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RESUMO

A temética indianista representou um movimento de nacionalismo cultural
apoiado na ideia de exaltacdo do homem primitivo e que gerou ideias importantes
para se pensar a literatura brasileira, numa época pés-independéncia, em que se
buscava uma identidade nacional. Nesse cenario, Machado de Assis reconheceu e
promoveu a discussao em torno da problematica do projeto de literatura nacional,
consequentemente da tematica indianista, e, ainda que em fins de Romantismo,
legou a Americanas, livro reconhecido pela critica como de feicdo indianista, um
valor literario inegavel. O objetivo desta pesquisa se pauta em se debrucar nas
digitais machadianas a respeito da tematica indianista, sobretudo em Americanas e
reconhecer se o intuito de Machado é trata-la como ferramenta para um pretenso
projeto de literatura nacional, se é que o fez, ou simplesmente colocar o indio como
matéria de poesia. Para tanto, far-se-a um breve percurso no tocante ao contexto
histérico e literario em que o Indianismo se instaurou no Brasil e as principais
manifestacdes literarias indianistas, sobretudo Goncalves de Magalhdes, Goncalves
Dias e José de Alencar, para se identificar possiveis influéncias ou ndo a obra
machadiana. Outro aspecto € elucidar posicionamentos do vate fluminense a
respeito da tematica tdo cara ao Romantismo, encontrados em sua critica literaria, e
tomar como andlise a Adverténcia e os versos de Americanas que tratam do indio,
antes de tudo, como ser humano, a partir principalmente de narrativas que bem

demonstram a vocacéo de Machado para contar historias.

Palavras-chaves: Tematica indianista. Machado de Assis. Americanas.



ABSTRACT

The indianista theme represented a cultural nationalist movement rooted in the
idea of glorifying the primitive man, that generated important ideas for thinking the
Brazilian literature in a post-independence period, in which a national identity was
sought. In that scenario, Machado de Assis recognized and promoted the discussion
around the issue of a national literature, thus of the indianista thematic, and even
though in the final phase of Romanticism, left to Americanas, a book recognized by
the critic for displaying an indianista feature, an undeniable literary merit. The
objective of this research is based on observing the fingerprints left by Machado de
Assis concerning his view of the indianista thematic, especially in Americanas, and
recognizing if Machado de Assis’s intent was to treat that issue as a tool for a
pretense national literature project, if it was so, or simply placing the indigenous as
poetry matter. For that intent, a brief rout will be taken approaching the historic and
literary context in which the Indianismo was installed in Brazil and the main indianista
literary expressions, mainly in Goncalves de Magalhdes, Goncalves Dias and José
de Alencar, to identify the existence or not of possible influences on Machado de
Assis’s work. Another aspect of our goal is to elucidate the Fluminensevates’s
placements on the issue so dear to the Romanticism, found in his critical work, and
take the Warning as an analysis and also Americanas’sverses that refer to the
indigenous, above all, as human being, mostly from the narratives that demonstrate

well Machado’s talent to tell stories.

Keywords: Indianist thematic. Machado de Assis. Americanas.
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1 INTRODUCAO

A variedade em relacdo ao trabalho literario de Machado de Assis quase
sempre o coloca diferente de outros autores de seu tempo. Na poesia, no conto, no
romance, NOS ensaios, nas cronicas, nas pecas teatrais, seja qual for o género,
Machado normalmente é observado como aquele que se distancia das letras de sua
terra ou do seu tempo, além de ser acusado de ser “pouco brasileiro”, conforme
menciona Lucia Miguel-Pereira (1957, p. 59), pecha que o acompanhou e o colocou
como alvo de criticas. O fato € que o poeta das Americanas tenta escapar de um
nacionalismo romantico projetado politicamente e restrito ao apego a cor local de
convencao, que € aquele postulado por Ferdinand Denis, na busca pelo exatico,
pictdrico, folcldrico, centrado no selvagem civilizado. Nesse sentido, o Indianismo se
configurou como um movimento aplicado no Oitocentos de maneiras diversas, mas
com uma questdo em comum: colocar o indigena como simbolo patriético, em vista
de um projeto nacional, ora politico, ora literario, ora cultural, que tantas vezes
sedimentou a vida selvagem como uma verdade absoluta. A maioria dos autores
romanticos escreveu, ao menos, alguma poesia de cunho indianista. No caso de
Machado de Assis, que escreveu Americanas, objeto principal de estudo, o indio
surgia como uma matéria de poesia possivel, sem necessariamente precisar estar
vinculado a tradicdo indianista. Essa é, ao menos, uma das hipoteses que seréo
argumentadas neste estudo. De imediato, € curioso encontrar poesias machadianas
de viés autOctone, principalmente em fins de Romantismo, quando a tematica ja
anunciava desgaste. Uma chave para essa compreensao é tentar reconhecer a voz
de Machado acerca do indianismo e de que forma o indio aparece em sua poesia,
se alcado a simbolo, aos moldes de precursores como Gongalves de Magalhaes,
Goncalves Dias e José de Alencar, se € simplesmente uma poesia que tem como
sujeito lirico o indio, ou se ha outras motivactes que impulsionaram Machado a esta
incursao.

O texto aqui dissertado se vale a atender alguns objetivos, entre os quais:
refletir acerca do movimento indianista enquanto projeto de identidade nacional e as
possiveis contribuicdes de Machado de Assis acerca disso; como o indianismo € lido
por Machado; o que de ha especificidade que distingue a sua poesia com tema
indigena da de Gongalves de Magalhdes, Gongalves Dias e do projeto alencariano.



E nesse sentido, de que maneira essa poesia machadiana se inscreve no projeto
literario dele ao longo dos anos 1870.

Ha trés vertentes para se analisar esse dialogo com a tematica: as
ponderacdes que Machado fez, como critico, a respeito do Indianismo; a critica em
relagdo as impressdes indianistas de Machado; e a terceira vertente é a questéo
indianista no proprio texto poético machadiano. Para a primeira vertente, serdo
utilizados principalmente trés ensaios de Machado, que tocam nas ponderacdes
feitas pelo critico a teméatica indigena: Passado, presente e futuro da literatura
(1858), Iracema (1866) e Noticia da atual literatura brasileira. Instinto de
Nacionalidade (1873), este ultimo de maneira singular, pois o fato de ter sido
publicado dois anos antes de Americanas, algumas elucubracbes presentes nele
sdo corroboradas no prefacio da obra poética em gquestdo e agem diretamente nas
poesias. A segunda vertente sera refletida a partir da publicacdo de Americanas,
bem como a recepcao critica da obra a época do lancamento em 1875, na qual,
pode-se adiantar, foi bastante elogiosa, ainda que tenha causado certo
estranhamento em decorréncia do veio tematico. Volta e meia Machado era acusado
de ndo se ater a cor local. Um deles, Luis Guimaraes Jr., seu amigo de oficio, por
ocasido da publicacdo de Falenas, segundo livro de poesias de Machado, atribuiu a
ele o desapego com as questbes nacionais, e a falta de adeséo efetiva ao ideal
patriético do programa literario nacional. Na verdade, Machado ndo estava inerte a
essas questdes, apenas se isentava da aplicacdo da cor local pautada simplesmente
na cultura do exotico, e julgava exagero o apego dos romanticos a esses vieses.
Nesse sentido, uma chave interpretativa fundamental para a abordagem critica
acerca do pensamento machadiano sobre o Indianismo e a andlise dos poemas,
sera o prefacio a Cromwell, de Victor Hugo, que contém uma definicdo de cor local,
na qual podera ser aproximada do texto de Machado e desmistificar a ideia de
indiferenca por parte do vate fluminense. Ambos as vertentes serdo elucidadas no
segundo capitulo.

A organizacdo do terceiro capitulo basicamente se ocupard da terceira
vertente, que € a analise da obra Americanas, tanto a “Adverténcia”, fundamental
para a analise do percurso e a ado¢éo tematicados poemas por Machado, quanto o
contato com o indigena machadiano nos poemas. Ainda que alguns aspectos
analisados sejam mais descritivos do ponto de vista da caracteriza¢do, o intuito € a
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andlise do proprio drama que envolve as historias e reafirma a vocacao narrativa de
Machado, prépria de seu trabalho com a prosa. Americanas € composto por treze
poemas, justificados pelo poértico “Adverténcia”. Sao eles: “Potira, “Niani”, “A crista
nova”’, “José Bonifacio”, “A visdo de Jaciuca”, “Cantiga do rosto branco”, “A
Goncalves Dias”, “Os semeadores”, “A flor de embirogu”, “Lua nova”, “Sabina”,
“Ultima jornada” e “Os Orizes”. Trés deles foram publicados anteriormente: “Potira”,
em 1870; “Os Orizes”, em 1872 e “José Bonifacio”, em 1873. Na ocasido de
republicacdo em Poesias Completas (1902), a “Adverténcia” e o poema “Cantiga do
rosto branco” foram retirados. Desses, serdo analisadas os de trato indigena:
“Potira”, “Niani”, “A visdo de Jaciuca”, “Lua nova”, “Ultima jornada” e “Os Orizes’.
N&o que os outros poemas ndo tenham elementos importantes de analise, mas o
intuito € se ater a proposta das digitais machadianas no horizonte do aspecto
indigena. Para tal, faz-se necessario esse recorte.

Entretanto, para comecar, o primeiro capitulo fard uma abordagem acerca do
Indianismo brasileiro presente na estética romantica, vislumbrando origens,
caracteristicas, as principais manifestacdes literarias, possiveis influéncias e
conceitos estéticos que apoiardo o discurso de Machado de Assis acerca da
tematica autdctone, além de se referenciar os diversos projetos de literatura nacional
pautados na exaltacdo do indigena como representante mitico, cavaleiresco,
heroicizado. Julga-se necessaria essa abordagem, pois funciona como panorama e
aparato teorico, com vistas a problematizacdo do tema.

Por fim, apesar de vasta fortuna critica a respeito do Indianismo, percebeu-se
que o mesmo nao se pode dizer da relacdo entre Machado de Assis e a tematica
indigena, ou com relacdo a abordagem de Americanas. Logo, com esse estudo,
visa-se contribuir de maneira mais especifica com esse peculio critico. De forma
pretensa, 0 que se segue € uma tentativa de conducdo a uma analise, na qual se
conclua se Machado revisitou a tematica indianista, outorgada pelos romanticos, ou
apenas fez poesia com indio, desmistificando a ideia de um Machado indianista aos

moldes do critério romantico brasileiro. Parece certo que a discussado promete.
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2 O INDIANISMO BRASILEIRO E OUTRAS DIGITAIS

Quando foi publicada “A nova geracdo” em dezembro de 1879, na Revista
Brasileira, decretava-se o fim de uma importante era literaria, na qual Machado de
Assis volta o seu olhar e assegura a forgca e a vitalidade propria dos movimentos
fundadores, reconhecendo, assim, a importancia do Romantismo, em face de uma
nova geracao que o rechaca, “chasqueia as vezes” e nao reconhece que foi “aquela
grande moribunda que os gerou” (ASSIS, 1997, p. 810). Nesse sentido, Machado
confirma sua postura de admiracdo pelo movimento literario romantico, ainda que
nem sempre tenha sido assim. Tal consideracdo se vale ndo apenas de
caracteristicas ou temas da estética em questdo, mas também de escritores
brasileiros e estrangeiros que influenciaram direta ou indiretamente o autor
fluminense. Isso n&o quer dizer que ele tenha pretensamente se filiado ao
Romantismo, pagando tributo a ele com suas obras escritas a época, mas ha que se
pensar que Machado também nao estava inerte ou alheio ao pensamento romantico,
uma vez que se apropriou de temas, como o indigena, por exemplo, operando-0s ao
seu modo. E importante adiantar, ainda que seja discorrido posteriormente neste
estudo, que Machado n&o se vinculou ao Indianismo roméantico, muito menos se
pode trata-lo como autor indianista, mas certamente sera refletido acerca do papel
do elemento indigena em algumas poesias de Americanas, objeto da presente
pesquisa. Antes, porém, de chegar nesse efetivo didlogo com a tematica indigena,
seja a partir da critica machadiana, que apresenta vestigios da admiracao dele pelo
tema e indica fatores que contribuiram para as impressdes do escritor por essa
tematica, seja na analise do proprio texto poético de Americanas, que corrobora as
digitais de Machado e coloca o indio como possibilidade poética, faz-se necessario
apresentar e considerar as propor¢des tomadas pelo surgimento do Indianismo no
Romantismo brasileiro, a luz também dos principais representantes e manifestacdes
literarias. Julga-se necessario este percurso, ndo apenas para se ter um aparato
contextual do Indianismo, mas também se verificar possiveis confluéncias e/ou
divergéncias com algumas manifestagdes literarias indianistas e Machado de Assis,
além de, em alguma instancia, refletir acerca da propria pertinéncia do movimento

indianista para a literatura brasileira.
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O contexto histérico que envolve o Romantismo no Brasil foi de grande
importancia em favor do estabelecimento da vida cultural brasileira, especialmente
na esfera da literatura, mas principalmente com vistas a construcdo de uma
identidade nacional. O Brasil vivia um momento em que “ia tomando consciéncia de
sua especificidade e se constituindo como nacado” (FRANCHETTI, 2007, p. 10), no
qual se objetivava a criacdo do carater nacional da literatura, em oposicdo a marca
portuguesa, considerada de importacdo e de opressdo em um momento tao
importante de luta pela autonomia. Candido assevera, ao expandir o conceito de
nacionalismo literario, que era necessario “dotar o Brasil de uma fliteratura

nacional’”, onde “para uns era a celebragao da patria, para outros o indianismo, para
outros, enfim, algo indefinivel, mas que nos exprimisse” (1997, p. 11). Nesse
sentido, o surgimento da estética romantica no Brasil converte em empresa todo o
arroubo nacionalista, de modo a fazer na literatura o que politicamente e socialmente
ja havia acontecido em 1822: a “independéncia”, pelo menos nos dizeres historicos,
ao nomear a passagem do periodo colonial para o regencial, mas que, com
permissdo para 0 uso das aspas, mereceria profundas andlises e reflexbes a
respeito do termo independéncia, palavra tdo cara a qualquer pais que estivera
colonizado, entretanto, esse ndo é o propésito. Anos depois da instauracdo da
estética roméantica no Brasil, mais especificamente 1858, Machado de Assis examina
a literatura da época em Passado, presente e futuro da literatura e reconhece a
lentiddo que a literatura brasileira passava em se emancipar, sob influéncia da

portuguesa. E o que se depreende do seguinte excerto:

Mas apdés o Fiat politico, devia vir o Fiat literario, a
emancipagdo do mundo intelectual, vacilante sob a acgdo
influente de uma literatura ultramarina. Mas como? é mais facil
regenerar uma nacao, que uma literatura. Para esta ndo h&
gritos de Ipiranga; as modificagcbes operam-se vagarosamente;
e ndo se chega em um s6é momento a um resultado. (ASSIS,
1997, p. 787)

Na sequéncia Machado discorre que“as erupgdes revolucionarias agitavam as
entranhas do pais; o facho das dissensdes civis ardia em coracdes inflamados pelas
paixdes politicas” (1997, p. 787). E que no periodo regencial, o Brasil se defrontava
com diversos motins ocasionados por insatisfeitos que reprovavam a recém-

independente nacdo e o0 quanto isso gerava cisdes entre o povo. Observe-se que
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Machado esta falando em 1858 de fatos que se repetiram desde a Independéncia do
pais em 1822, o que mostra o estado inquieto da sociedade e da literatura durante o
oitocentismo. Nesse contexto pos-independéncia surge a obra inauguradora do
Romantismo no Brasil: Suspiros poéticos e saudades, de Goncgalves de Magalhaes,
publicada em 1836 ao lado da revista Niteroi em Paris, onde os primeiros romanticos
brasileiros iniciaram suas atividades, com o intuito de divulgar os avancgos de todas
as areas do conhecimento. Orientadas pelo nacionalismo pujante que se amoldara
desde o inicio do Estado-Nacdo Imperial, tanto a revista quanto a obra de
Magalhdes se estabeleceram oportunamente em um momento no qual precisava se
firmar a identidade do pais, recolhendo, assim, tanto a nova estética literaria, quanto
os intuitos das esferas dominantes da sociedade vigente. Ou seja, a intencédo era
nao simplesmente instaurar um novo movimento literario, sob influéncia europeia,
dado que se confirma pela apreensdo dos aspectos do pensamento romantico,
como a religiosidade cristd, a exemplo de Chateaubriand e Victor Hugo, mas
principalmente comover o leitor ao amor patrio, com vistas a colabora¢cdo com o bem
nacional. Mesmo diante de um grupo formado por Francisco de Sales Torres
Homem, Céndido de Azeredo Coutinho, Pereira da Silva e Manuel de Araujo Porto-
Alegre, coube a Goncalves de Magalhdes a inspiracdo de que o gque estava sendo
discutido na Europa em relacdo a literatura, orientava na definicdo de uma nova
literatura no Brasil. Estando em Paris entre 1833 e 1836, 0 grupo em questédo teve a
intencdo de promover esse momento diferente da arte no Brasil, em consonancia
com o contexto da nacao-independente. No Rio de Janeiro, mais duas revistas
foram fundadas: Minerva Brasiliense (1843) e Guanabara (1849/1855), responsaveis
por consolidar as atividades dos primeiros romanticos, embora, apdés o ultimo
periodico, continuaram a produzir, mas de forma independente, cada vez menos
COmMo grupo.

Essa organizacdo como grupo favorece a compreensdo de um esforco
continuo em nome da instauracdo de um projeto literario nacional, mas também
politico. A soma de forcas seria fundamental para alicercar e consorciar o
Romantismo com os interesses politicos do Império. Nao a toa, parte dos primeiros
romanticos brasileiros, como os ja citados, atuava ou participava do rol do governo
monarquico corrente. Alguns, como Magalhdes, eram bem proximos de Dom Pedro

Il. Parece facil explicar, a partir dos pontos elencados anteriormente, o porqué de a
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estética romantica brasileira ter durado tanto tempo, quase meio século, ou para
evitar contradigbes temporais, persistiu simultaneamente ao Segundo Reinado, aos
interesses da elite.

Com origens na Inglaterra e na Alemanha, mas tendo a Franca como
compiladora e divulgadora do movimento, o Romantismo se envolveu numa
profusdo de tendéncias e derivac¢des, que incitou um rico e diversificado movimento
formal e conteudistico. Afranio Coutinho sinaliza que € importante estabelecer uma
distincdo entre o estado de alma roméntico e 0 movimento que viveu entre 0s
meados do século XVIIl e do século XIX, “enquanto o temperamento classico se
caracteriza pelo primado da razéo, do decoro, da contengdo, o romantico € exaltado,
entusiasta, colorido, emocional e apaixonado” (2007, p. 143). Nas palavras de

Coutinho:

Para a compreensdo e definicho do Romantismo como
movimento histérico que deu forma concreta — em determinado
tempo e lugar — a um estado de espirito ou temperamento, faz-
se mister, acima de tudo, renunciar a reduzir o espirito
romantico a uma férmula, como tentaram inUmeros criticos e
historiadores, e procurar caracteriza-lo antes como um conjunto
de tracos, uma constelagdo de qualidades, cuja presenca, e
namero suficiente o torna distinto em oposicao ao classico e ao
realista. Essa combinacdo de qualidades, variando
naturalmente a composicdo, € que serve para identificar o
espirito romantico. (COUTINHO, 1999, p. 8)

Em resumo, a combinacao de qualidades de que trata o excerto acima e que
caracterizam o espirito romantico, corroborado por Afranio Coutinho, € composta
pelo individualismo e o subjetivismo, a oscilacdo nos sentimentos, o senso do
mistério, o reformismo, o sonho, a religiosidade e o culto a natureza, além do retorno
ao passado, que é também forma de pitoresco e de cor local, e 0 exagero em sua
busca por perfeicdo. Embora varios desses elementos se complementem, alguns,
como o pitoresco e a cor local, interessardo em especial para este trabalho e em
particular neste capitulo, que focard na proposta indianista do Romantismo. A
estética oitocentista cultivou principalmente a poesia lirica, o drama e o romance,
seja social e de costume, seja psicologico e sentimental, grotesco ou sublime, gético
e de aventuras, seja histérico, de tema medieval ou nacional. Apesar da diversidade
elucidada, convém comentar que nem todos os pontos dessa estética tiveram a

forca que a tematica nacional, respaldada pelo Indianismo, teve. Um exemplo € o
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grotesco, categoria que ndo teve a mesma primazia que o projeto nacional, em
termos de comparacéo e ndo de importancia, sobretudo no Brasil, embora cultuado
magistralmente por Alvares de Azevedo, por exemplo.

A Independéncia de 1822 atuou decisivamente no desenvolvimento do ideal

romantico, considerando pelo menos trés fatores:

(@) o desejo de exprimir uma nova ordem de sentimentos,
agora reputados de primeiro plano, como o orgulho patriético,
extensao do antigo nativismo; (b) desejo de criar uma literatura
independente, diversa, ndo apenas uma literatura, de vez que,
aparecendo o Classicismo como manifestacdo do passado
colonial, o nacionalismo literario e a busca de modelos novos,
nem classicos nem portugueses, davam um sentimento de
libertacdo relativamente & mae-patria; finalmente (c) a nogéo ja
referida de atividade intelectual ndo mais apenas como prova
de valor do brasileiro e esclarecimento mental do pais, mas
tarefa patridtica na construgdo nacional. (CANDIDO, 1997,
p.12)

As concepc¢des romanticas junto com os ideais nacionalistas, expressos pela
descricdo de costumes, paisagens, fatos, valorizacdo da natureza, heroicizacdo do
autoctone, entre outros recursos, foram pregados por autores como Gongalves de
Magalhdes, Goncalves Dias e José de Alencar, embora se perceba nas obras deles
grande variacdo temética e formal. Vale repetir que neste capitulo sera enfatizado a
tematica indianista, como um projeto de literatura nacional. Ainda que os temas se
misturem, ndo se tratara da diversidade tematica, visto que delongaria demais as
analises e o trajeto desse estudo. A principio, ja se pode afirmar que ha no programa
de cada um deles, salvaguardadas as especificidades, uma espécie de tendéncia de
deformacéo idealizante do indio, conferindo-lhe um comportamento semelhante ao
branco civilizado cristdo europeu, uma “utopia indianista romantica®, como bem
trabalha David Treece em Exilados, Aliados, Rebeldes (2008) e que foi fundamental
para a construcao dessa pesquisa. Antes, porém, de se ater aos referidos autores,
como principais representantes indianistas e com os respectivos desdobramentos da
obra de cada um, é importante apontar, ainda, elementos que lidimaram o
Romantismo e, consequentemente, a tematica indianista.

O primeiro a escrever sobre a natureza dos tropicos como fonte de inspiracao
e, nesse sentido, suscitar que era necessario um olhar mais atento as questdes

nativas e ao autdctone ndo foi um brasileiro, mas um francés: Ferdinand Denis.
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Passando trés anos no Brasil (1816 — 1819), apenas em 1826 publicara os seus
estudos no que chamou de Resumo da Histéria Literaria do Brasil, que contribuiu
para que se firmassem a busca pela independéncia literaria do pais, a partir da
insubordinacdo aos padrdes europeus e fundacdo de uma literatura de carater
original, além de um movimento indianista autoconsciente. Com efeito, suas
consideragdes convidavam a valorizar a cor local, “chamando-nos a vistoriar a
floresta, a conhecer habitos e lendas do aborigine, a estudar velhas sagas por acaso
sobreviventes em sua literatura oral” (CESAR, 1978, p. XXXIIl). Certamente Denis
vai buscar em Madame de Staél as influéncias necessérias, mas ndo somente, para
sustentar seu intuito de manutencdo de um programa de literatura de carater
original, uma vez que os textos dela serviram de divulgacdo ndo s6 das ideias
romanticas na Franca, mas de analise do poder que a literatura “exerce sobre os
grandes sentimentos” (STAEL, 2011, p. 85). Nesse sentido, os sentimentos de
exaltacdo patribtica, a partir da cor local e do retrato indigena seriam a matéria-prima
para fazer uma auténtica literatura originalmente brasileira, sem as influéncias
estrangeiras. Um convite de encher os olhos para uma nacdo recém-independente,
gue penou as agruras da colonizagéo e que almejava, tdo somente, uma identidade
que a exprimisse. Ainda assim, esse Indianismo s6 se consolidaria nos anos 1840,
mais especificamente com Goncgalves Dias. Denis procura tracar um programa de
nacionalizacdo, em consonancia com a independéncia politica, no qual a literatura
para ser original precisaria rejeitar os mitos gregos que néo estariam “de acordo nem
com o clima, nem com a natureza, nem com as tradi¢des locais” (DENIS, 1978, p.
36). Na opinido de Denis, a presenca da cor local, marca nativista, ja diferenciaria a
literatura brasileira da portuguesa, ainda que reconhegca mesclas de formas
estrangeiras. Acresce-se a isso, hd um novo conjunto de valores literarios a ser

encontrado na figura do indio:

A sua idade das fabulas misteriosas e poéticas serdo 0s
séculos em que viveram 0S povos que exterminamos e que nos
surpreendem por sua coragem, e que retemperaram talvez as
nacdes saidas do Velho Mundo: a recordagdo de sua grandeza
selvagem cumulara a alma de orgulho, suas crencas religiosas
animardo os desertos; 0s cantos poéticos, conservados por
algumas nacdes, embelezardo as florestas. O maravilhoso, tao
necessario a poesia, encontrar-se-4 nos antigos costumes
desses povos, como na forca incompreensivel de uma
natureza constantemente mutavel em seus fendémenos: se
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essa natureza da América € mais esplendorosa que a da
Europa, que terdo, portanto, de inferior aos herdis dos tempos
fabulosos da Grécia esses homens de quem ndo se podia
arrancar um soO lamento, em meio a horriveis suplicios, e que
pediam novos tormentos a seus inimigos, porque 0s tormentos
tornam a gléria maior? Seus combates, seus sacrificios, nossas
conquistas, tudo apresenta aspecto esplendoroso. A chegada
dos europeus, pensaram, na sua simplicidade, que se

BN

confiavam a protecdo de deuses; mas, quando perceberam
gue deviam combater contra homens, morreram sem conhecer
a derrota.(DENIS, 1978, p. 36)

A proposta de Denis é definidora para os rumos da literatura brasileira, ao
nortear o desenvolvimento de nosso indianismo romantico, pronta, inclusive, para
atender ao gosto romantico europeu. E ainda Staél (2011, p. 85) quem afirmara que
“a literatura romantica ou cavalheiresca é entre nés autéctone”, ampliando a ideia do
elemento indigena na perspectiva da literatura alemad, mas que, apesar de
perspectivas diferentes, toca nas ideias de Denis, quando evidencia a imagética
indigena. Pelo fragmento acima, conclui-se que esse novo conjunto de valores
literarios indigenas esta ligado a uma tentativa de tornar o indio herdi nacional,
corajoso, dotado de caracteristicas guerreiras, resistente a colonizacdo, optando
pelo sacrificio a resignacao de néo ter lutado, defensor de suas crencas e costumes,
em meio a paisagens exoticas, exuberantes, que ganham ainda mais for¢ca quando
imerso no universo autéctone. Sdo demonstracbes da cor local creditadas por
Ferdinand Denis, verdadeiros quadros pictéricos pintados com tintas brasileiras.
Durante quase todo o Romantismo brasileiro, essa foi a imagem preponderante da
tematica indianista. Porém, € salutar conferir outra ideia de cor local, fundamental
para a compreensao posterior do trabalho poético de Machado no que confere a
presenca do indio em Americanas. Trata-se de um conceito de cor local oferecido
por Victor Hugo (1802 — 1885) no prefacio a Cromwell, drama histérico de 1827.
Hugo diz o seguinte:

A cor local ndo deve estar na superficie do drama, mas no fundo, no
proprio coracdo da obra, de onde se espalha para fora dela propria,
naturalmente, igualmente e, por assim dizer, em todos os cantos do
drama, como a seiva que sobre da raiz a ultima folha da arvore. O
drama deve estar radicalmente impregnado da cor dos tempos; ela
deve de alguma forma, estar no ar, de maneira que ndo se note senao
ao entrar e ao sair que se mudou de século e de atmosfera. (HUGO,
2007, p. 70)
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Os dois conceitos de cor local servem de parametro para que as obras
indianistas do Romantismo sejam vistas a partir de olhares diferentes, ainda que se
reconheca que um tipo prevaleceu, a saber, a cor local ao modo de Denis: pictorica,
descricdo de elementos exaticos, com o indigena como simbolo exaltado, descricao
de costumes, ambientes regionais como cenarios, todos esses elementos
corroborando a ideia de literatura nacional. Do outro lado esta a cor local sob o
angulo de Victor Hugo, mais psicologica, menos colorida, imersa no drama humano,
onde todos os elementos ja citados servem como forca afetante e ndo como o
cenario. Neste Ultimo caso, a cor local se mistura aos sentimentos, a histéria narrada
e sentida, de modo a ndo se elaborar um cenario, mas se criar um modo de ser. Em
Denis, a cor local esta sobreposta, perceptivel, quase palpavel. Em Hugo, a cor local
fica em segundo plano, pois o drama propriamente dito vai para o centro das
atencdes poéticas. Pode parecer anacronico, mas quando Machado de Assis critica
0 apego dos romanticos a cor local em “Instinto de Nacionalidade”, especialmente os
indianistas, ele esta falando da forma e da forma de Ferdinand Denis. Logo, quando
Machado publica Americanas, ndo ha uma redencéo da parte do autor de “Potira” e
“Niani” aos moldes romanticos, como a recepcao critica da obra apontava. Ha sim
cor local na obra de Machado, mas voltada muito mais a maneira de Hugo, centrada
“no proprio coragao da obra”, ou seja, na prépria historia.

Além de Ferdinand Denis, Almeida Garret também sentiu o problema de
nacionalizacdo de nossa literatura. Um dos introdutores do Romantismo em Portugal
com a obra Camdes (1825), publica em 1826 o Bosquejo da histdria da poesia e
lingua portuguesa como introduc¢do ao Parnaso lusitano e se torna grande influéncia
para a literatura brasileira, projetando-se até Machado de Assis. Em linhas gerais,
alguns posicionamentos nado diferem tanto de Denis, pois no Bosquejotambém se
encontra esclarecimentos sobre cor local, consequentemente sobre os aborigines.
Mas o faz ja partindo de analises a respeito da poesia arcade, na qual viu qualidades
singulares. E fundamental destacar que o fato de poemas como O Uraguai, de
Basilio da Gama e Caramuru, de Santa Rita Durdo terem a presenca do indio, isso
nao quer dizer que os poemas estavam enquadrados no indianismo, pois esse
conceito vem junto com o Romantismo e com a ideia de literatura nacional, logo, néo

pertencente ao periodo arcade. Ainda assim, Garrett criticar4 o gosto neocléssico e
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a falta de aproveitamento por parte deles da paisagem exética brasileira. E o que se
observa na passagem abaixo:

Certo que as majestosas e novas cenas da natureza naquela vasta
regido deviam ter dado a seus poetas mais originalidade, mais
diferentes imagens, expressfes e estilo, do que neles aparece: a
educacdo europeia apagou-lhes o espirito nacional: parece que
receiam de se mostrar americanos; e dai lhes vem uma afetacédo e
impropriedade que d& quebra em suas melhores qualidades.
(GARRETT, 1998, p. 56-57)

A questdo mais singular nas consideracdes de Garrett, que se insurgira sobre
0 gque ele observa ser necessario para que a literatura seja nacional, esta na lingua e
nao na cor local, ou seja, para ser literatura nacional, a lingua precisaria representar
0 patriménio de um determinado povo.Eduardo Melo Franca, em sua tese A
recepcao da literatura brasileira em Portugal durante o século XIX, expde que:

Para Garret, a nascente literatura brasileira carecia de um lastro de
tradicdo. Ou seja, se lhe sobravam imagens e motivos poéticos
tropicais oferecidos pelo novo mundo, a fonte formal e linguistica da
gual seus autores deveriam se alimentar e invocar era a portuguesa;
sua lingua, literatura e todo o patriménio criado ao longo dos séculos.
Se por um lado os autores brasileiros deveriam enriquecer essa
tradicdo com os elementos culturais e nacionais especificos de seu
pais — como as lendas indigenas e a cor local — por outro, deveriam ter
consciéncia de que toda e qualquer contribuicdo que fizessem seria
incapaz de estabelecer uma ruptura com a cultura que a precedeu e a
originou, a portuguesa. (FRANCA, 2013, p. 21)

A proposito do excerto acima, Franca (2013) discute que, para Garret, a
literatura brasileira estaria ligada a literatura portuguesa, uma vez que usava a
lingua de Portugal. Apesar disso, estava livre para construir sua nacionalidade.
Sabe-se, por exemplo, que esta € uma questdo superada, principalmente na
contemporaneidade, pela simples razdo de que a lingua “ndo tem dono, o dono é
qualguer um que a use para expressar 0 seu universo cultural e, consequentemente,
se comunicar com outros falantes dessa mesma lingua” (VIEIRA, p. 13).

Apresentada a importancia de Almeida Garret e, principalmente, Ferdinand
Denis para o inicio do Romantismo no Brasil e para a abordagem do indianismo e da
cor local, é fundamental ressaltar que héa influéncia indireta do exotismo do escritor

francés Chateaubriand e do escritor americano Fenimore Cooper para 0 surgimento
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da tematica indianista no Romantismo brasileiro. Mais uma vez, funcionou na
representacdo da cor local, que abordaria as cores do cenario brasileiro e retrataria

o indio a sua maneira. O periodo de afirmacéo nacional, para Merquior:

necessitava, ao nivel da cultura de suas elites, de um complexo
mitolégico suscetivel de celebrar a originalidade da jovem pétria ante a
Europa e a ex-metropole. Nesse ponto, encontram em fungdo o
exotismo romantico, estimulado pelo americanismo de Chateaubriand
e Fenimore Cooper, e o gosto pelo passado remoto: pois a sociedade
tribal amerindia de antes da Descoberta era, de fato, a nossa “ldade
Média”. Os romanticos brasileiros descobrem assim no indianismo o
alimento mitico reclamado pela civilizagdo imperial, na adolescéncia
do Brasil nagdo. (MERQUIOR, 1996, p.79)

As elucidacfes de José Guilherme Merquior encontram, em Candido, for¢a na
argumentacdo de que o indianismo serviu também “como passado historico, a
maneira da Idade Meédia” (1997, p. 20), quando o indio foi equiparado
qualitativamente ao conquistador, “realcando ou inventando aspectos do seu
comportamento que pudesse fazé-lo ombrear com este — no cavalheirismo, na
generosidade, na poesia” (CANDIDO, 1997, p. 19). Era o mito do “bom selvagem”
tdo defendido por José de Alencar no famoso romance O Guarani. “Lenda e histéria
fundiram-se na poesia de Gongalves Dias e mais ainda no romance de Alencar, pelo
esforgo de suscitar um mundo poético digno do europeu” (CANDIDO, 1997, p. 20).

Em 1836, portanto dez anos depois da publicacdo de Resumo, de Denis e
Bosquejo, de Garrett,apresentado no Instituto Historico da Franca e publicado na
revista Niterdi, o Ensaio sobre a Histéria da Literatura do Brasil, de Goncalves de
Magalhdes, reconhece que a originalidade tematica seria 0 meio para a
independéncia da literatura no Brasil, colocando que “cada povo tem a sua literatura,
como cada homem o seu carater, cada arvore o seu fruto” (1836, p. 132), ou seja, a
literatura é a expresséo de um povo. Nesse sentido, a principal proposta foi tratar da
guestdo da autonomia literaria e anunciar, a partir dai, que o indio seria o elemento
basico da sensibilidade nacionalista, esclarecendo que o seu projeto em torno da
nacionalizagdo se pautava nisso, somado ao enaltecimento da natureza tropical.
Magalhdes sugere que a autonomia seja garantida pela valorizacdo da cor local,
entendida aqui como um culto ao exdético, ao pictdrico, a natureza exuberante. Tal

exaltacdo da patria se insurgia contra a heranca colonial portuguesa, da qual o autor
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dos Suspiros Poéticos declarou tocante opinido negativa, apesar de reconhecedora

das influéncias europeias.

N&o se pode lisonjear muito o Brasil de dever a Portugal sua primeira
educacao; tdo mesquinha foi ela que bem parece ter sido dada por
maos avaras e pobres; contudo boa ou m& dela herdou, e o
confessamos, a literatura e a poesia, que chegadas a este terreno
americano n&o perderam o seu carater europeu (MAGALHAES, 1836,
p. 145).

Magalhdes segue em seu ensaio analisando a poesia brasileira e
depreendendo que apreciar a natureza tropical nas letras seria 0 caminho para
amenizar uma literatura carente, presa aos modelos classicos, que pouco ou quase

nada oferecia para propalar as ideias nacionais.

A poesia brasileira ndo é uma indigena civilizada; € uma grega vestida
a francesa e a portuguesa, e climatizada no Brasil; € uma virgem do
Hélicon que, peregrinando pelo mundo, estragou seu manto, talhado
pelas maos de Homero, e sentada a sombra das palmeiras da
Ameérica, se apraz ainda com as reminiscéncias da patria, cuida ouvir
o doce murmurio da astalha, o trépido sussurro do Lodon e do Ismeno,
e toma por um rouxinol o sabia que gorjeia entre os galhos da
laranjeira. (...) Tdo grande foi a influéncia que sobre o engenho
brasileiro exerceu a grega mitologia, transportada pelos poetas
portugueses, gque muitas vezes poetas brasileiros se metamorfoseiam
em pastores da Arcadia, e vao apascentar seus rebanhos imaginarios
nas margens do Tejo e cantar & sombra das faias (MAGALHAES,
1836, p.146).

Ainda que se posicionasse contrario aos modelos classicos ou a importacao
da mitologia greco-latina, nem sempre Gongalves de Magalhdes conseguiu em seus
trabalhos fugir desses moldes. Mesmo assim, argumentou em seuEnsaio de 1836
gue 0s neoclassicos ndo conseguiram apreender 0s sentimentos proprios do meio e
do brasileiro. Por isso, apresenta um panorama das manifestacdes literarias
brasileiras e coloca o indio e a natureza local como tematicas essenciais da
expresséo de nacionalidade. Magalhdes mantinha-se dedicado ao intuito de colocar
o indigena e sua cultura como cerne de um projeto nacional brasileiro, convencido
de que o indio ndo vivia em estado de pura selvageria, mas recolhia elementos
suficientes, como regras, hierarquia, religiosidade, leis matrimoniais, apenas para
citar estes, de modo a se constituir base civilizatoria. No Ensaio sobre a Histéria da

Literatura do Brasil,Magalhdes conduz ao entendimento de que a construcdo da
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literatura nacional seria o resultado da fuséo entre o cristianismo e a cultura
autoctone primitiva, além de expor, conforme ja fora dito, uma forte ligacdo entre
nacionalismo e antilusitanismo. Essa repulsa a Portugal fez com que se colocasse a
Franca como condutora do desenvolvimento cultural da nova nacdo americana.
Entretanto, € importante acrescentar que Magalhdes ndo nega que os contatos de
civilizacdo se entrecruzam, mas que seja com o objetivo de se produzir uma feigao
propria.

Em suma, gracas a estudos e obras como os de Gongalves de Magalhaes,
Gongalves Dias, José de Alencar e todos aqueles que contribuiram com o legado
indianista, diga-se de passagem, ndo foram poucos, o ideal dos romanticos
brasileiros € corroborado no que concerne a nacdo em formacao, no exotismo da
natureza local, bem como na figura do nativo americano, aqui vista de maneira
mitica, devido ao aspecto heroicizador aplicado nele. Nesse sentido, o nativo esta
mais firme e presente na imaginacdo do que nas pesquisas etnogréaficas realizadas
por estudiosos brasileiros desde a Independéncia do pais. Como a figura autdctone
assumiu, no Brasil, diversas nuances, é valido dizer que os primeiros romanticos,
sedimentados em ideais franceses de liberdade, intuiram a legitimar o pais a esses
mesmos ideais de mudanca. Entretanto, ndo h& como se realizar esse
estreitamento, haja vista que o regime escravocrata brasileiro ndo se coaduna com
os principios de igualdade defendidos pela Revolugdo Francesa. A esse respeito,

reflete Roberto Schwarz no ensaio As ideias fora de lugar:

Impugnada a todo instante pela escravidao, a ideologia liberal, que era
a das jovens nacfes emancipadas da América, descarrilhava. Seria
facil deduzir o sistema de seus contrassensos, todos verdadeiros,
muitos dos quais agitaram a consciéncia teérica e moral do século
XIX. Ja& vimos uma colecdo deles. No entanto, estas dificuldades
permaneciam curiosamente inessenciais. (SCHWARZ, s/d, p. 4)

Infere-se, pelo fragmento exposto, que esse regime escravocrata representa
um verdadeiro atraso, principalmente para um pais que visava a consciéncia
nacional e colocava em pauta uma ideologia liberal, que teimava em fincar raizes no
Brasil oitocentista, logo, ndo deveria erigir-se pelo trabalho escravo. Ou seja, no
Brasil, o espirito renovador e libertario presente no cerne do Romantismo, so
conseguiria de fato ser efetivado quando conseguisse eliminar os veios da

escravidao. E consciencioso, inclusive, adequar a ideia de que todo o exagero na
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colocagdo do indio como um dos elementos centrais da nacionalidade romantica,
assume a funcéo de esconder da sociedade a escraviddo. Ou seja, convertendo 0
indio em simbolo, em “herdi nacional”, representante da for¢a e da resisténcia frente
a colonizacao, passaria uma imagem positiva do Império e ndo o solaparia diante da
atrocidade escravista.

Bernardo Ricupero, em O Romantismo e a ideia de na¢do no Brasil (1830-
1870), procura elencar raz0es que estimulam a compreensdo do surgimento do
Indianismo no Brasil, entre as quais estavam: “encontravam-se aqui antes dos
portugueses”; “resistiu como pdde a colonizagdo lusitana”, era “interesse do
romantismo europeu e, principalmente, francés pelo indio americano” (2004, p. 153).
Ricupero alerta que mesmo com essas razdes, ao servir de mito nacional, ndo se
deve pensar “que a imagem do indigena permaneca, ao longo da histéria, como
esséncia imutavel” (2004, p. 154). E que ha, ao longo da literatura brasileira
oitocentista, diversas imagens, concepc¢des e formas de ver e conceber o indigena.
N&o se pode dizer, por exemplo, que o indianismo de José de Alencar seja 0 mesmo
de Magalhdes, ainda que, ao modo de cada um, haja o desenho de uma péatria
desejavel e possivel, onde o indigena é algcado a simbolo. Adiante seréo tratadas
mais algumas consideracdes a respeito do indianismo lido por eles.

Em suma:

A literatura encontrou um caminho intermediario (...). Sem rejeitar a
monarquia, o lado americano foi acentuado no indianismo roméantico.
A obra dos romanticos Domingos Goncalves de Magalhdes, um
protegido de Pedro Il, de Gongalves Dias e, sobretudo, de José de
Alencar, este um desafeto do Imperador, tentou desenvolver o mito do
indio como o simbolo por exceléncia da nagdo, como sua
representacdo mais auténtica. Poemas como “Os Timbiras”, de
Gongalves Dias, e romances como O Guarani e Iracema, de José de
Alencar, transmitiam uma visdo romantizada do indio colocando-o no
coracdo de uma imaginada identidade nacional. Era clara na literatura
de Alencar a influéncia do romantismo europeu norte-americano, via
Chateaubriand e Fenimore Cooper (CARVALHO, 2005, p. 243)

As influéncias e os paralelos sugeridos no excerto foram de tal maneira que o
préprio Alencar foi acusado de imitador de Chateaubriand e Cooper, o primeiro,
criador de Atala e Lesnatchez; o segundo, de O ultimo dos moicanos. O fato € que
sdo inegaveis as similaridades com as correntes americanistas ou indianistas do

romantismo europeu e norte-americano. Porém, a justificativa de Alencar acerca da
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acusacao sera tratada em paginas subsequentes. Interessa, agora, as elucubracdes

de Treece ao dizer que:

Essa discussdo sobre o sentido do indianismo brasileiro — se se
tratava de coépia local de um modelo importado da literatura
metropolitana dominante ou de uma resposta original a circunstancias
histéricas e culturais analogas — vem de longa data. Ela pertence
também a um debate mais amplo sobre a questdo da dependéncia
cultural, que tem passado por um processo de renovacao analitica em
anos recentes. (TREECE, 2008, p. 19)

Fazendo uma retomada de alguns pontos expostos, é sabido que o desejo de
traduzir a brasilidade fez com que o indianismo surgisse enquanto necessidade de
afirmacdo de wuma literatura nascente. O exotismo dos franceses, tendo
Chateaubriand como pioneiro do americanismo, aqui traduzido de indianismo, foi
aplicado aos estudos, principalmente de Ferdinand Denis. A cor local, o indianismo e
a ruptura com tradicdes da literatura portuguesa se tornavam, na visdo da maioria
dos romanticos brasileiros, os elementos necessarios para a fundacdo da literatura
brasileira. O indio seria 0 simbolo e o elemento basico da sensibilidade patridtica. As
publicacdes procuraram afirmar suas credenciais nacionalistas, a citar, por exemplo,
o jornal que apoiava José Bonifacio que se chamava O Tamoio e o0s estudos
etnograficos presentes em O Brasil e a Oceéania, de Goncalves Dias. Segundo
Candido:

Na medida em que toma uma realidade local para integra-la na
tradicdo classica do Ocidente, o indianismo inicial dos &rcades pode
ser interpretado como tendéncia para dar generalidade ao detalhe
concreto. Com efeito, concebido e esteticamente manipulado como se
fosse um tipo especial de pastor arcadico, o indio ia integrar-se no
padrdo corrente do homem polido; ia testemunhar a viabilidade de
incluir-se o Brasil na cultura do Ocidente, por meio da superacéo de
suas particularidades. O indianismo dos romanticos, ao contrario,
denota tendéncia para particularizar os grandes temas, as grandes
atitudes de que se nutria a literatura ocidental, inserindo-as na
realidade local, tratando-as como proprias de uma tradicao brasileira.
(CANDIDO, 1997, p. 20)

O primeiro exemplo de poesia indianista aos moldes do Romantismo no Brasil
foi “Nénia” de Firmino Rodrigues Silva (1837). Publicada inicialmente na revista
literaria, cientifica e politica Minerva Brasiliense, foi escrita com o intuito de lamentar

e homenagear Francisco Bernardino Ribeiro. De acordo com Candido, “nela o indio
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ainda ndo aparece como personagem poético individuado, mas como alegoria,
estabelecendo a passagem do indio-signo, do fim do periodo neoclassico, ao indio-
personagem” (CANDIDO, 1997, p. 21). Mais tarde, na ocasido da morte de
Goncalves Dias, Machado de Assis fara um poema equivalente.

Depois da Nénia de Rodrigues Silva, pode-se dizer que apenas em meados
da década seguinte as obras indianistas ganharam for¢a, representando um novo
ciclo de literatura indianista. Destaca-se aqui Teixeira e Sousa, autor de Os Trés
Dias de um Noivado (1844), obra de folego, responséavel por quebrar um jejum de
quase sete anos sem algo expressivo, que tratasse da temética indianista. Logo
depois, em 1846, veio Os Primeiros Cantos de Goncalves Dias, que o0 tornou
consolidador do indianismo romantico. A partir dai, muitos imprimiram suas digitais
com relacdo a tematica indianista. No caso de Machado de Assis, objeto de estudo
do presente trabalho, com suas poesias em Americanas, ver-se-a se realmente ele
pode ser considerado indianista, jA& que a referida obra contém poemas de cunho
indigena.

Considerando o panorama histérico sobre o surgimento, o desenvolvimento e
sentidos do indianismo romantico, pode-se perceber que a manifestacdo deste
movimento ndo pode ser reduzida apenas ao ideal de nacionalismo literario, uma
vez que o cendrio politico-cultural justifica suas origens e sentidos. Nesse sentido,
destacar as bases do indianismo romantico foram fundamentais para a ideia de
construcdo de uma literatura propria e, por sua vez, em nossa construcao cultural.
Como ja mencionado, tais raizes foram de tal medida que, durante muito tempo,
representar o Brasil significava, sobretudo na poesia, tratar dos elementos da cor
local, abordar o assunto indigena e a natureza exuberante das terras brasileiras.

E para pensar as significag6es do indianismo e suas manifestagdes literarias,
interessa analisar o programa indianista e suas representacdes em Goncalves de
Magalh&es, Gongalves Dias e no romancista José de Alencar, ainda que as varias
manifestacbes literarias do indianismo roméantico merecam atencéo, se pensadas
enquanto formadoras da tradicdo indianista. Mesmo que se aponte diversos
representantes da tematica, a escolha pelos trés escritores, com énfase ainda maior
em Dias e Alencar, se deve pelas afinidades entre esses escritores e Machado de

ASSIS.
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A producdo literaria do Romantismo brasileiro foi muito expressiva, de
amplitude temética e transbordamento emocional, que, a exemplo do Romantismo
em outros paises, ndo se adequava a estética do Classicismo. Além disso, sabe-se
gue o0 novo movimento literario assumiu a responsabilidade de criar uma arte literaria
autenticamente brasileira e um projeto nacional que expressasse as peculiaridades
do pais recém-libertado. Com isso, difundiam a valorizagéo do elemento nacional e
popular em detrimento do universalismo classico. Mais ainda, adotam o indio como
tema literario, de forma a valorizar o elemento nacional. As producdes com base na
tematica indianista tiveram forca inicialmente na poesia, mas também foi um dos
tracos distintivos da prosa roméantica. Embora tenha caido no gosto do publico leitor
na segunda metade do século XIX, principalmente com a poesia de Gongalves Dias
e 0 romance de José de Alencar, é importante pensar que a figura do indio surge no
Arcadismo brasileiro como uma marca nativista. Santa Rita Durdo e Basilio da
Gama, substituem os pastores da Arcadia pelo indio que se integra a paisagem,
antecipando a exploracdo estética do indigena pregado pelos romanticos. Nesse
sentido, a figura indigena se insere na literatura brasileira no século XVIII como um
personagem privilegiado, entretanto associado ao modelo estético e cultural da
Europa. Nao se falava aqui em movimento indianista. Nos épicos em questdo, O
Uraguai (1769)e Caramuru(1781), ha o intuito de identificacdo com os ideais
arcadicos da metropole, em consonancia aos principios de valorizacdo da vida e do
homem natural.

Em ambos, ndo dé para falar ainda de nacionalismo, mas se encontra marcas
de nativismo e cor local. Por exemplo, em Caramuru, o autor prima pela descricao
detalhada da fauna, da flora, dos costumes indigenas, das riquezas naturais,
prejudicando o tom épico e lirico do poema, em decorréncia da quebra da
intensidade emocional da obra e da sequéncia de acdo. O que se segue abaixo € de
fato um breve resumo, ndo fundamental, mas que ampara sinteticamente o que ja foi
dito sobre as obras.

Basilio da Gama usa de técnica expressiva para compor O Uraguai, e relega
a segundo plano o carater panfletario do texto, com o intuito de atacar a Companhia
de Jesus, colaborando com a politica pombalina, que tinha muito interesse na
derrocada da Companhia. Dividido em cinco cantos, com versos decassilabos

brancos, descricBes e narracdes ageis e um texto inovador, exatamente por romper
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com a tradicdo camoniana da epopeia em lingua portuguesa. Basilio acaba por
enfatizar a resisténcia indigena.

Em Caramuru, de Frei José de Santa Rita Durdo, tem-se o oposto. Trata-se
de um poema conservador, formado por dez cantos de versos decassilabos
dispostos em estrofes fixas, extremamente preso ao modelo de Cambes. A
importancia dele se limita ao valor histérico para a literatura brasileira, e sua principal
finalidade é exatamente defender o papel missionario da Igreja, sem considerar as
outras motivagdes da ‘expansdo da fé catdlica’. Treece refere-se, assim, a O

Uraguaie Caramuru, e reflete que:

Em O Uraguai, de Basilio da Gama, o indio aparece como a
personificagdo inocente da lei natural, tragicamente manipulado pelo
obscurantismo dos ‘falsos’ padres jeuitas e levado a aniquilacdo em
nome de uma rebelido mal pensada contra a autoridade legitima das
coroas ibéricas e sua implementacdo do novo tratado de fronteiras.
(...) Inversamente, em Caramuru, de Santa Rita Durdo, defende
ferozmente o papel missionéario da Igreja na histéria do Império e sua
contribuicdo formadora a construgcdo de uma sociedade colonial
estavel. Ao herdi pioneiro semi-mitico de Durdo, Diogo Alvares
Caramuru, atribui-se um status messianico entre os indios, sabendo
gue, através de um dispositivo ficcional, ele é capaz de sujeitar todas
as comunidades tribais da col6nia ao dominio colonial. E ndo para por
ai: ele e sua noiva indigena, Paraguacu, sdo parceiros no primeiro
casamento mestico a ser celebrado na literatura de expresséo
portuguesa como base para um mito fundador imperial. (TREECE,
2008, p. 74)

Se comparar com Basilio da Gama, o poema de Durdo representa um
retrocesso em termos ideoldgicos e nas formas artisticas. Para Abdala Jr. e
Campedelli, “seu didatismo teve carater moralista e mostra o sentido de
subordinagdo do indio a cultura do colonialismo europeu” (1999, p. 49). Candido

incita a pensar o seguinte:

O Uraguai, que de um lado se preocupava e elogiar a acao do Estado
na guerra contra as missfes jesuiticas do Sul, de outro lado
interessou-se tanto pela ordem natural da vida indigena, pela beleza
plastica do mundo americano, que langou os fundamentos do que
seria 0 Indianismo e se tornou um dos modelos do nacionalismo
estético do século XIX. Coisa parecida aconteceu com o Caramuru,
onde a ordem natural do indio se imp&e a ordem politico-religiosa do
branco. Devido a acuidade do autor, 0 poema apresenta expressiva
ambiguidade, valendo ao mesmo tempo como glorificacdo do
portugués e como glorificagéo do Pais. (CANDIDO, 1987, p. 168)
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Com efeito,

Evidentemente, a valorizacao literaria do selvagem podia, pelo menos,
remontar ao XVIII, ao Caramuru de Santa Rita Durdo e ao Uraguai de
Basilio da Gama. Entretanto, desses primeiros poemas até as
manifestacdes romanticas algo se transforma: o elemento autdctone
vem para o primeiro plano, exaltado, admirado, convertido em
simbolo. (PINTO, 1995, p. 25)

O indio roméantico, alcado a simbolo, representava a necessidade de uma
imagem positiva do povo brasileiro e a garantia de uma literatura que exprimisse
elementos da cor local, e se opusesse a literatura europeia, particularmente a
portuguesa. No entanto, nas palavras de Eduardo Melo Franga, “paradoxalmente,
guanto mais a literatura brasileira se implicava numa tentativa de diferenciacéo da
portuguesa, maior era a sua reaproximacao ou fidelizacéo a tradicdo da qual tentava
se afastar” (2013, p. 24). Conforme ja citado, impulsionado pelo contexto pos-
independéncia, pela necessidade de autoafirmacéo patriética e pelo anseio por uma
literatura prépria, o programa romantico, atrelado ao indianismo, representou bem o
sentimento de nacionalidade. Dante Moreira Leite, entre tantos escritores, elucida
em O carater nacional brasileiro, o porqué do indio ser tomado como simbolo que,

entre outros sentidos, tinha conteutdo ideolégico:

(...) o indio foi, no romantismo, uma imagem do passado e, portanto,
ndo apresentava qualquer ameaga a ordem vigente, sobretudo a
escravatura. Os escritores politicos e leitores identificavam-se com
este indio do passado, ao qual atribuem virtudes e grandezas; o indio
contemporaneo que, no século XIX, como agora, se arrastava na
miséria e na semi-escraviddo, ndo constituia um tema literario.
Finalmente, a ideia de que o indio ndo se adaptara a escravidao servia
também para justificar a escraviddo do negro, como se este vivesse
feliz como escravo. (LEITE, 1984, p. 171)

Pode-se considerar, a partir do excerto, que o indio se torna simbolo possivel
do herdi nacional, com suas virtudes europeizantes em corpo americano e primitivo.
Inclusive, a convergéncia entre o indigena e o branco estd muito presente na obra
de Alencar, sobretudo em O Guarani e Iracema, e na poesia de Gongalves Dias.

Considerado pela critica como consolidador do Romantismo, ao lado de José
de Alencar, Antbnio Goncalves Dias (1823-1864) se destaca na poesia lirico-

amorosa, assim como na indianista e nacionalista. Ha certa obviedade quando se
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pensa que tocar na obra indianista de Gongalves Dias e de Alencar, a ser analisado
posteriormente, toca também na vasta producéo de Gongalves Dias, 0 que levaria a
um trabalho que certamente ndo caberia nas breves palavras deste capitulo. Por
isso, € fundamental que se mantenha o olhar para o recorte indianista e, mesmo
assim, ndo concebé-lo de modo analitico, pois se trata de breve trajeto.

Dadas as devidas desculpas e se reportando novamente ao poeta, Gongalves
Dias produziu textos de forte religiosidade, fora do sentido convencional, porém
manifestado no sentimento panteista, associando frequentemente Deus a natureza.
Quanto aos versos que mais usou, figuram o decassilado e o redondilho maior (sete
silabas); quanto a estrofacdo, preferiu quadras, sextilhas (estrofes de seis versos de
sete silabas) e oitavas; explorou temas e ritmos da poesia lirica em lingua
portuguesa, na qual adaptou a tradicdo lirica ao nacionalismo literario, onde tratou
da paisagem e do indio brasileiros. Herdou de Gongalves de Magalhaes o gosto pela
harmonia neoclassica, “no entanto, imprimiu a sua poesia um tom particular — uma
inalienavel necessidade de aliar o pensamento ao sentimento -, legando ao
Romantismo brasileiro uma obra equilibrada” (ABDALA JR.; CAMPEDELLI, 1999, p.
83). Concernente ao pensamento de Abdala Jr e Campedelli, estd o de Antonio
Candido, ao somar que “o que antes era tema — saudade, melancolia, natureza,
indio — se tornou experiéncia, nova e fascinante, gracas a superioridade da
inspiracdo e dos recursos formais” (1997, p. 72). Mais adiante, debate: “Gongalves
Dias € plenamente romantico, o que h& nele de neoclassico é fruto de uma
impregnacao, de cultura e de sensibilidade, ndo da participacdo do decadente
movimento poés-arcadico” (CANDIDO, 1997, p. 77), diferentemente de Gongalves de
Magalhaes, por exemplo. E inegavel a qualidade de Gongalves Dias e, mesmo sem
se envolver em questdes literarias, soube se fazer presente e ser exaltado por tantos
escritores.

Em 1846, publica Primeiros Cantos, numa edi¢cdo financiada pelo proprio
autor. O poema se divide em duas partes: “Poesias Americanas”, com seis textos, e
“Poesias Diversas”, com quase quarenta, rubricas que também fardo parte do
Ultimos Cantos. Com os Primeiros, o poeta consegue firmar o indianismo, ainda
pouco definido, e o que era elemento para alguns autores arcades, “torna-se
realizagdo na obra de Goncgalves Dias, que é o criador da linguagem poética
romantica no Brasil” (FRANCHETTI, 2007, p. 12). O poema de abertura, “Cancéo do
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Exilio”, de feicdo nacionalista, tornou-se um dos poemas mais populares, no qual,
além de sua coloquialidade e sua sintaxe sem rebuscamento, ha nas palavras ritmo
e forte sentimento de apego a terra natal. E importante observar que o ritmo, na
poética gongalviana, sera uma constante, tornando-se o principal elemento formal de
sua poesia, admirado por Machado de Assis. Inclusive, no prélogo assinado pelo
poeta, ja destacava qual seria a trajetoria de sua poética, antecipando-se a todas as
criticas que porventura viessem surgir, e deixa claro o seu trabalho com o ritmo ao

afirmar que muitos de seus poemas ndo apresentam uniformidade estrdfica.

Muitas delas ndo tém uniformidade nas estrofes, porque menosprezo
regras de mera convencdo; adotei todos os ritmos da metrificacdo
portuguesa, e usei deles como me pareceram quadrar melhor com o
que eu pretendia exprimir. (...) Escrevia-as para mim, e ndo para 0s
outros; contentar-me-ei, se agradarem; e se ndo... € sempre certo que
tive o prazer de as ter composto. Com a vida isolada que vivo, gosto
de afastar os olhos de sobre a nossa arena politica para ler em minha
alma, reduzindo a linguagem harmoniosa e cadente o0 pensamento
gue me vem de improviso, e as ideias que em mim desperta a vista de
uma paisagem ou do oceano — o aspecto enfim da natureza. Casar
assim 0 pensamento com 0 sentimento — O coragdo com O
entendimento — a ideia com a paixdo — cobrir tudo isto com a
imaginacao, fundir tudo isto com a vida e com a natureza, purificar
tudo com o sentimento da religido e da divindade, eis a Poesia — a
Poesia grande e santa — a Poesia como eu a compreendo sem a
poder definir, como eu a sinto sem a poder traduzir. (DIAS, 1999, p.
83)

No excerto, vé-se a postura de Goncalves Dias diante do oficio de poeta,
além de mostrar as caracteristicas do Romantismo: liberdade formal, respeito a
imaginacéo e ao individuo, valorizacdo das emocgdes e das circunstancias. Em 1857,
na ocasido de uma nova publicacdo de Primeiros Cantos, foi retirado o prefacio, uma
vez que essas caracteristicas na estética romantica ja estavam consolidadas e a
convencgao indianista estabelecida.

Influenciado pelo medievalismo coimbrdo, o indianismo de Gongalves Dias
nao conseguiu fugir completamente da tendéncia de idealizacdo do indio,
apresentando-o como cavaleiro medieval puro e valoroso. Diferente de Alencar, que
procura particularizar o indio, algando-o como personagem em Sseus romances,
dando nome e personalidade, Gongalves Dias apresenta “uma visdo geral do indio,
por meio de cenas ou feitos ligados a vida de um indio qualquer, cuja identidade é

puramente convencional e apenas funciona como padréao” (CANDIDO, 1997, p. 73).
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Nesse sentido, a obra indianista do poeta maranhense coloca o indio rico de sentido
simbdlico, embora vazio de personalidade.

Ha uma diferenca béasica entre o indianismo de Gongalves de Magalhdes e o
de Goncalves Dias; enquanto o primeiro luta por desarraigar a heranca portuguesa
no Brasil, utilizando o indianismo como instrumento dessa luta, o segundo introduz
a inovacdo formal na tematica indianista, deixando que o proprio falasse, dando-lhe
pleno direito a voz, revestindo seus poemas de verossimilhanca e criando uma
profunda empatia entre o poeta e o mundo indigena por ele narrado (BEZERRA,
2004, p. 197).

N&o é s6 nessas diferencas que se baseiam a obra indianista de Goncalves
de Magalhdes e Gongalves Dias. Na prépria poesia de Dias se percebem diferencas
cruciais, seja tematica ou de género, que o diga Primeiros cantos e Timbira. O que
se depreende é: enquanto Magalhdes coloca o indianismo dele a servico de um
projeto nacional e politico, Goncalves Dias coloca o indio como sujeito lirico, que
recolhe ai, na opinido desta pesquisa, carater subjetivo confessional. A obra
indianista de Gongalves Dias se insere em “Poesias Americanas”, que figuram, em
parte, nos Primeiros Cantos: “O canto do guerreiro”. “O canto do piaga”,
“Deprecacao”, “O canto do indio”. Nos Segundos Cantos, figura o poema “Tabira”. E
nos Ultimos Cantos se incluem “O gigante de pedra”, “Leito de folhas verdes”, ‘|
Juca Pirama”, “Maraba”, “Cancdo do Tamoio”, “A mae d’agua”. Nas poesias
postumas se encontram “Poema americano” e “O indio”. Além disso, tem-se o0
poema épico “Os Timbiras”, mas s6 chegaram a ser publicados 0s quatro primeiros
cantos. A intencdo da citacdo das poesias de cunho indianista € simplesmente para
corroborar a capacidade que Gongalves Dias tinha de encontrar na poesia um
veiculo natural de encantamento e o carater meritoso de sua obra. H4 que se notar
gue o indianismo goncalviano abarca os trés principais géneros poeéticos: lirico, em
“Leito de folhas verdes”; dramatico, em “I Juca Pirama”, o épico, em Os Timbiras”
(1999, p. 78). Inclusive, tomando o poema “Leito de folhas verdes”, percebe-se nele
uma combinagdo entre a tematica literaria do indio brasileiro com as mais antigas

tradi¢cdes do lirismo portugués:
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Leito de folhas verdes

Por que tardas, Jatir, que tanto a custo
A voz do meu amor moves teus passos?
Da noite a viragdo, movendo as folhas,
Ja nos cimos do bosque rumoreja.

(...
Meus olhos outros olhos nunca viram,
N&o sentiram meus labio outros labios,
Nem outras maos, Jatir, que n&o as tuas

A arasoia na cinta me apertaram.

Do tamarindo a flor jaz entreaberta,
Jé& solta o bogari mais doce aroma;
Também meu coracdo, como estas flores,

Melhor perfume ao pé da noite exala!

N&o me escutas, Jatir! nem tardo acodes
A voz do meu amor, que em v&o te chamal
Tupa! 14 rompe o sol! do leito inutil
A brisa da manha sacuda as folhas!

(DIAS, 2006, p. 68)

Note-se que nos versos do poema h& a combinagéo do sujeito lirico feminino
com a tematica indianista, com a presenca do exotismo, do qual a natureza participa
ativamente. Os decassilabos brancos sdo melodiosos e fluidos. Sobre ele, Candido
afirma ser “a obra-prima do exdtico, tomado como pretexto para inserir em dado
ambiente um tipo de emocao que, em si, independe do ambiente, mas vai se
renovando, na lirica, pela constelacao dos detalhes sensiveis” (1997, p. 74). Ha uma
enunciacao, em Franchetti, merecedora de destaque, pois expde alguns motivos que

fizeram do exotismo indianista 0 mais bem-sucedido:

Entre outros: por servir a embleméatica politica do Segundo Império;
por atender aos ideais romanticos de cor local americana, que também
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fizeram o sucesso de Atalae LesNatchez; por trazer para a lingua
portuguesa do Brasil um diferencial vocabular e imagético, em relacéo
a lingua literaria de Portugal; por se apresentar como elemento de
catalise do anseio de construcao do especificamente nacional, que se
seguiu a Independéncia. (FRANCHETTI, 2007, p. 60)

Paulo Franchetti acrescenta que talvez o principal motivo do exotismo
indianista seja de ordem propriamente literaria. Neste sentido, a tomar como
exemplo o poema exposto (“Leito de folhas verdes”), verdadeira obra-prima do
exotico, e tantos outros das Poesias Americanas de Gongalves Dias, reconhece-se
gue ele “criou um novo tipo de poesia, ao fazer com que o indio deixasse de ser
tema, personagem observada e passasse a assumir a voz lirica, a ser sujeito da
enunciagao” (FRANCHETTI, 2007, p. 61). Nisso consiste a habilidade do poeta
maranhense, a capacidade de criacdo poética pautada no carater do seu lirismo.

Outro poema que merece destaque é “lI-Juca Pirama”. Reconhecido pela
critica como obra-prima da poesia indianista, incluido em Ultimos Cantos, “é dessas
coisas indiscutidas, que se incorporam ao orgulho nacional e a propria
representacdo da patria, como a magnitude do Amazonas, o grito do Ipiranga ou as
cores verde e amarela” (CANDIDO, 1997, p. 75). Em resumo, o poema, dividido em
dez partes, trata do drama vivido pelo Ultimo descendente da tribo tupi, feito
prisioneiro pelos timbiras. Reunidos em torno do prisioneiro, os timbiras preparam a
cerimbnia que antecede sua morte, minuciosamente descrito pelo poeta, e que
valoriza efetivamente o registro dos usos e costumes da tribo. O préprio titulo,
provindo da lingua tupi, significa em portugués “o que ha de ser morto” ou “o que é
digno de ser morto”. Apesar disso, 0os romanticos, inserto Goncalves Dias, néo
buscam o olhar antropoldgico, todavia 0 que se valoriza € o exotismo dos usos, dos
costumes, dos rituais e das caracteristicas indigenas.

E um exemplo marcante da idealizacdo do elemento indigena, principalmente
na capacidade de renunciar a gléria em favor de um valor mais alto, o que faz com
que o poema recolha os principais elementos do indianismo de Goncalves Dias:
“apresenta uma aldeia selvagem e pujante, ainda ndo contaminada pela presenca
do homem branco, mas o tema central € o fim de uma linhagem e a disperséo ou
desgragca de uma nacdo indigena” (FRANCHETTI, 2007, p. 65). Mais do que
heroismo, o assunto central do poema é a abordagem do amor filial, somado aos

conflitos entre a lei e a afeicdo. Digno de registro, para vias de analise ou simples
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contemplacdo, observe-se o Canto IV, ponto alto do poema, em que o indio

prisioneiro tra¢a, num relato emotivo, seu caminho:

A\

Meu canto de morte,
Guerreiros, ouvi:

Sou filhos das selvas,
Nas selvas cresci;
Guerreiros, descendo

Da tribo tupi.

Da tribo pujante,

Que agora anda errante
Por fado inconstante,
Guerreiros, nasci;

Sou bravo, sou forte,
Sou filho do Norte;
Meu canto de morte,
Guerreiros, ouvi.
Ent&o, forasteiro,

Cali, prisioneiro

De um trogo guerreiro
Com que me encontrei:
O cru dessossego

Do pai fraco e cego,
Enquanto ndo chego

Qual seja, - dizei!

Eu era o seu guia
Na noite sombria,
A s0 alegria
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Que Deus Ihe deixou:
Em mim se apoiava,
Em mim se firmava,
Em mim descansava,
Que filho lhe sou.
N&o vil, ndo ignavo,
Mas forte, mas bravo,
Serei VOSSO0 escravo;
Aqui virei ter.
Guerreiros, nao coro,
Do pranto que choro,
Se a vida deploro,
Também sei morrer.

(Goncgalves Dias)

A variedade dos movimentos e ritmos que integram a sua estrutura marca a
importancia estética do poema, que “‘bem romantico pela concepcido, tema e
arcabouco, tem uma configuragdo plastica e musical que o aproxima do bailado”
(CANDIDO, 1997, p. 75). O resultado €, e aqui cabe citar uma ultima consideracéo
de Franchetti, bastante pertinente com relacdo ao poema e que 0 encerra como um

dos grandes esforcos que marcaram o Romantismo no Brasil.

O resultado é grandioso: um poema narrativo que mobiliza amplos
recursos poéticos e atualiza referéncias maiores da cultura ocidental
para colocar em cena, num tempo e espago de cor americana, um
drama no qual a tradicdo e os valores heroicos- centrados na nocgéo
de vida destemida, morte com honra e memdéria gloriosa — triunfam
sobre a ternura e o0s impulsos dos sentimentos ingénuos e mais
realcam a transcendéncia heroica do individuo apto a renunciar aos
proprios afetos, ou a redimensiona-los, quando eles se revelam
incompativeis com o bem comum. (FRANCHETTI, 2007, p. 73)

Com isso, a lira gongalviana encantou os escritores e leitores, além de
influenciar seus sucessores. Apresentou uma poesia com o carater nacional e
conseguiu representar nossas particularidades, sobretudo os indios e a natureza

americana, entretanto sem deixar de dar voz lirica aos individuos que sentiam e
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ansiavam por viver. Sobre o indianismo, Gongalves Dias “ndo chegou a questionar
0s pressupostos basicos do pensamento indianista”, mas viu na tematica “que este
compromisso ideologico existe em um estado de tensdo que da a sua obra uma
intensidade que nao se encontrard& em nenhum outro colega de sua geragao”
(TREECE, 2008, p. 149). Sem duvida, a sensibilidade, mais o trato com a pena,
fizera-o reconhecido por seus sucessores; um deles, Machado de Assis.

E provavel que uma das maiores influéncias individuais tenha sido, na
literatura brasileira, a de Gongalves de Magalhdes. Poeta que se ocupou da patria,
da religido e da natureza, ndo alcancou grande expressividade, se comparado a
escritores como Goncalves Dias, por exemplo, apesar dos esforcos. Massaud
Moisés intensificara sua critica, tomando Magalhdes como “versejador pétreo, que
nao alcancou transmutar em ouro poético o minério biografico, moral, religioso,
indianista, etc. Sua alquimia ndo passou de falaciosa intencdo e do emprego
sonambulico das teorias correspondentes” (MOISES, 1985, p. 31). E mais adiante
complementa que suas producdes poéticas “funcionam como humus para o
surgimento de legitimos e superiores poetas” (MOISES, 1985, p. 33). Um dos que
talvez Massaud Moisés se refira € Gongalves Dias, reconhecido pela critica como
poeta maior. Particularmente, discorda-se aqui de Massaud Moisés. A pecha de mau
versejador parece ter virado uma espécie de estigma que se perpetua até hoje.
Causa a impressao de que antes mesmo de conhecer a obra, o proprio nome de
Magalhdes é sinbnimo do que ndo deu certo, como uma comida, que antes mesmo
de saber que sabor tem, j4 diz que ndo gosta. Até quando se tece elogios a
Magalhdes, € com ressalvas. O poeta dos Suspiros Poéticos tem o seu mérito, ha
qgualidade em seus poemas, em seus estudos, contribuicdes importantes no teatro,
como o préprio Machado o legitima em O teatro de Goncalves de Magalhdes (1997,
p. 866).

Porém, o que importa destacar € o ano de 1856, quando da publicacdo de A
Confederacédo dos Tamoios, uma tentativa épica, enquanto epopeia do Romantismo
brasileiro, que, em alguns pontos, assemelha-se ao viés neoclassico. A obra merece
a devida atencao, principalmente no que confere as digitais do ‘versejador’ acerca
do indianismo, mas que o comprometeu junto ao publico e a critica. A ocasido da

publicacdo do épico, Goncalves Dias ja era consagrado como grande poeta, por sua
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versatilidade e destaque na poesia lirico-amorosa, bem como na indianista e
nacionalista.

Sob o patrocinio do Imperador D. Pedro Il, A Confederacdo dos Tamoios
havia iniciado quase vinte anos antese traz, em forma de epopeia, o relato sobre a
guerra dos tamoios contra os portugueses, a fundacdo do Rio de Janeiro e a
reivindicagcdo dos indios pela liberdade, numa simbologia de resisténcia ao invasor,

agui expresso pela figura do indio Aimbire.

Uma composicdo que contribuira para mais realgcar o nome do Sr.

Magalhdes € o seu belo poema A Confederagdo dos tamoios. Os
episodios dos quatro primeiros cantos, que se acham concluidos sédo
riquissimos. A descricdo do Brasil e de seus dois assombrosos rios,
essas balizas naturais que avultam ao Norte e ao Sul; o discurso do
chefe Aimbere, o cantico de guerra do bardo dos desertos, Coaquira; e
as saudosas endechas de Iguacu, sdo de um colorido admiravel, e a
poesia donosa e bela.(SILVA, 1998, p. 137)

A colocacdo de Joaquim Norberto de Sousa Silva, em seu Bosquejo da
histéria da poesia brasileira, data de 1841, na qual alude ao que seria publicado
mais de uma década depois. De fato, ao se comparar a qualidade dos primeiros
cantos com o que viria a partir do sexto canto, reconhece-se bons trechos, com
belas imagens, fazendo pleno uso da cor local, em detrimento um pouco da falta de
imaginacdo nos cantos posteriores. Mesmo assim, é fundamental olhar o texto de
Magalhdes pelo conjunto da obra, pela beleza de algumas imagens pictéricas,
desenvolvimento articulado, a propria ideia de epopeia e como ela se constroi.

Acerca do conteldo, o texto de Magalhaes, ao colocar o indio como simbolo
do herdéi mitico, ndo o faz pela resisténcia indigena a colonizacdo portuguesa, mas
porque a sua dizimacgéao era o sacrificio necessario para concretiza¢ao dos planos do
Império na fundagdo de sua capital. Um projeto de nacdo, que justificava a
aniquilacdo do povo indigena. Talvez ai se dé a motivacao do préprio Dom Pedro |l
no financiamento da obra: defender a histéria colonial através Magalhaes, como a
preparacdo pungente ao regime imperial (TREECE, 2008). No poema, ha poucas
referéncias da cultura indigena, que leva a inferir, principalmente, que a intengéo
esta no trato da relacdo entre os indios tamoios e a civilizagdo branca cristd, em face
da acdo missionaria dos jesuitas e da consequente conversdo ao catolicismo, e nao
no trato identitario tribal (RICUPERO, 2004). Era o dialogo entre os autoctones e 0s

colonizadores em nome dos interesses da Coroa Portuguesa. A religido presente no
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poema marcava uma literatura tendenciosa e programatica; como citado, ndo havia
elementos da cultura indigena, nem do colonizador, apenas uma insensivel alegoria
do cavaleiro medieval. Para Puntoni (1996, p. 125), os “Tamoyo de Magalhaes
ocupam o lugar de entrave moral ao livre curso da historia nacional”’, ou seja, os
tamoios eram representantes de um povo sacrificado pelo bem nacional, por isso
gue obra de Magalhaes tinha por intuito sensibilizar o leitor a esse patriotismo. Por
isso também se observa um carater politico, como ja foi comentado. Essa secéo ja
sinaliza para um projeto completamente diferente do de Machado. Primeiro porque
ndo ha um projeto indianista em Machado, muito menos de literatura nacional com o
elemento autoctone, como sera mais explicitado no segundo capitulo. Com efeito,

Treece argumenta:

Esta, portanto, era a gritante contradicao ideolégica do cerne do épico
indianista de Magalhdes; ndo obstante todo o seu esforco de
prefigurar as lutas vitoriosas pela independéncia no século dezenove,
ao descrever a aniquilacdo dos tamoios as maos do poder colonial ele
acabava apontando ndo para uma cadeia de continuidade ou evolucao
que vinculasse a historia dos indios a civilizagdo do Estado-nacgdo
imperial; em vez disso, ele expunha uma ruptura irremediavel entre os
dois. (TREECE, 2008, p. 222)

Nas palavras de Treece, foi precisamente este o sentido de alienacéo
histérica e cultural que José de Alencar, sob o pseuddnimo de Ig., desferiu forte
critica. Na ocasido, colaborador do jornal Diario do Rio, Alencar alegava que o
quadro do Brasil oferecido por Magalhdes era artificial e que apenas tratar de temas
eminentemente brasileiros ndo implicava na existéncia de literatura nacional, mas
em encontrar na forma literaria a expressao da experiéncia do contexto ao qual o
autor estava inserido. Por isso, Alencar acreditava que 0 romance era 0 género que
consistia na melhor solugcdo para a representacdo dessa expressdo e nao na
epopeia, proposta na Confederacdo. Em oposicdo a proposta neoclassica de
Magalhdes, José de Alencar defendia que a verdadeira literatura brasileira deveria
ser fundamentada “pela origem, tradicao e histéria dos povos indigenas formadores
da propria nacao, considerando o modo pelo qual tudo isso se miscigenaria a cultura
europeia, e nao por um indio forjado em molde greco-romano” (ALONSO, 1996, p.
142).

Nas Cartas sobre a Confederacdo dos Tamoios, Alencar expbe que 0s

valores celebrados na epopeia de Magalhdes (independéncia, patriotismo, fé
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religiosa) ndo sustentavam mais a literatura. Por um lado, censurava “a falta de
elevacdo do tema e da linguagem, a auséncia do elemento maravilhoso e ainda a
nao observancia de principios ordenadores da acgao principal”, por outro, reclamava
“carater mais especifico das personagens, mais cor local e maior aproveitamento
dos motivos liricos na descricdo da natureza brasileira” (FRANCHETTI, 2007, p. 52).
Vale um trecho da primeira carta para apreciagao:

(...) falta um quer que seja, essa riqueza de imagens, esse luxo da
fantasia que forma na pintura, como na poesia, 0 colorido do
pensamento, o0s raios e as sombras, os claros e escuros do quadro.
(...) Digo-o por mim: se algum dia fosse poeta, e quisesse cantar a
minha terra e as suas belezas, se quisesse compor um poema
nacional, pediria a Deus que me fizesse esquecer por um momento as
minhas ideias de homem civilizado. (...) E se tudo isso ndo me
inspirasse uma poesia nova, se nao desse no0 meu pensamento outros
VOOs que ndo esses adejos de uma musa classica ou romantica,
guebraria a minha pena com desespero, mas ndo a mancharia numa
poesia menos digna de meu belo e nobre pais. Brasil, minha patria,
por que com tantas riquezas que possuis em teu seio, hdo d4 ao génio
de um dos teus filhos todo o reflexo de tua luz e de tua beleza?
(ALENCAR, 1856, p. 6-7)

Diante das Cartas de Alencar, amigos de Goncalves de Magalhdes reagiram,
tentando remediar o dano. Araujo Porto Alegre, sob a alcunha de “O amigo do
Poeta” e o préprio D. Pedro I, que além de incentivar a defesa do amigo, ainda
assinou uma série de artigos, sob o pseuddénimo “Outro Amigo do Poeta”, foram
alguns deles.

A polémica foi fundamental para o Romantismo, primeiro pela presenca de
José de Alencar, que se tornaria um dos grandes romancistas do século XIX;
segundo, pelas importantes paginas criticas para o estudo e o desenvolvimento da
estética romantica. No mais, o que vai confirmar o grande valor de Gongalves de
Magalhaes para a historia literaria € “a sua atividade critica consciente, o esforgo
constante, sob todos os aspectos louvavel, de efetuar a reforma roméntica e
nacionalista de nossas letras” (COUTINHO, 1999, p. 61)

Embora a poesia tenha sido o género que ocupou mais o centro da atencéo
dos escritores da época, é fundamental destacar que o Indianismo presente nas
manifestagdes literarias do século XIX também se apresentou na prosa, tendo José
de Alencar (1829 — 1877) como seu principal representante, com um pretenso

projeto literario. A triade indianista romanesca — O Guarani (1857), Iracema (1865) e
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Ubirajara (1874) —reforcou a figura do indio na literatura brasileira, aludindo a um
passado historico que trata desde a cultura aborigine até a miscigenacdo com o
branco, abordagens muito recorrentes em Americanas, de Machado de Assis. E
fundamental salientar que o enfoque do estudo ndo € uma analise profunda e
minuciosa dos textos alencarianos, mas aborda-los em linhas gerais.

Em O Guarani, José de Alencar mitificou o selvagem, abordando-o em face
de temas considerados nacionais, como a natureza, a lingua, o passado historico,
em contrapartida a tentativa de engrandecer o indio frente ao portugués. Alencar
possibilita a edificacdo de uma nacdo em que a miscigenacao entre indio e
portugués se torna essencial.

A partir da O6tica de Alencar, a literatura nacional precisava encontrar a
expressao da experiéncia de sociedade na qual o autor se insere, indo além de
temas basicamente brasileiros. Com iSso, 0 escritor cearense via no romance 0
género que melhor abarcaria essa experiéncia de sociedade e ndo na epopeia, por
exemplo, como criticou em A Confederagdo dos Tamoios. Porém, o principal entrave
desse momento literario, conforme aponta Roberto Schwarz (2008, p. 35) € o fato de
que “a nossa imaginagao fixara-se numa forma cujos pressupostos, em razoavel
parte, ndo se encontraram no pais, ou encontravam-se alterados”. Essa hipétese
reconhece o esforco de uma literatura mais independente, simbolizada pela
consonancia na relacdo das tradi¢cdes do colonizador e do colonizado. Por esse viés,
a discussao faz sentido, ja que em parte da producao literaria romantica, o indigena
€ europeizado pelo espirito do cavaleiro medieval e, ainda que fosse um elemento
nacional, suas caracteristicas reais estavam ofuscadas pelo idealismo roméantico.

O esforco do romance alencariano se baseou na criagcdo de um mito de
origem para 0 pais e 0 seu povo e, mesmo com impasses conceituais, ndo anula a
forte colaboracdo dele para o indianismo romantico brasileiro. Assim, buscou na
figura autoctone, representante de um passado remoto, o estabelecimento e a
consolidagdo de um mito construido pela imaginacdo histérica e capaz de
representar a identidade da recente nacdo. Ademais, esse mito revisita 0 argumento
que associa o indianismo brasileiro com a romantizagdo das origens nacionais
europeias. Talvez por isso seja tdo importante compreender e assimilar a presenca
das correntes europeias que reverberaram pelo Brasil. O indio deveria representar

diante da relacdo contrastante col6nia versus metropole a figura do rebelde, do
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nativo em contrapartida ao invasor. Como aponta Bosi, no caso de Alencar ha um
“mito sacrificial” (1992, p. 176), que consente 0 consorcio entre essas duas linhas,
as guais se sustentam na medida em que conseguem ser harmonizados, numa
espécie de sujeicdo do indio frente ao colonizador. Ainda segundo Bosi (1992), a
existéncia de um complexo sacrificial em Alencar representa a ideia de que “a
nobreza dos fracos s6 se conquista pelo sacrificio de suas vidas”, como um destino
a ser seguido e cumprido, a partir de uma devocgao ao branco.

Alencar conferiu a seus romances a dificil missado de elucidar ficcionalmente o
processo historico brasileiro. Tanto que no prefacio a Sonhos d’'ouro (1872), “Béngao
paterna”, Alencar revisa seus romances e classifica-os didaticamente, com o intuito
de explicar ao leitor sua producdo literaria na histéria romanesca. Isso nédo €
necessariamente o que importa para esse estudo, mas sim alguns enunciados que,
se nao atingem o veio indianista das obras dele, ao menos sinaliza uma forma de
pensar a nacionalidade e o proprio indianismo. Nesse sentido, o autor de Iracema
finalmente se convence de algo que sera retomado em “Instinto de nacionalidade”
em Machado: o indio ndo pode ser origem de uma nova patria. Nao consiste nele a
origem nacional, muito menos sera o argumento central de construcdo da literatura
nacional. Entretanto, quando se achava finalmente que haveria uma “conversao” de
Alencar, ele retoma a (des) “necessaria” ideia de nacionalizar a lingua. Isso significa
que, para ele, uma nacao se constituiria de maneira nova, se houvesse também uma
nova lingua. E ai que entra o Indianismo novamente. Essa nova lingua passaria pelo
crivo do conhecimento da lingua indigena, pois seria a melhor condi¢cdo, a mais
favoravel para a nacionalidade da literatura. Para Alencar, a patria ndo poderia ter
linguagem emprestada, por isso a insercédo da lingua indigena como prerrogativa
para uma auténtica lingua nacional. Em certa medida, lembra um pouco a proposta
de literatura nacional pela lingua, suscitada por Garrett. Ao que parece, José de
Alencar suplanta esta ideia numa tentativa equivocada de “patria da lingua”
(Boechat, 2003).

E dificil dizer que o Indianismo foi uma temética desnecessaria. Estaria
comprando uma briga que, porventura, perderia, dada a vasta fortuna critica sobre
isso. Talvez até fosse as ferramentas que se tinha na época. O fato € que a relagcéo
guase sinonimia entre indianismo e romantismo no Brasil, empobreceu o conceito do

segundo. Nisso, concorda-se com o que Sodré constatou: “Ha no momento, no



42

Brasil, entretanto, em que o romantismo se traduz em indianismo, vulgariza-se em
tais roupagens” (1995, p. 266). E opinido deste trabalho que o indianismo nZo foi
ruim, apenas nao deveria ter sido colocado como projeto identitario de um pais,
como reconhece o préprio Alencar, ainda que tenha continuado preocupado com a
literatura. Fosse preferivel ficar com a opinido de Machado: que a tematica indigena
fosse legitimada simplesmente como tema possivel por reunir caracteres do belo.
Talvez entre os préprios autores romanticos ndo se sustentasse tantas contendas,
como nas Cartas sobre a Confederacdo dos Tamoios, se o indianismo fosse sem a
busca do carater nacional ou da literatura nacional, conceito ja apontado por
Machado como fadado ao fracasso. Hoje em dia, menos ainda. As palavras de Lucia

Miguel-Pereira aludem bem ao sentimento exposto:

O que a geracao romantica nos podia dar, ja dera: a consciéncia de
emancipacdo literaria — relativa e fraca emancipacdo que sO nos
libertara do jugo lusitano — e a certeza de que saberiamos aproveitar
0S nossos proprios temas.(...) No indianismo, o que, deliberada ou
confusamente, se buscou, foi a existéncia do brasileiro, de um tipo
humano nacional, diverso dos colonizadores; e agora que ja
contdvamos meio século de vida independente, o expediente
indianista revelava sua artificialidade. Nao se tratando mais de provar
gue nao éramos portugueses da América, o acento tbnico deveria
deslocar-se do tipo representativo ou simbdlico do elemento nativo
para o individuo, das caracteristicas gerais para as pessoais. (Pereira,
1957, p. 32)

Ao ler essas palavras, ndo hd como ndo se reportar a quem melhor
demonstrou essa preocupacao com o individuo, que buscou muito mais o profundo,
o complexo da esséncia humana. Nisso consiste Machado. E certamente nessas
palavras se abrirdo possibilidades de compreenséo para a presenca do indio e o que

ele representa nos poemas de Americanas.
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3 AS DIGITAIS “INDIANISTAS” DE MACHADO DE ASSIS

Considerados os apontamentos feitos no capitulo anterior e as dimensdes
tomadas acerca do Indianismo, do seu surgimento no Romantismo e de suas
principais manifestacdes literérias, a intencdo agora se vale do diadlogo entre o
escritor Machado de Assis e a temética indianista. H4 trés vertentes para se analisar
esse dialogo: as ponderacbes que Machado faz como critico a respeito do
Indianismo; a critica em relagdo as “impressdes indianistas” de Machado; e a
terceira vertente € a questdo indianista no proprio texto poético machadiano.
Importante ressaltar que, para o presente estudo, o objeto de analise das digitais
machadianas concernentes a tematica indigena é a obra Americanas, mais
precisamente seis poemas que ilustram a relacdo do autor com a tematica. Ainda
assim, para efeitos de averiguacdo dos fatores que contribuiram para que Machado
se utilizasse do indianismo, tratar-se-a da critica literaria machadiana, uma vez que
apresenta sinais de sua admiracao pela dispendiosa temética, quando nao serve de
resposta aos criticos que falam sobre a auséncia, por exemplo, de questbes
relacionadas a cor local na obra machadiana.

Machado de Assis ndo se prendeu integralmente a nenhuma escola literaria,
ao contrario, caminhou entre elas, ligando-as por vezes e, quase sempre, afastando-
se dos parametros de sua época. Apesar do destaque para a ficcdo, facilmente
explicado pela relevancia de seus romances da maturidade, sobretudo quando se
pensa em Memodrias postumas de Bras Cubas (1881), Quincas Borba (1891) e Dom
Casmurro (1899), é possivel reconhecer que as qualidades de Machado vao além
da atividade de prosador, dada a pluralidade em relacdo aos géneros e as obras,
gue podem ser garantidas através da critica literaria da época e posteriormente a
ela, normalmente respeitosa e elogiosa. O fato € que conhecer a prosa de Machado
contribui para entender alguns aspectos da sua poesia, como a vocacao narrativa,
por exemplo, marcada em boa parte dos poemas de Americanas.

Com relacdo a poesia de Machado de Assis, é consideravel sua obra, embora
seja importante assinalar que em comparacdo a prosa, o trabalho poético de
Machado recebeu pouca atencdo da critica contemporanea, menos ainda em
relacdo a Americanas, ou encontrou apreciacfes em estudos mais globais. Seu

primeiro poema, um soneto “A llma. Sra. D. P. J. A”, foi publicado em 1854 em um
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jornal de pouca circulacéo, Periédico dos Pobres, e desde os quinze anos trabalhava
no jornal Marmota Fluminense, sendo nele a publicagdo de poemas como “A
Palmeira” e “Ela”, em 1855. Machado deixou quatro livros de poesia: Crisalidas
(1864), Falenas (1870), Americanas (1875) e Ocidentais, que foi incluido em
Poesias completas (1901), nao tendo, portanto, edicdo autbnoma, e deixou também
grande nimero de poemas esparsos em jornais e revistas.

Feita essa breve introducdo, 0 que interessa aqui € avancar para as relacdes
de Machado com a tematica indianista, consequentemente enunciar 0 contexto
literario em que foi escrito e publicado Americanas, a recepc¢ao critica da referida
obra, bem como os pensamentos de Machado no que concerne a estética na qual
se inscreve a sua obra, as principais influéncias, com possiveis dialogos e
intersecées. E significativo observar a relacéo entre o poeta e a tematica em questao
na sua integralidade, ndo sé na consideracéo do indio como tematica principal de
Americanas, mas reconhecendo a critica a adocdo do indianismo enquanto
representacdo do nacional e a pujanca da corrente oitocentista, caracterizada pelo
Romantismo, que continua como fundamento, mesmo com sinais avancados de
‘morte’ em fins dos anos 1870, em face das novas tendéncias, conforme Machado

apresenta em “A nova geragao”, publicado em 1879.

Ha entre nés uma nova geragado poetica, geracdo vicosa e galharda,
cheia de fervor e conviccdo. Mas havera também uma poesia nova,
uma tentativa, ao menos? Fora absurdo nega-lo; ha uma tentativa de
poesia nova, - uma expressdo incompleta, difusa, transitiva, alguma
coisa que, se ainda nado € o futuro, ndo é ja o passado. Nem tudo é
ouro nessa producgao recente; e 0 mesmo ouro nem sempre se revela
de bom quilate; ndo ha um félego igual e constante; mas o essencial é
que um espirito novo parece animar a geracdo que alvorece, O
essencial é que esta geracao ndo se quer dar o trabalho de prolongar
0 ocaso de um dia que verdadeiramente acabou. J& é alguma coisa.
Esse dia, que foi 0 Romantismo, teve as suas horas de arrebatamento,
de cansaco e por fim de sonoléncia, até que sobreveio a tarde e
negrejou a noite. (ASSIS, 1997, pp. 809-810)

Nota-se no excerto que Machado volta o olhar ao Romantismo brasileiro a
partir do aspecto do final dele, em face da nova literatura feita por seus
contemporaneos, entretanto o assegura como um movimento literario forte, vivaz,
ainda que com alguns equivocos de percurso, que “se ndo deu tudo o que prometia,

deixa quanto basta para legitima-lo” (ASSIS, 1997, p. 810). Logo, ao longo do



45

ensaio, Machado da a devida importancia ao Romantismo, afirmando ndo haver
extincdo completa de um movimento literario, j& que lega uma espécie de heranca
formal, estética, pautada em tudo o que se afirmou nas diferentes fases vividas pelo
movimento. A partir dessa chave de entendimento, do olhar de Machado sobre o
Romantismo, pode-se adiantar que o elemento indigena, para ele, faz parte da
composi¢cao deste “peculio” promovido pelo periodo romantico e, como tal, ndo
poderia ser relegado. A observacdo de Machado sobre o Romantismo e a nova
geracdo que se instaura leva a crer que, mesmo que as discussdes sobre o fazer
literario sugiram a Machado uma literatura com marcas particulares, a relacéo dele
com o Romantismo néo se quebra definitivamente, uma vez que se pode identificar
aspectos na critica dele que valorizam o indianismo bem articulado artisticamente,
ainda que nédo considerasse fundamental para o desenvolvimento de nossa
literatura. Machado indagava o porqué de se reportar tanto as questdes locais e se
restringir a elas, quando se tinha um arsenal de assuntos remotos nos tempo e no
espaco, dos quais se poderia fazé-los com um espirito nacional. Ao tocar no campo
da universalidade tematica, ideia hoje discutivel, que, a julgar pela relatividade de
seu conceito, ter-se-ia que trabalhar com inferéncias as quais levariam a outros
vieses de pesquisa, € importante circunscrevé-la a época, visando a compreensao
de seu conceito e os intuitos machadianos ao utilizar a ideia de universalidade como
trilha explicativa para o objeto desta pesquisa. Olhando para o célebre ensaio
machadiano Noticia da atual literatura brasileira. Instinto de nacionalidade, publicado
em 1873 na revista nova-iorquina Novo Mundo, é relevante notar o tom que

Machado dé ao pensar o elemento local a partir do universal:

Mas, pois que isto vai ser impresso em terra americana e inglesa,
perguntarei simplesmente se o autor de Song ofHiawatha ndo é o
mesmo autor da Golden Legend, que nada tem com a terra que 0 viu
nascer, e cujo cantor admiravel é; e perguntarei mais se o Hamlet, o
Otelo, a Julieta e Romeu tém alguma coisa com a histéria inglesa nem
com o territorio britanico, e se, entretanto Shakeaspeare néo €, além
de um génio universal, um poeta essencialmente inglés. (ASSIS, 1997,
pp. 803-804)

Aqui se acentua o “universal” simultaneamente ao “nacional”’, ou seja,
conforme ja apresentou, para Machado é equivocada a ideia de reconhecer “espirito
nacional” apenas em obras que tratem de matéria local, ja que o autor pode

executar, com um espirito nacional, os temas remotos no tempo e no espaco. A
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andlise que Machado faz do aspecto nacional escapa da pregacdo romantica, uma
vez que ele sugere uma literatura ligada muito mais aos modelos da literatura
universal. Nesse sentido, é interessante notar que Machado € explicado mais pelas
influéncias que recebeu, do que por ele propriamente dito e, diga-se de passagem,
essas influéncias das quais ele se valia eram mais estrangerias do que brasileiras,
principalmente no que concerne ao tema aqui trabalhado. Isso n&o quer dizer
inexisténcia de admiracdo pelos autores brasileiros, mas a considerar sua critica a
cor local apoiada no pitoresco e no exético e sua condicdo supérflua para destacar a
nacionalidade, certamente ndo encontrou nos principais autores romanticos o fator
explicativo sobre o papel do indio na sua poesia americana. Adiante se depreendera
em que fontes bebe Machado. Por hora, destaca-se o argumento de Eliane
Fernanda Cunha Ferreira, em seu Para traduzir o século XIX: Machado de Assis, e
que sustenta os apontamentos dissertados, ao sinalizar o que havia de mais
interessante nos conceitos de nacionalidade de Machado € a capacidade dele de
“relativizar a questdo da busca de uma identidade nacional que sé valorizava a cor
local” e acrescenta que “o eixo central da reflexdo machadiana consiste em apontar
a énfase dada a essa cor local, ao ufanismo e ao indianismo que, para o critico, ndo
era 0 meio mais adequado para se construir uma identidade nacional” (2004, p. 60).
Além do ja& mencionado Noticia da atual literatura brasileira. Instinto de
Nacionalidade (1873), do qual ainda ser& discorrido mais alguns pontos, Machado
de Assis ja havia contribuido com os seus préstimos sobre o Indianismo romantico
em dois ensaios, antes de publicar Americanas: um sobre a tradicdo indigena em
José de Alencar, com uma analise sobre Iracema, em 1866; e 0 outro é O passado,
o presente e o futuro da literatura, publicado em 1858, que se alguns fragmentos
ndo forem lidos de maneira adequada, podem gerar interpretacdes dubias. Um
desses fragmentos € a seguinte enunciagdo, quando, ao se referir a Uraguai (1769),

de Basilio da Gama (1741-1795) se posiciona:

Sem trilhar a senda seguida pelos outros, Gama escreveu um poema,
se ndo puramente nacional; ao menos nada europeu. N&o era
nacional, porque era indigena, e a poesia indigena, barbara, a poesia
do boré e do tupa, ndo é a poesia nacional. O que temos nds com
essa raga, com esses primitivos habitadores do pais, se 0s seus
costumes nado sdo a face caracteristica da nossa sociedade? (ASSIS,
1997, p. 785)
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No trecho, Machado parece condenar o Indianismo, principalmente se for
destacar indiscriminadamente o trecho: que a poesia indigena ndo € a poesia
nacional. Nesse sentido, pode conferir ao poeta fluminense certa oscilacdo de
posicionamentos com relacdo a tematica, ja que posteriormente a admira.
Entretanto, por mais que o tom ndo pareca amigavel, € possivel perceber um dialogo
com Instinto de Nacionalidade, de 1873, quando aponta no discurso que considera
errbnea a ideia de que “sO reconhece espirito nacional nas obras que tratam de
assunto local” (ASSIS, 1997, p. 803) e que o elemento indiano ndo pode ser o
influxo para decretar a personalidade literaria brasileira. Ou seja, no ensaio de 1873,
Machado mantém certa coeréncia em relacédo ao juizo exposto no ensaio de 1858,
mas reordena o discurso impresso, reafirmando a desvinculacdo entre poesia
indigena e poesia nacional, todavia melhorando o tom ao acrescentar que o
indigena € matéria de poesia e, como tal, tem sua relevancia. Curioso notar que em
O passado, o presente e o futuro da literatura, Machado critica a auséncia de cor
local e a falta de brasilidade no texto de Tomas Antbnio Gonzaga e parte dos
autores arcades, com excecdo de Gama, postura diferente da que adotara anos
depois, quando mesmo aceitando a cor local como possibilidade temética, julga ndo
ser necesséria a descricdo de lugares, de habitantes e da natureza para se conferir
brasilidade a um escritor. Isso néo significa que Machado, ao criticar a cor local,
esteja reclamando por Indianismo, uma vez que para ele cor local ndo é sinénimo de
movimento indianista, como parte dos autores romanticos a concebia, ao valorizar o
elemento pictoérico, todavia trabalha com a cor local como modo de ser, que reflita o
seu tempo, que atente aos dramas humanos, conforme Victor Hugo, no prefacio a
Cromwell, tratava. Acrescentam-se duas circunstancias aqui: a primeira se refere a
ligagéo entre o que o poeta das Americanas escreve em 1858 e as nog0es literarias
romanticas correntes, que tocam nas premissas usadas por ele para apreciar
historicamente o passado. Premissas que se distanciardo mais na década de 1870.
Sem querer empobrecer o discurso, ndo seria desnecessario fazer uma concessao
ao jovem critico com relacdo as suas elucubracdes, afinal, quando publicou O
passado, o presente e o futuro, contava ainda dezenove anos. A segunda questéo
se estabelece no fato de que Machado sera julgado com a mesma pena que julgou
0s escritores arcades: a auséncia de cor local em sua poesia, mas especificamente

em Falenas, publicado em 1870. Sobre isso, sera discorrido mais adiante.
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Na resenha critica sobre Iracema, veiculada em 23 de janeiro de 1866, alguns
meses depois da publicagdo do livro de Alencar, Machado de Assis faz uma anélise
sobre o enredo, 0s personagens, 0s aspectos formais, uma espécie de exibicdo das
qualidades e das possiveis distor¢cdes que a obra acerca da virgem dos labios de
mel pudesse ter. Prometida quinze dias antes na resenha Propoésito, na qual ja
destacava o “livro primoroso” que Iracema representava e o “verdadeiro talento” do
escritor cearense, Machado aborda a questao do indianismo logo no inicio da critica,
como forma de introduzir suas consideracdes concernentes a histéria de amor de
Iracema (anagrama de “América”) e Martim. E sobre essa introdugdo que se pauta o
intuito aqui destacado. Apés enaltecer Gongalves Dias, Machado faz uma distingédo
entre 0s escritores que exerciam um indianismo superficial e aqueles que se

estabeleceram como criadores originais, com ideias e inspiracdes novas:

(...) a verdade é que muita gente viu na poesia americana uma
aberracdo selvagem, uma distragdo sem graga, nem gravidade. Até
certo ponto tinha raz&do: muitos poetas, entendendo mal a musa de
Gongalves Dias, e ndo podendo entrar no fundo do sentimento e das
ideias, limitaram-se a tirar 0os seus elementos poéticos do vocabulario
indigena; rimaram as palavras, e nao passaram adiante; os
adversarios, assustados com a poesia desses tais, confundiram no
mesmo desdém os criadores dos imitadores, e cuidaram desacreditar
a ideia fulminando os intérpretes incapazes. (ASSIS, 1997, p. 848)

Essa distingdo entre os “criadores” e os “imitadores” ndo se da pela
deferéncia do indianismo como manifestagéo da literatura brasileira, mas sim a partir
da leitura de cada autor. Nesse sentido, ao se observar individualmente os autores,
chega-se a conclusdo que para o criador, o indianismo € “um dos modos de se
exercer a poesia nacional”’, em contrapartida aqueles que supunham “que a vida
indigena seria, de futuro, a tela exclusiva da poesia brasileira” (ASSIS, 1997, p. 848).
Com esse discurso, Machado antecipa o que se retomara em Noticias da atual
literatura brasileira (1873): a ideia de um indianismo que se firma como legado da
literatura brasileira, no entanto, desde que seja exercido como aparato estético, e
ndo como algo obrigatorio, cheio de descricdes exoéticas e de esteredtipos
promovidos pelos rimadores de palavras, que o0 poeta das Americanas tanto
condena. O ensaio sobre Iracema segue reconhecendo e a refletindo acerca das
gualidades do romance de Alencar, ou melhor, do “poema em prosa”, como

Machado definiu:
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Estudando profundamente a lingua e os costumes dos selvagens,
obrigou-nos o autor a entrar mais ao fundo da poesia americana,; (...)
ndo conhecemos a lingua indigena; ndo podemos afirmar se o autor
pode realizar as suas promessas, N0 que respeita a linguagem da
sociedade indiana, as suas ideias, as suas imagens; mas a verdade é
gue relemos atentamente o livro do Sr. José de Alencar, e o efeito que
ele nos causa € exatamente o0 mesmo a que o0 autor entende que se
deve destinar ao poeta americano; tudo ali nos parece primitivo; a
ingenuidade dos sentimentos, o pitoresco da linguagem, tudo, até a
parte narrativa do livro, que nem parece obra de um poeta moderno,
mas uma histéria de bardo indigena, contada aos irméos, a porta da
cabana, aos ultimos raios do sol que se entristece. A concluséo a tirar
daqui é que o autor houve-se nisto com uma ciéncia e uma
consciéncia, para as quais todos os louvores sdo poucos. (ASSIS,
1997, p. 849)

Como se observa, o0 excerto destacado reafirma que a critica de Machado em
torno da tematica indianista ndo se da de forma negativa, ao contrario, respeita a
representacdo do elemento estético em nossa literatura. Além disso, o trecho elucida
gue essa representacdo poética autoctone é basilada em fundamentos historicos,
dado o fato de os autores indianistas desconhecerem a vida do indio, restando ao
campo da criacao literaria, a imaginacdo e a idealizacdo do indigena. Machado, por
exemplo, ao incluir a figura indigena em sua poesia, ndo o fazia por conhecer ou ja
ter visto um indio, mas se utilizava de profunda pesquisa linguistica e antropolégica
e de textos dos cronistas histéricos. O parecer criterioso e positivo do livro faz de
Iracema uma grande obra, a qual envolve profundo conhecimento, reflexdo e
inspiracdo acerca da tematica envolvida, que vai além do simples motivo indigena e
gue tdo bem reconheceu o admirador de Alencar em questao.

A outra contribuicdo que Machado de Assis deu a respeito do indianismo ja foi
citada, todavia merece algumas elucidacdes, dada a importancia enquanto balanco
e revisdo da colaboracdo e da reverberacdo da estética roméantica na formacao da
literatura brasileira e, mais precisamente, para o intuito desta pesquisa, o aporte no
gue confere a teméatica autéctone. Trata-se do ensaio Noticia da atual literatura
brasileira. Instinto de Nacionalidade, publicado em 1873.

Ha& uma tendéncia de se pensar que Machado escreve suas analises, ou até
mesmo poemas, motivado simplesmente a responder os criticos de sua época. De
fato, alguns podem até se encaixar nesse parecer, como se acredita ser o caso de

“Potira”, comentado mais adiante. No caso do ensaio de 1873, até parece certo ver
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uma espécie de autodefesa contra as queixas imputadas a ele sobre uma possivel
falta de compromisso com 0s assuntos e as paisagens locais, mas a escrita do
artigo ocorreu gracas ao pedido do proprietario de O Novo Mundo, José Carlos
Rodrigues, em setembro de 1872, que requisitou ao poeta fluminense uma

abordagem a respeito da literatura brasileira até o momento:

New York, 22 de setembro de 1872.

llustrissimo Senhor Machado de Assis

(..)

Este jornal (que tem chegado ao 3° ano a salvamento)
precisa de um bom estudo sobre o carater geral da
literatura brasileira contemporanea, criticando suas boas
ou mas tendéncias, no aspecto literario e moral: um
estudo que, sendo traduzido e publicado aqui em inglés,
dé uma boa ideia da qualidade da fazenda literaria que la
fabricamos, e da escola ou escolas do processo de
fabricacdo. Como sabe, se n&o escrevo bem sobre
assunto nenhum, muito menos sobre literatura; nem tenho
tempo de ir agora estuda-la. Querer4d o amigo escrever
sobre isso?
(...
De Vossa Senhoria
patricio e criado obrigado
J. C. Rodrigues
(RODRIGUES, 2009, p. 78-79)

O restante da carta se presta a acertar o pagamento a Machado pelo ensaio.
Antes do envio a J. C. Rodrigues, Machado escreve a ele em janeiro de 1873 dando
noticias sobre o artigo: “O nosso artigo esta pronto ha um més. Guardei-me para
dar-lhe hoje uma ultima deméao; mas tdo complicado e cheio foi o dia para mim, que
prefiro demoré-lo para o seguinte vapor” (ASSIS, 2009, p.82). Posteriormente

incluido na revista nova-iorquina Novo Mundo, a edicao de 22 de setembro de 1873,
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0 texto trata de um panorama geral sobre a literatura brasileira e os caminhos da
producdo literaria, no que confere ao romance, a poesia e ao teatro. Acresce-se a
isso a questado da lingua e da linguagem. Apesar da riqueza do estudo e de tudo o
que ele pode oferecer, é relevante reforcar que o intuito € destacar o olhar de
Machado para a tematica indigena, ainda que se toque em elementos que venham
lancar luz a analise de Americanas posteriormente. Nota-se que o discurso geral nao
sera diferente das criticas ja analisadas, mas o tom assentard novas discussoes,
como por exemplo, a separacdo decisiva do argumento a respeito da nacionalidade

em literatura, da literatura de maneira geral:

N&o ha davida de que uma literatura, sobretudo uma literatura
nascente, deve principalmente alimentar-se dos assuntos que
Ihe oferece a sua regido; mas ndo estabelegcamos doutrinas tao
absolutas que a empobrecam. O que se deve exigir do escritor
antes de tudo, é certo sentimento intimo, que o torne homem
do seu tempo e do seu pais, ainda quando trate de assuntos
remotos no tempo e no espacgo. (ASSIS, 1997, p. 804)

Na concepcdo de Machado, ndo € preciso, para ser um auténtico escritor
nacional, que se esteja preso aos moldes dos assuntos nacionais; ao contrario,
condenava esse apego e essa sugestdo de que o carater nacional estava nos
elementos exteriores ao sujeito, marcado por uma repeticdo de esquemas e
discursos, como aponta Dante Moreira Leite: “Esse esquema sera repetido
indefinidamente, acentuando-se a grandeza da natureza tropical, a primavera
eterna, a variedade de flores, a grandeza de rios e montanhas” (1983, p. 181). Era
necessario concentrar o olhar naquilo que Machado chama de “sentimento intimo”,
gue naturalmente muda ao longo do tempo e que ndo se limita ao artificialismo
engendrado nas escolas literarias. E importante reiterar que Machado n&o deixa de
avistar o ambito local e nacional, ainda que propusesse uma literatura voltada ao
carater universal: “ndo ha duvida que uma literatura, sobretudo uma literatura
nascente, deve principalmente alimentar-se dos assuntos que |lhe oferece a sua
regiao”, mas complementa: “ndo estabelecamos doutrinas tdo absolutas que a
empobregam” (ASSIS, 1997, p. 804). Machado, assim, bebe um pouco de um
posicionamento de Herder (1744-1803), quando o escritor aleméao afirma que:

O poeta que queira reinar sobre a expressao devera

permanecer fiel a sua terra; nela podera plantar palavras
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poderosas, pois conhece o pais; ‘aqui’ podera plantar palavras
poderosas, pois conhece o pais; “aqui” podera colher flores,
pois a terra lhe pertence; “aqui” podera cavar as profundezas a
procura de ouro, erguer montanhas e conduzir correntezas,
pois é 0 amo (HERDER, 2011, p. 32).

Com efeito, o texto de Herder pode gerar estranheza, se lido de maneira
fragmentada e pode incidir sobre Machado de maneira contraditéria, como se Herder
propusesse algo analogo ao que o poeta das Americanas pregava em relacdo ao
apego as guestbes locais. Entretanto, o excerto acima faz parte do argumento de
gue um verdadeiro poeta deve escrever em sua lingua materna, numa relacdo de
adesdo firme entre o poeta e a lingua, assim como deve ser 0 pensamento e a

expressao, proposta por Herder como “corpo e alma, inseparaveis”. Logo,

O pensamento devera comportar-se com relagdo a expressao
ndo como corpo em relagdo a pele que o envolve, mas sim
como a alma em relagéo ao corpo no qual habita; assim €é para
0 poeta. Devera exprimir sensacdes, 0 que, através de uma
lingua simplesmente pintada nos livros, € dificil, e em si mesmo
até impossivel (HERDER, 2011, p. 32).

Machado parece ter entendido bem a “aula” de como poetar proposta por
Herder. Ndo a toa, extrai de seus poemas as tintas dramaticas necessarias a
expressao. Para citar como exemplo, no poema “Potira”, o trecho em que Anagé a
mata permite a quem |é n&o apenas visualizar a cena, mas fazer parte do
sofrimento, das expressdes, das sensagfes expostas, como se cada palavra
colocada tivesse o propésito real de gerar esses sentimentos e nao reconhecer a

figura indigena como tal, mas antes de tudo, enxerga-lo como ser humano.

................................... Diante dela,
Como ela imovel, o Tamoio estava.
Amor, édio, cime, orgulho, pena,
Opostos sentimentos se combatem
No atribulado peito. Generoso

Era, mas ndo domado amor Ihe dava
Inspiragdo de crimes. Nao mais pronto
Cai sobre si a triste corga fugitiva

Jaguar de longa fome esporeado,
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Do que ele as méos langou ao colo e a fronte
Da misera Potira. Ail ndo, ndo diga
A minha voz o lamentoso instante
Em que ela, ao seu algoz volvendo ansiosa
Turvos olhos: “Perdoo-te!”, murmura,
Os labios cerra e imaculada expira!

(ASSIS, 2009, p. 31)

Referente as consideracdes feitas ao aspecto indigena presente no ensaio, e
gue sera uma chave interpretativa para Americanas, Machado se posiciona e
argumenta que a figura indigena ndo pode ser o elemento definidor da
personalidade literaria, conforme o movimento indianista romantico abordava, nem
“constitui-lo um exclusivo patriménio da literatura brasileira” (1997, p. 803). Todavia,
considera erro exclui-lo, pois sua incorporacdo seria uma forma de consorciar “na
literatura os que a fatalidade da historia divorciou.” (1997, p. 803). Nesse sentido,
declara o indianismo como matéria de poesia, desde que esteticamente elaborado.

E o que se depreende do trecho abaixo:

E certo que a civilizacdo brasileira ndo esta ligada ao elemento
indiano, nem dele recebeu influxo algum; e isto basta para néao
ir buscar entre as tribos vencidas os titulos da nossa
personalidade literaria. Mas se isto é verdade, ndo € menos

7

certo que tudo é matéria de poesia, uma vez que traga as
condicbes do belo ou os elementos de que ele se compde.
(ASSIS, 1997, p. 802)

Ou seja, havia uma objecao da parte de Machado com relacdo ao Indianismo
teméatico, no qual achava exagero a extrema abordagem dele, com a qual esse
estudo compactua, e o trato do tema como exclusividade brasileira, bandeira
levantada pelos principais romanticos, parte seguidora da cartilha de Ferdinand
Denis, que orientava o pais e seus poetas a beberem inspiragdes de “uma fonte que
verdadeiramente lhe pertenga” (DENIS, 1978, p. 36), de modo que “se os poetas
dessas regifes fitarem a natureza, se se penetrarem da grandeza que ela oferece,
dentro de poucos anos serao iguais a nés, talvez nossos mestres” (DENIS, 1978, p.
37) e que veja, assim como Denis, o indigena como possuidor de um “impulso de

independéncia, que o leva a sentir a necessidade de exaltar, antes de tudo, a sua
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patria; (...) desta racga sairdo grandes coisas” (DENIS, 1978, p. 37). A impresséo que
passa, devido ao “esgotamento” tematico, é que os autores romanticos brasileiros,
principalmente os de vertente indianista, tiveram essa ambicdo: além de construir
uma literatura com marcas proprias e em vista de uma identidade nacional,
objetivavam ser “iguais” ou “mestres” em relagdo a autores estrangeiros. Mas sem
divagacdes que empobrecam o texto, o fato é que néo era exclusividade da literatura
brasileira, visto que autores como Chateaubriand e Montaigne ja havia contribuido
com o elemento autoctone. A compreensao de que pode tratar do tema que quiser
ou que for conveniente, desde que resguarde as condi¢cdes do belo, mostra que nao
ha fronteiras para a composicgao literaria, e faz com que Machado discorde da “nova
geracao”, que manifestava descaso ou indiferenca em relagdo ao Romantismo e ao
Indianismo em particular. Ao reconhecer os préstimos de Goncalves de Magalhaes,
Gongalves Dias e José de Alencar, o critico afirma nao ser “licito arredar o elemento
indiano da nossa aplicagdo intelectual” (1997, p. 803), entretanto reafirma ser
apenas um legado “tao brasileiro como universal’, no qual os escritores nao se
limitam a apenas essa fonte de inspiracdo (ASSIS, 1997, p. 803). O caminho
aventado por Machado para fugir do nacionalismo especifico que esgota a producéo
literaria foi dado: o desenvolvimento de “certo sentimento intimo”, que nao limita falar
de assuntos diversos e nao satisfaz a cor local de convencdao, ligada ao aspecto
exético, da descricdo da natureza, dos costumes e do elemento pitoresco,
elementos de identificacdo sem o devido mergulho nos “segredos da alma humana”
(PEREIRA, 1957, p.64), objetivo da poesia de Machado, declarado na “Adverténcia”
de Americanas: “o essencial € a alma do homem” (ASSIS, 1875, p. VI). Nesse
sentido, observando o efeito psicologico, a preocupagdo com o homem, menos com
0 exotico e o descritivo, o drama nas relagbes humanas presente nos poemas que
tem a presenca do indio e que serdo analisados no proximo capitulo, € de se
depreender que a ideia de cor local que mais se aproxima do pensamento de
Machado, conforme ja apontado no capitulo anterior, vem de uma de suas maiores
influéncias declaradas: Victor Hugo, que no prefacio a Cromwell afirma que a cor

local:

Ndo deve estar na superficie do drama, mas no fundo, no
préprio coracdo da obra, de onde se espalha para fora dela
prépria, naturalmente, igualmente e, por assim dizer, em todos
0s cantos do drama, com a seiva que sobe da raiz a ultima
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folha da arvore. O drama deve estar radicalmente impregnado
da cor dos tempos; ela deve de alguma forma, estar no ar, de
maneira que ndo se note sendo ao entrar e ao sair que se
mudou de século e de atmosfera (HUGO, 2007, p. 70)

A concepcdo de Victor Hugo fundamenta melhor a propria proposta de
Machado com Americanas: a evocacao do drama, a partir da vocagcao narrativa do
poeta, na qual houvesse um trabalho mais psicolégico e se mergulhasse
profundamente nas historias dos poemas, nos sentimentos envolvidos, nas tragédias
particulares, mas que representavam verdadeiramente situacdes passiveis a
qualquer pessoa. Logo, todos os elementos de cor local presentes nos poemas
estariam a servico da histéria, da narrativa, no centro e ndo na superficie do drama.
O indio torna-se acessorio, o que vai de contra completamente a proposta dos
autores indianistas romanticos e, por isso, mais um elemento se constroi na hipétese
de que Machado néo era indianista, apenas fez poesia com indio, que é diferente de
fazer poesia indianista, pois o significado desta ultima estd ligado a ideia de
indianismo como projeto de nacionalidade. Ja se viu, por exemplo, que até o préprio
Alencar, no prefacio a Sonhos douro, entendeu que néo se deveria ter alcado o
indio a herdéi nacional e que ele ndo constituia a identidade nacional.

Portanto, Machado recusa colocar o indio hum pedestal e atribui-lo alcunha
de heréi nacional, titulo proprio do esforco de mostrar uma imagem positiva do
brasileiro, em oposi¢cédo a figura portuguesa, contetdo ideoldgico do qual Machado
se eximia. Ou seja, enquanto boa parte dos romanticos brasileiros viam a cor local
como algo visual, exético, quadro folclérico, e entendiam o indianismo e a ruptura
dos lastros de familiaridade com a literatura portuguesa como elementos de
fundagéo de uma literatura brasileira, Machado valorizava e validava a sustentagéo
e a riqueza da tradicao literaria portuguesa, além de refletir, a ocasido, uma literatura
que nao existe ainda, mas que estava atestada pelo instinto de nacionalidade: “o
geral desejo de criar uma literatura mais independente” (ASSIS, 1997, p. 802).
Independente, mas sem denegar a heranca da (s) tradicdo (6es) que a influenciou
(aram). Machado se esforcava em assimilar a proposta de seus antecessores,
olhando e entendendo o que havia de positivo no legado deles, mas iluminada as
vezes por outra estética, como € o caso da cor local por Victor Hugo. Para o poeta
fluminense, a literatura de uma nacdo s6 se avolumaria e se desenvolveria, caso

houvesse uma troca cultural capaz de sedimentar uma literatura universal, mas que
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ndo excluisse as literaturas nacionais. Em outras palavras, € como se a cultura de
cada nacao contribuisse com a sua literatura nacional, com vistas ao enriqguecimento

de uma literatura mundial.

3.1 AMERICANAS E SUA RECEPCAO CRITICA

Conforme se apontou, a tematica indigena vista por Machado de Assis
ganhou contornos em sua critica e em sua poesia. Nesse sentido, 0s artigos
publicados e discorridos na secdo anterior, ndo apenas trouxeram suas concepcgoes
acerca da tematica, mas também iluminaram sua poesia, a qual serd analisada a
partir de entao.

Americanas foi publicado em 1875, cinco anos ap6s o lancamento de
Falenas, compilacdo poética anterior. Trata-se da selecdo de trezes poemas, a
maioria com o tema indigena, alvo do interesse deste trabalho, que na ocasido de
republicagdo nas Poesias Completas, em 1901, retirou o poema “Cantiga do rosto
branco”, tradu¢cdo do poema “Chanson de lachairblanche, de Chateaubriand, e a
Adverténcia, texto explicativo acerca do tema e do titulo, fundamental para
correlacionar inclusive com Instinto de nacionalidade, masque sera analisado no
préximo capitulo. Os poemas séo: “Potira, “Niani”, “A cristd nova”, “José Bonifacio”,
‘A visdo de Jaciuca”, “Cantiga do rosto branco”, “A Gongalves Dias”, “Os
semeadores”, “A flor de embirocu”, “Lua nova”, “Sabina”, “Ultima jornada” e “Os
Orizes”. Trés deles foram publicados anteriormente: “Potira”, em 1870; “Os Orizes”,
em 1872 e “José Bonifacio”, em 1873.

Os poemas que tem a presenca do indio, mas ndo fazem parte do peculio
indianista romantico, ainda que a critica os considere como tal, foram considerados
tardios pela mesma critica, quando a tematica jA& n&do estava em voga,
principalmente depois de ter como representantes Gongalves Dias e José de
Alencar. De imediato, considerava-se estranho o “retorno” de Machado a uma
teméatica que ja anunciava desgaste. JA se viu que nao se tratava de um retorno,
apenas o trato de um assunto que estava a disposicdo da poesia, a servico dela.
Quando se olha para a “Adverténcia”’, veem-se pontos ja elucidados no ensaio de
dois anos antes, “Noticia da atual literatura brasileira”. “tudo pertence a invencao
poética, uma vez que traga os caracteres do belo e possa satisfazer as condi¢cfes da
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arte.” (ASSIS, 1875, p. V). A partir do trecho, pode-se inferir que, tardiamente ou
ndo, isso pouco importava a Machado, pois o fato de o indio, na ética do poeta,
pertencer a invencao poética e preencher os caracteres do belo, desobrigava o vate
de vinculacdo ao indianismo defendido pelos romanticos enquanto projeto nacional.
Para ele, o importante era falar de gente, o indio era apenas acessorio para esta
pretensdo. Além disso, se era matéria de poesia, poderia ser executada
independente do tempo e do espaco. Reconhece-se que, se Machado ja externava
essas ideias dois anos antes da publicacdo de Americanas, € porque compreendia a
necessidade de ir além do exotico e da cor local pictdrica, como expresso na secao
anterior. Nesse aspecto, eleva o indigena a tradi¢cdo do universo lirico e o remonta a
patriménio ndo exclusivo da estética romantica brasileira. Machado arremata: “O
essencial € a alma do homem” (ASSIS, 1875, p. VI), fragmento que amplia o
“sentimento intimo”, capaz de tornar o escritor homem de seu tempo. Mesmo assim,
€ possivel dizer que o poeta das Americanas parece prever o estranhamento dos
leitores a incursdo dos poemas de viés indigena, ainda que ao longo da obra se
perceba ecletismo tematico. Dado que se confirma com a presenca da “Adverténcia”
no introito do livro, na qual parece querer responder, com as explicagcbes nela
inseridas, aos desavisados sobre a temas em questdo. A recepcao critica publicada
no Brazil Americano, logo apés o lancamento de Americanas, fara ponderacfes
semelhantes ao exposto, mas com um tom agressivo, 0 que sugerira, em nota feita
por Ubiratan Machado (2003), tratar-se de Silvio Romero. Para ele, a adverténcia
contém “certas consideragdes desnecessarias para um brasileiro” (ROMERO, 2003,
p. 99), como explanar os motivos que levaram ao titulo ou a presenga do assunto
indigena. O fato € que na publicacdo de Poesias Completas, conforme fora dito, a
exortacao inicial foi retirada, talvez porque, a entrada do século XX, ndo fosse mais
necessario explicar a um “brasileiro” o intuito poético de Americanas.

Outra questédo relevante a se analisar, que se ndo mexe com a ideia de um
suposto ‘“indianismo” tardio por parte de Machado, ao menos reconfigura o
pensamento dos criticos da época, € o fato de “Potira”, primeiro poema da
compilacdo de Americanas, ter sido publicado cinco anos antes. Ou seja, pode-se
admitir que na verdade Machado n&o contribuiu com a tematica indigena apenas em
1875, mas em 1870, em se tratando da publicacdo e ndo da escrita do poema.
Portanto, a hipotese de “ultimo carabineiro do indianismo” atribuida a Machado,
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colocada por Magalhdes Jr. (1981, p. 166), parece um pouco questionavel, ainda
gue ele provavelmente sugerisse que cronologicamente Americanas foi a Ultima obra
indianista romantica. Considerando “Potira” como primeiro poema de tematica
indigena de Machado, depreende-se, vide outras obras de cunho indianista terem
sido publicadas depois, que o discurso de Magalhdes Jr. € inaplicavel. Como
exemplos, encontram-se Ubirajara (1874), de José de Alencar, e Anchieta ou
Evangelho nas selvas (1875), de Fagundes Varella. Na compreenséo da presente
pesquisa, é preciso cautela para néo atribuir a Machado o posto que ndo possui: 0
de auténtico poeta indianista, filiado a uma tradicdo que via no elemento indigena
um projeto de nacdo, como foi o caso de Magalhaes e Alencar, por exemplo. Logo,
guando se pensa em Indianismo, ndo € o nome de Machado que vem a mente. Vale
repetir. Machado rejeitou o Indianismo exagerado e o tratou com admiracao, valido
na afirmacdo de nosso sentimento nacional, mas como matéria de poesia apenas,
dada as condi¢des do belo e sem estabelecimento de doutrinas fixas. E nisso que se
inscreve a tematica aborigine no projeto literario machadiano nos anos 1870. E
importante que se diga que expressdes como “Indianismo”, “tematica indianista”, sdo
vistas, por esta pesquisa, como inapropriadas ao contexto machadiano, ja que elas
sdo atribuidas a uma modalidade de nacionalidade, na qual escritores romanticos
como Goncalves de Magalhdes, Goncalves Dias e José de Alencar estavam
inseridos e apoiavam. Desse modo, 0 que se vé na pouca fortuna critica ou em
poucas citacdes sobre Machado e o tema indigena, ou sobre a obra Americanas, é
colocando Machado no mesmo rol de outros indianistas, talvez por ndo querer
ampliar o tema ou por uma questéo didatica incluir todos os autores que colocaram o
indio em suas poesias e romances, serem chamados de indianistas. O fato € que
estudiosos como: Ivan Teixeira (1988), Claudio Murilo Leal (2008), Magalhaes Jr.
(1981), Manuel Bandeira (1997) atribuem a Machado esta alcunha. Legitimo, mas na
concepcao deste trabalho, desnecessario e equivocado. Consequentemente, 0 que
houve de trabalhos posteriores sobre o tema indigena e Machado de Assis,
provavelmente seguiu proposta semelhante dos autores citados, uma vez que
seriam possiveis referéncias bibliograficas. Jean-Michel Massa, em A juventude de
Machado de Assis (2009) comete, a partir do que foi exposto anteriormente, dois
equivocos numa unica frase: “as Americanas (1875), sua terceira colecdo de

poesias, ndo peca pela diversidade e se consagra a um s6 tema, a poesia indianista”
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(MASSA, 2009, p. 516). O primeiro é considerar a obra como sem diversidade, de
um Unico tema. Ver-se-a que improcede tal enunciado, ainda que ndo seja objeto do
presente estudo. O segundo, diante do que ja foi exposto, é a classificacdo em
poesia indianista.

O estilo proprio de Machado leva a pressupor um pretenso projeto literario.
Nas palavras de José Verissimo, admite-se que ‘“literariamente, ele escapa a todas
as classificacdes, o que é uma forma de personalidade e originalidade” (2003, p.
248), e enquanto poeta “ndo foi propriamente romantico, nem propriamente
parnasiano, nem propriamente naturalista, e foi simultaneamente tudo isto junto”
(2003, p. 248). Parece certo que, de acordo com suas influéncias, resgatou
reminiscéncias classicas, manteve didlogo com escritores nacionais e estrangeiros,
e talvez por isso, justifica-se sua rejeicdo em tratar da cor local no ensaio de 1873,
ao mesmo tempo em que se mostra capaz de agradar ao publico, tratando de
assuntos que ainda estavam radicados no imaginario oitocentista.

Quando publicada, Americanas recebeu seis apreciagfes, a maioria elogiosa.
A presente pesquisa ndo se valera de resenhas surgidas a partir de republicacées,
apenas na ocasidao do primeiro lancamento. Entretanto, um dos episodios da
recepcao critica de Falenas (1870) chama a atencéo. Na critica publicada em 5 de
fevereiro de 1870, Luis Guimardes Junior, amigo de Machado de Assis e também
poeta, colocava o escritor como poeta alheio a cor local e uma obra ausente de
espirito patrio, alias, reivindicacbes frequentes, que requeria do autor colocacgao

diante do tema;

O poeta ndo desenvolve sendo de um modo rapido e quase
insensivel, como tive ocasido, 0 seu pensamento, a sua indole,
0 seu carater, 0 seu cunho especial no corpo do volume. (...) O
poeta das Falenas sujeitou o seu livro as regras metddicas do
velho classicismo latino e portugués. A propria frase, o préprio
estilo ndo pertence a escritor nacional: dir-se-ia néo trazer a
colecdo o conhecido nome do ilustre poeta, pertencer ela ao
arquivo literario portugués em fundo e em forma. (...) A que
escola deve ser filiado o seu novo livro? E lirico o poeta? E
historico? E elegiaco? E tudo isso talvez, mas a qualidade
proeminente, a qualidade que se pressente nas Crisalidas falta
nas Falenas: a originalidade, o carater especial das letras de
que é consideravel cultor o ilustre literato fluminense. (...) O
principal e o Unico defeito dessa esmeradissima colecdo das
Falenasé a auséncia de espirito patrio, a falta de inspiragéo
caracteristica. (GUIMARAES JR., 2003, pp. 76-77)
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Mais uma vez a questdo da cor local, no entanto, como ja foi exposto, tornar-
se-ia muito repetitivo o discurso. E possivel crer que o fragmento que evidencia a
critica de Guimardes Jr. a Falenas incomoda Machado, ainda que se encontrem
linhas na resenha que corroboram as caracteristicas elogiosas ao texto machadiano,
sobretudo o trato com a adogédo formal e a beleza das imagens dos versos. A
‘resposta’ a critica, se assim se pode dizer, vem apenas quatro meses depois, com a
publicacao do primeiro fragmento do poema “Potira” em junho e outro em agosto, no
Jornal do Commércio, Rio de Janeiro, sob a assinatura de um simples Y, em que
coloca o indio como tema e que seré discriminado no proximo capitulo.

Com relacdo a recepcdo critica a partir do lancamento de Americanas,
conforme se anunciou, destacam-se seis resenhas: quatro no Brasil e duas
publicadas fora: uma pelo jornal O Novo Mundo, em Nova York, por Salvador de
Mendonca; e outra pelo jornal argentino La Libertad. Nem todos serdo analisados
agui, uma vez que a maioria se posicionou elogiosamente, portanto seria demasiado
repetitivo. Parte dos excertos apontados foi extraido de Machado de Assis: roteiro da
consagracéao (2003), organizados por Ubiratan Machado.

A excecdo das outras cinco resenhas, “Bibliografia”, publicada em Brazil

Americano, como ja foi pontuado, faz duras consideracfes ao texto de Machado:

Temos para nés que o Sr. Machado de Assis ainda ndo tomou
0 caminho para Damasco. A luz miraculosa que mudou as
ideias de Saulo ndo brilhou para o vate de Potira e o
sentimento americano ndo se apossou de sua alma, mais
subjugada por natureza alheia. (BRAZIL AMERICANO, 2003,
p. 99)

Machado mais uma vez é acusado de falta de originalidade, marcada numa
obra mediocre e com previsiveis referéncias a Gongalves Dias e a José de Alencar,
dadas as suas influéncias. A critica ainda propde a outros poetas que ndo sejam
como Machado de Assis, poeta de “frouxas narragdes, cronimetrificadas, quadros
sem colorido nem vigor” e que “sonega calculada e cruelmente a patria os frutos que
todas as inteligéncias vigorosas lhe devem oferecer” (BRAZIL AMERICANO, 2003,
p. 100). Conforme a regra roméantica de afirmacdo da identidade nacional, era
necessario evidenciar a representacdo poeética de elementos locais. Logo, no texto
anénimo, o resenhista defende o consorcio entre 0 compromisso estético e a cor

local convencional como requisitos para afirmacao da nacionalidade literaria.
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Em contrapartida, no fragmento a seguir, extraido do jornal carioca, Gazeta
de noticias, pode-se observar diferente movimento em relagdo a recepcao critica de

Americanas, ao contrario do que foi lido anteriormente:

Grande felicidade é, para quem hoje enceta essa cronica
literaria, ter por assunto de seu primeiro artigo um livro de
Machado de Assis. As Americanas ndo careciam de trazer
assinatura: ndo ha ai pagina, ndo ha frase, em que nado se
revele a bem caracterizada feicao literaria do escritor de A méo
e a luva, do poeta das Falenas: ninguém mais no Brasil
escreveria livro igual. Assim, pois, a primeira coisa que se pode
afirmar, depois da leitura da sua ultima producao, é que a
inspiracdo de Machado de Assis e a sua maneira conservaram-
se idénticas. (L., 2003, p. 102)

Com relagdo ao fragmento acima, nota-se efetivo reconhecimento da obra
machadiana, mesmo sem assinatura. Segundo Ubiratan, o artigo provavelmente é
de autoria de Ferreira de Araujo, que usava a abreviatura L, em decorréncia do
pseuddnimo Lulu Senior. Destaca-se, ainda, a citacdo feita ao poeta portugués de
Folhas caidas, Almeida Garrett, admirado por Machado, e ao poeta francés de
Esmaltes e Camafeus, ThéophileGautier, ao intuir que “a pena de Machado de Assis
lembra a um tempo a de Garrett e a de ThéophileGautier — com muito gosto daquele
pela elegancia moderna, melhor dissera francesa, e muito do culto deste pela
antiguidade grega” (L., 2003, p. 102).

Semelhantes consideracfes sdo encontradas no texto de Salvador de
Mendonca, publicada em O Novo Mundo, em agosto de 1876, quase um ano depois
da publicacdo de Americanas. Vem a lume apés o envio do livro ao amigo diplomata,

cujas impressoes solicitou:

Rio de Janeiro, 24 de dezembro de 1875.

Meu caro Salvador,

(...

Remeto-te um exemplar das minhas Americanas.
publiquei-as ha poucos dias, e creio que agradaram
algum tanto. V& la o que isso vale; |é se tiveres tempo,

escreve-me as tuas impressoes. Ndo remeto exemplar ao
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nosso Rodrigues, porque o Garnier costuma fazé-lo
diretamente, segundo me consta.
(...
Adeus, meu Salvador, muitos beijos em teus pequenos,
futuros yankees, e um grande abraco apertado do
Teu do Coracéo.
Machado de Assis.

gue te pedes novas letras e te envia muitas saudades.
Adeus.

(ASSIS, 2009, p. 110)

As impressdes solicitadas se reportam aquilo que foi discutido inicialmente
nesta secdo: a evocacdo de um suposto “indianismo” em fins de Romantismo. A

esse respeito, Salvador d& os seus préstimos:

Toda vez que vemos um poeta esquecer-se da vida da
sociedade presente, para volver ao passado e arrancar das
sombras em que ja imergem os vultos merencorios dos herois
indigenas (...), ndo podemos deixar de enviar-lhe 0s nossos
emboras, porque esta mais do que ninguém levantando um
monumento patriético. (MENDONCA, 2003, p. 104-105)

Apesar da enunciacdo legitimando a revisitagdo de Machado no trato do
elemento indigena, Salvador de Mendongca ndo deixa de mensurar o ecletismo
tematico da obra, faz ligeiros comentarios sobre cada poema e resumidamente
completa, enaltecendo o amigo: “E, quando consideramos que a servigo da sua
imaginativa tem sempre o autor esse metro rico e fluente que ainda nesse volume
realca as galas do seu estilo, ndo podemos deixar de assinalar ao poeta das
Americanas um lugar eminente nas letras patrias” (MENDONCA, 2003, p. 105),

Analisado o indianismo sob a Otica da critica machadiana e exemplificada a
recepcdo em contexto de publicacéo, interessa lancar algumas reflexdes e analises
a respeito da “Adverténcia” e dos poemas com a presencga do indio em Americanas.
Nesse caminho, os poemas representam uma comunhao, ainda que obliqua, entre a
figura do critico e 0o pensamento do poeta. Ainda que as tendéncias romanticas
tenham guiado a composicdo dos poemas, dada a admiracdo de Machado por

alguns escritores brasileiros e estrangeiros, parte oitocentista, o trato indicado nos
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versos corrobora a ideia de um indio que, mesmo brasileiro, na medida em que
percebe sua situacao e seu lugar no momento histérico em que vive; € humano, na
medida em que sua histéria se assemelha a qualquer outra, em qualquer tempo e
espaco, pois ndo é o unico cativo, nem peregrino, nem sofredor por amor. Além
disso, os versos dialogam com o0s cronistas viajantes brasileiros por meio da alusao
a lendas e mitos indigenas. Tratam também dos processos de aculturacdo e
retratam a miscigenagao da cultura e do povo brasileiro, vide por exemplo “Potira”,
india convertida ao Cristianismo e casada com um branco; “Niani”, india guaicuru de
sangue nobre, trocada por uma de “sangue vulgar”; “A cristd nova”, na qual Angela,
apaixonada, troca o judaismo pelo Cristianismo; “Sabina”, negra apaixonada pelo
senhor de uma fazenda e que traz “o impulso de usar o amor como veiculo para
mudar de classe” (TEIXEIRA, 1988, p. 179). Todavia, n&o ¢ intuito fazer uma analise
etnografica, sociologica ou simplesmente histérica desse processo de aculturacao e
miscigenacgdo. E para antecipar a analise, Machado tem um cuidado com as notas
presentes no volume, frutos de pesquisa linguistica e antropolégica empreendida,
gue retoma a seriedade machadiana no seu fazer literario, neste caso, sobretudo no

que se refere aos elementos, aos termos e aos costumes do complexo amerindio.
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4 AS DIGITAIS DE MACHADO DE ASSIS NOS POEMAS
“INDIANISTAS” DE AMERICANAS

Os pressupostos que se levantaram acerca das razbes da publicacdo da
poesia indianista machadiana podem ser inferidos & medida que h& uma
aproximacéao dos textos que a compdem. Logo, a proposta € analisar os poemas em
que ha a presenca indigena em Americanas por meio da leitura e das ponderagfes
a cada um deles: “Potira”, “Niani”, “A visdo de Jaciuca”, “Lua nova”, “Ultima jornada”
e “Os Orizes”, com o intuito de esclarecer elementos que promoveram a discussao
aqui presente. Antes, porém, sera feita uma analise da “Adverténcia”, texto introdutor
de Americanas, presente apenas na primeira edicdo, que juntamente com 0 ensaio
de 1873, “Noticia da atual literatura brasileira. Instinto de nacionalidade”, funcionam
como base tedrica para os propdsitos de Machado com relacdo a sua literatura e,
neste caso, firmam o seu projeto literario concernente a Americanas, mais
especificamente o elemento indigena presente na obra.E importante destacar que os
outros poemas, que nao tém a presenca do elemento indigena e sdo originados de
outras fontes, mantém algo em comum aos textos referentes aos aborigines: a forte
carga de acdo dramética, em contrapartida a tendéncia subjetiva e confessional dos
enredos romanticos. Ao se colocar como poeta-narrador, talvez por seu interesse
pela ficcdo, mais independente da subjetividade romantica, Machado encontra ai
uma postura propria da sua maturidade literaria.

A forte carga de acao dramatica nos poemas de Americanas se estabelece na
presenca contraditéria de sentimentos como o0 amor, principalmente o nao
correspondido, 0 ciime, a ingratiddo, o sentimento de culpa, a desilusdo e se
desenvolve em meio as miticas florestas presentes no imaginario popular, mas sem
se deter as paisagens grandiosas do Romantismo localista, mas sim “no drama que
o choque das culturas provoca no individuo” (TEIXEIRA, 1988, p. 180) ou
simplesmente no drama humano, independente do choque de culturas, ja que a
intencdo de Machado, na concepcédo desse estudo, € falar de gente e de situacdes e
sentimentos inerentes a qualquer ser humano. Nesse sentido, 0s personagens
indigenas, para citar, multiplicam a voz do eu-lirico. Por mais que o intuito n&o seja
fazer um estudo socioldgico e antropoldgico desse choque de culturas, € importante

gue ao menos esse olhar seja pontuado, ainda que de maneira ndo analitica.
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Quando Ivan Teixeira (1988) comenta sobre o choque de culturas, ele o faz a partir
da diversidade tematica de Americanas, na qual se encontra judeus, negros, indios,
brancos, cristdos, apenas para citar esses elementos. Ndo se trata de uma
separacdo classista, apenas a colocacdo de palavras que indicam o campo
semantico da diversidade tematica na obra machadiana em questdo. Entretanto,
como h& um recorte tematico nesta pesquisa, voltado ao indigena e as poesias
referentes a ele, o choque cultural citado talvez ndo fiqgue tdo evidente, em
comparacdo com a obra como um todo. Mesmo assim, reitera-se que o intuito €
tratd-lo no &mbito geral.

O inicio da analise se da com o prefacio “Adverténcia”, texto curto que
objetiva apontar ao leitor o trajeto realizado pelos poemas que constituem a obra e a
“natureza dos objetos” tratados nela, como a inclusdo dos poemas relativos aos

indios, por exemplo.

O titulo de Americanas explica a natureza dos objetos tratados
neste livro, do qual exclui o que se podia destoar daquela
denominacdo comum. N&o se deve entender que tudo o que ai
vai seja relativo aos nossos aborigines. Ao lado de “Potira” e
“Niani”, por exemplo, quadros da vida selvagem, ha “Crista
nova” e “Sabina”, cuja acao € passada no centro da civilizagéo.
(ASSIS, 1875, p. V)

Inicialmente o prefacio adverte acerca da diversidade tematica, como ja foi
comentado, mesmo predominando a referente “aos nossos aborigines”. Além delas
e das ja apontadas: “A Cristd nova” e “Sabina”, poemas com a acédo passada no
centro da civilizagdo, somam-se “A flor de embirogu”, “Semeadores”, “Cantiga do
rosto branco” e duas elegias: “A Gongalves Dias” e “José Bonifacio”. A primeira
elegia evidencia uma clara homenagem ao poeta que Machado tanto admirou, o
“Cantor das Américas” que também possuiu suas poesias americanas trés décadas
antes, com “Primeiros Cantos” e “Ultimos Cantos”. A segunda elegia, de 1873, foi
escrita em homenagem ao Patriarca da Independéncia, conforme Machado declara
em nota (ASSIS, 2009, p. 64).

Em seguida, Machado aponta para o que considerou questionavel: as
opinides extremas tanto de quem adotava o elemento indigena como obrigatério e

essencial; quanto daqueles que o excluiam completamente do programa literério:
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Algum tempo, foi opinido que a poesia brasileira devia estar
toda, ou quase toda, no elemento indigena. Veio a reacdo, e
adversarios ndo menos competentes que  sinceros,
absolutamente o excluiram do programa da literatura nacional.
Sao opinibes extremas, que, pelo menos, me parecem
discutiveis. (ASSIS, 1875, p. V)

Tais elementos conduzem a destacar algo que este estudo ja apontou: o
apego da tradicdo romantica a um indianismo exagerado e, por outro lado, a afei¢éo
de Machado pela tematica. Nesse sentido, o intuito poético de Americanas nao € um
resgate da tematica indianista como programa de literatura nacional, pois a respeito
disso Machado também se colocava contrario. Entretanto, as palavras de Machado
ajudam na reflexdo e na possivel inferéncia de que houve validade no Indianismo
dentro de um programa de literatura nacional, mas julga extremo o uso apenas disso
como projeto. Ao mesmo tempo em que absolve o0s escritores indianistas
romanticos, sugere que nao era necessario tanto, ao passo que para aqueles que
excluiram o aborigine por completo, fica a reflexdo de que a tematica tem seus
préstimos e, portanto, tem o seu lugar na literatura. Em Machado, como ja se
afirmou, ndo h& poesia indianista, pois ela remeteria a ideia de identidade nacional,
“‘que resulta da imitacdo do selvagem, da apropriacdo de sua mitologia e do seu
vocabulario” (FRANCHETTI, 2007, p. 59), o que equivale a um exotismo de assunto
local. O que ha em Machado € um indio enquanto matéria de poesia, na qual ha um
mergulho no drama, na histéria narrada. Vé-se algo mais psicolégico e menos
pictorico, o que caracteriza a cor local para Victor Hugo. Com efeito, Machado
reafirma a proposta de Noticia da atual literatura brasileira (1873), ao dizer que “tudo
pertence a invencdo poética, uma vez que traga os caracteres do belo e possa
satisfazer as condi¢des da arte” (ASSIS, 1875, p. VI). Ou seja, se a vida indigena, os
costumes, as tradicbes, as virtudes e tudo o que faz parte da esfera aborigine
recolhe elementos de arte e as condi¢gbes do belo, isso ja seria suficiente para ser

assunto poético. Machado justificara:

A generosidade, a constancia, o valor, a piedade h&o de ser
sempre elementos de arte, ou brilhem nas margens do
Escamandro ou na dos Tocantins. O exterior muda; o capacete
de Ajax é mais classico e polido que o canitar de Itajuba; a
sandélia de Calipso € um primor de arte que ndo achamos na
planta nua de Lindoia. Esta é, porém, a parte inferior da poesia,
a parte acessoria. O essencial é a alma do homem.
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Das qualidades boas, e ainda excelentes, dos nossos indios,
andam cheias as relacdes historicas. Era agreste e
rudimentario o estado deles; medeia um abismo entre a taba
de Urucamirim e qualquer dos nossos bairros inferiores. Mas,
com todas as feicbes grosseiras de uma civilizacdo
embrionaria, havia ali os caracteres de uma raca forte, e nao
comuns virtudes humanas. Montaigne, que lhes consagrou um
afetuoso capitulo, enumera o que achou neles grande e bom, e
conclui com esta pontazinha de maliciosa ingenuidade: mais
quoi, ils ne portentpas de hautchausses!” (ASSIS, 1875, p. V e
VI)

Logo, se a generosidade, a constancia, o valor, a piedade sdo sempre
componentes de arte e persistem a qualquer tempo, espaco e faz parte dos valores
de qualguer ser humano, é porque esta além de qualquer especificidade local. Ou
seja, pode-se falar de tudo, mas ndo se pode esquecer que o0 ser humano e a sua
subjetividade sdo mais importantes. A percepc¢ao do poeta diante dos caracteres do
belo é fundamental, podendo ser tanto da cultura indigena (“canitar de Itajuba”),
quanto da Antiguidade Classica (“capacete de Ajax”), pois “tudo pertence a poética”,
porém, ainda assim, sdo partes da poesia tidas como acessoérias, pois a alma do
homem é que é o essencial. Nisso consiste a universalidade de Machado, que
pleiteia a ideia de literatura mundial. Elementos como miscigenacdo, choque entre
culturas, destruicdo de uma raca, catequizacdo de indigenas, perseguicdo aos
judeus, rituais aborigines, entre outros temas em Americanas, sao alusfées a um
passado que ecoa no homem do seu tempo. Os poemas machadianos parecem
comprometer o autor a comprovar que 0 mais importante a ser representado
artisticamente € a alma humana, o “sentimento intimo” abordado no ensaio de 1873,
que procura, a partir dessas questdes, conjuntamente ao prefacio de 1875,
inscrever-se no projeto literario machadiano.

O primeiro poema de imagética indigena de Americanas, “Potira”, é
constituido por dezesseis cantos, compostos por 631 versos. Tendo sido publicado
em fragmentos no Jornal do Comércio em 1870, a primeira parte em junho e a
segunda em agosto, o poema narrativo foi escrito logo ap6s Machado de Assis ter
recebido uma critica de Luis Guimaraes Jr., colega de oficio, em face da publicacéo
de Falenas em 1870,que o0 acusava de ndo se ater as questdes da cor local, nesse
sentido, a cor local que se convencionou ao logo do Oitocentos, nem aderir
efetivamente ao ideal patriético do programa literario do Romantismo. Quando

publicado, com o subtitulo de “Fragmentos de uma elegia americana”, “Potira”
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satisfazia, a0 menos, parte daqueles que ainda se sentiam carentes da tematica
indianista e/ou de elementos que recuperassem a ideia de nacionalidade no Brasil.
Posteriormente, em 1875, Machado quando inclui o0 poema na composi¢cdo de
Americanas. E importante reiterar que mesmo recuperando elementos que
remontam a ideia de nacionalidade pregada no temario romantico, Machado
relativiza o destaque dado a valorizag&o da cor local, do patriotismo e do indianismo,
ja que, para ele, ndo eram o melhor caminho para se conceber uma identidade
nacional. No primeiro canto de “Potira”, por exemplo, ha a presenca da natureza,
mas que foge a descricdo prevista no principio da cor local, pois estabelece forca
atuante sobre o estado de espirito das personagens, chegando mesmo a
transforma-los. Mais uma vez, explicita-se o0 que ja foi dissertado ao longo do
trabalho: dizer que o poema foge a descricdo da cor local, ndo significa dizer que
ndo ela ndo atua nos versos machadianos, ao contrario, muda-se apenas a
concepcao de cor local. Da-se espaco aos aspectos do drama, no qual tudo
converge para ser forca afetante que atua nos personagens; a linguagem, as
imagens, 0s sentimentos, a natureza, as regras, o proprio enredo. Ndao é uma
montagem de cendrio para 0s personagens atuarem, como também ndo € uma
personagem elevada a um lirismo confessional, proprio da estética romantica. E um
drama humano no coragdo da histéria. Antes de ser a histéria dos indios Anagé e
Potira, € a de dois seres humanos que sentem, sofrem, amam, lutam, resignam-se.
Ou seja, o fato de serem indios € 0 que menos importa. Essa afirmacado ja € uma
prerrogativa para nado se considerar Machado indianista, pois para autores
indianistas, o que importa € o exotismo prevalecente, antes de enxergar o indigena

como ser humano. Machado pensa o contrario.

Moca crista das soliddes antigas,

Em que aurea folha reviveu teu nome?
Nem o eco das matas seculares,

Nem a voz das sonoras cachoeiras,

O transmitiu aos séculos futuros.
Assim da tarde estiva as auras frouxas
Ténue fumo do colmo no ar se perde;

Nem de outra sorte em moribundos labios
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A humana vOz expira. ........ccccceeeeeeeeeeeeeeeenns
(ASSIS, 2009, p. 13)

Nos versos acima, vé-se um pouco de como a presenca da natureza atua
como forca afetante em Potira (“aurea folha reviveu teu nome”, “eco das matas”, “voz
das sonoras cachoeiras”), para se chegar a um intuito central, o anuncio da morte
gue aconteceria em versos posteriores. Apesar de nao se dizer o nome da “Moga
cristd”, sabe-se tratar de Potira, mas bem poderia se aplicar a qualquer pessoa que
passa pelas mesmas situagdes e sentimentos.

Ao ler a histéria da india tamoia, assim como a dos outros poemas, vé-se em
Machado um cuidado em suas pesquisas sobre a imagem dos indigenas, sob a 6tica
dos cronistas e viajantes. Uma marca comprobatoria € a epigrafe que o poema
possui: um trecho de uma narrativa histérica do cronista Simao de Vasconcellos
(1597-1671). Além disso, as notas presentes em boa parte dos poemas servem
como base para ratificacdo do verossimil narrativo e para dar credibilidade ao
enredo. Essa pratica ndo representou uma novidade, uma vez que o proprio José de
Alencar, em obras como Iracema e O Guarani, utilizava, sobretudo, as notas de
rodapé. A sentenca inicial de “Potira” mostra uma histoéria da tribo dos Tamoios em

situacao de colonizacéo, com elementos da cultura do colonizado:

Os Tamoios, entre outras presas que fizeram, levaram

esta india, a qual pretendeu o capitdo da empresa violar:

resistiu valorosamente, dizendo em lingua brasilica: “Eu

sou crista e casada; nao hei de fazer traicdo a Deus e a

meu marido; bem podes matar-me e fazer de mim o que

quiseres”. Deu-se por afrontado e barbaro, e em vinganca
Ihe acabou a vida com grande crueldade.

Simao de Vasconcellos

Crbnica da Companhia de Jesus, livro I

(ASSIS, 2009, p.13)

No excerto acima, encontra-se a alusao que inspirou a historia da india Potira:

a conversdo ao Cristianismo, em oposi¢cdo ao indio que ndo fora catequizado. A
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crbnica de Simdo de Vasconcellos diz ter conhecimento de indias que foram
sacrificadas por suas tribos por terem se convertido a outra religido. Vasconcellos
nao revela o nome da india e, assim como ele, os versos machadianos sugerem que
o caso de Potira se repetiu com diversas mulheres, sendo o0 nome apenas uma
forma de representar todas as indias assassinadas que vivenciaram o fato narrado.

Em nota, Machado esclarece:

Simao de Vasconcelos ndo declara o nome da india, cuja acao
refere em sua Cronica.

Achei que ndo foi o caso desta tamoia o Unico em que téo
galhardamente se manifestou a fidelidade conjugal e cristd. O
Padre Anchieta, na carta escrita ao Padre-mestre Laynez, a 16
de abril de 1563, menciona o exemplo de uma india, mulher de
um colono, a qual, depois de Iho matarem os indios, caiu em
poder destes, cujo Principal a quis violentar. Ela resistiu e
desapareceu. Os indios fizeram correr a voz de que se matara,
Anchieta supde que eles mesmos lhe tiraram a vida. Caso
analogo ¢é referido pelo Padre Jodo Daniel (Tesouro
Descoberto na Amazonas, p. Il. Cap. lll); essa chamava-se
Esperanca e era da aldeia de Cabu. (ASSIS, 2009, p. 13-14)

O poema é composto por mais de 600 decassilabos brancos, caracterizados
pela obediéncia as regras métricas de versificacdo e acentuacdo, mas que nao
apresentam rimas, como séo definidos os versos brancos. Assim como o indianismo,
o decassilabo em si constitui uma novidade no conjunto da obra machadiana. Entre
0s cantos, a quantidade de versos se difere, ndo obedecendo a uma estrutura
especifica; umas estrofes contém 16 versos, outras, 25, outras ainda, 36, por
exemplo. Do ponto de vista do nivel sintatico, ha no poema encadeamento, ou para
usar o termo francés, enjambement, por ligar um verso ao seguinte, no intuito de

completar o seu sentido. Por exemplo:

Da cativa gentil cerrados olhos

N&o se entreabrem a luz. Morta parece.
Uma so contracdo lhe nao perturba

A paz serena do mimoso rosto.

Junto dela, cruzados sobre o peito

Os bracos, Anagé contempla e espera;

So6frego espera, enquanto ideias negras
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Estao a revoar-lhe em torno e a encher-lhe
A mente de projetos tenebrosos.
(ASSIS, 2009, p. 16)

Note-se que na sintaxe que ligaos versos 1/2,3/4,5/6,7/8e81/9, os
termos colocados em final de verso (gritos / ligeiros) sofrem uma espécie de reducao
de sentido em face do enjambement que os ligam ao sentido dos versos seguintes.
Encontra-se esse mesmo recurso em quase todo o poema machadiano, sendo
necessaria uma analise prudente em decorréncia do som, da sintaxe e do proprio
sentido dos versos, que podem suscitar certas tensdes, como ambiguidade, por
exemplo.

No que confere a linguagem, ha forte carga metaférica, como o caso das
expressbes “jaguar” e “fugitiva corga” para se referir a Anagé e Potira,
respectivamente. Ha diversas expressdes eruditas e estilo elevado, além de
vocabulario pouco compreensivel, dicionarizado, que leva o leitor a procurar o
significado das palavras, ou estar atento as notas dadas pelo autor. Consiste ai uma
justificativa para a presenca de tais excertos explicativos. Isso ndo desqualifica ou
invalida o texto de Machado, como se considerasse desnecessario o uso de
glossario raro e apurado. Ao contrdrio, colabora ainda mais para dignificar e refinar a
narragao poética, conforme se observa em expressées como: “tamoios incolumes”,
“seio turgido”, adelgacando as ondas”, “merencorio vulto”, “Iébregos”, “véu de nojo”,
“vistosas loucganias”, “sabido bardo”, “ferve o cauim”, para citar apenas esses.
Mesmo assim, por mais que se utilize notas para ajudar ou indicar contribuicdes
importantes para a interpretagdo do poema, Machado de Assis se posiciona,
também em nota, sobre o fato de ndo precisar explicar tudo, especialmente os
termos do léxico indigena, julgando o leitor brasileiro familiarizado com varias

dessas sentencas:

E ocioso explicar em notas o sentido desta palavra e de outras,
como “pocema”, “mugurana”, “tangapema”, “kanitar’, com as
quais todo leitor brasileiro esta ja familiarizado gracas ao uso
que delas tém feito poetas e prosadores. E também
desnecessério fundamentar com trechos das cronicas cena do
sacrificio do prisioneiro, na estancia Xl; sdo coisas comezinhas.
(ASSIS, 2009, p. 21)
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N&o deixa de ser irbnica a nota de Machado, principalmente porque ao
considerar “comezinhas” as explicagdes a um leitor brasileiro ja familiarizado com
essas sentengas, o poeta de “Potira” alude a proposta indianista e ao exagero no
trato da tematica e na quantidade de obras e poemas a ela pertencentes; logo,
ironicamente, Machado julga ser impossivel algum leitor ndo estar acostumado com
os termos indigenas, por exemplo. A cena destacada no final da nota acima e que
Machado julgou desnecessario fundamentar, refere-se ao canto XlI, que narra o
sacrificio de um prisioneiro, numa cena brutal, bem desenhada pelo poeta e que

parece sublinhar um ritual indigena, como se confere em alguns excertos abaixo:

Os cantos cessam.
Calou-se o maraca. As roucas vozes
Dos férvidos guerreiros ja reclamam
O brutal sacrificio. As méos das servas
A taca do cauim passara exausta.
Inquieto aguarda o prisioneiro a morte.
(...)
...................................... Cova funda
Da terra, made comum, no seio aberta,
Os acolhe e protege.
(-..)
De feias cores e vistosas plumas
Singular harmonia, aguarda a vitima
O executor. Nas méos lhe pende a enorme
Tagapema enfeitada, arma certeira,
Arma triunfal de morte e exterminio.
(...)
Nao vibra o arco mais veloz o tiro,
Nem mais segura no aterrado cervo
Feroz sucuriibaos nés enrosca,
Do que a pesada, enorme tagapema
A cabeca de um golpe Ihe esmigalha.

Cai fulminada a vitima na terra,
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E alegre o povo longamente aplaude.
(ASSIS, 2009, p. 26 e 27)

Apenas para acentuar, o grifo colocado deliberadamente no fragmento acima
faz alusdo aos versos de Gongalves Dias “Quando o meu corpo / A terra, mae

comum...”, presentes nos Ultimos cantos. Quem faz a colocacdo é o proprio
Machado, em nota, ao indicar que o leitor veja a referéncia no texto do poeta
maranhense. Sem a pretensao de explorar o dado, reconhece-se ai a admiracdo do
vate fluminense pelo poeta de I-Juca Pirama. Na prépria obra Americanas, ha a
elegia “A Gongalves Dias” em homenagem ao “cantor da América”.

Apos as especificidades apontadas com relagcdo a métrica e a linguagem,
além de algumas consideracfes, importante voltar aos aspectos gerais
concernentes ao tema. O poema narra o drama vivido por Potira, ao ser alvo da
vinganca de Anagé, lider tamoio que a recaptura em face da renegacdo dela em
relacdo aos mandamentos tribais, uma vez que estava prometida ao indio guerreiro
e se convertera ao Cristianismo, apds o casamento dela com um branco. A tragédia
na vida dela é iniciada com o término da revolta dos tamoios, conforme expressa 0s
versos ja citados: “Ja da férvida luta os ais e os gritos/ Extintos eram. Nos baixéis
ligeiros/ Os tamoios incolumes embarcam”, e é nesse sentido também, ndo somente
a natureza, que se percebe a evocacédo de tracos locais. A representacdo do indio,
um dos sinalizadores da presenca do sentimento de nacionalidade nos textos
literérios, torna-se a principal imagem do poema. Ao contrario de uma heroina
indigena, Potira defende os preceitos cristdos. No poema, Machado evidencia o
contato com o indio afetado pelo dominio europeu e justifica que ha ai um embate
cultural dado pela prevaléncia do cristianismo a cultura indigena. Em determinado
trecho, no canto V, Anagé se queixa da presenca dos padres e indica os danos

desse embate:

................ Anagé sacode a fronte,

Como se |he pesara ideia triste;

Crava os olhos no chéo; lentas lhe saem
Estas vozes do peito:

- “Oh! nunca os padres
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Pisado houvessem estas plagas virgens!
Nunca de um deus estranho as leis ignotas
Viessem perturbar as tribos, como
Perturba o vento as aguas! Rosto a rosto
Os guerreiros pelejam; matam, morrem.
Ante o fulgor das armas inimigas
N&o descora o tamoio. Assaz Ihe pulsa
Valor nativo e raro em peito livre.
Armas, deu-lhas Tupéa novas e eternas
Nestas matas vastissimas. De sangue
Estranhos rios hdo de, ao mar correndo,
Tristes novas levar a patria deles,
Primeiro que o tamoio a frente incline;
Aos inimigos peitos. Outra forca,
Outra e maior nos move a guerra crua;
Sao eles, sdo os padres. Esses mostram
Cheios de riso a boca e o mel nas vozes,
Sereno o rosto e as brancas maos inermes;
Ordens nao trazem de cacique alheio,
Tudo nos levam, tudo. Uma por uma
As filhas de Tupa correm tras deles,
Com elas os guerreiros, e com todos
A nossa antiga fé. Vem perto o dia
Em que, na imensidao destes desertos,
Héa de ao frio luar das longas noites
O pajé suspirar sozinho e triste
Sem povo nem Tupa!”

(ASSIS, 2009, p. 18)

Em “Potira” ttm-se Anagé como indio her6i, mas animalizado, a partir da ideia
de alguém “incivilizado”, na figura do “aspérrimo guerreiro”, como é descrito nos

versos do canto lll.
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Herdi Ihe chamam
Quantos o héo visto no fervor da guerra
Medo e morte espalhar entre os contrarios
E avantajar-se nos certeiros golpes
Aos mais fortes da tribo.

(ASSIS, 2009, p. 15)

Com a pretensdo de transformar a histéria hum episddio lirico-narrativo, o
narrador exalta o indio a partir de um processo de repeticdo de discursos. Apés um
sonho em que Tupa ordena a Anagé que traga a india de volta: “Desmaiada, /
Conduz nos bracgos trémulos a moca / Que renegou Tupd, e as rudes crencas /
Lavou nas aguas do batismo santo.” (ASSIS, 2009, p. 15), o indio age
impulsivamente em seu desejo de desforra, diante da rejeicdo de Potira, como bem

destaca o diadlogo dele com a india:

“- Também com eles foste, e foi contigo
Da minha vida a flor! Teu pai mandara,
E com ele mandou Tup&, que eu fosse
Teu esposo; vedou-mo a voz dos padres,
Que me perdeu, levando-te consigo.
N&o morri, vivi s6 para esta afronta;
Vivi para esta insélita tristeza
De maldizer teu nome e as gracgas tuas,
Chorar-te a vida e desejar-te a morte.
(ASSIS, 2009, p. 19)

No mesmo dialogo, Anagé declara o que Tupa lhe ordenou, ainda na tentativa
de fazé-la voltar a sua cultura e mais especificamente, a promessa de torna-la

esposa.

‘Vai, arranca Potira a lei funesta
Dos palidos pajés; Tupa te ordena;
No bracgos traze a fugitiva corca,
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Vincula o teu destino ao dela; é tua’
(ASSIS, 2009, p. 19)

Porém, a resposta de Potira é enfatica: “- Impossivel! Que vale um vago
sonho?/ Sou esposa e crista. impio, respeita / O amor que Deus protege e santifica;/
E arremata propondo: “Ordena ou fere. Tua esposa, nunca!”. Potira suplica a Anagé
morrer ou servi-lo, ao invés de ser esposa do bravo guerreiro tamoio. A tristeza dela
permeia todo o poema e ela propria se compara a “flor que chora / Lagrimas de alvo
leite, se do galho / M&o cruel a cortou.” (ASSIS, 2009, p. 23). A reagao de Anagé ao
sentir a firmeza das palavras, sentimentos e decisdes de Potira; a fidelidade, o amor
e o sacrificio pelo esposo cristdo, intrigou-o de modo a fazé-lo experimentar um
misto de sentimentos: 6dio, magoa, furia, tristeza, paixdo, amor, revolta, ciime,
inveja, compaixdo. Em belissima passagem no Canto XIV, o apaixonado guerreiro

suplica, deixando, ainda, a decisao nas maos da “crista desterrada”

- “Nasceste para ser senhora e dona:
Anagé néo te veda a liberdade;
Quebra tu mesma os nés do cativeiro.
Faze-te esposa. Vem coroar meus dias;
Vem, tudo esqueco. A fronte do guerreiro,
Adornada por ti, sera mais nobre;
Mais forte o braco em que pousar teu rosto.
Sou menos belo que esse esposo ausente?
Rudes feicbes compensa amor sobejo.
Vem; ser-me-as companheira nos combates,
E, se inimiga frecha entrar meu seio,
Morrerei a teus PEs. ........uvvvvrieeiiiiiiiieeaeeeeen,
(ASSIS, 2009, p. 30)

Entretanto, revoltado com a firmeza da decisdo e sentimento da india, Anagé,

apos té-la mantida em cativeiro,decide mata-la.

................................... Imével, muda,
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Longo tempo ficou. Diante dela,

Como ela imovel, o Tamoio estava.

Amor, édio, ciume, orgulho, pena,

Opostos sentimentos se combatem

No atribulado peito. Generoso

Era, mas ndo domado amor lhe dava

Inspiracdo de crimes. Nao mais pronto

Cai sobre a triste corca fugitiva

Jaguar de longa fome esporeado,

Do que ele as méos langou ao colo e a fronte

Da misera Potira. Ai! ndo, nao diga

A minha voz o lamentoso instante

Em que ela, ao seu algoz volvendo ansiosa

Turvos olhos: “Perdoo-te!”, murmura,

Os labios cerra e imaculada expira!
(ASSIS, 2009, p. 31)

A aparente maldade do indio por ter infligido a morte a Potira, ganha aspectos
redentdrios, proprios da pregacao crista: “Perdoo-te!”. A que se considerar que o
préprio processo de cristianizacdo e ocidentalizacdo presente no poema, coloca
Potira e Anagé caracterizados pela resisténcia e submissdo, pela grandeza e
fragilidade. Por meio de Anagé, o “gavidao”, consoante nota de Machado com relagéo
ao significado do nome do indio, e de Potira, a “cristd desterrada”, o autor permitiu
pensar no movimento dialético que h& entre o colonizador frente a resisténcia e, ao
mesmo tempo, fragilidade do colonizado.Nessa 6tica, por meio do processo de
aculturacdo, o Cristianismo se comporta como elemento colonizador, e Anajé e
Potira delimitando os colonizados, através da resisténcia e da resignacdo dos
indigenas. H4, em certa medida, uma metafora entre a Europa, que impregnou a
cultura colonial, o Brasil e a América, determinadas pela sua grandeza e fragilidade.

Conforme foi pontuado, ha no poema a representacéo do indigena e de suas
crencas, além de se perceber que o0s aspectos linguistico-poéticos tornam as
descricdes do ambiente indigena, importantes para o trato da cor local, muito além

de uma representacao localista, mas sim como for¢ca afetante no cotidiano e nos
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sentimentos dos aborigines, garantindo “a manutencéo da atmosfera de primitivismo
e barbarie que o tema impde”. (LEAL, 2008, p. 127). Acresce-se, ainda, a
apresentacdo de objetos, habitos e cotidiano indigenas, como se observa, por
exemplo, quando Potira é capturada por Anagé, e este, com ela nos bracos, ao
chegar a aldeia, coloca-a “na rede ornada de amarelas penas”; ou quando cita que
nas festas “ferve o cauim”, ou ainda, quando se descreve, no canto IX, parte dessa

rotina:

Quando, ao sol da manh4, partem as vezes,

Com seus arcos, o0s destros cacadores,

E alguns da rija estaca desatando

Os nos de embira as rapidas igaras,

A pesca vao pelas ribeiras proximas,

Das esposas, das méaes que os lares velam,

Grata alegria os coracdes inunda,

Menos o dela, que suspira e geme,

E ndo aguarda doce esposo ou filho.
(ASSIS, 2009, p. 22)

Assim como o fragmento acima, o poema esta repleto de termos indigenas,
além de uma linguagem ora com registros de oralidade, ora com certa erudicao,
marcada por constru¢cdes pouco habituais, propria do carater enciclopédico de
Machado e fruto de um conjunto lexical proveniente de pesquisas realizadas por ele,
gue engrandece a figura do indio, atribuindo-lhe grande representatividade poética e
dramatica. O aspecto purista da lingua, por assim dizer, ndo é uma particularidade
de “Potira”, visto que se observa também em outros poemas de Americanas, ainda
gue com formas e tratamentos diferenciados. Em Alencar, por exemplo, encontra-se
um trato diferente com a lingua, reclama do purismo, mas por vezes se torna erudito,
formal, principalmente em notas de rodapé, porticos e criticas, como no caso de
Iracema e Cartas sobre a Confederacdo dos Tamoios. Entretanto, a questdo mais
singular em Alencar, no que confere a lingua, remonta ao que ja se comentou no
primeiro capitulo, que é a questdo do critério de nacionalidade aplicada ao

conhecimento da lingua indigena, ou seja, Alencar “tem clareza que uma patria se
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poria de pé com a constru¢do de uma nova lingua” (RIBEIRO, 2004, p. 182), s6 que
uma lingua que se molde a indigena. Certamente essa € uma questao ja superada
pela vasta fortuna critica a respeito. Ou seja, Em “Potira” ha lirismo e historicidade,
assim como as personagens americanas de Gongalves Dias e José de Alencar.
Explana um eu lirico que denuncia conflitos sociais que tocam a concepg¢do tematica
do pensamento nacionalista presente no projeto romantico.

O segundo poema, “Niani”, em linhas gerais, trata da histéria da india
guaicuru, abandonada pelo marido, Panenioxe, que a trocou por uma mulher de
“sangue vulgar”, casta inferior entre os indios. Niani morre, mas antes “homenageia”
0 ex-marido, colocando o nome dele em seu escravo. Antes de uma analise mais
atenta, € importante considerar alguns elementos primordiais para o entendimento
do texto machadiano em questao. A histdria, assim como em “Potira”, apoia-se em
um fato retirado da crénica histérica brasileira, mas dessa vez do cronista Francisco
Rodrigues Prado, em Histérias dos indios Cavaleiros ou da nagdo guaicuru, escrita
em 1795, conforme é destacado na introducdo da publicacdo que sé veio a
acontecer em 1839, na primeira edicdo da revista do Instituto Historico e Geografico

Brasileiro. O fato retirado da crbnica é colocado no pértico do poema de Machado:

Desde entdo cobriu-se Nanine de uma mortal melancolia,
sendo seus olhos sempre chorosos. Assim se passaram
trés meses, quando um dia, estando deitada na sua
rustica cama, Ihe deram a noticia que seu desleal marido
se tinha casado com uma rapariga de menor esfera.
Senta-se entdo Nanine na cama, como arrebatada,
chama para junto de si um pequeno indio que era seu
cativo, e diz-lhe na presenca de varios anticris: “Es meu
cativo; dou-te a liberdade, com a condicdo de que te
chamaras toda a vida Panenioxe”.

Entdo seus olhos deixaram correr dildvios de lagrimas
pelas suas tristes faces, que ela de envergonhada quis
ocultar, mas o amor ofendido ndo o permitia. Parece que

esta violenta contenda de duas poderosas paixdes lhe
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motivou uma febre ardente, com a qual ao outro dia

perdeu a vida.

Como se vé, assim como no poema da “crista desterrada” e do “aspérrimo
guerreiro”, o uso do texto acima mostra a acuidade de Machado em suas pesquisas
e investigacdes linguisticas e antropoldgicas, sobretudo a respeito dos termos e
costumes indigenas. A intencdo, sem duvida, € dar mais credibilidade ao enredo.
Mas ha um elemento favorecedor para a escrita do poema, que € o fato de Machado
ter sido presenteado por Porto-Alegre, em 1870, com os mais de trinta fasciculos
publicados até entdo da revista do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro.

Apesar de publicada pela primeira vez na coletanea de Americanas, em 1875,
€ possivel concluir que “Niani” tenha sido projetada no minimo dois anos antes. A
hipotese levantada se confirma a partir de uma nota de Machado, em que ele
assevera o aporte dado por Alfredo Escragnolle Taunay na escolha do nome e

consequentemente associacdo da personagem.

(...) Nanine é o nome transcrito na Hist. dos ind. Cav. Na lingua
geral temos “niaani”, que Martius traduz por “infans”. Esta
forma pareceu mais graciosa; e ndo duvidei adota-la, desde
gue o meu distinto amigo dr. Escragnolle Taunay me asseverou
que, no dialeto guaicuru, de que ele ha feito estudos, “niani”
exprime a ideia de “moga franzina”, “delicada”, nao lhe
parecendo que exista a forma empregada na monografia de
Rodrigues Prado. (ASSIS, p. 35)

O comentério feito em nota por Machado se justifica a partir de carta recebida
em 15 de outubro de 1873, na qual Escragnolle, estudioso da nacdo guaicuru, como
apontado no excerto acima, indica 0 nome mais adequado para india guaicuru, que

seria evocada nas Americanas do vate fluminense:

Rio de Janeiro, 15 de outubro de 1873
Amigo Machado de Assis.

Depois de nossa conversa ultima pensei qual podia
ser o verdadeiro nome que deve ter a sua heroina
guaicuru. A tradicdo em que vocé se funda da Naniné.

Pois bem, o vocabulario legitimo e que servia de apelido a
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algumas mulheres guaicurus € Nianni (Niéni), que quer
dizer — crianga franzina, débil. Julguei de obrigagdo

comunicar-lhe isto.

O amigo e colega
Alfredo d’Escragnolle Taunay
Nianni é por certo melhor
(ASSIS, 2009, p. 87)

Em suma, o levantamento feito da carta acima, transcrita das
Correspondéncias de Machado de Assis — tomo I, sob a coordenagdo de Sérgio
Paulo Rouanet, corrobora, nesta pesquisa, 0 pressuposto enunciado de que o
poema “Niani” havia sido ao menos projetado dois anos antes da publicagao efetiva.
Soma-se a isso o fragmento da histdria guaicuru defendida pelo cronista Rodrigues
Prado, presente no primeiro tomo da revista do Instituto Historico e que influenciou
diretamente o tema do poema machadiano.

Fora o respaldo extraliterario nitidamente marcado pela crénica historica, ha
na epigrafe uma parte de um verso de Dante, retirado de A Divina Comédia (1555),
mais especificamente do canto VI do “Purgatério”: “... Che piagne / Vedova, sola” (“...
Que chora / Viuva, solitaria.”), um traco lirico que, ao ser correlacionado a tematica
do poema, produz a inferéncia de que a viuvez de Niani ndo esta ligada apenas a
uma relacdo de morte fisica, mas de desercdo de si mesma, gerada pela partida e
pelo abandono do esposo.

Trata-se de mais um relato dramatico, que reafirma um procedimento comum
a Machado, a narracdo poética. E constituido por cinco cantos e quarenta e nove
quadras, escritas em redondilha maior: versos de sete silabas, que sdo mais simples
do ponto de vista dos regimentos métricos. S&o versos muito frequentes em cancdes
populares e ja era muito presente nas cantigas medievais. E um tipo de verso
recorrente no chamado romance velho de Portugal. Nesse sentido, “Niani” tem forte
influéncia do medievalismo peninsular e de Almeida Garrett, por exemplo. Em
poemas como “Saudade”, presente na obra Folhas caidas (1853), Garrett se utiliza
também da redondilha maior e da disposi¢cdo dos versos em quadras. Voltando a
“Niani”, as redondilhas maiores do poema oscilam na tonicidade de suas silabas:
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rimas paroxitonas (versos graves) e rimas oxitonas (versos agudos). Machado
parece sugerir certo engrandecimento, ao retomar essa tradicdo, de um passado
distante. Ndo a toa faz uso de expressdes, linguagens e formulas poéticas mais
obsoletas. Além disso, ndo se abstém de usar elementos linguisticos e culturais do
universo amerindio. Ha também, assim como em “Potira”, a presenca de dialogos,
gue sugerem forte carga emotiva aos sentimentos expostos e ao drama narrado,
como se observa em passagem abaixo, do Canto lll, quando Panenioxe, antes de

abandonar a esposa, declara a ‘morte’ de seu amor por ela:

- Lancga tens e tens cavalo
Que meu velho pai te deu;
Mas aonde te vas agora,

Onde vas, esposo meu?

- Vou-me a caca, junto a cova
Onde a mocga se meteu...
- Montada no meu cavalo,

Vou contigo, esposo meu.

- Vou-me as ribas do Escopil,
Que a minha lanca varreu...
- Irei pelejar na guerra,

A teu lado, esposo meu.

- Fica-te ai na cabana
Onde 0 meu amor nasceu.
- Melhor n&o haver nascido
Se ja de todo morreu.
(ASSIS, 2009, p. 36-37)

As palavras que se seguem no poema, a partir das que estdo entre
parénteses, (“E uma lagrima — a primeira / De muitas que ela verteu - / Pela face

cobreada / Lenta, lenta Ihe correu.”) parecem anunciar o fim que teria a india
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guaicuru, bem como a condi¢cdo amorfa que o relacionamento deles se construiu. No
poema ndo h4 clareza se o matrimonio foi por conveniéncia, ligado simplesmente a
um costume da nacgao guaicuru, ainda que haja verso que evogue amor por parte do
indio guerreiro. Porém, fica claro que havia uma relacdo de insatisfacdo, cansaco,
“fastio” por parte do esposo. Quanto a Niani, restava chorar “o amor que lhe
morreu!”. Conforme inspirado no texto de Rodrigues Prado, o poema tem um enredo
movido pelo sofrimento. Niani € abandonada por Panenioxe e trocada por uma india
de linhagem e condicao diferentes, “noiva ndo € de alto sangue, / porém de sangue
vulgar” (ASSIS, 2009, p. 40). Logo, ao saber do fato, passa de um “eterno viver’

para um “continuo morrer”:

Toda é outra; a alma Ihe morre,
Mas de um continuo morrer,
E ndo ha magoa mais triste

De quantas podem doer.
(ASSIS, 2009, p. 39)

A resignacao, a tristeza, o cilme e tantos outros sentimentos expostos ou nao
no texto, geram uma “morte” lenta, interna, para depois ser fisica. Alias, o ciime
sempre € uma marca de articulacdo das relaces amorosas em Machado de Assis.
Percebe-se ndo apenas nos romances da maturidade, mas nas obras tidas como do
periodo romantico. Com a poesia narrativa ndo é diferente, uma vez que se pode
observar a forte presengca do ciume em poemas como “Potira” e “Niani”. A dor, a
melancolia, a magoa levamNiani a morte. O abandono de Panenioxe afeta de
maneira tal que provoca a crise interna do poema, principalmente aquilo que o levou

a deixar Niani: a tristeza que invadiu seu coragao:

Entéo, recobrando a alma,
Que o remorso esmoreceu,
Com esta dura palavra
A esposa |he respondeu:

- A bocailva trés vezes
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No tronco amadureceu,
Desde o dia em que o guerreiro

Sua esposa recebeu.

“Trés vezes! Amor sobejo
Nossa vida toda encheu.
Fastio me entrou no seio,

Fastio que me perdeu.”

E pulando no cavalo,
Sumiu-se... desapareceul...
Pobre moca sem marido,
Chora o amor que Ihe morreu!
(ASSIS, 2009, p. 37)

Ao romper com a tradigdo matrimonial da tribo Guaicuru, Panenioxe questiona
e coloca em xeque a validade das regras sociais frente ao “fastio” das relagdes. O
poema versa sobre angustias universais vividas por qualquer ser humano, ao tratar
do amor e do sofrimento como inerentes a natureza humana. Nesse sentido, o indio
ndo é simplesmente o modelo de uma cultura exética, mas colocado, antes de tudo,
como ser humano, passivel de sofrimentos semelhantes aos de mocas e princesas

em historias de além-mar, como se explicita ja nos primeiros versos de “Niani”:

Contam-se historias antigas
Pelas terras de além-mar,
De mocas e de princesas,
Que amor fazia matar.
(...)
Agora direi um caso
De muito penalizar,
Tao triste como 0s que contam
Pelas terras de além-mar
(ASSIS, p.34)
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O poeta, nos versos acima, elucida acerca da abrangéncia tematica da
histéria da india guaicuru, representando um fato que é pertinente a qualquer ser
humano e que acontece ha muito tempo em “histérias de além-mar”, bem como nas
“florestas onde habita o jaguar”. Assim, o eu-lirico se vale do indianismo na
narrativa, a fim de exaltd-lo, mas também de ampliar os motivos poéticos, ao colocar
o indigena como ser humano antes de qualquer esteredtipo colonial. Os versos que
iniciam o poema sdo 0os mesmos que o finalizam.

O poema contara também com a ligacdo entre elementos da natureza,
ambiente do sofrimento da india guaicuru, e os costumes indigenas. Ainda assim,
elementos dos costumes guaicurus, como ritos e ornamentos, serdo mais relevantes
do que a descricdo da natureza encontrada, por exemplo, em “Potira”. Passagens
como: “Colar de prata nédo usa, / Como usava de trazer; / Pulseiras de finas contas /
Todas as veio a romper” (2009, p. 38-39), e “Pintam-na de vivas cores, / E lhe
langam um colar” (2009, p.41) sdo demonstragdes dos adornos € ornamentos que
mulheres guaicurus usavam. Curioso notar também que esses mesmos costumes se

coadunam com a tristeza da india, destacando ainda mais o drama amoroso dela.

Pela face cobreada
Desce, desce com vagar
Uma lagrima: era a ultima

Que Ihe restava chorar.

Depois de um longo suspiro,
E ia a moca a expirar...
O sol de todo morria

E enegrecia-se o ar.

Pintam-na de vivas cores,
E Ihe lancam um colar;
Em fina esteira de junco
Logo a vao amortalhar.
(ASSIS, 2009, p. 40-41)
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Uma questéo ja abordada ao longo da analise do poema, mas merecedora de
destaque, € com relacdo a hierarquia social concernente a nacdo guaicuru,
evidenciada em nota: “Os guaicurus dividem-se em nobres, plebeus, soldados e
cativos.” (ASSIS, 2009, p. 36). Machado acrescenta uma anedota que trata da
inexequibilidade de matrimdénio entre pessoas de condigdo inferior, pertencentes a
classes sociais diferentes, ou seja, uma abordagem com semelhante tema ao de
“Niani”. O excerto de Rodrigues Prado, em Historia dos indios Cavaleiros, a que o

poeta se refere na nota traz o seguinte:

A nacdo Guaycuru se divide em tres partes: a primeira € a dos
nobres, a que chamam capitdes, e as mulheres destes donas,
titulo que tambem tem as filhas; a outra parte chamam
soldados, que obedecem de pais a filhos; e a terceira, que é

7

mais consideravel, € a dos captivos, que assim chamam a
todos aquelles que apanham na guerra, e a seus
descendentes, aos quaes tratam com muito amor, sem 0s
obrigar a fazer trabalho algum. H& porém a circunstancia de
reputar-se vileza casar com escravo, a ponto de que o filho
despreza a mai que casou com escravo. (PRADO, 1839, p.23)

Essas questdes histéricas e socioldgicas acima se confirmam no poema ao
atentar para o fato de Panenioxe, “guerreiro / Da velha, dura nagdo” abandonar
Niani, “moca de nobre feicdo”, ambos da nobreza guaicuru, filhos de capitaes, por
uma india de sangue “vulgar”. Entretanto, para além dessa analise, ha uma reflexao
incutida no poema: a diferenga de classes ou a repugnancia dos nobres a “alianca
com pessoas de condigéo inferior” (ASSIS, 2009, p. 36). Talvez estivesse ai o intuito
poético de Machado ao escrever “Niani’, elucidar a natureza de classes da
sociedade no Segundo Reinado, tema que seria tdo vigente nas obras de ficcao da
fase madura. Acresce-se a isso uma analise de Treece (2008), da qual a presente
analise concorda, quando sugere que “Niani’, em alguns sentidos, antecipa o mundo
contemporaneo dos romances em sua preocupacdo com a interferéncia da
discriminagao nas relagdes pessoais.” (p. 314).

Niani possuia um escravo e, com iSso, mais uma vez 0 poeta revela quao
inerentes se encontravam as relacfes sociais. Apos saber do casamento com uma
mulher ‘inferior’ a ela, (“‘Esposo que te ha fugido / Hoje se vai casar; / Noiva néo é de

alto sangue, / Porém de sangue vulgar) Niani decide libertar o escravo, desde que



87

ele adote o nome do ex-marido, pois seria uma forma de ter a importancia de
Panenioxe diminuida, além de ser uma maneira de humilha-lo “- Cativo és tu: seras
livre, / Mas vais 0 nome trocar; / Nome avesso te puseram... / Panenioxe has de
ficar.” (ASSIS, 2009, p. 40)

A analogia feita entre a sociedade tribal presente no poema e a sociedade
oitocentista, como j& foi referido, mostra um Machado atento ndo apenas a estrutura
do poema ou aos problemas existenciais que estremecem o alicerce da sociedade
tribal presente em “Niani”, mas também ao dialogo que ha com os parametros da
sociedade da época, com seus codigos e suas regras, assim como os indios,
sobretudo no que concerne a hierarquizacdo social, com outros nobres, outros
plebeus e outros cativos. Machado fala da escraviddo, mas ndo com a alegoria.
Nele, o indio é humanizado.

Em “A visdo de Jaciuca” encontra-se mais um poema narrativo, composto por
172 versos, dispostos em estrofes fundamentadas de maneiras diversas. Por néo
obedecer a nenhuma regra preestabelecida quanto a métrica ou a regularidade de
rimas, a versificacdo € livre e o encadeamento sintatico colabora ainda mais com o
processo de criagdo a que Machado se inscreve. Quanto ao enredo, trata-se da
aparicdo de um indio, s6 que jA morto, ao chefe da tribo, Jacilca, a quem revela o
futuro sangrento da América para os nativos. Na epigrafe, retirada posteriormente da
publicacdo de Poesias Completas, h4 a tbnica do poema, no tocante ao sentimento
de desolacédo dos guerreiros ao saberem da visdo de Jaciuca. Trata-se do seguinte
trecho em francés de “Oraisonfunebre de laprincessePalatine”, do escritor Jacques-
BénigneBossuet: “Ousontcesdmesguerrieres... et ces ares / qu'on ne vit jamais
tendusenvain?”, que quer dizer: “Onde estdo as almas guerreiras... e esses arcos /
que jamais se viu tensos em vao?”. O presente portico se justifica, ao se relacionar a
alma guerreira dos personagens indigenas presentes no poema.

Tanto o trecho acima, quanto o poema sugerem uma outra abordagem,
diferente da realizada pelos escritores indianistas romanticos. Trata-se da
resignacdo e desisténcia do combate no texto de Machado, contraposta a ideia
romantica de sacrificio, de coragem, de luta até o fim. Ao longo do que sera
dissertado sobre o poema, perceber-se-a que a analise anterior se confirma e ratifica
também, mais uma vez, a tese de que Machado néo fez poesia indianista, pois se o

fosse, passaria pelo mesmo molde tematico dos outros escritores. Acontece o
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oposto. O poema trata de um grupo de indios que se prepara para uma batalha
contra 0os brancos, mas que ndo acontece, uma vez que Jacilca determina o retorno
a aldeia, por crer que de nada adiantaria o enfrentamento, ja que seria uma nacao
extinta barbaramente. A revelia do “chefe indomavel da tribo” estad Tatupeba,
guerreiro corajoso que questiona a postura de Jaciuca, conforme se depreende no

seguinte excerto:

Tatupeba, que a raiva a custo esconde,

Ergue-se entdo; crava-lhe os fulvos olhos,

Como a afiada ponta de uma frecha.

Seu porte, entre os irmaos, semelha a vista

Jequitiba robusto; mais que todos,

Terror inspira e universal respeito.

Ergue-se e fala: “Longos séis hei visto,

Pelejei muitas guerras; a meu lado

Vi cair mais valentes do que folhas

Arranca o furacéo; mas nunca o animo

Dos lidadores abalou palavra

Como essa tua; nunca 0s bragos nossos

Ficar deixaram nos desertos campos

Os 0sso0s ndo vingados dos guerreiros.

Que génio mau te insinuou tal crime?”
(ASSIS, 2009, p. 67)

A partir dai, as palavras que se seguem mostram Jacilca narrando a Visao
que teve a margem do rio: o espirito de um “saudoso amigo”, Igaiba, surgira para

mostrar ao chefe da tribo a invaséao europeia e o exterminio dos indigenas:

‘Olha’, disse Igaiba, e o brago alonga
Para a terra. O guerreiros! largo espaco
Era presa de alheio senhorio.

Fitei os olhos mais; e pouco a pouco,

Como enche o rio e todo o campo alaga,
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Umas gentes estranhas se estendiam
De sertdo em sertédo. Presas do fogo
As matas vi, abrigo do guerreiro,
E ao torvo incéndio e as invasdes da morte
Vi as tribos fugir, ceder a custo,
Com lagrimas alguns, todos com sangue,
A virgem terra ao barbaro inimigo.
(ASSIS, 2009, p. 68)

Diante do que viu, ndo resta outra alternativa a Jacilca, que ndo a
resignacdo. Em certa medida, lembra um pouco a conformacao de Niani, diante de
algo aparentemente imutavel, dadas as devidas diferencas e os devidos intuitos
poéticos. O texto “A visdo de Jaciuca” parece sugerir a exposi¢cao de duas reflexdes
acerca de como o indio foi mostrado por Machado. De um lado encontra-se
Tatupeba, guerreiro destemido, pintado ao gosto dos romanticos, em vista da
corroboracdo do discurso oitocentista de heroicizacdo do indio. Do outro esta
Jaciuca, colocado no poema como bravo guerreiro, mas que se conforma com o
destino revelado pelo espirito de Icaiba. Estabelece, pois, uma contrapartida ao
discurso do indio como herdi, que ndo prevalece neste poema, visto que o0 que se
firma é a desilusédo frente ao exterminio que acontecera, mas sem ir para 0 campo
de batalha, o que certamente ndo ocorreria em textos indianistas romanticos.

A partir de uma analise indiscriminada, Tatupeba talvez represente a
resisténcia de um povo, em defesa de seus elementos culturais e étnicos. Por outro
lado, Jacilca retrata uma visdo mais racional do sentimento de perda de referentes
culturais. Mesmo o poema composto, em grande parte, de falas do “chefe indomavel
da tribo”, que permite uma rica apresentacao de pecas e rituais, através da insercéo
do Iéxico e do universo cultural indigena, ha um carater denunciativo nos excertos,
que sugere a opressdao do colonizador sobre o colonizado. Ao voltar a “Potira”,
percebe-se sutil semelhanca temética, com o destaque para a invasao europeia na
América portuguesa. Machado, mais uma vez, aborda em “A visdo de Jaciuca” um
indio marcado por suas fraguezas e seus dramas, espelho das incertezas que os
literatos e intelectuais sofriam e, por isso, procuravam no indio sua origem

identitaria. Machado de Assis esta mais para a ruptura dessa idealizacdo, do que



90

para a defesa do mito nacional, como destacava boa parte da producéo indianista
oitocentista.

Outro aspecto importante a se considerar no poema, a exemplo dos que
foram analisados anteriormente, € o carater descritivo de costumes, vestes e
utensilios indigenas, marcas da pesquisa machadiana, sustentadas como meios
para a elaboracéo poética. Os elementos linguisticos, inclusive, compdem uma série

de imagens que sugerem a realidade americana.

Em vez da sombra do piaga santo,

Que, ao som do maraca, colhia as vozes

Do pensamento eterno, e as infundia

No seio do guerreiro, como o fumo

Do petum Ihe dobrava impeto e forca,

Um vulto descobri de vestes negras,

Nua quase a cabeca, e cor de espuma

Alguns cabelos raros. Tinha o rosto

Alvo e quieto. Em suas maos sustinha

Extenso lenho com dois curtos bracos.

la s6; todo o campo era deserto.

Nem um guerreiro! um arco! ‘— A tribo?’ ‘“— Extintal’
(ASSIS, 2009, p. 69)

Dito isso, em “A visdo de Jaciuca” assenta-se o fato de que a resignacéo e
conformacdo ao destino imputado € o artificio, 0 mote que implica na linha lirico-
narrativa do poema. Ao fim dele, o que se tem € a extincdo da tribo estabelecida
apenas no imaginario dos guerreiros, todavia, em certa medida, profetiza a

dizimagéo do povo indigena. Para isso, 0 espirito de Igcaiba aconselha:

............................ Poupa ao menos essa
Derradeira esperanca de guarda-lo
Todo o valor para o supremo dia

E com honra ceder a estranhas hostes;

Salva ao menos as ultimas reliquias
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Desta nacao vencida; ndao se rasguem
Peitos que irm&os ao mesmo sol nasceram
(ASSIS, 2009, p. 70)

A tensdo e a angustia suscitadas pela profecia do exterminio do povo
aborigine, ganha tintas mais amenas com “Lua Nova”, o quarto poema com a
presenca indigena na composicdo de Americanas. Composto por seis estrofes de
oito versos decassilabos cada, com esquema ritmico que permite ter versos soltos,
sem rima, o poema deixa clara a influéncia classica presente na poesia machadiana.
No enredo, ha a abordagem da chegada da lua nova em uma tribo, sem
esclarecimento de qual seja ela, mas inferida a partir do material léxico indigena:
“Jaci”, “aldeia”, “valentes guerreiros”, “Tajagu”, “tapir’, “arco”. Nos primeiros versos
h& a caracterizacdo da lua nova, que mais parece a exposicdo de um espetaculo,

em que todos se preparam para ver.

Mae dos frutos, Jaci, no alto espaco

Ei-la assoma serena e indecisa:

Sopro € dela esta languida brisa

Que sussurra na terra e no mar.

N&o se mira nas aguas do rio,

Nem as ervas do campo branqueia;

Vaga e incerta ela vem, como a ideia

Que inda apenas comeca a espontar.
(ASSIS, 2009, p. 83)

A lenda indigena — Jaci — afeta diretamente na vida dos indios, que
reverenciam e festejam a presenca da lua nova como elemento restaurador, capaz
de gerar esperanca diante de tanta crueldade enfrentada pelos aborigines. Todos,

guerreiros, donzelas, velhos, mocgos, devotavam sua gratidao e seus pedidos.

Vivos olhos fugiam para o céu:

lam vé-la, Jaci, mae dos frutos,
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Que, entre um grupo de brancas estrelas,

Mal cintila: nem pode vencé-las,

Que inda o rosto lhe cobre amplo véu.
(ASSIS, 2009, p. 83)

Sob a exaltacdo “Jaci, doce amada”, o guerreiro suplica para que se
“retempere as forgas”, principalmente diante das guerras; a virgem roga para que a
deusa-lua carregue “os ramos do arvoredo co’os frutos” que dao aos guerreiros; o
ancido pede “mais longa a jornada”. Numa espécie de jogo linguistico, ha uma
correlacdo semantica entre quem pede e o pedido que é feito, atenuando, mais uma
vez, a maestria machadiana nas palavras.

N&do ha nenhum registro que indique supressdo de partes, epigrafes ou
termos em publicacBes posteriores, a exemplo de Poesias Completas, de Machado
de Assis. Sem portico, a Unica referéncia externa € uma nota, retirada da segunda
parte do Tesouro descoberto no Amazonas, do cronista e padre Jodo Daniel, que
diz: “... E na verdade tem ocasidbes em que festejam muito a lua, como quando
parece nova; porque entdo saem de duas choupanas, dao saltos de prazer, satdam-
na e dao-lhe as boas vindas” (2009, p. 83). Acrescenta-se ao trecho, 0 seguinte
complemento, a partir do préprio texto do padre Jodo Daniel, presente no capitulo X:
“‘mostram-lhe os filhos, e a modo de quem os oferece, estendem os bracgos, além de
muitas outras acgodes, ostensivas, de quem na verdade a adora.” (DANIEL, 1975, p.
237) Entretanto, é vdlido, sob a Otica desta pesquisa, apresentar um dado
interessante presente nas palavras pospostas do cronista e que talvez oriente a uma
hipotese para a composicdo do poema, ainda que se perceba isso no conjunto da
obra de Americanas. Ao relatar a alegria de quem festeja o aparecimento da lua
nova, baseado no proéprio testemunho, o cronista faz uma sutil critica a divinizacéo
dada a Jaci — “méae dos frutos da terra”, em contrapartida aos preceitos cristdos: “E
se assim faziam os mansos educados, e doutrinados nos dogmas da fé de Cristo,
que farao os bravos, e infieéis?” (DANIEL, 1975, p. 237) A critica se dirigia aos
catequizados ou aos ndo convertidos, considerados idélatras, nas palavras de Joao
Daniel. Nesse sentido, mesmo sem haver alguma indicacdo de contrapartida no
poema machadiano em questdo, € relevante reputar que o resgate de um ritual

indigena, apresentando costumes, gestos e elementos culturais, colabora para a
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representacado da resisténcia a todo processo de aculturacdo e catequese sofrido,
além das guerras empreendidas contra eles. Intencional ou ndo, com “Lua nova”,
Machado aponta para o renascimento, dado pela mudanca de fase da lua, ao invés
de um cenario de barbarie e morte.

E eles riam os fortes guerreiros,

E as donzelas e esposas cantavam,

E eram risos que d’alma brotavam,

E eram cantos de paz e de amor.

Rude peito criado nas brenhas,

— Rude embora, — terreno é propicio;

Que onde o germe langou beneficio

Brota, enfolha, verdeja, abre em flor.

(ASSIS, 2009, p. 84)

O préximo poema com a presenca do indio para analise é “Ultima Jornada”.O
poema em questdo alcanca certa singularidade, seja pela construcéo lirica, seja pela
forma poética. As escolhas de registro feitas por Machado diferem um pouco dos
outros poemas dele e, por que nao dizer, de outros poetas romanticos. Discriminado
em duas partes, encontram-se trinta e cinco estrofes com trés versos e duas com
quatro, finalizando as partes. A riqueza ritmica atingida no poema, gracas a
musicalidade das rimas fixas, uma vez que 0 primeiro verso rima com o terceiro no
caso dos tercetos, colabora para a beleza formal dos versos. H& suavidade na
histéria narrada, sem o propdésito de contar a histéria realisticamente.

“Ultima Jornada” se inicia com o “pérfido guerreiro” e sua “esposa misera e
ditosa” ja mortos, numa clara inferéncia de uma visao crista, na qual ela se dirigia ao
céu e ele ao inferno. Tal viséo se sustenta durante todo o poema, a medida que um

vai se afastando do outro, num ambiente que foge do real.
Ela serena ia subindo e airosa.
Ele a forca de incognitos pesares

Dobra a cerviz rebelde e lutuosa.

lam assim, cortando os ares,
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Deixando embaixo as fértiles campinas,
E as florestas, e os rios e os palmares.
(ASSIS, 2009, p. 93)

Percebe-se no texto ndo apenas esse afastamento de corpos e almas, mas
principalmente daqueles cenarios tdo habituais, concernentes ao dia-a-dia dos
indios: florestas, rios, palmares, para citar apenas os do excerto acima, mas que
comungam com outros termos do Iéxico indigena presentes no poema, e que
alimentam o sentimento nostalgico dos personagens.

Na segunda parte do poema, a voz lirica do pérfido guerreiro toma forma. A
todo momento, ele lamenta aquela Ultima jornada junto a sua esposa e parece se
arrepender de té-la assassinado passionalmente, ainda que nao se apresente o real
motivo dela ter fugido do amado, somente sugestbes provindas das préprias
indagacgdes do esposo: “remorso”, “fastio”, “fiz-te padecer tdo cruas penas”, “ao
contemplar aquelas tristes cenas” (2009, p. 95). Nado é a primeira vez que a
expressao “fugitiva cor¢ca” aparece como descri¢cao de india. Em “Potira”, por razées
aparentemente distintas do poema que estd sendo analisado, tem-se uma india
apaixonada pelo marido cristdo, tendo nisso o motivo de seu assassinato pelo
prometido Anagé. Toda a segunda parte do poema carrega um tom confessional

marcado pelo remorso, como nos versos abaixo, por exemplo:

“Tu ao menos perdoa-me, querida!
Suave esposa, que eu ganhei roubando,

Perdida agora para mim, perdida!

“Ao maldito na morte, ao miserando,
Que mais lhe resta em sua noite impura?

Sequer alivio ao coragéo nefando.

“Nos olhos trago a tua morte escura.

Foi meu aodio cruel que ha decepado,

Ainda em flor, a tua formosura.
(ASSIS, 2009, p. 94)
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Percebe-se, ao longo do poema, uma dualidade existente em diversos termos
presentes e em alguns sugeridos, dispostos em relacdes como, por exemplo: céu /
inferno, bondade / maldade, pérfido / ditosa. Sdo imagens distintas, antecipadas em

nota ao poema:

N&o me recordo de haver lido nos velhos escritos sobre os
nossos aborigines a crenca que Montaigne |hes atribui acerca
das almas boas e mas. Este grande moralista tinha informacdes
geralmente exatas a respeito dos indios; e a crenca de que
tratamos traz certamente um ar de verossimilhanca. Nao foi s6
isso 0 que me induziu a fazer tais versos; mas também o que

achei poético e gracioso na abuséo. (ASSIS, 2009, p.93)

A nota faz referéncia a uma epigrafe de Montaigne, que foi suprimida por
ocasiao da publicacdo de Poesias Completas. O pértico ndo mantido foi retirado de
Essais, do escritor francés referenciado: “llscroyentles ames eternelles, et celles /
quiontbienmeritédesdiex estre logus / a I'endroictducieloulesoleil se leve; les /
maudictes, ducosté de lI'occidente” (“Eles creem nas almas eternas; e aquelas / que
mereceram dos deuses foram postas / a direita do céu onde o sol se eleva; / os
malditos, do lado do ocidente.”). No fragmento, a que Machado de Assis alude,
Montaigne destaca a discussao acerca da bondade e da maldade e dos respectivos
“‘destinos” das almas. Nesse sentido, o poeta fluminense bebe do filésofo francés
para justificar o enredo de “Ultima Jornada”, ainda que ele denomine o filésofo de
“‘grande moralista”, mas o reconhece como possuidor de informac¢des exatas a
respeito dos indigenas. Logo, Machado procura validar essas crencas atraves do
carater verossimil que buscou oferecer ao poema e a sua intengéo poética.

O carater claro, natural, sensivel, rico de sons, garantido pela harmonia da
forma poética e pela escolha dos termos, traz forca a composic¢ao lirico-narrativa,
esquivando-se do artificialismo condenado pela critica no fazer poético de Machado,
ou como coloca Claudio Murilo Leal acerca de “Ultima Jornada”, o poeta “esta

absolvido de todas as acusagbes da critica a sua poesia” (2008, p. 135).
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Ao final, o lamento deixa de ser evocado pelo guerreiro e volta a narracdo em
terceira pessoa. Somadas as descri¢cdes, que rompem em certa medida a tensao do

poema, as imagens finais se coadunam e promovem uma verdadeira comocao:

No ar se perdera a lastimosa fala,
E o infeliz, condenado a noite escura,

Os dentes range e treme de encontra-la.

Leva os olhos na viva aurora pura
Em que vé penetrar ja longe aquela

Doce, mimosa, virginal figura.

Assim no campo a timida gazela
Foge e se perde; assim no azul dos mares

Some-se e morre fugidia vela.

E nada mais se viu flutuar nos ares;

Que ele, bebendo as lagrimas que chora,

Na noite entrou dos imortais pesares.

E ela de todo mergulhou na aurora.
(ASSIS, 2009, p.96-97)
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5 CONSIDERACOES FINAIS

As consideracdes que aqui se fardo interessam ao intuito de se corroborar ou
elucubrar as possiveis ideias que foram levantadas e elucidar aquelas de alguma
maneira ficaram vagas ou pendentes. De imediato, 0s objetivos foram cumpridos,
ainda que ndo a contento, visto que o tema se amplia, a medida em que o estudo
avanca e, fatalmente, questfes que seriam significativas, ndo ficaram contempladas
aqui. Porém, dadas as escolhas feitas, as questdes suscitadas, 0s posicionamentos
tomados, € possivel revisar que: tratou-se da tradicdo indianista romantica, tanto no
que confere as caracteristicas centrais do Indianismo e aos contextos historico-
sociais concernentes a ele, quanto as principais manifestacfes literarias, com o
intuito de, olhando para esse panorama citado, se pudesse perceber em que lugar
Machado se inscreve e inscreve a obra Americanas, objeto de estudo dessa
pesquisa, mais especificamente os poemas ditos como “indianistas”. As aspas
colocadas ao longo dos titulos e dos excertos, quando se fazia referéncia aos
poemas com a presenca indigena ou a uma possivel filiacdo ao movimento
indianista, na verdade ja assumiam a postura de um estranhamento em relacdo a
uma suposta incursdo ou revisitacdo teméatica por parte de Machado. Viu-se que
nao. Ao longo do texto, firmou-se a ideia de que a proposta do poeta foi fazer poema
com imagética indigena e ndo poesia indianista, o que € bem diferente e ndo apenas
uma construcdo léxica. Fazer poesia com a imagem indigena é coloca-lo atras da
histéria, da narrativa que Ihe pertence, mas que é comum a qualquer pessoa. E alga-
lo a, antes de tudo, ser humano. Portanto, todos os sentimentos, sofrimentos,
auséncias, presencas, valores, perdas, ganhos, tudo o que compde o complexo
humano, sdo condic¢des inerentes ao ser humano, antes de ser indio. Tudo isso sem
recair na subjetividade lamuriosa e nos exageros do Romantismo. Por isso, a
despreocupacédo de Machado em manter uma figura indigena idealizada aos moldes
romanticos. A poesia indianista faz parte de uma prescricdo estética, com o intuito
de uma literatura nacional pautada no exotismo, na cor local pictorica, na descrigdo
de paisagens e costumes, na heroicizacédo do indio, a influéncia de quem pensou e
promulgou o Romantismo e, mais especificamente, o Indianismo no Brasil. E salutar
dizer que o viés indianista ndo € uma particularidade brasileira, visto que outras

literaturas também a cultuaram.
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O Indianismo assumiu diversas facetas, a partir daquilo que cada autor
propunha. Em Goncalves de Magalh&es, o indio foi visto na terceira pessoa, na sua
forma épica, a partir da proposta de epopeia com A Confederacdo dos Tamoios;
com Goncalves Dias, o indio assume uma voz lirica o indianismo € consolidado; e
com José de Alencar, o indio surge no romance, como personagem. Além disso,
Alencar buscava uma lingua portuguesa filtrada pela lingua indigena. A topicalizacéo
nao quer dizer que outras coisas ndo foram escritas, outros modelos, tentativas e
propostas nos proprios autores citados. Uma coisa parece certa: todos buscavam
assumir o Indianismo como um programa literario nacional, que se confundia com a
propria histéria e busca pela identidade nacional. Ndo por acaso, 0s autores
indianistas tinham intuitos politicos por tras da pena literaria. Um deles foi esconder
a situacdo de escraviddo pela qual passavam os negros. Machado admirava a
tematica indigena, mas rejeitava o exagero pela busca da cor local. Discordava da
ideia de um projeto de literatura nacional, defendendo, assim, uma literatura
universal, um peculio comum, pois 0 que importava antes, de tudo, era o “sentimento
intimo” de quem escrevia € ndo no trato com os assuntos locais exclusivamente.
Isso ndo quer dizer que nao tenha feito uso da cor local, ao contréario, pelas anélises
nos capitulos, ficou claro que a utilizacdo da cor estava subordinada ao mergulho
nos dramas dos poemas, conforme Victor Hugo sugeria. Logo, para Machado, tudo
era matéria de poesia, inclusive o indio. E fundamental deixar claro que o fato de
Machado discordar dos programas indianistas dos autores referidos, ndo implica que
ele ndo os admirasse, ou que algumas caracteristicas técnicas ou literarias nao
servissem de influéncia. No geral, foi mais importante abordar o que ele pensava
sobre o Indianismo e a partir disso e do texto de Americanas, inferir-se
principalmente as diferencas, pois uma analise comparativa de obras iria além dos
objetivos, do tempo, das finalidades, dos intuitos desse estudo, embora fosse
enriquecedor, além de iluminar projetos futuros.

Para corroborar as expectativas com o trabalho, o trajeto se constituiu com de
um panorama acerca do Indianismo no Brasil, com suas manifestacdes literarias e a
presenca das principais influéncias nacionais e estrangeiras para solidificacdo do
movimento indianista. Posteriormente, tratou-se das analises de Machado de Assis
acerca da tematica em sua critica literaria, iluminando as possiveis inferéncias que

se teria da obra Americanas. Neste intuito também, o prefacio publicado apenas na



99

primeira edi¢cdo, foi fundamental e basilar para as conclusdes e andlises dos
poemas. Por fim, os préprios poemas como matéria para a percepcao das ideias
trabalhadas. Neste entremeio, abriu-se espaco para a recepcdo critica a obra
Americanas em contexto de publicagcdo, para que se percebesse quais as
compreensdes que os criticos da época fizeram diante de uma obra considerada
como indianismo tardio, em fins de Romantismo, e que este trabalho discordou
veementemente.No mais, a leitura de Americanas s6 mostrou o talento e a vocagao

narrativa do Machado que tanto ja se bebeu, e que tanto ainda se tem a beber.
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