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RESUMO

A pintura produzida na Holanda do século XVII é considerada como 0 apogeu
da arte nesse pais, ganhando o titulo de idade de ouro. Os artistas desse periodo
desenvolveram novos temas iconograficos, apresentaram novas leituras de temas
tradicionais e criaram técnicas minuciosas para producdo de composi¢des proximas
da realidade. Com base na producdo desse periodo, este trabalho foi desenvolvido
com objetivo de explorar a categoria de pinturas de género, muito recorrente na
producdo holandesa. As cenas de género ganham um novo valor nessa sociedade,
enquanto em outras eram classificadas como categoria pouco nobre.

A partir dessas cenas busco explorar o valor que Ihes era atribuido a partir da
cultura de valorizagdo da casa e da familia que pairava sobre a sociedade
holandesa. Tudo isso com o objetivo de desenvolver analises iconograficas das
cenas de género em interiores domeésticos, desvendando chaves iconograficas
presentes nessa composicao e possibilitando a compreensédo do significado dessas
obras. Nesse contexto de analise iconografica, direciono um estudo detalhado do
motivo do quadro de arte representado nessas cenas e portadores de informagdes
essenciais nas iconografias de interiores.

Em um dltimo momento da pesquisa, incorporo a interpretacdo dessas cenas
e 0 uso dessas obras no contexto expositivo atual, exemplificando com as
exposicoes: A idade de ouro holandesa - de Rembrandt a Vermeer, com os tesouros
do Rijksmuseum e llone e George Kremer, herdeiros da idade de ouro holandesa,

ambas realizadas na Pinacoteca de Paris entre os anos de 2009 e 2012.

Palavras chaves: arte holandesa, cenas de género, interiores domésticos e

discursos curatoriais.



RESUME

La peinture produite en Hollande au XVIIéme siécle est considérée comme
I'apogée de I'art de ce pays, gagnant le titre d’age d’or. Les artistes de cette période
ont développé des nouveaux thémes iconographiques et ont présenté des nouvelles
lectures de thémes traditionnels tout comme ont créé des techniques minutieuses
afin de produire des compositions proches de la réalité. Avec pour base la production
de la période citée, ce travail fut développé avec I'objectif d’explorer la catégorie de
peintures de genre, tres récurrente dans la production hollandaise. Les scénes de
genre gagnent une nouvelle valeur dans cette société tandis que les autres étaient
classées comme catégorie Iégérement noble.

A partir de ces scénes, je cherche a explorer la valeur qui leur était attribuée a
partir de la culture de valorisation de la maison et de la famille que régnait sur la
société hollandaise. Tout ceci avec pour objectif de développer des analyses
iconographiques des scenes de genre en intérieur, découvrant les clés
iconographiques présentes dans ces compositions et rendant ainsi possible la
compréhension de la signification de ces oeuvres. Dans ce contexte d’analyse
iconographique, j'oriente mon étude détaillée du motif du cadre de l'art représenté
dans ces scénes et porteurs d’informations essentielles dans ces iconographies
d’intérieurs domestiques.

Dans le dernier mouvement de la recherche, jincorpore l'interprétation des
scenes et I'usage de ces oeuvres dans le contexte actuel, apportant des exemples
avec les expositions : L’Age d’'or Hollandais - de Rembrandt a Vermeer, avec les
trésors du Rijksmuseum et llone et George Kremer, héritiers de I’Age d’or Hollandais,

tous deux réalisées a la Pinacotheque de Paris de 2009 a 2012.

Mots clés: art hollandais, scénes de genre, intérieurs domestiques et discours en

commision d’exposition.
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INTRODUCAO

A Holanda do século XVII é marcada pela producdo de uma nova estética na
arte da pintura. Essa estética ird caracterizar o periodo que conhecemos como
“Idade de Ouro” da pintura holandesa. Trata-se de um periodo envolvido em
diversas modifica¢cbes no cenério social e cultural holandés, entre elas, o surgimento
de uma burguesia intelectual crescente e a consolidagcdo de um espirito de
identificacdo nacional. Na arte, a busca pelo reconhecimento do status de pintor, o
desenvolvimento de novas técnicas e a constru¢cdo de um estilo e gosto proprio.
Além disso, vemos nesse periodo uma grande inovacdo iconografica que se
apropria de elementos ja existentes na arte europeia, € a0 mesmo tempo cria novos
simbolos particulares as suas obras. A pintura holandesa nos traz cenas que estéo
intimamente associadas com o cotidiano holandés, mesmo as obras de tematica
histérica e religiosa passam a apresentar o toque e gosto de uma populacao atraida
por imagens mais realistas. «Os pintores holandeses trabalhnam com os mesmos
pigmentos de seus colegas italianos e flamengos, mas de algum modo o resultado
final é diferente”. » (SCHAMA, 1999, p. 19).

A producéo da Idade de Ouro nos confronta com uma série de obras que
durante muitos anos foram consideradas banais por estarem em categorias menos
nobres da arte, como as naturezas mortas, paisagens e pinturas de género, temas
esses gque passaram a ser representados de maneira unica, preocupados com 0sS
detalhes da luz, reflexo, cor e exaltando os objetos como sujeitos da vida real.
« Representou gente andnima a fazer coisas comuns sé para mostrar as acdes
dessas pessoas em seus respectivos ambientes » (SLIVE, 1998, p.123). Sao temas
palpaveis aos artistas, que por sua vez, estavam comprometidos com a descricao
das cenas e em evidenciar muito mais o visualmente real do que o idealismo
admirado na producdo de outros paises no mesmo periodo. No conceito holandés a
técnica € proporcional ao sujeito, quanto mais o sujeito € ordinario, mais a técnica

deve ser fina.

« “Que outro povo escreveu sua histéria em sua arte?”
indagou Théophile Thoré, critico e politico do século
XIX. Ao contrario da arte italiana renascentista, pensava
Thoré, a arte holandesa era o registro do aqui-e-agora,
de “la vie vivante”, ancorada em época e em lugar



especifico. Era o registro “dos homens e das coisas,
dos sentimentos e dos habitos, das facanhas e dos
gestos de uma nacéo inteira.» (SCHAMA, 1992, p. 21)

Nesse contexto, essa pesquisa de monografia propde o estudo sobre o tema:
A intimidade e os interiores domeésticos na pintura holandesa do século XVII. Esse
estudo ira dividir-se em duas etapas, sendo a primeira uma abordagem concentrada
nas obras de arte e no seu conteudo tematico e a segunda voltada para analise
dessas obras em um contexto mais amplo que inclui o espaco museal e as
narrativas curatoriais atuais. Quero dizer com isso que, inicialmente analisarei como
a partir da criacdo do artista sdo desenvolvidos discursos de dentro para fora das
obras e em um segundo momento como o curador por sua vez cria seu discurso
expositivo de fora para dentro da obra, possibilitando uma série de novas
interpretacoes.

Assim, veremos inicialmente a apresentacdo do método de analise
iconogréafica que sera utilizado, em seguida uma breve contextualiza¢do histoérica e
cultural da Holanda do século XVII, com o objetivo de entender como se deu a
producao artistica desse periodo, e por fim, os interiores domésticos holandeses do
século XVII em um panorama geral sobre a tipologia de género. Nesse trabalho de
interpretagdo de simbolos, desenvolverei um estudo especifico sobre o motivo do
quadro de arte dentro das cenas de interiores domésticos holandeses, com o
objetivo de identificar como o artista expde esse motivo dentro da tela, como esses
quadros fornecem indicios para entendermos o significado da obra e como ele
estabelece uma relacdo quase enigmatica entre obra e o interpretador/espectador.

A segunda etapa desse trabalho tem como objetivo analisar como as obras
citadas na primeira etapa da pesquisa sdo hoje apresentadas nos espagos museais
e 0 papel do curador na elaboracdo de um discurso expositivo. Por fim, para
exemplificar a utilizagdo dessas obras no contexto do museu e para mapear o
discurso curatorial, desenvolverei uma analise sobre dois catadlogos de exposi¢des, o
primeiro serd A idade de ouro holandesa — de Rembrandt a Vermeer com os
tesouros do Rijksmuseum®, registro da exposicéo realizada no periodo de sete de
outubro de dois mil e nove a sete de fevereiro de dois mil e dez, na Pinacoteca de

Paris, Franca. Essa exposicédo apresenta obras do acervo do Rijksmuseum, trata-se

! Titulo original: L'age d’or hollandais — Rembrandt & Vermeer avec les trésors du Rijksmuseum.
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de um acervo com cento e trinta obras, sendo sessenta delas quadros. A linha
discursiva dessa exposicao objetiva mostrar através da arte do periodo o inicio de
uma jovem republica, suas concepc¢fes que incluem a tolerancia aos diferentes
pensamentos e seu modo de vida extremamente relacionado ao comeércio e as
atividades maritimas, tornando-se assim uma das grandes poténcias comerciais da
Europa.

O segundo catalogo é o registro da exposicao intitulada llone e George
Kremer, herdeiros da idade de ouro holandesa.? A exposicédo também foi realizada
na Pinacoteca de Paris, no periodo de vinte e sete de outubro de dois mil e onze a
vinte e cinco de marco de dois mil e doze. Através dessa linha curatorial,
observaremos outro discurso sobre a mesma tematica de obras de arte, que
mostram suas cenas de género e as relacbes sociais dos diversos grupos que
compunham a Holanda. Nesse caso a exposicao aborda a questdo da idade de ouro
holandesa dando énfase a um lado mais técnico que histérico das obras. Busca
observar as influéncias do artista italiano Michelangelo Merisi mais conhecido como
Caravaggio e sua técnica de claro e escuro. Por outro lado, ndo negligéncia a
questdo histdrica de producdo, muito importante para entender o contexto em que
essas obras estavam inseridas. No total a exposi¢cdo contou com cinquenta e sete
obras que mostram um mundo em ascensao de burgueses amadores da arte.

A escolha desse tema parte da necessidade de desenvolver na area da
Museologia mais pesquisas que relacionem arte e museu. Sabemos que existe uma
grande lacuna na producao cientifica em torno desses estudos, pois, 0s cursos de
Museologia no nosso pais estdo ligados a departamentos de diferentes areas do
conhecimento, o que nos leva a ter pouca especializacdo exclusivamente na area de
artes e museus. Além disso, precisamos apontar que maior parte dos pesquisadores
na area de museologia estdo envolvidos em temas sociais, histéricos e
antropoldgicos.

Devemos considerar nesse panorama que, apesar de nossa historia da arte
ser pequena se comparada com paises europeus, grande parte dos museus no
Brasil sdo classificados na categoria de museus de arte e dentro desses espacos
conservamos acervos nao sO de origem nacional, como também muitas obras

estrangeiras reconhecidas internacionalmente. Por isso, jugo importante a producéo

% Titulo original: llone et George Kremer, héritiers de I'agé d’or hollandais.
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de estudos dessa natureza, com intuito de enriquecer a nossa fortuna critica sobre
as obras e para estarmos mais preparados para lidar com esse tipo de acervo. Nao
podemos esquecer 0 quanto € relevante saber interpretar os simbolos iconogréaficos
nas obras de arte para realizacdo de projetos curatoriais mais coerentes e
verdadeiros.

A escolha especifica pela pintura holandesa também se da pela grande
influéncia cultural da Holanda do século XVII em Pernambuco. Sabemos que muitas
das pinturas de paisagem produzida por artistas holandeses ja foram exploradas,
considerando que se trata da categoria de pintura holandesa mais recorrente no
Brasil, porém apesar do grande interesse pelas producdes desses artistas, sdo
pouquissimos o0s estudos sobre a pintura de género e interiores domeésticos
holandeses. O estudo dessa natureza nos permitird reconhecer muito da técnica e
da iconografia que foi aplicada por artistas holandeses que trabalharam no Brasil no
século XVII em um ambiente tdo diferente do habitual trabalhado na Holanda.

Como a pintura de género holandesa e sua iconografia apresentam temas
extremamente vastos, para enquadrar melhor meus estudos, escolhi direcionar a
pesquisa apenas em torno do tema interiores domésticos holandeses e na
interpretacdo iconografica com énfase no motivo do quadro de arte como elemento
importante na interpretacdo das cenas. O estudo sobre este elemento permite
estabelecer uma relacdo da obra de arte no seu contexto de uso e da obra de arte
no contexto museal.

Como foi dito, além da interpretacdo das obras, também considero importante
perceber como a arte pode adquirir sentidos diferentes mediante seu uso por
discursos curatoriais. Para isso, escolhi o exemplo das duas exposicoes
anteriormente citadas que nos permitira tracar a linha curatorial sobre 0 mesmo tipo
de obra. Quero com isso definir o perfil da exposicao e identificar elementos bésicos
curatoriais como, por exemplo: o tipo de linguagem, qual o objetivo e como o curador
direciona o espectador.

Por fim, também considero importante relacionar no meu projeto dentro do
curso de Museologia o conhecimento que adquiri no curso de Histdria da arte na
Franca, através do projeto de mobilidade estudantil oferecido pela Universidade
Federal de Pernambuco. Acredito que esse tipo de parceria entre universidades e

cursos deve fornecer informacdes aos seus participantes que permitam pesquisas
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cada vez mais ricas e diversificadas, cruzando areas do conhecimento. Assim, trago
essa experiéncia para o curso de museologia com o intuito de abordar um tema
novo que mistura arte e museu.

Partindo do estudo do quadro/pintura de arte, sendo analisado como um objeto
em dois momentos historicos e dois contextos sociais diferentes, na Holanda do
século XVII e em exposi¢cdes do século XXI, veremos que apesar de sofrerem
algumas alteracOes interpretativas, essas obras mantém seu papel de representar
algo, informar sobre algo, testemunhar sobre um periodo e um determinado grupo e
apresentar suas caracteristicas estéticas.

Como estd pesquisa apresenta dois momentos diferentes de anadlise, a
problematica também parte de duas etapas de questionamentos, a primeira que
envolve a interpretacdo da obra em si e a segunda a interpretacdo da obra no
contexto expografico. Assim, nessa pesquisa terei como base as seguintes

guestdes:

* Nas obras: Como a interpretacdo do motivo do quadro de arte dentro das
pinturas de interiores holandeses do século XVII pode dar significado a
iconografia geral das obras? Essas telas sempre dao significado? Com que
frequéncia elas aparecem e por que estdo sempre tdo presentes no cenario
doméstico? Como os artistas holandeses introduziam essas obras no

contexto expositivo de suas pinturas em interiores? Com qual objetivo?

* No contexto: Como hoje séo interpretadas e expostas as obras de interiores
domeésticos da idade de ouro holandesa? Como os curadores constroem suas
narrativas? Como essas obras ganham diferentes significados no contexto

expositivo atual?

S&o questionamentos que se ligam por um denominador comum que nesse
caso € a interpretacdo e utilizacdo da obra de arte, além disso, também possibilita
interagir com as areas do conhecimento da Histéria da Arte e da Museologia,
respondendo a temas pouco debatidos nesses dominios. Indmeros outros
guestionamentos poderiam ser abordados nesse contexto, mas para centralizar e

otimizar as informacdes é importante delimitar esse espaco de estudo. Com isso,
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buscarei desenvolver andlises particulares de obras, apontar a frequéncia
iconogréfica de alguns temas, observar se os significados se repetem para 0s
mesmos tipos iconograficos, determinar os temas mais abordados de acordo com
cada artista, entre outros.

Esses sao alguns dos elementos que irdo ajudar a responder com mais
clareza as questbes levantadas nesse trabalho, sendo eles também
guestionamentos, mas por sua vez atuando como fontes de informacbes para
responder as duvidas centrais dessa pesquisa.

Considerando que essa pesquisa engloba mais de uma éarea de estudo,
sendo elas: a histéria, a historia da arte e a museologia (mais especificadamente os
processos curatoriais), pretendo seguir o método de estudos iconograficos de Erwin
Panofsky e outras orientacdes que adquiri no curso de historia da arte e que séo
recorrentes nas analises de obra de arte, sendo esta uma forma de analise que
facilitara a compressao das etapas dessa pesquisa. Assim, terei como base a
metodologia que segue a estrutura: identificacdo do objeto em estudo, histérico
(contexto geral), descricdo e identificacéo iconografica das obras; analise das obras
em contexto expositivo e comparagcdo entre obras e exposi¢coes. Nesse caso,
ampliarei a metodologia recorrentemente aplicada apenas dentro das obras de arte
para o contexto geral do meu estudo. Esse formato permitird a apresentacdo e
contextualizacao histérica na Holanda do século XVII; a apresentacéo das obras em
questdo; a identificacdo e classificacdo dos temas, a significagdo dos simbolos
representados nessas obras, seus protagonistas e elementos complementares
(objetos que serdo questionados); e por fim a andlise geral que exibe as obras no
contexto expositivo atual.

Por tratar-se de um trabalho tedrico que envolve analise de textos e imagens,
antes da producao do texto, iniciei meus estudos com a compilacdo de publicacdes
sobre o tema, leituras, sele¢céo de obras e classificacdo de dados.

A partir das obras que foram escolhidas como referéncia teorica, estabeleci
quatro categorias, sendo elas:

» Teoria iconografia:
Em teoria iconografia optei por uma analise dos trabalhos desenvolvidos por

Erwin Panofsky, como base comparativa para as obras holandesas do século XVII.
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Para isso, utilizei o livro Significado nas artes visuais, especificadamente o capitulo
Iconografia e iconologia: uma introducao ao estudo da arte da Renascenca.

» Histdria da cultura:

No caso da historia, utilizei os caminhos da histéria da cultura através das obras
de Simon Schama, O desconforto da riqueza — a cultura holandesa do século XVII,
em sua obra Schama faz uma interpretacédo da cultura holandesa do século de ouro,
sendo essa leitura importante para entendermos o contexto em que as obras de arte
em questao estdo inseridas. Refere-se a uma leitura extensa e bastante detalhada,
analisando os fatores culturais para entendemos a sociedade do periodo.

» Histéria da arte:

Para a etapa de histdria da arte, escolhi alguns dos grandes especialistas em
pintura holandesa do século XVII, entre eles selecionei obras gerais como € 0 caso
de Svetlana Alpes com sua publicacdo A arte de descrever. E outras obras mais
especificas como a publicacdo de Seymour Slive, Pintura holandesa 1600-1800 e
seu capitulo sobre pintura de género e o livro de Tzvetan Todorov, Elogio do
cotidiano, ensaio sobre a pintura holandesa do século XVII*, que trabalha a questio
do gosto holandés na pintura do século XVII, exemplificando com grandes artistas
da pintura de género/interiores domeésticos como Pieter de Hooch e Johannes
Vermeer.

e Curadoria:

Em curadoria busquei trabalhar com autores que desenvolvem analises em
torno da construgdo dos discursos em exposi¢des, como as publicacdes de Sonia
Saledo del Castillo, Arte de expor e o trabalho Sobre o oficio do curador de
Alexandre Dias Ramos. Além disso, utilizei para andlise das exposicdes o0s
catalogos: A idade de ouro holandesa — de Rembrandt a Vermeer com o0s tesouros
do Rijksmuseum e llone e Gerorge Kremer, herdeiros da idade de ouro holandesa,

publicacdes realizada pela Pinacoteca de Paris.

% Titulo original: Eloge du quotidien, essai sur la peinture hollandaise de XVII siécle.

15



METODOLOGIA APLICADA AOS ESTUDOS ICONOGRAFICOS

Definir e compreender o sujeito de uma cena de género da arte holandesa do
século XVII significa ir além das formas e explorar o que esta por tras do Obvio,
buscar informagdes que esclarecam a obra e que nos leve a compreender um pouco
da cultura e do contexto em que estavam inseridas. Nos estudos da iconografia e
iconologia essa relacao entre obra e contexto € atualmente a forma mais recorrente
utiizada nas analises de obra de arte, baseia-se inicialmente nas teorias
metodologicas de Erwin Panofsky critico e tedrico da arte do século XX. Nesse
estudo essa metodologia sera utilizada com o objetivo de estabelecer uma regra de
analise para as obras apresentadas nos proximos capitulos, € importante
compreendermos a metodologia de Panofsky e seu posicionamento em relacédo a
categoria da pintura de género. Devemos considerar previamente que os estudos de
Panofsky estdo concentrados no periodo do Renascimento Italiano, como um
meétodo para identificacdo, analise e estudo dos temas representados na iconografia
Italiana.

Nesse capitulo, além de entrarmos na metodologia para o estudo iconografico
das obras de arte, também veremos uma contextualiza¢do historica e cultural da
Holanda do século XVII, abordando os estudos realizados pelos autores Slive,
Schama e Alpers, objetivando, identificar de que forma esses autores se
posicionaram em relacdo a arte do periodo, seus estudos iconograficos e a relacao
entre arte e histéria da cultura. Suas teorias em juncdo com os estudos de Panofsky
dardo a base tedrica da presente pesquisa.

A analise iconogréfica faz parte de um processo interpretativo, uma etapa a
seguir para a identificacéo do tema e do conteudo exposto na obra. A iconografia € a
juncdo de um padrdo simbdlico de simples identificacdo que se mostra em varias
obras apresentando sempre o0 mesmo significado. Panofsky em seu texto iconografia
e iconologia, publicado em 1986 considera a iconografica como a segunda etapa
para a identificacdo do significado completo da composicdo, sendo a primeira a
descricdo pré-iconografia e a ultima a interpretacdo iconologica. Define a iconografia
como “O ramo da histdria da arte que trata do tema ou mensagem das obras de arte
em contra posicao a sua forma.” (PANOFSKY, 1986, p. 47).

16



O estudo iconogréafico é desenvolvido apds o0 primeiro momento de contato
com a composicdo, em um processo de identificacdo e busca de significado que
Panofsky define como significado fatual®, “A exata identificacdo dos motivos é o
requisito basico de uma correta analise iconografica” (PANOFSKY, 1986, p.54).
Esse tipo de interpretacdo costuma ser mais simples em cenas tradicionais, como
representacfes religiosas cristds em que 0s simbolos sdo apresentados em
conjuntos bem definidos, traduzidos e com fontes literarias de facil acesso. Sao
imagens com conteudos simples, as mensagens nessas obras tem intencdo de
doutrinar e passar com clareza sua mensagem ao observador de diferentes periodos
no tempo. Esse fato faz mais sentido quando pensamos que em sua origem no
periodo medieval as imagens religiosas cristds possuiam  funcbes
didaticas/educativas para a populacéo iletrada.

Quando trazemos esse mesmo tipo de andlise para as cenas de género do
século XVIlI holandés, veremos que apenas a leitura dos simbolos em uma
compreensao dos fatos descritos ndo € suficiente para entendermos o verdadeiro
significado da cena. Mesmo considerando que em muitas dessas composicoes
existe um padrdo simbodlico que se repete, interpreta-las como um conjunto de
simbolos com significados estabelecidos limita as possibilidades de leitura. Além de
apresentar um significado que se fecha em si, ndo se expande para obter todas as
outras informacdes que nos faria compreender integralmente a cena e sua relacéo
com os habitos culturais do periodo. “Para entendermos o que o gesto do cavalheiro
significa, preciso ndo somente estar familiarizado com o mundo prético dos objetos e
fatos, mas, além disso, com o mundo mais do que pratico dos costumes e tradices
culturais peculiares a uma dada civilizacdo”. (PANOFSKY, 1986, p. 48-49).

Como foi dito, Panofsky usa como base comparativa a tradicional arte italiana.
Essa producdo apresenta um carater mais narrativo que descritivo, ao utilizarmos
sua metodologia para a interpretacdo da pintura de género holandesa, devemos
desconsiderar 0 seu posicionamento sobre a mesma. Sobre a pintura de género

Panofsky faz uma pequena citacdo em seu texto e considera que:

4 Significado factual de acordo as teorias de Panofsky é apreendido pela simples identificagdo de
certas formas visiveis, com objetos ja reconhecidos por experiéncias praticas. Visivelmente
identificavel como dando significado ao contexto.
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“A exata analise das imagens, estorias e alegorias € o
requisito essencial para uma correta interpretacao
iconologica — a ndo ser que lidemos com obras de arte
nas quais todo o campo do tema secundario ou
convencional tenha sido eliminado e haja uma transicao
direta dos motivos para o contetdo, como € o caso da
pintura paisagistica europeia, da natureza morta e da
pintura de género, sem falarmos da arte n&do-objetiva”.
(PANOFSKY, 1986, p.54).

Ao contrario da forma como Panofsky considera, no caso das cenas de
género da producdo holandesa, as obras ndo possuem apenas o0 tema primario,
essas representacdes escondem inumeros significados que podem se materializar
na representacdo da desordem do ambiente, na presenca de animais e em especial
no motivo do quadro que aparecem com frequéncia nos tradicionais interiores
holandeses.

O motivo do quadro na pintura de género holandesa € um padrdo simbdlico
iconogréfico, porém, a imagem representada nesses quadros possibilita diferentes
interpretacdes iconoldgicas que precisam ser entendidas no contexto histérico e
cultural holandés. Sendo assim, no ambito das representacdes holandesas em
questdao, o motivo do quadro de arte com cenas de marinha, mapas, imagens
religiosas, entre outras, devem ser interpretadas a luz dos provérbios moralizantes,
das tradicbes da rotina maritima holandesa, da tolerancia religiosa, do contexto
historico de origem cultural, dos habitos cotidianos, da organizacdo social, entre
outros, e ndo apenas como simples quadros presos na parede. O significado da obra
total ndo pode ser completo apenas pela analise isolada dos personagens centrais e
de seu conteudo descritivo, é preciso um olhar amplo para todos os simbolos
visiveis e a0 mesmo tempo escondidos, todos sdo de grande importancia para
identificarmos seu verdadeiro significado ou sua ligacdo com a cultura cotidiana
holandesa do século XVII.

Ao fazermos um estudo sobre determinada obra de arte € importante lembrar
que antes de considerar apenas o tema da composicdo, devemos pensar a obra
como objeto de arte, politico, social, econdmico e pessoal, saindo da ideia do
objeto/obra como algo isolado, pensando sempre a vida da obra e suas conexdes.
No caso do contexto historico da Holanda do século XVII, incluem-se alteracdes no
cenario politico, desenvolvimento do comércio maritimo, abertura para diferentes
cultos religiosos, valorizagdo cultural, valorizacdo do papel social da mulher,
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interesse pela arte e outras peculiaridades, sendo estes 0s principais aspectos que
irdo influenciar e dar senso a producéo artistica do periodo. Também devemos
considerar o gosto pelo luxo e o fato da sociedade holandesa ser uma das mais
letradas da época, realidade esta que se associa a estabilidade social. A expressao
século de ouro holandés faz jus a todo o contexto de prosperidade seja nos
negocios, ou seja, na arte.

Como as pinturas de género em questdo nessa pesquisa estao
frequentemente voltadas para a representacdo da camada mais favorecida da
sociedade holandesa, e visando centralizar um alvo para analise, o0 contexto
histérico em questdo engloba apenas essa classe e deixa de lado as variantes e
habitos culturais das camadas mais pobres. Sobre essa classe social mais rica,
Schama afirma que:

“Designava um mundo sobretudo urbano,
surpreendentemente instruido para a época: um mundo
que alimentava um mercado &vido de gravuras,
historias ilustradas, poemas e polémicas, atuava e
repousava numa sociedade, que para os padrdes do
século XVII era extraordinariamente estavel. (SCHAMA,
1992, p. 16).

Quando nos referimos a elite holandesa, os padrdes recorrentes no resto da
Europa ndo se aplicam a seu caso, pois, essa elite é formada essencialmente por
comerciantes e artesaos.

Nesse contexto, devemos entender a cultura holandesa e suas
representacdes a partir do reconhecimento de sua excepcionalidade e ndo buscando
estabelecer comparagbes. “A situacdo dos holandeses tinha alguma coisa de
especial — a fortuna e o0 perigo — que os afastava de outros Estados e nacdes na
Europa barroca.” (SCHAMA, 1992, p.19).

Com base nessas informacdes e trazendo esse conteudo para o
desenvolvimento de andlises das obras de arte, devemos considerar que apesar de
retratarem a realidade em suas cenas de interiores burgueses, trata-se de um
realismo que ndo esta livre da idealizacdo. A busca por uma figuracdo mais real, 0s
efeitos de composicao e o fino trabalho do artista fazem com que o espectador néo
perceba que tudo foi planejado na cena, muitas vezes nos levando a acreditar na

total veracidade da composicdo. Esse resultado na producdo artistica faz mais
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sentido ao lembrarmos que em si a cultura holandesa do século XVII vive em meio a
inimeras ambiguidades, o realismo aparente seria apenas, mais uma delas.

O gosto por representacdes do cotidiano nos aproxima da cena, oferecendo a
sensacdo de intimidade e reforcando a identificacdo com a realidade. E importante
lembrar que apesar de sempre buscarmos significados nessas composi¢oes, elas
também podem ser indiferentes ou sem significados. O realismo da cena deve ser
guestionado em qualquer tipo de tema, o fato de representar elementos realistas nédo
significa que esses objetos existiam de fato, ou que existia da forma como é
mostrado. Em grande parte das obras, essas cenas sao recomposi¢cdes que incluem
e excluem elementos. O motivo do quadro de arte, frequentemente representado em
cenas domeésticas, podem simplesmente nunca terem feito parte da realidade sendo
apenas um elemento adicionado pelo artista para dar significado a composicéo.
Tudo que era representado estava sujeito a modificagOes para se adequar ao gosto

do periodo.

“Os holandeses representavam a vida e a natureza,
0 campo e a cidade com tanta minucia e precisdo que o
conjunto de suas pinturas forma um registro pictérico
guase completo de sua cultura. Nado se deve pensar,
porém, que se tratasse de mera transposicdo. Os
pintores holandeses ndo eram simples imitadores da
natureza. Eles sempre reorganizavam o que viam,
realcando ou suprimindo tracos; os melhores possuiam
uma atividade impressionante”. (SLIVE, 1998, p.1).

Apesar do realismo dessas cenas, na analise desse tipo de obra, devemos
sempre levantar as seguintes questfes: se as cenas sdo representacdes da
realidade? E se elas tém algum significado para a sociedade holandesa do periodo?
Esse tipo de pergunta nos levard a encontrar um significado mais proximo da
realidade que o artista quis representar.

Diante de toda essa excepcionalidade artistica e cultural, para termos uma
base de informacdes tedricas que nos fara entender melhor a producao artistica do
periodo, precisamos ir além da historiografia comum?®, buscando elementos para
desenvolvermos um olhar critico e explorar com mais profundidade a mentalidade da

época. Schama nos lembra da importancia de ndo nos deixarmos enganar em um

® Neste texto, 0s termos historiografia comum e histéria tradicional referem-se ao método de evolugéo
cronolégica da historia, de valorizacéo dos grandes feitos histéricos e dos homens do poder.
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primeiro olhar sobre essa sociedade, ao observar melhor veremos como coisas
simples carregam uma complexidade inerente a cultura cotidiana dos holandeses.
No contexto artistico, Schama considera que as imagens eram como indicio
da mentalidade do periodo, simbolizavam algo que ia além da expressao artistica.
Absorvendo essa forma de perceber a arte holandesa do século XVII e
ultrapassando a pura interpretacdo descritiva € possivel perceber as informacgdes

necessarias para interpreta-las.

“(...) A arte holandesa convida o historiador cultural a
pesquisar além das aparéncias. lluminando um mundo
interior tanto quanto ilustrando um mundo exterior, ela
se move para um lado e para outro de modo
tipicamente holandés, entre principios morais e coisas
praticas, o duradouro e o efémero, 0 concreto e o
imaginario.” (SCHAMA, 1992, p.22).

z

Esse posicionamento de Schama € importante por trazer elementos pouco
explorados tradicionalmente, mas que possuem for¢ca dentro dessa sociedade.

Por outro lado, devemos lembrar que a base estrutural que conhecemos e
gue constréi os argumentos da historia tradicional também sédo essenciais, mas néo
€ base Unica ou mais importante. No a&mbito da presente pesquisa busco direcionar
um olhar com foco mais acentuado na cultural local em relagdo aos grandes fatos
historicos, pois, a producdo artistica das cenas de género retratam momentos
cotidianos, que representavam a realidade da populacdo tanto quanto as cenas
histéricas. O mesmo vale para as pinturas com temas religiosos que dentro da
Holanda ndo obteveram destaque como em outros paises, considerando que uma
parcela da populacdo holandesa seguia o protestantismo e que os cultos catdlicos
eram realizados em sigilo . A pintura religiosa perdia espaco nos centros religiosos,
ao mesmo tempo em que ganhava lugar nas residéncias, o gosto pelas pinturas era
vivo e forte nas diferentes camadas da sociedade holandesa. Esse fato tornou-se
possivel em razdo da facilidade de acesso e da grande oferta de obras de arte.
Essas obras tinham valores baixo suficientes para possibilitar a aquisicdo até
mesmo das familias mais humildes.

Antes de entrarmos nas questdes culturais que influenciaram na produgao
artistica, precisamos considerar alguns elementos importantes sobre a historia

tradicional. Os Paises Baixos estiveram envolvidos em uma série de conflitos de
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guerra. Desde que foram instituidos como pais em 1579, essa comunidade
enfrentou momentos de instabilidade e guerras, estando em confrontos entre 1609 a
1673, com curtos periodos de tréguas, sendo essas guerras acirradas contra 0s
espanhais, ingleses e franceses. “Ao todo, sobre os primeiros oitenta anos do
século, mais de quarenta passaram-se em conflitos armados!” (TODOROV, 2009, p.
27)°. Em meio a tantos conflitos a Holanda se fortaleceu com base no comércio
externo, através do mar torna-se um império mundial em duas geracdes, uma
grande poténcia econdmica que se estendia da Tasméania a Nova Zelandia. “A
navegacao intensiva pelas rotas de alto-mar e pelos rios e canais do pais também
ajudou a desenvolver a estrutura democratica holandesa. Surgiu uma cultura urbana
favorecida pela facilidade de comunicacéo entre as diferentes comunidades.”(SLIVE,
1998, p.4).

Essa expansdo maritima acabou proporcionando o contato com culturas
diferentes, fazendo com que existisse cada vez mais a aceitacao de outros povos e
reforcando a tolerancia religiosa. “A tolerancia dos holandeses néo era estrangeira a
seus interesses: ao contrario, elas serviam a seus objetivos politicos ou econdmicos.
Mas ao mesmo tempo que influenciava sua conduta cotidiana.”(TODOROV, 2009, p.
28).”

Como trata-se de um periodo de muita instabilidade e de intenso contato com
o mundo estrangeiro, os holandeses se afirmavam como nacdo através da
valorizacéo da sua cultura e do seu povo. Quando pensamos na realidade historica
tradicional e a producao artistica do periodo, veremos que em relagdo quantitativa,
as cenas de género ganham mais espacgo e interesse por parte dos artistas do que
as cenas de fatos histéricos. Dessa forma, podemos considerar que para a
interpretacdo iconografica das cenas de género, precisamos entender muito mais a
histéria da cultura, nela encontraremos 0s elementos necessarios para a
compreensao dessa producao artistica.

Um aspecto muito peculiar da cultura holandesa estudada por Schama é a
valorizacdo dada a familia e ao lar, a importancia que davam para a limpeza

doméstica e o que isso significava no contexto social. Esses fatos nos explicam com

® Texto original: En tout, sur les quatre-vingts premiéres années du siecle, plus de quarante se
[}‘)assent en conflits armé !

Texto original: La tolérance des Néerlandais n’est pas étrangere a leur intérét: au contraire, elle sert
leurs buts politiques ou économique. Mais en méme temps, elle influence leur conduite quotidienne .
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mais visibilidade como as cenas de género em ambientes domésticos tiveram tanta
repercussao nessa sociedade. O holandés do periodo estava extremamente
apegado aos afazeres domésticos e esse interesse refletia-se em sua producédo

artistica.

“O lar tinha a suprema importancia na determinacao do
destino moral dos individuos e da sociedade holandesa
como um todo (...) O lar era a célula priméria e
irredutivel sobre a qual se assentava toda a estrutura da
comunidade (...) O lar era a0 mesmo tempo um
microcosmo e uma condicdo da comunidade
adequadamente governada” ( SCHAMA, 1992, p.380).

Em meio a isso, se materializava a preservacao dos bons costumes, o0 zelo
pela boa conduta familiar e o apego ao lar. A casa, seus comodos interiores e as
atividades cotidianas tinham grande importancia para essa comunidade, fazendo
com que a organizacao e a limpeza fossem um reflexo dessa valorizacdo dada ao
lar e a familia, “O que era limpo, pelo menos etimologicamente falando, era também
belo (SCHAMA, 1992, p.371). Esse corpo social de costumes da familia e ligado ao
gosto pelo realismo ndo poderia produzir pinturas que nao fossem ligadas a
realidade domeéstica com seus ambientes intimos limpos e organizados. “Fora
reinava os conflitos, dentro a paz. Fora n0s podemos enriquecer, mas dentro nés
nos purificamos.” (TODOROV, 2009, p.30).?

Obviamente que muitas pinturas do periodo também representaram cenas de
interiores em desordem, de familias com maus habitos, como a obra, A familia
dissoluta®® de Jan Steen, 1663-1664, conservada no Metropolitan Museum of
Art em Nova York ou A casa tumultuada, também de Jan Steen, conservada no
Apsley House, Londres. Muitos quadros e ainda mais gravuras holandesas filtram a
percepcdo do olhar por meio das lentes da sensilidade moral. Cenas como estas
costumam assumir funcdes e significados moralizantes, exibindo o que deveria ser
repudiado em um lar e em uma familia de bem. O interesse coletivo por um lar que
reflete os bons costumes e a moral através da organizacdo e da limpeza ira refletir

quantitativamente na producdo da pintura em relacdo as cenas de desordem.

® Texto original: Dehors regnent les conflits, dedans la paix. Dehors, on peut s’enrichir; mais dedans,
on se purifie.

° Neste texto a partir desta nota, as obras identificadas apenas por seu titulo em lingua estrangeira
receberao traducgdes livres, com seus titulos identificados nas pesquisas e registrados em nota.

1% Titulo identificado nas pesquisas: La famille dissolve.
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“Preservar a santidade do lar requeria vigilancia constante. Na mentalidade
holandesa, o “lar” coexistia numa espécie de polaridade dialética com o “mundo” e,
principalmente, com a rua, a qual literalmente levava a lama do mundo para a porta
da casa.” (SCHAMA, 1992, p. 383).

Obras como, O quarto™, 1658-1660 do artista Pieter de Hooch, conservada
em Vienna, no Kunsthistorisches Museum ou Gabriel Metsu, Mulher lendo uma
carta’?, 1662-1665, conservada em Dublin, na National Gallery of Ireland, nos
mostram o tipo de organizacdo socialmente almejada para espacos internos
residenciais, o que Tzvetan Todorov denomina como virtude doméstica. Além da
organizacdo dos comodos, que € um elemento forte em significagdo no conjunto
dessas composicdes de género, outro elemento iconografico que complementa o
contexto doméstico € a representacdo das mulheres dentro desses espacos do lar,
estdo ali para representar a vida real, sua relagdo com o ambiente em si e sua
importancia para a manutencdo do equilibrio doméstico e social. Essas cenas nos
mostram ndo apenas composi¢cdes descritivas, nos mostram também elementos
essenciais da cultura, e trazem significados sociais de um periodo.

O interesse em representar o cotidiano holandés se d4 pela admiracdo e
valorizagdo do seu proprio modo de vida, pelo desejo de fortalecer seus principios
morais através da propagacdo das regras, como lembretes sempre visiveis. “Na
Holanda, a cultura visual era basica para a vida da sociedade. Pode-se dizer que o
olho era o instrumento fundamental da auto representacédo, e a experiéncia visual
um modo fundamental de autoconsciéncia.” (ALPERS, 1999, p.39).

As imagens faziam parte do contexto doméstico do cotidiano. Nao tinham a
mesma relagcdo com o observador que uma obra produzida na Italia ou na Franca, a

arte na Holanda tinha carater pessoal e intimo.

“Os quadros holandeses sao ricos e variados em sua
observacdo do mundo, admiraveis em sua exibicdo de
virtuosismo, domésticos e domesticantes em suas
preocupacfes. Os retratos, as naturezas-mortas, as
paisagens e a representacao da vida diaria representam
prazeres hauridos hum mundo cheio de prazeres nas
posses, prazer nas pequenas cidades, nas igrejas, na
terra.” (ALPERS, 1999, p. 31-32).

! Titulo identificado nas pesquisas: The Bedroom
'2 Titulo identificado nas pesquisas: Femme lisant une lettre.
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As cenas de género, em que estao classificadas as composi¢des de interiores
domésticos em questdo, na tradicional a hierarquia dos géneros da pintura®® eram
consideradas como producdes menos nobres, ja na producdo holandesa ganham
novo valor ao se adaptar ao gosto local, alterando o cenario artistico e fazendo com
gue essas cenas ocupassem um lugar de grande importancia ao destacar o que
havia de mais importante na cultura local. Tanto artistas pouco conhecidos
quanto grandes pintores do periodo apresentaram interesse por esse tipo de
representacgao.

O que é mais importante nesse contexto da hierarquizagcdo dos géneros €
lembrar que quando pensamos a respeito disso dentro da pintura holandesa,
estamos analisando essa producao a partir de uma concepcéao externa, de um olhar
dado pelo meio tedrico artistico da Italia e da Franca pois, dentro do mundo da arte
holandesa a categoria pintura de género ndo fazia parte do vocabulario. Para os
holandeses essas representacbes nao estavam classificadas em categorias, eram
simplesmente representacbes do cotidiano. “Como na maioria das questdes
referentes a pintura holandesa, no comeco era a Imagem, ndo o Verbo.” (SLIVE,
1998, p.123).

Apesar de tratar-se de um termo que n&o estava em uso na Holanda, essa
classificagao externa serve como ponto comparativo para entendermos como de fato

a Holanda passava por uma producdo quase isolada e independente do que se

'3 E importante conhecermos como foram estabelecidas as classificacées de género de pintura fora
da Holanda no século XVII, pois, apesar de ndo utilizarem este padrao de valorizacdo de um tema em
relacdo ao outro, durante muito tempo este método foi utilizado em outros paises para classificar as
cenas produzidas na Holanda. Além disso, a partir dessa hierarquizacdo podemos perceber como
ndo s6 a producdo artistica holandesa seguia um padrao proprio, como também estavam fora da
realidade artistica dominante no periodo, com o objetivo de desenvolver uma producgéo artistica que
atendessem suas necessidades interna e ndo seguissem padrdes estabelecidos na maioria dos
paises europeus.

Traducdo livre: «Aquele que faz perfeitamente as paisagens estd acima do outro que faz apenas
frutas, flores ou conchas. Aquele que pinta animais vivos € mais estimavel que aqueles que
representam coisas mortas e sem movimento; e como a figura do homem é a mais perfeita obra de
Deus sobre a Terra, € certo também que aquele que se torna imitador de Deus pintando figuras
humanas, é muito mais excelente que todos os outros...Um Pintor que faz apenas retratos, ainda ndo
esta nessa alta perfeicao da arte e ndo pode pretender a honra que recebe os mais sabios. Para isso,
€ preciso passar da representacdo de apenas uma figura para a representacdo de varias juntas; é
preciso tratar a historia e a fabula; € preciso representar grandes acdes como os historiadore ou
temas agradaveis como os poetas; e subir mais alto, é preciso através das composi¢des alegéricas,
saber cobrir sobre o véu da fabula as virtudes dos grandes homens, e 0s mistérios mais relevantes.
(FELIBIEN André, 1668, texto original em:
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8626828s/f33.image.langFR site visitado em 30/01/2017)
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produzia em outros paises. Os temas ndo eram exclusivos, mas a concep¢ao era
especialmente holandesa e compreender como se dava essa concepcao € essencial
para jugar essas composicdes. N&o tratava-se de nao haver por parte dos
holandeses pleno conhecimento do que era produzido fora, seja na pratica ou na
teoria, mas sim, de buscarem desenvolver sua propria producao artistica, atuante de

acordo com o que se vivia na Holanda, pois, era isso que lhes interessava.

“Nao temos mais necessidade de pegar emprestados 0s
temas da histéria santa, mesmo se o contexto espiritual
em que vivemos continue cristdo. E assim que, depois
do século XVI, esses novos géneros — retrato,
paisagem, natureza-morta, pintura de género -
afirmaram progressivamente o direito a existéncia, e
adquir1i4ram uma dignidade propria.” (TODOROV, 2009,
p. 11)

Do ponto de vista da historia da arte mais tradicional Slive define uma linha
cronoldgica das cenas de género. Com base nisso é possivel observar as variagdes
dessas obras, listar alguns pintores mais famosos que trabalharam em torno dessa
categoria de género, identificar os tipos de cenas e de elementos iconograficos que
se repetem e conhecer mais detalhadamente a trajetoria artistica e pessoal de cada
pintor citado pelo autor. Assim, esse estudo além de interesse pela relacao
histéria da cultura e iconografia das cenas de género, também busca conhecer e
considerar esses estudos mais tradicionais, pois, trata-se de um registro que nao
busco utiliza-lo do ponto de vista da evolucédo iconografica como um cronograma,
mas sim, como um registro das variacdes iconograficas e da riqueza de informacgdes
gue é possivel obter através do conhecimento de muitas obras da mesma categoria,
com temas similares e produzidos por diferentes artistas.

Para Slive a pintura de género holandesa de fato s6 comeca a existir como
pintura especializada a partir de 1625, porém antes desse periodo, muitos artistas ja
produziam esse tipo de cena. E interessante lembrar que a arte do século XVII n&o
se faz apenas através das maos dos artistas consagrados como tradicionalmente
acontecia em outros paises, artistas pouco conhecidos também fizeram parte da

construcdo do que viria a ser o periodo de ouro holandés. N&o tratava-se de artistas

 Texto original: C’est ainsi que, depuis le XVe siécle, ces genres nouveaux — portrait, paysage,
nature morte, peinture de genre — affirment progressivement leur droit a I'existence, et acquierent une
dignité propre.
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menores ou mediocres, em sua maioria eram artistas especializados, com a sutileza
e 0 apego ao real originalmente holandés. Apesar de considerar a contribuicdo
desses artistas, Slive desenvolve todo seu texto em torno dos artistas mais célebres
considerando duas categorias das cenas de género, as cenas da vida luxuosa e as
cenas de casernas. “Pinturas da vida luxuosa e extravagante de janotas e de suas
delicadas acompanhantes (os chamados quadros de “alegres companheiros”) eram
muito mais populares do que os que exibiam os apuros dos pobres.” (SLIVE, 1998,
p.125).

O modelo de estudo apresentado por Slive € interessante para a presente
pesquisa, pois, utiliza 0 método padrdo de analise iconogréfica, revela significados
para elementos representados em diferentes obras, oferecendo assim, materiais
para entendermos melhor as obras e desenvolvermos novas analises. O autor
oferece indicacbes literarias e de elementos culturais que serviram de inspiracao
para a producédo das obras, reforcando a ideia de que tais obras carregam uma
bagagem de conteudo que n&do pode ser acessado sem um conhecimento mais
profundo sobre a sociedade holandesa do periodo.

A exemplo desse tipo de pesquisa que deve ser desenvolvido para a analise
iconogréfica dessas obras, Slive afirma que:

“Muitas vezes, as imagens de pessoas jovens e
elegantes que dancam, bebem e namoram ao som de
muasica também guardam um proposito didatico.
Representacoes, feitas em fins do século XVI, da
Humanidade antes do dilivio e da Humanidade a
espera do Juizo final (Mateus 24, 37-39) mostram que
aguelas cenas poderiam ser interpretadas a essa luz”
(SLIVE, 1998, p.125).

Esse tipo de indicag&o refor¢ca e nos permite investigar com mais facilidade
as composicbes em estudo nesse trabalho e perceber como o0s discursos
expositivos sdo construidos com base no que € visto nas cenas e se esses
discursos também levam em consideracdo esse tipo de informacao tedrica para a
construgcédo de um conhecimento completo sobre os objetos expostos.

Para Slive, a pintura de género holandesa néo surge a partir de um dnico
artista ou de uma escola, trata-se de uma construcdo de influéncias em que cada

artista, em pontos distintos, acrescenta um toque particular em suas obras. Esse tipo
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de concepcao teorica de justificativas e de estabelecer ligagdes entre os artistas e
entre suas produgdes, nos proporciona um lado mais tradicional da histéria da arte.
Por questbes comparativas de periodo, Slive considera que a producédo holandesa
esta dentro do estilo barroco, ndo apenas por uma questdo de periodicidade, mas
também por considerar que o realismo presente nessas composicfes podem ser
identificados nesse estilo. «A pintura holandesa faz parte do Barroco, se
considerarmos que a arte barroca compreende tanto o Realismo quanto o
Classicismo e que, no caso da Holanda, o primeiro € mais importante que o segundo
(SLIVE, 1998, p.1)».

Além disso, o autor assim como 0s outros ja citados nesse texto, irA nos
oferecer informacdes sobre a sociedade holandesa, mas em seu trabalho todo o
processo concentra-se na producao artistica.

Com base nesse conhecimento oferecido por Slive em jungdo com o0s
elementos que vimos anteriormente sobre a histéria da cultura holandesa, é possivel
construir um discurso muito mais rico em detalhes que nos permita compreender a
concepcao da obra em juncdo com suas fontes de inspiracbes. Nesse contexto
também é importante lembrar que a pintura holandesa n&o pode ser vista como um
registro literal da experiéncia social, mas como documento de convicgbes. Dessa
forma, a contribuicdo de Slive para essa pesquisa sera de oferecer elementos
voltados exclusivamente para o quadro como produto de arte, o quadro em analise,
nos lembrando sempre que trata-se de uma convic¢cdo do real, em uma leitura da
arte que representa as pessoas, mas que nao deixa de ser a arte como coOpia da
vida.

A experiéncia que temos em um primeiro contato com essas obras e o
impacto com a veracidade das formas nos leva a acreditar em tudo que esta
representado, sem muitas vezes perceber o0 quanto essas composi¢cdes sao
exageradamente reais ao ponto de considerar que tamanha perfeicdo s6 pode ser
falsa. O brilho nos objetos, os reflexos, as cores oferecem as cenas uma
plasticidade falsa se comparada com a vida real. Os artistas estabeleciam um jogo
de idealizagéo em suas obras do real, tendo muitas vezes completas transformagdes
dos espacos idealizados. Podemos notar isso a partir da observacdo dos cenarios

domeésticos que muitas vezes sdo quase idénticos de um quadro para o outro.
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O artista na Holanda do século XVII apesar de estar “livre” das iconograficas
religiosas, estava preso aos padrdes que agradavam os clientes da época,
representado ali o real da idealizacdo do cotidiano. Como em toda obra de arte,
alguns temas tinham privilégio sobre outros e no caso da Holanda esses temas eram
escolhidos de acordo com a demanda do mercado da arte. Apesar dos artistas
holandeses terem expandido seus horizontes para as cenas de género, 0s temas se
repetem, ao mesmo tempo em que excluem muitas situacdes da vida da época que
nao sao retratadas em pintura. Através dessas obras podemos ver apenas 0 que a
sociedade do periodo queria ver e mostrar.

Um exemplo dessa iconografia padrdo sdo as cenas em que estao
representadas mulheres com cartas. Essas personagens frequentemente aparecem
em comodos quase vazios, segurando, lendo ou rasgando uma carta, no ultimo
plano dessas composi¢coes, podemos observar o motivo do quadro. Muitas das
cenas que foram reproduzidas nesses quadros, apresentam temas iconograficos
semelhantes, sendo repetidos por diferentes artistas, sofrendo as alteracdes apenas
do traco e da técnica aplicada por cada um. Nesse padrdo iconografico, sabemos
gue existe uma relacdo entre a presenca da mulher com a carta e o quadro no fundo
da parede, pois, normalmente sdo cenas com pouca luminosidade em que o artista
direciona dois focos de luz, estando um na mulher e outro no quadro. Podemos
observar o esforco do artista em estabelecer essa relacdo, considerando que, em
uma situacao real a fonte de luz (que pode ser uma janela alta) deveria iluminar o
comodo inteiro ou direcionar a luz apenas para um ponto da cena, mas acaba
iluminando os dois pontos estratégicos. Esse fato além, de nos mostrar um padrao
iconografico, ainda nos faz perceber a idealizacdo do que foi considerado copia do

real.

“Diante de um uso tdo bem atestado da imagem que
ndo se contenta em representar os objetos, mas evoca
um senso perfeitamente convencional, nés podemos
nos perguntar se estamos lidando com o realismo ou se
trata-se mais, para retomar a expressao do historiador
da arte Eddy de Jongh, de um “realismo aparente”.
(TODOROV, 2009, p. 48). *°

> Texto original: Devant un usage aussi bien attesté d'image qui ne se contentent pas de représenter
les objets, mais évoquent un sens parfaitement conventionnel, on peut se demander si I'on a encore
affaire a du réalisme, ou s'il ne s’agit pas plutdt, pour reprendre I'expressiondo de I'historien de l'art
Eddy de Jongh, d'un « réalisme apparent. »
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As teorias atuais desenvolvidas para a interpretacdo dessas cenas variam
entre aqueles que acreditam nas cenas como verdadeiramente realistas e aqueles
gue acreditam em uma construcéo das cenas idealizadas (alegorias). De forma geral
€ importante filtrar as informacdes e equilibrar os dois lados para uma interpretacéo
mais rica em detalhes e sem falsas informacdes, o que podemos afirmar é que
aquilo qgue vemos sdo objetos, cenarios e personagens plasticamente reais que
apresentam uma riqueza de detalhes proximos a uma fotografia. O conjunto da cena
pode ter sido de fato produzido a partir da observacdo total e Unica de um
determinado instante, mas € mais provavel que trate-se de uma visdo idealizada,
criada a partir de elementos iconogréaficos esteticamente mais atrativos para o
consumidor de arte do periodo, em uma teatralizacdo da vida real. Um exemplo
desse gosto em agradar o mercado € a producdo dos acabamentos envernizados
gue dao brilho extra as cenas. Com essas evidéncias € mais sensato considerar que
nada é totalmente real e nada é totalmente falso e que o realismo esta mais ligado
as formas do que ao contetdo das
composicoes.

E importante aproveitarmos
todas as fontes de informacdes
com o intuito de chegarmos o mais
proximo possivel do que essas

cenas representavam. Alpers e

Slive nos oferecem interpretacfes

2 [0 2 ‘v‘-\ - g c -
Willem Buytewech, Alegres companheiros, 1617-1620. sempre ligadas a ideia do puro

realismo, por outro lado, todo o discurso que relaciona os registros historicos do
periodo e as imagens nos faz considerar que a ideia do realismo nessas cenas
existe, mas trata-se realismo exagerado em relacdo ao real. Além do acabamento
envernizado das roupas, esse exagero também pode ser observado no colorido
dado aos comodos e aos objetos presentes nessas composi¢cdes ou até mesmo no
tamanho dos personagens. Em muitas das cenas, se observarmos as pessoas que
estdo sentadas, veremos que sdo completamente desproporcionais em relacdo ao

tamanho do cbmodo em que a cena acontece. Podemos observar essa
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caracteristica na obra Alegres companheiros, 1617-1620, do artista Willem
Buytewech , conservada no Boymans-Van Beuningen Museum de Roterda.

Por fim, podemos afirmar que a partir dessas cenas de género é possivel
obter parcialmente um registro do real, ao mesmo tempo em que devemos
considerar que elas apenas se inspiram no cotidiano, mas ndo sdo copias exatas
como acreditou-se durante muitos anos. Devemos sempre nos questionar sobre o
realismo em todos os tipos de temas, pois, ndo é por que ha um fator de realismo
que esses objetos existiam ou eram da forma que foram representados, as cenas

S80 sempre uma recomposigao.
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MOTIVOS ICONOGRAFICOS E SIGNIFICADOS NAS CENAS DE INTERIORES
DOMESTICOS

Agora que ja vimos como os holandeses tinham um olhar diferenciado para
sua producéo artistica e como esse olhar estava diretamente influenciado por uma
sociedade aberta a novos conceitos e ao mesmo tempo muito ligada a valorizagéo
dos costumes locais, proponho voltarmos mais detalhadamente as cenas de
interiores domésticos. Essas composi¢cdes seguem um padrdo interno em que
alguns elementos iconograficos especificam um tipo de cena recorrente. Podemos
tomar como exemplo as divisbes de contexto entre homens, mulheres e cenas
mistas.

As mulheres frequentemente estavam associadas ao ambiente domeéstico.
Apesar de terem certa liberdade e independéncia, ainda assim, havia a idealizagéao
da mulher dedicada unicamente ao casamento e as atividades do lar, assumindo o
papel de fortalecedora da ordem e conservadora dos bons costumes. Como
descreveu Simon Schama “Dentro de casa, cabia a mulher a responsabilidade pelo
bom ou mau andamento do regime doméstico. Assim como o lar devia limpar o
mundo exterior de suas impurezas antes de admiti-lo em seu recinto, assim a mulher
era seu principal agente purificador do ponto de vista moral e material.”"(SCHAMA,
1992, p.394).

Os cenarios domeésticos estdo ligados quase que exclusivamente as
mulheres, assim como as atividades domésticas. Nas cenas de género
representadas nos interiores doméstico em que a mulher é o sujeito central da
composicao, veremos que € mais comum tratar-se da mulher idealizada, a “mulher
virtuosa” (SCHAMA, 1992, p.394), representando os valores que os holandeses
tinham prazer em acentuar, em uma “percepcéo do olhar por meio das lentes da
sensibilidade moral” (SCHAMA, 1992, p.21). Essas cenas eram inspiradas nos
famosos livros de emblemas, obras moralizantes como as de Jacob Cats ou de
Hermannus Hugo.

Além de toda a sensibilizagdo em busca da perfeicdo feminina e da dedicacéo
familiar, sabemos por meio de relatos de viajantes do periodo, que as mulheres
também eram ativas fora do espaco doméstico e atuantes no comércio. Mesmo que

as representacdes da mulher seguissem o padrao idealizado socialmente, nas cenas
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de interiores alguns detalhes nos contextos iconograficos geral nos oferecem
elementos para identificarmos a ambiguidade desse universo feminino.

Mesmo que o0 numero de cenas seja muito maior quando representam
mulheres em seus afazeres domésticos, devemos considerar que 0s interiores
domeésticos eram espacos de convivialidade em que homens e mulheres eram
retratados em sua intimidade. “O lar tinha a suprema importancia na determinacao
do destino moral dos individuos e da sociedade holandesa como um todo.”
(SCHAMA, 1992, p.380).

As cenas de dois ou trés personagens sdo as mais comumente encontradas,
com 0s personagens em atividades cotidianas (lazer ou tarefas domésticas). Trata-
se de um registro do intimo, voltados para interiores burgueses. A clientela burguesa
nao buscava ver o interior de casas pobres, por isso, ha maior parte dessas obras
veremos a utilizacdo de mobiliario luxuoso, roupas extravagantes e um modo de vida
elegante em contextos que representam a trivialidade do cotidiano. Todo o cenario é
configurado para suprir a necessidade de
luxo nas imagens. Espelho veneziano,
porcelanas do oriente, veludos, objetos
na cor vermelha ou de prata, tapetes
utilizados encima das mesas,
instrumentos musicas e as obras de arte,
criavam um ambiente de Iluxo que
seguiam o gosto padrdo do periodo. O
luxo estava associado a organizacao tao
estimada pelos holandeses. Podemos
observar essa tendéncia nas obras de
Gabriel Metsu, Mulher tocando viola de

gamba’®, 1663, Fine Arts Museum e Aula
de musica®’, 1658-1660, National

0) Wahoo/t com 2 e T s : = _—

Gabriel Metsu, Mulher tocando viola de gamba, 1663.
Gallery, Londres.

'® Titulo identificado nas pesquisas: Femme jouant de la viole de gambe.

" Titulo identificado nas pesquisas: Lecon de musique.
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Sobre 0os personagens que
habitualmente vemos nessas cenas,
podemos afirmar que no caso das cenas
mistas com énfase na mulher comum?®,
0s homens representados na acao muitas
vezes revelam-se como personagens que
estdo presentes para desestabilizar a
ordem da casa e a moral do ambiente
doméstico, como nas cenas de Johanne
Vermeer, A alcoviteira, 1656, conservada
atualmente em Gemaldegalerie, Dresde,

na obra de Gerard ter Borch, Homem

oferece moedas a uma mulher, também

GabrieIMetsu,AuIa de music,58-1660. conhecida como o Oficial galante, 1662-
1663, conservada no Louvre, Paris e na composicdo de Frans Van Mieris, Cena de
alberge'®, 1658, conservada em Muritshuis, em Haia. No caso dessas Ultimas obras,
esse fato € reforcado pela presenca dos cachorros em um segundo plano da
composicdo, acentuando a conotacdo erotica da cena. O conjunto desses
elementos, nos leva a pensar na afirmacdo dos moralistas holandeses, quando
dizem que a mulher holandesa quando solteira estava dada as libertinagens da vida,
j& quando casada seguiam o padrdo de mulher virtuosa. Essa concepc¢éo nos faz
entender alguns elementos iconograficos dessas representacdes. “As mulheres
guando entregues a si mesmas, eram criaturas perigosamente fracas (...), ndo
passavam de um amontoado de instintos animais, incoerente, falsa, dada a vaidade,
a satisfacdo dos sentidos, a furia irracional — em suma, criatura imprestavel,
totalmente inadequada a guarda da familia.” (SCHAMA, 1992, p. 394).

No caso das representacdes da vida em familia, as mulheres aparecem como
a representacdo do amor em suas variacdes, assim como os interiores domésticos
também fazem essa alusdo ao amor, seja a partir da representacdo de casais
separados (cenas de marinha), o amor sexual (cenas de bordel), amor venal, amor

materno, da casa e da familia.

'8 Este termo é utilizado para designar a mulher n&o virtuosa e idealizada pelos padrées sociais
holandeses.
¥ Titulo identificado nas pesquisas: Scéne d’'auberge.
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Em outras composi¢des o homem aparece como subentendido na obra. E o

caso das cenas que nos mostram mulheres pensativas, lendo cartas, como:

atualmente na
Gemaldegalerie, Dresde, ou
Johannes Vermeer, Jovem
com uma jarra de agua, 1660-
1662, conservada no
Metropolitan Museum of arte,
New York.

Também podemos
considerar o0 grupo de
composicbes mistas com
énfase na figura masculina.
Essas composicoes
representam atividades
voltadas para o0 homem,
como as representacdes de

Johannes Vermeer, Jovem com uma jarra de 4gua, 1660- 1662.  alegres companhias. Nesse
caso, as mulheres que estédo presentes no contexto da cena aparecem em segundo
plano, ou seja, como personagens figurantes, ndo fazem parte do foco central da
obra, estdo ali para fazer suas atividades domésticas normalmente. Nesse caso a
mulher continua assumindo o papel da mulher virtuosa, aparecem apenas para
complementar a cena, como exemplo disso, a obra: alegres companheiros, 1617-
1620 de Willem Buytewech, Boymans-van Beuningen Museum, Roterda.

Dificilmente cenas exclusivamente masculinas estdo associadas a atividades
domésticas de cuidados com a familia e com a casa. As representacfes mais
recorrentes ao universo masculino sdo aquelas que apresentam atividades
intelectuais ou atividades de lazer, assim, encontramos com frequéncia as cenas em
ateliés, gabinetes, tavernas, bordeis ou até mesmo em locais domésticos
transformados pela ambiéncia de descontracéo e divertimento. Nesse caso temos as
obras, O geografo, 1669, Johannes Vermeer, Stadel Museum, Francfort; Interior de
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atelier®®, 1683, David Ryckaert; e Alegre companhia jantando e tocando musica®’,

1632, Anthonie Palamedesz, Haye.

“Quanto aos homens, ja vimos, se ele ndo se dedica a
acOes devotas, como a oracao, ele se integra mal a

z

cenas idilicas; reciprocamente, o universo que lhe é
préprio merece raramente elogios. (TODOROV, 2009, p.
54).2

@) que
precisamos entender
nesse contexto é que
guando pensamos
nessa divisdo de tarefas
entre as atividades do
lar e da rua, ndo ha uma
superioridade das

atividades masculinas

em relagdo as atividades

David Ryckaert; Interior de atelier, 1683.
domeésticas femininas, como o espa¢o domeéstico era extremamente importante para

os holandeses, as atividades domésticas tinham uma valorizacdo maior do que as
da rua, por isso, apesar da mulher também ter o conhecimento e exercer atividades
comerciais ou administrativas, era mais interessante e tinha mais valor para essa
cultura a imagem da atividade voltada para a manutencdo do lar ou para a criacédo
dos filhos.

Além do significado que podemos tirar a partir da observacdo desses
personagens, também precisamos nos ater aos outros elementos representados nas
cenas de género. Como ja sabemos, essas cenas podem apresentar duas naturezas
tematicas, aquelas relacionadas as virtudes humanas ou aquelas relacionadas aos
vicios humanos. A partir de um primeiro olhar, podemos compreender apenas
parcialmente as atitudes dos personagens presentes na composi¢cao, tendo
necessidade de interpretar outros elementos iconograficos que aparecem no

%% Titulo identificado nas pesquisas: Intérieur d'atelier.

%! Titulo identificado nas pesquisa: Joyeuse compagnie dinant et jouant de la musique.

2 Texto original: Quant aux hommes, on I'a vu, s'il ne s'adonnent pas a des actions indiscutablement
pieuses, comme la priére, ils s'integrent mal a ces scéne idylliques ; réciproquement, 'univers qui leur
est prope ne mérite que rarement I'éloge.
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conjunto da cena e que irdo complementar o tema, nos dando a confirmacéo sobre o
significado da composicao.

O quadro de arte, motivo iconogréfico analisado nessa pesquisa, esta
presente em diversas cenas desse género, com temas variados em sua propria
representacdo. Como foi dito anteriormente, ndo € uma regra invariavel que aquilo
que vemos representado nesses quadros tenha uma mensagem que complemente o
tema geral da composicdo, mas deve ser considerado como um indicio
interpretativo. O tipo de cena mais frequente em que veremos este motivo ganhando
valor e significado sdo aquelas com mulheres como personagens centrais em que
desenvolvem tarefas domeésticas.

As representagdes mais recorrentes identificadas no motivo do quadro s&o: as
paisagens, cenas religiosas e cenas de marinha, sendo esta Ultima a mais comum.
Um fato curioso é que as cenas de género raramente aparecem como tema nas
composi¢cdes  representadas no
motivo do quadro. Considerando
tamanha repercussao desse tipo de
cena e a facilidade que a populacéo
tinha em adquirir obras de arte desse
género, é dificil entender por que
elas ndo sao vistas com mais
frequéncia. Um dos poucos
exemplos € a obra O concerto de
Johannes Vermeer em que podemos
observar uma cena de género ao
lado esquerdo representada no
motivo do quadro.

Outros tipos de iconografias

mais raras de serem localizadas no Joannes Vermeer, O concerto,1665-1666

motivo do quadro sédo aquelas ligadas a temas da mitologia Greco-romana. Apesar
dos poucos exemplos que dispomos, é possivel afirmar que eram temas admirados
pelos holandeses, como exemplo disso, podemos observar a utilizacdo de uma cena

de Cupido na Senhora diante do virginal, Vermeer.
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Além dos quadros, outros
objetos significativos compunham o
cenario doméstico holandés, assim

como as obras de arte, os mapas

(muitas vezes sdo confundidos com
guadros de arte) aparecem
emoldurados como verdadeiras
obras. Esses mapas assim como 0s
guadros estao ali para nos mostrar o
gosto do holandés do periodo, eles
caracterizam a relagdo com as
viagens, simbolo do dominio
maritimo e da posse territorial.

Johannes Vermeer, Senhora diante do virginal, 1670-1673 Representam a intelectualidade dos

residentes do local. Trata-se de um objeto que de fato estava presente ndés interiores
domeésticos do periodo. Nas cenas de género, mesmo ndo sendo considerado como
obra de arte, exerce funcdo semelhante. Em Vermeer temos duas cenas muito
célebres com esse motivo iconografico Soldado e jovem moca sorrindo?® e alegoria
da pintura. Esses mapas aparecem como simbolo da cultura de grandes
observadores e grandes navegadores, como a representacdo da arte, da cultura e,
sobretudo do saber. O mapa também significa o nivel de especializagdo do pintor,
devido a riqueza de detalhes, era um exercicio de exceléncia para os artistas, que
mostravam sua capacidade de representar um tipo de trompe I'oeil.?*

Assim como 0s mapas, o motivo do quadro de arte nessas composicdes
reflete a intelectualidade dos moradores da residéncia representada. Os temas sao
variados e muitas vezes nos falam muito sobre o sentido geral da composicéo, nos
levando a crer que existia um conhecimento geral da populacdo sobre o significado
dessas representacdes. Como foi dito, os elementos figurados nessas cenas podem
ser a chave para entendermos o significado geral da obra. Por exemplo, se temos
uma representacao de paisagem, tratando-se de um cenario calmo pode nos indicar
um momento de estabilidade e serenidade familiar, sendo uma cena de agitacédo da

natureza pode representar o surgimento de problemas pessoais. Tudo sera

% Titulo identificado nas pesquisas: Soldat e jeune fille riant
24 Termo utilizado em histéria da arte para designar motivos ilusionistas em pintura.
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complementado com os outros
elementos presentes na cena
ou pela expressdao e atitude
dos personagens. O mesmo
vale para as cenas de
marinha.

Quando passamos para
0 motivo do quadro que
apresenta cenas religiosas,
podemos identificar os temas
iconograficos da natividade em
Homem lendo uma carta para
uma mulher®® do artista Pieter
de Hooch; da crucificacdo em

Alegoria da fé do pintor

Johannes Vermeer, Mulher segurando balanca, 1665

Vermeer?®; e do juizo final —
Mulher segurando balanca®’ também de Vermeer. As cenas religiosas assim como
os ensinamentos dos livros de emblemas sempre apresentavam mensagens
moralizantes e estédo ali como lembrete aos observadores da cena.

O motivo do quadro é frequentemente exposto nos cenarios domésticos,
sendo esse um registro de que as obras de arte faziam parte do cenario familiar real,
estavam ali sempre expostas como elemento essencial de uma casa holandesa.
Esse motivo, quando analisado dentro das cenas de género, nem sempre sao de
facil identificacdo iconogréfica, podem estar representadas em tonalidades escuras,
fazendo com que seja possivel identificar apenas silhuetas. Também podem ser
representadas parcialmente ou muito distantes, fora do plano principal da

composicdo. De forma geral podemos afirmar que, quando essas cenas sdo bem

% Titulo original: Homme lisant une lettre & une femme.

26 Nesta cena podemos observar que se trata de uma iconografia completamente religiosa, vemos
que tudo se relaciona na cena desde o quadro na parede até a biblia aberta na mesa e a estatueta da
crucificagao.

" Apesar de ser uma cena escurecida no fundo da composicao, trata-se de uma quadro em destaque
por sua dimensao em relacdo a composicdo, ocupa quase o cenario inteiro do fundo da cena, por ser
uma composicdo escura que nos mostra apenas silhuetas, fica dificil identificar o tema da cena em
um primeiro olhar, porém se fizer a relagdo com a personagem central que segura uma balanca,
veremos que o artista quis estabelecer a relacdo entre o episédio do juizo final e a balanca para a
pesagem das almas.
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visiveis, sem duvidas possuem significados, pois, o artista holandés desenvolvia
suas cenas com 0 objetivo de comunicar. O que estava em destaque em suas
composi¢des trazia para cena uma mensagem, estabelecendo uma ligacdo de
cumplicidade com o espectador. Uma das caracteristicas mais marcantes da
producdo desse periodo € exatamente a relagdo de comunicacdo presente nessas
obras.

Tudo nessas cenas comunicam mesmo que atualmente essas mensagens
sejam dificeis de compreender. Nesse contexto, devemos sempre lembrar que para
um holandés da época as mensagens estavam ali o tempo todo como lembretes.

Na casa holandesa também existia uma relacéo de significados com as obras
de arte, as cenas ndo eram escolhidas aleatoriamente unicamente por questdes
estéticas, havia um pouco do que era o proprietario da obra na escolha do que ela
representava.

Os principais pintores da categoria de género que desenvolveram um trabalho
em torno das cenas de género em gque aparecem o motivo do quadro de arte dentro
do contexto iconografico de suas composi¢cdes (com ou sem significado) sao,
Johannes Vermeer, Pieter de Hooch, Jan Steen, Nicolaes Maes, Gabriel Metsu,
Frans Van Mieris, Emanuel de Witte, Frans Hals, Dirck Hals, Gerard ter Borch,
Hendrik Gerritsz Pot, Isack Elyas, Jan Mienze Molanaer, Egbert Van Heemskerck,
Gerrit Lundens, Willem Duyster, Pieter Codde, Pieter Quast e Quiringh Van
Brekelenkam. Todos com uma ou mais cenas que expunham esse tipo de motivo.
Alguns com o numero de produgBes maior do que outros e com mais aprego por
este elemento iconografico.

Vermeer como um dos maiores representantes da producéo de cenas com o
motivo do quadro nos oferece a composicdo, A carta de amor®® conservada
atualmente no Rijksmuseum em Amsterdd, Holanda, 6leo sobre tela, datada entre
1669-1670, medindo 44x38cm, apresentando bom estado de conservacao. Nessa
cena Vermeer utiliza a tematica da mulher lendo uma carta, recorrente entre varios
artistas do periodo.

Nessa composicdo podemos observar trés planos de cena, sendo o ultimo
plano o principal, onde estdo representados os personagens. Esta cena principal

esta localizada no centro da composicéo e aparece em destaque especialmente por

%8 Titulo identificado nas pesquisas: La lettre d’amour.
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conta da iluminacdo que esta direcionada para este ponto, com foco nos
personagens. No meio da cena os personagens representados sao duas mulheres,
uma esta sentada vestida elegantemente com um tipo de vestimenta amarelo
acetinado®, por cima desta primeira camada de roupa, ela utiliza um casaco pesado
de tom amarelo mais claro com bordas brancas e decorado com motivos de circulos
na cor marrom. Complementando seu aspecto luxuoso, ela utiliza também brincos e
colar de pérola. Na cabeca a personagem utiliza um pequeno lenco decorado com
pedrarias, que pode nos indicar sua posi¢cao de mulher casada. No colo ela apoia a
base de uma guitarra, a0 mesmo tempo em que segura com a mao direita o brago
do instrumento, como se acabasse de interromper sua atividade. Na mao esquerda,
segura uma carta e olha para a segunda personagem da composicdo. Sua
expressao nos passa a ideia de apreensao.

A segunda personagem que vemos na cena esta em pé com roupas mais
simples, uma saia azul bastante volumosa, uma faixa de tecido branco preso a
cintura, uma blusa branca que é coberta parcialmente por um tipo de casaco de
mangas ¥ na cor marrom. Ela também utiliza um lenco, sendo este branco e
cobrindo toda cabeca, trata-se de vestimentas visivelmente humildes se comparadas
com as da outra personagem. Com isso, podemos facilmente identificd-la como
servical, especialmente quando consideramos 0 cesto de roupas representado ao
seu lado. O instante da cena nos da a impressdao de um momento de pausa em que
ela deixa seus afazeres domésticos para interagir com a outra personagem. As duas
se olham, estabelecendo uma comunicacao visual. A servigal aparenta em seu rosto
estar satisfeita em trazer ou em saber noticias, enquanto a outra parece apreensiva
ao segurar a carta em suas maos. O cdomodo em que as duas personagens
estdo € uma tipica sala de estar holandesa do periodo, podemos observar o
tradicional piso quadriculado preto e branco, que também pode ser visto nas obras
de Johannes Vermeer, O concerto, de 1665 e em Senhora escrevendo uma carta
com a criada, de 1670. Do lado direito da composi¢cdo ao lado da personagem
central vemos uma estrutura de lareira, 0 mesmo tipo de estrutura que pode ser vista
na obra de Pieter de Hooch, Pintura de interior de uma crianca que alimenta um

papagaio®®. Na parede atras das mulheres é possivel identificar a representacéo de

9 N&o é possivel identificar com certeza se trata-se de um vestido ou um conjunto com saia e blusa.
% Titulo identificado nas pesquisas: Interior Child Feeding a Parrot.
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duas obras de arte, sendo
uma cena de paisagem
que estd parcialmente
coberta por uma cortina
presente no primeiro plano
da composicdo e a outra
uma cena de marinha.
Toda a cena é
observada pelo espectador
a partr de uma porta
aberta de uma area de
servico, artificio esse que o
artista produz para
estabelecer uma relacéo
com o espectador, e para
dar destaque ao ponto

principal da cena,
Johannes V ermeer, Senhora escrevendo uma carta coma criada, 1670.
um aspecto teatralizado (tendéncia muito apreciada entre os pintores do periodo).

oferecendo a composicéo

Assim podemos observar um enquadramento da cena principal, a cortina no primeiro
plano reforgca a aparéncia teatral da cena. Ainda nesta composicdo podemos
observar a representacdo de uma vassoura no primeiro plano fazendo alusdo aos
habitos de limpeza nos interiores domésticos.

Essa iconografia que vemos da mulher com a carta € uma das iconografias
mais recorrentes entre a producgéo de género holandesa do periodo. Fazem parte da
mesma linha iconografica as cenas com mulheres: lendo cartas (Johannes Vermeer,
Mulher lendo uma carta); segurando a carta (Jan Steen, Bathsheba recebendo uma

carta de David®); escrevendo (Gabriel Metsu, A escrivam de uma carta surpresa>?)

ou recebendo (Pieter de Hooch, Homem entregando carta para mulher no sal&o®).

Todas essas cenas apontam para um significado comum que é a auséncia da

31 Titulo identificado nas pesquisas: Bathsheba receiving David's Lette.

%2 Titulo identificado nas pesquisas: The Letter-Writer Surprised.

¥ Titulo identificado nas pesquisas: Man Handing a Letter to a Woman in the Entrance Hall of a
House.
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pessoa amada. “O amor,
portanto, esta no ar nessas
pinturas de carta, ou, para
Sermos mais precisos, ele esta
inscrito nas cartas, que sédo o
centro da atencao.” (ALPERS,
1999, p.357).

Frequentemente estas
cenas estdo propensas a
estabelecerem relacdo de
significado com o motivo do
guadro que séo representados
dentro dessas composicoes.

Esse tema podia ser

facilmente identificado por um

Pieter de Hooch, Homem entregando carta para mulher no
sald0,1670. holandés do periodo, era um

pretexto para representar um recorte de momento da vida cotidiana, algo muito
familiar ao periodo. Nessas cenas, vemos mulheres que recebem noticias por cartas
de seus homens que estao fora.

Na composicdo em analise, a cena de marinha como simbolo chave desta
iconografia nos oferece a informacdo que desvenda o enigma da expressao da
mulher. “Paralelos entre o destino dos amantes e a vida no mar ocorriam facilmente
aos escritores holandeses do século XVII, Nas palavras de um deles: O amor pode
com justica ser comparado ao mar, do ponto de vista de suas mudancgas, que
produzem.” (SLIVE,1992, p.27).

Se a cena de marinha representa um mar agitado, como é o caso desta cena
de Vermeer, sabemos que se trata de uma ma noticia. Na cena de marinha figurada
no motivo do quadro, podemos ver o acumulo de nuvens anunciando uma
tempestade, isso associado a expressdao da mulher nos leva a pensar na
possibilidade de mas noticias. A mesma iconografia pode ser identificada na obra de
Dirck Hals, Mulher rasgando uma carta, produzida anos antes da cena de Vermeer

em 1631, utiliza o mesmo padréo iconogréfico, trata-se de uma composi¢cdo mais
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Dirck Hals, Mulher rasgando uma carta, 1631.

simples, com 0s mesmos elementos no comodo representado, Hals cria dois pontos
de iluminacdo em sua cena: um que esta focado na mulher localizada do lado
esquerdo da composicao e outra sobre o quadro preso na parede em que podemos
identificar a representagcédo de uma cena de marinha, assim como em Vermeer, trata-
se de uma cena de mar agitado com nuvens carregadas, o que justificaria a
expressao no rosto da mulher e sua atitude de rasgar a carta que estd em sua maos.
“A solitaria pintura na parede ao fundo, que mostra um pequeno navio a avancar em
mar agitado, pode muito bem ser uma posta da razdo pela qual a mulher,
atormentada, destroi a carta.” (SLIVE, 1998, p.127). Apesar das duas cenas terem
alguns anos de diferenca no momento de producdo, podemos notar que existia uma
troca de informacdes entre os artistas, que haviam temas mais procurados e
também que mesmo que por um periodo tenha-se acredito que essa producéo
holandesa se desenvolveu de forma livre, a partir desses elementos podemos
concluir que existia um padrdo de composicdo e que essas cenas apesar de
representarem acdes bastante naturais, ndo sao um retrato fiel da realidade e sim

uma imagem planejada para passar determinadas mensagens.



Por ser evidentemente um padrao iconografico € mais simples desenvolver
afirmativas sobre a veracidade do que estamos vendo ali. Quero dizer com isso
gue, ndo sabemos ao certo se ao produzir essa cena 0 artista se inspira em algo
realmente observado por ele ou se trata-se apenas de uma composicao idealizada.
O que é importante nessas cenas € identificar os elementos e buscar estabelecer
relacdes entre eles. Cada detalhe tem um significado, desenvolvendo comparacdes
com as fontes literarias do periodo que justificaria a tematica dessas obras.

No caso desta cena de Vermeer o que temos aqui € visivelmente exagerado
em alguns aspectos e isso é passado para 0 observador através da acentuacéo do
carater teatral da obra, dos trajes luxuosos da personagem principal, do
enquadramento da cena, do direcionamento da luz e do contraste entre o primeiro
plano e a cena principal.

O tema da carta era bastante apreciado por Vermeer, € possivel identificar no
seu acervo de producdo as obras, A Carta de Amor de 1667-1670; Leitora a
janela de 1657-1659; Mulher de azul, lendo uma carta de 1664.

Assim como Vermeer, outros
artistas também trabalharam o mesmo
tema da carta, a exemplo disso temos
a obra de Pieter de Hooch, Homem
lendo uma carta para uma mulher®,
conservada atualmente na Pinacoteca
de Paris (em empréstimo desde 2011).
Trata-se de um Oleo sobre tela, datada
entre 1670 - 1674, medindo
77x69.9cm, apresenta bom estado de
conservacao. Nesta composicado assim
como em Vermeer, 0S personagens
gue compdem a cena estao

localizados em um plano mais

profundo da composicao, estando uma

Johannes Vermeer, Leitora a janela, 1657 — 1659.

personagem feminina no centro, Unico

ponto em que é direcionada a iluminacdo da cena. Nao estamos observando através

*Titulo identificado nas pesquisas: Homme lisant une lettre a une femme.
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de uma porta como acontece em Vermeer, mas o foco Unico da luz nos da a mesma
sensagdo de direcionamento. A mulher representada nesta cena esta sentada,
posicionada em % do lado direito da composicao, utiliza uma primeira camada de
roupa branca, que podemos ver apenas pela gola e pelas mangas que se
sobressaem sobre um vestido vermelho. Na frente de sua saia podemos observar
um avental branco e por baixo uma saia amarela com acabamento acetinado. A
personagem estda com o0s bragcos cruzados em descanso sobre suas pernas, ao
mesmo tempo em que segura um tecido branco com sua mao esquerda e apoia em
seu joelho uma almofada de costura na cor preta.

O artista nos mostra grande preocupagdo na producdo dos detalhes.
Podemos confirmar isso ao olharmos para a ponta do sapato da personagem e
vermos 0 minuncioso trabalho dos detalhes que aparecem discretamente
sobressaindo-se por baixo da saia amarelada. Sua pele é branca, seu cabelo preto.
Assim como no caso da mulher do quadro de Vermeer, a personagem utiliza brincos
e colar em pérolas e um acessorio na parte de tras do cabelo que ndo podemos ter
certeza se trata-se de um tipo de véu. Do lado direito da cena, no chdao podemos ver
um cesto com roupas brancas em desordem, estando uma das roupas jogada no
chéo.

Do seu lado esquerdo existem duas cadeiras, uma vazia no fundo do comodo
e outra em que esta sentado um segundo personagem quase completamente na
penumbra. Ele esta posicionado de frente para a personagem central, mas nao olha
para ela. O foco de sua atengdo € uma carta que estda segurando com sua mao
esquerda e lendo. Esta carta, assim como a mulher estd em um dos poucos pontos
de luz da cena. Aléem da carta, s6 podemos ver com nitidez a outra mao do
personagem, parte do seu braco, costas, uma ponta de seu chapéu e parte do
cabelo. Ainda assim, é possivel perceber que trata-se de um homem de cabelos
longos, vestido elegantemente em tons marrons. Ao seu lado direito vemos uma
mesa com mais folhas de papeis encima.

Assim como em Vermeer, o cobmodo em que estdo € uma sala de estar
caracteristica da Holanda do século XVII. Temos o piso quadriculado preto e branco,
a lareira do lado direito; em cima podemos observar parcialmente um quadro com
uma cena da Natividade do Cristo e um vaso na ponta direita da lareira. Na parede

do lado esquerdo da cena podemos observar outro quadro que esta na penumbra,
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dificultando a observacgao detalhada do tema, podemos ver apenas parcialmente que
trata-se de uma cena de paisagem e pela tonalidade do fundo da tela, podemos
identificar que trata-se de um por do sol.

De Hooch e Vermeer claramente utilizam o mesmo tema da carta, além disso,
podemos observar que ndo sO o tema, mas também a mesma estrutura
organizacional € utlizada: os mesmos elementos, e a mesma quantidade de
personagens. O que distingue uma cena da outra € que em De Hooch néo é a
personagem central que esta lendo a carta, 0 homem ao seu lado assume esse
papel, a mulher o observa com uma expressdo de serenidade e encantamento, o
homem por sua vez esta totalmente concentrado na leitura. A tranquilidade
expressada pela personagem esta em total acordo com a representacao da pintura
do por do sol, inclusive pela iluminacdo. O momento da cena parece também estar
de acordo. No caso desta cena, tudo converge para que possamos entender que a
carta traz boas noticias.

Alguns especialistas entendem que a cena € uma representacdo do marido
ao chegar em casa, sua esposa interrompe seus afazeres domésticos para ouvir a
leitura. “ A mulher de nosso quadro estava no momento de chegada do seu marido,
ocupada em sua obra, atividade frequentemente associada a mulher virtuosa do
lar.(PINACOTEQUE DE PARIS, 2011/2012 p. 90).>®> Apesar dessa interpretacdo ser
considerada como verdadeira por pesquisadores da Pinacoteca de Paris, deveria ser
proposta apenas como uma Suposi¢ao, pois, na cena nao existe nada que comprove
essa afirmacgao.

Em outra interpretacdo possivel, podemos pensar em um simples mensageiro
que traz e |é as noticias. Podemos até sugerir uma possivel relacdo amorosa nesta
cena, considerando a forma como a mulher olha para o personagem.

Além da pintura de paisagem, a cena do Nascimento do Cristo também pode
nos oferecer outra chave interpretativa. Esta cena foi identificada como sendo uma
copia da obra de Cornelis Bloemaert, O nascimento do Cristo®®, gravura,
24.2x30.2cm, Colecdo Rijksmuseum de Amsterda. Esta cena pode significar uma

relacdo entre Maria a boa mae e a mulher virtuosa. A associagdo das imagens com

® Texto original: La femme de notre tableau était, jusque’al’arrivée de son mari, occupée a son
ouvrage, activité solvente associée a la vertueuse femme au foyet.

% Titulo identificado nas pesquisas: La naissance du Christ.
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0 contexto cultural e atuacdo da personagem na cena nos fornece indicios para
levantar essa hipotese.

Por apresentar simbolos catélicos em sua composi¢cdo, podemos também
pensar na possibilidade da obra fazer alusdo a iconografia das cenas da Anunciacao
em que o anjo Gabriel vem anunciar a Maria a chegada do Cristo (A anunciacao do
Cestello®’, Sandro Boticelli). Neste caso a cena da Natividade entraria como um
elemento complementar ao significado da cena principal. Essa afirmacé&o é possivel,
pois, se observarmos a iconografia da Anunciacdo, tema muito importante da arte
cristd, recorrente entre o periodo medieval e a renascenca, veremos que segue a
mesma organizacao da cena de De Hooch e as mesmas acdes dos personagens.

O anjo Gabriel tradicionalmente representado do lado esquerdo da
composic¢ao se curva para Maria, assim como, o personagem em De Hooch curva-se
para mulher (Anunciacdo, Leonardo da Vinci)*®. Os dois trazem noticias e parecem

concentrados em sua tarefa. Outro elemento que deve ser considerado como ponto

de comparacdo € a
divishio que existe
entre a luz e a sombra
que separaria o]
sagrado do profano e
iluminaria a mulher
como a santa mae.
Nas cenas da
anunciacdo essa luz
normalmente vem

simbolizada por uma

pomba que localizada

no alto da composicéo Fran Angelico, Anunciag3o, 1433-1434.
representa o espirito santo (Anunciacdo com Addo e Eva®, Fran Angelico ou

Anunciacdo?’, artista anénimo, conservada no Museu de Bela Artes de Bordeuax).

¥ Titulo identificado nas pesquisas: L'annonciation du Cestelo.

% Titulo identificado nas pesquisas: Annociation.

% Titulo identificado nas pesquisas: Annociattion avec adam e Eve.
9 Titulo identificado nas pesquisas: L'annotiantion.
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Na cena de Hooch ndo vemos a pomba, talvez por que ficaria muito 6bvio para o
perfil da iconografia holandesa, mas temos a mesma luz direcionada.

Como outro indicio desta relacdo iconografica, devemos considerar que em
varias cenas da anunciacdo Maria é representada utilizando a cor vermelha assim
como a personagem de Hooch. A exemplo disso temos as composi¢coes:
Anunciacdo* de Fran Angelico produzida em 1433-1434 e A anunciacdo “’de Fra
Filippo Lippi.

Como foi dito, a cena da natividade do lado direito da composicao reforcaria
esse significado religioso e a relacdo entre as virtudes da mulher que € mée e dona
de casa e a santa mée Maria.

Pensando em todo o conjunto de simbolos iconograficos que foram
apresentados e identificados nessas obras, podemos concluir que existe uma seérie
de hipoteses para interpretarmos a cena. A alteragdo do significado dado a apenas
um elemento presente na cena pode mudar todo o significado da obra. Sabemos
que os simbolos estdo presentes, e que estdo ali com o objetivo de nos passar
alguma mensagem, mas pela ambiguidade que as cenas holandesas trazem em si e
a forma pouco convencional que os artistas adaptaram as iconograficas tradicionais,
todo tipo de intepretagcdo dessas cenas tornam-se apenas hipéteses.

A representacdo do motivo do quadro dentro das cenas de género é apenas
mais um dos elementos que podem mudar completamente o rumo interpretativo da
cena. Ao mesmo tempo em que pode oferecer um significado real a cena, pode
também ser apenas mais um indicio falso. Apesar de na pintura holandesa existir um
repertério iconografico, os padrbes de andlise aplicados na obras italianas, nem
sempre sao aplicaveis as cenas holandesas, pois, ndo existe apenas um significado
para cada obra, sendo este o diferencial e a excepcionalidade dessas composicoes.

O fato de termos conhecimento da cultura e dos fatos historicos do periodo,
nos oferece alguns indicios para uma interpretacdo mais proxima da realidade, nos
fazendo entender, por exemplo, por que havia preferéncia por alguns temas, como
vivia-se no periodo e o gosto para certos tipos de objetos. Porém, mesmo isso é
incerto, considerando que os artistas holandeses trabalham bastante com a
iIdealizag&o das coisas, em busca de representar os ideais sociais.

! Titulo identificado nas pesquisas: Annociation.
“2 Titulo identificado nas pesquisas: L’annociation.
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As variacdes de intepretacbes iconograficas abrem um espaco de
ambiguidade interpretativa, ultrapassando a obra de arte e invadindo os dominios do
discurso expositivo atuais. A partir dessa reflexdo veremos no préoximo capitulo como
sao construidos atualmente os discursos curatoriais em exposi¢cdes com acervo de
arte holandesa do século XVII e como € interpretado o motivo do quadro
representado dentro das cenas e género.

Como foi dito inicialmente, veremos através de catalogos, os exemplos das
exposicoes realizadas na Pinacoteca de Paris: A idade de ouro holandesa de
Rembrandt a Vermeer, com os tesouros do Rijksmuseum e llone e George Kremer,
herdeiros da idade de ouro holandesa. Essas exposi¢cfes incluem as duas obras que
estiveram em andlise no presente capitulo, Homem lendo uma carta para uma
mulher, 1670-1674 do Pieter de Hooch e A carta de amor, 1669-70 de Johannes
Vermeer. Com isso, poderemos constatar como o motivo do quadro foi analisado

dentro das cenas em questao.
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DISCURSOS CURATORIAIS E A PINTURA HOLANDESA DO SECU LO XVl

Ao trazermos as cenas de género da pintura holandesa para a realidade
expositiva atual, veremos que as obras além de comunicar apenas por si sO, passam
a comunicar® em conjunto, assumindo um discurso Unico e se conectando através
de um tema comum. Incorporam novos significados e se recriam para estarem de
acordo com o discurso construido.

No caso da pintura holandesa do século XVII, temos com frequéncia
exposi¢cdes que associam as obras através dos grandes feitos historicos e da cultura
de exploracdo maritima vigente no periodo. Esse é o caso da exposicédo A idade de
ouro holandesa de Rembrandt a Vermeer, com o0s tesouros do Rijksmuseum, que
segue o0 padréo da historia de forma mais tradicional, criando um contexto narrativo
mais simples para um publico leigo ao tema. Por outro lado, encontramos as linhas
expositivas que exaltam as qualidades artisticas das obras, utilizando os registros
historicos, mas também privilegiando as técnicas artisticas, saindo do perfil da arte
unicamente como retrato da historia e concentrando-se na obra como objeto
principal da exposicéo, este é o caso da exposic¢ao llone e George Kremer, herdeiros
da idade de ouro holandesa. Como foi dito, essa exposi¢ao utiliza as informacdes
histéricas do periodo ao mesmo tempo em que explora a questao da influéncia de
Caravaggio para o desenvolvimento das técnicas de producéo da pintura holandesa
no século XVII.

A escolha de como sera conduzido o tema até a fase de materializagdo da
exposicdo parte das pesquisas e da criacdo do curador. Sobre o oficio do curador
Alexandre Dias Ramos, sugere que:

“No sentido mais potente da pratica curatorial “embora
cada vez mais comprometida com a espetaculiza¢éo do
meio da arte”, seu carater de laboratério como ambiente
de observacdo e de experiéncias cumpre, além da
atividade propriamente critica, de mediacdo entre o

3 No contexto dos museus, a comunicacdo aparece simultaneamente como a apresentacdo dos
resultados da pesquisa efetuada sobre as colecdes (catalogos, artigos, conferéncia, exposicées) e
COmo 0 acesso aos objetos que compdem as colecdes (exposicdes de longa duracdo e informacgdes
associadas). Esta perspectiva vé a exposicdo ndo apenas como parte integrante do processo de
pesquisa, mas, também, como elemento de um sistema de comunicacéo mais geral, compreendendo,
por exemplo, as publicagbes cientificas. Estd € a logica que prevaleceu no sistema de PPC
(Preservacdo — Pesquisa — Comunicacdo) proposta pela Reinwardt Academie de Amsterdam, que
inclui no processo de comunicacdo as funcdes de exposicBes, de publicacbes e de educacéo
exercida pelo museu. (DESVALLEES André, MAIRESSE Francgois, Conceitos-chave de museologia,
2013, p.35-36).
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carater singular das producdes e seu sentido coletivo,
um questionamento das narrativas historiograficas, em
particular da visdo hegeménica que lhe conferiu
evolucdo linear. Como atividade fundada no
entrelacamento da critica e da histéria da arte, tem
contribuido largamente para a apreciacao de trajetorias
de artistas, de periodos e tendéncias bem como para
novas visadas historiograficas, tornando-se, ao mesmo
tempo, acontecimento, documentacdo e referéncia
historica.” (DIAS RAMOS, 2010, p. 138).

Independente do tema proposto para exposicdo ha sempre um
posicionamento a ser tomado em relacdo ao discurso defendido e apresentado,
guando trazemos essa questao para o desenvolvimento de exposicdes em torno das
obras de arte holandesas do século XVII, além de existir a complexidade das
escolhas, para muitos curadores, que ndo sdo especialistas nessa area torna-se
dificil lidar com as ambiguidades apresentadas por essa producao artistica. Por isso,
€ comum vermos exposicdes que se apoiam no conteudo historico tradicional, afim
de, elaborar um projeto expositivo de facil desenvolvimento e compreensao simples
para o espectador, conciliando os objetos, textos, espaco e cenografia. “Em geral
parte-se de um conceito ou tema idealizado mediante o qual o curador determina um
recorte expositivo. Seja ele cronologico, formal, conceitual, ou processual, sempre
estard relacionado a um discurso condutor capaz de conferir unidade a exposicao
(...)" (CASTILHO, 2014, p.34).

Aplicar uma narrativa da historiografia tradicional na construcdo de uma
exposicao com obras de arte holandesas néo possibilita a exploracao dos diversos
conteudos que esse acervo pode oferecer, especialmente se estivermos lidando
com as pinturas. E preciso que além dos temas mais tradicionais da historia, seja
desenvolvido discursos que possam relacionar a histéria, cultura e a producéo
artistica, apresentando pontos pouco solicitados em torno desse acervo.

Assim como a interpretacdo das obras de arte holandesa nao pode
simplesmente ser encaixada em um padrao iconografico italiano ou francés, pois os
holandeses tiveram uma maneira Unica de desenvolver sua propria iconografia, as
exposicoes que trabalham com essas obras também devem reinventar suas formas,
construindo e apresentando um modelo adequado as obras em questéao.

Outro fato que dificulta o desenvolvimento de um bom projeto curatorial para
exposicfes com obras de arte holandesas é a esquematizacdo dos processos de
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criagdo da exposicdo a partir de um projeto ja elaborado, que parte da ideia tedrica
da exposicao para a selecdo do acervo a ser exposto, quando nesse caso, seria
mais viavel optar por desenvolver a ideia da exposi¢ao a partir de um grupo de obras
pré-selecionadas. Esse método faz com que partindo da obra, seja primeiramente
explorada a variedade de contetdo que pode ser retirado das mesmas, ou seja, em
um momento inicial ainda existe uma abertura para olhar as diversas informagdes
gue podem ser oferecidas, enquanto quando ja existe o plano de exposi¢ao, ndao ha
abertura para ver a obra como um nucleo de possibilidades, o fato de ja existir um
projeto, faz com que os curadores direcionem a atencao para apenas um tipo de
informacgédo oferecido por essas obras, fato este que tende a alinhar a ideia da
exposicao com a forma mais tradicional de apresentacao historica.

Como foi dito no inicio deste capitulo, entre as exposi¢cdes selecionadas para
este trabalho, a que mais se associa ao desenvolvimento de uma narrativa
cronoldgica baseada na histéria tradicional para justificar a producdo artistica do
periodo, € a exposi¢cado temporaria realizada na Pinacoteca de Paris, intitulada, A
idade de ouro holandesa de Rembrandt a Vermeer, com o0s tesouros do
Rijksmuseum, com duracdo de quatro meses entre outubro de dois mil e nove e
fevereiro de dois mil e dez. Como o objeto e estudo do presente trabalho estd em
torno das pinturas produzidas no periodo, o que de fato nos interessa nessa
exposicao sdo os sessenta quadros utilizados no acervo. Antes de entrarmos nos
pontos principais que sustentaram a teoria para o discurso apresentado pela
exposicao, gostaria de lembrar que todas as conclusdes tiradas sobre essa
exposicdo foram desenvolvidas a partir da andlise do catalogo curatorial lancado
também em outubro de dois mil e nove. Estamos partindo literalmente de como o
curador descreveu as ideias que deram origem a exposicao.

O catalogo foi desenvolvido como um resultado das pesquisas que também
deram origem a exposicdo e ndo apenas como um resultado descritivo da
exposicao. Trata-se do estudo de uma exposicdo que em um primeiro olhar
podemos constatar um apelo extremamente comercial, pois, busca evidenciar no
titulo a expressédo “idade de ouro”, indicando que ali seriam apresentadas o melhor
da producao da Holanda, o mesmo vale para o apelo aos nomes de Rembrandt e

Vermeer e o reforgco em torno do nome do Rijksmuseum. N&o estou afirmando que
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tudo isso ndo esteja presente na exposicdo, mas sim que existem coisas que vao
além das boas palavras escolhidas e da exaltagédo de artistas ja conhecidos.

Ao lermos o anuncio do catalogo no site da Pinacoteca de Paris,
encontramos um trecho de apresentacdo que parece oferecer o ponto-chave da
proposta da exposicdo e do catalogo “Este livro ndo tem apenas o objeto de
apresentar os melhores artistas holandeses do século dezessete; ele nos faz
penetrar através de seus olhos no mundo em que Vviviam.”

(http://www.pinacotheque.com/?id=398, visitado em 17/01/2017)**. Apesar de afirmar

que o objetivo da exposicdo ndo é apenas exaltar os artistas mais famosos, vemos
que desde o titulo esse objetivo se contradiz. Apesar de existir uma mobilizagdo na
construcdo de um tema que incluisse varios outros elementos, o discurso que busca
neutralizar o valor entre uma obra e outra, acaba se perdendo e deixando de ser um
discurso neutro para carregar uma serie de valores que estdo buscando néo ser o
centro das atengoes.

Ao iniciarmos a leitura do catadlogo podemos destacar com facilidade os
pontos principais do discurso expositivo, assinado por Marc Restellini, diretor de arte
da exposicéo e fundador da Pinacoteca de Paris. Nesse texto fica evidente a linha
tradicionalista escolhida pela equipe de produgéo. Trata-se de um texto de simples
compreensao onde estdo em destaque a prosperidade comercial e a abertura de
pensamentos “Trata-se de entender como uma jovem Républica (1581) vai, gracas
ao sucesso comercial e sua tolerancia de pensamento, tornar-se uma das poténcias
comerciais mais fortes da Europa.” (PINACOTEQUE DE PARIS, 2009, p.6)*; o
surgimento de um novo grupo de consumidores da arte “N&o se trata mais das ricas
familias aristocraticas, como em todos os lugares na Europa, mas nesse caso,
negociantes ricos do recente comércio maritimo: eles tornaram-se 0s principais
encomendadores de obras.” (PINACOTEQUE DE PARIS, 2009, p.6)*® : A producéo

artistica em ascessdao “A arte e a cultura constituiam uma nova forma de

* Texto original: Ce livre n’a pas seulement pour but de présenter les meilleurs artistes hollandais du
dix-septieme siecle; il nous fait aussi pénétrer a travers leurs yeux dans le monde ou ils vivaient.”
“Texto original: Il s’agit de comprendre comment une jeune République (1581) va, grace a as réussite
commerciale et sa tolérance de pensée, devenir I'une des puissances commerciales les plus fortes
d’Europe (...)"

“ Texto original: Il ne s’agissait plus de riches familles aristocratiques, comme partout ailleurs em
Europe, mais de négociants enrichis du récent commerce maritime: ils devinrent les principaux
commanditaires d'oeuvres.
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prosperidade econdmica e industrial.” (PINACOTEQUE DE PARIS, 2009, p.6)*’; As
obras de autoria do pintor Rembrandt “Essa exposicdo deseja antes de tudo
destacar particularmente o papel de Rembrant: artista mais influente nessa época.”
(PINACOTEQUE DE PARIS, 2009, p.7)*%; e a beleza estética das obras “Hoje cada
uma dessas obras expostas, € de uma beleza de tirar o félego.” (PINACOTEQUE DE
PARIS, 2009, p.7).*

A curadoria desta exposicdo é atribuida a Ruud Priem (Commisaire de
I'exposition), especialista em historia das cole¢cbes de arte na Holanda. Para o
catalogo, Priem assina o segundo capitulo intitulado A idade de ouro e o quinto
capitulo que apresenta os artistas e as obras presentes nessa exposicdo. Como
trata-se de uma equipe de producdo, outros textos sdo assinados por Pieter
Sigmond, Reiner Baarsen, Ebeltje Hartkamp-Jonxis e Marijn Schapelhouman. A
partir da leitura do catdlogo, vemos uma clara divisdo entre as partes contribuintes
da exposicéo.

No capitulo A idade de ouro, Priem desenvolve uma apresentacdo sobre a
histdria tradicional da Holanda no século XVII. Nao ha de fato uma abordagem sobre
a producao artistica como tema central da exposicéo. O foco da exposicao € voltado
para a narrativa historiogréfica, sendo as obras de arte ilustracdes que comprovam
as afirmacdes historicas. Também ndo ha um estudo do cotidiano holandés do
periodo, buscando compreender a producdo artistica como elementos vivos dentro
da cultura da época. O texto de Priem é dividido nos capitulos: Revolugdo e
republica; Expansdo econbémica em tempos de guerra; Sociedade e religido; O
mundo da pintura; Retrato de uma sociedade civil; A escultura dentro da republica, A
arte na corte, A ourivesaria na republica; Majolica, porcelana, faianca de Delf e
objetos de vidro; Os objetos de vidro na Républica; e Epilogo.>® Um outro capitulo
histérico é assinado por Peter Sigmond, sobre o poder maritimo da Holanda.

Toda essa pesquisa desenvolvida na introducdo do catédlogo nos apresenta a

linha tedrica que foi utilizada para a producdo da exposicdo, ou seja, para dar

*" Texto original: L'art et la culture constituérent une nouvelle forme de prospérite économique et
industrielle.

8 Texto original: Cette exposition souhaite avant tout mettre em valeur le rdle particulier de Rembrant:
artiste le plus influent de cette époque.

* Texto original: Chacune des ceuvres exposées aujourd’hui est d'une beauté a couper le souffle.

% Texto original: Révolution et Republique; Expasion économique em temps de guerre; Société et
religion; Le monde de la peinture ; Portrait d’'une société civile ; La sculture dans la République ; L'art
a la cour ; L'orfevrerie dans la République ; Majolique, porcelaine, faience de Delft et objets de verre ;
Les objets de verre dans la République ; et Epilogue.
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significado ao conjunto de obras selecionadas. Nao existe no catdlogo explicacdes
do processo de pesquisa e montagem da exposi¢cao, como foi dito, 0 que temos é
apenas a conclusao da pesquisa (o discurso final).

Maior parte das obras utilizadas nessa exposicdo sdo pinturas, incluindo os

diversos tipos de géneros. As imagens foram separadas nos subtemas>:

1. Os artistas e seu mundo:

Apresenta alguns elementos da vida dos pintores da época, justifica a busca por
especializacdo em decorréncia da grande demanda por parte do mercado da arte.
Oferece informacgfes sobre a organizacdo da classe dos pintores como a formacéo
de associacdo de trabalho. Nesse grupo de obras temo quatro retratos, dois
autorretratos e duas cenas de atelier. Os textos que acompanham cada obra
abordam um pouco sobre o artista que as produziu, sendo eles, Karel du Jardin
Wallerant Vaillant, Lodewijk Van der Helst, David Bailly, Adriaen Van Ostade e
Cornelis Dusart. O objetivo na juncao dessas obras e de oferecer ao espectador um

pouco da realidade do pintor da época.

2. Naturezas mortas e artes aplicadas:

Nesse grupo de obras buscou-se desenvolver um discurso sobre a popularidade
das cenas de natureza morta no mercado da arte. Além de identificar os diferentes
tipos de elementos representados nessas cenas e seus significados. Também
vemos a intencdo de exaltar o talento desses artistas que buscaram representar
seus objetos o mais proximo do real, muitas vezes acentuando os efeitos de luz e
brilho para aparentar mais exuberancia do que a realidade. Entre essas
composi¢coes vemos: cenas de cranios; alimentos sobre a mesa, flores coloridas,
entre outros temas muito apreciados pelos holandeses do periodo. Entre as obras

desse grupo encontramos um Retrato do ourives Johannes Lutma, realizada pelo

A partir desse momento do texto, busco detalhar os grupos de obras que foram selecionados,
destacando as informac¢6es mais importantes para construgdo do discurso curatorial. Considero esse
detalhamento de todos os grupos de obras e ndo apenas das cenas de género, pois, assim como as
obras de arte holandesas ndo podem ser compreendidas isoladas em seu proprio conteudo,
considero que os discursos curatoriais em torno dessas obras também ndo sdo partes separadas e
sim um conjunto em que cada grupo justifica o outro.
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artista Rembrandt. O retrato aparece fora do contexto narrativo do grupo de
naturezas-mortas, mas da sequéncia a uma série de objetos do periodo, sendo o
primeiro de prata produzidos por Lutma. Ainda neste grupo teremos outros objetos
em prata e por fim uma colecédo de objetos em vidro. No catalogo, a passagem das
pinturas para os objetos ndo apresenta uma linha narrativa muito clara, o que
podemos imaginar € que o curador quis estabelecer uma relagcédo entre as cenas de
naturezas-mortas e os objetos que muitas vezes eram representadas no contexto

das pinturas.

3. Avila:

As obras presentes na vila, buscam mostrar um pais urbanizado, diferencia-lo do
resto da Europa que no periodo era «essencialmente rural». Além disso, reforca a
ideia de avanco da urbanizacdo a partir da abertura das concepc¢des locais atraves
do contato com outros povos e da expansdo maritima. O grupo dessas obras inicia-
se com cinco pecgas de ourivesaria utilizadas no periodo, sdo pecas que além do seu
valor de uso, possuiam também um valor decorativo. Os primeiros quadros desse
grupo sao as cenas de marinha, esse tipo de cena localizada antes das cenas da
propria cidade, servem como meio para justificar o desenvolvimento urbano a partir
da expansdo maritima. Na sequéncia das cenas de marinha encontramos algumas
imagens de construcdes importantes da vila como Hotel da cidade de Amsterd&®,
Gerrit Berckheyde, 1693 ou A ponte de pedra®®, Jan Van der Heyden, 1662. Nessas
obras e em outras do mesmo perfil podemos admirar a paisagem e outras
construcbes que também aparecem na cena. Por ultimo nesse grupo podemos
observar cenas da vida cotidiana nas cidades, nesse caso, temos apenas uma cena
de interior, maior parte das cenas sdo representadas em locais abertos como a
composicéo de mercado de Emanuel de Witte, O mercado de peixes em Amsterd&®,
1677. Esse grupo de obras tem por objetivo apresentar o desenvolvimento da cidade

em termos arquiteténicos e a dinamicidade urbana do periodo.

*2 Tjtulo identificado nas pesquisas: L'Hétel de ville d’Amsterdam.
*3 Titulo identificado nas pesquisas: Le point de pierre..
> Titulo identificado nas pesquisas: Le Nieuwe Vismarkt & Amsterdam.
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4. O campo:

O grupo de obras com representa¢fes do campo aparece como um contraponto
as cenas que vimos do grupo anterior, em que a vida urbana era bastante intensa.
Existia por parte dos pintores o interesse pelo campo e pelas belezas naturais. Essa
etapa do catalogo também quer nos mostrar que além das cenas em que de fato as
paisagens campestres sao o tema principal, muitos artistas utilizavam esse tipo de
representacdo para desenvolver fundos mais detalhados. A paisagem nesse
contexto expositivo aparece como fonte de inspiracdo natural para pintura, além da
beleza estética, servia como exercicio de especializacdo para os artistas, em busca
do realismo da natureza. As obras selecionadas mostram o0 interesse na
representacdo de natureza real e ndo idealizada, assim, temos cenas de rios,
montanhas, paisagens de neve, ruinas, animais, entre outros. Esse conjunto de
obras confirma um gosto menos idealizado da natureza, diferentemente das
paisagens ltalianas. Apenas a obra de Adam Pynacker, Barqueiros atracado em um
lago®, 1660, que é apresentada com uma idealizacdo da iconografia crista da fuga
do Egito. Por fim as cenas de campo aparecem focadas especialmente nas
paisagens, a vida do homem no campo fica em segundo plano.

5. Imagens e objetos religiosos: O mundo de Rembra  ndt:

O acervo selecionado para o grupo de obras religiosas inclui representacdes de
diferentes religides, o que de fato reflete o contexto religioso do periodo. O discurso
dessa etapa da exposi¢ao busca reforcar a ideia da tolerancia religiosa em que
viviam os holandeses e estrangeiros que ali habitavam. Nao se fala de liberdade
religiosa e sim de tolerancia. Maior parte das obras desse grupo sao pinturas que
apresentam temas variados. As que representam a iconografia tradicionalmente
cristd mostram composicdes a maneira holandesa, seja na técnica ou na
incorporacao de novos elementos. Nesse grupo o destaque € dado para as obras do
pintor Rembrandt que apresenta cinco pinturas a 6leo. Para esse grupo de obras é
ressaltado a influéncia das obras de Caravaggio na introducéo da técnica do claro e
escuro na producédo holandesa.

*® Titulo original identificado nas pesquisas: Bateliers amarrés au bord d’un lac.
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6. Os cidadaos, os regentes e a aristocracia na Re  publica:

Esse grupo de obras aparece no catalogo com objetivo de apresentar ao publico
como vivia-se luxuosamente na Holanda do século XVII. Como € apresentado em
outros momentos no catalogo, os pintores disfrutam do gosto holandés por obras de
arte, fazendo com que os mais poderosos financeiramente tivessem interesse em se
ver representado nessas obras de arte. Assim, temos nessas cenas 0s habitos da
vida luxuosa das classes sociais mais elevadas. O texto do catalogo busca
direcionar o discurso para esse grupo de obras em torno do interesse dessa classe
social em ter registros de si e de suas familias e de apresentar essas obras em seus
comodos residenciais. Nas obras selecionadas podemos observar 0os simbolos do
luxo que aparecem desde as pecas de roupas como a fraise utilizada pela
personagem da obra de Frans Hals, Retrato de mulher *°, 1635 até os objetos

presentes nos comodos onde as cenas sao retratadas.

7. A Republica e os Indo-orientais holandeses:

Para esse grupo de obras, o discurso da exposi¢céo volta-se para a questdo da
expansdo maritima e das influéncias estrangeiras dentro da Holanda. Trata-se de
um grupo pequeno com trés obras, sendo duas delas objetos em faianca. Aparecem
como exemplo da grande influéncia que objetos decorados a moda chinesa
exerceram dentro da Holanda, com o objetivo de exemplificar sua abertura para
receber influéncias de varios lugares, transportando e aceitando o que havia de

interessante em outras localidades.

8. As cenas de género (cenas da vida cotidiana):

As cenas de género sao as que mais nos interessam neste trabalho. No catalogo
estdo localizadas nas ultimas obras apresentadas. Dentro deste grupo de obras,
temos pinturas, gravuras, mobiliarios e faianca. O texto deste grupo de obras é curto,
o0 interesse inicial é de explicar o que sédo as cenas de género e sobre a hierarquia

dos géneros. Isso nos indica que a grande maioria do publico alvo da exposi¢cao néo

*® Titulo identificado nas pesquisas: Portrait e femme.
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fosse um publico especializado ou com conhecimento prévio em teoria da arte.
Apresenta também a questdo do realismo das obras, em juncdo aos enigmas
presentes nessas cenas. E interessante abordar esses pontos, por que, além de
passar uma informacéo pouco Obvia ao publico leigo no tema, acaba criando um
estimulo participativo no publico, que ao olhar essas imagens pode refletir sobre as
mensagens que essas cenas querem passar. “Nessas obras também, acontecem
mais coisas do que aquilo que vemos a primeira vista.”. (PINACOTEQUE DE PARIS,
2009, p.262)57. O texto apresenta esses enigmas presentes nas cenas como pouco
simples de identificar, considera que era um enigma até mesmo para o espectador
da época, o que de fato ndo podemos afirmar, pois estamos falando de um
observador do periodo que estava inserido na cultura que significava esses
elementos, por isso, a comparacdo com o0 publico de hoje que esta fora daquela
realidade cultural acaba sendo equivocada. O autor aborda rapidamente a questao
da popularidade desse tipo de iconografia e entra na questao da diferenciacao entre
a categoria retrato e cena de género, mas apenas lanca a questao. Nesse catalogo,
acompanhado cada imagem que foi exposta, temos um texto que apresenta o artista
que produziu a obra e algumas informacdes técnicas e iconogréficas sobre as obras.
Por serem textos grandes e mais detalhados para cada obra, podemos acreditar,
que estas informacdes estdo presentes apenas no catalogo e que o que tinhamos
na exposicao eram informac¢des mais resumidas. Evidentemente que ao chegarmos
neste ponto de observacéao, devemos considerar que uma exposicao € uma selecao
de informacdes e que a partir disso seré criado o discurso expositivo. Porém, mesmo
considerando esse fato, podemos afirmar que para cada tema existem informacdes
imprescindiveis e que, ao tirarmos acabamos modificando o entendimento geral das
obras em questdo. Como exemplo da categoria de género, nao citar a importancia
dos espagos domesticos e a relacdo da mulher com as atividades que envolviam
este espaco, é cortar um ponto bastante significativo para o real entendimento
dessas obras.

A obra A carta de amor, 1669-70, Johannes Vermeer, analisada no capitulo
anterior desta pesquisa, fez parte do acervo desta exposi¢céo, estando na categoria
de cena de género, sendo a obra escolhida para capa do catalogo e Ultima

composicao apresentada no catalogo da exposicdo. A escolha da obra para analise

" Texto original: Dans ces oeuvres aussi, il se passe plus de choses que ce que I'on voit a premiere
vue.
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neste trabalho se deu apenas por compatibilidade do tema iconografico com o
assunto abordado. Trata-se da Unica obra de Vermeer presente nessa exposi¢cao, o
que justifica considerar que o nome do artista adicionado ao subtitulo da exposicéo e
sua obra como capa do catalogo foi apenas uma estratégia para atrair um grande
publico (sem desconsiderar a qualidade da obra).

A obra em questao foi escolhida para esse trabalho por abordar o motivo do
quadro dentro das cenas de género, assim, como 0 mesmo tema também foi
desenvolvido no texto do catalogo. No texto, o autor parte do pressuposto que o
titulo da obra A carta de amor direciona o significado iconografico da cena e nos
indica uma mensagem oculta. Antes de nos apegarmos a esta afirmacao, devemos
considerar que a partir das informa¢cdes do catadlogo ndo podemos ter certeza do
momento em que este titulo foi atribuido a obra, podendo ser um titulo conferido
pelo mercado de arte.

O catalogo propde a interpretacdo da obra a partir da leitura do conjunto dos
simbolos oferecidos pela composicdo, a pintura do barco no ultimo plano, como foi
desenvolvido também na analise feita no segundo capitulo deste trabalho, é com
frequéncia considerada como portadora de significado, tomamos dessas forma a
ideia de interpretacdo iconogréfica proposta por Panofsky, em que, cada simbolo
traz um significado convencional estando sempre relacionado a uma determinada
interpretacdo. “No século XVII, a imagem do barco entrando no mar era um tema
recorrente na poesia romantica, o navio encarnava o gald e o oceano o amor. Para
0os contemporaneos de Vermeer a alusdo era evidente.” (PINACOTEQUE DE
PARIS, 2009, p. 298).>®

No caso da forma interpretativa dada pela exposicéo para esta obra, a pintura
no fundo da cena, oferece essa relacdo com o amor, entre a carta, o quadro, as
atitudes e expressdes das personagens. Da mesma forma foi desenvolvida a analise
no segundo capitulo desta pesquisa, porém o que devemos adicionar a essas
informacbes € que quando lidamos com a pintura holandesa, as interpretacbes
iconograficas devem ser apenas suposicdes e nao certezas. Nao estou

guestionando o método de analise utilizado, mas sim, refletindo sobre a forma como

%% Texto original: Au XVII siécle, limage du bateau prenant la mer était, um théme récurrent de la
poésie amourouse, le navire incarnant le galant et I'ocean, I'amour. Pour les contemporains de
Vermeer l'allusion était évidente.
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0 método € aplicado a esse tipo de iconografia. O autor questiona o realismo da
cena, mas ndo questiona sua prépria analise iconogréfica.

Ainda neste catalogo, podemos observar o mesmo tipo de iconografia com o
motivo do quadro dentro das cenas de género nas obras: Atelier do pintor®, Adrian
Van Ostade, 1670-75; Atelier do alfaiate®®, Quiringh Van Brekelenkam, 1661;
Cavalheiros e damas®, Pieter Codde, 1633; e Cena de interior com uma méae
despiolhando seu filho (0 dever de uma mae)®, Pieter de Hooch, 1658-60. Em
nenhuma destas cenas, vemos uma interpretacao iconografica do tema do quadro,
apenas da composicéo de Hooch, encontramos o quadro apresentado na descricdo
da cena, mas sem nenhum significado atribuido a ele.

A segunda obra analisada no segundo capitulo da presente pesquisa, Homem
lendo uma carta para uma mulher, Pieter de Hooch, 1670-1674, também recebe
significado atribuido ao motivo do quadro representado dentro desta cena de
género. Através de empréstimo esta obra, fez parte da exposicao llone e George
Kremer — Herdeiros da idade de ouro holandesa, também realizada na Pinacoteca
de Paris, no periodo de outubro de 2011 e marco de 2012. A Pinacoteca de Paris
abriu suas portas para receber uma grande exposicdo das obras holandesas da
colecdo The Kremer. Tal exposi¢cdo se propds a apresentar obras do periodo de
ouro da pintura holandesa, mostrando os temas mais marcantes do periodo.
Encontramos uma série de naturezas mortas, paisagens e cenas cotidianas e
profissionais da época.

No caso da cena do pintor de Hooch, nos deparamos com um simbolismo
iconografico mais polémico do que a obra apresentada anteriormente, dessa vez
passamos da cena de marinha presa ao fundo do muro, para duas obras de arte
figuradas na penumbra de uma cena com o tema da carta, assim como vimos
anteriormente na obra de Vermeer. A analise da obra inserida na exposicao,
também pode ser andlisada através do catdlogo de curadoria, langcado em juncéo
com a exposicdo. A construcdo do discurso desenvolvido para essa obra segue um
padrdao mais detalhista se comparada a analise da obra de Vermeer no catalogo

anterior. Inicialmente temos uma breve narrativa das atividades do artista Pieter de

% Titulo identificado nas pesquisas: Latelier du peintre.

® Titulo identificado nas pesquisas: L'atelier du tailleur.

®! Titulo identificado nas pesquisas: Cavaliers et dames.

®2 Titulo identificado nas pesquisas: Scéne d'interieur avec une mére épouillant son enfant (le devoir
d’'une meére).
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Hooch, em seguida, dando continuidade ao padrdo de analise de obras de arte
utiizado na Francga, temos uma descricdo da obra, ao mesmo tempo em que
elementos sdo utilizados para dar significado a cena. Nesse caso, assim como na
obra de Vermeer, existe um significado exato apontado para cada elemento
presente na obra. Em de Hooch, o autor utiliza de informagfes pouco precisas para
afirmar que o homem presente na cena € o marido que chega em casa e interrompe
as atividades domeésticas de sua esposa. Essa afirmacao vai além do que pode ser
provado através dos elementos iconograficos presentes na cena, por isso, nos abre
espaco para suspeitar de outras informacgdes oferecidas pelo autor nesse texto.

O texto também busca acentuar as qualidades de Hooch como artistas,
aborda a questao da técnica do claro e escuro utilizada pelo artista, indicando que
ele utiliza desse artificio para acentuar pontos de destaque na composi¢cdo. Em
relacdo ao motivo do quadro que podemos ver no fundo da cena, presos na parede,
se partirmos da ideia apresentada no texto de que De Hooch direciona a luz aos
elementos que deveriam ter destague na cena, neste caso, esses quadros nao
passariam de meros elementos decorativos, pois, os dois aparecem parcialmente na
cena e sob uma leve penumbra.

Na interpretacdo oferecida pelo catalogo, o primeiro quadro que representa
uma paisagem de por do sol ndo apresentaria significado oculto para a
compreensdao da composicdo em questdo. A segunda cena figurada nesta
composicao foi identificada como uma cena da Natividade (La Naissance du Christ),
realizada por Cornelis Bloemaert. No caso desta composi¢do foi atribuida uma
relagdo com a mulher virtuosa, dada a vida familiar e ao cuidado com os filhos. Essa
questdo faz com que o autor comente rapidamente sobre o papel da mulher na
sociedade holandesa do periodo e do valor atribuido a familia.

Com base nas afirmativas apresentadas em torno da obra do artista De
Hooch para essa exposicdo podemos considerar que o catdlogo parte do mesmo
principio do catdlogo analisado anteriormente, apesar de neste texto o autor
considerar outras questdes culturais holandesas da época, ele conduz as afirmativa
sobre o conteudo iconografico da cena como se o significado dos elementos
presentes na cena fossem unico e sem duvidas sobre a sua veracidade.

N&o quero dizer que ndo devemos admitir essa interpretacdo, mas no caso

desse tipo de composicdo holandesa, devemos deixar sempre aberta a informacéao,
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mostrando que essa é uma das possibilidades interpretativas que podemos oferecer
a essa obra. O fato dos holandeses terem uma forma bastante peculiar de adaptar a
iconografica tradicional ao seu modo e com seus elementos culturais que modificam
a forma que estamos habituados a vé-las, faz com que nem sempre o que
pensamos atualmente seja de fato a interpretacao oferecida pelo artista. No caso
dessas obras é importante darmos atencdo para este fato, pois, toda interpretacao
de significado iconografico da obra pode ser alterado apenas por um motivo
presente na obra.

Ainda nesse catdlogo de exposicdo podemos identificar outras obras com o
simbolo iconogréfico do quadro de arte dentro das composi¢cdes holandesas, sdo
elas: Autoretrato®®, 1645, Gerrit Dou; e Pintor em seu atelier® 1630, Rembrandt.
Para as cenas presentes no motivo do quadro, temos no texto do catalogo mencéao
sobre seu significado iconografico, sendo a primeira considerada uma representacéo
da iconografia da fuga do Egito e a segunda uma cena do tema, Pilatos se
recusando a alterar a inscrigéo sobre a cruz.®®

A exposicao retratada no catalogo llone e George Kremer, herdeiros da idade
de ouro holandesa, segue um padrao de subdivisdo dos temas muito semelhante ao
desenvolvido na exposicdo andlisada anteriormente. Porém a abordagem do
discurso curatorial para essa exposicdo abrange mais quesitos relacionados a
cultura holandesa e as técnicas de producéo artistica. Apesar de também utilizar o
termo idade de ouro no titulo da exposicdo, trata-se de uma exposicdo mais
especializada, para um publico com conhecimento prévio do tema. A direcdo
artistica é assinado por Marc Restellini, a curadoria (commissaire de I'exposition) e
comité cientificam por Wouter Kloek, antigo conservador® do Rijksmuseum, além de
Martin Bijl, Irina Sokolova, Gregor Weber e Marieke de Winkel.

No texto inicial de autoria de Marc Restellini, a Holanda é apresentada como
um pais que vivia um momento diferente do resto da Europa, em que artistas e
intelectuais se refugiavam em busca de aceitacédo, tolerancia e do bom mercado de
consumidores da arte. Restellini desenvolve sobre a expansdo do mercado da arte

que ganhou muito espaco na Holanda, gracas aos comerciantes e a burguesia.

®3 Titulo identificado nas pesquisas: Autoportrait.

® Titulo identificado nas pesquisas: Peintre dans son atelier.

®® Titulo identificado nas pesquisas: Pilate refusant de changer I'inscription sur la croix.
06 Equivalente a museélogo no Brasil.
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Justifica o surgimento de novos temas na pintura gragas as limitagbes impostas pelo
Concilio de Trento e os novos conceitos de vida que instaurava o valor da
simplicidade. Atribui a esse movimento de simplificacdo a surgimento da técnica do
claro e escuro, que traz de forma simples dimenséo divina as obras. Além disso,
justifica o surgimento das cenas de género através do afastamento dos temas
racionalmente cristdos para aproximar-se das cenas da vida real (cenas de género).
Por fim, apresenta um pouco a colecdo, sua origem e como foi mostrado na
exposicao e acentua a observacédo sobre a utilizacdo da técnica do claro e escuro
nas obras em questéao.

A colecdo Kremer é resultado da juncédo de obras reunidas por llone Kremer
et George Kremer. George Kremer de origem Alema é formado em economia pela
Universidade de Amsterdd fez sua fortuna com investimentos imobiliarios e
petroliferos nos Estados Unidos. Sua colecdo € marcada em 1995 pela aquisicdo da
obra Busto de um velho homem com turbante®’, do mestre Rembrandt. Hoje a
colecdo Kremer € considerada por sua importancia artistica e historica, traz diversas
obras de artistas consagrados como Rembrandt e Frans Hals e outros artistas
menos conhecidos como € o caso Aelbert Cuyp.

Como foi dito, este catalogo segue uma construgdo completamente diferente
em relacdo ao catalogo anterior aqui analisado, o discurso curatorial utiliza 0 mesmo
tema e mesmo tipo de acervo, mas este explora questdes menos frequentemente
desenvolvidas em torno da pintura holandesa, ao mesmo tempo, que néo
negligéncia as questdes basicas que devem ser abordadas para a compressao
desta producao artistica.

ApoOs a introducdo da exposicdo, o catalogo apresenta dois capitulo que
justificam a exposicao. O primeiro, denominado Paris, vila luz: um sonho que tornou-
se realidade. Nesse capitulo é apresentada a histéria da formacdo da colecédo que
deu origem a esta exposicao, ilustrando com algumas obras. Como exemplo disso,
temos a composicéo A liberacdo de Sdo Pedro®®, 1618, Gerrit Van Honthorst. Essa
parte do texto concentra-se de fato no processo de aquisicdo das obras, nos critérios
utilizados para a escolha da aquisicdo, e em como as obras e os artistas ganham e
perdem valor de acordo com o periodo “Nds vemos entdo que a popularidade de um

artista pode fortemente flutuar. Conclusdo: as obras procuradas hoje pelos

®" Titulo identificado nas pesquisas: Vieil Homme en buste avec turban.
® Titulo identificado nas pesquisas: La liberation de Saint Pierre.
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colecionadores poderéo ser esquecidas amanha, ou pior, consideradas como Kitsch.
Ainda bem gue ao menos de forma geral a arte dos mestres antigos esta desafiando
o tempo a mais de trezentos anos. (PINACOTEQUE DE PARIS, 2011, p.11)%°

Outro subtema abordado nessa etapa do catalogo € a questao da restauracao
das obras holandesas do século XVII. Como podemos observar, sdo questdes mais
técnicas e de mercado, e ndo um aprofundamento na histéria do periodo em que as
obras foram produzidas como vimos no catalogo anterior. Trata-se de uma linha
tematica com filtro especifico para um tipo de publico que vai além das questdes
estéticas apresentadas pelas obras.

Sobre a restauracao e conservacao destas obras, o autor considera o tipo de
restauro de modificacdo do estado atual das obras, ou seja, a limpeza da sujeira e
do verniz amarelado que ao envelhecer escurece as obras, com o intuito de
restabelecer as cores e a luminosidade da obra em seu estado original. A opcao de
algumas instituicoes de respeitar o envelhecimento natural das obras, faz com que
as composicdes desse periodo sejam consideradas escuras e ndo possibilite ao
espectador perceber a riqueza cromatica dessas composi¢cdes. Essas informacdes
trazidas no catalogo sdo importantes para percebemos a diferenca entre as escolhas
feitas quando trata-se de uma colecdo privada em que a deciséo do tipo de método
utilizado pode variar de acordo com o proprietario das obras e as instituicbes
publicas em que normalmente existe um protocolo de restauro admitidos por varias
instituicoes.

Assim como a questdo da restauragcdo, outros subtemas entram no
desenvolvimento do discurso desta exposi¢cédo. Por ser uma exposi¢cao que parte de
uma colecdo privada, o discurso desenvolvido deveria estar de acordo com as
concepcOes estabelecidas pelo proprietario das obras e pelo conteudo iconografico
das mesmas, como os proprios colecionadores afirmam, “Nossa cole¢cdo é um
testemunho muito pessoal.” (PINACOTEQUE DE PARIS,2011, p.12)°. Nessa
exposicao também vemos as questbes em torno da democratizacdo da pintura
holandesa no século XVII, pensando sobre a abertura do consumo da arte para as

diferentes classes sociais; do desenvolvimento do colecionismo, atividade que para

% Texto original: On voit donc que la popularité d'um artiste peut fortemente fluctuer. Conclusion: les
oeuvres recherchées par les collectionneurs aujourd’hui seront peut-étre oubliées demain, ou pire,
considérées comme kitsch. Il n'en reste pas moins, et c’est heureux, que dans I'ensemble I'art des
maitres anciens défie le temps depuis plus de trois cents ans.

® Texto original: Notre collection um témoignege trés personnel.
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o periodo ndo era comum em outros paises da Europa; a andlise das obras e
identificacdo do periodo através da classificacdo da moda, dos penteados e
acessorios representados nas composicoes; e por fim a influencia caravagista na
absorcéo da técnica do claro e escuro incorporada nas obras do periodo.

Esses temas sdo desenvolvidos ao longo dos textos do catalogo, ha de fato
uma divisdo entre etapas de pesquisa e apresentacdo do acervo utilizado na
exposicao, os capitulos estdo intercalados no catalogo. Os capitulos de pesquisa do
catalogo sédo intitulados: A chegada da burguesia na Holanda ao longo do século
XVII; A paixdo das cole¢des: um modo de vida, autoria Irina Sokolova ; « Uma
variedade impressionante de [...] chapéus, bonés, penteados »; Os penteados na
pintura do século de ouro, autoria de Maricke de Winkel; A especializacdo: a
descoberta de diferentes talentos, autoria de Wouter Kloek; A pintura de
Caravaggio: fonte de inspiragdo dos artistas holandesesdo século XVI, por Gregor
Weber ; A importancia dos quadros narrativos na Holanda do século XVII, por
Wouter Klock, esse capitulo é importante para percebermos que essa exposicao
escolheu o caminho diferente para ligar seu acervo da arte holandesa do século
XVII, aborda a questdo da pouca importancia que é dada para as obras religiosas
produzidas na Holanda da época, aponta que ao pensarmos nessas producao
sempre € valorizada as representacdes de naturezas-mortas e cenas de género,
deixando de lado o valor das cenas religiosas produzidas por esses artistas. O autor
lanca a ideia de que sempre que pensamos nessa producdo artistica levamos o
discurso para a contramdo do que era produzido em outros paises da Europa no
mesmo periodo, fazendo com que negligenciemos as composi¢des religiosas que
também séo extremamente ricas em conteudo e técnica.

As obras que estdo expostas nessa etapa do catalogo sdo de temas
religiosos de origem catdlica e mitolégica, assim como eram recorrentes na lItalia.
Por fim, temos o ultimo capitulo de pesquisa, Os vernizes de Rembrandt, a recep¢ao
reservada pela Franca as obras de Rembrandt.”

Como foi dito, intercalando os capitulos com as etapas e apresentacao das
imagens expostas na exposicdo, temos seguintes divisbes de categorias: As

pessoas, a vida cotidiana; As paisagens, 0s animais, 0s objetos; O claro e escuro; e

" Titulo original: Les Verniz de Rembrandt, L'accueil réserve par la France aux oeuvres de
Rembrandt
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Cenas biblicas e mitolégicas.”® De acordo com as imagens que podemos observar
nesses capitulos, é desenvolvida uma apresentacado sobre o artista que produziu a
obra em questdo, acompanhada de uma analise de obra de arte com descricdo e
interpretacdo iconogréfica, utilizado modelo de anlise padrao utilizado na Franca.”®
A colecdo The Kremer, com suas obras, nos mostra uma variedade de temas
e de técnicas trabalhadas por esses pintores. Nos permite perceber quais 0s
elementos recorrentes nesse tipo de cena, como por exemplo o trabalho de reflexo,
a busca pelo hiper-realismo entre outros. Possibilita a observacdo de obras
trabalhadas na técnica fina e na técnica bruta, além de conservar verdadeiros chefs

d’ceuvres do periodo.

2 Titulos originais: Les Gens; La vie quotidienne; Les paysages, les animaux, les objets; Le clair et
I'obscur; e Scénes bibliques et mythologique.

8 Consiste em um texto qgue aborda: identificacdo da obra, descricdo, analise iconogréfica e analise
comporativa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Partindo das concepcdes abordadas nesse trabalho, podemos considerar que
a Holanda do século XVII viveu um momento excepcional em varios aspectos, seja
econdbmico, ou seja, cultural. Com isso criou-se uma ambiente favoravel para que
esse pais desenvolve-se uma arte que fugia dos padrbe produzidos em outros
paises da Europa no mesmo periodo. Durante muitos anos essas obras ficaram em
segundo plano na construcao da historia da arte, até serem reconhecida como obras
primas a partir do século XIX, fazendo com que esse periodo ganhasse o titulo de
idade de ouro, ou seja, 0 momento de apogeu desta producdo artistica. Além de
atribuir novos valores a temas pouco nobres na classificacao tradicional dos géneros
de pintura, ainda inovou em técnicas pictoricas voltadas para imagens préoximas da
realidade visual do cotidiano. Como vimos anteriormente no texto, apesar da
proximidade com a realidade que vemos nessas cenas, nem tudo pode ser
considerado como copia do real, muitas cenas eram composi¢cdes desenvolvidas em
atelier, mas que faziam associacdes com temas e elementos reais, nos levando a
acreditar na veracidade da imagem. O pintor utiliza elementos que ndo existiam de
fato no ato da observagédo. Apesar disso, podemos dizer que temos verdadeiros
testemunhos da cultura, dos interiores, do gosto e do modo de vida dos holandeses
do século XVII.

Essas composi¢cdes que ndo seguem o padrao tradicional do periodo, podem
ser analisadas como qualquer outra obra de arte, as formas tradicionais de analise
iconogréfica e iconolégica proposta por tedricos como Panofsky podem
possivelmente adaptar-se a essas cenas, porém devem ser adaptadas afim de nao
negligenciar os significados oferecidos por cada obra. Para isso, além de
entendermos a histéria tradicional, também é importante buscar informacgdes através
da historia da cultura que seré bastante eficaz oferecendo elementos que nos fardo
entender as possibilidades interpretativas de cada obra, nos dara o sentido para
esse tipo de producao, justificara costumes do periodo representados nessas cenas,
além de nos oferecer as bases para decifrar elementos que podem ser a chave para
cada situacéo representada.

A partir disso, em juncdo aos registros que temos da época, podemos

aprofundar e estabelecer simbolos e padrbes iconograficos . Nem sempre sera facil
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confirmar que uma determinada obra apresenta um tema iconografico especifico, ou
um unico significado, pois a ambiguidade existe em tudo que é produzido na
Holanda do periodo, até na prépria sociedade, nos levando a desenvolver apenas
suposicdes interpretativas. Vimos que existia uma ligacdo da sociedade com a
moral, 0s bons habitos, a limpeza e a familia, tudo isso era registrado ndo s6 nas
artes plasticas como também na literatura, nos famosos livros de emblemas, livros
estes que ditavam as regras sociais a serem seguidas e que possivelmente
ofereceram elementos para producédo de temas na pintura.

Com isso, entramos no tema das cenas de género em interiores domésticos,
objeto de estudo central da presente pesquisa, a partir dessas cenas, pudemos
observar que existia uma forma estabelecida de comunicacdo com o observador da
época, em que as obras tinham como objetivo passar mensagens especificas,
muitas vezes servindo como lembretes sobre os bons e maus habitos. Isso ndo seria
novidade nas producfes artisticas se ndo houvesse ligacdo direta com a cultura
holandesa, trazendo novos elementos culturais e funcionando como registros
historicos da vida cotidiana da populacdo do periodo e refletindo os valores desta
sociedade. Para nés, nem sempre essas mensagens sao claras, pois, hdo temos
acesso a todos os elementos culturais da época e as experiéncias vividas. A historia
da cultura nos oferece alguns elementos, mas nado todos para que essas obras
comuniquem da mesma forma que comunicavam com um holandés do periodo. Os
elementos iconograficos das pinturas sao associados a coisas ou fatos do dia a dia
do periodo. Dessa forma as obras em questdo ndo eram admiradas apenas
esteticamente, eram admiradas como simbolos vivos dentro da sociedade.

Entender essas iconografias requer conhecimento da cultura da época, da
literatura em voga e dos costumes individuais. A partir disso € possivel estabelecer
alguns padrdes iconograficos que se repetem de uma obra para outra, de um artista
para outro. A exemplo disso, pudemos observar o tema da carta nas cenas de
interiores domeésticos em juncdo ao motivo do quadro dentro dessas composicoes.
Neste caso, as imagens representadas em quadros nos comodos onde sao
representadas as cenas de género podem trazer uma série de significados chaves
para entendermos o significado da composicdo, no caso das cenas de marinha,
vimos que associados com o tema da carta fazem alusdo ao amor. Essa é a

intepretacdo mais recorrente dada a esse tipo de cena e talvez com mais evidéncias
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que provem a veracidade da interpretacdo, porém devemos lembrar que o
significado geral da obra ndo pode ser estabelecido a partir da interpretacado de
apenas um elemento. Outros elementos e outras interpretacdes da cena podem
oferecer significados completamente diferentes. Por isso, ao utilizarmos os métodos
interpretativos baseado nas teorias de Panofsky, devemos considerar essas
variagdes interpretativas e entender as cenas de género como composi¢oes ricas
em significados e ndo apenas como imagens descritivas.

O motivo do quadro representado nas cenas de género é apenas um exemplo
dessa variacao iconografica em que a interpretacdo de um elemento pode influenciar
na leitura geral da obra. Também devemos lembrar que nem sempre é atribuido
significado as cenas presentes neste motivo, apenas temas muito especificos
trazem a interpretacoes.

Quando trazemos essas obras para 0s contextos expositivos atuais, veremos
que elas assumem interpretacdes fechadas, € apresentado apenas um significado,
as obras ndo estdo abertas para as possibilidades. Estdo incorporadas nas
exposi¢cdes assumindo muito do discurso estabelecido pela curadoria da exposicao,
gue muitas vezes escolhe seguir um padrao histérico tradicional. Dessa forma elas
comunicam com o publico atual, a partir dos temas abordados pelas exposicdes.

Nas duas exposi¢cdes que foram analisadas nos capitulos anteriores, vimos
que para algumas obras o motivo do quadro nas cenas de género foi interpretado
como elemento complementar para o significado geral da obra, enquanto outras néo
tém nenhuma relacdo. Desta forma a cena comunica com o publico guiado por uma
intepretacdo prévia, indicada por especialistas para observar e apreender o que
deve ser visto. No caso desta exposi¢cdo, nenhuma delas abre a possibilidade para
outras interpretacbes e nao especificam que a leitura proposta € apenas uma
sugestao interpretativa.

As obras de arte da Holanda do século XVII aparentam apresentarem temas
de simples intepretacfes, mas estas interpretacdes podem variar de acordo com o
olhar que € dado sobre elas e as fontes utilizadas para interpreta-las. Dessa forma é
importante lembrar que este trabalho buscou além de estabelecer interpretacfes
fechadas, apresentar as pinturas de género em interiores domésticos como fontes

de possibilidades interpretativas.
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ANEXO |

Johannes Vermer, A carta de amr, 1669-70, 6leo sobre tela, 44x38,5cm.
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ANEXO I

Pieter de Hooch, Homem lendo uma carta para uma mulher, 1670-1674, 6leo sobre
tela, 77x69,9cm.
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