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RESUMO

Este trabalho trata do desenvolvimento de um método que possibilita a andlise
visual da forma dos equipamentos urbanos em relagdo ao meio em que estes se
inserem. O método proposto é baseado na articulacdo das modalidades de analise,
gue sdo agrupadas em trés categorias: o0 modo visual, a qualidade da forma, e a
configuracdo do meio. O método possui um caréater relacional, visto que as analises
sdo efetuadas a partir da elaboracdo de arranjos que sdo formados entre as
conexdes das modalidades. Cada combina¢do mostra o caminho percorrido e revela
parte do problema investigado. O método foi desenvolvido e testado
simultaneamente, com o intuito de averiguar a sua aplicabilidade e realizar os
ajustes necessarios. O resultado é um método que procura ordenar e explicitar os
diversos niveis de complexidade que envolvem a analise da forma dos
equipamentos urbanos: uma abordagem em que o meio urbano € tratado como

parte integrante da configuracdo geral dos equipamentos nele presentes.
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ABSTRACT

This work deals with the development of a method which enables a visual analyse
of the form of the urban equipment in relation to the environment in which they are
put in. The proposed method is based on the cross modality of the analyses, which
are grouped in three categories: the visual model, the quality of the form, and the
configuration of the environment. The method has a relating character, considered
that the analyses are done from an elaborate arrangement which are carried out
between the connections of the modality. Each combination shows the followed
path and reveals part of the investigated problem. This method was simultaneously
developed and tested, with the intention to evaluate its applicability and to carry
out the necessary adjustments. The result is a method that tries to order and
explain the various complex levels that involve the analyse form of the urban
equipment. An approach in which the urban environment is treated as integral part

of the general configuration of the equipment present in them.
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Introducéo

"Quando olhamos para uma coisa vemos por acréscimo uma quantidade de outras coisas."
Gordon Cullen.

Os equipamentos urbanos sdo parte integrante do meio ambiente urbano, eles
existem ndo como um acessorio a prover os espacos,® mas como um complemento
que atende a necessidades prementes do meio. Os equipamentos permanecem Nnos
espacgos publicos enquanto possam ser Uteis no atendimento de alguma funcéo,
esgotada esta necessidade, desaparecem por ndo encontrar razao de existir. Alguns,
mesmo tendo a sua funcdo esgotada, permanecem como indicio de um tempo

passado, outros sdo conduzidos as pressas ao porao do esquecimento.

No século XIX, um equipamento comum a maioria das cidades brasileiras era o
Pelourinho?; mas, proclamada a abolicdo da escravatura, estes desapareceram
miraculosamente. A maioria das cidades, trataram rapidamente de apagar qualquer

vestigio de um equipamento que pudesse lembrar um passado tornado vergonhoso.

No Brasil, em fins do século XIX, as ruas come¢am a se povoar com postes de
iluminacdo publica, que passam a interferir consideravelmente na configuracdo® da
paisagem urbana, quadro que se intensificou no inicio do século seguinte, com a

chegada da eletricidade. Este fato conduziu a um acréscimo no nimero de postes e

! Espacgo, segundo Ching, é o campo tridimensional em que os objetos e vetores ocorrem e tem posicdo e
direcdo relativas, especialmente na por¢cdo de um campo reservada em uma determinada ocasido ou um
proposito particular. Ching, Francis D. K. Arquitetura. Forma, Espaco e Ordem. Sao Paulo. Martins Fontes. 1999.
P. 381.

2 pelourinho: Coluna d epedra ou de madeira, colocada em praca ou lugar central pablico, onde eram exibidos e

castigados 0s criminosos.

% Configuracéo refere-se ao aspecto geral de um conjunto de formas. Ver Capitulo 2. Teoria da Gestalt.



de toda uma malha aérea, composta a partir dos cabos eletrificados; compondo uma
paisagem”’ que naquele periodo era sinal e simbolo de uma modernidade t&o

desejada’.

No decorrer do tempo, necessidades diversas vao sendo subtraidas e somadas aos
ambientes urbanos. Necessidades que séo atendidas por algum tipo de equipamento
nas suas mais diversas formas. Se ha poucos anos os telefones publicos pontuavam
densamente os ambientes urbanos, hoje a popularizacéo da telefonia celular faz com
gue estes se tornem quase obsoletos, com tendéncia a desaparecer do meio

ambiente urbano.

Os equipamentos urbanos sdo parte integrante da dindmica da vida urbana, embora
ndo parecam ser tratados com a devida atencdo. Em alguns estudos, chegam a ser
rapidamente mencionados, entretanto, dificilmente merecem mais de um paragrafo
ou uma nota dizendo que "devem ser estudados posteriormente”. Este visivel
descaso faz emergir uma lacuna tanto nos estudos de configuracdo urbana quanto
no design, areas de conhecimento que poderiam abrigar um estudo sistematico da

questao.

4 Santos apresenta um conceito de paisagem em que: "A paisagem é o conjunto de forma que, num dado
momento, exprimem as herangas que representam a sucessivas relagdes localizadas entre homem e natureza. O
espaco sdo essas formas, mais a vida que as anima.” Santos, Milton. A Natureza do Espac¢o. Técnica e Tempo.
Raz&o e Emocao. Sdo Paulo. Hucitec.1997. P.83. Dessa forma o conceito de paisagem compreende o0s elementos
visiveis, como também os sons, os movimentos, os odores enfim todos os elementos que se apresentam nesse
forma um todo que é revelado em partes pelos recortes feitos no espaco e que se apresenta enquadrado na

paisagem.

® Ver estudo a respeito em Gervéacio Batista Aranha. Seducdes do Moderno na Parahyba do Norte: Trem de Ferro,
Luz elétrica e outras Conquistas Materiais e Simbdlicas (1880-1925). In: Aranha, Gervacio Batista. Et al. A Paraiba
no Império e na Repulblica. Estudos de Histéria Social e Cultural. Jodo Pessoa. Idéia. 2003. pp.79-132. Cof.
Macedo Filho comenta um fato curioso no final do século XIX em Fortaleza, em que um atropelamento de um
sujeito por uma locomotiva € visto por um cronista da época, como um sinal de progresso para a cidade. Macedo

Filho, Antonio Luiz. Paisagem e Consumo.



Torna-se habitual no meio ambiente urbano contemporaneo o aumento do numero
de equipamentos, que surgem nos mais diversos formatos e tipos de implantagao®.
Em consequiéncia disso, tem-se uma acentuada desordem visual’ que ocorre sem um
controle efetivo, o que contribui negativamente para a qualificacdo visual dos

espacos urbanos.®

6 np legislagdo (muito farta em leis e decretos) pontual ndo leva em conta a paisagem da cidade. Desde as leis de

uso do solo, por exemplo que permitem a verticalizagdo sem considerar as visuais ou a possibilidade de percepcéo
da topografia da cidade até uma legislagédo atual de andncios bastante genérica e permissiva em todos os lugares,
tornando seus espagos muito iguais. (...) Os anuncios publicitarios, regra geral , estdo hipertroficos com
dimensbes que ndo respeitam a escala do pedestre, nem da via local e nem da massa edificada ao qual
obrigatoriamente estes devem fazer referéncia." Minami, Isso; Guimaraes Junior, Jodo Lopes. A questédo da ética
e da estética no meio ambiente urbano ou porque todos devemos ser belezuras. In: www.vitruvius.com.br.

Arquitextos n°® 094. Agosto de 2001. Pp. 4-5.

7 Relph observa que ja em 1923 o estado de Indiana retirou mais de um milhdo de sinais publicitarios dos cerca
de 650km de estradas estaduais. Relph associa a disseminagdo dos anuncios publicitarios ao uso do automoével e
a velocidade, ele diz que: “quando se viaja de carro a 50km/h, que se observa menos do que de cavalo ou a pé.
A velocidade esbate os pormenores, as tabuletas tém de ser grandes e luminosas, as ocupac6es do solo podem
confundir-se e alagar-se, porque a distancia ndo é de grande importancia para o condutor. (...) O que sucedeu foi
gue o trafego de automdvel trouxe consigo ndo s6 estradas mecanicas mas também a exorbitancia do
comercialismo. Nos principios dos anos trinta, uma inspeccdo a uma extensdo de 50 Km de estrada, desde
Newark a Treton, em Nova Jersia, contabilizou 300 bombas de gasolina, 472 painéis, 440 estabelecimentos
comerciais e 165 cruzamentos (Tunnard e Pushkarev,1963, p.162)." Relph, Edward. A Paisagem Urbana. Lisboa.
Edicdes Setenta. 1987. P. 80.

8 Mendes considera que "Ao mesmo tempo em que os equipamentos do mobiliario urbano devem ser visiveis a
seus usuarios, devem ser pecas discretas o suficiente para ndo se destacarem mais do que o restante dos
elementos componentes da paisagem urbana. A administracdo fragmentada e pontual da compra e instalagcdo do
mobiliario urbano faz com que n&do haja um estudo com relagdo a quantidade adequada para cada peca, bem
como sua distribuigdo no espaco da cidade, ocasionando uma situagdo na qual ndo ha um padrdo estabelecido
para as pe¢as que desempenham um mesmo uso, ndo ha uma linha de sistema de desenho estético que
estabeleca relagBes entre as pecas, existem locais onde haveria a necessidade de implantagdo de mais
quantidade e ouros onde o0s usuarios sequer tém acesso ao uso." Mendes, Camila Faccione. Midia Exterior:
Vitalidade e Polui¢&o Visual. Anais do X ANPUR. Tema Emergentes ST.5.Cd room. P6-7



Figura 0. 1. Desordem visual motivada pela diversidade formal, quantidade e forma de distribui¢do dos
equipamentos no ambiente urbano. Campina Grande.

Figura 0. 2. A alta densidade de equipamentos presentes no meio ambiente urbano conduz a
qualificacdo negativa dos lugares. Recife.



Ao sujeito comum, talvez pouco interesse desperte as questdes aqui colocadas, mas
aos designers, arquitetos e urbanistas, sujeitos responsaveis pela criacdo e
implantacdo dos equipamentos, e principais responsaveis pela configuracdo ordenada
dos espacos urbanos, para estes sim, as questdes aqui levantadas podem interessar.
Sao profissionais que ndo devem se furtar a um posicionamento para o problema,
visto que € da responsabilidade destes que muitas respostas poderdo surgir no
futuro. S&o respostas que certamente podem orientar outros estudiosos assim como
0s responsaveis por algum tipo de controle das qualidades visuais do meio ambiente
urbano. A estes sujeitos também interessa o trabalho aqui desenvolvido. Kohlsdorf

faz uma observacéo esclarecedora neste sentido:

O compromisso do designer moderno ndo tem sido outro que aquele do urbanista, e
se expressa, as vezes, de forma mais contundente, ao consolidar a alteracdo radical
de estruturas socio-espacials, como, por exemplo na segregagdo de populagbes de
baixa renda através de conjuntos habitacionals. Entretanto, o urban design
caracteriza-se de forma diferente do urbanismo, na medida em que se abasteceu do
encontro multidisciplinar promovido pelo planejamento urbano: o espago hdo é mais
entendido como um objeto isolado, mas integrado aos demais aspectos da realidade
urbana. Procura-se, porém, investiga-lo, como ja foi colocado, pelas suas relacdes
com outros planos analiticos. E nesse momento que entram em cena contribuicées
de outras adreas de conhecimento até entdo desvinculadas da abordagem fisico-

espacial.’

Este trabalho estabelece a relacdo entre duas areas de conhecimento: o design e o
desenho urbano, desenvolvendo-se no sentido de abordar questdes que
correspondem a ambas as areas. A configuracdo do espaco urbano encontra-se entre

as preocupagdes destas areas. Entretanto, o dialogo entre ambas parece ainda timido

® Kohlsdorf, Maria Elaine. Breve Histéria do espago urbano como Campo Disciplinar. In: Farret, Ricardo Libanez

(et. al) O Espago da Cidade. Contribui¢do a analise urbana. S&o Paulo. Projeto. 1985. P. 41.



e raro, uma vez que sao areas que possuem objetivos comuns. O presente trabalho

ousa esta aproximagao.

Este trabalho considera que a anélise visual dos equipamentos urbanos em relac&o™®
ao seu meio, € uma das maneiras de compreensdo da forma urbana. Também
considera que esta categoria de objetos possui uma importancia preponderante na
compreensdo da configuracdo geral do meio urbano, e que ndo deve ser tratada

como um simples acessorio deste.

Um objetivo central aqui pretendido € a busca de procedimentos metodoldégicos que
possibilitem a investigacdo visual da relacdo formal existente entre os equipamentos
urbanos e o meio ambiente. E a elaboracdo e verificacdo destes procedimentos, que

11
,

resulta um método de investigacdo visua gue se constitui como foco deste

trabalho.

10 Relacdo no sentido de comparacdo entre dois ou mais objetos adjacentes, compreendidos num sé ato

intelectual.

11 Método aqui é compreendido como um conjunto de principios e dos procedimentos aplicados pela mente para
construir, de modo ordenado, saberes validos. Ver Christian Laville, Chritian e Dionne, Jean. A Construgdo do

Saber: Manual de metodologia de pesquisa em Ciéncias Humanas. Belo Horizonte. UFMG. 1999. P. 335.



Figura 0. 3. Desenho esquematico que procura representar o problema da pesquisa.

Neste caminho algumas questdes sdo verificadas, a exemplo de: como analisar
formalmente um objeto considerando como parte integrante desta analise, o0 meio
onde este se encontra? Como analisar visualmente um meio cuja configuracdo passa
por constantes mudancas no decorrer de curtos periodos de tempo? De que maneira

pode-se investigar uma relacdo entre formas e o todo configuracional?



10

Figura 0. 4. representacdo esquematica do processo de investigacdo entre o sujeito e o objeto.

O ponto de partida € estabelecer e investigar um modo de olhar para os
equipamentos que encontram-se inseridos no meio ambiente; um modo de investigar
gue procure analisar as rela¢des visuais que se estabelecem, buscando identificar que
fatores sdo determinantes nesta relagdo, que acaba por resultar em uma

configuracéo geral.

Figura 0. 5. Representacdo esquematica do procedimento de investigagdo baseando-se em um
método préprio.

O meio ambiente urbano ndo é visualmente neutro e nem amorfo, na verdade
constitui-se por ser um meio din@mico repleto de formas e informagdes visuais, que é
de fato onde os equipamentos se localizam; um meio entendido como uma trama

onde tudo se relaciona visualmente, onde uma alteracio em um de seus
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componentes ocasiona reflexos nos demais; um meio complexo e comumente

desordenado, onde a desordem desponta como uma oponente da complexidade®?.

Assumir a complexidade como parte integrante deste processo pode ser uma op¢ao

de risco, porém inevitavel a quem deseja investigar com atencdo as questdes visuais

3

relacionadas & forma. A idéia de método, aqui,'®* é o de articular um conjunto de

procedimentos e acbes que propiciem a compreensdo de um dado problema,
segundo Ferrara, métodos "sdo modalidade de acédo para a solucdo de problemas

em um determinado campo de investigac&o."*

12 Existe uma relagdo entre ordem e harmonia, que tende a resultar em uma sensagéo de agradabilidade, ver
Silva, Eliel Américo. ConsideracBes sobre a agradabilidade da cidade. In: Anais do Seminario Internacional

Psicologia e projeto do Ambiente Construido. Rio de Janeiro. 2000. Pp. 502-509.
13 Segundo Bunge, Método é um procedimento regular, explicito e possivel de ser repetido para conseguir-se
alguma coisa, seja material ou conceptual. Apud. Stroeter. Jodo Rodolfo. Arquiteturas e Teorias. Sdo Paulo.

Nobel. 1986. P.145.

14 Ferrara, Lucrecia de Alessio. Leitura sem Palavras. S&o Paulo. Atica. 2001. p. 67.
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Figura 0. 6. Delimitacdo espacial para investigacdo da forma no meio urbano.
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O método aqui experimentado objetiva encontrar caminhos para um melhor
conhecimento do meio para o qual se projeta, buscando alternativas que possam ser

aplicadas de maneira flexivel as diversas situa¢des encontradas.

E evidente que as limitagcBes sdo consideraveis, visto a variedade de circunstancias
encontradas, entretanto, os procedimentos aqui experimentados podem servir de
referéncia para a elaboracdo de outros procedimentos e assim sucessivamente,
conduzindo a novas interpretacdes e outras elaboracdes. Como lembra Ferrara, um
método ndo tem um fim a si préprio, mas é ou deve ser apenas um instrumento de
acdo adaptada a cada objeto de pesquisa ou estudo, sem qualquer intencdo de

receita ou rotina.*®

Ao se examinar diversos trabalhos de metodologia voltados para o design,*® percebe-
se um acentuado direcionamento a questdo de busca de solucbes projetuais, sédo
mais procedimentos técnicos do que metodoldgicos, ndo se direcionam as questdes
conceituais e contextuais do processo; razdo compreensivel, em funcdo do design
ndo se constituir como um campo teorico tradicional, visto ser o design uma praxis,
mas que necessita de conhecimentos tedricos que auxiliem na busca, na

compreensao e na resolucdo de seus problemas.

Alexander'” é um dos precursores no desenvolvimento de uma metodologia para o
design, ele avanca nas questdes metodoldgicas ao mostrar que os problemas de

design, mais do que de ordem projetual, séo de natureza contextual.

5 Ibdem. p. 67.
16 Uma revisdo dos estudos de métodos, especificamente destes aplicados ao design, é apresentada por Biideck
que examina e demonstra como a metodologia auxilia na compreensdo dos problemas deste campo disciplinar.

Bernhard E. Burdek. Disefio: Historia, Teoria y Practica Del Disefio Industrial. Barcelona. Gustavo Gili. 1994.

7 Alexander, Christopher. Et al. A Pattern Language. Oxford University. Press. 1977.
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O tradicional modelo®® de "arvore com ramificacdes" proposto por Alexander,
demonstra que a forma' e o contedo encontram-se bastante préximos na
problematica central do design. A definicdo precisa do problema, a subdivisdo de
suas partes, e a hierarquizacdo entre os seus diversos componentes, sdo exemplos
dos procedimentos propostos com o objetivo de encontrar respostas para 0S
problemas. Assim como, uma compreensdo mais profunda destes. Biirdek?® observa
que o método proposto por Alexander passa de um ponto de vista tedrico-cientifico,

de procedimentos praticos a procedimentos intelectuais.

Figura 0. 7. Representacdo do método de design com os niveis de atuacdo do arquiteto e designer,
segundo Christopher Jones (1970), que apresenta a estrutura de arvore com ramificaces, semelhante
ao de Alexander.

8 Um modelo é uma espécie de sistema ldgico construido com o objetivo de descrever e explicar o

funcionamento de um dado sistema.

9 Fred e Barbro Thompson observam que "A polémica ocidental sobre se a forma segue a fungéo ou a fungéo
segue a forma é impossivel. No Oriente, funcdo e forma sdo um e mesma coisa. A forma é a combinacéo de
espaco e funcdo, e quando a funcdo e o espaco mudam, muda também a forma, nunca é fixa, mas temporal.”

Apud. Stroeter. Jodo Rodolfo. Op. Cit. P.47.

20 Biirdek. Op. Cit. P.163.
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Outros autores®’ apresentam métodos e caminhos diferenciados para chegar a
solucbes de problemas especificos de design. A grande maioria concorda, no sentido
de advertir, para a grande dimensdo do campo a ser explorado, assim como para a
sua complexidade. Tendo em vista que o design, mesmo se caracterizando como
uma atividade pratica, ndo dispensa um arcabouco de conhecimentos que o

fundamente.

As fronteiras do design ndo sdo tao delimitadas, nem fechadas, na verdade o design
se justapde com outros campos de conhecimento, resultando em uma intersecéo
com éareas que o fundamentam. Este trabalho ndo visa o desenvolvimento de uma
teoria ou de um método especifico para o design, mas a elaboracdo de um método,
traduzido em um modo de olhar e analisar que, entre outras razdes, pode auxiliar a
pratica desta atividade. A proposta também pretende contribuir para a discussao da

problematica, que deve interessar a campos disciplinares afins.

O trabalho € composto por uma série de procedimentos metodoldgicos, que foram,
no desenvolvimento do trabalho, submetidos a verificacdes empiricas. A estrutura foi
concebida como uma sequéncia de etapas, que se realimentavam dos resultados
obtidos nas etapas antecedentes. Parte dos resultados obtidos constitui-se no corpo
principal da tese, que divide-se em seis capitulos. O quinto capitulo encontra-se

subdividido em trés partes, nas quais 0 método de investigacao visual é detalhado.

O primeiro capitulo tem um carater conceitual e procura apresentar os principais
conceitos contidos no trabalho. Procura situar o problema nas respectivas areas de
conhecimento que o problema se insere. Também apresenta uma proposta de
classificacdo formal dos equipamentos urbanos, direcionada especificamente para a

investigacao visual.

2L Diversos autores buscam caminhos para uma metodologia do design, a exemplo de Max Bense, Abraham
Moles, Rolf Garnich, Manfred Kiemle e Siegfried Maser, que avangam em questBes que procuram explicitar os

mecanismos do processo de design.



16

O segundo capitulo estrutura-se em busca de uma compreensdo das diversas
questdes relacionadas a forma urbana. Em linhas gerais, busca apresentar uma
sintese dos procedimentos utilizados tradicionalmente na investigacdo da

configuracédo urbana.

O terceiro capitulo pretende situar a questdo da investigacdo visual no design e no
desenho urbano, procurando mostrar como o problema se insere nestas duas areas.
Também pretende discutir abordagens metodoldgicas direcionadas a investigacédo

visual do meio ambiente urbano.

O quarto capitulo procura apresentar os procedimentos utilizados durante a
elaboracdo do método de investigacdo visual, mostrando como a pesquisa foi
conduzida através do detalhamentos das suas etapas, e o modo como as
observacbes foram realizadas. Também sdo relatadas as dificuldades encontradas e
as limitacdes da pesquisa.

O quinto capitulo é a apresentacdo do método de investigacdo visual, que é
composto por trés categorias relacionais de analise. Na apresentacdo do meétodo,
utiliza-se exemplos retirados da fase empirica da pesquisa, como forma de ilustrar as

modalidades integrantes do método.

O sexto capitulo € composto das consideracbes gerais, apresentando também as
limitacGes do trabalho e algumas sugestbes para estudo futuros.

A analise visual da forma é aqui definida como um método de andlise que busca
investigar quais sdo os elementos responsaveis pela configuragdo de um objeto e o
seu entorno. E uma espécie de decomposicdo da forma, um exame que procura
esquadrinhar a relacdo de componentes formais do objeto no meio, procurando
classificar elementos e encontrar o seu sentido na configuragdo final de um meio

ambiente urbano.
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Em sintese, chegou-se a um método de investigacdo visual, cuja principal
caracteristica encontra-se no modo de se visualizar os equipamentos em relacdo ao
meio, um método que se baseia sobretudo na dinadmica relacional existente entre as

suas categorias e demais modalidades® que o integram.

22 Modalidade no sentido de classificacdo de proposic8es e possibilidades de abordagem.
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Figura 0. 8. Sintese do método de investigacdo visual para analise formal de equipamentos no meio
ambiente urbano. O método é composto por trés categorias de analise, onde cada categoria é
composta por quatro modalidades inter-relacionadas.
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1. Conceituacao

"Tudo é forma, e a propria vida é uma forma."
Balzac

Este capitulo pretende apresentar alguns conceitos que sdo fundamentais no
desenvolvimento deste trabalho. Procura elaborar uma definicdo para equipamento
urbano e relaciona-la com a definicdo de mobiliario urbano. Também procura mostrar
como 0s equipamentos se classificam, além de propor um novo sistema de
classificagdo, direcionado a investigagao visual. Por fim, discute o conceito geral de
design, design urbano e desenho urbano, com o propésito de relaciona-los

conceitualmente.

1.1. O conceito de equipamento urbano

O termo mobiliario urbano, embora de uso corrente no campo do desenho urbano e
do design, ndo apresenta uma definicdo consensual e satisfatoria. Marius Quintana
Creus?® faz uma critica & adocdo deste termo, em uma revisdo de como o termo
aparece e € utilizado hoje em diversas linguas. Creus indica que a sua origem
encontra-se no termo francés "mobilier urban,”" que porta um sentido de algo movel
ou facilmente modificavel, como também porta a idéia de decorar os espacos. A
critica maior do autor é que a idéia de colocar um poste, uma cabina telefénica ou
um banco, ndo se configura como uma acao decorativa para a cidade. Creus sugere
a substituicdo do termo por elementos urbanos, por considerar que este termo
conceitua melhor os objetos que servem para serem utilizados nos espacos publicos

e definem a paisagem urbana.

23 Creus, Marius Quintana. Espacios, Muebles y elementos urbanos. In: Serra, Josep Ma. Elementos Urbanos.

Mobiliario y Microarquitectura. Barcelona. Gustavo Gili. 1996.
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Outros autores também preferem a utilizacgdo de um outro termo para designar
mobiliario urbano, a exemplo de Gordon Cullen que utiliza decoracdo urbana
superficial em substituicdo deste. Masaru Sato** adota também o termo elemento
urbano a exemplo de Creus. Entretanto, Kevin Lynch considera como elementos
urbanos, as vias, os limites, os cruzamentos, etc. Robert Venturi denomina-os de
equipamento de rua e Elaine Kohlsdorf avanca nesta definicdo apresentando e
classificando o mobiliario urbano como wuma categoria de elementos
complementares. Claudia Mourthé®® concorda com Creus no sentido de que a
funcdo destes equipamentos é bem mais ampla do que simplesmente decorar ou

mobiliar uma cidade, mas continua adotando o termo mobiliario urbano.

Aqui a compreensdo é de que o termo equipamento urbano? seria mais adequado
do que o termo mobiliario urbano por conter em sua definicio uma abrangéncia
maior de objetos destinados ao uso no meio urbano, que ndo estariam contemplados
dentro da classificacgdo do segundo termo, como por exemplo uma tubulagdo
aparente, no que concordamos com a categorizacdo dimensional elaborada por
Kohlsdorf,?” embora seja freqiiente na literatura especializada a utilizacdo de ambos

os termos para definir a mesma coisa.

Na lingua portuguesa o termo mobiliario urbano apresenta a seguinte definicdo:
“conjunto de artefatos de natureza utilitaria ou urbanistica (bancos, abrigos, caixas

de correio, lixeiras, postes de iluminacdo etc.) de lazer (playground) ou de valor

24 Apud. Morthé, Claudia. Mobiliario Urbano. Rio de Janeiro. 2AB. 1998. P. 11.

25 Morthé. Claudia. Op. Cit. P. 11.

26 Houaiss define equipamento urbano como: “Qualquer artefato implantado no espago urbano,
inclusive no seu subsolo, destinado a prestacéo de um servico publico”. Houaiss, Antonio; Villar, Mauro
de Salles. Dicionério da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro. Objetiva. P.1185.

27 A categoria elementos complementares: “Contém os demais elementos configuradores do espaco da
cidade, como construgfes menores e outros objetos (quiosques, bancos, luminarias, cartazes, letreiros, placas de

sinalizagéo, etc.).” Kohlsdorf, Maria Elaine. A Apreensdo da Forma Urbana. Brasilia. UNB. 1996. P.160.
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decorativo ou paisagistico implantado nas areas publicas da cidade”?®. E importante
observar que a idéia de mobiliario esta associada tanto a idéia de prover quanto de
mover, visto que o termo de origem latina mobilis, significa aquilo que € mével ou
que se pode mover. Portanto, se em um primeiro sentido ele expressa a funcédo de
prover uma funcéo a partir de um dado objeto, no segundo sentido, o da mobilidade,

ele ja ndo se adequa ao uso no meio urbano.

A definicdo apresentada pela ABNT é semelhante & apresentada por Celso Ferrari,?
mas ndo de todo precisa, visto que a descricdo de equipamento urbano se confunde
com a ampla definicho de equipamentos publicos. Considera-se equipamentos
publicos, equipamentos de natureza diversa, visto que um hospital ou um viaduto
sdo efetivamente equipamentos publicos, mas com uma natureza muito diferente de
um abrigo de Onibus ou uma banca de revista. Aqui se entende que o termo
mobiliario urbano esteja contido com um sentido mais adequado dentro da
categoria dos equipamentos urbanos e é neste sentido, que é utilizado neste

trabalho.

28 Houaiss. Antonio. Op. Cit. P. 1938.

29 Ferrari define mobiliario urbano como: "Conjunto de elementos materiais localizados nos logradouros
publicos ou em locais visiveis desses logradouros e que complementam as fungfes urbanas de habitar, trabalhar,
recrear e circular: cabinas telefénicas, andncios, inalizagdes (sic) horizontal, vertical e aérea; postes, torres,
hidrantes, abrigos e pontos de parada de 6nibus, bebedouros, sanitarios publicos, monumentos, chafarizes,

fontes luminosas, etc." Ferrari, Celso. Dicionario de Urbanismo. Sdo Paulo. Disal. 2004. P. 240.



22

1.2. Classificacao dos equipamentos urbanos.

Dentro dos diversos principios utilizados para a classificagdo dos equipamentos
urbanos, percebe-se o predominio do carater uso/funcional, como critérios
determinantes das categorias classificatérias dos equipamentos. As caracteristicas
formais, estruturais, dimensionais ou simbdlicas pouco ou nunca aparecem coOmo
principio de classificacdo, excecdo feita a proposta elaborada por Kohlsdorf que
sugere o grupo das pequenas construcdes, para identificar uma categoria especifica

de equipamentos urbanos. Segundo kohlsdorf:

A classificacdo dos elementos complementares depende, em grande parte, da
organizacdo de cada situagdo particular, tendo-se ainda poucas condigbes de
generalizacdo. Pode-se caracteriza-los por intermédio dos instrumentos geomeétricos
e lels de composicdo plastica ja mencionados, além de referir-se a sua posi¢cdo nos
conjuntos (agrupados, nucleados, dispersos,; elemento principal ou coadjuvante;

etc.)*

Outra classificacdo emerge do trabalho desenvolvido por Serra,*! que também utiliza
o principio classificatorio de ordem uso/funcional, classificando-os do seguinte modo:
1. Elementos de urbanizacdo e limitacdo: Pertencem a esta categoria: cercas,
guarda-corpos, guias de orientacdo a pedestres, escadas e rampas, além de

obstaculos para veiculos.

2. Elementos de descanso: bancos, cadeiras e assentos em geral.

30 Kohlsdorf, Maria Elaine. Op. Cit. P.160

31 Serra, Josep. Op. Cit.
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3. Elementos de iluminagdo: colunas, postes, luminarias (Serra distingue a sua
funcdo de destino: luminaria de rua, luminaria de passeio, etc.); sinalizadores,

balizadores e projetores.

4. Elementos de jardinagem e agua: jardineiras, vasos, delimitadores de canteiros,

grades para arvores, bebedouros e fontes.

5. Elementos de comunicacdo: semaforos, colunas para fixacdo de cartaz, luminosos

de calgada.

6. Elementos de servico publico: cabinas em geral (de informacéo, de telefone, para
bilhetes, etc.) sanitarios, quiosques, entrada de metrd, pontos de auto-servico para
estacionamento de veiculos, caixas eletrénicos, abrigo para 6nibus, estacionamento

de bicicletas, torres de salva-vidas, cadeiras para salva-vidas, parques infantis.

7. Elementos comerciais: banca de revistas, banca para flores, barracas de servico,
trailer, quiosques, carrinhos de sorvete e afins, barraca de praia, e demais

equipamentos utilizados para comercializa¢cdo de produtos e servigos.

8. Elementos de limpeza: lixeiras e coletores seletivos de lixo.

Na classificacdo proposta por Serra, torna-se evidente a classificacdo por critérios
relacionados aos usos e as funcbes dos equipamentos. E oportuno observar que se
estes critérios servem para indicar a utilidade dos equipamentos no ambiente

urbano, estes pouco auxiliam na compreensao formal dos equipamentos.

Na categoria de elementos comerciais, por exemplo, encontra-se toda uma
variedade de equipamentos nas mais diversas configura¢des, ou seja, pode-se ter
inumeras formas para o atendimento de uma mesma fung¢édo. O efeito causado ao
meio ambiente urbano por uma banca de revista ndo deve ser comparado ao

promovido por um carrinho de sorvete. Entretanto, neste tipo de classificacdo, eles
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pertencem a um mesmo grupo: o de comercializacdo, embora apresentando

caracteristicas dimensionais e formais bastante diferentes.

Outra proposta para a classificagdo dos equipamentos urbanos é apresentada por

Claudia Mourthé,* elaborada no seguinte modo:

1. Elementos decorativos: esculturas e painéis em prédios;

2. Mobiliario de servico: telefones publicos, caixas de correio, latas de lixo, abrigos de

onibus, cabines policiais, banheiros publicos, fradinhos, protetores de arvores;

3. Mobilidrio de lazer: Bancos de praca, mesas de jogos, projetos para idosos,

projetos para criangas, projetos para atletas e jovens;

4. Mobilidrio de comercializagdo: bancas de jornal, quiosques, barracas de vendedor
ambulante e de flores, cadeiras de engraxate, mesas para cafés e bares em éareas

publicas;

5. Mobiliario de sinalizacdo: placas de logradouros (ruas), placas informativas, placas

de transito e sinalizacdo semaforica;

6. Mobiliario de publicidade: outdoors e letreiros computadorizados.

Percebe-se novamente o forte carater uso/funcional desta classificagdo, embora

Mourthé faca uma observacdo quanto a questdo da implantacdo destes

equipamentos no ambiente urbano:

A analise formal desses objetos em particular torna-se pouco significante, comparada
a configuracdo do meio ambiente onde eles se encontram. Um equipamento pode

estar correto em varios aspectos, quando analisado isoladamente. Mas, quando

32 Mourthé, Claudia. Op. Cit. Pp.13-34.
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inserido no seu espago urbano é de extrema importancia que este seja analisado em
relagdo ao contexto, nesta perspectiva verifica-se a integracdo do equipamento com

o0 espaco urbano.*

A observacdo feita por Mourthé diz respeito ao arranjo fisico dos diversos
equipamentos urbanos no ambiente, e coincide com o foco deste trabalho,
entretanto € necessario buscar uma categorizacdo mais adequada a investigacao
formal, focando os critérios classificatérios para aspectos relacionados a forma. Uma
outra proposta é apresentada por Kohlsdorf** que em sua classificacdo considera os
equipamentos urbanos como pertencentes a uma Categoria dos elementos

complementares:

1. Elementos de informacdo apostos: referem-se tanto a elementos de sinalizacdo
(como placas de transito e nomenclatura de logradouros) quanto a elementos de

propaganda.

2. Pequenas construcbes: bancas de revistas, abrigos de transporte coletivos,
coretos, etc. Kohlsdorf observa que séo edificios que por suas pequenas dimensdes e

papel, ndo pertencem a categoria das edificacdes.

3. Mobiliario urbano: elementos com caracteristicas de maior mobilidade e de menor
escala; bancos de logradouros, lixeiras, caixas de correio, postes e luminarias,
pequenos muros ou cercas, obstaculos de transito, hidrantes, fontes e monumentos

de pequeno porte.

Observa-se que mesmo tendo um carater uso/funcional, a categoria proposta por
kohlsdorf passa a inserir alguns elementos de carater dimensional como critérios

classificatorios (ver Quadro 1).

33 Ibdem. P.22.

34 Kohlsdorf, Maria Elaine. Op. Cit. Pp.160-163
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Serra

Mourthé

Kohlsdorf

Elementos urbanos

Mobiliario urbano

Elementos complementares

Caracteristicas funcionais
do objeto no meio

Caracteristicas
funcionais do objeto

Caracteristicas dimensionais e

funcionais

Elementos de
urbanizagéo e limitagao;
Elementos de descanso;
Elementos de
iluminacéo;

Elementos de
jardinagem e agua;
Elementos de servigo
publico;

Elementos comerciais;
Elementos de limpeza.

Elementos decorativos;
Mobiliario de servico;
Mobiliario de lazer;
Mobiliario de
comercializacao;
Mobiliario de
sinalizacéo;

Mobiliario de
publicidade.

Elementos de informacgéo
apostos;

Pequenas construcdes;
Mobiliario urbano.

Quadro 1. Sintese das propostas de classificacdo dos equipamentos urbanos e seus respectivos autores .

Se as categorias sintetizadas no Quadro 1 servem para identificar a finalidade a que
se destinam os equipamentos, por outro lado, pouco auxilio oferecem quando se
deseja analisar a forma destes equipamentos, passando a exigir uma outra forma de
classificacdo mais pertinente, que conduza de uma forma mais direta ao processo de

andlise.

Para efeito de andlise visual dos equipamentos urbanos, este trabalho propée uma
outra maneira de classificagdo, uma proposta que contemple as caracteristicas
relacionadas aos aspectos formais dos equipamentos, em detrimento das
caracteristicas uso/funcional, que neste tipo de abordagem pouco auxiliam na

compreensao das questdes de ordem formal.
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1.3. Proposta de classificacdo dos equipamentos urbanos para a

investigacao formal.

O principal critério adotado para a classificacdo dos equipamentos urbanos, visando
uma analise formal, baseia-se nas caracteristicas dimensionais que estes apresentam.
Entende-se que este critério conduz de maneira direta a nocdo de escala® que os
equipamentos apresentam em relacdo ao meio. A dimensdo relacionada com a
visualizacdo sugere a nocdo da porgcdo espacial ocupada pelos equipamentos no

contexto urbano.®

Aceita-se que outros critérios possam ser adotados como complementares neste tipo
de classificacdo, por exemplo, os equipamentos®’ podem também ser subdivididos
por critérios de mobilidade, temporalidade: tempo de permanéncia no meio, de
flexibilidade como também de forma, visto que estas caracteristicas encontram-se
bastante interligadas. Para efeito deste trabalho, julgou-se suficiente a ado¢do do

critério dimensional como principio fundamental de classificacéo.

35 Agqui a nocdo de escala refere-se ao sentido que determinado tamanho, extensdo ou graduagdo proporcional,

de um dado objeto, ¢é julgado em relacdo a algum padrdo ou a um ponto de referéncia.

36 Merleau-Ponty faz a seguinte observacéo: "Quando dizemos que um objeto é gigantesco ou minusculo, que ele
esta distante ou proximo, frequentemente é sem nenhuma comparagdo, mesmo implicita, com algum outro
objeto ou mesmo com a grandeza e a posicdo objetiva de nosso préprio corpo, é apenas em relagdo a um certo
‘alcance' de nossos gestos, a um certo 'poder' do corpo fenomenal sobre sua circunvizinhanga. Se ndo quisermos
reconhecer este enraizamento de grandezas e das distancias, seriamos reenviados de um objeto referéncia a um
outro, sem compreender nunca como pode haver aqui distancias ou grandezas para nos". Merleau-Ponty.,
Maurice. Fenomenologia da Percepcdo. Sdo Paulo. Martins Fontes. 1999. P. 359.

37 (...) "a literatura urbanistica fala de equipamentos urbanisticos, padrées urbanisticos, servigos e, também, de
infra-estrututras. Alguns desses termos sao definidos e definiveis, outros menos, mas presume-se que todo autor
0s empregue dentro de certo contexto e com suficiente clareza." Rossi, Aldo. Arquitetura da Cidade. Sdo Paulo.
Martins Fontes. 2001. P. 115.
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Aqui as categorias dos equipamentos distinguem-se por suas caracteristicas
dimensionais em relagdo a escala do meio ambiente, visto que o interesse é analisar

a configuracdo do objeto e ndo a sua funcionalidade.®

E oportuno observar que o equipamento urbano € um tipo de objeto que apresenta
originalmente a caracteristica de prover o meio urbano com algum tipo de servico.
Um objeto em que a fungdo pratica tende a se sobressair em relacdo as demais
funcdes. Esta é uma caracteristica ja por demais evidente neste tipo de produto®, e
gue acaba por o diferenciar de outros tipos de objetos urbanos por apresentarem

funcbes decorativas ou artisticas.

Deve-se considerar que 0s objetos decorativos e artisticos possuem uma funcéo
especifica no meio urbano, embora com uma natureza diferente quanto aos
equipamentos urbanos. Um obelisco pode ter a funcdo de demarcar simbolicamente
um lugar; uma escultura pode ter a funcdo de promover a sensacdo estética; uma
fonte pode sugerir a sensagcdo de agradabilidade; um portico pode apresentar a
funcdo de demarcar simbolicamente o lugar; e assim por diante. Entretanto os
equipamentos urbanos ndo se enquadram nestas caracteristicas, embora possam,

como consequéncia, expressar plenamente varias destas funcgées.

38 N&o se trata de um formalismo puro e simples, da forma pela forma, de desconsiderar a natureza da fungéo
que uma forma apresenta, trata-se de um recorte analitico para a compreensao das caracteristicas formais de um
produto, como ja observado. Entende-se que a forma encontra-se em ligacéo estreita com a funcéo. Entretanto
€ necessario realizar esta separagédo para efeito de analise, como lembrado na observagdo de Arnheim: “N&o é
possivel entender a forma de uma porta ou de uma ponte sem a relacionar com a sua fungdo. E, além do mais,
ndo ha duvida de que s6 um espirito viciado pode considerar que um edificio seja tudo, excepto um meio para
atingir um fim. S&o, pois, a natureza desse fim e dos modos de o alcangar que exigem uma analise rigorosa.”

Arnheim, Rudolf. 1988. Op. Cit. p.12.

39 Um produto é uma unidade entre forma e contetido. O contelido se refere aos aspectos "internos" do objeto,
isto é, aos elementos e relacionamentos que caracterizam sua natureza. A forma é o "externo" dos objetos, ou
seja, superficie, proporcdes, textura, etc. Forma e conteddo sdo indivisiveis e dependem dos seus processos de
producdo e utilizacdo. Bomfim, Gustavo Amarante. ldéias e Formas na Histéria do Design. Jodo Pessoa. UFPB.
1998. Pp.13-14.
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Entende-se que os equipamentos urbanos caracterizam-se sobretudo por ser uma
categoria de objetos*® cuja funcéo principal é de fornecer facilidades aos habitantes
da cidade, suprindo o meio urbano com algum de tipo de servico e uso. Os
equipamentos estabelecem uma relagcdo direta com 0s seus usudrios, e justificam a
sua presen¢a no meio, em decorréncia do atendimento a estas funcdes de ordem
pratica. Para o atendimento a estas funcdes, 0s equipamentos apresentam uma
forma, um conjunto de elementos que os compdem e resulta em uma configuracéo

especifica;*! este é um dos aspectos que este trabalho se propde a investigar.

Apresenta-se a seguir uma proposta de classificacdo dos equipamentos urbanos
direcionada para a investigacdo formal destes. Para efeito de classificacdo, o0s
equipamentos sdo divididos em trés grandes grupos, tomando-se como critério
classificatério o porte*? visual destes, como uma referéncia de ordem escalar e
dimensional destes em relacdo ao meio em que se encontram. O carater dimensional
é considerado como principal referéncia para o estabelecimento dos grupos, que sdo

assim classificados:

1. Equipamentos de pequeno porte: Nesta categoria se inserem todos o0s
equipamentos que apresentem uma dimensdo inferior a um metro cubico, por
exemplo: toda a classe das guias de pedestres, balizadores de transito, obstaculos
para veiculos, pequenos sinalizadores, hidrantes, etc. como também aqueles

elementos que apresentem uma configuracdo cuja escala apresente-se bastante

40 Segundo Bomfim o objeto é uma unidade entre contetido e forma, nessa unidade o contetido pode ser portador
de diferentes valores (utilitarios, éticos, etc.), enquanto que a forma (a expressdo do contelido) é portadora de
valores estéticos. Como ha unidade entre forma e contelddo, a avaliagdo estética de um objeto depende do

relacionamento de ambos. Ibdem. P.42.

41 Bomfim observa que "o design se diferencia de outros processos de configuracdo justamente pela
fundamentacdo l6gica que pretende, ou seja, o design é essencialmente uma praxis, mas ao contrario da arte e
do artesanato, uma praxis que procura seguir principios de diversas ciéncias na determinacdo de figura dos
objetos." Bonfim, Gustavo Amarante. Sobre a Possibilidade de um teoria do Design. In: Estudos em Design. Rio

de Janeiro. Edi¢ao Especial. 2001. p. 52.

42 Porte no sentido do aspecto que um corpo apresenta em seu tamanho e volume, o aspecto dimensional.
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reduzida em relacdo aos demais elementos do ambiente, como: pequenos coletores
de lixo, rampas de acesso, pequenas escadas, grades para arvores, bebedouros para

passaros, vasos, jardineiras, etc. Ver exemplos da Figura 1. 1 a Figura 1. 3.

Figura 1. 1. Equipamentos de pequeno porte

Figura 1. 2. Equipamentos de pequeno porte.
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Figura 1. 3. Equipamentos de pequeno porte.

2. Equipamentos de médio porte: A esta categoria pertencem todos aqueles que
variam de uma dimensdo de mais de um metro de altura ou que apresente uma
configuracdo de pouca interferéncia no meio ambiente, e que uma vez implantados
em uma area, permitam um bom indice de permeabilidade visual. Por exemplo,
suportes pra telefone publico, caixas de correio, bebedouros, coletores de lixos com
tamanho “médio,” bancos, cadeiras, mesas, placas sinalizadoras, de informacéo e
publicitarias, pequenos postos de comercializacdo (bancas e carrinhos de pequeno

porte), vasos, jardineiras, etc. Ver exemplos na Figura 1. 4, Figura 1. 5 e Figura 1. 6.



Figura 1. 4. Equipamentos de médio porte.

Figura 1. 5. Equipamentos de médio porte.
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Figura 1. 6. Equipamentos de médio porte.

3. Equipamentos de grande porte: Os equipamentos que ultrapassem a altura de
dois metros ou que ocupem uma area superior a dois metros quadrados. Também se
encaixam nesta categoria, aqueles equipamentos cuja presencga configuracional seja
marcante ao meio ambiente e aqueles que promovem baixos indices de
permeabilidade visual, por exemplo: postes e transformadores, abrigos para énibus,
bancas de revista, quiosques de comercializacdo e servico, barracas, postes de
iluminacado, postes de sinalizacdo, postes de publicidade, colunas em geral, outdoors,
placas de sinalizagdo, informacdo e publicidade, luminosos, etc. Ver exemplos da

Figura 1. 7 a Figura 1. 12 .



Figura 1. 7. Equipamento de grande porte.

Figura 1. 8. Equipamento de grande porte.
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Figura 1. 9. Equipamentos de grande porte.

Figura 1. 10. Equipamento de grande porte.
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Figura 1. 11. Equipamento de grande porte.

Figura 1. 12. Equipamento de grande porte.
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Nota-se que alguns equipamentos tendem a figurar em mais de um grupo, isto se
justifica porque mesmo apresentando uma mesma fungdo, 0s equipamentos
possuem caracteristicas dimensionais diferentes, visto que o critério classificatorio diz
respeito a sua configuracdo. Por exemplo, o efeito configuracional, provocado no
meio por um coletor de lixo de pequeno porte, € bastante diferente do efeito

provocado por um coletor de lixo seletivo de grande porte (Ver Figura 1. 13 e Figura
1. 14).

Figura 1. 13. Coletor de lixo de pequeno porte.
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Figura 1. 14. Coletor de lixo de grande porte.

% ou artisticos, a exemplo dos

Lembrando que objetos explicitamente decorativos,*
monumentos, esculturas, marcos, fontes e outros no mesmo género, ndo se incluem
nesta categoria de analise, como proposto por alguns autores. Aqui, a compreensao
€ que estes objetos pertencem a um outro tipo de categoria, e que, portanto,

necessitam de um instrumental especifico para a elaboracdo da sua anélise formal.**

43 Os objetos artisticos e decorativos interferem na configuragdo geral do meio e nédo raro sdo determinantes na
definicdo da paisagem, mas devem ser analisados a luz de procedimentos especificos. Deve-se por exemplo
investigar o forte indice iconico e simbdlico que estes objetos portam, deve-se analisar a sua expressao e
conteldo, investigar o seu valor artistico e cultural para a sociedade, caracteristicas aqui ndo contempladas, por
conta das limitagbes do trabalho, mas de grande importancia para a compreensdo da configuracdo do meio

ambiente urbano e que devem ser investigadas oportunamente.

44 Ver Manuel, Juan; Rodriguez ,Lopez. Trece Ensayos sobre Arte y Disefio. México. Universidad Autbnoma

Metropolitan-Azcapotzalco.1988.
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1.4. Consideracdes a respeito da configuracao dos

equipamentos urbanos.

Entende-se que a questdo formal dos equipamentos urbanos necessita de uma
investigacdo adequada, focada na busca de procedimentos que auxiliem uma
abordagem consistente para a questdo da configuracdo. Nao faz sentido desenvolver
produtos para ambientes amorfos. O objeto que é adequado para um determinado
lugar pode ser extremamente inadequado para outro.** Deve-se admitir que os
lugares urbanos ndo sdo formalmente neutros, a ponto de poderem receber qualquer
tipo de forma que |lhes é destinada, sem que isto venha trazer consequéncias para

todo o entorno.*®

Os espacos urbanos possuem lugares com caracteristicas visuais proprias e, dentro
das possibilidades, devem ser compreendidos e respeitados. O design dos
equipamentos ndo deve ficar alheio a tal fato. Se existe uma razdo que determina a
instalacdo de um equipamento no meio urbano, esta deve ser dotada de uma logica,
estendida a forma que o equipamento apresenta, para o cumprimento da sua

funcdo.*’

4 Observar que "Em primeiro lugar, deve-se considerar a ligagdo formal/funcional entre objeto e ambiente.
Constatam-se fragilidades a nivel de concepgéo e implantagdo quando o mobiliario ndo se harmoniza com o local
de insercao”. VVAA. Anais do Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em Design. Rio de Janeiro.
PUC-Rio. 1998. P. 0424.

46 Fontoura observa que: "o termo entorno, importado do espanhol, cumpre a finalidade de interpretar toda e
qualquer forma de intervencdo humana em seu espago vital. Diferente de meio ambiente, que pode ser natural
ou artificial, o significado da palavra entorno é mais amplo, referindo-se, inclusive, a instala¢cdes que extrapolam &
propria presenca humana, mas que de alguma maneira, fazem parte de alguma de suas extensfes.".
Fontoura,lves. Design, fator de Configuracdo do Entorno. Anais P&D Design'98. Rio de Janeiro. PUC. 1998 .P.
443,

47 Ver reflexdo a respeito da "competicdo das formas" em: Eckardt, Wolf Von. A Crise das Cidades, um lugar para
viver. Rio de Janeiro. Zahar. 1975. Pp. 164-314.
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Ao designer, responsavel pela concepcdo e localizagdo dos equipamentos no meio
urbano, cabe determinar o tipo de resultado configuracional, promovido no meio
ambiente urbano a partir da inclusdo de um equipamento formalmente adequado®.
Essa responsabilidade € também estendida aos responsaveis pela implantacdo e

administracdo destes equipamentos.

48 Ver capitulo cinco, que apresenta exemplos de equipamentos adequados formalmente aos espagos em que se

inserem.
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1.5. O conceito de design.

A definicdo do termo design ndo é de todo precisa e varia de acordo com o0 ndmero
de autores que se dedicam ao assunto. De uma maneira geral existem definicdes que
colocam o termo de forma extremamente abrangente e generalizadora, que engloba
quase todas as coisas como sendo um fendémeno do design. Outras definicdes sdo de
carater mais restrito, e tendem a ser de mais facil compreensdo. No geral, sdo
definicbes assimiladas pelo grande publico, uma vez que procuram explicitar nesta

definicdo a delimitacéo especifica da interferéncia do design.*

O termo design, de uso corrente no Brasil, figura nos principais dicionarios da lingua
portuguesa. Entretanto, mesmo sendo uma palavra conhecida, ainda prescinde de
uma definicdo mais categdrica. O termo vem sendo aplicado nas mais diversas
situacdes e usos. Algumas vezes de forma excessiva, a exemplos encontrados
recentemente nos meios de comunicacdo, como: Make-up design, Personal Stylist

design, Hair design e Cake design.

Na midia atual, a palavra design parece exercer um certo "fascinio," o que acaba por
promover diversas interpretagbes do termo, embora, em muitos casos, com um

sentido completamente dissociado do seu significado conceitual.

Um dos primeiros registros do termo design surge em 1588 na Inglaterra, no Oxford
English Dicionary: design é definido como um plano, um esboc¢o concebido pelo

homem para algo que se quer realizar.®® Acredita-se que a expressdo “to design”

49 Para Maser, “Definir um conceito significa delimitar seu significado, utilizando para isto outros conceitos, cujos
significados sdo conhecidos. Com efeito, a definicho de um conceito impde reducdo a outros conceitos
previamente definidos e essa redugdo precisa, naturalmente, encerra-se em algum ponto.” S. Maser. Grundlangen
der allgemeinen Kommunikationstheorie. Berliner Union GmbH, Stuttgart, 1973. Apud: Bomfim, Gustavo

Amarante. Estética Aplicada ao Design. Publicacdo interna. Segunda versdo Campina Grande. UFPB. 1995. p. 1.

50 Del Rio, Vicente. Introdugdo ao Desenho Urbano no Processo de Planejamento. Rio de Janeiro. Pini. 1999. p.
51.
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origina-se do latim “designare”- “de” e “signum” (marca, sinal). Significa desenvolver,
conceber. Esse termo serve de traducdo do termo italiano “disegno”. Observa-se que
o termo apresenta um sentido de concepg¢éao, portanto, diferente do termo desenho,
que apresenta um sentido de representagdo. Logo, traduzir design como desenho
mostra-se tdo somente inadequado, como também se reduz amplamente o seu

significado.

Na lingua inglesa existe uma distincdo clara entre os termos design e desenho
(drawing), diferenciagdo também encontrada na lingua espanhola com a palavras
disefio e dibujo usadas para situagbes distintas. Design transmite a idéia de
conceber, especificar, projetar e desenvolver. Claro que € possivel a utilizacdo do
termo desenho como uma forma de comunicar uma idéia, entretanto, este possui um
significado mais restrito, associa-se a representacdo grafica de algo e ndo expressa

necessariamente um sentido de criacdo.>*

No Brasil € comum a utilizacdo da palavra desenho como sinbnimo de design, isto
pode ser compreendido por uma razdo: a traducdo direta do termo /naustrial desgn
para desenho industrial. A traducéo realizada por volta dos anos cinquenta do século
passado foi utilizada para denominar um campo de atividade que emergia naquele

momento no pais.

Aqui, um dos primeiros registros do termo desenho industrial surge por volta de
1947 em uma exposicdo realizada® no recém criado Museu de Arte de S&o Paulo
(MASP). O termo passa a ser bastante utilizado por volta de 1950, em fungdo da

criacdo de um curso de desenho industrial instalado nas dependéncias do referido

51 Ver reflexdes a respeito do termo desenho e seus desdobramentos de significados no texto "O Desenho" de

Artigas, Vilanova in: Caminhos da Arquitetura. S&o Paulo. Fundacéo Vilanova Artigas. 2° edi¢do. 1986. pp. 41-52.

52 Na primeira exposicdo de artes plasticas no Masp, uma maquina de escrever fabricada pela marca italiana
Olivetti é exposta juntamente com obras de arte , passando a receber o mesmo status destas, nota-se neste caso

ainda uma forte associacdo do design com uma atividade artistica.
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museu, tendo a direcdo da arquiteta italiana Lina Bo Bardi®*. O termo desenho
industrial é adotado como sinbnimo de design e ganha mais representatividade com

a criacdo de um curso superior,> no Rio de Janeiro no inicio dos anos sessenta.

Figura 1. 15. Primeiro curso de design criado no Brasil pelo Masp.

53 Bardi, Pietro Maria. Design. In: O Design no Brasil Historia e Realidade. S&o Paulo. Masp/Sesc. 1982. p. 12

54 Em 1963 é criada a Escola Superior de Desenho Industrial no Rio de Janeiro.
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Figura 1. 16. Exposicdo inaugural do Masp em 1947, onde uma maqguina de escrever da marca
Olivetti é exposta, junto com obras de arte.

E oportuno lembrar que atividades de design ja vinham sendo desenvolvidas no pais

° entretanto, antes do

desde a metade da década de vinte do século passado,’
periodo citado, ainda ndo era denominada como tal. Costumava-se aplicar a
denominagdo genérica de artes decorativas ou artes aplicadas, para a grande
maioria das atividade que hoje classificamos como design. Com a denominagdo de
arte aplicada, a atividade de design foi apresentada em uma pioneira exposicio®

realizada no Brasil em 1901, com obras de Eliseu Visconti.®’

%5 Ver Visconti, Leonardo. Eliseu Visconti, introdutor do impressionismo e do design no Brasil. In: Designe. Agosto

99. Rio de Janeiro. IAV. Pp .3-6

56 Kossoy, Boris; Alvarus; Boris; Leite José Roberto. Artes Menores, Caricatura, Fotografia. In: Arte no Brasil.
Vol. Il. VWAA Sé&o Paulo. Abril Cultural. 1979. p. 635.

57 Nesta exposicdo foram apresentadas sessenta pinturas juntamente com vinte e oito produtos, entre eles,
cartazes elaborados para a companhia Antartica de cerveja e moringas de ceramica. Os produtos expostos ao
lado das pinturas, provocaram uma reacdo negativa no publico. A exposi¢do foi pioneira na divulgacdo publica do
design, que ainda encontra-se associado as artes; quadro que de certo modo reflete 0 panorama europeu quando

do surgimento do design, no final de século XIX.
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Figura 1. 17. Cartaz da companhia de cerveja Antarctica e moringa em ceramica criada para o Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, ambos projeto de Eliseu Visconti, expostos em 1901.

Nao existe uma definicdo exata para o termo design, estas variam de autor para
autor, em busca de esclarecer o significado da atividade. Apresentam-se a seguir,
algumas definicbes, com as quais se concorda, com o objetivo de possibilitar uma

melhor compreenséo do termo.

De uma maneira ampla e generalista, design é definido como toda e qualquer
atividade desenvolvida pelo homem no sentido de conceber algo de novo, como
observam alguns autores; alguns mais radicais dizem que “tudo o que fazemos é
design, desde que nossas acdes possuam determinados principios metodologicos”.
Nota-se que é uma posicdo bastante radical uma vez que praticamente poucas coisas
que fazemos escapariam a esta definicdo. Uma critica a esta posicdo € apresentada
por Dorfles,*® que observa ser errado considerar o design como uma doutrina relativa
a um saber que tenha existido desde sempre, o do objeto utilitario. Dorfles propde
uma distingdo para uma melhor compreensdo deste ponto de vista, ele diferencia o
objeto artesanal do objeto industrial, delimitando assim a fronteira entre as duas

categorias, a partir da forma de producédo do objeto.

58 Dorfles, Gillo. O Design Industrial e sua Estética. Lisboa. Editorial Presenca. 1978. p. 8.
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Existem definicbes generalistas, apresentadas por organismos internacionais de
design e associacbes da categoria, como a do ICSID (Internacional Council of
Societies of Industrial Design) que define Design Industrial como uma ferramenta
que participa da decisdo para transformar materiais por meio de técnicas de
utilizacdo, do uso de distintas tecnologias para configuracdo de sinais e manufaturas

de objetos e ambientes isolados ou participantes de sistemas.>®

Em outra definicdo bem geral o design € entendido como uma atividade integrante
do extenso campo de inovacdo tecnoldgica; ou como uma disciplina envolvida no
processo de desenvolvimento de produtos, estando ligada a questdes de uso,

producdo, mercado, utilidade e qualidade formal e estética de produtos industriais. *°

Estas definicbes costumam ser generalistas, para que se possa abranger em suas
definicbes o maior niumero possivel de categorias relacionadas a atividade. O mesmo
se repete na definicdo apresentada pelo ICOGRADA (Internacional Council of Graphic
Design Association): “O Design Industrial ou Design de Produto caracteriza-se pelo
universo de bens de consumo e de capital capazes de auxiliar o ser humano no
desempenho de suas mais variadas tarefas."®* J& para a Comissdo de Especialistas

de Ensino Superior das Artes e do Design:

“design € uma atividade entendida como metaplanejamento e a configuracdo de
objetos de uso e sistema de informacgdo, realizada por meio de atividades projetuairs,

tecnologicas, humanisticas, interdisciplinares, tendo em vista as necessidades

59 Fontoura, Ivens. Design, Fator de Configuracdo do Entorno. In: Anais P&D Design'98. Rio de Janeiro. PUC.
1998. P. 0446

60Definicdo apresentada pelo ICSID, 1973. In Design for Industrialization. UNIDO/ITD.1975 .p.2. Apud: Bomfim,
Gustavo Amarante. Idéias e Formas na Histéria do Design: Uma investigacdo estética. Jodo Pessoa. Ufpb. 1998.

p. 10

61 Fontoura, Ivens Op. cit. p. 445
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humanas, de acordo com as caracteristicas da comunidade e da sociedade, nos

contextos temporal, ambiental, cultural, politico e econémico,” %

E em funcdo desta acentuada abrangéncia que Bomfim® observa que “N&o é por
outro motivo que definicbes oriundas de organismos nacionais e internacionais sao
freqUentemente vagas e abrangentes, pois quanto maior € sua precisdo, menor sera
sua aplicabilidade e legitimidade”. O que acaba por confundir mais do que esclarecer

a compreensdo do termo design.

Mesmo com tantas definicbes, uma idéia aparece como recorrente em todas as
tentativas de definicdo de design: a idéia de compreensdo e contextualizacdo das
formas, que sé@o geradas pela atividade de design. Neste sentido, busca-se evidenciar
0 conteudo que se encontra presente na forma dos objetos desenvolvidos por
designers, é nesta perspectiva que Bonsiepe® faz uma revisdo critica dos diversos
enfoques que buscam definir design, procurando demonstrar a contextualizagdo

existente nos objetos de design expressas nas formas destes.®

Uma definicdo, que aqui se considera bastante adequada, é apresentada por Bomfim,
gue embora sendo uma definicdo abrangente, procura ressaltar um dos aspectos
mais evidente do design, que € a configuracdo dos objetos a partir de um dado

contexto.

“design € uma atividade, uma praxis que particjpa da configuragdo de objetos, sefam
eles bidimensionais, tridimensionals ou virtuals. Em outras palavras, o designer da

forma (conforma) a algo que antes existia apenas no mundo das Idéias, ou trans-

62 Ibdem .p. 0447

63 Bonfim, Amarante Gustavo. Op. Cit. p. 9.

64 Bonsiepe, Gui. Teoria y Préactica del Disend industrial, Elementos para una Manualistica Critica. Barcelona.
Gustavo Gilli. 1978. p. 24.

65 Ibdem. pp. 19-45.
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forma algo ja existente (...). O importante € considerar que o designer configura
artefatos, levando em consideragdo aspectos de natureza produtiva, utilitaria,

cultural, politica, ideologica, etc.” *°

Nesta perspectiva a configuracdo dos objetos seria a atividade fim do design, uma
configuracdo fundamentada em critérios previamente determinados, sejam eles
gerais, como critérios politicos, sociais, econdmicos, culturais, etc. ou de ordem mais
especifica: ergondémicos, funcionais, estéticos, simbdlicos, etc. Esses preceitos seriam
expressos de maneira indissociavel da forma ou imagem final do produto

desenvolvido.

E conveniente ressaltar que o termo design costuma aparecer associado a um
segundo termo, que o identifica e o qualifica em relacdo a todo um universo de
produtos existentes. Desta maneira, temos o design de mobiliario, design de
vestuario, design grafico, design de joias, design de automoveis, design de interiores,
design téxtil, design de calcados e toda uma infinidade de classes ou categorias que
determinam o grande campo de abrangéncia da atividade. Entretanto, mais uma
classificacdo aqui proposta: a do design urbano, que se distingue do que se
denomina de desenho urbano,®” o que sera discutido mais adiante (ver item 1.6),

visto ser este um dos focos centrais deste trabalho.

Dentro das diversas classificacBes, € necessario observar que o termo design
industrial pode distinguir diferentes categorias de design. Nem todo design necessita
ser concebido com o objetivo de serem reproduzidos em escala industrial, embora

esta seja uma caracteristica conceitualmente desejavel. Nesta direcdo segue a

66 Bomfim, Gustavo Amarante. Estética Aplicada ao Design. Apostila de circula¢do interna. Campina Grande.
UFPB.CCT.DDI. 1995 .p. 1.

67 Nesta perspectiva, design urbano nao é simplesmente a traducao literal de wrban design, definir com precisdo
estas duas areas é um tarefa que ainda encontra-se em construcdo. Ver Castello, Lineu. O Légico e o psicologico

no desenho da cidade. In: Estudos em design. Rio de Janeiro. Edicé@o Especial. Pp. 40-41.
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definicAo de Mafa, para quem o “design industrial define o objeto produzido pela

industria, sobre o qual se aplica previamente uma atitude projetiva.”®®

Percebe-se que o termo industrial quando associado ao termo design busca
expressar o sentido primeiro da reprodutibilidade que deve estar contido nos objetos
industriais, sentido este presente desde o surgimento do design como uma atividade
ligada diretamente aos meios de cria¢do, producdo e reproducdo. Embora hoje ja ndo
se justifique como um sentido prioritario, dadas as possibilidades tecnologicas

existentes e oferecidas pela industria contemporanea, Harvey®® observa que:

(-..) as novas tecnologias (particularmente o0s modelos computadorizados)
dissolveram a necessidade de conjugar a producdo em massa com a repeticdo em
massa, permitindo a produgdo em massa flexivel de 'produtos quase personalizados”

que explicam uma grande variedade de estilos.

E oportuno observar que determinados objetos produzidos em larga escala n&o
necessitam mais serem exatamente iguais. Atualmente diversos objetos precisam ser
confeccionados em escala mas com caracteristicas personalizadas, ou mesmo serem
produzidos individualmente, a exemplo de alguns objetos de luxo, com design
exclusivo, ou como diversos objetos presentes no campo do design de ambientes,

que em sua grande maioria precisam de um projeto especifico.

O fato de uma necessidade de design ser especifica a uma Unica situacdo nao
significa que se dispense uma intervenc¢éo de design na resolugéo dos problemas. No
mercado atual, intensifica-se a busca por uma individualizacdo dos produtos, ao
contrario da padronizacdo desejada em periodos anteriores. Hoje, de forma cada vez

mais acentuada, o avan¢o tecnoldgico propicia e incentiva este tipo de abordagem

68 Mafia, Jordi. O Desenho Industrial. Rio de Janeiro. Salvat. 1979. Pp. 27-28

69 Harvey, David. A Condi¢do P6s-Moderna. Sdo Paulo. Loyola.1992. P. 77.
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para os produtos industrializados, o que acaba por modificar significativamente a

conceituacado do design.

Ainda é necesséario observar que o termo design pode apresentar dois sentidos de
compreensdo: o primeiro denomina uma atividade, o ato projetivo em si, 0 ato de
conceber um determinado produto. O segundo € quando o termo design significa
uma categoria especifica, neste caso o adjetivo que segue o termo, identifica-o em
relacdo a categoria a que pertence, classificando-o assim de uma forma mais precisa
em relagdo ao amplo universo das possibilidades de intervencbes de design
existentes. O presente trabalho, portanto, insere-se na categoria do design urbano,
uma categoria que identifica e qualifica toda uma classe de objetos de design,

encontrados no meio ambiente urbano.
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1.6. Design e Desenho urbano.

O termo design urbano ainda é pouco utilizado na lingua portuguesa e pode nomear
duas formas diferentes de design, que embora ndo antagbnicas, apresentam
caracteristicas distintas em sua classificacdo. A primeira forma de definir design
urbano pode ser compreendida como todo o conjunto de produtos produzidos para
serem utilizados no meio urbano, que ndo sejam edificacdes.’® Surge assim um vasto
universo de objetos que se inserem nesta classificacdo, a exemplo do mobiliario
urbano, os suportes de anuncios e sinalizacdo, as pequenas construcdes como
bancas de revistas, quiosques, caixas de banco, etc; além de diversos grupos de
objetos presentes no meio urbano, por exemplo: fiacdo, cercas, hidrantes guarda-
corpos, transformadores elétricos, balizadores, grades de protecdo, sinalizadores,

entre outros.

Nesta perspectiva todos os produtos destinados ao uso no meio urbano s&o
classificados como pertencentes a categoria do design urbano. Isto exige um
conhecimento especifico para que se possa abordar adequadamente os problemas
desta categoria; um tipo de conhecimento que pode ser expresso em principios
metodoldgicos que auxiliem na compreensdo do meio onde estes objetos estdo ou

serdo inseridos, objetivando assim uma visdo sistémica dos problemas existentes.

E necessario investigar, neste campo de estudo, quais 0s elementos relevantes para
a concepcao formal dos objetos destinados ao meio urbano, além de considerar estes
objetos como parte integrante do meio urbano quando da andlise e concepcao

destes espacos.”

70 Embora a arquitetura também possa ser classificada por alguns autores em certas circunstancias como uma

forma de design.

71 Certos estudos de paisagem apresentam uma analise do meio urbano, como se os objetos ndo existissem,
centram-se na topografia, vegetacdo e arquitetura, e ignoram-se claramente os demais elementos presentes na
paisagem. Alguns projetos e estudos de urbanismo relegam aos objetos um terceiro grau de importancia na

formacdo do meio urbano, quando, ndo raro, os desconsideram simplesmente.
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A segunda definicdo de design urbano mostra-se mais abrangente que a anterior, ela
delimita uma area especifica de conhecimento que estuda de maneira geral a forma
urbana e as suas especificidades. Aqui, novamente, apresenta-se um problema de
traducdo: o termo inglés wurban design foi traduzido para o portugués como desenho
urbano e com esta denominag¢édo vem sendo utilizada no Brasil desde os anos setenta

do século XX.

Neste sentido, desenho urbano é um campo de estudo que envolve todo um
sistema de conhecimentos que busca compreender o espago urbano. Segundo Del
Rio,”* 0 desenho urbano é o campo disciplinar que trata da dimensao fisico-ambiental
da cidade, enquanto conjunto de sistemas fisico-espaciais e sistemas de atividade
que interagem com a populacdo, através de suas vivéncias, percepcdes e acdes

cotidianas.

Del Rio também observa que ndo existe uma definicdo precisa do real significado do
desenho urbano, visto que alguns autores propdem definicbes que as vezes se
opdem. Del Rio considera o desenho urbano como uma atividade de abordagem
metodoldgica que comporta quatro sub-areas, sdo elas: a andlise visual, a percep¢ao

ambiental, os estudos comportamentais, além das interpretacées morfologicas.”

O termo desenho aqui passa novamente a ser questionado, como dito anteriormente,
na lingua inglesa design possui um significado bem mais amplo do que desenho
(drawing), visto que este se restringe a uma representacdo grafica. Entretanto, ndo
h& como negar que o termo desenho urbano ja é uma expressao corrente na lingua
portuguesa, referindo-se ao projeto de uma intencdo no ambito da cidade ou de

parte dela, como observa Rigatti, para quem:

72 Del Rio, Vicente 1999. Op. Cit. pp.51-54

73 Ibdem.
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O desenho urbano deve ser compreendido nas suas dimensbes de produto e
processo. Como produto, constitui-se numa antevisdo do que o espaco agenciado
pelo ato de vontade do desenhista tem condi¢bes de vir a ser, contendo um carater
prescritivo. Como processo, implica em lidar com um conjunto de conhecimentos na

busca de uma solugdo para um problema em especial.”

Diante do exposto propde-se adotar o termo design urbano como uma éarea
especifica do design, que deve estar estreitamente associada ao campo disciplinar do
desenho urbano, uma vez que ndo considera adequada uma separacao irrestrita
entre ambas. Esta justaposicdo de areas se justifica, na medida em que existe uma
interdependéncia de problemas que podem ser tratados com o estabelecimento de
dialogo entre si, fortalecendo assim o campo de conhecimento cujo foco central seja

a compreensao configuracional do meio urbano.

Parece crescente no meio urbano a demanda por equipamentos que atendam a todo
um conjunto de necessidades. Os equipamentos urbanos vao sendo criados,
produzidos e implantados, sem que ocorra um controle efetivo deste ciclo. Torna-se
necessario o estabelecimento de medidas, baseadas em critérios adequados, que

permitam uma orienta¢do para um quadro que ja preocupa.

Existe toda uma profusdo de formas, que de modo crescente vdo preenchendo os

diversos espacos da cidade.’ Dificilmente estas formas encontram-se em harmonia

74 Rigatti, Rigatti. Do Espag¢o Planejado ao Espaco Vivido: Modelos de Morfologia Urbana no Conjunto Rubem
Berta. S&o Paulo. Tese de Doutorado. 1997. P.12.

75 ~ . . S .
"A desordenacdo de elementos presentes na paisagem (equipamentos e mobiliario urbano tais como placas de

logradouros, placas de transito, bancas, cabines telefonicas, postes de iluminagéo publica, lixeiras, floreiras, etc.)
torna dificil a compreensdo dos espacos da cidade, ora, a inadequacdo da localizacdo do mobilidrio e
equipamentos urbanos comprometendo a circulagdo, as perspectivas, os padrdes urbanisticos, a seguran¢a dos
pedestres e 0 conseqiiente aparecimento de espagos extremamente fragmentados e indteis”. Minami, Issao;

Guimardes Junior, Jodo Lopes. Op. Cit. P.4.
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com o meio onde se encontram. O projeto destes equipamentos nem sempre
considera as especificidades dos lugares que irédo recebé-los, o que acaba por gerar
um desequilibrio’” entre as diversas formas. E necessario o dominio de instrumentos
de analise, que permitam uma caracterizacdo formal dos lugares, identificando os

elementos visuais que colaboram na configuracédo geral do meio.

E importante que se busque uma maior integracdo entre diversas dimensdes
envolvidas no problema. Como dito, os estudos de desenho urbano devem considerar
0 conjunto dos equipamentos urbanos como um componente integrante dos espacos
urbanos, e ndo como um acessério deste. Assim como o design urbano, ao ser
concebido, deve utilizar-se do vasto campo de conhecimento adquirido nos estudos
de desenho urbano, que tratam sobretudo da forma urbana, e, assim, buscar uma
ligacdo entre areas de conhecimentos diferentes, mas que convergem para um
mesmo sentido, o que conduzird, possivelmente, a uma melhor qualificacdo visual

destes espacos.

8 Harmonia relaciona-se a idéia de agradabilidade, um equilibrio, uma ordem presente no arranjo de elementos
diferentes que resulta em uma composi¢do coesa. Ver Doczie, Gydrgy. O poder dos limites, Harmonia e

Proporg6es na Natureza, Arte e Arquitetura. Sdo Paulo. Mercuri. 1990.

" Desequilibrio é a condicdo de instabilidade desarménica entre elementos contrastes, opostos ou interagentes.
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2. Configuracao urbana

"O espacgo ndo é o ambiente (real ou légico) em que as coisas se dispdem, mas o meio pelo qual a

posi¢cao das coisas se torna possivel."

Merleau-Ponty.

Este capitulo se ocupa da discussdo a respeito da configuracdo urbana. Aqui o
objetivo é apresentar como a forma urbana é investigada e quais as correntes que
auxiliam neste estudo. Também procura mostrar como a idéia de dinamica encontra-
se presente na questdo da forma urbana, e qual a perspectiva adotada neste
trabalho. Um breve histérico a respeito das investigacbes formais é apresentado,
assim como algumas consideracdes a respeito das principais teorias da percepcao

visual, que dao suporte ao estudo da configuragédo urbana.

2.1 Imagem urbana.

Dentro do campo disciplinar do desenho urbano,’”® duas areas de pesquisa se
constituem por reunir uma série de estudos relacionados com a andlise e a percepcao
visual que os sujeitos tém da cidade. S&o areas que podem ser tomadas como
correlatas, visto que se preocupam com aspectos visuais do ambiente urbano,

embora concentrem seus focos de pesquisa em objetos distintos.

Os estudos da area analise visual direcionam-se, sobretudo, para as qualidades
visuais existentes no meio ambiente urbano e nos componentes que formam a sua

paisagem, enquanto a area percepcdo visual trata de como os elementos desta

78 Ver Del Rio,Vicente. Op. Cit.
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paisagem’® sdo percebidos por seus usuérios. Talvez por esta razdo e proximidade,
costuma-se associar a idéia de analise visual urbana a idéia de imagem urbana.®
Entretanto, existem algumas diferencas entre estas duas areas de estudo, o que

torna necessario fazer a distingdo entre ambas.

Elaborar um conceito de imagem pressupde relaciond-la com o fenébmeno da
percepcdo humana, pensando em como 0s sujeitos criam, assimilam e percebem
uma imagem. Desta forma, quando se fala na imagem de um objeto, esta nado é,
necessariamente, uma imagem visual, ou que esteja condicionada a percepcao visual
no sentido fisioldgico, visto que a imagem de um objeto também pode ser tatil,
sonora, olfativa, de memoria, entre outras formas que possibilitam a sua formacéo

ou a idéia de imagem.®!

9 Cosgrove observa que a "paisagem sempre esteve intimamente ligada, na geografia humana, com a cultura,
com a idéia de formas visiveis sobre a superficie da terra e com a sua composicdo”. A paisagem de fato, é uma
maneira de ver, uma maneira de compor e harmonizar o mundo externo em "“cena", em uma unidade visual. O
autor alerta para a necessidade de compreensdo da paisagem por mais complexa que seja esta tarefa e propde
que se busque trés vias de abordagem para a apreensao do complexo conceito e suas implica¢des: a primeira via
é centrar o foco nas formas visiveis de nosso mundo, sua composicdo e estrutura espacial. A segunda via é
a unidade, coeréncia e ordem, ou concepcdo racional no meio ambiente; por fim a Ultima via é a idéia de
interacdo humana e controle das forgas que modelam e remodelam nosso mundo. Desta forma percebe-se a
necessidade de subdividir a paisagem em partes para em seguida recomp6-la e compreendé-la como um todo.
Ver Cosgrove, Denis. A Geografia estd em toda parte: Cultura e Simbolismo nas Paisagens Humanas. Pp.92-123.
In: Corréa, Roberto Lobato; Rosendahl, Zeny. (organizadores). Paisagem, Tempo e Cultura. Rio de Janeiro.
EdUERJ. 1998.

80 Para Lynch: "As imagens ambientais sdo o resultado de um processo bilateral entre observador e seu
ambiente. Este Ultimo sugere especificidades e relacdes, e o observador — com grande capacidade de adaptacéo e
a luz de seus proprios objetivos — seleciona, organiza e confere significado aquilo que vé. A imagem assim
desenvolvida limita e enfatiza o que é visto, enquanto a imagem em si é testada, num processo constante de
interacdo, contra a informacéo perceptiva filtrada. Desse modo, a imagem de uma determinada realidade pode
variar significativamente entre observadores diferentes”. Lynch, Kevin. A Imagem da Cidade. Sdo Paulo. Martins
Fontes. 1982. p.7

8 Focillon observa que “seremos sempre tentados a procurar na forma um outro sentido além dela mesma e de
confundir a no¢do de forma com a de imagem, que implica a representacdo do objeto, e, sobretudo, com a nogao
de signo. O signo significa, enquanto que a forma se significa. Focillon, Henri. Vida das Formas. Rio de Janeiro.
Zahar. 1983. P.13.
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As imagens sdo condicionadas de acordo com 0 meio em que sdo produzidas e
percebidas. Pode-se ter, por exemplo, uma ndo-imagem de imagem, que € a forma
que Casasus®® classifica a qualquer descricdo verbal de uma imagem. Existe toda
uma multiplicidade de producéo, de leitura e de sentido de imagem, assim como
diversas maneiras de estuda-la. Neste trabalho, quando se fala em imagem, refere-se
a idéia de uma imagem visual, lembrando que, ainda que a imagem ndo seja o
objeto central deste trabalho, torna-se inevitavel falar em analise visual tangenciando

questdes relacionadas ao estudo da imagem.®

Quando se investiga uma imagem visual, deve-se inicialmente atentar para o aspecto
perceptivo do sujeito que visualiza e percebe a imagem. O componente perceptivo é
o modo como se processa a formacdo da imagem no sujeito, e como esta é
percebida em suas diversas variacdes, uma vez que existem dois elementos
fundamentais presentes no conceito de imagem visual, que segundo Casasus sdo “a

forma objetiva do representado e a percepcao visual do sujeito receptor.”®*

Deste modo, interessam tanto as caracteristicas formais do objeto material, quanto
a maneira como estas formas sdo percebidas. E oportuno lembrar a existéncia de
outro componente que deve ser considerado no estudo da imagem: a mensagem, ou
0 que é expresso ha mensagem, que vem a ser 0 seu significado; mas que néo é
objeto deste estudo. De forma bastante sintética, sdo estes 0s elementos basicos que

envolvem o estudo da imagem visual.

82 Casasus, José Maria. Teoria da Imagem. Rio de Janeiro. Salvat. 1979. p. 30.

83 Aumont apresenta um estudo a respeito das estruturas formadoras da imagem e compila as diversas
possibilidades de aborda-la, ele analisa as principais correntes teéricas que tratam do estudo da imagem
procurando identificar quais sdo os elementos primordiais na composi¢ao desta. Ver Aumont, Jacques A imagem.
S&o Paulo. Papirus. 1995. Pp. 17-196.

84 Casasus, José Maria. Op. Cit. P. 34.
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2.2. A Forma urbana.

Robert Venturi € um autor que contribui para a compreensdo da questdo da forma
urbana, embora enveredando por um caminho diverso dos autores citados
anteriormente. Venturi® realiza uma investigacéo a partir da leitura interpretativa das
formas presentes no meio urbano, ele investiga o que estas formas comunicam, e
procura entender a respeito do meio que as produz, o que resulta em um estudo
polémico, mas revelador, das possibilidades de compreensdo das formas presentes
no meio ambiente urbano. A interpretacdo que Venturi faz das formas indica a
riqueza de significados expressos na configuracdo urbana, demonstrando que um
“olhar” atento e interessado, direcionado para 0 meio que nos cerca, pode fornecer

importantes indicativos a compreensao deste.

Figura 2. 1. Exemplo de esquema analitico desenvolvido por Venturi para compreenséo da forma
urbana.

8 Ver Venturi, Robert et al. Aprendendo com Las Vegas. S&o Paulo. Cosac & Naify. 2003.
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Outro estudo fundamental a respeito da configuragdo urbana e da dinédmica visual
presente neste meio é realizado por Rudolf Arnheim.® Neste estudo, embora ele se
proponha a investigar a forma arquitetdnica, ele desenvolve procedimentos analiticos
que permitem a sua adogdo por quem realiza investiga¢cdes formais no meio urbano.
O estudo de Arnheim, que apresenta elementos procedentes da psicologia da Gestalt,
€ revelador em muitos aspectos, mas sobretudo em sua pormenorizacdo ao
demonstrar como os diversos elementos formais se comportam num dado espaco,
resultando em um todo configuracional. Arnheim, ao incluir a dinamica como uma
categoria no procedimento analitico, demonstra como esta é um fator essencial a
andlise visual urbana, sendo uma contribuicdo fundamental para a questdo e,

consequentemente, para o trabalho aqui desenvolvido.

Figura 2. 2. Analise formal considerando as forcas de tensdo e direcionamento da forma segundo
Arnheim.

Outros autores, a exemplo de Alexander, Hiller, Hanson e seus Arranjos Espaciais e
Mapas Axiais; Klein, com os percursos e linhas de movimento; Pikionis com o
conceito de arquitetura do movimento; Appleyard com os Diagramas de Movimento;

Anderson com os Grafos de Base; Kohlsdorf com as Pautas Sequenciais e 0 conceito

86 Arnheim, Rudolf. 1988. Op. Cit.
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" s&do0 referenciais no

Topceptivo; Hertzberg com as Gradaces de Acessibilidades,®
desenho urbano, e contribuem substancialmente com as suas investigacbes da
problematica do desenho urbano. Estes autores apresentam todo um conjunto de
conceitos e instrumentos que mesmo voltado para objetos diferentes dos que aqui

sdo tratados, em muito auxiliam na compreensédo de algumas questdes.

2.3. O meio urbano e sua dinamica visual.

Uma das principais dificuldades de se analisar visualmente o meio urbano advém do
fato de que este € um meio extremamente dindmico. O meio urbano se modifica
visualmente com uma acentuada rapidez, esta modificacdo se da tanto no decorrer
de pequenos intervalos de tempo, como em horas (ver Figura 2. 3), em intervalos
médios, como em semanas e meses, e em intervalos mais longos, como as esta¢des

do ano e demais intervalos longos de tempo.

Sao inumeras as alteragcdes configuracionais que o meio ambiente urbano passa no
decorrer dos anos. E comum o meio urbano apresentar modificacdes visuais em
curtissimos espacos de tempo, mesmo no decorrer de um unico dia; o fluxo de
pessoas, de veiculos e de outros fatores naturais (como as condi¢cdes atmosféricas,
de iluminacdo, sombras, etc.) passam a modificar visualmente com uma maior ou
menor intensidade o ambiente da cidade. Além destas modificacBes, de origem
natural, outras interferéncias ocasionam modificacdes visuais em sua configuragdo no
intervalo de espaco e tempo, séo interferéncias provocadas pelo homem, como a
poluicdo por emissdo de gases e fumagas, a remocdo, modificacdo ou inclusdo de

edificacdes e equipamentos no meio ambiente urbano.

87 Ver Aguiar, Douglas Vieira de. Alma espacial, In: Arquitextos, Texto especial 121. www. vitruvius.com.br. Pp.1-
7.
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Figura 2. 3. Em pequenos intervalos de tempo a configuragdo do meio ambiente urbano pode ser
alterada consideravelmente, tanto motivada por fendmenos naturais, quanto por fenémenos
provocados pelo homem. A imagem mostra uma vista da area central de Campina Grande registradas
com a diferenga de quinze minutos.



Figura 2. 4. Mesmo ponto de observacéo, visto durante o dia e a noite. S&o Paulo.

62
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7

O dinamismo é uma importante caracteristica a ser considerada no processo
investigativo da forma no meio ambiente urbano, mas também apresenta-se como
uma dificuldade do processo analitico, visto possuir um carater mutante, que em
muito dificulta o controle preciso das diversas situacbes analisadas no meio
ambiente. Se uma determinada area pode, no inicio do dia, ser classificada como um
espaco vazio, horas mais tarde esta mesma area pode surgir saturada dos mais
diversos tipos de elementos ocupando o espaco antes vazio (Ver Figura 2. 5 e Figura
2. 6).

Figura 2. 5. Trecho de rua registrado as sete horas da manha. Campina Grande.
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Figura 2. 6. O trecho anterior, visto uma hora depois. Observar a lateral da rua totalmente ocupada
por barracas de vendedores ambulantes..

N&o parece possivel obter um controle rigido da configuracdo do meio ambiente
urbano, como em um laboratério.®8 No meio urbano, s&o inimeros os fatores com
origens e tipologias diferentes se manifestando ao mesmo tempo, sdo fenémenos
distintos ocorrendo simultaneamente no mesmo local e espago de tempo. Isso, por
um lado, impossibilita um controle preciso, por outro, revela uma diversidade de
possibilidades de interpretacdo existente no meio, desde que se considere esta

particularidade como uma qualidade.

88 Este aspecto é observado por Arnheim quando considera a questdo da figura-fundo, principio caro aos
gestaltistas, que funciona em um plano bidimensional e de controle rigido como nos laboratérios onde os
experimentos da gestalt foram desenvolvidos, mas inatil em um meio tridimensional e dindmico como o urbano.

Ver Arnheim, Rudolf. Op.cit .p. 15.
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Figura 2. 7. Diversos elementos presentes no meio interferem ativamente na visualizacdo dos
equipamentos urbanos.

Figura 2. 8. A vegetacao, as edificacdes, as pessoas, sdo exemplos de elementos que interferem na
visualizacéo dos equipamentos urbanos.

Outro problema que surge quando se analisa visualmente o meio urbano € a maneira
como tratar a presenca humana em conjunto com as diversas formas presentes no

meio. Como incorporar e tratar as pessoas como formas relacionadas aos elementos
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gue as circundam? Deve-se tratar as imagens colhidas no contexto original como um
“todo mutante” ou simplesmente ignorar as pessoas presentes no meio ambiente
isolando-as deste? Considerando que 0 meio urbano é um meio bastante
fragmentado e repleto das mais diversas formas, como compor um painel
representativo de uma situacdo? E um problema complexo e que costuma ser
relegado quando se procura analisar visualmente os equipamentos urbanos e o seu

meio. &°

Grande parte das imagens utilizadas na andlise da forma visual dos equipamentos
urbanos apresenta o objeto inserido em um ambiente asséptico, sem interferéncia de
pessoas e de outros objetos. Sdo imagens sem agrupamentos de formas em torno do
objeto, sem indicar a maneira como estas pessoas interferem na configuracdo do
todo.?® S&o portanto situagdes mais virtuais do que reais, visto que dificilmente um
objeto situado no meio urbano sera visto sem a interferéncia das pessoas em sua
volta, até porque a sua razdo de existir ird depender da utilizacdo deste por seus
usudrios. Entretanto a maior parte das andlises visuais existentes, a respeito dos
equipamentos urbanos, ignoram este fato. S8o questbes desta natureza que
precisam ser investigadas com a devida atencdo, com um método préprio, com um
procedimento analitico adequado, que conduza a busca de respostas para estas

guestoes.

89 Sobre a auséncia da figura humana na representacdo arquitetbnica, ver Fudo, Fernando Freitas. Cidades

Fantasmas. In: Vitruvius. Arquitextos. www.vitruvius.com.br.pp. 1-12

90 Neste trabalho, toda a coleta e o registro das imagens foi realizada segundo o principio da casualidade do
momento da coleta. Ao se investigar um equipamento, 0s registros eram feitos como este se apresentavam
naquele instante. Ndo se aguardava a saida de uma pessoa proxima ao objeto ou mesmo a passagem de um
veiculo no local. O instante era registrado, visto que esta dinamica era parte integrante do que se desejava
analisar. Em algumas situacdes foram feitos diversos registros usando o mesmo ponto de observagdo, mas em

momentos diferentes do dia: alguns resultados mostraram-se surpreendentes.
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Figura 2. 9. O objeto sem interferéncia do meio a que se destina e a configuracdo que assume quando
da sua utilizagao.

Ao lidar com a variante da presenca humana no meio, a tarefa se torna complexa,
mas necessaria a quem deseja analisar visualmente a forma de um objeto destinado
a meio urbano. Embora isto sO revele parte da questdo, deve-se considerar, sempre
que possivel, a relagdo das pessoas com 0s objetos que estas utilizam, inclusive a
relacdo de ordem formal. Casasts® lembra da importancia de ressaltar a relagéo da
imagem com o homem ou a sua dimensdo antropoldgica, ele observa que é

importante buscar uma compreensdo da imagem sempre associada a seu carater

91 CasasUs diz que “Devemos concordar em que se torna impossivel isolar o espectador das imagens de seu

contexto ou de seu ambiente.” Op. Cit .p. 82.
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humano, mesmo quando procuramos codificar a estrutura de seus elementos de uma

forma mais abstrata, que é o caminho aqui adotado.

Figura 2. 10. Representacdo de um equipamento em um meio asséptico.

92 Embora este trabalho ndo trate especificamente da questdo da imagem urbana, é imprescindivel menciona-la,
ou relaciona-la ao longo do texto com questdes referentes & andlise visual, visto ser a imagem uma categoria de

analise proxima do que se quer investigar.
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Figura 2. 11. O objeto colocado em fundo “neutro,” como na figura anterior, apresenta uma
configuracdo bem diferente de quando este é inserido no meio a que se destina.

Figura 2. 12. Equipamento representado em um meio amorfo.



Figura 2. 13. Equipamento apresentado em um meio "neutro."

Figura 2. 14. Equipamento apresentado em um meio neutro.
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Figura 2. 15. Equipamento apresentado em um meio neutro.

Figura 2. 16. Equipamento apresentado em um meio neutro.

O meio urbano proporciona uma alta densidade de informagbes visuais, e nao
raramente, essas informagfes surgem sem qualquer tipo de critério ou ordenacao.
Elas apresentam-se sem a devida adequacédo formal ao meio. Esta inadequacéo,

juntamente com o excesso das informagdes visuais, acaba levando a uma espécie de
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saturacdo visual do meio.”® E claro que estas imagens visuais variam de lugar para

lugar,®

mesmo que em dadas circunstancias ndo exista muita diferenca em uma
paisagem urbana saturada de informacdes visuais, esteja esta localizada no Brasil,

india ou China (ver Figura 2. 17 e Figura 2. 18).

Figura 2. 17. Exemplo de desordem visual promovida pelo excesso de equipamentos em uma rua
central de Xangai, China.

93 . . S . . ~

Vargas observa que "Nos paises e cidades onde as legislagdes relacionadas com a publicidade e a preservagio
do patriménio histérico sdo mais eficientes e a populagdo € mais cidada, as insercdes das marcas na cidade
tendem a ser mais criteriosas." Vargas, Heliana Comin. O Espaco Terciario: O lugar, a arquitetura e a imagem do

comércio. Sdo Paulo. Senac. 2001. P. 323.

94 Ver como a tecnologia permite este tipo de acdo em Ferrara, Lucrecia D’Alessio. Design em Espacos. Sao
Paulo. Rosari. 2002. Pp. 14-15.
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Figura 2. 18. A diversidade dos equipamentos urbanos no meio ambiente aproxima visualmente
cidades distantes. Na figura anterior, exemplo de desordem visual em uma rua de Xangai, que
apresenta semelhanca com a configuracéo de uma rua central em Campina Grande, Brasil.

Hoje cada vez mais o fendmeno da desordem visual urbana parece ter uma

abrangéncia global e aqui vale a observacdo feita por Casasls,”® para quem: “a
investigacdo sobre a imagem ndo pode ser isolada de um conhecimento global dos
restantes fendbmenos sociais, uma vez que viver em determinado meio urbano ou
rural determina de modo decisivo o universo social iconolégico em que cada individuo

se desenvolve."

Naturalmente uma interpretacdo visual de um mesmo objeto pode apresentar uma

96
|

variacao significativa em funcdo do meio cultural®™ em que este objeto encontra-se

95 Op. Cit. p. 84.

96 Cerbino observa que: "Falar em identidade cultural significa avancar por caminhos globalizados. Hoje, ressaltar
a particularidade de uma producgéo visual em um grande centro urbano, significa perceber a interacio existente
entre suas caracteristicas regionais e outras mundiais. Neste sentido, percebem-se vestigios de uma identidade
compartilhada e combinada a outros valores, ou seja, uma face mdltipla da identidade da cidade." Cerbino, O

Espaco Urbano: Reflexo no design.In: Estudos em design. Rio de Janeiro. Edicdo Especial. P. 15.
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inserido, como também, da cultura do préprio sujeito que o interpreta. Assim o
mesmo objeto apresentara significados diferentes dependendo do meio em que seja

encontrado, como também do tipo de sujeito que o interprete.

Este trabalho procurou investigar o que era comum em termos de estrutura visual da
forma do objeto, procurando entender a relacdo que existe a despeito da
diferenciacé@o cultural, que diz respeito ao sujeito; ou seja, é uma outra abordagem.
Aqui buscam-se os elementos visuais que sejam recorrentes ou significativos em um

dado lugar, os componentes visuais envolvidos na configura¢do urbana.

A andlise visual compreende uma espécie de leitura visual das formas, que esta
condicionada a uma compreensdo e dominio de uma gramatica visual que tem suas
regras relacionadas ao meio cultural do sujeito. Desta maneira, pode-se estabelecer a
compreensdo entre imagem e informacdo. A analise visual das formas deve ser
entendida também como um tipo de linguagem visual, e, por sua vez, toda

linguagem é portadora de cédigos préprios.”’

A dificuldade em estudar esta linguagem € que ndo existe uma regra Unica e
definida para a sua compreensao, em funcdo disto, cada estudioso cria um sistema
préprio de codificacdo que se torna as vezes, confuso para os demais, ao contrario
da linguagem oral e escrita, que possuem regras e normas gramaticais mais

definidas.

97 A questdo do codigo visual é ilustrado por Frutiger, quando este faz observagfes a respeito da codificacdo das
formas no computador: “Um cédigo nada mais é do que uma figura que a maquina precisa reconhecer ao
confronta-la com a matriz programada que 'assimilou’ anteriormente. O processo de reconhecimento nos seres
humanos ocorre exatamente da mesma forma” Frutiger, Adrian. Sinais & Simbolos. Desenho, Projeto e

Significado. S&o Paulo. Martins Fontes. 1999. p. 20.
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2.4. InvestigacOes formais.

Pode-se situar o inicio sistematico das investigacfes visuais nas pesquisas feitas a
respeito da percepcdo humana, neste sentido o pioneirismo cabe a George Berkeley,
(1685-1753) que desenvolveu estudos investigando a vista humana no seu sentido
fisiologico, analisando os componentes envolvidos entre esta e a forma de perceber
as coisas. Biirdek,”® em trabalho a respeito dos pioneiros da percepcdo visual, lembra
que, ja no seculo XIX, Hermann Helmholtz elaborou alguns principios da percepcéao;
baseando-se na idéia dos d&rgdos sensitivos, estudando as ilusbes de Otica e

geométricas como parte das investigagdes visuais.

Posteriormente, Theodor Lipps, Alexius Meinong e Christian Von Ehrenfels, se tornam
os estudiosos precursores da psicologia da Gestalt. Ehrenfels desenvolve trabalhos a
respeito das qualidades visuais da forma, que influenciam os trabalhos de David Katz,
Wolfgang Kdéhler, Max Wertheimer, K. Kofka, K. Lewin, e Metzger, pesquisadores que
forneceram as base para a criacdo da Teoria da Gestalt,”® que serve como referéncia

para a maioria dos trabalhos de analise visual.

A Gestalt € uma teoria da psicologia experimental que analisa os fatores
organizadores da figura de um objeto (forma geométrica, cor, textura, proporcao,
direcionamento, ordem, etc.) e seus principios.’?® Seu preceito principal é de que
existe uma integracdo das partes em oposicdo a soma do todo. A Gestalt de certo
modo estuda a forma investigando como esta se manifesta nos mais diversos

aspectos perceptivos. A teoria da Gestalt resultou em valiosas contribuicbes aos

98 Birdek, Bernhard E.. Disefio. Historia, Teoria y Pratica Del Disefio Industrial. Barcelona. Gustavo Gili. 1994. P.

189.

99 Ver Kéhler, Wolfgang. Psicologia da Gestalt. Belo Horizonte. Itatiaia. 1980.

100 Ver um maior detalhamento desta teoria no item: 2.6. Teoria da Gestalt..
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estudos da percepcdo, uma vez que a partir de diversas experimentac¢des, procurou

demonstrar o porqué de algumas formas agradarem mais do que outras.***

2.5. Percepcéo formal

Aqui é necessario apontar algumas questdes bésicas, referentes & percepcdo,'® uma
vez que, € com os estudos a respeito da percepcdo visual das formas pelos
sujeitos'®® que as investigacdes formais comecam a ser sistematizadas. Embora este
trabalho ndo trate diretamente da percepcdo que o0 sujeito observador tem do

espaco,’® ndo ha como negar a estreita ligacdo existente entre a andlise visual das

101 Para um maior detalhamento a respeito dos principais fundamentos da gestalt, ver trabalho desenvolvido por
Gomes Filho, Jo&o. Gestalt do Objeto. Sistema de Leitura Visual da Forma. S&o Paulo. Escrituras. 2000. Pp. 18-25
192 Ferrara observa que: "A percepgdo como controle da experiéncia urbana surge como aquela dimenséo da
linguagem responséavel pelo desenvolvimento da capacidade de apreender o cotidiano da cidade extrair, dai, os
elementos capazes de estimular a agdo, o comportamento e a intervengdo sobre ela. Aprendizado e mudanca de
comportamento sdo os fatores que caracterizam apreenséo e producdo de informacdo, percepgdo enfim.

Porém, a percepcdo urbana ndo é um dado, ndo se manifesta como uma certeza, mas € um processo e uma
possibilidade.(...) E, portanto, fragmentada e, mais do que isso, localizada, nesse sentido, a percep¢éo urbana
transforma-se em ambiental, e essa designacdo parece mais prépria e oportuna.” Ferrara, Lucrecia D' Alessio.

Olhar Periférico. Informagao ,Linguagem, Percepcdo. Sao Paulo. EDUSP/ FAPESP. 1999. P. 107.

193 Ferrara faz uma distingdo entre a Percepcdo ambiental visual e a Percepcéo visual informacional.
"Percepc¢do ambiental visual: ocupa-se da constatacdo da imagem urbana flagrando-a nos seus elementos
distintos: cores, formas, texturas, volumes, limites, localizacdo. Sua objetividade é proporcional & familiaridade
com que desenvolve a relacdo diaria do individuo com aquela imagem, ou seja, € mais ou menos distinta e
percebida, quanto maior ou mais intenso for o uso ambiental que se assinala."

"Percepcédo ambiental informacional: ndo pode ser objetivamente flagrada, mas é mediada por signos,
aqueles indices que se relacionam a uma realidade ambiental realmente existente, mas invisivel e ilegivel porque
obscurecida pelo habito da acéo repetida diariamente. Faz-se medir por indices de op¢Bes desenvolvidas para
encontrar as melhores alternativas ambientais." Ferrara, Lucrecia D' Alessio. As Cidades llegiveis: Percepg¢ao
Ambiental e Cidadania.In: Del Rio, Vicente; Oliveira, Livia. Op. Cit.1999. P. 65.

104 No sentido de procurar investigar como o observador percebe os objetos no espago. Mas de determinar
procedimentos de observacdo; modalidades de visualizacdo que o sujeito observador treinado se utilize para

efetuar a sua analise.
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formas e as investigacbes a respeito de como estas sdo percebidas. Guedes®® faz

uma pertinente observacao a respeito da percepcao das formas:

A percepgdo € um processo que comega a emergir quando nos damos conta de que
a VIsdo que temos de um objeto se altera quando mudamos nossa posi¢do relativa a

ele. A visdo é um processo, ou sefa, uma sucessao de estados.

Neste sentido, a modificacdo do local de observacdo passa a interferir de maneira
ativa naquilo que é visualizado. O ponto de vista do sujeito observador pode ocultar
ou revelar formas em um processo continuo de dificil controle em um meio dinamico.
Isto indica a necessidade de estabelecer procedimentos com indicativos para realizar
a observacado, embora se considere que ocorrerdo pequenas variacoes em funcao das

caracteristicas dos diferentes sujeitos.*®

Austin observa a necessidade de buscar procedimentos que auxiliem a necessidade

de compreensédo daquilo que é percebido:

N&do existe uma espécie de coisa que nos percebemos, mas muitas espécies
diferentes, cujo numero pode ser reduzido (se € que pode) pela investigacdo
cientifica, e ndo pela filosofia: sob muitos aspectos, mas ndo sob todos, canetas sao
muito diferentes de arco-iris, e estes sdo diferentes sob muitos aspectos, mas nao

sob todos os aspectos, das imagens consecutivas, que, por sua vez, sob muitos

105 Guedes, Helena Maria Lopes. Percepcdo da Forma. Campina Grande. Publicagdo interna da UFPB/DDI. 1997.
Pp. 6.

106 Para Arnheim, tais induc@es perceptivas diferem das inferéncias logicas. Inferéncias sdo operagdes mentais
que acrescentam algo aos fatos visuais dados, ao interpreta-los. Indugdes perceptivas sdo as vezes interpolagbes
que se baseiam em conhecimento adquirido previamente. Caracteristicamente, contudo, sdo conclusbes

derivadas. Arnheim, Rudolf. Op. Cit. 1986. p. 5.
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aspectos, mas ndo todos, sdo diferentes de imagens na tela do cinema e assim por

diante, sem que se Ihe possa determinar o limite.*%”

Dentre as abordagens teoricas a respeito da percep¢éo, duas correntes predominam:
a abordagem fisiologica e a psicofisica. A primeira centra-se no aspecto fisiologico da
percepcao, com o foco na anatomia do sistema sensorial, olho humano e no cérebro.
A segunda se preocupa com 0O processo perceptivo em relacdo aos estimulos e as

8 em trabalho sobre os

respostas que cada sujeito tende a fornecer. Guedes,®
métodos desenvolvidos no estudo da percepc¢do, sintetiza as principais abordagens

utilizadas na segunda corrente, a psicofisica, mostrado a seguir:

Meétodo fenomenologico: focalizado no fenémeno perceptual; consiste em variar um
estimulo e perguntar ao observador o que ele percebe. Tende a obtengdo de
respostas mais objetivas. ldentificagcdo de fontes de informagdo no ambiente: focaliza
nos indicios perceptuais que o ambiente fornece ao observador. Detecgdo de
estimulos: procura identificar as menores quantidades de energia necessarias para
que um estimulo seja identificado por um observador. Comparagdo de estimulos:
estuda a percepcdo geralmente atraves da comparagdo de dois estimulos, por
exemplo: som e luz. Gradagdo de estimulos: concentra-se na percepgdo de
diferencas de grau entre dois ou mais estimulos, subdividido em expansdo de
resposta e compreensdo de resposta. Exemplos: esScala cromatica, escala tonal,
Intervalo, e compasso, ritmo. ldentificagdo de um estimulo: estuda a relagdo entre a
percepcdo de um estimulo e o significado que lhe é atribuido pelo observador, e as
respostas que este tem em relagdo ao estimulo, com tendéncia a obter respostas

complexas e ndo objetivas.

197 Austin, J.L. Sentido e Percepcdo. Sdo Paulo. Martins Fontes. 1993. p.11

108 Guedes, Helena Maria Lopes. Op. Cit.1997.p. 8-9.
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Aumont?

também sintetiza em dois grupos as diferentes abordagens da percepcéo:
a abordagem analitica e a sintética. A abordagem analitica parte de uma analise da
estimulacdo do sistema visual pela luz, buscando fazer com que 0s componentes
assim isolados correspondam a diversos aspectos da experiéncia perceptiva real.**
Pesquisa focada na estrutura do cérebro. A abordagem sintética, ao contrario da

analitica, busca correspondentes da percep¢édo do mundo visual no estimulo Unico.

Percebe-se a diversidade de possibilidades que o estudo da percepcado apresenta, a
busca de respostas para tantas questfes originaram varias pesquisas que conduziram
a Teoria da Gestalt, que, segundo Arnheim,'* foram experimentos que se
propuseram a demonstrar que a aparéncia de qualquer elemento depende de seu

lugar e de sua fungdo em um padréo total.

2.6. Teoria da Gestalt.

A palavra alema Gestalt*?

€ um substantivo comum, que € usada tanto para
designar configuracdo, como forma. O termo também serve para designar a Escola

de Psicologia Experimental surgida na Alemanha por volta de 1912, como reagdo ao

109 Ver Aumont, Jacques. Op. Cit. pp. 52-58

110 Aumont observa que perceber, para Gibson, é perceber as propriedades do meio ambiente, com referéncias as
criaturas que nele vivem. A luz fornece-nos toda a informacéo util para isso, sob as espécies da perspectiva
dindmica (relac@o entre sujeito e meio ambiente) e das estruturas invariantes (acontecimentos e objetos 70 meio
ambiente). O papel do aparelho visual néo é, para ele, nem de "decodificar" /nputs, nem "construir" perceptos,

mas de extrair informagdo. A percepcdo é uma atividade direta. Aumont, Jacques. Op. Cit. P. 56

111 Arnheim, Rudolf. Op. Cit. 1986. p. 6.

112 .. x “ . . S .

Koéhler observa que, em alemdo, a palavra “Gestalf’ é usada muitas vezes como sindnimo de forma ou feitio.
O substantivo “Gestalt” tem dois significados: além do sentido de forma ou feitio como atributo das coisas, tem a
significagdo de uma unidade concreta per se, que tem, ou pode ter, uma forma como uma de suas

caracteristicas. Kdhler, Wolfgang. Psicologia da Gestalt. Belo Horizonte. Itatiaia. 1980. P.104.
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"elementismo” dos estruturalistas. Teoria da Gestalt (Gestalttheorie), portanto,
refere-se a um conjunto de principios cientificos extraidos principalmente de
experimentos sensoriais. '™

Logo, o conceito de Gestalt refere-se a idéia de totalidade®*

ou configuracédo. O
mundo vivenciado em totalidades significativas. Nesta perspectiva, 0 campo
perceptual é dividido em totalidades organizadas, em que o todo é diferente da soma
das partes. A base dos estudos da Gestalt € a idéia de que a percep¢éo de partes de
um estimulo, depende da configuragdo do conjunto como um todo. Assim a idéia de
totalidade, opbe-se a fragmentacdo da experiéncia em elementos, uma vez que a

fragmentacao faz com que a configuracdo perca o seu significado.

A Gestalt também concebe a existéncia de uma capacidade de organizacédo
perceptual que permite agrupar elementos em unidades maiores, dando sentido ao
todo.™*® Neste sentido, pode-se dizer que ndo vemos partes isoladas, mas relacdes;
Isto €, uma parte na dependéncia de outra parte. Para a nossa percepcdo, que é
resultado de uma sensacdo global, as partes sdo inseparaveis do todo e sdo outra

coisa que ndo elas mesmas, fora desse todo.*®

113 . . L . - L
Aumont considera que de fato, essas leis sdo combinacBes semi-empiricas e semi-intuitivas, que, dentro
desses limites, revelam-se bastante exatas, com restricdo de ficarem ameacadas desde que uma informagao

sobre profundidade seja dada. Aumont, Jacques. Op. Cit.72.

114 Kosik propde a nogéo de totalidade no sentido em que o conhecimento de algo pressupde a analise, e que
esta por sua vez pressup8e a divisdo, sendo assim decompor o todo em partes e investigar as suas relacées é um
dos caminhos que levam ao conhecimento. Kosik, Karel. A Dialética do Concreto. Rio de Janeiro. Paz e
Terra.1977.

115 Segundo Kohler, a ordem experimentada no espaco € sempre estruturalmente idéntica a uma ordem

funcional na distribuigdo dos processos cerebrais ocultos. Ver Kéhler,Op. Cit. P. 40.

116 Ver .Gomes Filho, Jodo. Op. Cit. Pp. 17-25.
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117 118 4
e

Aumont™’ observa que a Teoria da Gestalt propde que a separacao figura/fundo
uma propriedade organizadora (espontanea) do sistema visual: toda forma é
percebida em seu ambiente, em seu "contexto;" e relacdo figura/fundo é a estrutura

abstrata dessa relagdo de contextualizagao.

Algumas leis da Gestalt podem assim ser sintetizadas:

1. Lei da pregnancia: também chamada de Lei da boa forma ou Lei da simplicidade.

Diz que todo estimulo tende a ser visto como o0 mais simples possivel.

2. Lei da Continuidade: também denominada Lei da Boa continuacdo. Existe uma
tendéncia para continuar de modo racional uma determinada forma, se ela estiver

inacabada.

3. Lei da Orientagdo: também denominada de Lei do Destino Comum. Quando dois
ou mais estimulos se movem na mesma direcdo, tenderdo a ser agrupados e se
constituir em uma Unica forma. Essa lei tanto se refere ao movimento real quanto a

orientacdo em si.

4. Lei do fechamento: também chamada de lei da Complementagdo. Os estimulos

incompletos tenderéo a ser agrupados através de uma complementacédo perceptual.

5. Lei da Familiaridade: os estimulos que forem familiares ou significativos para o

observador tenderdo a ser agrupados.

117 Aumont, Jacques. Op. Cit. pp. 70-71.

118 sequndo Ching, A "Figura se define pelo perfil ou superficies exteriores reconheciveis. O Fundo é a superficie
ou base que é definido a partir de uma imagem reapresentada na distancia maxima do plano frontal. A idéia de
Figura/Fundo desenvolvida pela gestalt, apoia-se na propriedade da percep¢do em que ha uma tendéncia para se
verem partes de um campo visual como objetos sélidos, bem definidos que se destacam contra um fundo menos
distinto.” Ching, Francis D. K. Op. Cit. 381.
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6. Lei da Similaridade: elementos da mesma forma ou de mesmo tamanho sdo mais
facilmente vistos como pertencentes a uma mesma forma de conjunto. Os estimulos
semelhantes tenderdo a ser agrupados, resultando em varios fatores: forma,

luminosidade, orientacéo, cor ou dimensao.

7. Lei da Proximidade: elementos proximos sdo mais facilmente percebidos como
pertencentes a uma forma comum do que os elementos afastados, assim, 0s
estimulos que estiverem proximos tenderdo a ser agrupados no NOSSO campo

|119

visua como pertencentes a0 mesmo conjunto.

Aumont!?°

observa que estas leis sdo combinagcbes semi-empiricas e semi-intuitivas,
que, dentro desses limites, revelam-se bastante exatas, com restricdo de ficarem
ameacadas desde que uma informacéo sobre a profundidade seja dada, ou seja com
a substituicdo do meio bidimensional pelo meio tridimensional. Arnheim também
compactua com este ponto de vista ao examinar a interagdo dos espacos na forma

arquitetdnica.'

Apesar das criticas sofridas, sobretudo por parte de alguns teoricos, os estudos da
Gestalt foram fundamentais para o estabelecimento de paréametros para as
investigagdo visuais, e muitos dos seus preceitos foram alvo de estudos bem
conduzidos. Algumas teorias mantém-se vélidas e continuam a inspirar estudos

relacionados a andlise visual da forma.

119 Segundo Kdhler: "O campo visual apresenta duas espécies de ordens. Uma é a ordem com a qual se ocupa a
teoria mecanicista, quando procura explicar como um determinado processo mantém seu lugar correto entre os
vizinhos e néo se extravia. Ha, contudo, outra ordem no campo que costuma escapar a nossa atengao, embora
ndo seja menos importante que a primeira. Na Maior parte dos campos visuais, 0s conteldos de &reas
particulares 'sdo da mesma classe' como unidade circunscritas, das quais sdo excluidos os meio ambientes."” Koler,

Wolfgang. Op. Cit. P. 82.
120 Ibdem. P. 72.

121 Arnheim, Rudolf. Op. Cit.1988. pp. 61-63.
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3. Analise Visual

"Pode-se negligenciar a forma de um objeto, mas néo se pode passar sem ela."
Rudolf Arnheim.

Este capitulo procura apresentar algumas questdes relacionadas a analise visual, com
0 objetivo de apresentar um quadro tedrico geral onde a investigacdo visual se
insere. Sao apresentadas questdes que sdo relacionadas tanto a area do design,
guanto a do desenho urbano, além de discutir aspectos metodoldgicos presentes nas

duas areas.

3.1. Analise visual no design.

No design, estudos que analisam visualmente a forma iniciam-se com as
investigacdes formais realizados nos cursos de formacdo béasica da Bauhaus.'?
Experimentos desenvolvidos nos trabalhos de Josef Albers, Wassily Kandinsky,
Johannes Itten e Moholy-Nagy, demonstram uma preocupacdo em um exame
sistémico dos componentes da forma.*?®* Os experimentos da Bauhaus apontam para
uma preocupacdo em compreender objetivamente como os elementos visuais'** se

articulam e como estes sdo formados e percebidos.

122 A respeito dos estudos desenvolvidos a partir de 1919 na Bauhaus. Ver Azenha Jr. Jodo; Wick, Rainer K.

Pedagogia da Bauhaus. Sdo Paulo. Martins Fontes. 1989.

123 Ver investigacdes realizadas na Bauhaus em: Kandinsky. Wassily Curso da Bauhaus. S&o Paulo. S&o Paulo.
Martins Fontes. 1996. Conf. Azenha Jr. Jodo; Wicck, Rainer K. Pedagogia da Bauhaus. Sdo Paulo. Martins Fontes.
1989.

124 Os elementos visuais ou gréaficos sao "substancias formais" que, combinadas entre si, formam um todo visual
mais complexo. A linha, o plano, a cor, a textura, a tipologia, a imagem, o diagrama, etc. sdo percebidos como

sistemas ou gramaticas. Lessa afirma ainda que ndo existe um consenso quanto a um Unico sistema de elementos
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Os estudos desenvolvidos na Bauhaus, apresentam procedimentos metodoldgicos
gue conduzem a uma andlise fundamentada da forma. A partir da identificacdo das
estruturas formais relevantes, elabora-se uma “metodologia educativa,” com o intuito
de analisar e classificar os diversos elementos visuais envolvidos na composi¢cdo da
forma, assim como o que resulta da configuracdo.'® Esta metodologia experimental
apresenta uma forte base na Teoria da Gestalt, embora posteriormente tenda a

divergir desta.

Na Bauhaus, Kandisnky emerge como um ativo investigador da forma, ele desenvolve
todo um conjunto de procedimentos analiticos, no sentido de decompor os elementos
mais remotos envolvidos no processo da configuracdo. Sua abordagem direciona-se
no sentido de promover uma reflexdo a respeito dos aspectos da forma visual,
procurando demonstrar como estes elementos se articulam no processo
configuracional do todo. Neste sentido, Kandinsky deseja mais do que uma
compreensdo da forma visual, ele segue buscando na forma os sentidos essenciais e
espirituais, que, na sua perspectiva de andlise, estaria contido em todas as formas

existentes.'?®

visuais, pois varias sdo as propostas existentes. Ver Lessa Washington Dias. A Informacdo do Elemento Grafico.

In: Design e Interiores. Ano VI. N° 33. 1993. pp. 79-80.

125 Ver Kandinky, Wassily. Ponto e Linha sobre Plano. S&o Paulo. Martins Fontes. 1977.

126 Ver Kandinky. Wassily. Do Espiritual na Arte. Sdo Paulo. Martins Fontes. 2000.
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Figura 3. 1. Composicdo elaborada por Kandisnky onde ele investiga a linha e a correspondéncia
interna de uma combinacdo de retas com uma curva (esquerda - direita) para a pintura Tridngulo
preto, em 1925.

3.2. Principios da forma

Dentre as diversas propostas de analise visual no design, algumas predominam neste
trabalho. A primeira é a desenvolvida por Wucius Wong, que decompde 0s principios
da forma no design, direcionando-os para uma metodologia visual bi e tri

dimensional para andlise dos objetos. Na perspectiva de Wong, **" a andlise visual é

127 Wong, Mucius. Fundamentos Del Disefio Tri-dimensional. Barcelona. Gustavo Gili. 1979.
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elaborada a partir dos "principios da forma", que trata da decomposicdo estrutural

dos elementos visuais.

O que resulta desta decomposicao formal é adotado como uma espécie de linguagem
visual que pode ser utilizada objetivamente para comunicar ou expressar
formalmente um sentido. Wong classifica os principios da forma a partir da acepc¢éo
original que a forma apresenta em sua estrutura configuracional. As principais
categorias de andlise desenvolvidas por Wong sédo: Elementos de Desenho,
Elementos de composi¢cdo, Elementos Conceituais (Ponto, Linha, Plano, Volume),
Elementos Visuais (Formato, Tamanho, Cor, Textura), Elementos Relacionais
(Posicdo, Espaco, Gravidade), Elementos Préaticos (Representacdo, Significado,
Funcdo), além de Moldura de Referéncia, Plano da Imagem, Forma e Estrutura.
Percebe-se uma identificacdo no procedimento analitico de Wong com os estudos

8

desenvolvidos por Kandinsky nos cursos da Bauhaus,’® que desenvolveram

experimentos analiticos com uma abordagem semelhante.

Wong, no desenvolvimento do seu método, demonstra a aplicacdo das categorias
visuais na andlise visual da forma. Também procura relaciona-las aos elementos
visuais presentes no meio bi dimensional, assim como os do meio tridimensional.
Isto nos parece fundamental, visto que o autor, acrescenta em seu procedimento de
analise a dimensdo espacial como um dos elementos configuracionais (com a forma
se desenvolvendo no espaco tridimensional). Deste modo, abre-se todo um elenco de
possibilidades para a identificacdo, classificacdo e compreensdo dos principios
formais presentes no espaco tridimensional, sendo estes principios examinados em

suas multiplas possibilidades de visualizacao.

O autor apresenta portanto um modo de proceder a uma analise visual da forma,

que possibilita a sua aplicacdo tanto na analise do design bidimensional quanto no

128 Em seus cursos na Bauhaus (periodo compreendido entre 1925 e 1931) Kandisnky investigou exaustivamente
estes elementos formais elaborando enunciados que mais tarde seriam compilados por seus discipulos. Ver

Kandinsky, Wassily. Ponto e Linha sobre Plano. S&o Paulo. Martins Fontes. 1997.
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design tridimensional. E um procedimento que permite compreender de maneira
sistematica os principios responsaveis pela geracao e visualizagdo da forma, visto que
Wong prop6e um procedimento analitico coeso, baseado em uma sequUéncia
ordenada da origem e desenvolvimento da forma. Isto permite examinar estes
principios de uma maneira objetiva, ao contrario de outros autores, cuja analise da
forma se baseia em procedimentos emocionais e intuitivos, portanto, de uma

maneira mais subjetiva.

Figura 3. 2. Wong demonstra como uma composicdo de elementos visuais dispostos no plano
bidimensional pode apresentar profundas modificacbes quando transposta para o plano tridimensional.
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Wong considera a existéncia de uma ordem*?® regendo as formas, e que esta pode
ser investigada a partir da sua decomposi¢éo, sendo depois analisada e recomposta a
partir dos seus principios ordenadores. As unidades, uma vez isoladas, sdo analisadas
como elementos originais, investigando-se os principios de agrupamento expressos
na composi¢do. E um procedimento que possibilita uma vasta investigacdo formal
como também permite uma maior flexibilidade na sua aplicacdo. E possivel
identificar, em Wong, indicios que conduzem ao modo de visualiza¢cdo, uma vez
que este considera os diversos aspectos que as formas podem assumir de acordo
com o ponto de vista como sdo observadas. Este dinamismo no modo de
visualizag@o presente no processo analitico € uma das caracteristicas fundamentais

do presente trabalho.

3.3. Sintaxe visual.

Diversos autores concordam que ao se efetivar uma investigacdo da forma de

maneira mais precisa, acabasse-se por identificar um tipo de linguagem visual,”*° a

exemplo de Donis A. Dondis;**! que estabelece o conceito de alfabetismo visual para

129 Ordem ¢ a condicdo de disposicdo l6gica, harmoniosa e compreensivel, na qual cada elemento de um grupo
estd apropriadamente disposto com referéncia a outros elementos e ao seu propdsito. Ching, Francis D. K. Op.
Cit. 238.

130 No design, linguagem visual refere-se ao "conjunto de elementos conceituais, visuais e relacionais que
constituem a base de trabalho do designer: o ponto, a linha, o plano, o volume, as variaveis visuais (formato,
tamanho, cor, grdo, textura, dire¢do) que sdo organizados num espago fisico para criar efeitos Opticos de
representacéo, dessa forma, comunicar idéias, sentimentos ou instru¢des a uma audiéncia.” Ver.VVAA. O Valor do
design. Sdo Paulo. Senac-ADG. 2003. P. 183.

131 Dondis., Donis. Sintaxe da linguagem Visual. S&o Paulo . Martins Fontes. 1991.
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este tipo de linguagem visual, em que o *“alfabetismo significa que um grupo

compartilha o significado atribuido a um corpo comum de informacées.”**?

Procurando estabelecer uma espécie de sintaxe visual,™*® Dondis sugere uma
variedade de técnicas de composicdo e design que consideram a diversidade
estrutural do "modo visual.”*** Dondis deseja chegar com a sua proposta de
alfabetizacdo visual a todas as pessoas e ndo somente aquelas que foram
especialmente treinadas para o dominio de tais padrbes. Embora aqui se acredite
estar distante deste tipo de efetivagdo, por se entender que os elementos visuais
nado sdo tao facilmente codificados e normatizados, como por exemplo na linguagem

escrita, o que torna a tarefa dificil de ser cumprida por sujeitos néo treinados.**®

Partindo do conceito de alfabetismo visual, Dondis propde um modo de compreender
as mensagens visuais em diversas modalidades e niveis. Grande parte do seu
trabalho se baseia na Teoria Geral da Gestalt e nas suas leis, mas com uma aplicacéo
voltada exclusivamente para o design bidimensional e a sua comunicagdo. Existe em

seu trabalho uma forte proximidade com as idéias desenvolvidas por Arnheim®*® e

132 Op. Cit. P. 3.

133 Sintaxe no sentido do estudo da disposicdo de um conjunto de formas, procura investigar a estrutura

decorrente da ordenacéo, a partir da relagdo existente entre as formas.

134 Para Dondis, “o modo visual constitui todo um corpo de dados que, como a linguagem, podem ser usados
para compor e compreender mensagens em diversos niveis de utilidade, desde o puramente funcional, até o mais

elevados dominios da expressao artistica.” Op. Cit. p. 3.

135 Ferrara observa que “se toda codificacdo € uma representacdo do universo, decodificar é conhecer o
instrumento de codificacdo, o signo, mais a sintaxe que identifica e caracteriza seu modo de representar. Todo
codigo se caracteriza por um signo e uma sintaxe especificos; decodificar € conhecer e exibir esse signo e sua
sintaxe.” Portanto, acreditamos que o dominio desta linguagem ainda encontra-se distante do sujeito comum,
desinteressado em aprender essa modalidade de leitura. Ferrara, Lucrecia D'Aléssio. Leituras Sem Palavras. Sdo

Paulo. Atica. 2001. p. 8.

136 Ver Arnheim, Rudolf. Intui¢éo e intelecto na arte. S&o Paulo. Martins Fontes. 2004.
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com as teorias da percepcdo da forma, sobretudo porque este também se baseia em

uma aplicacdo da Teoria da Gestalt, embora ndo se limite exclusivamente a esta.

Dondis propde um método experimental de composicdo e andlise visual,
apresentando um conjunto de técnicas visuais que permitem utilizar modalidades
formais como instrumentos, em busca de estratégias de uma comunicacdo
eminentemente visual. Entretanto, a aplicacdo do seu método limita-se
exclusivamente ao design bidimensional, o que ndo impede de se buscar um

rebatimento das suas idéias para o plano tridimensional.**’

Um aspecto relevante no trabalho de Dondis, é que existe uma proposta efetiva de
instrumentalizar as técnicas de comunicac¢do da linguagem visual. O seu trabalho ndo
se resume a demonstrar os principios que regem a linguagem visual, ou mesmo o
nivel de comunicacdo e informacdo que uma mensagem visual apresenta, fato
comum nos estudos desta natureza, mas em mostrar procedimentos praticos, que

possibilitam uma comunicacgédo visual mais dinamica e objetiva.

Com a sintaxe visual, Dondis propde um método que pode ser aplicado em diversas
situacdes em que exista a necessidade de comunicacdo ou composi¢cdo visual. O
método proposto investiga a estrutura formal da mensagem, a imagem, 0 Seu
agrupamento, as relagdes existentes entre suas diversas partes e o todo, ou seja, a
composi¢do visual como um todo devidamente estruturado. Junto com sua proposta
metodoldgica, Dondis considera que ha de uma ordem dinamica nas formas, e que as
técnicas propostas exigem constantes revisdes e adaptacdes em sua aplicacdo. Este
€ um aspecto relevante neste trabalho, um a vez que este se propde a investigar

como se estabelecem as relacdes formais dos equipamentos no meio urbano.

137 Ver analise que se utiliza destes mesmos principios aplicando-os aos objetos tridimensionais em Jodo Gomes
Filho, Jodo. Op. Cit. pp. 51-102
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Os arranjos visuais sdo classificados e analisados por Dondis de uma forma objetiva
e estruturada, sendo uma referéncia para outros procedimentos analiticos. As
técnicas visuais, associadas ao conceito de modo visual, que sdo aplicadas as
composi¢Bes bidimensionais, demonstram a aplicabilidade para andlise visual de
grupos formalmente complexos. Deste modo, é possivel a transposicdo destas

técnicas para o plano tridimensional, modalidade experimentada neste trabalho.
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Figura 3. 3. Estudo de Dondis procurando demonstrar como em uma manifestacdo visual as forcas
visuais elementares sdo de natureza abstrata e sdo mais fortes do que as de natureza
representacional.
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3.4. A Dinamica Formal

A dindmica formal € um outro conceito largamente utilizado neste trabalho e foi
desenvolvido em estudos realizados por Rudolf Arnheim**®em trabalho direcionado
para analise da forma arquitetdnica. O autor demonstra principios geradores da
forma e tece consideracdes a respeito da maneira que estas sdo percebidas (ver
Quadro 2). Na efetivacdo de sua analise visual, Arnheim constréi todo um
procedimento de analise, baseado em principios da gestalt, que possibilita uma

compreensdo dos diversos componentes visuais presentes na forma.**°

Estudando padrdes de desenvolvimento formal, a partir do equilibrio, direcdo, forca e
tensdo, entre outros elementos presentes na forma, Arnheim estabelece um método
de investigacao visual que, somado ao conceito de configuracdo e a sua relagdo com
0 espaco, torna-se fundamental na elaboracdo da andlise visual da forma. As idéias
de Arnheim foram uma forte referéncia para este trabalho, uma vez que ele
demonstra uma compreensdo da forma de modo objetivo, na medida em que
decompde o todo formal em diversas unidades de grandeza e as recompode,
procurando demonstrar o modo como estas se relacionam, foco central do presente

trabalho.

138 Arnhein, Rudolf. Arte e Percepcédo Visual, Uma Psicologia da Visdo Criadora. 4° edi¢do. S&o Paulo.
Pioneira.1988.

139 Ver Arnheim, Rudolf. O Poder do centro. Lisboa. Edi¢cdes Setenta. 1999.
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Gestalt Dondis Wong Arnheim
Configuracgéo: Sintaxe visual: Fundamentos da Dinamica
forma: formal:

conjunto de
principios
cientificos da
percepcao
sensorial das
formas.

estudo da linguagem
visual a partir da
categoria de modo
visual.

Alfabetismo visual com
codigos estabelecidos.

estudo dos
elementos
geradores da
forma bi e
tridimensional.

estuda a relacéo
entre os elementos
visuais.

Lei da Pregnancia
Lei da
Continuidade

Lei da Orientacgao
Lei do Fechamento

Lei da
Familiaridade

Lei da Similaridade

Lei da Proximidade

Profusdo/ economia
Exagero/ minimizagao
Simetria/ assimetria
Contraste/ harmonia

Estabilidade/
instabilidade

Regularidade/
irregularidade

Complexidade/
simplicidade

Unidade/ Fragmentacgéo

Previsibilidade/
espontaneidade

Estase/ atividade
Ousadia/ sutileza
Enfase/ neutralidade

Opacidade/
transparéncia

Estabilidade/ variacdo
Exatidao/ distorcao
Profundidade/ planura

Singularidade
/justaposicao

Sequencialidade/ acaso

Agudeza/ difuséo
Repeticdo /agudeza

Forma
Estrutura

Principios da
composicao

Contraste /
Similaridade

Concentragéo
Textura
Anomalia

Espaco

Dinamica
Configuracéo
Forma

Espaco
Desenvolvimento
Ordenacao
Mobilidade
Expressdo/ Fungéo

Quadro 2. Sintese das categorias de analise visual do design.
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A investigacdo formal do design urbano, elaborada a partir da relagcdo visual
estabelecida entre os objetos e 0 meio onde estes se inserem, possibilita
compreender algumas conexdes existentes nesta complexa relacdo, assim como
permite a identificagdo de principios que auxiliem na geragdo de novas formas. Deste
modo, busca-se sobretudo uma compreensédo da forma,**° no sentido de estabelecer

parametros visuais que possam orientar o projeto formal dos equipamentos urbanos.

3.5. Andlise visual no desenho urbano.

Lynch costuma ser citado como um dos pioneiros da andlise visual urbana, de fato, é
inegavel a sua contribuicdo a questdo com um trabalho paradigmatico. Entretanto, é
necessario observar que a preocupacdo central do pioneiro trabalho de Lynch é com
a imagem™*! urbana. Ele estudou a percepcdo que o usuario tem do seu espaco, a
influéncia que o meio urbano possui na formacdo de uma imagem de lugar, de
orientacdo, entre outras questdes, mas todas de ordem imagéticas. Lynch preocupa-
se com o que resulta na relacdo entre o meio e o sujeito que o percebe, e ndo com a
questdo da relacdo entre o objeto e o meio. Lynch, em suas investigacdes a respeito
do meio urbano, busca compreender como se forma e se articula o processo
perceptivo do sujeito no meio, investigando como a imagens sdo estruturadas e
formadas; como a experiéncia visual se desenvolve e como estas informacdes séo

retidas.

140 Nesta direcdo de compreensdo formal também segue Casasls, que observa: "A nocdo de forma estd
estreitamente relacionada com a idéia de contorno e de pertenca a este. A idéia do contorno fechado, que divide
o0 mundo em duas partes.- a de dentro e de fora-, é essencial para o observador que deste modo decompée a
forma isolada, concentra sua atencdo nela e desvaloriza o resto do que contempla. Qualquer forma
imperfeitamente fechada propde espontaneamente ao observador o problema de fecha-la, isto €, de completa-la."

Casasus, José. Op. Cit. P. 34.

141 E importante observar que Lynch ndo considera a cidade como uma manifestacdo de linguagem, mas a

imagem da cidade como apenas uma manifestacdo do seu visual. Lynch. Kevin. Op. Cit. P. 71.
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Neste sentido, Lynch, assim como outros autores, a exemplo de Appleyard, Canter e
Lee, busca uma compreensdo do processo perceptivo do espaco urbano, busca
entender como a imagem deste espaco € percebida e apreendida pelos sujeitos. O
seu estudo, oriundo da psicologia experimental, analisa sobretudo a compreenséo e a
retencdo das imagens pelos sujeitos, baseia-se ndo na analise da forma visual dos
objetos que compdem estes espacos, mas de que maneira estes objetos séo

percebidos.

Para Lynch, a imagem da cidade resulta da relacdo entre o observador e o
observado, podendo variar significativamente entre o0s observadores. Lynch
determina trés componentes fundamentais para a formacdo da imagem da cidade:
identidade, estrutura e significado, observando ainda que os objetos podem ter um
significado tanto pratico, quanto afetivo. O método adotado por Lynch apresenta
algumas categorias que podem servir de referéncia a analise visual urbana aqui
proposta, desde que devidamente convertidas a investigacdo dos objetos,
descentrando-se do foco do sujeito, visto que é possivel perceber em sua obra a

preocupacao com a identificacdo das qualidades visuais do meio urbano.
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Figura 3. 4. Mapas de Boston elaborados por Lynch a partir de entrevistas verbais e mapas mentais
esquematicos.

Embora pareca indissociavel; a analise visual da forma do objeto, independe de certo

modo da percepcdo que os sujeitos tenham deste, € um recorte analitico que busca
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142 & considerado

analisar a forma visual do objeto material em si. O uso do recorte,
como um recurso analitico necessario a instrumentalizacdo do processo investigativo,
pois objetiva uma melhor apreensdo e compreensdo da forma do objeto. E uma

modalidade de abstragdo com o objetivo de melhor compreender o problema.

O préprio Lynch, em seu trabalho de analise visual, identifica uma necessidade de
recorte semelhante, e observa que determinados componentes aparecem sempre
associados, fazendo-se necessaria uma abstracdo e separagdo destes, para se

efetuar uma analise mais apropriada.

Lynch observa que “Uma imagem viavel requer, primeiro, a identificacdo de um
objeto, o que implica sua diferenciagdo de outras coisas, seu reconhecimento
enquanto entidade separavel”.’*® Dito de outra maneira, faz-se necessario o
isolamento do objeto em relacdo ao todo, tanto do meio em que este se encontra,
como do sujeito que o observa. Para tanto, ele adverte que a preocupacdo de suas
pesquisas em seus primérdios é muito mais com as partes do que com o todo, e que

o todo seria reagrupado as partes posteriormente.

As categorias de andlise visual propostas por Lynch, tais como os limites, os marco
visuais, a inter-relacdo de elementos e direcdo; podem servir de referéncia para o
desenvolvimento de um procedimento de andlise da forma visual da cidade. Algumas
categorias, quando rebatidas, podem indicar possibilidades de compreensdo da
configuracdo urbana, inclusive servindo como referéncia para a delimitacdo das areas

e das caracteristicas do meio a serem estudados. O que Lynch classifica como um

142 A respeito do recorte no método de pesquisa, Dione e Laville fazem a seguinte observacédo: “Os elementos
assim recortados vao constituir as unidades de analise, ditas também unidades de classificagdo ou de resgistro. A
palavra importante aqui é unidade para significar que cada um desses fragmentos de contetido deve ser completo
em si mesmo no plano do sentido.” Christian Laville, Chritian e Dionne, Jean. A Construcéo do Saber: Manual de

metodologia de pesquisa em Ciéncias Humanas. Belo Horizonte. UFMG. 1999 .p. 216.

143 Lynch, Kevin. Op. Cit. p. 9
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marco visual, pode também ser uma forte caracteristica formal de um dado objeto

presente no meio urbano, e assim ser formalmente compreendido.***

Entretanto, Lynch adverte que, mesmo sendo “o desenvolvimento de uma técnica de
andlise visual com que pudesse se prever a provavel imagem publica da mesma”**°
um dos objetivos iniciais do seu estudo, ndo se pode perder de vista a relacdo entre
os elementos isolados e o todo visual complexo, lembrando que ai inclui também a

idéia da imagem formada pelo sujeito.

Outro trabalho pioneiro de andlise da forma visual urbana, e bastante préximo da
problematica desta pesquisa, € o procedimento de analise visual da paisagem urbana
desenvolvido por Gordon Cullen,*® que procura investigar as qualidades visuais da
paisagem urbana adotando o método de andlise visual a partir do ponto de vista do
observador em movimento. E uma modalidade bastante interessante, visto que passa
a considerar o dinamismo visual como uma categoria presente nestes espagos,
associando-os ao movimento de quem dele se utiliza, onde com pequenos
deslocamentos ou movimentos feitos pelo sujeito que observa a paisagem em sua

volta,*” esta pode assumir diferentes configuracdes ao longo de um percurso.

144 Para Lynch, os marcos visuais sdo referéncias onde o observador ndo entra: "sdo externos. Em geral, sdo um
objeto fisico definido de maneira muito simples: edificio, sinal, loja , montanha. Seu uso implica a escolha de um
elemento a partir de um conjunto de possibilidades. (...) Outros marcos sdo basicamente locais, sendo visiveis
apenas em lugares restritos e a partir de uma certa proximidade. Sao eles os inUmeros andncios e sinais,
fachadas de loja, arvores, macanetas de portas e outros detalhes urbanos que preenchem a imagem da maioria

dos observadores". Lynch, Kevin. Op. Cit. 1999. p. 53.

145 Idem. Op. Cit. p. 166.

146 Cullen, Gordon . Op. Cit.

147 Em relacdo ao deslocamento e a visualizacdo, Peixoto faz a seguinte observacdo: "Duas pessoas
caminhando delimitam um espaco topoldgico. Os limites da obra sdo determinados pela distdncia maxima que

podem manter sem perde-se de vista. A linha de horizonte da obra, o seu campo, é determinada pela

possibilidade de manter o olhar mdtuo. Esta trama de perspectivas —a articulagdo dos varios pontos a partir dos
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Cullen propde diversas categorias de andlise para o0 meio urbano, tanto no sentido de
definir determinados pontos de vista de observacdo, como também de classificar
tipologicamente o0s espacos existentes. O autor também demonstra uma
preocupacdo com 0 aspecto perceptivo dos sujeitos, embora em menor grau que
Lynch. Ele avanca na questdo apontando as possibilidades de visualizacdo, e

classifica uma série de pontos a serem observados.

Entretanto, Cullen ndo as desenvolve de uma maneira mais pormenorizada,
indicando os tipos de observacbes e relacdes que devem ser realizadas por quem
observa, ou melhor, ele ndo demonstra um modo especifico de operacionalizar a

andlise visual,**®

ndo apresenta uma técnica detalhada que viabilize a construcédo de
uma analise categérica. O autor limita-se apenas a mostrar as diversas possibilidades
de configuracdo que uma paisagem oferece, e delega ao observador a funcdo de
desenvolver um procedimento analitico mais preciso e talvez mais adequado a seus

objetivos, 0 que é experimentado neste trabalho.

quais pode ser vista- constitui o seu 'horizonte interno'. O Observador nunca € estacionario: esta em movimento."

Peixoto, Nelson Brisac. Paisagens urbanas. Sdo Paulo. FAPESP/SENAC. 1996. P. 150.

148 Operacionalidade aqui tem o sentido apontado por Maitre: "um procedimento estratégico que vai no
sentido teoria-empiria para chegar a coleta de dados pertinentes; o movimento inverso é uma 'interpretagdo’ para
chegar a validac¢do ou a invalidacdo da problemética colocada por hipotese". Maitre. Jacques In: Thiollent, Michel.
Op. Cit. P. 221.
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Figura 3. 5. .Exemplo de sequiéncia de percurso e observagao em registro de Gordon Cullen.

Estas possibilidades de estudar o meio urbano, considerando a categoria do
movimento, sdo desdobradas mais tarde em Rapoport e Lozano, como também em
Trieb e de forma detalhada em Kohlsdorf, que, investigando os intervalos dos
percursos, propde técnicas mais detalhadas para a apreensdo da forma urbana.*
Estudos desenvolvidos por Ferrara, embora com um foco centrado na semiética,**°
também apresentam contribuicdes relevantes para o aprimoramento do método
proposto por Cullen. Algumas consideracfes a respeito dos métodos de investigacao

formal do meio ambiente urbano, sao feitas no capitulo seguinte.

149 Ver estudos topoceptivos desenvolvidos por Kohlsdorf, Maria Elaine. A Apreensdo da Forma Urbana. Brasilia.

Unb. 1996.

150 Ver também trabalho com linha de pesquisa semelhante em Pignatari, Décio. Semidtica da Arte e da

Arquitetura. S&o Paulo. Cultrix. 1981.
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Figura 3. 6. Exemplo de andlise sequencial topceptiva desenvolvida por Kohlsdorf.
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4. A construcao do método de investigacao visual.

"Toda percepcdo € também pensamento, todo raciocinio é também intuicdo, toda observacdo é

também invencéo."
Rudolf Arnheim.

Este capitulo apresenta os procedimentos utilizados durante a elaboracdo do método
de investigacdo visual. Procura mostrar como a pesquisa foi conduzida, através do
detalhamento das suas etapas, e 0 modo como as observacbes foram realizadas. As
dificuldades, os obstaculos e as limitagcbes encontradas no decorrer da pesquisa

também fazem parte deste capitulo.

Um dos objetivos centrais deste trabalho é a busca de procedimentos metodoldgicos
gue possibilitem a analise visual da relacdo formal existente entre os equipamentos
urbanos e meio ambiente. Em razdo desta caracteristica, diversas estratégias foram
experimentadas no decorrer da pesquisa, algumas mostraram-se eficientes a uma
dada situagcdo, mas insuficientes para uma outra, o que nos levou a experimentar
diferentes taticas de abordagem para uma mesma area de estudo.'** Ao término de
cada fase, avaliacBes parciais foram realizadas, no sentido de verificar a pertinéncia
da adocéo de alguns procedimentos de observagéo, no que configurou-se como uma

andlise interativa de uma explicacéo.**?

151 Cardoso observa que a interpretacdo que se constréi sobre a andlise qualitativa ndo se esta isolada das
condi¢des encontradas: "a coleta de material ndo é apenas um momento de acumulagdo de informacgées, mas se
combina com a reformulagdo de hip6tese, com descoberta de pistas novas que sdo elaboradas em novas
entrevistas." Neste estudo: em novas observacdes. Ruth C. L. Cardoso A Aventura Antropoldgica: Teoria e

Pesquisa. Sdo Paulo. Paz e Terra. 1988. p. 101.

152 Para Laville e Dionne, denomina-se construcdo interativa de uma explicagdo a andlise qualitativa de
contetido, em que o processo de andlise e interpretagdo é fundamentalmente interativo; o pesquisador elabora
pouco a pouco a explicacdo légica de um fendbmeno ou da situacdo estudados, examinando as unidades de
sentido, as inter-relages entre essas unidades e entre as categorias em que elas se encontram reunidas. Op. Cit.
Pp. 226-228.
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Na experimentacdo da aplicagdo do método de investigacdo, adotou-se um
procedimento ciclico com retornos pré-determinados, baseando-se na proposta de
Archer,*? na qual cada etapa foi determinada com o objetivo de explorar as diversas
potencialidades do método. ApOs cada etapa, elaborou-se uma avaliacdo dos
resultados obtidos, e se estes indicavam aspectos negativos, retrocedia-se a etapas
anteriores e fazia-se os ajustes necessarios para a efetivacdo do método.** Isto fez
com que cada etapa conduzisse a etapa seguinte, em uma espécie de realimentacao

que foi se desenvolvendo de maneira continua, o que caracteriza um método ciclico.

Dada a natureza da investigacdo, optou-se por se trabalhar com dados qualitativos, o
gue nao invalida, posteriormente, a ado¢do de dados quantitativos. Os dados
investigados basearam-se nos procedimentos propostos no método de investigacdo
visual apresentado no capitulo cinco: a identificacdo do solo, as caracteristicas
formais do ambiente, 0s equipamentos existentes, as interferéncias atmosféricas, as
interferéncias humanas e todo um conjunto de elementos que devem ser observados

e devidamente registrados no processo investigativo.

A modalidade tedrica da pesquisa consistiu em uma revisdo dos trabalhos disponiveis
gue se relacionavam a questdo investigada, com o objetivo de compor o quadro de
referencial tedrico para a elaboracdo do método pretendido. QuestBes relacionadas
a: configuracdo urbana, analise visual da forma, andlise visual urbana, percepcao
espacial, percepcdo da forma, paisagem urbana, entre outros assuntos tangenciais,
como pode ser visto nas referéncias bibliogréaficas, foram pesquisados com o intuito

de encontrar caminhos para as respostas desejadas.

153 A respeito de método ciclico, ver proposta desenvolvida por Bruce Archer. Systematic Method for Designers.

Apud. Bomfim, Gustavo A. Metodologia para Desenvolvimento de Projeto. Campina Grande. UFPB. 1985.

154 Uma interessante observacédo é feita por Stroeter: "E necessario construir um método que, aumentando a
capacidade de controle sobre cada uma das operag@es parciais, assegure um controle sobre o processo como um
todo. Requer, além disso, que qualquer aperfeicoamento possa ser feito durante o seu desenvolvimento (e ndo
no fim), afastando, tanto quanto possivel, a tentativa -e- erro que caracteriza o0 método tradicional." Stroeter.
Jodo Rodolfo. Op. Cit. P. 149.
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A pesquisa tedrica, diferentemente da pesquisa pratica, ndo foi dividida em etapas e
ndo teve um momento conclusivo, visto que as leituras se estenderam até a redacéo
final do trabalho. A pesquisa tedrica parece um continuo, pois regularmente
encontramos trabalhos que nos levam a refletir a respeito de uma série de pontos
investigados, que por sua vez sugerem reformulacbes e ajustes para algumas

questdes; mas isto parece ser proprio dos trabalhos de natureza cientifica.

O trabalho de campo consistiu basicamente em averiguar in loco a pertinéncia das
questbes iniciais. A averiguacdo realizada com base em uma observagao

155

estruturada procurou identificar e registrar a forma como o0s equipamentos

urbanos se relacionavam com o meio onde estes se encontravam.

4.1. Consideracdes a respeito dos métodos para investigacao

formal do meio ambiente urbano.

1% sao utilizados como referéncia na elaboracdo de

Alguns principios da Gestalt
diversos trabalhos, que estudam o desenho urbano e a paisagem em sua dimensao
visual. Procedimentos metodoldgicos que investigam a percep¢do do meio ambiente
e teorias e métodos que analisam visualmente a paisagem urbana foram
desenvolvidos com base nestas teorias. Estes estudos, que tém como principais

representantes autores ja mencionados, como, Gordon Cullen, Kevin Lynch, Rudolf

155 A observacgdo estruturada se caracteriza por ser um procedimento de pesquisa em que o observador tem sua
atencdo centrada em aspectos da situacdo que estdo explicitamente definidos e para os quais sdo previstos
modos de registro simples, rapidos, que ndo apelam para a memdéria e que reduzem os riscos de equivoco. Ver
Laville e Dionne. pp. 176-178.

156 A respeito das leis da Gestalt, Aumont observa que: “De fato essas leis sdo combinagdes semi-empiricas e
semi-intuitivas, que, dentro desses limites, revelam-se bastante exatas, com a restricdo de ficarem ameacadas
desde que uma informacé&o sobre a profundidade seja dada.” Aumont, Jacques. A Imagem. S&o Paulo. Papirus. 2°
edicdo. 1995. p. 72. Da mesma forma acontece com o estudo de Arnheim sobre a forma arquiteténica no espaco
urbano onde esta dimenséo é criticada. Arnheim,Rudolf. A Dindmica da Forma Arquitectdnica. Lisboa. Presenca.
1988. Pp. 62-6.
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Arnheim, determinaram diferentes linhas de pesquisa e definiram conceitos
fundamentais para quem deseja estudar assuntos correlatos. Pode-se observar
exemplos do reflexo dessas teorias em trabalhos desenvolvidos por Elaine Kohlsdorf
e Michael Trieb, que renovam o0s conceitos iniciais apontando para novas

possibilidades de interpretacdo formal do meio urbano.

Vicente del Rio, em seu estudo das propostas metodolégicas do desenho urbano,
apresenta uma sintese dos enfoques metodologicos adotados neste campo
disciplinar.™®” Neste estudo, pode-se distinguir quatro grandes &reas, que s3o:
Morfologia Urbana, Andlise Visual, Percepcdo Urbana e Comportamento Ambiental.
Dentro destas areas, € comum o transito de autores, visto ndo serem areas
excludentes, embora seja possivel identificar uma énfase no interesse de cada autor,
assim como na abordagem metodoldgica com a qual estudam o desenho urbano (ver
Erro! Fonte de referéncia ndo encontrada.). Lynch, Cullen e Appleyard, por
exemplo, sdo autores que realizam o percurso investigativo, transitando nas trés

areas, de acordo com a necessidade premente de suas pesquisas.

De forma resumida, pode-se dizer que a Morfologia Urbana procura fazer um
estudo analitico da producdo e da modificacdo da forma urbana. Autores que

representam esta area: Muratori, Samuels, Rossi, Aymonino, Sitte, Hillier e Krier.

A Analise Visual estuda as qualidades visuais da paisagem urbana, baseando-se na
experiéncia topolégica do observador em movimento. Autores representativos:

Cullen, Wolff, Trieb, Kohlsdorf, Rapoport.

A Percepcao Urbana estuda a experiéncia urbana como atividade perceptiva e do
processo de cognicdo, a exemplo de: Lynch, Gibson, Appleyard, Canter e Lee, Tuan,

Bailly e Ferrara.

157 Del Rio. Vicente. Op. Cit. Pp. 67-106.
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O Comportamento Ambiental estuda como 0 meio ambiente construido influencia
as atitudes, as acdes e as decisfes, como também verifica 0s niveis de satisfacdo da
populacdo em seu cotidiano. Autores representativos area: Skinner, Sommer, Hall,

Lang, Appleyard, Zeisel, Gehl e Pfeiffer.

E oportuno observar que embora esta pesquisa esteja diretamente relacionada com a
andlise visual da paisagem urbana, ndo € a experiéncia do observador comum que

158 o observador treinado

interessa, mas a visdo do sujeito observador interessado;
com fins especificos para compreensdo da configuracdo do espaco urbano,
sobretudo um observador das relacdes formais existentes entre os objetos e 0 meio.
Lembrando que os procedimentos a serem adotados pelo sujeito observador,
definem a finalidade e o sentido deste trabalho (ver pg. Erro! Indicador nao

definido.).

158 Ver consideragdes a respeito do método de observacéo aliado a capacidade associativa do pesquisador, em:

Ferrara, Lucrecia D' Alessio. Olhar Periférico. Sdo Paulo. Edusp. 1999. pp. 110-112.



Morfologia Analise Percepcao Comportamento
Urbana Visual Ambiental Ambiental
Estudo analitico  Estudo das Estudo da Estudo de como o0 meio
da producéo e qualidades experiéncia ambiente construido
modificagdo da  visuais da urbana como influencia as atitudes,
forma urbana. paisagem atividade acOes e decisoes.
urbana perceptiva e do Verifica os niveis de
baseada na processo de satisfacdo da populacdo
experiéncia cognicgao. em seu cotidiano.
topoldgica do
observador
em
movimento
1.Crescimento 1.Andlise 1. Legibilidade 1.Comportamento
2.Tracado e visual 2.ldentidade, padréo tipico
parcelamento 2.Percepcgéo estrutura e 2.Regras e propostas
3.Tipologia dos  do meio significado sociais
elemento ambiente 3.Imageabilidade 3.Aspectos fisicos
urbanos 3.Teoria e 4.Percursos especificos
4.Articulagbes métodos da 5.Limites 4.Aspectos temporais da
paisagem ocorréncia (hora, dia,
4.Enfase na ritmo, estacéo, duracao,
teoria da etc.).
paisagem
Muratori Cullen Lynch Skinner
Samuels Woff Gibson Sommer
Rossi Trieb Appleyard Hall
Aymonino Kohlsdorf Bailly Lang
Merlin Rapoport Goodey Zeisel
Whitehand Semiotica: Canter Gehl
Sitte Venturi Lee Pfeiffer
De Arce Jencks Norbrg-Schultz
Panerai Lozano Tuan
Castex Barthes Ferrara
Krier
Hillier

Quadro 3. Sintese das quatro grandes areas do desenho urbano com os respectivos autores.
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A maneira pela qual Lynch estuda a forma da cidade é abrangente, ele desenvolve

sua analise com base nas grandes areas territoriais urbanas: os bairros, as vias, 0S
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pontos nodais, 0s limites e 0os marcos sdo tomados como 0s principais elementos
referenciais de sua analise visual.'®® Percebe-se que todos os elementos encontram-
se em uma ampla escala dimensional, o0 que n&o invalida a incorporacdo de

elementos com uma escala menor, a exemplo dos equipamentos urbanos.

Lynch, quando desenvolve uma andlise da forma da cidade, e ndo especificamente

° continua adotando a escala maior da forma urbana sem uma

da imagem,*®
preocupacdo com o0s objetos que surgem em uma escala menor. Lynch investiga o
desenho das ruas, os limites, a tipologia arquitetbnica, os pontos focais, 0s marcos
visuais. Entretanto, ndo apresenta em sua analise um foco direcionado para o0s
elementos em escala menor: os equipamentos urbanos presentes nestes espacos e

igualmente significativos na configuracdo do meio ambiente urbano.

Algumas categorias de analise da forma determinadas por Lynch derivam da Teoria
da Gestalt e podem ser assim resumidas: singularidade, simplicidade da forma,
continuidade, predominio, clareza, diferenciacdo direcional, alcance visual,
consciéncia do movimento, séries temporais, nomes e significados. No presente
trabalho, algumas destas categorias sdo consideradas para algumas situacdes de

observacéo, embora com um objetivo diferente do almejado por Lynch.

Outro trabalho fundamental a investigacdo da configuracdo do meio urbano é
desenvolvido por Gordon Cullen, que apresenta o conceito de paisagem urbana
(Townscape). Cullen contribui significativamente para a analise visual urbana,
apresentando o conceito que ele denomina de “arte do relacionado”, cujo objetivo
principal € a reunido dos elementos que concorrem para a criagdo de um ambiente,

desde os edificios aos anuncios e ao trafego, passando pelas arvores, pela agua, por

159 A investigacdo de Lynch baseia-se na psicologia, ele propde que a imagem do ambiente seja decomposta em

trés componentes: identidade, estrutura e significado.

160 Neste sentido, forma e imagem se distinguem, a forma é a dimensao material que pode servir de reforco a

criacdo de uma imagem. Ver Lynch, Kevin. Op. Cit. 1999. P. 17.
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toda a natureza, enfim, e entretecendo esses elementos de maneira a despertarem

emocao ou interesse.*®!

Cullen propde a classificacdo de trés categorias de andlise, que devem ser
consideradas quando se deseja investigar as relagcbes emocionais suscitadas pelo
meio ambiente. Em primeiro lugar, a categoria Otica, que pode ser entendida como a
Visédo Serial: a forma como percebemos o ambiente. Nesta perspectiva, considera-se
dois pontos de visualizacdo: a imagem existente e a imagem emergente, que vem a

ser a imagem que se constréi na medida em que nos movimentamos.

A segunda categoria de analise proposta por Cullen é a categoria do Local, que diz
respeito a nossa posicdo Nno espago, assim como a nossa reagdo perante este
posicionamento, significa dizer se estamos dentro ou fora, se estamos aqui ou ali ou
ainda se aquilo esta aquém. E a sensacéo de identificagdo com o meio, o sentido de
localizacdo além da sensacdo de identificar ou sintonizar-se com o meio ambiente.
Esse sentido de localizag@o perante a posi¢do que se ocupa no lugar é o que nos leva

a definir uma posicdo especifica no meio ambiente.®?

O Conteudo é a terceira categoria proposta pelo autor, e estéa relacionada com “a
prépria constituicdo da cidade, com a sua forma: a sua cor, a sua textura, escala, 0
seu estilo, a sua natureza, a sua personalidade e tudo o que a individualiza”.*®® A

categoria contetdo resulta em um conjunto heterogéneo, mas que mesmo assim,

161 Cullen; Gordon. Paisagem urbana.Lisboa. Edi¢cdes 70. 1983. p. 10.

162 Ibdem. pp. 11-12.

163 Ibdem. pp. 13-14.
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expressa as qualidades estéticas da cidade. Todas estas categorias sdo subdivididas

em diversos itens de observacdo e devidamente investigados por Cullen.*®*

Arnheim?*®®

analisa visualmente a forma por um procedimento que explora as
condi¢bes visuais que influenciam a percepcdo da forma arquitetonica. o efeito
psicolégico exercido pela forma no observador. Arnheim investiga forma, procurando
sobretudo identificar os componentes responsaveis pela sua ordenacdo e harmonia,
ou seja, busca identificar aspectos responsaveis pela qualidade formal do objeto e o
que ele pode sugerir ao sujeito observador. O estudo, aplicado a arquitetura, explora
tanto os elementos que compdem o edificio em si, como a relacdo que resulta destes
com os demais. Portanto, Arnheim estabelece uma nova modalidade de analise

visual, ao incorporar a seu procedimento a dinamica visual do espaco.

Lynch, Cullen e Arnheim sdo autores que apresentam propostas metodoldgicas
importantes, como também viaveis de adocédo na investigacdo visual do meio urbano.
Estas abordagens, mesmo ndo se enquadrando com exatiddo na problemética aqui
tratada, podem ser reelaboradas para um outro fim, a partir da soma de novos
procedimentos de observagdo e andlise, como por exemplo, as modalidades de
andlise visual utilizadas no design por autores da Gestalt e outros, como Dondis e
Wong, possibilitando assim um outro modo de tratar a questdo da analise visual da

forma dos objetos.

164 Cullen divide suas categorias principais em outras subcategorias, resultando em mais de sessenta itens de

analise.

165 Op. Cit. p. 12.
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4.2. O sujeito como um observador interessado

Na andlise visual, a percepcdo do sujeito ndo € o foco principal do processo
analitico,'®® como ocorre na investigacdo da imagem. A andlise visual preocupa-se
com as caracteristicas do objeto que é visualizado pelo sujeito, o objeto material em
si, com a forma, com a sua presenca no meio; e preocupa-se também em como se

estabelece uma relagdo configuracional entre ambos.

A preocupacdo em averiguar como 0 sujeito percebe e apreende uma imagem, no
sentido de como o sujeito visualiza um objeto,'®” é o foco principal dos estudos da
percepcao visual. Ja a analise visual , embora considere esta perspectiva perceptiva
do sujeito, procura abstrair possiveis conteddos de ordem subjetiva, centrando-se na
investigacdo a respeito das caracteristicas formais do objeto e do seu meio, mesmo

considerando que estas caracteristicas sejam captadas pelo sujeito.®®

166 Na andlise da imagem visual, o sujeito é parte integrante do processo perceptivo. J& na analise visual do
objeto, o sujeito ja ndo é o foco principal da investigacdo, embora ndo se desconsidere totalmente a importancia
que este tem no procedimento analitico; isto € apenas um recorte analitico, visto que aqui ndo se pretende
averiguar a percepgao que o sujeito tem dos equipamentos presentes no meio urbano, mas procurar identificar a

relagio formal existente entre estes objetos e a configuracéo geral do meio.

167 Cf. A distingdo entre visibilidade e visualidade em Ferrara,Lucrécia D'Alessio. Ver-a-cidade, vi-ver. In: Design

em espagos. S&do Paulo. Rosari. 2002. pp. 117-131.

168 Nesta diregdo, tem-se a técnica de analise seqiiencial desenvolvida por Kohlsdorf, a analise seqiiencial refere-
se a determinado percurso desenvolvido pelo observador, condicionado por localizagdo e velocidade, e pode ser
sintetizada da seguinte maneira: "A técnica da 'andlise sequencial' procura investigar as seguintes caracteristicas
do nivel da percepcéo: presenga fisica e temporal de sujeito e objeto da percepcao, considerando as informacgdes
provenientes dos pontos de vista onde se situa o observador; condicionamento da percep¢do pelo modo de
locomogdo do observador (velocidades e caracteristicas do meio de transporte); apreensdo cinética dos atributos
topologicos e perceptivos dos lugares observados. Registra-se a passagem progressiva do 'visto' para o
'‘percebido’, na sucessdo de cenas seletivamente extraidas da composi¢cdo morfolégica de determinado lugar,
tentando reproduzir o processo perceptivo, ao transformar manifestagdes sensiveis dos espagos observados em
no¢Oes de sua estrutura." Kohlsdorf, Maria Elaine. Brailia em trés escalas de Percepcdo. In: Del Rio, Vicente;

Oliveira, Livia de. Percepgdo Ambiental. A Experiéncia Brasileira. S0 Paulo. Nobel. 1999. P. 46.
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E aceitavel a existéncia de um componente de carater subjetivo ao se proceder uma
andlise visual, e considerar que este componente, no momento oportuno, seja
avaliado. Entretanto, é necessario, sempre que possivel, procurar um distanciamento
deste componente subjetivo, para uma melhor efetivagio do procedimento

analitico.®®

Neste trabalho, o componente subjetivo aplica-se sobretudo ao sujeito observador
interessado, que, munido de um conjunto de procedimentos de observagdo, ird

analisar os objetos em seu meio.'™

N&o desconsideramos que O mesmo
procedimento de analise, realizado por diferentes sujeitos treinados, possa conduzir a
resultados diferentes, embora ndo antagodnicos. O registro dos procedimentos de
analise, neste caso, prestam-se a esclarecer as possiveis distor¢cbes que possam

ocorrer no processo de investigacao visual

Como observado, esta opcdo de enfoque é uma questdo de método, uma forma de
procurar objetivar o procedimento analitico, em que se opta por concentrar o foco

da andlise visual na forma do objeto e ndo na percep¢do que o sujeito tem deste

169 Em relagdo ao distanciamento e a percepcdo do objeto, Bourdier faz a seguinte observacéo: o"fundamento
do principio de pertinéncia que é utilizado para a percep¢do do mundo social e que define o conjunto de
caracteristicas das coisas e das pessoas suscetiveis de serem percebidas, e percebidas como interessantes, (...)
ndo é outra coisa que o interesse que os individuos ou os grupos considerados tém em reconhecer este traco e a
incorporacgdo ao individuo considerado ao conjunto definido por este traco: o interesse pelo aspecto percebido
ndo é nunca completamente independente do interesse em percebé-lo". Pierre Bourdier. La Distrinction Critique
du Jugement. Paris Editions de Minuit. 1979. p. 554: Apud: Penna, Maura. O que faz Ser Nordestino/ldentidades

sociais, interesses e o0 "escandalo" Erundina.. Sdo Paulo. Cortes Editora. 1992. p. 143.

170 para Popper, a observacdo ndo é um fendmeno passivo mas um processo ativo e seletivo, segundo ele "a
observagdo é, ao mesmo tempo, ativa e seletiva, porque é precedida e guiada por problemas, hipoteses,
expectativas, interesses, etc." Popper denomina a sua teoria de holofote" porque funciona como um holofote,
tornando visivel apenas determinados objetos e nos dizendo para onde dirigir nossa atencéo". Popper, Karl. A

I6gica da pesquisa Cientifica. S&o Paulo Cultrix. 1972. P. 27-29.
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objeto, pois segundo Arnheim: “é preciso definir aquilo que as pessoas olham antes
de se poder compreender porque, nas condi¢cdes que Ihes sdo peculiares, véem o que

Véem.ul7l

s

O sujeito observador interessado é o0 sujeito treinado para a execuc¢do de uma
observacdo direcionada. E o sujeito predisposto a analisar os objetos no meio, o
sujeito que, munido de instrumentos e técnicas, e com conceitos apropriados,
procura esmiucar a forma do objeto em relacdo ao seu entorno; o sujeito que busca
compreender a forma resultante desta relagdo considerando as partes significativas
na formacdo do todo, a configuracdo geral do meio ambiente. Este procedimento ira
diferenciar o sujeito observador interessado do sujeito observador comum,*’® que
obviamente ndo necessita de munir-se deste tipo de critérios e ferramentas de

observagéo ao contemplar um objeto e o meio envolvente.*"®

7

A anadlise visual da forma é aqui definida como um método de andlise que busca
investigar quais sdo os elementos responsaveis pela configuracdo de um objeto e o
seu entorno. E uma espécie de decomposicdo da forma, um exame que procura
esquadrinhar a relacdo de componentes formais do objeto no meio, procurando
classificar elementos e encontrar o seu sentido na configuracdo final de um meio

ambiente urbano.

171 Arnheim, Rudolf. Op.Cit. 1988. p. 13.

172 Aqui considera-se o pesquisador como um sujeito observador com uma atitude interessada, que possui
determinados conceitos em relagdo ao que é observado, ja o usuario é considerado como o sujeito comum com

atitude desinteressada, é o sujeito livre de conceitos e técnicas de observacao.

173 Segundo Thiolent, é importante notar que este tipo de observagao é sempre interessada, portanto desprovida
de uma neutralidade, entendendo-se assim, que antes desta observagdo, existe uma elaboracéo tedrica prévia.
Ver Thiolent, Michel. Critica Metodoldgica, Investigacdo Social e Enquete Operaria. 5° edi¢do. S&o Paulo. Polis.
1987. pp. 19-25
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O presente trabalho busca uma compreensédo da forma tanto do objeto em si como
do seu meio, procurando compreender como a relacdo entre formas se estabelece e
contribui na configuracdo do meio. Portanto, o foco ndo € o da percepcdo dos
sujeitos, dos usudrios, ou como o0 sujeito apreende visualmente o meio urbano;
também néo se trata de um estudo voltado para o campo da analise da imagem,
especificamente da imagem urbana, mas sim de um modo de abordagem, de como
investigar os elementos visuais que compdem uma determinada forma, em um
sentido mais amplo, e como estes conjuntos de formas se relacionam e compbem a
configuragéo geral do meio urbano. E a elaboragio deste procedimento analitico que

é detalhada no capitulo a seguir.

4.3. Alguns dos obstaculos encontrados

A dificuldade inicial encontrada para o desenvolvimento da pesquisa encontrava-se
em como determinar 0 modo de observar, registrar e apreender o meio fisico onde
0s objetos se inseriam, em funcdo do meio ambiente urbano ser um meio
formalmente complexo com uma configuracdo visual variando de maneira quase
continua, fator que torna dificil estabelecer um controle preciso de visualizacdo, até

porque a dindmica visual € uma das mais fortes caracteristicas presentes neste meio.

No meio ambiente urbano, um lugar pode variar visualmente mesmo em pequenos
intervalos de tempo. Durante a pesquisa, percebeu-se como estas mudancas se
processavam acentuadamente no decorrer do tempo, como ilustra o exemplo

apresentado a seguir, que aconteceu na fase inicial da pesquisa de campo.

Um dos equipamentos escolhidos para ser investigado na fase inicial da pesquisa foi
0 grupo de cabinas de banco eletrénico, também conhecido como "banco vinte e

quatro horas” ou "caixa eletronico.” Iniciou-se o registro nas cidades de Campina
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Grande e Jodo Pessoa, cidades que naquele momento apresentavam uma grande
quantidade de cabinas de banco eletrénico concentradas em areas comuns, com as

mais variadas formas e modos de instalacgéo.

Realizada a primeira etapa dos registros, e elaborada a analise, retornou-se aos
locais investigados para a averiguacdo de alguns dados. Para nossa surpresa; as
cabinas praticamente tinham desaparecido. Dos seis locais investigados em Campina
Grande, apenas uma cabina permanecia no local original; em Jodo Pessoa, nos oito

locais registrados, apenas trés cabines foram encontradas no mesmo local.

Figura 4. 1. Cabinas de banco eletrénico. Jodo Pessoa.

Buscou-se informacdo nos respectivos bancos dos motivos desta rapida alteracéo, a
justificativa apresentada foi de que a crescente onda de assaltos, conhecidos como
"sequestro relampago,” forgou a retirada das cabinas de locais considerados pouco
seguros. Esta ocorréncia fez com que a funcdo que antes era atendida por aquele

tipo de equipamento migrasse para areas mais protegidas como 0S anexos aos
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edificios do préprio banco. E todo o trabalho de anélise foi entdo arquivado, pois
algumas questbes levantadas deixaram de existir a partir da remocédo dos
equipamentos. Este exemplo demonstra como 0s equipamentos vao sendo
continuamente instalados e desinstalados no meio urbano, sem nos darmos conta da

sua presenca.

4.4. Meio ambiente urbano, um meio visual de dificil controle

Grande parte dos estudos de analise visual, incluindo as investigagbes da gestalt,
baseiam-se em experimentos realizados em um meio controlado, com 0s objetos
inseridos em um espaco bem definido e regular, tendo uma iluminacdo controlada,
etc. Isto permite enunciar, com uma certa clareza, quais os elementos que interferem

na configuracdo dos objetos.

Na medida em que o0s objetos sdo colocados proximos a outros elementos, ainda que
em uma situacdo de controle, a abordagem perceptiva precisa ser revista. A nocao
de profundidade, campo visual, formas interferentes, luzes e cores, que encontram-
se presentes em volta dos objetos, formam um conjunto de elementos, que passam
a influenciar fortemente no aspecto configuracional dos objetos, e refletem nos

estudos perceptivos de como estes objetos sdo vistos.'’

Em um ambiente controlado, ja ndo é facil determinar com exatiddo os diversos
elementos envolvidos no processo configuracional dos objetos; em um meio sem
grandes possibilidades de controle, como o meio urbano, esta tarefa torna-se ainda
mais dificil. Apesar desta adversidade, procurou-se estabelecer alguns indicios de

controle, que, no método apresentado, resultou na modalidade de anélise relativa a

174 Costa observa que "havera que se prestar atencdo ao objeto no que diz respeito ao modo como o espago que
0 envolve é criado e recebido". Costa Flavia Nacif. Uma reflexdo sobre design como reativador da experiéncia

espacial. In: www.vitruvius.com.br. Arquitextos n°® 220. 2004.



118

temporalidade, que procura ordenar intervalos temporais de modificagdo do meio

urbano.

E importante lembrar que foi & maneira como o meio ambiente era controlado que se
direcionaram as principais criticas feitas aos estudos da Gestalt. Criticas que
guestionaram a validade das teorias gestaltistas, por terem resultado de
experimentos desenvolvidos em laboratérios, portanto, um ambiente artificialmente

controlado.

Gibson, com sua abordagem ecolégica da percepcdo visual, fez duras criticas a
experiéncias realizadas em laboratérios e considerou como validas apenas as
experiéncias realizadas no meio "natural."*’> Na perspectiva de Gibson, a existéncia
de um solo serve como um indicador para a atividade perceptiva, de uma terceira
dimensdo presente no meio. Uma técnica de analise visual que deriva desta
abordagem € a dos gradientes de texturas, que foi largamente utilizada no trabalho

de Gibson."®

Durante a pesquisa de campo, era comum, a cada incursdo feita aos locais
investigados, chegava a constatacdes que ndo se confirmavam em uma segunda
inspecdo. Em dadas circunstancias, o meio ambiente urbano se modificava com
acentuada rapidez, parecia inviavel apreendé-lo objetivamente. Mas, 0 que por um
lado mostrava-se como um obstaculo, uma limitacdo, e diversas vezes como uma
"frustracdo”, por outro, instigava ainda mais a busca de caminhos para uma melhor

compreensdo do problema. Isto motivou fortemente a elaboracdo de um método de

175 Gisbson baseou suas teorias a respeito da percepcdo em um sentido oposto ao dos gestaltistas, ele
considerou as transformacdes da projecdo retiniana como um todo indissocidvel, portanto ndo analisavel como

propunham os tedricos da Gestalt. Ver Aumont, Jaques.. A Imagem. Campinas. Papirus.1995. pp. 54-59.

176 Perceber, para Gibson, é perceber as propriedades do meio ambiente, com referéncia as criaturas que nele
vivem. A luz fornece-nos toda a informacao Util para isso, sob as espécies da perspectiva dinamica (relacdo entre
sujeito e meio ambiente) e as estruturas invariantes (acontecimentos e objetos no meio ambiente). O papel do
aparelho visual ndo é, para Lee, nem de "decodificar" inputs, nem de "construir" perceptos, mas de extrair

informacg&o. A percepcéo é um atividade direta. Aumont, Jacques. Ibdem. p. 56.
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investigacdo visual que fosse dinamico e pudesse apresentar uma certa flexibilidade

quando da sua aplicacao.

Inicialmente, foi estabelecido um roteiro de observacdo elementar, em que se
deveria retornar em periodos distintos ao mesmo local observado, com o objetivo de
realizar investigacbes que promovessem 0 encontro de respostas, confirmacdes ou
negagoes, e as diversas rela¢cdes formais que iam se estabelecendo durante a analise

dos dados. Ferrara observa que:

Estabelecer relagcbes € atribuir significados, ou seja, apreender a diferenca que se
pode encontrar num conjunto de fatos rotineiros que, lidos na sua diferenga, permite
transformar o habito, a rotina, em alguma coisa perceptivel. Tornar empirico &, em
ultima analise, tornar ciéncia experienciavel, atribuindo-lhe, assim, sua efetiva

capacidade de produzir conhecimento.”””

Desta maneira, as observagdes realizadas aproximavam-se mais de uma abducédo do
que de uma inducdo.!”® A prospeccdo dos objetos em seu meio, em seu contexto,
permite a construcdo de um quadro mediador que se mostra esclarecedor da relacéo

entre as partes e o todo.!”® Na montagem do método e na operacionalizacdo dos

177 Lucrecia D' Alessio Ferrara. Os Significados Urbanos. S&o Paulo. Edusp/Fapesp. 2000. p. 24.

178 A abdugdo consiste na capacidade de criar hipdteses explicativas ou explanatorias de fendmenos observados
na experiéncia ou na natureza; sdo hipoteses possiveis, mas ndo necessarias e sujeitas a confirmacao de um teste
a partir da experimentagdo indutiva e sustentacdo tedrico-dedutiva, ou seja, sdo hipoteses que sugerem idéias
novas, que devem ser elaboradas abstrata ou teoricamente pela deducéo e verificada pela inducédo; a abducéo
"simplesmente sugere que alguma coisa pode ser" Peirce, C. P. 5.172. Apud. Ferrara.Lucrecia D'Alessio. Op. Cit.
2001. p. 66.

179 S L . .
Ferrara observa que: "Utilitarias, as caracteristicas fisicas espalham-se em escala macro pela cidade e

incorporam as detonacBes de todas as suas microlinguagens: a urbanizacdo, a arquitetura, a tecnologia
decorrente do processo de industrializagdo, o desenho industrial dos equipamentos, a programacdo visual, a
publicidade, a associacdo dos veiculos de comunicacdo de massa. Ruas, avenidas, prag¢as, monumentos,
edificagdes, configuram-se como uma realidade signica que informa sobre seu proprio objeto: o contexto urbano."

Ferrara, Lucrecia D' Alessio. Olhar Periférico. Op. Cit. P. 19.
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dados obtidos, ndo foram raros os momentos assustadores, em que o quadro do
problema mostrou-se estranho e desconhecido, sem que se vislumbrasse caminhos

para a compreensao dos problemas apresentados.

Estes momentos acabaram por conduzir o "estranho e desconhecido”, ndo como um
dado estranho ao problema, mas como um dos seus diversos componentes, e foi
incorporado ao meétodo, como parte integrante do problema. O que remeteu a um
conceito deste trabalho, no qual os equipamentos urbanos sdo parte integrante da
cidade e ndo acessorios desta. O que faz lembrar que "a cidade exige ser tornada
empirica por meio de um método proprio que se transforma conforme diferem os

angulos pelos quais a cidade é enfocada".*®

Procedeu-se a elaboracdo das observacdes e registros, de maneira que cada etapa
pudesse ser retomada e investigada de forma mais detalhada, a partir dos dados
coletados, considerou-se que, mesmo aqueles resultados mais evidentes e objetivos,
devidamente registrados e tratados critérios bem definidos, poderiam ser passiveis

de correcdes, em funcdo da dinamica existente no meio.'®*

180 Lucrecia D'Alessio Ferrara. Op. Cit.2000 .P. 23.

181 E preciso ndo confundir racionalidade e cientificidade: a racionalidade tem a ver com a adequacio entre
meios e fins de modo formal, isto &, sem referéncia a qualquer relevancia dos fins. A cientificidade suple a
racionalidade entre meios e fins de investigacdo e, além disso, requer uma explicita definicdo da relevancia
cientifica dos fins, isto quer dizer, uma relevancia estabelecida em funcdo de uma probleméatica tedrica.
Confundir-se racionalidade e cientificidade consiste em uma operacéo ideoldgica que atribui 0s signos exteriores

da ciéncia a qualquer investigagdo (ou investigacdo de objeto qualquer). Thiollent, Michel.Op. Cit. p. 38.
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4.5. Modos de observacéao, as técnicas e os procedimentos

utilizados

Aqui sdo apresentados os procedimentos adotados para o desenvolvimento da
pesquisa empirica, que foram sendo elaborados, testados e avaliados no decorrer de
toda a pesquisa. Também apresenta-se 0 modo como as observagbes foram

conduzidas e as principais etapas do processo investigativo.

4.5.1. Pesquisa de Campo, Observacao e Registro

Em toda a pesquisa, adotou-se um procedimento ciclico, onde cada etapa
desenvolvida realimentava a seguinte e fornecia indicativos das observacdes a serem
realizadas. Pode-se subdividir a pesquisa de campo em trés grandes etapas, com

cada uma constando de diversas fases de elaboracao.

Figura 4. 2. Representagdo esquematica do procedimento metodolégico adotado.

Cada etapa contou com um roteiro base para observagdo, ou seja, 0 modo como
deveriam ser realizadas as observacfes de maneira bem definida, que consistia em
estabelecer os procedimentos de observacdo bem definidos. No decorrer da

pesquisa, em funcdo das situacdes encontradas, diversos procedimentos foram
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incorporados ou retirados. Os registros foram sendo elaborados por desenhos
esquematicos, e por fotografias, entretanto, em alguns casos, tornou-se necessaria a
inclusdo de pequenos relatos escritos, para melhor registrar algumas particularidades

das observacoes.

4.5.2. Primeira etapa da pesquisa empirica

Inicialmente foi elaborado um mapeamento dos locais para escolha das amostras
mais representativas’®> para serem observadas, registradas e analisadas. Os locais
foram escolhidos em funcéo da presencga dos equipamentos urbanos presentes, como
também nas diferentes configuracbes existentes no meio, contendo elementos

representativos, tais como: desniveis, curvas, diversidade formal, etc.

Sequéncias de operacdes foram estabelecidas para a observacdo estruturada, de
forma detalhada, e se definiu dias, horéarios, seqiiéncias e pontos de observacéo,'®

em funcéo dos critérios de observagao previamente estabelecidos.

Na primeira etapa, as observagdes foram realizadas de duas maneiras: com o sujeito
observador estatico, e em movimento. Foi elaborado um teste piloto para averiguar
a eficacia dos procedimentos adotados na pesquisa de campo. No teste piloto, a
averiguacdo das observacbes com o0 sujeito observador em movimento foi

desconsiderada na analise final do teste. Isto ocorreu em fungdo do elevado numero

182 Michelat observa que: "A amostra é entdo constituida a partir de critérios de diversificacdo em fungdo das
variaveis que, por hipotese, sdo estratégicas, para obter exemplos da maior diversidade possivel das atitudes a
respeito do tema em estudo. Por varidveis estratégicas entendemos aquelas que, em funcéo de reflexdes tedricas
e dos estudos anteriores, pode-se estimar como sendo as que desempenham o papel mais importante no campo
do problema estudado”.In: Michel Thiollent. Op. Cit. p. 199.

183 Observar € contar, descrever e situar os fatos Unicos e os cotidianos, construindo cadeias de significagao.
Este modo de observar supde, como vimos, um investimento do observador na andlise de seu proprio modo de
olhar. Ruth C. L. Cardoso. Aventuras de antropélogos em campo ou como escapar das armadilhas do método.
In:Op. Cit. p. 103.
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de varidveis que o procedimento gerava, além de que, mostrou questdes
interessantes, mas que fugiam do foco central da pesquisa. Sugere-se porém o
posterior desenvolvimento desta modalidade de observagdo. Os procedimentos de
observacgéo, utilizados nas duas modalidades, e que foram desenvolvidos na primeira

etapa da pesquisa de campo, sdo apresentados a seguir.

4.5.2.1. Observacoes realizadas com o sujeito observador

estatico

Os procedimentos de observacdo adotados nas areas analisadas foram realizados da
seguinte maneira: inicialmente, demarcou-se o solo, em intervalos regulares, para
que a observacdo do espacgo fosse realizada sempre no mesmo local e na mesma
posicdo nos diversos intervalos de tempo,*®* Obtendo-se assim o mesmo angulo de

visdo.

As alturas das observacfes e dos registros foram mantidas como uma constante. Os
locais de observacdo ou seja, o local onde o sujeito observador se posiciona para
observar a area determinada, foram definidos como pontos visuais fixos. A partir
destes pontos, foi elaborada uma sequéncia de registros fotograficos, como parte da
fase de observacdo com o sujeito observador estatico, em que este ainda nao
descreve nenhum tipo de percurso, no sentido de caminhar ao longo do trecho
observado, mas visualiza 0 meio posicionando-se em locais especificos e previamente

determinados.

Este procedimento de observacado foi exaustivamente testado como anélise piloto nos

arredores da Praca Tenente Alfredo Dantas em Campina Grande (ver Figura 4. 3), em

184 A respeito da idéia de tempo na anélise visual dos espacos urbanos, ver Lynch, Kevin. De qué tiempo es este

lugar? Para uma nueva definicion del ambiente. Barcelona. Gustavo Gili. 1975.
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funcéo de ser um local que concentrava diversas caracteristicas configuracionais que
se desejava investigar, sendo uma area pequena e que facilitava a investigacdo. As
observacbes foram realizadas no periodo de verdo nos seguintes intervalos de

tempo:

Primeira fase, denominada de alvorecer: observacfes efetuadas das 4h as 5h. Em
seguida, observacbes efetuadas no que se denominou "dia,"” que compreendia 0S
horarios da manhé e da tarde: 6h, 9h, 12h, 15, 17h. A terceira fase, denominada
"anoitecer," ia das 18:30, até as 19h, hora em que a luz do dia se extinguia e surgia
a quarta fase, denominada "noite". Depois deste horario, os registros noturnos eram
realizados apés as 20h, e se prolongavam até o periodo do alvorecer,

complementando-se o ciclo.

Figura 4. 3. Localizagdo da Praca Tenente Alfredo Dantas. Campina Grande.

Verificou-se que alguns intervalos de tempo poderiam ser desconsiderados, pois nao
apresentavam mudancas que fossem significativas ao que se desejava observar no
meio. As modificacGes eram mais evidentes nas fases do amanhecer, dia, anoitecer e

noite. Exceto quando existia neblina, comum na cidade de Campina Grande mesmo
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no verdo, ou quando ocorriam pancadas de chuva. Durante o dia, o intervalo
compreendido entre as 6h e 17h, a regularidade se mantém, tanto em termos de

iluminacdo como em ocupacdo dos espacos.

Figura 4. 4. Exemplo dos pontos de localizacdo das observagdes e registros utilizados na investigagdo
da Pracga Tenente Alfredo Dantas.

Figura 4. 5. Exemplos de registros da Praca Tenente Alfredo Dantas durante o dia e a noite no ponto
de observagéo n° 9.
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Figura 4. 6. Exemplo de registro realizado durante o dia na Praga Tem. Alfredo Dantas no ponto n° 6 .

Figura 4. 7. O mesmo ponto de observacdo registrado na figura anterior, observado durante a noite.
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Figura 4. 8. Exemplo de registro diurno realizado no ponto de observacéo n° 2.

Figura 4. 9. Exemplo de registro noturno realizado no ponto de observacéo n° 2.
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Figura 4. 10. Exemplo de visualizacdo diurna no ponto de observacédo n° 7.

Figura 4. 11. Exemplo de visualiza¢do noturna ponto de observagéo n° 7.

Depois de efetuada a andlise piloto na Praga Tenente Alfredo Dantas, foi investigado

o trecho compreendido entre as ruas Miguel Couto e Vidal de Negreiros (ver Figura 4.
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12), onde percebeu-se alteracBes significativas nos horéarios das 6h, 17:30 e 22h. A

adocdo de diferentes horarios de observacédo tinha como objetivo a verificacdo dos
diversos aspectos configuracionais que estas areas apresentavam no decorrer do dia
e da noite. Isto levou a se optar por locais onde a iluminagdo, natural e artificial,

alterasse acentuadamente a visualizacdo da suas caracteristicas formais do meio.

TR

Figura 4. 12. Localizagdo do percurso investigado entre as ruas Miguel Couto e Vidal de Negreiros.
Campina Grande.
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Figura 4. 13. Exemplo de registro de seqliéncia de trecho entre a rua Miguel Couto e Vidal de
Negreiros. Campina Grande.

Nesta etapa da pesquisa, considerou-se também as diferentes formas de ocupacéo,
distribuicdo e composi¢cdo dos espacos, tanto por pessoas, como por veiculos e
demais objetos presentes no meio. Constatou-se, por exemplo, que um trecho de rua
observado durante um dia de movimentacdo intensa, de pessoas e veiculos,
posteriormente observado em um dia de domingo'® ou feriado, quando analisados,

apresentavam resultados diferentes dos encontrados cotidianamente. %

185 | ynch chegou a estudar a ocupacdo do espaco por pessoas em relacdo ao tempo, observando como estas

ocupavam as ruas da cidade em um dia comum e num dia de domingo. Lynch, Kevin. Op. Cit. 1975. P. 71.

186 Observa-se aqui o sentido de abdugdo que supde a necessidade de que um corpo de conceitos gerais seja,
dinamicamente, re-conceituado dentro de um amplo corpo de experiéncias, que estabelece, entre idéias, um novo
sistema de relagbes. Ver Ferrara, Lucrecia D'Alessio. Olhar Periférico: Informagdo, Linguagem, Percepgdo. Sao

Paulo. Edusp/Fapesp. 1999. p. 159.
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Figura 4. 14. Localizacdo das areas com maior indice de vitalidade, neste caso, as areas de maior
vitalidade diurna, coincidiram com as areas de maior vitalidade noturna.

As condi¢bes atmosféricas foram também consideradas e procurou-se observar o
aspecto visual das areas em dias ensolarados, nublados, com neblina, e de chuva.
Este procedimento revelou como algumas caracteristicas visuais do meio se alteram
em funcéo destes fendbmenos, por exemplo: em dias chuvosos e com neblina, alguns
equipamentos posicionados em desordem evidente, e visiveis em dias ensolarados,
praticamente tornam-se ocultos, ficando a configuragdo dos Ilugares mais

homogénea, disfarcando a desordem visual instalada.
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4.5.2.2. Observacédo com o sujeito observador em movimento.

Esta etapa procurou identificar a visualizagdo dos locais observados anteriormente,
incluindo nesta etapa o sujeito em movimento, e que foi realizada em duas fases: a
primeira fase foi experimentada com o sujeito se movimentando a pé, caminhando®®’
em ritmo uniforme em ambos os lados da rua (ver Figura 4. 15). Esta modalidade foi
experimentada em funcdo de que certos aspectos configuracionais sofrem alteracéao
em funcdo do angulo de visdo do sujeito que se movimenta. Esta etapa resultou em
quatro registros de movimento, sendo com dois sentidos, um para cada lado da rua.
Nesta fase, optou-se por elaborar registros pontuais em distancias preestabelecidas e
dispensou-se o registro do movimento (que poderia ser realizado por uma camara de

filmagem).*®

Figura 4. 15. Exemplo do trajeto realizado em cada lado da rua, os pontos indicam os registros das
visuais.

187 0 ato de caminhar esta para o sistema urbano como a enunciacdo ( o speech act) esta para a lingua ou para
os enunciados proferidos. Certeau, Michel de. A Inven¢do do Cotidiano.artes do Fazer. Petrdpolis. Vozes. 1994. P.
177.

188 E importante mencionar que o registro do deslocamento, feito por camara de filmagem, pode
apresentar dados significativos, entretanto sdo dados que ndo se encaixam no foco principal desta

pesquisa. Optou-se por utilizar o registro estatico da seqiiéncia em fotografias e desenhos.
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Figura 4. 16. Sentido do deslocamento feito por veiculo em fung¢do da regulamentacéo do transito
local. O percurso a pé foi realizado nas duas dire¢des e também foi verificado as visuais dos
entroncamentos da vias secundarias.

A segunda fase da investigacdo, com o observador em movimento, foi realizada com
0 sujeito dentro de um veiculo, em velocidade constante. Este procedimento foi
testado com trés alturas diferentes de veiculo: com um automovel de pequeno porte,
carro de passeio; com um automovel de médio porte, utilitario; e com um automovel
grande porte, coletivo e veiculo de carga. Em alguns trechos, estas alturas revelaram
angulos interessantes de visdo, mas optou-se por fazer a observacdo em um
automoével, o de médio porte (utilitario), por de certo modo representar um ponto

intermediario em relacéo a altura dos trés tipos de veiculos determinados.

O sentido do deslocamento do veiculo foi feito em funcdo do sentido do transito
regulamentado em cada area, o deslocamento ficou restrito a esta limitacdo, embora
se concorde que sdo significativas as alteracbes ocasionadas na visualizacdo em
funcdo do sentido que o sujeito se desloca. Este procedimento foi adotado por
questao de seguranca, assim evitou-se descrever um percurso em sentido contrario,
movimentando-se na contramdo, 0 que obviamente ocasionaria riscos, além de

algumas multas ao pesquisador.
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Figura 4. 17. Alturas definidas para a observacdo em movimento. optou-se pela altura dos automoéveis
utilitarios, por ser mediana. A observacdo feita com motocicleta e bicicleta foi dispensada por se
equiparar com a altura do veiculos padrdo, e ndo apresentar uma diferenga significativa no que se
desejava investigar.

Uma vez realizadas as observacdes iniciais, procedeu-se a uma anélise do material
coletado. Procurou-se identificar quais os elementos responsaveis pela configuracao
do meio. Em seguida, analisou-se como eles se relacionavam, também procurou-se
determinar como o0s elementos se comportavam em relagdo aos demais, enfim,
buscando compreender os preceitos testados em funcdo do método de observacéo
proposto. Buscou-se determinar como os diferentes dados poderiam ser classificados,
articulados e interpretados. Nesta fase, algumas técnicas de analise foram adotadas,

como a utilizacdo de matrizes de restricdo e de interacao.

Na seqUéncia, foram tracados mapas de registro para os locais observados, com o
objetivo de detectar como os diversos elementos visuais das areas encontravam-se
distribuidos, como se constituiam e se relacionavam espacialmente. Verificou-se a
existéncia de particularidades expressivas, quais os pontos de maior visibilidade,
guais 0s que apresentavam maior densidade de implantacdo de equipamentos,
formato, densidade e distribuicho da vegetacdo, caracterizacdo da forma
arquiteténica, além de outras caracteristicas visuais. Também investigou-se a
respeito de como estas areas foram sendo formadas e ocupadas no decorrer do

tempo.
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Figura 4. 18. Mapa com registro das areas com maior visibilidade, observar que coincidem com as
areas de maior vitalidade.

Figura 4. 19. Exemplo de trecho dentro do percurso estudado que apresenta um alto indice de
visibilidade.
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Figura 4. 20. Localizacdo das areas de maior concentracdo de equipamentos urbanos. As letras A, B e
C indicam os portes dos equipamentos existentes.

Figura 4. 21. Trecho final da Rua Vidal de Negreiros com alta densidade de equipamentos urbanos.
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Figura 4. 22. Em destaque o contorno geral dos equipamentos existentes nesta imagem.
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Figura 4. 23. Caracterizacdo dos intervalos segundo as configuracBes espaciais de Prinz. Observa-se
que, mesmo em um trecho reduzido como este, a diversidade formal dos volumes construidos é
bastante acentuada.
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Figura 4. 24. Exemplo de registro da forma arquitetdnica no trecho em destaque, observa-se uma
variagcdo acentuada nos padrdes existentes.

Figura 4. 25..Exemplo do mapeamento dos diferentes modos de ocupagdo do trecho ao longo do
tempo. A. Trecho que permanece cheio de vitalidade, caracteristica que remota a primeira metade do
século XIX, quando nesta area localizavam-se Igrejas, pelourinho e diversos prédios publicos, além de
uma praga, que permanece como palco da mais diversas manifestacdes que ocorrem na cidade e é
uma das areas mais animadas, tanto durante o dia quanto a noite. B.Trecho que se desenvolveu nos
anos 30 e 40 junto com o Ciclo do Algodao, corresponde ao trecho onde os caminhdes carregados de
algodéo, obrigatoriamente, trafegavam em direcdo a antiga estacdo de trem. C. Trecho de intensa
atividade social no final dos anos 50 com a implantacdo da praca e a fundacdo em seu entorno de um
importante clube social, em atividade até o final dos anos 60.
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Figura 4. 26. Localizac&o dos tipos vegetais de maior porte.

ApoOs a andlise do material coletado na primeira etapa da pesquisa de campo,
percebeu-se ndo ser necessario "refinar" tanto a observagdo, ou seja, ndo era
primordial, para 0 que se desejava investigar, elaborar marcacbes de pontos de
observacdo de uma forma tdo rigida, como também ndo havia necessidade de
aprofundar aspectos que, mesmo importantes, nao iriam contribuir tanto para o que

se almejava compreender.

Ainda na primeira etapa, constatou-se que o procedimento de observacdo em
movimento ndo era essencial para o foco da pesquisa. Apesar de ser uma
possibilidade interessante de analise visual, conduzia a um elevado nimero de dados
e variaveis, o que nao contribuia no esclarecimento do problema investigado.
Entretanto, é necessario ressaltar que este procedimento de observacdo pode ser
bastante adequado a andlise visual de outras areas especificas, como por exemplo a
forma de visualizacdo de quem se desloca de veiculos em grandes avenidas, ou

mesmo para a analise de rodovias.

Tais constatacdes levaram ao abandono deste procedimento de investigacdo, como

também a uma reducdo no nimero de pontos a serem observado, optando-se pela
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adocdo das observacdes estratégicas, em funcéo das visuais'®® mais representativas.
Com essa analise, cada area anteriormente investigada foi verificada a partir de
novos pontos de observacdo, e também foram determinados novos procedimentos

de observagao.

4.5.3. Segunda etapa da pesquisa empirica

Na segunda etapa, retornou-se as areas anteriormente investigadas, e procurou-se
identificar quais os pontos de observagdo, e em que as alteragbes visuais eram mais
significativos na configuragdo geral do meio. Em fungdo desta avaliagéo,
determinados locais puderam ser observados de maneira mais simplificada,

mantendo ainda um bom indice de precisdo quanto as visuais encontradas.

De um modo geral, chegou-se a quatro pontos de observagdo, o que mostrou ser
satisfatério na andlise de algumas éareas, desde que estas apresentem um relevo
plano e regularidade configuracional entre os seus elementos. Em um meio com uma
acentuada variedade formal, areas com topografia irregular, com declives e aclives,
com curvas acentuadas e presenca de elementos visuais fortes, o nUmero de pontos
de observacdo precisa ser ampliado, para uma maior precisdo na analise. Em areas
de acentuada variedade configuracional, os pontos de observagdo foram definidos

entre cinco a sete pontos, 0 que mostrou-se satisfatorio e facilitou a investigagao.

Com o numero de pontos de observacdo reduzido, retornou-se aos locais observados
na primeira etapa e efetuou-se as novas observacdes e registro, procurando agora
simplificar o processo de observacdo. Além dos trechos de Campina Grande, ampliou-
se 0 universo de observagdo com a inclusdo de observacOes realizadas nas cidades

de Jodo Pessoa, Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

189 Visuais aqui determinam o campo, e o angulo de visdo que se abre para o sujeito observador; inclui-se

nesta defini¢do as limita¢Bes visuais impostas pela localizagdo do sujeito em relacdo ao meio.
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Em Jodo Pessoa, centrou-se a observagcdo ndo em trechos especificos, mas em areas
de grande concentracdo de equipamentos urbanos. No Rio de Janeiro, a investigacao
limitou-se aos trechos compreendidos entre a avenida Ataulfo de Paiva no Leblon e a
rua Visconde de Piraja em Ipanema. Estes trechos foram escolhidos em funcédo das
intervencgdes realizadas, projeto conhecido como Rio Cidade. Considerou-se que as
implementacdes feitas nestas areas seriam importantes de serem analisadas, uma
vez que a proposta ali aplicada era a de promover melhorias aos espa¢os, com uma
forte interferéncia do desenho e do design urbano. Outro trecho estudado nesta
etapa foi o da Avenida Paulista em S&o Paulo, com o objetivo de analisar o resultado
do projeto de design urbano desenvolvido nos anos setenta por Cauduro e Martino,

gue permanece sendo utilizado.

Nesta etapa da investigacao, procurou-se focar ainda mais nas qualidades visuais dos
objetos, e buscou-se entender as rela¢cdes formais com o0 meio. Procurou-se
identificar os possiveis elementos promotores da harmonia e desarmonia. Buscou- se
entender, sobretudo, como as diversas partes se articulavam em relacdo a um todo
configuracional. Esta foi uma etapa bastante reveladora para a pesquisa, dada a
guantidade e variedade de situacdes investigadas, que forneceram os indicios para a

elaboracdo do método de investigacao visual aqui proposto.

4.5.4. Terceira etapa da pesquisa empirica

A terceira etapa consistiu em identificar areas urbanas com uma presenca acentuada
de equipamentos urbanos, e em seguida, realizar os procedimentos de observacéo e
0 registro destas areas. Nesta fase, procurou-se identificar de que maneira 0s
equipamentos interferiam na configuracdo do ambiente, de que maneira eles se

relacionavam formalmente com o espago que os envolviam.
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Dada a grande variedade de elementos presentes no meio ambiente urbano, com
uma acentuada complexidade de variaveis a serem observadas, optou-se por focar a
observacdo em um unico grupo de equipamentos, a escolha foi pelos equipamentos
de grande porte, em func@o das suas caracteristicas dimensionais, que apresentam
aspectos mais influentes em relacdo a configuracdo do meio ambiente. Considerou-se
também que este grupo de equipamentos € bastante representativo do demais, e
que os resultados obtidos poderiam ser transpostos para 0s demais grupos, sem

grandes alteracdes desde que tomadas as devidas proporc¢oes.

Nesta etapa, realizou-se observacdes em diversas cidades, tanto em grandes

centros®

como em cidades menores. Foram investigados trechos nas seguintes
cidades: Funchal, na llha da Madeira; Las Palmas, Canérias - Espanha; Lisboa, em
Portugal; Barcelona, Madrid e Palma de Maiorca na Espanha; cidades com
caracteristicas configuracionais bem especificas, 0 que permitiu identificar como
algumas caracteristicas visuais dos objetos podem variar em fun¢do do meio em que

se encontram.

Os resultados desta etapa foram comparados aos da primeira e segunda etapas,
procurando determinar como os arranjos configuracionais encontrados nos diversos
lugares poderiam ser analisados. Procurou-se um entendimento para a diversidade
de situacdes. Verificou-se como problemas formais semelhantes foram resolvidos de
diferentes maneiras nos seus respectivos lugares.*®* Em sintese, buscou-se identificar
pontos comuns nos diversos ambientes investigados e esbocar as respostas as
perguntas inicialmente formuladas. Sobretudo, buscou-se o estabelecimento de

coordenadas que permitissem conduzir objetivamente a uma investigacdo formal da

190 voltou-se a investigar S&o Paulo, Rio de Janeiro e alguns trechos do Recife.

191 Lugar aqui se refere as especificidades encontradas em determinado lugar, tem um sentido mais construtivo
do que o sentido de espaco. Em relagdo a diferenciacéo entre espago e lugar, Tuan observa que "na experiéncia,
o significado de espaco freqiientemente se funde com o de lugar. 'Espago’ € mais abstrato do que 'lugar,' 0 que
comega como espaco indiferenciado transforma-se em lugar a medida que o conhecemos melhor e o dotamos de

valor". Tuan.Yi-Fu. Espaco e Lugar, a perspectiva de experiéncia. Sdo Paulo. Difel. 1983. p .6.
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relacdo existente entre os equipamentos urbanos e o meio ambiente, foco principal

do presente trabalho.

4.5.5. Consideracdes a respeito da analise dos dados

Este trabalho propbe-se ao desenvolvimento de uma metodologia que se baseia no
modo de abordagem da observacdo dos objetos em relagdo ao seu meio. Como se
trata de dados qualitativos a proposta aqui é que estes sejam tratados como forma
de esclarecer cada situacdo encontrada. Isto resulta em uma analise comparativa dos
dados, mas nao valorativa, visto que aqui a proposta ndo é de avaliar'®? os objetos
ou 0 meio ambiente, mas de analisar, de interpretar os dados a luz de um processo

investigativo.

Aqui, entende-se que a andlise precede a avaliagdo. A andlise pode fornecer
subsidios para uma avaliacdo, mas elas sdo de naturezas diferentes. A anélise pode
ter suas categorias classificadas, hierarquizadas e ponderadas em funcdo de um
processo de avaliacdo, entretanto, ndo € este o Unico objetivo da analise. O objetivo
maior é a compreensdo; o processo analitico se completa na medida em que as
partes decompostas do todo sdo reagrupadas e identificadas em sua posicdo de
relevancia no processo configuracional. Nesta perspectiva, a compreensao é objetivo

maior desta analise.

O procedimento de analise aqui experimentado € também comparativo, uma vez que
procurou-se identificar os tipos de respostas dadas aos problemas. Analisou-se as
diferentes respostas formais, independente de um juizo de valor, embora,

implicitamente, estas respostas possam revelar indicios de qualidades presentes nos

192 Sobre avaliacdo dos ambientes urbanos, ver Monteiro, Circe Maria Gama; Loureiro, Claudia. Métodos e
Técnicas para levantamento de campo e anélise de dados; Avaliagdo de Lugares, o enfoque da Teoria das

Facetas. s/r. s/d.
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objetos estudados, que podem servir no estabelecimento de critérios em um

processo de avaliacdo valorativa.

Outra modalidade de andlise bastante utilizada € a que procura associar os dados
levantados a uma andlise de conteudo, aqui entendido como um contetudo de
natureza formal e devidamente estruturado. Procura-se uma interpretacdo, ou
melhor, um conjunto de interpretacdes que vao sendo construidas e reconstruidas no
decorrer da pesquisa. Esta via apresenta algumas limita¢cdes, como por exemplo o
fato das categorias analiticas serem construidas ao longo do processo de andlise. Em
contrapartida, este procedimento permite uma grande flexibilidade no tratamento
dos dados, e permite a mixagem de um modelo aberto com um modelo fechado sem

grandes conflitos.*®

Por fim, a analise dos dados também se aproxima do que se denomina construcao
interativa de uma explicacdo, em que o processo de analise e interpretacdo €
interativo, visto que as interpretacdes vao sendo elaboradas ao longo do trabalho de
pesquisa com a investigacdo das unidades de sentido e as inter-relacbes entre as
unidades. E uma modalidade de anélise eminentemente de carater exploratorio e,

portanto, adequada ao tipo de pesquisa aqui realizada.

No decorrer do trabalho empirico, sempre que possivel, retornou-se a alguns locais
de observacdo com o intuito de verificar a pertinéncia de alguns procedimentos
adotados. Indagou-se se este conduziria a caminhos desejaveis, desta forma, o
método de andlise visual foi sendo testado a medida que era gerado, realimentado

com novos dados analiticos, em um processo interativo™** e continuo.

193 A respeito de modelos analiticos, Laville e Dionne fazem a seguinte observagdo: "Seguindo o modelo
aberto, as categorias ndo sdo fixas no inicio, mas tomam forma no curso da prépria andlise. No modelo
fechado, em contrapartida, o pesquisador decide, a priori, categorias, apoiando-se em um ponto de vista tedrico
gue se prop8e o mais freqlientemente submeter a prova da realidade. O modelo misto situa-se entre os dois,
servindo-se dos dois modelos precedentes: categorias sdo selecionadas no inicio, mas o pesquisador se permite

modifica-las em fungéo do que a analise aportard." (grifo nosso) Op. Cit. p. 219.

194 Para Laville e Dionne, um processo é dito interativo quando progride por aproximagdes sucessivas. A

construgdo de categorias da grade aberta € um exemplo da tal processo. Ibdem. p . 227.
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Chegou-se a um resultado em que se propde um método de andlise visual flexivel,
que procura considerar a dinamica formal do meio como um elemento fundamental
no processo analitico. Um procedimento que baseia-se nas caracteristicas visuais do
espaco, no sentido material da forma, mas que também possa posteriormente
considerar as caracteristicas culturais, sociais e histéricas, entre outras, que sao

expressas visualmente na configuracdo do meio ambiente urbano.

A idéia é procurar compreender formalmente uma situacdo em que as relacbes
existentes sdo de ordem complexa, relacdes que se estabelecem ao se colocar
diversos objetos em um meio, onde estes passam a se influenciar mutuamente: uma
compreensdo que procura considerar a dindmica existente nesta rede de relagdes.'®
Entendendo ainda que ndo existe uma soO via de compreensdo, mas diversas, e se
nisto resulta a maior dificuldade do método aqui proposto, possivelmente ai também

reside o seu maior atrativo.

ApoOs a analise dos dados, concluiu-se que, para analisar visualmente a relacéo
formal dos equipamentos urbanos com o meio ambiente, seria necessario a adogao
de um método que fosse dinamico em sua aplicacdo, e igualmente relacional em sua
interpretacdo, no sentido de possibilitar a articulagdo das diversas variaveis

envolvidas no processo configuracional.

Chegou-se a um procedimento que pode, ser sintetizado como um método de
investigagdo visual que considera o modo de observagcdo como o elemento

orientador da analise, método que sera apresentado no capitulo seguinte. Este

19 sauer observa que "os fendmenos que compdem uma &rea ndo estdo simplesmente reunidos, mas estdo
associados ou interdependentes”. Em se tratando do meio ambiente o autor lembra: "os objetos que existem
juntos na paisagem existem em inter-relacdo. Nos afirmamos que eles constituem uma realidade como um todo
que ndo é expressa por uma consideracdo das partes componetes separadamente, que a area tem forma,
estrutura e fungdo e dai posicdo em um sistema e que é sujeita a desenvolvimento, mudanga e fim". Sauer,

Carl.O. A Morfologia da Paisagem. In: Corréa, Roberto Lobato; Rosendahl. (organizadores). Op. Cit. P. 22.
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meétodo pode ser sintetizado em trés categorias de andlise: a primeira € denominada
de categoria modo visual; a segunda, de categoria qualidade da forma; e a
terceira de categoria configuracdo do meio. Sao categorias compostas por
modalidades interdependentes,’®® que, articuladas entre si, permitem revelar os

elementos ativos presentes em uma relacéo formal.

Figura 4. 27. Representacdo do método de investigacao visual a partir das categorias e modalidades
de analise visual.

1% A interdependéncia neste sentido relaciona-se com idéia de totalidade, em que, a totalidade ndo é a

simples soma das partes. As partes que formam a totalidade ndo bastam para explica-la. Ao contrério, é a

totalidade que explica as partes; sintetizando-se: o todo é maior do que a soma das suas partes.
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Figura 4. 28. Representacdo esquematica do funcionamento do método. Os resultados da anélise
variam em fun¢do dos tipos de arranjos montados, a relacdo de uma modalidade com a outra
possibilita identificar a&ngulos diferentes do problema.



150

5. O Método de investigacao visual

"Um passo a frente e vocé ja ndo esta mais no mesmo lugar."
Chico Science

Este capitulo procura apresentar o método proposto de uma forma mais detalhada. O
método se baseia na articulacdo de trés categorias de andlise, que, por sua vez,
compdem-se de diversas modalidades complementares. Estas categorias, uma vez
associadas, tendem a revelar aspectos diferenciados da relacdo formal dos

equipamentos urbanos com o meio ambiente.

Cada lugar é unico, embora alguns lugares se parecam uns com 0S outros, ocorra
repeticdo de padrbes de semelhancas entre eles, estes sempre irdo se distinguir por

alguma caracteristica em particular que o torna unico. Segundo Ferrara,

Como objeto de estudo da percepcdo ambiental urbana, a cidade é concreta e
Situada historica e espacialmente, ou sefa , ndo € possivel estudar "cidades” mas
estuda-se sempre uma cidade particular e perceptivel por meio de marcas e dos

sinais decorrentes da relacdo cotidiana do homem com um espago especifico.’®”

Mas esta especificidade ndo impede que se possa identificar, tipificar, classificar e
catalogar os lugares. Pode-se, enfim, aplicar um procedimento de analise que busque
compreender as particularidades em comum que os diferentes lugares exprimem,
mas ndo se pode querer enquadrar os lugares "a for¢ca" dentro de modelos que
apenas demonstrariam uma pequena parcela de um lugar, deixando partes, talvez
até mais reveladoras, do lado de fora, isso por ndo caberem dentro de um modelo

estabelecido de andlise, o que diversas vezes acaba ocorrendo. O desafio do novo

197 | ucrecia D'Alessio Ferra. As cidades llegiveis: Percepcdo Ambiental e Cidadania. P.64. In: Del Rio, Vicente;
Oliveira, Livia. (organizadores). Percep¢do Ambiental. A Experiéncia brasileira. S&o Paulo. Studio Nobel. 1999. Pp.
61-80.
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parece ser uma constante no estudo de cada lugar com o qual nos deparamos, como

novamente observa Ferrara:

A cidade nos leva a estuda-la em confronto ou em comparacdo com outras cidades-
irmas e faz com que nos debrucemos sobre as caracteristicas que as identificam para
encontrarmos, nos meandros da fisionomia de uma cidade particular, os tracos fisicos
ou construidos responsaveis pela sua identidade singular. Estamos diante de uma
cidade concreta e seu estudo exige ser enfrentado na concretude da sua realidade

fenoménica.*®

O que determina a caracteristica formal de um lugar? A sua topografia, a sua
arquitetura, a sua vegetagcdo, as suas dimensbes e proporc¢des, a sua forma de
ocupacdo e uso? E uma lista de perguntas que tende a se prolongar e talvez nio

apresente respostas definitivas.

Provavelmente, cada area de conhecimento procuraria responder segundo a sua
Otica, cada uma buscando focar aquilo que lhe parece mais particular ou importante.
A soma destas visdes poderia formar um panorama que, se ndo coeso, expressaria,
em parte, algumas das principais caracteristicas do lugar, mais ainda assim nao

esgotaria as possibilidades de resposta.

O geografo certamente se deteria na compreensdo fisica e humana do ambiente,
procurando trancar os lacos desta rede intricada. O sociélogo, o antropdlogo e o
psicologo certamente focariam sua busca de respostas nas relacdes humanas que ali
se desenvolvem, o historiador procuraria indicios que pudessem dar a dimensao
temporal do lugar; assim, o arquiteto e o designer que possivelmente associariam

todos estes enfoques na compreensao das edificagbes e nos objetos ali produzidos.

198 | ucrecia D'Alessio Ferrara. Os significados Urbanos. Op. Cit. p. 23.
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Em contrapartida, nessa procura de respostas, a arquitetura acabou levando
arquitetos a se distanciarem de algumas questbes especificas de sua area,
enveredando-se por outros campos em busca de resposta.’®® E o que dizer dos
designers, se estes de forma semelhante aos arquitetos, sairam em busca de
respostas para questbes que pareciam sem respostas a contento? A quem coube a

tarefa de ficar "tomando conta" do que lIhes era préprio?

Parece que desde o enfadonho embate entre o formalismo e o funcionalismo,?* ficou
uma lacuna a ser preenchida no que se relaciona a discussao da forma dos produtos.
O design, sobretudo no Brasil, desde os anos sessenta, concentra o seu foco em
guestdes metodoldgicas, tecnoldgicas, ergondmicas e agora ecoldgicas, esquecendo-
se daquilo que mais lhe diz respeito: a configuracdo dos produtos.

N&o uma configuracdo vazia, estilistica, da forma pela forma, isto os formalistas®®* ja
esgotaram, mas uma configuracdo pautada em principios, procedimentos e
sobretudo em conceitos que, mais do que justificar uma forma, deve legitima-la; uma
configuracdo que deve surgir como resposta aos problemas dados,?%? e que, uma vez
solucionados sob o ponto de vista funcional, de uso, de producédo, etc, deve

sinteticamente expressar estas respostas na forma final do produto.

1%Arnheim critica o distanciamento dos arquitetos em relacdo a discussdo da arquitetura propriamente dita,
observa que estes enveredaram por caminhos diversos como a linglistica, teoria da informagdo, psicologia
experimental, marxismo, entre outros dominios, mas sem focar em produtos concretos da arquitetura. Op. Cit.

1988. p. 12.

200 »0 funcionalismo pode ser definido como um ajuste entre os meios e os fins. Funcionalidade, em arquitetura,
quer dizer forma adequada a funcdo. Porém essa funcdo pode ser utilitaria ou simbolica, prosaica ou poética,

referencial ou estética." Stroeter, Jodo Rodolfo. Op. Cit. P. 36.

201 Opservando que segundo Stroeter: o ponto central da discussdo do funcionalismo como doutrina estética é,

portanto, a relagdo entre forma e funcéo. Stroeter, Jodo Rodolfo. Op. Cit. P. 42.

202Este ponto de vista é reforcado por Bomfim que diz que "a determinacéo da forma de um produto depende de
diversos fatores da producéo, da utilizagdo, da economia, da politica, etc, isto €, o processo de configuracdo exige
conhecimento de diversas areas." O autor ainda observa que "a importancia de qualquer ciéncia para 0 processo
de configuracdo s6 podera ser estimada através de casos concretos, pois ndo existe nenhum a hierarquia pré-

estabelecida entre ciéncias (...)".Bomfim, Gustavo Amarante. Op. Cit. 1998. p. 154.
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Se cabe ao designer a responsabilidade pela configuracdo dos produtos, sejam eles
industriais ou ndo, de que maneira ele pode equacionar os diversos niveis de

requisitos exigidos por cada categoria de produtos?

Indagando de modo mais especifico: como o designer, que desenvolve produtos
destinados ao meio urbano , pode oferecer respostas formalmente adequadas a este
meio? Ele deve continuar ignorando as particularidades de um meio tdo complexo e
seguir desenvolvendo objetos como se estes fossem destinados a um meio amorfo,
indefinido e estatico? Esquecem os designers de encarar a dindmica dos sujeitos que
irdo se relacionar formalmente com os produtos por ele projetados? Esquecem 0s
designers que estes sujeitos sdo bem mais complexos do que o simples conceito de

usudrio padrédo ou "bonecos de tabelas ergondmicas"?

A questdo que foi colocada, e que se tornou um dos eixos da pesquisa, foi a
seguinte: é possivel caracterizar formalmente o meio ambiente urbano considerando
todos os elementos nele presentes? Se a pergunta ja é por demais abrangente, aqui
nem se aventura respostas, melhor redireciona-la: € possivel definir caracteristicas
formais de um meio que possibilitem o estudo da melhor adequacéo entre este e 0s

produtos que ali se encontram ou serao inseridos?
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Figura 5. 1. Como equacionar as diversas variaveis formais encontradas no meio urbano que
interferem no modo como os equipamentos sao visualizados?

Parece uma indagacdo mais modesta, mas ndo menos dificil de ser respondida.
Volta-se a questdo ja apresentada, em que cada lugar possui caracteristicas Unicas,
entretanto, estas particularidades ndo impedem de que estas caracteristicas sejam
devidamente identificadas e classificadas. Aqui, estas caracteristicas serdo
consideradas como propriedades formais, em que esta classificagdo possa servir de

referéncia a compreensdo de outros lugares com caracteristicas configuracionais

semelhantes.

O procedimento de caracterizacdo e classificacdo se inicia com a separacdo entre o
gue é, no meio ambiente urbano, natural e artificial, no sentido daquilo que é
construido pelo homem.?®® Na verdade, esta fronteira ndo é tdo nitida assim, até
porque nao existe um meio urbano natural (ou existe?). Além disso, esta discussao ja

vem se desenvolvendo a contento em outras areas de conhecimento que investigam

203 Esta diferenciacdo entre os elementos naturais e os artificiais pode ser vista nos trabalhos de Trieb e Schmidt,

como também em Prinz.
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a paisagem urbana.”®* Aqui, entende-se que o meio urbano é também uma profunda
relacdo estabelecida entre aquilo que é dado e aquilo que é construido, utilizado-se

0s seus possiveis desdobramentos (ver Figura 5. 2).

Figura 5. 2. Representacdo da formac&o do meio ambiente urbano.

Esta reducéo é feita como um recurso analitico,?*> como uma forma de simplificar o
processo de classificacdo e possibilitar uma melhor compreensdo dos elementos
formais presentes no meio urbano. Neste caso a separacdo dos elementos naturais
dos artificiais visa operacionalizar o procedimento analitico, uma vez que a discussao

gue esta separacdo oferece esté longe de se esgotar em um trabalho desta natureza.

204 ver Carl O. Sauer, A Morfologia da Paisagem In: Roberto Lobato Cérrea e Zeny Rosendhahl.(organizadores)

Paisagem, Tempo e Cultura.Rio de Janeiro. Ed.UERJ. 1998. pp. 12-72.

2057 respeito do design dos espacos, Ferrara faz uma consideracdo de que este é "Uma manifestacéo
inequivoca e desafiante de interdisciplinaridade, onde o designer tem uma funcdo ndo s6 abrangente, mas
sobretudo, integradora de um modo de pensar o espaco para qualifica-lo, para dar-lhe a coeréncia que o
identifica. Op. Cit. 2002.p. 55.
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Figura 5. 3. Esquema que representa a interacdo existente entre o meio ambiente e a nogdo de
espaco.

Também ndo cabe discutir a respeito de que elemento é determinante para a
configuracdo geral, se os elementos naturais ou os artificiais, esta é uma questao que
no momento ndo € relevante para aquilo que se investiga, cada situacdo pode
apresentar respostas diferentes a esta questdo, neste sentido, Castelo faz uma

oportuna observacao a respeito da hierarquizacdo dos elementos:

A rigor, todos o0s elementos demonstraram ser estruturadores, ja que sua
ldentificacdo resulta de um esquema de "leitura” que as pessoas fazem do léxico
ambiental que Ilhes é familiar. Alguns destacam-se com mais forgca, outros
permanecem despercebidos: na forma urbana existe uma hierarquia que se

estabelece entre os elementos que a caracterizam.””

E evidente que os elementos e as suas propriedades formais, sejam eles naturais ou
artificiais, assumem um importante papel no estudo da configuracdo urbana, mas é

importante considerar que esta forma nado se trata de uma forma vazia, a forma pela

208 Castelo, Lineu. A Percepcdo em Anélises Ambientais. O projeto MAB/UNESCO em Porto Alegre. In: Del Rio,

Vicente; Oliveira Livia (organizadores) Op. Cit. Pp. 34-35
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forma, como dito, mas de uma forma que expressa e conduz a uma interpretacédo

207

dos espacos. Rykwert“"* observa que:

(...) mengbes a forma fisica s4o quase sempre consideradas por demals antiquadas
ou por demais "estéticas” e, portanto, por demais frivolas para merecer uma atengdo
mais séria. Fica parecendo que a forma fisica mal atinge a "qualidade” de vida dos
cidaddos. Apesar disso, a descrigdo da forma de uma cidade — ou apenas o relato de
um padrdo de movimento — que possa Ser deduzida dos comentarios de um
habitante representa uma dialética constante e intima entre o cidaddo ou cidadd e as
formas fisicas em que ele ou ela habita. Isto pode influenciar a imagem da cidade de
forma tdo radical quanto a sua vida econémica e politica, a qual também determina o

seu destino.

A forma € portadora de valores que nem sempre sdo percebidos, mas que séo
possiveis de serem apreendidos e compreendidos.?*® Logo, o estudo da configuracdo
urbana pode apresentar diferentes enfoques, a exemplo de Magnoli, que adota o
conceito de configuragdo como um conjunto de relacdes, ou Hillier, para quem a
configuracdo é um conjunto de relagBes entre coisas, todas interdependentes numa
estrutura global de algum tipo.?® Em seu trabalho a respeito de desenho urbano Del
Rio apresenta uma revisdo destes enfoques mostrando as diversas perspectivas
tedricas.?*® Aqui, como ja& mencionado, a configuracdo urbana expressa a maneira

pela qual as formas dos objetos presentes no meio urbano encontram-se articuladas,

207 Rykwert. Joseph. A Seducdo do Lugar: A Histéria e o Futuro da Cidade. S&o Paulo. Martins Fontes.2004. p.
13.

208Ccomo lembra Vargas: "Pode-se compreender muitas coisas sobre as preocupacdes da sociedade olhando os

edificios que ela constr6i." Vargas, Heliana. Op.Cit. p. 95.

209 Apud: Rigatti, Décio. Do Espaco Projetado ao Espaco Vivido. Modelos de Morfologia Urbana no Conjunto
Rubem Berta. Tese de Doutorado. FAU/USP. S&o Paulo. pp. 16-17.

210 Del Rio, Vicente. Op. Cit. 1999.



158

e a relagdo que se estabelece entre os seus diversos elementos compositivos aqui

compreendida como configuragao.

O método de investigacdo visual é uma busca de apreender os diversos niveis do
problema, mas sem hierarquiza-los. Busca-se uma combinagdo de caminhos tanto de
observacdo quanto de analise, com o objetivo de apreender as possiveis interfaces
do problema da configuracdo. S&o reducBes de um todo complexo, mas € uma das

possibilidades encontradas para se efetivar o tipo de relagdo desejada.

CARACTERISTICAS NATURAIS

CARACTERISTICAS DO MEIO

{ 2 3 4 N
CARACTERISTICAS DO OBJETO

r

i v 3 4 N
CARACTERISTICAS DO SUJEITO i

i 2 3 4 N
ANALISE \l/

~
A B

Figura 5. 4. Exemplo de como os diversos niveis do problema séo tratados no método de analise.
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Cada categoria se relaciona com as demais em uma interdependéncia. Cada
categoria € composta por modalidades, que também dependem das demais
modalidades para serem devidamente situadas dentro de um sistema maior. Diversas
combinagBes sdo possiveis e cada situacdo exigird uma énfase em funcédo de suas
especificidades. Neste sentido, a flexibilidade da proposta em muito auxilia, na re-
elaboracdo dos procedimentos de investigacdo que cada lugar exige. E assim se

estrutura o método proposto.

Figura 5. 5. Sintese do método de anélise visual de equipamentos no meio urbano.
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Figura 5. 6. As diversas modalidades do método se articulam procurando fornecer respostas para a
investigacao visual do objeto em um meio complexo.
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5.1. Modo Visual

"O ver € a percepcéo da acdo."
Rudolf Arheim

O modo visual é a categoria que orienta conceitualmente o método visual aqui
proposto, uma vez que entende-se que a analise visual dos objetos em relacdo ao

meio encontra-se diretamente submetida a esta categoria de analise.

A maneira que o0 sujeito observador se desloca e se posiciona no meio ambiente
influencia ativamente a forma visualizada. Percebe-se entdo a existéncia de uma
interdependéncia entre as modalidades do posicionamento, visualizacdo e

deslocamento, que compdem inicialmente a categoria do modo visual.

Figura 5. 7. O modo como o sujeito observa o objeto em relacdo ao meio determina a analise.

Estas modalidades estdo submetidas a uma quarta modalidade complementar, a

temporalidade, que define as condi¢cbes relativas ao espago-tempo, que identifica
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diacronicamente as condicdes da observagdo. Portanto, a categoria modo visual se

estrutura a partir da articulacdo destas quatro modalidades.

IDADE

!

-rEM_Poe{@.

Figura 5. 8. Representacdo esquematica dos elementos envolvidos na dindmica do método.
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5.1.1. Posicionamento

Um fator determinante do método de investigacdo visual proposto, encontra-se no
posicionamento adotado pelo sujeito observador quando da elaboracdo da
investigacdo visual. A especificacdo das condi¢cbes de observagdo revela quais as
posicdes consideradas no procedimento de analise, permitindo uma maior exatiddo

na verificagdo destas condi¢bes no desenvolvimento do processo analitico.

O posicionamento do sujeito observador pode ser compreendido em dois sentidos: o
primeiro refere-se a localizagdo espacial do sujeito no meio, a indicacdo dos locais
determinados para a efetivacdo da observacéo; neste sentido o posicionamento esta
relacionado a localizacdo espacial do sujeito. O segundo sentido refere-se a altura do

sujeito, que determina o angulo de visualizac¢éo.

Figura 5. 9. A posicéo do sujeito define o modo de visualizagéo.

A altura do angulo de visualizacdo varia de acordo com a posi¢cdo assumida pelo

sujeito no procedimento de observacdo: se 0 sujeito encontra-se em pé, sentado ou
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agachado, ou se este utiliza algum tipo de suporte que eleva a altura dos seus olhos.
Logo, a posicdo em que o sujeito se encontra em um determinado local determina o
seu angulo de visédo do espaco, a porc¢do visual que o sujeito tem do ambiente diante
dos seus olhos, mesmo que a sua cabeca se movimente em angulos diferentes. Este
angulo de visualizacdo é denominado como as visuais, que sdo as porcdes do

espaco apreendidas dentro do campo de viséo do sujeito

// 2 N
VISUAIS

Figura 5. 10. Exemplo de representagdo esquemdtica das visuais, considerando dois pontos de
observacéo: posicdo A e posicdo B, com o sujeito posicionado na calgada de uma rua.

As condi¢gGes como se realizam as observagbes devem ser explicitadas, visto que em
algumas situacdes a altura utilizada na observacdo pode modificar significativamente

o modo como um determinado objeto € visualizado. No geral, estabelecer uma
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7

altura constante de observacdo € suficiente para realizar uma investigacao
satisfatdria; este foi o procedimento adotado em toda a pesquisa, que considerou a
altura sujeito em pé, que é o ponto de vista de um pedestre.?** As demais posicbes

de visualizacdo, embora importantes, devem ser contempladas em estudo especifico.

A justificativa desta escolha, em investigar o ponto de vista do sujeito posicionado no
solo, surge do fato de que € nesta posi¢cdo que a maioria dos equipamentos urbanos
sdo visualizados. E neste patamar que os problemas relacionados a desordem visual

se apresentam de maneira mais acentuada.?*?

12Bconstante, visto

O posicionamento neste método torna-se uma espécie de variave
estar presente em todas as etapas e transitar por todas as categorias. Por exemplo,
gquando se associa a modalidade temporalidade a modalidade posicionamento, o
resultado pode ser surpreendente. No exemplo apresentado na Figura 5. 11 e Figura 5.
12, percebe-se como o0 mesmo ponto de observacdo revela alteracbes na

configuracdo geral quando observado em tempos diferentes.

211 Ferrara observa que: "Entre as imagens de base desenvolve-se uma retdrica sutil e, por isso mesmo, mais
elaborada. Sdo as responsaveis pelo ensino de uma atuacdo urbana, conforme uma norma fixada a priori. Os
equipamentos sdo eufemismos dessa ordem que imp8em certo modo de circular ou de se apropriar do espaco
livre. Os Jardins, as floreiras, as areas verdes, os simbolos empresariais ou as esculturas, 0Ss recuos
propositalmente projetados, ensinam, imp8em aos usuarios a docil aprendizagem de como andar, onde
estacionar, o que deve ser visto, a clara diferencas entre o espacgo publico e o dominio do privado, a impressao
obsessiva de uma marca publicitaria que deve ser retida na memoria." Ferrara, Lucrecia D' Alessio. Op. Cit. 1999.
P. 254.

212 Certeau critica a forma como ja nas pinturas medievais se desejava ver a cidade em projecdes superiores,vista
de cima, e expande sua critica para o administrador do espaco, o urbanista e o cartégrafo. Observa ainda que é
embaixo, onde cessa a visibilidade, que vivem os praticantes ordinarios da cidade, os pedestres, os caminhantes
“cujo corpo obedece aos cheios e vazios de um texto urbano que escrevem sem poder |é-lo. Esses praticantes
jogam com espagos que ndo se véem; tém dele um conhecimento tdo cego como no corpo-a-corpo amoroso.”

Certeau, Michel de. Op. Cit. Pp. 170-171.

213 variavel no sentido de ser um fator da pesquisa que se encontra em mais de um estado e que pode

influenciar o resultado em funcéo da sua variancia.
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Figura 5. 11. Exemplo de como um espago se apresenta em grande parte do ano

Figura 5. 12. Exemplo de como o espag¢o anterior permanece por um periodo de cinco dias, no evento
"Encontro na Nova Consciéncia" que acontece durante o periodo de carnaval em Campina Grande.

Diversas indicacdes de referencias espaciais encontram-se associadas a modalidade

posicionamento: indicacbes de proximidade, longe e perto; indicacbes de variancia
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luminosa, visualizacdo de pontos de luz e sombra projetada; assim como a
determinacdo do que define-se como interno e externo e as demais indicagdes

locacionais.

Figura 5. 13. A diferenga no angulo de visdo promovida pelo posicionamento do sujeito no meio.
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A observacdo de uma &rea urbana realizada a dez metros de altura dificilmente
revela a existéncia de conflitos visuais entre os seus diversos componentes. Neste
caso, o distanciamento proveniente da altura provoca uma espécie de camuflagem
na desordem visual instaurada. O distanciamento tende a atenuar as discrepancias

existentes em funcdo da legibilidade visual,?*

OuU seja, 0 que esta distante torna-se
gradativamente pouco visivel e produz uma espécie de aglutinacdo dos diversos
elementos formais, reduzindo os contrastes e compactando-os em uma configuragao

geral, fendmeno perceptivo largamente estudado pela gestalt.

Observadas a uma certa distancia e posicdo, algumas areas visualmente
desordenadas tendem a ndo revelar nitidamente esta caracteristica. Os componentes
formais, promotores desta desordem, tendem a se diluir em funcdo do fenémeno

perceptivo (ver Figura 5. 14 e Figura 5. 15).

Figura 5. 14. Visualizacdo aérea de um local tende a reduzir os conflitos visuais existentes.

214 Questdes relacionadas a legibilidade visual podem ser encontradas nos trabalhos desenvolvidos por

Kohlsdorf, que investigam na configuracdo dos lugares, o grau de certas qualidades que promovem a

orientabilidade e identificabilidade a partir de determinados niveis de estimulo sensorial.
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Figura 5. 15. A mesma area vista no nivel do solo apresenta seus conflitos visuais.

Considerando-se a variacdo de altura no procedimento de observacdo, percebe-se
que os componentes formais ndo sdo visualizados integralmente, uma vez que
tendem a ficar ocultos por outros elementos que se interpdem no angulo de viséo, a
exemplo da vegetacdo e massas edificadas. A adogdo de determinados angulos de
visdo, também contribui para uma reducdo da variacdo formal existente, em que se
seleciona porc¢des visuais favoraveis a uma visualizagdo mais harmonica, a exemplo
do "angulo de favorecimento visual," utilizado por fotégrafos em busca de "imagens

de cartdo postal”.

Um exemplo deste fendmeno pode ser dado a partir de uma vista aérea de uma
area. A diversidade formal dos elementos presentes, como as edificacbes, 0s
equipamentos, a vegetacdo, e a irregularidade do solo, sdo uniformizados pelo
angulo da visualizagdo, que passa a mostrar uma relativa homogeneidade promovida
pela visualizacdo em primeiro plano dos telhados e das copas das arvores, que

evidenciam-se em fung¢do desta posi¢do de observacao.
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O meio ambiente urbano, observado de um ponto de vista aéreo, dificilmente revela
os conflitos visuais visiveis no ponto de vista do solo, modo visual pelo qual a maioria
dos usudrios vivencia e visualiza o meio. Partindo de um ponto de vista aéreo em
direcdo ao solo, diversas facetas formais se revelam, em fungdo da proximidade do
grande numero de equipamentos urbanos posicionados neste plano visdo (ver Figura
5. 16 e Figura 5. 17).

Figura 5. 16. Posicionamento do sujeito observador a sete metros do solo.
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Figura 5. 17. O mesmo local da figura anterior com o sujeito posicionado no solo.

A adocdo de um sO ponto de observacdo torna-se insuficiente para tratar
convenientemente a investigacdo visual do meio; faz-se necessario determinar quais
as posicdes que permitem uma visualizacdo mais representativa de cada area. Em
alguns casos, um simples giro de cento e oitenta graus, dado pelo sujeito
observador, quando do seu registro do espaco, pode revelar imagens tao diferentes
que se vistas isoladamente dificilmente seriam identificadas como pertencentes ao

mesmo ambiente. (Figura 5. 18 e Figura 5. 19).
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Figura 5. 18. Imagem realizada com o sujeito observador posicionado em um ponto fixo.

Figura 5. 19. Imagem com o mesmo posicionamento da figura anterior, mas tendo o sujeito
observador realizado um giro de cento e oitenta graus em relacdo ao angulo inicial de visualizagao.
Campina Grande.
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Percebe-se a dificuldade na escolha das posi¢cbes que possibilitem determinar os
pontos de vistas mais significativos para a observacdo de um lugar, visto que, as
vezes, até pequenas modificacdes no angulo visual de que o sujeito observa 0 espaco

pode conduzir a resultados surpreendentemente diferentes.

Considera-se que a adocdo da visualizacdo com o sujeito posicionado estaticamente
seja um tipo de recurso analitico para a investigacao visual do espago, um recorte,
como ja explicado, para uma melhor efetivacdo do método, uma vez que na maioria

dos casos o sujeito estard se movimentando e assumindo diversas posi¢oes.

Figura 5. 20. A posi¢cao altera de maneira significativa a por¢do do que é visualizado, no exemplo
acima as visuais definidas na posicdo n® 2 apresentam uma abrangéncia visual maior do que as
demais posi¢cBes indicadas.

No decorrer da pesquisa, diversas posi¢des foram sendo testadas, mas a opc¢éao final
sempre recaiu no sujeito observador em pé. Esta posi¢do permite a utilizacdo de uma
altura média em relacdo a visualizacdo dos lugares, do ponto de vista referente ao
solo. Constatou-se que a regularidade formal presente em algumas areas permitia

uma reducdo no numero de posicdes necessarias a sua caracterizagao.
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5.1.2. Visualizacéo

A visualizacdo € uma modalidade de andlise que encontra-se interligada diretamente
ao posicionamento. Neste sentido, a posicdo do sujeito determina em linhas gerais a
forma como o ambiente sera visualizado. Assim, a posi¢cdo adotada pelo sujeito para
a observacdo do meio ambiente indica e delimita a porcdo que € visualizada do

espaco definindo os limites visuais existentes.?*

~

'\
~
N\

~N

OBJETO

ELEMENTOS DE INTERFERENCIA NO PLANO POSTERIOR

OBSERYADOR

ELEMENTOS DE INTERFERENCIA NO PLANO FRONTAL

Figura 5. 21. Esquema que representa a interferéncias existentes na visualizacdo do objeto e os
diferente niveis de referéncias visuais.

A altura em que se realiza a observacdo € um importante elemento a ser considerado

na investigacdo visual. Um Unico ponto determinado em um meio pode ser

215 para Lynch os limites visuais sé&o as fronteiras entre dois tipos de &reas: funcionam como referéncias laterais.
Aqui amplia-se esta no¢do, com os limites sendo adotados também como &reas distintas; neste sentido, o limite

define uma barreira visual que ndo pode ser ultrapassada pela vista.
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visualizado de diferentes maneiras, desde que se varie apenas a altura da posi¢cao do
sujeito que observa, 0 que pode conduzir a visualizacdo de diferentes configuractes

para um sO ponto.

Figura 5. 22. Visualizag@o com ponto de vista a um metro de altura.

Figura 5. 23. Diferenga na porcdo que é visualizada as partir da adogdo do mesmo ponto de
observacéo, agora localizado a um altura de um metro e sessenta centimetros.
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Como dito anteriormente, o meio ambiente observado a partir de uma altura elevada,
com o sujeito em cima de um edificio, tende a ter os conflitos visuais reduzidos. Isto
ocorre em funcdo do angulo de visdo pelo qual os objetos sdo visualizados, assim
como da distancia visual relativa, que tende a amenizar os contrastes formais

existentes.

A distancia distorce a configuracdo dos objetos,?*®* homogeneizando visualmente a
forma e os espacos divergentes. Deste modo, conflitos visuais tendem a ser
amenizados quando observados a uma determinada distancia, o que faz com que
meios formalmente desordenados possam ser visualizados como ordenados em

funcéo da posigdo como s&o Vistos.

Torna-se comum a adogdo de um angulo favoravel de visualizagdo, na coleta de
imagens existente em um meio visualmente desordenado. Neste caso, o angulo de
visdo passa a ser selecionado em funcdo do favorecimento da imagem que se deseja
apresentar. Desenhistas, fotografos, e cinegrafistas utilizam freqientemente deste
recurso, que é um tipo de selecdo visual, que busca subtrair do meio, os elementos

visuais que Ihe sdo desfavoraveis.

A modalidade de visualizacdo deve estabelecer as coordenadas da observacédo e
delimitar visualmente o seu alcance. A partir do angulo de visdo, determinam-se as
visuais, 0s obstaculos e os limites, elementos que encontram-se subordinados tanto a
posicdo assumida pelo sujeito observador, quanto as interferéncias existentes no

meio observado.

216 " A - . . s . ,
Hall comenta que "As experiéncias tactil e visual do espaco estdo tdo intimamente associadas que é

impossivel separa-las.(...)" A propdsito da percepgao do espaco, Braque introduzia a distingdo seguinte entre duas
formas de espaco: "o espago 'tactil' separa o observador dos objetos, enquanto o espago 'visual' separa 0s

objectos uns dos outros". Hall. Edward. Op. Cit. 74.
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Figura 5. 24. Elementos de referéncia visual envolvidos na visualizacdo dos objetos no meio urbano.

Algumas interferéncias visuais que ocorrem no meio quando o procedimento de
observacédo é registrado também devem ser consideradas como dados visuais na
analise. Estas interferéncias podem ser classificadas como elementos pertencentes ao
modo de temporalidade, caso pertencam a uma interferéncia temporal no modo

como sao visualizadas.

Um automovel que se interpde entre o sujeito e o objeto observado, um tapume
colocado em uma construcdo, equipamentos colocados quando da realizacdo de
obras, a observacdo noturna e diurna, as mudancas atmosféricas, entre outros, sao
exemplos de elementos que influenciam temporariamente a observacdo e que devem

ser devidamente considerados na investigacao visual. (ver figuras a seguir).
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Figura 5. 25. Exemplo de interferéncia visual temporaria de curta duragéo.
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Figura 5. 26. Exemplo de Interferéncia temporéria frontal e posterior.

Figura 5. 27. Visualizacdo com interferéncia no limite visual posterior com reducdo da profundidade de
campo.
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Figura 5. 28. Detalhe de uma seqiiéncia de obstrucéo visual temporaria.
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Figura 5. 29. Equipamentos ocupando o espaco em modo temporario.

Também torna-se importante determinar a natureza dos limites visuais,?!’
procurando identificar como estes se definem, se por uma por¢cdo de vegetacdo
interposta, pelas edificagbes circundantes ou mesmo pela distancia intermédia, que
define um tipo especifico de limite visual, como ocorre quando da presenca das
aguas no meio ambiente urbano, que tendem a delimitar visualmente, as porcdes das

areas observadas (ver Figura 5. 30 e Figura 5. 32).

217 Limites visuais sdo os pontos extremos que determinam o alcance da visualizacdo e determinam as visuais
das grandes areas. Os limites podem surgir préximos do observador, embora na maioria das vezes encontrem-se

a uma longa distancia.
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Figura 5. 30 . Exemplo de Limite visual temporario, observar a profundidade de campo ao fundo.

Figura 5. 31. Limite visual formado pela vegetacéo, equipamentos, edificacBes e aguas.
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Figura 5. 32. Limite visual intermédio promovido no nivel do solo pela presenga das aguas, ao fundo o
limite méximo alcan¢ado pela vista do observador.

A modalidade de visualizacdo também se relaciona de forma direta com o
deslocamento, visto que esta modalidade, junto a modalidade do
posicionamento, fornece a referéncia espacial da localizacdo do sujeito em relagéo

ao meio visualizado.
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Figura 5. 33. Desenho esquematico mostrando como a topografia pode interferir na visualizacdo de

um lugar. Nos esquemas de E1.1. a E1.4. percebe-se como um sé tipo de alinhamento pode ser
visualizado de maneiras deferentes quando observado em pontos diferentes.
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5.1.3. Deslocamento.

A modalidade deslocamento indica o trajeto percorrido na observagido do meio. E um
procedimento de andlise semelhante ao utilizado por Cullen®® na anédlise da
paisagem urbana, denominado como visdo serial. No método de investigacdo visual,
a proposta é que o deslocamento seja realizado nos diversos sentidos permitidos pelo

meio, com o objetivo de distinguir os angulos de visualizacdo mais representativos.

O método sugere que o sujeito observador se desloque pelo menos em dois sentidos
diferentes em um meio ambiente plano e visualmente regular. Verificou-se que na
maioria dos ambientes investigados, uma Unica seqUéncia de deslocamento é

suficiente para a caracterizacdo formal dos espacos investigados.?'°

Em um meio ambiente irregular e visualmente complexo, propde-se a ado¢cdo de um
maior namero de trajetos, para que estes possibilitem explorar o ambiente de uma
forma mais abrangente. Verificou-se que sdo as especificidades do lugar que
determinam o tipo de percurso a ser adotado, podendo-se deduzir que estes se

definem em funcéo das caracteristicas visuais existentes no meio.

O deslocamento também indica a sequéncia adotada na observacdo com o sujeito
observador estatico, modalidade adotada nesta pesquisa. Mas também pode ser, em
circunstancias especificas, o registro do proprio movimento. Neste caso deve-se
estabelecer um padrdo de velocidade adequada no deslocamento e associar este

dado ao tipo de andlise desejada.

218 cyllen, Gordon. Op, Cit. Pp. 19-23

219 Certeau faz uma critica a forma como os movimentos sdo tradicionalmente registrados e estudados, ele
observa que “Contabiliza-se aquilo que € usado, ndo as maneiras de utiliza-lo.” Dai ele optar pela categoria da
“trajetoria”, além de fazer uma interessante distingdo entre estratégias e taticas. Sentido que inspirou a opgao
aqui adotada. Certeau, Michel de.Op. Cit. P. 98-99.
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Figura 5. 34. Exemplo de seqiéncias com posi¢cOes predefinidas, as setas indicam o sentido do
deslocamento do sujeito observador em uma rua.

A sequéncia de deslocamento revela os tipos de visualizagcdo utilizados com maior
frequéncia no ambiente e indica a maneira como 0s objetos presentes no meio

tendem a ser visualizados. Ver exemplo mostrado a seguir na Figura 5. 35.
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Figura 5. 35. Em um curto percurso a topografia pode alterar fortemente a visualizacdo do lugar,
dependendo de como o observador se desloca, cada pequeno trecho assume caracteristicas diferentes
dos demais. Nas imagens registros fotograficos feitos a intervalos de dez metros de uma area com
declive acentuado.
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5.1.4.Temporalidade

Frente as trés modalidades que compdem o modo visual de investigacdo, a
modalidade de temporalidade apresenta-se como a que procura identificar a

variancia temporal decorrente da observacdo, ou seja, considera o tempo.??°

A temporalidade indica e define cronologicamente as condicbes em que foram
realizadas as observacdes. Nesta perspectiva, os elementos relativos as condicGes de
tempo®?* podem ser definidos como indicadores da duracdo dos periodos
observados, possibilitando subdividir a observacdo em periodos curtos, médios ou

longos.

Por periodos curtos, entende-se aqueles periodos que sdo observados em intervalos
de até vinte e quatro horas, incluindo os diversos horarios do dia e da noite. Por
periodos médios, entende-se aqueles cujos intervalos compreendem mais de uma
semana de observacdo. Os periodos longos identificam-se pelos longos intervalos
empreendidos na observacdo do meio, mas cuja duracdo depende sobretudo daquilo
que se deseja averiguar, como as interferéncias configuracionais provocadas pelas

estacbes do ano, as modificacdes ocorridas no decorrer dos anos; esses Sao

220 g tempo € vivido e percebido segundo modalidades obliqguas e complexas. O homem n&o possui nenhum

o6rgdo dos sentidos predisposto a percepcdo do tempo. As informagdes a cerca da dinamica temporal sdo—lhe
fornecidas pelos mais diversos indices registrados por todos os aparelhos sensoriais, e também por todo o seu
ser; estes indices produzem, primeiramente, uma percepcao do fempo. e por isso uma sua conceptualizacdo.
Toda a histéria da filosofia é atravessada pelas teorias que procuram dar conta do fendmeno fempo e dos
problemas que induz no pensamento; podemos, entdo, encontra-nos perante um tempo espacializado e
matematizado como em Aristoteles e Sdo Tomas e um tempo psicolégico como em Santo Agostinho e Bérgson,
um tempo histérico em Vico, Hegel, Marx um tempo existencial em Kirkegaard e Heidegger, e a lista podia
continuar. Vedaldi (1960),pag.124". Massironi, Manfredo. Ver Pelo Desenho: Aspectos Técnicos, Cognitivos,

Comunicativos. Sao Paulo Martins Fontes. 1982. P. 155.

221 A respeito dos elementos referenciais definidores ou representacionais do tempo, ver Lynch, Kevin. De qué

tiempo es este lugar?. Barcelona. Gustavo Gili. 1975.
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exemplos de periodos longos, que podem ser analisados diacronicamente ou mesmo

por uma perspectiva de compreensao histérica.?*?

O conjunto destas modalidades define, num primeiro momento, a forma de visualizar
as coisas; a categoria modo visual procura objetivar a maneira como esta

visualizagdo se processa e indica as condi¢des em que foram realizadas.??®

No decorrer da pesquisa, observou-se como certas caracteristicas visuais se
modificam em fungdo de agentes naturais: chuva, neblina, luz natural e demais
condicbes atmosféricas. Também observou-se as diferencas promovidas por
fenbmenos temporarios provocados pelo homem, tais como: presenca de fumaca,

poeira, entre outros agentes de modificacdo temporal.?*

222 Um ponto interessante no trabalho de Lynch, que investiga os sinais do tempo, é que ele ndo se limita a
investigar apenas as evidéncias do passado, ele discute o tempo presente e aponta outros sinais para o tempo

futuro, sugerido através de estruturas e configuragdes presentes na cidade. Lynch, Kevin. Op. Cit. 1975.

223 . . . .
Segundo kohler"O tempo experimentado também tem caracteristicas em comum com O espago

experimentado, particularmente com a dimenséo espacial que é indicada pelas palavras 'em frente' e 'atras." As
palavras que se referem as relagdes nessas dimensfes sdo usadas como expressdes para relagdes temporais em
todas as partes e em todos os idiomas. Podemos ter algo 'antes' ou 'atras' de noés, tanto na significagdo espacial
como na temporal; olhamos 'para diante,' tanto no espago como no tempo; e a morte se aproxima no tempo do

mesmo modo que alguém se aproxima no espago.” Kéhler, Wolfgang. Op. Cit. P. 89.

224 _ . . . . ~ . - . A

Brisac considera que a cidade passa a ser vista como uma rede de rela¢8es diacrdnicas e sincrénicas, em que
o lugar aparece como condensac¢do de varios tempos e valores histdricos. Brisac, Nelson. Paisagens Urbanas. Sao
Paulo. Senac. 1996. P. 275.
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Figura 5. 36. Diferenca na visualizagdo dos equipamentos durante o dia e a noite.
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Figura 5. 37. Em poucos minutos o meio urbano pode ser visualmente modificado.

O meio urbano também é modificado temporariamente a partir da ocorréncia de
eventos publicos, a exemplo das festas populares,?” que modificam a configuracdo
do meio em funcdo da instalacdo de equipamentos especificos de apoio ou de

decoracéo. Estas alteracdes devem ser abordas com o auxilio desta modalidade.??

Como parte da pesquisa foi realizada em Campina Grande, foi possivel observar as
alteracbes provocadas na configuracdo do meio urbano, pela presenca macica de
equipamentos relacionados a estes eventos. A cidade apresenta a particularidade de
ter duas grandes festas populares anuais, em determinadas areas a configuracdo €

acentuadamente modificada em funcéo desta caracteristica temporal.

225 Quanto as festas populares no meio urbano, Morigi observa que: "As festas populares sdo manifestacdes
culturais que, dependendo do contexto, assumem multiplas formas. Elas expressam codigos, regras,
comportamentos, sentimentos, condutas morais, habitos, narrativas, enfim, um conjunto de significacdes. As
festas como praticas culturais evidenciam contornos e significados adquiridos pela tradicdo que, em contextos de
expansédo da industria cultural, passam a serem recriados". Morigi, Valdir José. (et al.). Cultura Popular e Industria
Cultural, producéo e apropriacéo de sentidos: as narrativas da festa junina. In: Comunicacdo e Praticas Culturais.
Porto Alegre. UFRGS. 2004. P. 37.

226 A modalidade temporalidade quando associada & modalidade do deslocamento, pode conduzir a aspectos
reveladores. Sousa apresenta interessantes observacBes sobre o modo de caminhar pelas ruas e a sua
modifica¢io a partir do advento do automdével. Um exemplo de como determinados eventos podem ser analisados
a luz desta modalidade. Sousa, Fabio Gutemberg Ramos Bezerra de. Cartografias e Imagens da Cidade: Campina
grande -1920-1945. Tese de doutorado. Campinas. Universidade Estadual de Campinas. 2001. P. 128.
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Figura 5. 38. Configuracdo de um lugar durante a maior parte do ano.

Figura 5. 39. Ocupacéo do lugar anterior durante o periodo das festas juninas.
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Figura 5. 40. Configuracdo do lugar mostrado na anterior durante o carnaval fora de época.

Figura 5. 41. Configuracdo da cidade alterada durante os festejos do carnaval fora de época.
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Figura 5. 42. Efeito de camuflagem provocado por equipamentos durante festejos populares.

Figura 5. 43. Equipamentos de efeito cenografico erguidos temporariamente no periodo junino. Alguns
edificios da cidade reproduzidos com escala alterada, em local onde se realiza festas populares.

Na investigacdo visual dos periodos de festas populares, procurou-se investigar

sobretudo a relacédo visual dos equipamentos que dado suporte aos eventos, com 0
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meio em que foram instalados, em detrimento dos elementos decorativos, que,
embora importantes, e também agentes modificadores da configuracdo do meio,
devem ser tratados em estudo a parte e com um instrumental de analise apropriado

a sua investigagao.

Nos eventos investigados, surge todo um conjunto de arquibancadas desmontaveis,
camarotes, postos de apoio médico, postos de observacdo e seguranca, posto de
apoio a imprensa, banheiros quimicos, barracas para venda de bebidas e alimentos,
equipamentos de iluminagdo e sonorizacdo, centrais de suporte técnico, tudo isso
com geradores, transformadores e condutores de cabos de forga, enfim, todo um

arsenal de equipamentos que modificam acentuadamente a configuracdo do lugar.

Figura 5. 44. Configuracdo urbana alterada em periodo de festas populares. Efeito de obstrucéo visual.

Ainda na investigacdo desta modalidade, observou-se que, em Campina Grande,
outros eventos acontecem no decorrer do ano, embora com datas menos regulares e
que, em dadas circunstancias, também promovem altera¢Bes visuais no meio. A
modalidade de temporalidade presta-se ao registro e analise destes eventos, no

sentido de definir uma espécie de calendario do tipo e ocorréncia destas alteracdes,
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possibilitando uma melhor compreensédo dos efeitos provocados por este tipo de

evento ao meio ambiente urbano.

Figura 5. 45. Equipamentos com fachada cenografica configurando uma rua.

Figura 5. 46. Alteracdo na configuracdo das ruas durante festejos populares.
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5.2. Qualidade da forma

"Forma € a configuragéo visivel do conteudo."
Ben Shahn.

A categoria qualidade da forma deve ser entendida como o0 conjunto de conceitos
que possibilitam a caracterizagdo e a compreensdo de uma forma visual. Esta
categoria funciona como mediadora entre as demais categorias do método, uma vez
que fornece os elementos conceituais, permitindo estruturar a definicdo e orientar a
observacdo de uma forma. Esta categoria € composta pelas seguintes modalidades:
Tipologia formal, proporcéo, direcionamento e tratamento superficial. Sao
modalidades instrumentais, que, associadas as demais categorias de anélise,
permitem uma articulacdo das caracteristicas formais, contidas no conjunto de

objetos presentes no meio.

Esta categoria auxilia na compreensdo dos principios formais que compdem a
investigacdo visual. Os elementos formais, quando analisados a luz desta categoria,
tendem a revelar as estruturas formais que visualmente encontram-se ausentes,
embora exercam um tipo de forca, que interfere ativamente tanto na configuracéo

dos objetos quanto do meio.

Decompor o todo formal em partes permite revelar a influéncia que os diversos
componentes assumem no processo configuracional. No método proposto, as
modalidades interagem de modo interdependentes e relacionais, possibilitando assim
a inclusdo de uma dinamica que acaba por envolver todo o processo de investigacao

visual.

As diversas combinag¢Ges dos principios formais, presentes nas modalidades de
andlise, que fazem parte desta categoria, demonstram conteudos que qualificam as
formas investigadas, revelando atributos que também podem conduzir a uma

avaliacdo formal, pois fornece uma série de subsidios que auxiliam um juizo formal.
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Entretanto, é importante observar que ndo € este o objetivo deste trabalho, embora

se reconheca que este tangencia a questédo do juizo estético.

Aqui a prioridade é investigar, analisar e interpretar, Em averiguar como se processa
uma relacdo entre formas, independente de uma avaliagdo. Como observa
Focillon:?*" "A forma possui um sentido, mas que é inteiramente seu, um valor

pessoal e particular que € preciso ndo confundir com os atributos que lhe impomos."

227 Eocillon, Henri. Vida das Formas. Rio de Janeiro. Zahar. 1983. P. 14.
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5.2.1. Tipologia formal

Esta modalidade procura analisar o conjunto de caracteristicas visuais envolvidas na
estruturacdo da forma, dos arranjos e identificar conceitualmente os elementos

definidores da configuracao.

Existe toda uma infinidade de elementos que conceituam a forma, pontos, linhas,
planos, volumes, etc. que, uma vez combinados, acabam por revelar um tipo de
forma. Neste sentido, a tipologia formal € uma tentativa de identificar e compreender

0 modo como estes elementos encontram-se relacionados.

A tipologia formal procura identificar, em uma configuragdo, a origem do seu
principio organizador, quais 0s elementos que dominam, 0s que Sdo recorrentes, 0S
concorrentes, 0s que se sobrepdem, os que se fundem, os que derivam, como se
desenvolvem, e demais relacdes possiveis de uma configuracéo. A investigacao visual
procura, sobretudo, apreender o sentido e a ordem de como esta relacdo se

desenvolve.

Os principios organizadores sdo observados a partir da estrutura formal detectada. A
estrutura indica o partido compositivo adotado, que pode ser nomeado a partir de
uma caracteristica formal dominante. Por exemplo, pode-se ter uma composi¢édo cuja
principal caracteristica seja o contraste formal entre os seus elementos, ou uma
repeticdo de um dos elementos em toda a composi¢cdo, ou ainda uma borda visual

dominante no todo configuracional.??®

228 Aumont considera gque a nocdo de “borda visual” designa a fronteira entre duas superficies de luminancia
diferentes, qualquer que seja a causa dessa diferenga de luminancia (iluminagdes diferentes, propriedades de
reflexdo diferentes etc) para um dado ponto de vista (ha uma borda visual entre duas superficies em que uma
estd atrds da outra, por exemplo; mas se o ponto de vista muda, a borda ndo estard mais no mesmo lugar).

Aumont, Jacques. Op. Cit. P. 27.
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Existe uma infinidade de atributos compositivos que podem ser nomeados a partir
de uma analise focada na estrutura formal. Estes atributos podem ser expressos por
conceitos formais como: simetria, assimetria, justaposi¢cdo, movimento, estase,
regularidade, irregularidade, entre outros, que procuram identificar o principio formal

organizador.

Figura 5. 47. Exemplo de equipamentos com configuracGes diferentes ordenado o espaco, o equilibrio
resulta da maneira como foi efetuada a distribuicdo e do tratamento superficial dado ao conjunto.

Esta modalidade serve de auxilio na identificacdo das formas, procura facilitar a
abstracdo do conteudo formal, e dos demais conteudos funcionais, de ordem pratica
ou simbdlicos. Também procura compreender a configuracdo geral, centrando a
analise no conteudo formal do objeto. A este respeito, Wong faz uma esclarecedora

observacédo quanto a questdo da identificagdo da forma como unidade isolada:

Os termos forma e formato s4o freqtientemente usados como sinénimos, porém seus
significados ndo sdo iguals. Um formato é uma area facilmente definida por um

contorno. Um formato ao qual se dé volume e espessura e que possa ser Vvisto de
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diferentes angulos tornando-se forma. Formas apresentam alguma profundidade e
algum volume- caracteristicas associadas a figuras tridimensionais, enquanto
formatos sdo mostrados de determinados angulos, de determinas distancias. Assim,

uma forma pode ter muitos formatos.***

Durante a pesquisa, procurou-se identificar quais as caracteristicas formais relevantes
qguando se investigava visualmente a relacdo dos equipamentos com 0 meio. Estas
relacbes foram investigadas tanto no equipamento isolado quanto no conjunto dos
equipamentos e o meio. Considerou-se também a maneira como estes eram
distribuidos, o que, em algumas circunstancias, revelou o0 mesmo equipamento
apresentando-se de modo diferente, em funcdo da forma em que se localizava no

meio.

Figura 5. 48. Exemplo de equipamento, abrigo para parada de 6nibus, instalado em um meio
visualmente desordenado. Campina Grande.

229 Wong, Mucius. Op. Cit. p. 139.
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Figura 5. 49. Equipamento instalado em um meio visualmente ordenado, livre de edificacbes e demais
equipamentos.

Figura 5. 50. O mesmo equipamento instalado ao lado outros elementos resulta em uma configuracéo
bastante diferente.
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Figura 5. 51. Exemplo de equipamento visto em relagdo ao um meio visualmente ordenado a partir da
forma arquiteténica.

Quando da investigacéo da distribuicdo dos equipamentos, deve-se adotar principios
formais claros para a elaboracdo da anadlise visual. Estes principios sdo fornecidos

pelas modalidades que encontram-se presentes na categoria qualidade da forma.

Por exemplo, um equipamento que é implantado de maneira repetida em um meio
deve ser investigado quanto ao principio formal que rege esta repetigdo. O principio
de uma repeticdo pode ser tanto ordenado quanto desordenado. Se a repeticdo é
ordenada, deve-se verificar o tipo de ordenacdo: linear, gradual ou radial. E
identificar, por exemplo, se € uma repeticado de direcdo, de forma, de elemento ou de
posicdo. Segue-se decompondo a configuracdo, até que se revele o principio

dominante.
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Figura 5. 52. Principio de repeticdo desordenada adotado na implantacdo de equipamentos.

Figura 5. 53. Exemplo de implantacdo com repeticdo ordenada na instalacdo de equipamentos.

O mesmo procedimento de analise deve ser adotado na investigacdo das estruturas

formais. A estrutura deve ser verificada quanto ao teor do seu conteudo: ser ativo ou
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inativo.?®® Neste sentido, importa, sobretudo, procurar identificar e nomear o
principio formal ordenador. A modalidade tipologia formal pode fornecer os

atributos suficientes ao cumprimento desta tarefa.

Figura 5. 54. Exemplo de subdivisdo formal de uma fachada tratada ordenadamente com alturas e
acabamentos diferenciados, recurso que possibilita um dialogo formal com as edifica¢cdes existentes no
entorno.

230 A respeito da organizagdes estruturais da forma, ver Wong, Mucius. Op. Cit. Pp. 59-68.
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Figura 5. 55. Diversidade formal promovida pela implantacdo de elementos que parecem ignorar as
caracteristicas existentes no meio. A variedade formal parece sublinhada pelos diferentes vetores
presentes em um mesmo ambiente.

Logo, a modalidade tipologia formal deve investigar, identificar e nomear a origem
dos atributos formais envolvidos na caracterizacdo formal dos objetos, e, junto as
demais modalidades de anélise, revelar a natureza das relacdes de forca que

envolvem uma configuracao.
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5.2.2. Proporgéao

A modalidade propor¢ao®*

procura investigar a maneira como os diversos elementos
formais se relacionam em termos de dimensdo. Esta investigacdo € feita tanto nas

partes dos objetos em si, como do objeto em relacdo aos demais.

A proporcao relaciona-se de maneira muito proxima com o conceito de harmonia,
gue investiga a ordem presente no equilibrio das coisas, por extensdo, da forma.

Doczi define harmonia da seguinte maneira:

Por harmonia geralmente entendemos um a juste, uma jungdo ordenada e agradavel
dos diferentes que entre si ja carregam muitos contrastes. Neste sentido, Harmonia é
uma relacdo dinérgica na qual elementos diferentes e muitas vezes contrastantes

complementam-se ao juntar-se. %

A investigacdo formal dos equipamentos urbanos preocupa-se em averiguar a
integracdo formal destes com o meio. Nesta perspectiva, a integracdo também pode
ser entendida como um tipo de harmonia, uma maneira de analisar como 0s
elementos presentes no meio se harmonizam ou ndo uns com 0s outros, além de
identificar aspectos formais envolvidos de maneira positiva ou negativa nesta relagao.

233

No conceito de proporcdo, o carater da dimensdo e de escala“®” assume um papel

bastante importante, visto ser a dimensdo um dos elementos referenciais no estudo

281 proporcéo é a relacdo das partes de um todo entre si, ou entre cada uma delas e o todo, no tocante ao

tamanho, quantidade, ou grau; relaciona-se a busca do equilibrio harmonioso entre as partes e o todo.

232 Doczi, Gydrgy. O poder dos limites, Harmonia e Proporcdes na Natureza, Arte e Arquitetura. S&o Paulo.

Mercuri. 1990. P. 3.

233 A escala relaciona-se diretamente & proporcdo, ver uma breve revisdo desta ordem apresentada por

Ramussen, que revisa a idéia de escala em Palladio, Leonardo da Vinci, Le Corbusier, Ivar Bentsen, Frederick
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das proporg¢des. Lembrando que a dimenséao foi o principio classificatorio decisivo na
classificacdo formal dos equipamentos urbanos neste meétodo, visto revelar
propriedades significativas da configuracdo. Uma observacéo relevante é feita por

Kandinsky a respeito da dimenséo e das formas:

As dimensobes e as formas do ponto variam e, com isso, muda também a ressonancia
relativa do ponto abstrato.

Exteriormente, podemos definir o ponto como a menor forma basica. No entanto,
essa definicdo ndo é precisa. E dificil definir os limites da nogdo "menor forma" — o
ponto pode crescer, tornar-se superficie e preencher imperceptivelmente toda a
superficie basica. Onde seria entdo o limite entre ponto e superficie?

Devemos levar em conta aqui duas condigoes.

1.a relacdo entre as dimensées do ponto e da superficie basica e

2.a relagdo dessas dimensées com as outras formas nessa mesma superficie.”>

No método de investigacdo visual, procurou-se adotar esta idéia, no sentido de se
identificar as relacbes de dimensdes dos equipamentos e relaciona-las com as
dimensdes existentes no meio. Constituindo-se em mais uma modalidade relacional.
Quanto ao carater relacional, que conduz o método proposto, Mondrian faz a

seguinte observagéo:

Todas as colsas sdo partes de um todo. cada parte recebe seu valor visual do todo e
todo recebe das partes. Tudo se compbe por relagdo e reciprocidade. A cor ndo

existe sendo pela outra cor; a dimensdo € definida por outra dimensdo, ndo ha

Mcody, Colin Rowe, Kaare Klint, entre outros. Rasmussen, Steen Eiler. Arquitetura Vivenciada. S&o Paulo. Martins
Fontes. 2002. Pp. 107-129.

234 Kandinsky, Wassily. Ponto e linha sobre plano. Op. Cit. P. 21.
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pOSIcdo que por oposicdo a outra posicdo. E por isso que digo ser a relacdo, coisa

principal >

A propor¢do também encontra-se relacionada com a visualiza¢do, no sentido em que
a distancia do sujeito em relacdo ao que € observado é modificada de um modo
proporcional. Cullen chamou a atencédo para esta caracteristica em sua proposta de
visdo serial, ao investigar as distancias proximas, intermédias e longes, como
também o que se encontra dentro ou fora, aqui ou ali. Esta caracteristica revela-se
ao se visualizar um objeto que, estando préximo, parece maior do que 0 mesmo
objeto que esta longe, e que é percebido como menor; isto explica-se em funcédo da

posicdo assumida por quem o visualiza (ver Figura 5.56).

Figura 5.56. A aproximacdo do sujeito observador em relagdo ao objeto, tende a modificar
proporcionalmente o que é percebido dentro do campo visual. O fundo tende diminuir a sua
interferéncia na por¢do visualizada, em contrapartida, detalhes ndo visualizados do objeto tendem a
um maior destaque na configuragéo.

Como auxilio na investigacdo desta "distor¢do visual," que surge entre o sujeito e o
objeto observado, tem-se a modalidade do deslocamento, que indica as porc¢des

relativas ao alvo de andlise.

Um procedimento de investigacdo semelhante, adotado por Gibson que em sua

n236

investigacao visual a respeito dos "gradientes de textura, estuda a visualizacdo do

235 Modrian, Pieter. Realidade Nova e Realidade Plastica, 19109. Apud. Neto, Onofre Penteado. Desenho Estrutural.

Sao Paulo. Perspectiva. 1981. P. 128.

236 L. . - N . .
Como as superficies percebidas costumam estar inclinadas em relacdo a nosso eixo de visdo, fazem com que

a projecdo das texturas na retina dé lugar a uma variagdo progressiva da textura-imagem: o que se chama
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espacgo a partir do movimento do sujeito, subdividindo o espagco por espessuras de

textura que indicam a sua profundidade.?’

No método proposto, a gradagdo € investigada como uma progressdo espacial que
compreende uma trajetoria, percorrida pelo sujeito observador. No percurso
delimitado, as dimensdes sdo analisadas a partir da posi¢céo relativa do sujeito, que,
uma vez posicionado, investiga as relagbes de proporcdo do meio que o cerca (ver

Figura 5. 57).

Figura 5. 57. Exemplo da seqiiéncia de um percurso utilizado durante a pesquisa. Os pontos
numerados indicam as posi¢ées com as visuais mais significativas para observacéo do lugar.

tecnicamente de gradiente. Para certos autores, em particular a James.J. Gibson, “os gradientes de textura séo
elementos importantissimos para a apreensdo do espa¢o: os que dao a informacdo mais seguras e qualitativa

sobre a profundidade.” Aumont, Jacques. Op. Cit. P. 40.

237 Ipdem. Pp. 39-50.



212

Figura 5. 58. Exemplo de equipamento de grande porte com configuracdo baseada em uma
acentuacgao das proporc¢es. Praca do Ferreira, Fortaleza.

Figura 5. 59. Exemplo de propor¢cdo acentuada, como um partido configuracional, em um
equipamento urbano. Palma de Maiorca.
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5.2.3. Orientacao da forma

Esta modalidade procura investigar o direcionamento que as formas apresentam
guando posicionadas em um meio. Nesta perspectiva, o direcionamento € entendido
como a posi¢cao que orienta uma forma em relagdo a um ponto referencial. Segundo
Wong,?*® a direcdo de um formato depende do modo como este se encontra
relacionado com o observador, com a moldura que o contém, ou com dois formatos

préximos.

A orientacdo da forma posiciona e relaciona o sentido em que as formas se
desenvolvem.?*® Exemplo desta orientacdo foi encontrado quando da investigacédo da
Avenida Paulista em Sao Paulo, cuja configuracdo foi caracterizada a partir desta
modalidade de andlise. Constatou-se que a orientacdo vertical dominante naquele

espaco funcionava como um elemento ordenador da configuracéo geral do meio.

A orientacdo da forma indica o0 modo como a forma se desenvolve a partir dos pontos
referenciais. Investiga-se o sentido para onde a forma se orienta, se para baixo ou
para cima, se horizontal ou vertical, se continuo ou descontinuo, e demais tipos de
direcionamento, revelando assim o sentido que ordena a orientacéo. A orientacdo da
forma € uma modalidade fundamental para a implantacdo dos equipamentos no meio
ambiente, visto que, ao revelar o sentido da orientacdo no meio, oferece um sentido

que tende a facilitar a promocéo do equilibrio visual no meio.

238 Wong, Mucius. Op. Cit. P. 43-44.

239 kahler observa que "Quando unidades distintas se relinem em um grupo, a parte que a igualdade (ou

semelhanca) representa na unificagdo ndo pode ser explicada em funcéo do aprendizado. O mesmo fator, porém,
tem uma influéncia unificadora no caso de areas continuas, representem elas ou ndo objetos conhecido.
Conseqglientemente, é inutil aplicar-se a explicagdo empirica a essa formagdo de coisas homogéneas continuas,
pois a formacdo de grupos prova que a igualdade favorece o agrupamento sem nenhuma influéncia do

conhecimento adquirido." Kohler, Wolfgang. Op. Cit. P. 85.
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Figura 5. 60. Exemplo da orientacdo da forma como um elemento dominante na configuracdo do
meio. Avenida Paulista.

Figura 5. 61. Exemplo de uma edificacdo que acrescenta um forte sentido de orientacdo formal
horizontal ao meio.
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5.2.4. Tratamento superficial

O tratamento superficial € uma modalidade que se ocupa da aparéncia final das
formas; esta modalidade, parte integrante do contetddo formal, investiga o aspecto

de como as superficies se apresentam.

A modalidade procura definir em termos formais, 0 modo como os diversos materiais
sdo acabados. Por exemplo, se o material analisado recebeu algum tipo de
tratamento, indicar qual foi o tipo de tratamento aplicado e qual a sua aparéncia

final.

Demonstrando como se processou a investigacdo desta modalidade, tem-se o
exemplo da analise do tratamento superficial de uma calcada: se esta foi revestida
com pedras, conduziu-se a uma investigacao a respeito do tipo de pedra empregada.
Averiguou-se a respeito da aparéncia final que a pedra mostrava. Se existia algum
acabamento, de que tipo era o acabamento.?*° Se recebeu algum tipo de polimento,
este resultou em uma superficie brilhante ou fosca. Se fosca, observou-se a presenca
de alguma textura. Se positivo, verificou-se o tipo de textura formada. Sendo uma
textura visual, averiguou-se se esta era de ordem decorativa, espontanea ou
mecanica. Se a textura era tatil, analisou-se se esta era natural, modificada ou
organizada. Ou seja, procurou-se investigar detalhadamente as superficies a partir
de critérios formais e determinou-se as propriedades da aparéncia final dos objetos

presentes no meio.

A cor é um importante elemento formal que deve ser tratado quando da analise das
superficies. A cor € um elemento que, dada a sua relevdncia no processo
configuracional, tende a existir como uma modalidade especifica de analise.
Entretanto, por uma questdo de operacionalidade do método, optou-se por inserir a

cor, a analise cromatica, como um elemento formal a ser investigado dentro da

240 A mesma pedra pode receber diversos acabamentos, como levigado, apicoado, jateado, flameado, em que

cada opcdo conduz a um tipo de superficie diferenciada das demais.
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modalidade de acabamento superficial. Nesta abordagem, deve-se investigar a
respeito dos diversos efeitos causados pela presengca da cor, assim como a sua

relacdo com meio.

As superposicoes efetuadas com as demais modalidades podem revelar aspectos
bastante significativos em relacdo ao seu comportamento. Por exemplo, associando-
se a investigacdo cromética com a modalidade temporalidade, pode-se verificar as
transformacdes que ocorrem nos objetos e no meio ambiente no decorrer de um dia,

de uma semana, de um més, e assim por diante (ver Figura 5. 62 e Figura 5. 63).

Figura 5. 62. A cor aplicada no tratamento superficial do equipamento de grande porte faz com este
se sobressaia em um meio cromaticamente uniforme. Campina Grande
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Figura 5. 63. O confronto com outro elemento de valor cromatico semelhante tende a reduzir o
impacto visual que o equipamento provoca no meio.

Figura 5. 64. A aplicacdo da cor faz com que o equipamento se mimetize com o ambiente, no que se
pode qualificar como uma espécie de camuflagem do objeto com o meio. Campina Grande
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Figura 5. 65. O aspecto que resulta quando uma cor diferente é aplicada no mesmo objeto. O efeito
de mimetismo da imagem anterior desaparece por completo, cedendo lugar a um acentuado
contraste. Um exemplo da associacdo da modalidade temporalidade com a modalidade tratamento
superficial. O registro das imagens foi realizado com um intervalo de doze meses.

Diversos sdo os critérios usados para a classificacdo da cor, e a adocdo de
determinados critérios resulta "um sistema préprio de classificacdo,?** que, em
grande parte, busca uma compreensdo dos elementos que envolvem a harmonia
cromatica. Cada estudioso acaba por revelar particularidades ndo contempladas em

um outro sistema, a exemplo da abordagem adotada por Goethe,?** que embora se

241 Existem diversos sistemas de classificagdo das cores que datam desde 1593, como o proposto por Della Porta
até sistemas mais recentes, de 1975, como o elaborado por Gerritsen. No total, pode-se somar pelo menos trinta
e seis sistemas diferentes de classificacdo. Ver Montchaud, Robert. La Couler et sés Accords. Paris. Fleurus ldée.
1996. Cf. Guimardes, Luciano. A Cor como informagédo, a construcdo biofisica, linglistica e cultural da simbologia

das cores. Sdo Paulo. Annablume. 2000.

242 0 sistema de classificagdo das cores, elaborado por Ghoethe e enunciado em sua "Teoria das Cores" se
contrapde ao sistema de Newton na definicdo da quantidade de espectros cromaticos, porém, baseia-se mais na
sensagao perceptiva das cores do que no aspecto fisico desta. Goethe, Johann Wolfgang Von. Doutrina das Cores.

Sdo Paulo. Nova Alexandria. 1993.
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contraponha ao sistema de Newton,?*® revela uma dimensdo perceptiva da cor que

acaba por complementar o sistema proposto por este.

Figura 5. 66. Exemplos de alguns sistemas para classifica¢cdo das cores.

Investigando-se o meio urbano, percebe-se como a cor pode ser modificada na
presenca dos demais elementos, como também pode ser um importante elemento de

auxilio ao equilibrio deste meio.

Compreende-se que a modalidade de andlise tratamento formal, procura revelar
como as superficies existentes no meio se apresentam e sobretudo como estas se

comportam em relacéo a presenca das demais.

243 0 sistema de classificagdo de Newton ainda é largamente utilizado, servindo como uma importante referéncia
para os demais sistemas classificatérios das cores. Ver Cole, Alison. Cor. S&o Paulo. Manole. 1994. Cf. Pedrosa,

Israel. Da Cor a cor inexistente. Rio de Janeiro. Leo Christiano. 1980.
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Sintetizando, a soma destas quatro modalidades de analise compbe a categoria
qualidade da forma; a articulacdo destas, associadas as demais modalidades
presentes no método de investigacdo visual, auxiliam na compreensao das unidades

formais, envolvidas no processo de configuracdo geral.
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5.3. Configuracéo do meio

"A percepcéo do espaco nédo implica apenas o que pode ser percebido, mas igualmente o que pode ser

eliminado."
Edward Hall.

A categoria Configuracdo do meio compreende a caracterizacdo formal dos
diversos elementos presentes no meio ambiente; inclui o relevo, a vegetacdo, a
hidrografia, as edifica¢cdes, assim como 0s equipamentos presentes. Na perspectiva
do método proposto, os elementos que compdem o0 meio ambiente devem ser
tratados como formas, neste sentido, esta abordagem é fortemente auxiliada pela
categoria qualidade da forma. Estas categorias, associadas, demonstram as
diversas possibilidades de articulacdo de analise, possibilitada pelo método de

investigacao visual.

5.3.1. Modalidade Solo

A modalidade solo de andlise visual destina-se a investigacdo das principais
caracteristicas formais encontradas no solo do ambiente estudado.?** Busca-se uma
caracterizacdo dos relevos existentes no solo, dos niveis, das ondulacBes, das
depressdes, dos limites formais, assim como dos tipos de acabamentos empregados,
expressos em texturas tateis e visuais, nas cores, motivos e padrdes, entre outras
caracteristicas formais. Sintetizando, procura-se visualizar o solo a partir dos seus

elementos formais, identificando a estrutura constituinte deste.

Torna-se uma modalidade relevante na analise visual dos equipamentos urbanos, em
funcdo de sua proximidade com a visualizacdo dos equipamentos. O solo € um dos
principais suportes referenciais na visualidade dos equipamentos urbanos, e acaba

por estabelecer um tipo de relacdo formal quase que imediata com estes, fato que

244 Alguns autores denominam o solo como "plano de base", aqui adota-se o termo solo, por considerar este

mais abrangente e ndo induzir a uma imagem regular de planura.
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demonstra a necessidade de uma investigagdo visual do solo como um forte

elemento caracterizador do meio ambiente urbano.

Nesta modalidade, as pedras que revestem o0s pisos das ruas devem ser
compreendidas como integrantes de um conjunto formal, ndo importando uma
classificacdo da natureza da rocha, mas as caracteristicas formais que estas
apresentam. Importa identificar a existéncia de padrdes formais, observar como
estas pedras sdo assentadas, o tipo de corte, o acabamento, a textura, a forma como
a superficie reflete e absorve a luz, os limites formais sugeridos, enfim, investigar

todos os possiveis elementos configuracionais associados a modalidade solo.

Investigando-se visualmente a configuracdo do meio ambiente a partir da
modalidade solo, € importante buscar apoio na categoria qualidade da forma,
uma vez que esta categoria fornece uma série de elementos referenciais que
possibilitam uma compreensdo da estrutura formal. Complementando o ciclo
investigativo do método, as duas modalidades se definem em funcdo da categoria
modo visual, que é a posicdo adotada pelo sujeito observador na elaboracdo da
andlise visual. Deste modo, define-se e evidencia-se o carater relacional que o

método propde.

No procedimento analitico, estas trés categorias de analise sdo interdependentes, 0
que significa dizer que, se uma determinada caracteristica visual presente no meio

for alterada, as demais tenderé&o a ser influenciadas em fungéo desta mudanca.

Um exemplo desta interdependéncia pode ser visto em uma area investigada durante
a pesquisa de campo (ver Figura 5. 67). Os equipamentos ali implantados alinham-se
em um acentuado sentido de ordenacdo, que se estrutura visualmente no
tratamento formal dado ao solo. E compreensivel que esta ordenagdo seja
comprometida em funcdo de alguma modificacdo nas edificacdes do entorno, ou
mesmo em um reposicionamento do sujeito observador. Mas ela sera muito

acentuada caso a modificagdo venha a ocorrer no solo.
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Figura 5. 67. Revestimento do solo. Las Palmas.

Aplicando-se a modalidade solo, deve-se considerar a sua relagdo com as demais
categorias de andlise visual, definindo coordenadas visuais representativas, que
indiquem o0s posicionamentos de observacdo, assim como o0s  principios da
observacdo. Deve-se determinar os limites visuais e estabelecer os sentidos de
deslocamento pretendidos.?* Na determinacdo destes principios de observacéo,
identifica-se as caracteristicas formais que sdo fortes, médias e fracas, determinando

as qualidades formais relevantes que se expressam no solo do meio investigado.

No exemplo apresentado, pode-se concluir que o solo da area estudada pode ser
caracterizado como uma area plana e bastante regular, com acentuado padrado
gréfico resultante do revestimento superficial empregado, composto por faixas de

larguras iguais, ordenadas paralelamente, em cores contrastantes, definindo um

245 Merleau-Ponty observa que "Ver entdo ndo é ver a partir de um ponto de vista, mas de todos. Um casa pode
ser vista, do outro lado do rio ou de um avido. Mas ela é o geometral de todas as perspectivas possiveis. E
preciso entender como a visdo pode ser fazer a partir de pontos sem ser aprisionada na sua perspectiva." Apud.
Peixoto, Nelson Brisac. Op. Cit. P. 150.
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direcionamento formal. O efeito visual promovido pelo solo ao meio ambiente € de
uma ampliacdo da perspectiva local, uma vez que o padrdo grafico adotado induz
uma sensacdo’® perceptiva que altera os limites visuais da area e ordena

visualmente o ambiente.

Investigando-se esta area, percebe-se que a caracteristica formal do solo se mantém
marcante e inalterada, mesmo que o0 sujeito observador se desloque entre os
diversos eixos. O solo torna-se uma referéncia formal forte e dominante para a area.
Percebe-se como a implantagcdo dos equipamentos buscou apoio nesta caracteristica.
A distribuicdo dos equipamentos € equilibrada, apesar das diferencas tipoldgicas
existentes. O resultado geral € harménico e bem equilibrado, uma vez que o
acentuado contraste do piso promove uma diluicdo dos possiveis conflitos formais
existentes entre os equipamentos. A razdo disso encontra-se na localizacdo dos
equipamentos, que, instalados sobre a faixa de cor escura, conduzem a uma reducao

visual dos contrastes.

Analisando visualmente este ambiente, percebe-se que o tratamento superficial dado
ao solo é um fator determinante na configuracdo do meio ambiente, e que a
implantacdo dos equipamentos encontra-se formalmente integrada a configuracdo do

meio a partir da consideragdo desta caracteristica.

Constata-se que um simples padrdo formal aplicado ao solo pode influenciar
fortemente a percepcdo do meio ambiente; nas Figura 5. 68 e Figura 5. 69 pode-se

perceber o efeito visual promovido nesta observacéo.

246 Merleau-Ponty considera que: "explorar um objeto significa explorar o espaco. Toda sensacéo é espacial. O
espaco deve ser construido pela experiéncia, a qual existe na relagdo entre o sujeito e o objeto." Merleau-Ponty,
Maurice. Op. Cit. P. 97.
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Figura 5. 68. Revestimento do solo em calgada. Campina Grande.

Figura 5. 69. Revestimento do solo. Sdo Paulo.
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Aqui percebe-se como a modalidade do tratamento superficial colabora na
investigagdo da modalidade solo, mostrando como a visualizagdo do ambiente é
fortemente influenciada pelo padrédo adotado no revestimento do solo. Na primeira
figura, o limite visual encontra-se reduzido, em funcéo da localizagdo da massa de
vegetacdo, entretanto, a sensagdo de profundidade é reforcada pela aplicacdo

longitudinal das faixas contrastantes dada no revestimento.

Na segunda figura (Figura 5. 69), o tratamento adotado € semelhante ao exemplo
anterior, tanto em termos de material como formais, composto por faixas
contrastantes dispostas no sentido transversal; entretanto, esta disposi¢do das faixas
produz um efeito diverso do anterior. A adocdo deste padrdo grafico reduz

consideravelmente a sensacgéo visual de profundidade.

A modalidade solo de analise visual deve investigar as formas das ruas, pracas, das
calcadas, assim como as diferengas de niveis e relevos. Nesta modalidade, investiga-
se também a existéncia de forracdo vegetal assim como a presenca de aguas; € uma
modalidade que busca definir formalmente as bases que dao sustentacdo aos

equipamentos urbanos.

O solo, mesmo sendo um elemento configurador de grande importéncia, visto que
dadas as suas caracteristicas pode influenciar fortemente a visualizacdo dos

equipamentos urbanos, raramente é considerado na analise formal destes.

A forma das ruas e calcadas é entendida nesta modalidade, assim como a
configuracdo que o solo apresenta, como este e se desenvolve no decorrer de um
percurso: uma forma modelada por relevos, inclinagdes, aclives, declives, entre
outras caracteristicas definidoras. Também considera as delimitacdes espaciais, que
ocorrem tanto em fungédo das construgbes existentes, quanto dos limites impostos

pelos demais elementos de delimitagéo.

Em sintese, a modalidade solo deve considerar sobretudo as caracteristicas visuais

que o solo urbano apresenta. A intercepcdo destes elementos revela e define as
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principais caracteristicas formais da modalidade, que, examinadas a luz da categoria
qualidade da forma, permitem indicar as conexfes formais existentes entre a

configuracédo do solo e os equipamentos urbanos.

No decorrer da pesquisa, constatou-se que o0 solo, quando analisado a partir da
modalidade temporalidade, ndo costuma apresentar mudancas tdo acentuadas, como
as que ocorrem com os demais elementos do meio urbano. As alteracdes promovidas
sdo, em grande maioria, no acabamento superficial, na modificacdo do seu
revestimento, ou, quando muito, em seu nivelamento. Entretanto algumas

circunstancias temporais de pequenos periodos**’

alteram a sua configuracdo ou
mesmo a sua visualizacdo temporaria. Em algumas éareas, os relevos podem ser
visualmente alterados se vistos em diferentes horarios do dia, no exemplo
apresentado na Figura 5. 70, percebe-se como o efeito da inclinacdo do solo é

reduzido quando este é observado no periodo noturno.

247 A respeito das grandes modificagdes temporais no solo, ver: Stephen Jay Gould. Seta do Tempo Ciclo do

Tempo: Mito e Metafora na Descoberta do Tempo Geologico. Séo Paulo. Companhia das Letras. 1991.
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Figura 5. 70 e Figura 5. 71. Visualizagdo do solo durante o dia e a noite. Praca Tenente Alfredo

Dantas. Campina Grande.
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Analisando este exemplo, percebe-se que as referéncias ambientais, arvores,
edificagbes, equipamentos, ficam pouco visiveis no periodo noturno em fungdo do
tipo de iluminacdo existente. Desta forma, o solo visivelmente inclinado, visualizado
durante o dia, passa a ter uma inclinagdo menos acentuada quando observado
durante a noite. Esta caracteristica tornou-se recorrente quando na pesquisa
verificava-se o0 solo durante o dia e a noite, a partir da temporalidade, e isto
demonstrava a caracteristica relacional do método na tentativa de apreender

visualmente a dinamica formal do meio urbano.

Outra possibilidade de analise do solo a partir da intersecdo com a modalidade de
temporalidade, é a modificacdo configuracional do solo por curtos periodos de tempo,
como exemplo, festas populares (Figura 5. 72), comemoracdes, ou por alguma
execucdo de obra em vias publicas, que costuma deixar cicatrizes aparentes no solo
urbano. S&o caracteristicas que devem ser consideradas apenas em situacdes
especificas e de acordo com as particularidades de cada lugar. Por exemplo, é
comum no Rio de Janeiro, em época de Copa do Mundo, a decoragdo dos pisos das
ruas com grandes pinturas comemorativas, o que modifica temporariamente a
configuracdo dos locais; mas este é um dado particular, que deve ser analisado como

um fendmeno temporal isolado e guardando-se as devidas propor¢ées.
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Figura 5. 72. Ruas decoradas para a festa do Divino. Santana de Parnaiba.

Os equipamentos urbanos apoiados no solo tendem a fornecer informacdes a
respeito do relevo onde se encontram. Observando-se uma sequéncia de postes
alinhados ao longo de um percurso, pode-se identificar o desenvolvimento formal da
via (Figura 5. 73). Uma seqUéncia ordenada de elementos, com a mesma dimensao,
indica os tipos de inclinagbes, as curvas, as irregularidades, assim como as

"aberturas" existentes no relevo de uma area.
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Figura 5. 73. Regularidade do solo realcada pela configuragdo e distribuicdo dos equipamentos. Las

Palmas.

A visualizacdo dos equipamentos, uma vez relacionada ao solo, estabelece uma

indicacdo no sentido de orientacdo espacial.?*®

Na exploracdo da modalidade solo,
investigou-se como o desenho e o tratamento diversificado dado ao solo poderia
interferir na configuracdo final dos equipamentos urbanos. Analisou-se a maneira
como o solo contribuia para o equilibrio, ou desequilibrio formal do meio ambiente
urbano. Encontrou-se diversas situacbes em que o solo ndo foi suficientemente
considerado como um elemento importante na configuracdo do meio, tendo o
resultado final ficado bastante comprometido, a exemplo do que ocorre com 0S
postes de iluminagéo publica, utilizados da Rua visconde de Piraja em Ipanema, Rio

de Janeiro ( Figura 5. 74).

248 Mesmo ndo sendo a nocdo orientabilidade o foco deste estudo, ndo se pode deixar de observar que o
fator de orientacdo é influenciado, em certas circunstancias, pela presenca de equipamentos no meio ambiente

urbano.
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Figura 5. 74 e Figura 5. 75. Postes de iluminacdo publica na Rua Visconde de Piraja, Rio de Janeiro.

Na Rua Visconde de Piraja, o solo apresenta-se plano e regular, mas as formas dos
postes de iluminacdo e demais equipamentos empregados ndo parecem reconhecer e
valorizar esta caracteristica, ao contrario, sugerem um acentuado desequilibrio em
relacdo ao plano horizontal; visto que, a inclinacédo arbitraria adotada na configuracéo
dos postes parece ndo considerar a regularidade existente no solo. Nao existe um

equilibrio na relacdo formal entre o solo e os equipamentos.

Figura 5. 76. Localiza¢do da Rua Visconde de Piraja em Ipanema, Rio de janeiro.
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O partido adotado para configurar os postes parece ignorar a base onde este se
apodia. As formas presentes ao inves de buscarem o dialogo harmonico, parecem
estranhas entre si, apontam para dire¢cbes formais divergentes, com vetores visuais
antagoénicas. O resultado é uma sensac¢ao de desequilibrio visual, que provoca uma
espécie de incomodo a quem se desloca nesta via. Tem-se a sensacdo de que a
gualquer momento os postes podem tombar sobre a rua, o que demonstra que nao

foi sem razéo que a populacdo local apelidou-os de "postes bébados".

Analisando a da Rua Visconde de Piraja, percebe-se que a solucdo adotada para a
configuracdo dos postes de iluminacdo publica pode ser interessante se vista
isoladamente, mas torna-se inadequada quando analisada em relacdo ao solo. O
trecho investigado tem a sua localiza¢do situada no inicio da divisa do Bairro do
Leblon com o Bairro de Ipanema; neste local, o solo apresenta-se intensamente
demarcado pela aplicacdo de um grafismo colocado no cruzamento com a Rua

Henriqgue Dumont (Figura 5. 77).
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Figura 5. 77. Obelisco no inicio da Rua Visconde de Piraja. Rio de Janeiro.

A solucdo formal adotada para a area é espetacular, tanto, que foi alvo de grande
polémica na época da sua execucdo.’”® A justificativa apresentada pela equipe
responsavel pelo projeto, naquele momento, foi de que a adocdo deste tipo de
grafismo surgia da necessidade de dotar este espaco com uma "forte identidade

visual".

A equipe que desenvolveu o projeto de intervencdo para este local utilizou uma série

de elementos, como: um portico, uma falsa passarela, um obelisco, além do

249 Ver relato deste fato apresentado por Barbara Ribeiro em A Fun¢do do Mobiliario Urbano. In: Anais P&D
design 2004. pp. 1-6.
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mencionado grafismo colorido aplicado ao solo. Aqui, interessa sobretudo esta uGltimo
item, que é constituido por uma gigantesca rosa-dos-ventos pintada na base do
obelisco, onde o fundo amarelo da pintura avanca em uma grande extensdo da area

(ver Figura 5. 78).

Figura 5. 78. Elementos demarcadores no inicio do Leblon, Rio de Janeiro.

7

A despeito da pretensa "identidade visual' desejada, o fato é que o solo da Rua
Visconde de Piraja apresenta um tratamento superficial que o destaca fortemente em
relacdo ao meio. Entretanto, os equipamentos ali instalados parecem nédo considerar
esta caracteristica que isoladamente j4 € bastante marcante em relacdo ao meio, e
cada equipamento isoladamente parece reforcar a idéia de quere dotar a area de
uma "marca," ou, dito de outra maneira, chamar a atencado sobre si. O resultado final
é desarmbnico, e se assemelha a um barulho provocado por diferentes vozes

gritando ao mesmo tempo.

Este trecho analisado a partir da modalidade tratamento superficial, revela o uso

acentuado da cor amarelo, em grande parte do tratamento superficial dado a solo; a
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cor utilizada em sua méxima saturacdo parece invadir o espac¢o circundante (Figura
5. 79). Verificada isoladamente, esta solucédo seria suficiente para dotar o local de um
forte elemento demarcador, além de acrescentar uma certa dose de "vitalidade
cromatica" ao ambiente. Entretanto, o que poderia ser um fator positivo em termos
de qualidades formais, acaba por ser um elemento gerador de conflito em relacdo a

forma dos equipamentos ali adotados.

Figura 5. 79. Obelisco em Ipanema visualizado no nivel do solo.

Deve-se observar que esta particularidade de proximidade do solo com o0s
equipamentos ndo deve conduzir a conclusdes de que a melhor opgéo de piso para

as areas urbanas seria aquela formalmente neutra e regular (Figura 5. 80), com a
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intencéo de procurar evitar conflitos entre as formas que se apéiam sobre o solo. Isto
por si s0 ndo é garantia de um resultado harmonico. A provavel neutralidade formal
do solo nem sempre resulta como melhor opcdo para a implantagédo equilibrada dos

equipamentos, esta opgdo pode promover espacgos visualmente pobres e sem graca.

Figura 5. 80. Piso neutro, com exploracdo formal apenas na textura do revestimento. Praca da
Bandeira, Campina Grande.

Steen,?°

analisando os pavimentos das ruas e calcadas européias, observa
apropriadamente os diversos efeitos visuais que o solo pode apresentar. Steen
chama a atencdo para a sensacado de dureza e a maciez, que os diversos tipos de
materiais empregados no solo podem sugerir ao observador (Figura 5. 81). Adverte
para os resultados positivos que estas caracteristicas, exploradas adequadamente,
podem oferecer ao meio ambiente, aumentando as qualidades visuais deste. Steen
também chama a atencdo para as diversas formas de combinagdo entre o0s

elementos presentes no solo e os demais elementos que o abarcam, a exemplo das

250 Steen elabora uma interessante analise a respeito dos materiais de revestimentos das vias e calgadas de
Fribourg, Londres, Copenhague e Haia. Eller Rasmussen Steen. Arquitetura Vivenciada. S&do Paulo. Martins Fontes.
2002. pp. 22-28.
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edificacdes, a vegetacdo e o0s demais equipamentos urbanos, demonstrando a

importancia que o solo possui na configuracdo geral do meio ambiente urbano.

Figura 5. 81. Diferentes materiais definindo limites em combinacdo harmdnica e equilibrada. Boston,
EUA.

Cullen faz uma observacdo semelhante ao ponto de vista de Steen,?* que analisando
0s pavimentos das ruas e das calcadas, reclama da pouca inventividade na utilizagao
dos diversos recursos e materiais disponiveis. Cullen menciona a monotonia
promovida pelo uso abundante do asfalto nas ruas e também pela falta de
exploracdo adequada dos inimeros formatos, cores e texturas dos revestimentos

existentes.

251 Gordon Cullen. Op. Cit. pp. 130-134.
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E evidente que Cullen se refere a um certo padrdo de piso usado na Europa no
periodo da sua investigacdo, padrao bastante diferente do encontrado na maioria das
cidades brasileiras atualmente, onde a diversidade dos revestimentos das cal¢adas
torna-se muito mais um problema do que uma solugcdo. Um Problema quase sempre
proveniente da falta de um planejamento adequado ou da inexisténcia de uma
adequada manutencdo. Ndo é incomum encontrar nas pracas, ruas e calcadas
brasileiras (Figura 5. 82) uma miscelanea desordenada de revestimentos, resultando
quase sempre em um mistura que ndo demonstra qualquer preocupacdo de
harmonia formal entre os diversos revestimentos. O que leva a concluir que cada
caso deve ser visto com a devida cautela, e que a questdo ndo € a uniformidade ou a
diversidade presentes nos solos, mas como cada solo € tratado adequadamente em

relacéo ao conjunto de fatores que ali se encontram presentes.

Figura 5. 82. Exemplo de trecho de calcada com diversos tipos de revestimentos. Campina Grande.

\

Quanto a questdo da desordem visual presente nos espagos urbanos brasileiros,
pode-se considerar que é um problema que apresenta juizos formais diferentes. Do

ponto de vista de Venturi,®*?esta seria uma caracteristica positiva, uma vez que ele

252 Robert Venturi. Complexidade e contradicdo em arquitetura. S&o Paulo. Martins Fontes. 1995.
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considera ser mais interessante uma vitalidade desordenada do que uma unidade
Obvia. A questdo pode ser melhor compreendida se a discussdo focar ndo na
contradicdo destes extremos, mas na compreensao das caracteristicas formais que
cada lugar exige. E uma questdo complexa e as vezes contraditria, como o proprio

Venturi considera.

Durante a pesquisa, encontrou-se exemplos positivos de como o solo, tratado
adequadamente, promove melhorias nas qualidades visuais do meio ambiente. De
modo exemplar, o projeto Rio Cidade demonstra como o solo recebeu a atencéo
merecida no processo de intervencdo urbana. Em sua grande maioria, as solugdes
propostas foram inventivas e bastante diversificadas, excecdo feita ao resultado da
Rua Visconde de Piraja, onde o problema néo se encontra no tratamento dado ao

solo, mas aos demais elementos que foram inseridos.

As propostas apresentadas no projeto Rio Cidade vao desde um comedimento formal
na utilizacdo de cores e padrdoes, a exemplo dos revestimentos das calcadas
executadas na Cinelandia e no Leblon, até uma intensa exuberancia, a exemplo dos
tratamentos de solo encontrados no bairro de Madureira e Ipanema (Figura 5. 83,
Figura 5. 84 e Figura 5. 85). O resultado final ficou tdo interessante que motivou
um ensaio fotografico que explorou a potencialidade das formas resultantes,?** o
que reforca as possibilidades formais que o solo adequadamente tratado pode

proporcionar ao meio ambiente urbano.

253 Ver matéria a respeito em: O colorido de volta as ruas no polémico programa de recuperagdo dos espagos
publicos do rio de Janeiro. In: Projeto & Design. N© 213. Outubro de 1997. pp. 112-115.
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Figura 5. 83. Detalhe de revestimentos utilizados no solo do projeto Rio Cidade.

Figura 5. 84. Detalhe de acabamento em rua e calcada no bairro de Madureira.
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Figura 5. 85. Detalhe do cruzamento de ruas no bairro de Ipanema.

Figura 5. 86. Centro da cidade.
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Aqui abre-se um paréntese para tratar brevemente da identidade visual, uma vez que
esta € uma questdo que aparece de forma recorrente, justificando alguns projetos de
intervencdo urbana. A questdo da identidade visual € complexa, e ndo deve ser
tratada como um mero recurso estilistico, até porque a identidade visual advém de
uma seérie de caracteristicas e circunstancias que, juntas, formam um conjunto

sistematico de imagens que identificam um determinado lugar.

Neste sentido, a identidade visual é um processo que decorre de uma série de
fatores visuais e conceituais que, ao longo do tempo, vado se estabelecendo e se
relacionando com o lugar, ou seja, possui uma dimensdo conceitual bem maior do
que uma simples questdo estilistica. E necessério observar que padrdes formais
identificados fortemente com um determinado lugar ndo devem ser considerados
como proprios ou exclusivos deste. Interpretacbes apressadas podem ser geradas,
caso nao se considere com a devida atencdo esta questdo, a exemplo de situacdes

encontradas durante a pesquisa, mostradas a seguir.

O primeiro exemplo refere-se ao padrdo de ondas elaborado em mosaico portugués,
encontrado na calcada da praia de Copacabana no Rio de Janeiro (Figura 5. 87), este
padrdo costuma ser apresentado como um notério fator de identidade de lugar, mas
mesmo assim deve ser visto de forma ponderada. Confrontando o padrdo das
calcadas cariocas com o padrao existente nas calcadas em Belém, Lisboa, percebe-se
que este apresenta caracteristica formal idéntica ao primeiro, entretanto com uma

conotacdo imageética diferente.
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Figura 5. 87. e Figura 5. 88. A primeira figura apresenta o padrdo em ondas executado em mosaico
portugués, presente na calcada em Belém, Lisboa. A segunda figura mostra padrdo idéntico, em
ondas, encontrado nas calgcadas de Copacabana no Rio de Janeiro.

Outro exemplo de como a questdo da identidade visual surge relacionada a
modalidade do solo urbano, pode ser encontrado em um artigo de Chico Homem de
Melo,?* que, analisando o padrdo dos ladrilhos hidraulicos utilizados no revestimento
de diversas calgcadas da cidade de S&o Paulo, diz ser "uma resposta paulista a
brilhante solucdo da calcada de Copacabana”. Evidentemente trata-se de uma
interpretacdo em que o0 autor confronta simbolicamente duas cidades a partir dos
padrdes existentes no revestimento de suas calcadas e demonstra que a analise
visual e a questdo da identidade visual merecem ser estudadas de um maneira mais

aprofundada.

254 Melo, Chico Homem de. Interesses privados e politicos condicionam design publico de S&o Paulo. In: Projeto
& Design n° 287. Janeiro de 2004. pp. 86-89.
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Figura 5. 89. Calcada revestida com ladrilho hidraulico cujo padrao lembra o mapa do estado de Sé&o
Paulo.

Outras questbes de origem formal surgem quando se analisa visualmente o solo
urbano. Por exemplo, o padréo grafico encontrado nas calcadas de S&o Paulo resulta
de uma combinacdo de trés mddulos independentes combinados em um Unico
arranjo. Procurou-se compreender a sua estrutura formal, indagando-se a respeito do
desdobramento deste padrdo pelas ruas da cidade; verificando-se quais suas
consequéncias formais resultantes; qual o efeito visual quando da sua expansao;
como se adequou as diferentes dimensfes das areas; e como se relacionava com 0s
demais elementos do entorno. S&do questbes que encontraram respostas diversas,
gue estavam relacionadas diretamente as caracteristicas configuracionais do lugar,
demonstrando a variancia formal que o meio provoca em um Unico elemento, no

caso investigado, o revestimento do solo.

Na modalidade solo interessa investigar como um determinado padrdo formal se
desenvolve no meio ambiente, em compreender como a estrutura formadora de um
padrdo conduz a um resultado ativo em uma determinada area, tornando-se um forte

elemento de caracterizacdo visual de um lugar, mas que tende a perder sua forca
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expressiva quando utilizado em areas com dimensdes reduzidas ou em presenca de

outros elementos formais (Figura 5. 90).

Figura 5. 90. Simulac&o de diferentes revestimentos do piso e sua relagdo com os equipamentos. Sdo
Paulo.

Curiosamente na cidade de S&o Paulo, as calgadas ndo passam despercebidas a
guem se ocupa da investigacdo do espacgo urbano, regularmente alguns estudos tém-
se ocupado de investigar as funcdes que a calcada ocupa na vida urbana,®> néo foi
por acaso que a prefeitura langou um concurso com voto popular visando a escolha e
um novo revestimento para o piso das calcadas da Avenida Paulista, area investigada
durante a pesquisa (ver Figura 5. 91).

Este fato ocasionou uma certa polémica®®

na época de sua divulgacdo. Polémica
motivada tanto pelos autores do projeto original, que questionavam a respeito da
conveniéncia de uma intervencdo com este carater "populista,” como também por

alguns defensores do inusitado concurso.

255 Ver artigo de Vania Souza e Silva. Consciéncia dos bens coletivos. In: Quarteirdo da Paulista n°® 9. Janeiro
/Fevereiro de 2005. pp.14-18. CF. Silvia Bascillo. Se essa cal¢ada fosse minha. In: E. Sesc Sdo Paulo. N°11 ano 8.
junho. 2002. pp. 16-21.

256 Ver Adilson Melendez. Votagdo escolhe nova calgada, mas piso da Paulista pode ser recomposta. In: projeto
& design. N° 271. setembro de 2002. p. 118.
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Figura 5. 91. Imagem com sugestdes de revestimentos para as calgadas da Avenida Paulista, posta
em votacdo popular segundo proposta da prefeitura e encampada pela associacdo dos moradores da
regido.

Polémicas a parte, a calcada da Avenida Paulista € um exemplo adequado de
integracdo formal entre solo e os demais equipamentos urbanos e meio ambiente. A
solucdo adotada no solo demonstra que no decorrer de mais de trinta anos
permanece eficiente, apesar do surgimento frequente de propostas fantasiosas de
alteracdo e substituicdo para os equipamentos ali existentes,”’e que nem sempre

apresentam justificativas consistentes.

257 Ver proposta do GAD Design para intervencdo na area da Avenida Paulista. In: Projeto & Design. N° 275.
janeiro de 2003. p. 93.
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Figura 5. 92. Revestimento do projeto original das calcadas da Avenida Paulista, em mosaico
portugués com duas cores.

E o solo que emoldura visualmente no plano inferior a maioria dos equipamentos
urbanos. A posicdo do observador define de maneira dinamica a configuracdo do
objeto no meio ambiente, em funcéo do nivel em que este se encontra,”® seja pelas
formas que o envolvem, seja pela modelagem que este revela. O nivel em que o
sujeito observador encontra-se apresenta-se como uma referéncia de
posicionamento, uma grandeza relacional com o solo, cujo tratamento superficial
pode modificar, dissimular, alterar, camuflar, entre outras possibilidades, a

visualizacdo dos equipamentos urbanos. Luis Pina®*®

chama a atencédo "daqueles que
desenham os ambientes urbanos, e para quem decide o que vai ser feito, que
incluam as calgadas nas suas preocupacdes, planos, investimentos e
empreendimentos.” Uma observacdo que nem sempre costuma ser devidamente

considerada e que mostra-se bastante pertinente.

258 Ver Cullen. Op. Cit. pp. 177-183

259 Luis Wilson Pina . A calgada da metrépole. In: E. Sesc. Sdo Paulo. N°11. ano 8. junho de 2002 .p. 74.
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O nivel do solo indica de imediato a posicdo do sujeito em relacdo aos objetos
(Figura 5. 93 ); se alto, baixo ou intermédio, como também indica se este encontra-
se longe ou perto. E no solo que o sujeito observador se posiciona para realizar a sua
observacgéo e efetivar o seu deslocamento. A diferenga pode ser abrupta, como uma
area excessivamente irregular ou com diversos niveis se sobrepondo (Figura 5. 94,
mas também pode ser sutil, como uma leve diferenca de nivel entre o passeio de
pedestres e a area destinada ao trafego de veiculos (Figura 5. 95). O nivel do solo
freqientemente ser4d um fator importante de delimitacdo, tanto que, quando

ausente, requer recursos graficos que o definam ao menos formalmente.

Figura 5. 93. Diferentes niveis de solo em uma mesma area possibilitam uma maior variacdo nos
pontos de visualizacdo do meio ambiente urbano.
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Figura 5. 94. Passarelas de pedestres em diversos niveis e interse¢do. Xangai.

Figura 5. 95. Diferenca sutil entre niveis de solo e a relagdo formal com os equipamentos. Barcelona.
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Figura 5. 96. Demarcacéo grafica de percursos distintos sem diferenciacéo de niveis. Observar que a
inclinacdo da area é suavizada pelo tipo de recurso utilizado. Palma de Maiorca.

O nivel do solo é um importante elemento formal na configuracdo do meio, pequenas

alteracBes possibilitam inGmeros efeitos visuais. Ching?®°

observa que, no plano
horizontal, sédo as arestas as principais definidoras da forma dos planos, e que em
funcdo da base de referéncia, plano de solo, os demais planos se articulam. Um
plano horizontal de base pode ser definido apenas por linhas delimitadoras ou por
alguma variacdo formal aplicada neste mesmo nivel (Figura 5. 97.A). E uma solucéo
bastante comum nos espacos urbanos e diversos projetos definem areas distintas do

solo, utilizando este tipo de recurso.

260 Ching, Francis Arquitetura, forma, espaco e ordem. Sdo Paulo. Martins Fontes. 199. Pp. 98-113.
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Figura 5. 97. Planos horizontais definindo os niveis do solo.

De forma esquematica os planos horizontais de base podem ser representados em
trés variacdes: a primeira, o plano horizontal é elevado acima do nivel do solo, onde
ao longo de suas arestas, o plano vertical refor¢ca a separacao visual entre seu campo

e o do solo circundante (Figura 5. 97.B).

A segunda acontece quando o plano de base é rebaixado, neste caso uma depressao

no plano do solo define um volume de espaco (Figura 5. 97.C).

Na terceira variacdo, o plano ocorre quando um plano de base localiza-se acima da
cabeca e define um espaco entre ele e o plano de solo (Figura 5. 97.F). Combinacges
destas variagfes também ocorrem, como por exemplo nas passagens de nivel para
pedestres, onde um rebaixamento gradual no plano do solo descreve uma varia¢éo

entre niveis (Figura 5. 97.E e Figura 5. 97). A idéia de plano aqui é esquematica,
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visto que na pratica estas variagcBes ocorrem de maneira menos evidente, como

mostrado na Figura 5. 98.

A utilizacdo de diversos niveis de deslocamento imprime uma forte caracterizacéo
formal ao meio, como também aumenta as possibilidades de visualizacdo (Figura 5.
102). Entretanto, ndo costuma ser frequente este tipo de solucdo, excecdo feita a
algumas cidades orientais, que, em funcdo do elevado nimero de pedestres, adota
comumente solu¢cdes com estas caracteristicas, a exemplo de Xangai na China
(Figura 5. 99 , Figura 5. 100 e Figura 5. 101).

A analise visual do solo, quando associada aos niveis de deslocamento, torna-se
mais complexa, pois o numero de posicbes de visualizacdo aumenta
consideravelmente e multiplica as possibilidades de combinacdo entre os demais
elementos do meio ambiente. Neste caso, estabelecem-se padrbes de visualizagbes
em funcdo da quantidade de niveis existentes e elabora-se uma andlise comparativa
do conjunto, possibilitando, assim, uma nocdo geral das diversas formas de

visualizagbes do meio ambiente.

Figura 5. 98. Area de passagem de veiculos em dois niveis em uma sé via. Avenida Paulista.
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Figura 5. 99. Cruzamento de passarelas de pedestres. Xangai.

Figura 5. 100. Visualizacdo com ponto de vista elevado em nivel de passarela de pedestres, Xangai.
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Figura 5. 101. Visualizacdo de uma grande via a partir de uma passagem de pedestre. Pequim.

Figura 5. 102. A diferenca de niveis define também os limites visuais do meio ambiente.
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5.3.1.1. Aguas

A proposta do método de investigacdo visual € que as aguas sejam analisadas
visualmente dentro da modalidade solo, esta opcdo é feita em funcdo da forma
plana com a qual as dguas se apresentam. As orlas que limitam-se com o mar, rios e
lagos, s@o fortemente caracterizadas pela presencga proxima das aguas e dos diversos
efeitos visuais que estas proporcionam ao meio ambiente. Analisadas na modalidade
temporalidade, podem apresentar uma intensa varia¢cdo ao longo do dia em fungéo
dos reflexos promovidos pela luz tanto natural quanto artificial. Os equipamentos
urbanos visualizados com aguas, dentro do campo de visdo, costumam ter suas
caracteristicas formais ressaltadas, como se aguas promovessem um fundo

enriquecedor tanto para estes, quanto para o meio (Figura 5. 103).

Figura 5. 103. Em &rea litordnea a presenca das aguas tende a ser dominante na visualizacdo do meio.
Jodo Pessoa .

A presenca das aguas tende sempre a criar uma margem de visualizacdo interessante
para os objetos que encontram-se em sua volta (Figura 5. 104). Tanto em um plano

de fundo, quanto em um plano principal; e, mesmo em um plano adjacente, as
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aguas continuam sendo um forte elemento de referéncia visual (Figura 5. 105 e
Figura 5. 106). Tendem a dominar a perspectiva, fornecendo limites visuais bem

definidos.

Figura 5. 104. A presenca de aguas como um forte fator de caracterizagdo ambiental. Campina
Grande.

Figura 5. 105. Solo e perspectiva valorizados com a presenca préxima de aguas. Campina Grande.
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Figura 5. 106. Equipamento implantado as margens do Agude Velho. Campina Grande.

Usadas como recurso paisagistico freqiente no meio ambiente urbano, as aguas
aparecem em diversas versfes formais, como, fontes, lagos e cascatas. Na analise
formal, estas devem ser vistas de duas maneiras: a primeira, de acordo com a area
gue ocupam no plano horizontal, que sera bem mais forte, em funcéo da sua posicédo
em relacdo ao solo. Observar na Figura 5. 107 como mesmo uma pequena area

ocupada por agua acrescenta uma "personalidade” ao ambiente.
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Figura 5. 107. Mesmo com area reduzida a presenca de aguas é um forte elemento de caracterizacéo
do meio ambiente. La Defense, Paris.

A segunda maneira de analisar visualmente as aguas no meio ambiente é considerar
estas como elementos formais que também fazem parte do plano vertical, embora
ndo seja tdo frequiente este tipo de ocorréncia. Neste caso, considera-se ndo sé o
formato que estas assumem, como também as estruturas visuais que elas ocultam,
sendo necessario considerar o aspecto do meio quando elas ndo estédo ativas e assim

elaborar uma avalia¢cdo mais precisa do resultado geral.

Nestes casos, torna-se conveniente dedicar uma atencdo especial a modalidade de
temporalidade, verificando-se a situagdo noturna destes ambientes, visto que a
iluminacao artificial costuma estar associada ao efeito visual das fontes, o que resulta
em um outro aspecto configuracional ao ambiente. E claro que nestas circunstancias
as aguas nao se classificam plenamente dentro da modalidade solo podendo ser

tratadas como uma modalidade especial.
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Figura 5. 108. Aguas em cascata formando um grande plano vertical. Palau Nacional, Barcelona.

Figura 5. 109. Jatos de agua compondo verticalmente o meio ambiente. Avinguda de la Reina Maria
Cristina, Barcelona.
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Figura 5. 110. Aguas e equipamentos, Barcelona.

E necesséario que na analise visual das relacbes formais seja feita uma distingéo, e a
consequente eliminagcdo dos elementos que possam levar a interpretagdes
equivocadas. A andlise deve focar as formas materiais existentes, as possiveis
conotagBes culturais, simbodlicas ou representacionais devem ser tratadas como
categorias distintas de analise. Estas interpretaces sdo importantes mas devem ser
tratadas nos seus respectivos campos de estudo. Aqui se faz essa ressalva, para nao
haver o risco de se cometer equivocos analiticos, caso algumas interpretacdes
formais se desviem do foco desejado, escapando para outras categorias que nao lhe

dizem respeito.

Em sintese, a modalidade solo aborda as formas presentes nas bases do meio
ambiente, como uma dimensdo de suporte, de apoio aos demais elementos, se
ocupa de identificar quais os elementos mais marcantes que irdo se relacionar com
as formas existentes. E uma espécie de plano horizontal definidor que, associado ao
plano vertical das edificacdes que serd apresentado a seguir, modela em linhas gerais

0 meio ambiente urbano.
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5.3.2. Forma Arquitetonica

Y

A modalidade forma arquitetdnica, refere-se a andlise visual da relagdo das
edificacbes existentes com o0 meio ambiente urbano. Nesta modalidade, as
edificacbes sdo consideradas como elementos formais, modelando visualmente o
meio ambiente, e contribuindo na definicdo do desenho dos espacos. Esta maneira
de abordagem, embora lembre o estudo da tipologia arquitetdnica,?®* diferencia-se

desta por apresentar instrumentos e objetivos de analise bem mais restritos.

No método proposto, as edificacbes devem ser consideradas como um grande
conjunto de formas dispostas em um dado espaco. Sdo as caracteristicas formais
deste conjunto que interessam, o0s elementos formais e estruturais decompostos em
partes, que, compreendidos em seus arranjos, permitem a apreensdo da totalidade
formal.?*> Nesta modalidade, interessa sobretudo investigar como estas formas se

distribuem nos espaco, o modo de agrupamento e a sua composicéo.?*®

A investigacéo visual deve ser elaborada observando-se a formagdo das aberturas e
dos fechamentos promovidas pela forma arquiteténica, assim como identificar as
edificagdes que definem os limites visuais do meio ambiente. A analogia entre os
cheios e vazios € também um importante elemento a ser considerado na analise

visual. Logo, deve-se considerar as relagfes entre as formas dispostas no espaco em

261 O conceito de tipologia arquitetdnica pode ser entendido como um campo especifico de estudo da
arquitetura, que utiliza modelos analiticos proprios e que apresenta todo um corpo disciplinar que o estrutura de
acordo com elementos culturais, formais e estruturais. De forma sintética, Aldo Rossi define o estudo da Tipologia
como "a idéia de um elemento que desempenha um papel proprio na constituicdo da forma e que é uma
constante." Ver: Rossi, Aldo . A Arquitetura da Cidade. S&o Paulo. Martins Fontes. 2001. Pp. 13-59.

262 Hillier e Hanson observam que "a maneira em que as partes sdo colocadas juntas para formar o todo é mais
importante que qualquer uma de suas partes, se tomadas isoladamente.” Apud. Fabiano J. A. Sobreira. A Légica
da Diversidade. Complexidade e dinamica em assentamentos espontaneos. Recife. Tese de doutorado. UFPE
/MDU. 2002. p. 38.

263 Ver Grillo, Paul Jacques. Form, Function e Design .New York. Thames e Hundson. 1975. pp. 28-29.
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relacdo ao todo resultante, expresso na configuragcdo do meio ambiente. Stroeter

observa que:

Em um edificio uma forma ndo existe isolada. Para toda forma ha uma outra, ou
outras, com as quais se da bem, e que lhes sdo complementares. Sdo formas que se
fecham, que continuam uma nas outras, por semelhanca, por parentesco, por
familiaridade. Por isso ha formas que existem mal sozinhas, mas aceitam a
proximidade de outras. S4o formas incompletas, desequilibradas, sem estrutura. Mas
ha formas que chamam ou evocam outras formas, auxifiadas pelas leis da Gestalt ou
pela memoria. Como na musica. Para todo acorde ha algum outro que é a sua
resolucdo. As formas, elas também, resolvem-se umas na outras, pois sozinhas,

estdo em suspensdo.?®?

E oportuno observar que 0s espacos vazios que envolvem as edificacbes sdo de
grande importancia no processo de configuracdo visual do meio. Na analise visual, 0s
espagos vazios devem ser considerados como parte integrante da forma
arquitetdnica e urbana.?®® A investigacdo dos espacos vazios em relacdo as demais
formas presentes no meio tende a revelar a sua importdncia no processo
configuracional do meio urbano. O espaco vazio deve ser tratado dentro da
modalidade forma arquiteténica, na medida em que 0 espago vazio se contrapde a

uma area ocupada por uma edificacao.

Neste sentido, o espaco vazio é passivel de abordagem em outra modalidade de
analise proposta neste método, a modalidade vegetagdo, embora com um caréater

analitico distinto. Uma vez investigado na modalidade vegetacdo, o espaco vazio ira

264 stroeter, Jodo Rodolfo. Op. Cit. P. 53.

265 A respeito dos espagos vazios e a sua importancia na forma arquitetdnica, ver Evaldo Coutinho. O Espaco da
Arquitetura. Sao Paulo. Perspectiva. 1998. Conf. Prastschke, Anja. Configuracfes do Vazio e N&o Lugar.

Dissertacdo de Mestrado. S&o Carlos. Escola de Engenharia / USP. 1996.



264

se relacionar com as massas verdes, que sdo as areas ocupadas pelas espécies
vegetais, e devem ser compreendidos em funcdo desta modalidade especifica de

analise.

Na investigacdo da modalidade forma arquitetdnica, um grande esforco de
abstracdo por parte do observador é exigido, uma vez que este deve ficar atento em
ndo incluir nesta modalidade caracteristicas de ordem?® distintas como: funcional,
estilistica, tipoldgica ou simbolica. Caracteristicas estreitamente associadas a forma
arquitetbnica, mas que, na perspectiva desta modalidade analitica, devem ser
isoladas, uma vez que séo caracteristicas que tendem a desviar o foco principal da

analise.?®’

Nesta modalidade, ndo é tdo importante a classificacdo de um edificio pela sua
tipologia arquitetbnica, nem pelo seu estilo ou mesmo por sua caracteristica
funcional. Deve-se centrar e identificar as suas caracteristicas formais. Se o edificio &
uma igreja, uma fabrica ou um supermercado, ndo é um dado téo relevante como a
identificacdo dos elementos formais que a edificacdo apresenta, deve-se tornar a
andlise da forma independente de sua natureza de uso e significacdo. Compreende-
se que se torna dificil abstrair estas caracteristicas tipolégicas, dada a intrinseca
relacdo existente entre forma e fungdo, mas que, na perspectiva do método

proposto, precisam ser isoladas.

266 . o .
Para Ferrara, organizar supOe estabelecer um sistema de ordem entre elementos que, naturalmente,

apresentam-se dispersos, desordenados. Mas, organiza-se "por meio de", ou seja, toda organizagdo exige uma
mediacédo, um elemento, forma ou modo pelo qual se ordena; exige um signo que demonstra e indicia 0 modo de
organizar: portanto, toda organizacdo € lbgica, € linguagem produzida por signos que, por sua vez, sdo
representacdes dessa especifica maneira de organizar. Essa logica ou linguagem é tdo mditipla, variada e
complexa quantos e como forem os sistemas pelos quais se organiza. Ferrara, Lucrecia D'Alessio. Os Significados
Urbanos. Sdo Paulo. EDUSP/FAPESP. 2000. P. 153.

267 Alexander observa que a forma relaciona-se ao contexto na medida em que a forma é a solugdo de um
problema, que o contexto define o problema. Quando se fala em design, o objeto de discussdo ndo é somente a
forma isolada, mas a compreensdo da forma em seu contexto. Dai a grande dificuldade em abstrair a forma do
seu sentido original. Christopher Alexander. Notes on the Synthesis of Form. Cambridge. Harvard University Press.
1970. Pp. 15-16.
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Analisada por esta perspectiva, a forma arquitetbnica revela-se pelos planos das
fachadas, pelos volumes correspondentes e pelos demais elementos que a compdem.
Esta modalidade, associada a categoria qualidade da forma, permite identificar as
linhas gerais das edificacdes, a exemplo das linhas de for¢a, de direcionamento, de
coroamento, de orientacdo da forma, entre outros atributos formais. A categoria
qualidade da forma, quando associada a modalidade forma arquitetdnica, possibilita
verificar o sentido da ordem ou da desordem, o estabelecimento das proporc¢des, do
equilibrio, do ritmo e das demais caracteristicas analiticas que podem ser exploradas

nesta modalidade.

Como observado, ndo importa tanto a identificacdo de um estilo, mas dos elementos
principais que ali se encontram. Se em uma dada rua predomina um conjunto de
edificacdes erguidas, por exemplo, no estilo art nouveau, este nao é um dado
importante de anélise, mas sim, os elementos formais que ali se encontram: como
estes elementos se comportam em relacdo ao demais, qual a sua frequéncia, o tipo
de agrupamento, a sua caracterizacdo. O que interessa € o resultado do conjunto
formado pelos diversos elementos formais encontrados, independente de uma

classificacdo estilistica, que pouco revela a respeito do que se deseja investigar.

A forma arquitetonica vista desta maneira é tomada como um dos mais fortes
elementos configuradores do meio ambiente. Com as edificacdes, 0 espaco passa a
assumir um sentido de lugar.?®® S3o os volumes, assim entendidos, que irdo

modelar®® no espaco as vias, as pracas, as aberturas, os fechamentos. A noc¢do do

28 O conceito de espaco tem um sentido mais abstrato enquanto que o conceito lugar identifica mais
precisamente as diferentes formas de ocupacdo do espago, possui um sentido, como observado em estudos de
Tuan e Santos. Para Tuan o conceito de lugar ndo pode ser definido sem o conceito de espaco, embora eles se
diferenciem: "o lugar € um tipo de objeto. Lugares e objetos definem espago, dando-lhe uma personalidade

geométrica." Tuan, Yu-Fu. Op. Cit. P. 20.

269 Modelar no sentido de determinar o feitio que estes apresentardo, configurar.
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7

espagco aqui faz sentido na medida em que este é associado a um meio, como

observa Arnheim:

O espago existe como contentor, como um gigantesco viveiro no qual se possam por
terra e rochas, plantas e criaturas. O espaco € vazio e ndo engendra agdo nem
exerce influéncia propria. E possivel pensd-lo como dotado de limites, mas estes
constituem simplesmente um objeto adicional, a caixa de vidro do viveiro;, ndo

alteram a natureza do espaco enquanto meio vazio.>”’

A concepgdo de um meio tridimensional envolvendo os equipamentos urbanos rompe
com a visdo analitica tradicional de analisar os equipamentos na modalidade de
figura e fundo. Como observado, isto pode funcionar em um ambiente controlado,
a exemplo de um laboratoério de investigacdo visual. J& no meio ambiente urbano, a
guestdo assume uma dimensédo completamente diferente, em fungcdo do dinamismo

visual que o meio apresenta.

Aqui, propbe-se uma substituicdo da tradicional maneira de analise visual, baseando-
se no principio de figura e fundo, pela modalidade de analise da forma e meio.
Nao importa tanto se a figura é um poste de ilumina¢do ou um poste de sinalizagéo,
mas a maneira como este se apresenta, enquanto forma agindo ativamente em um
meio. O fundo, por sua vez, ndo pode ser tomado como um simples plano referencial
neutro, mas como um envoltério complexo e dindmico, o meio. Um meio
dindmico, onde as formas encontram-se em carater relacional, influenciando-se

mutuamente. Arnheim observa que:

Esta concepgdo ndo se altera, no essencial, quando a distingdo simples e estatica
entre objectos substancials e espaco vazio é substituida pela nogdo mais sofisticada
dos objectos como geradores de campos de forcas que se expandem no espaco
envolvente. Agora o0 espago acha-se Iimbuido de vectores, mas embora o

comportamento destes seja modificado pelas distancias e expansoes disponiveis, eles

270 Rudolf Arheim. Op. Cit. 1988. p. 62.
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sS40 exclusivamente gerados pelos objetos e interactuam com for¢as semelhantes

provenientes dos objectos Vvizinhos.*”*

Neste sentido, a forma arquitetbnica é um importante elemento na caracterizagdo do
meio ambiente urbano. Procurar relacionar visualmente a forma dos equipamentos
urbanos com as formas arquitetbnicas que os envolve pode conduzir a solucdes

formais mais integradas e, portanto, mais harmonicas.

A integracdo formal pode ser exemplificada com um caso investigado no decorrer da
pesquisa: trata-se de uma éarea localizada em Palma de Maiorca, um caso exemplar
onde se considerou adequadamente a forma arquitetdnica na configuracdo e
implantacdo dos equipamentos urbanos. Em um meio fortemente marcado pela
forma arquiteténica, os equipamentos se integram de uma maneira bastante

equilibrada, respeitando as caracteristicas formais do lugar.

271 Ibdem. P. 62
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Figura 5. 111. Rua em Palma de Maiorca.

A dimensdo do vao existente entre os arcos apresenta uma relagdo proporcional com
a largura dos assentos posicionados frontalmente. Uma relacdo visual semelhante

ocorre no posicionamento e definicdo da altura das luminarias, que € estabelecida em
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relacdo as linhas inferiores que definem as sacadas, posicionadas acima do conjunto
formado pelas arcadas. Percebe-se como as dimensdes, propor¢cdes e acabamentos,
sdo estabelecidas de maneira criteriosa, resultando em um todo harménico, a

despeito do confronto de formas aparentemente estranhas.

Este exemplo demonstra como algumas "formas contemporaneas" podem se
relacionar harmonicamente com "formas antigas”, sem que ambas percam a sua
expressividade configuracional.?’? Isto resulta da devida consideracdo das formas ja
existentes no meio, na resolugdo das formas a serem incluidas. Analisando-se este
caso, percebe-se como uma luminaria com um desenho contemporaneo marcante
ndo entra em conflito formal com um entorno igualmente forte; pelo contrario,

convivem de maneira pacifica.

O motivo deste equilibrio encontra-se tanto na forma da luminaria, como na maneira
como esta foi implantada, que respeita a configuracdo do local. O ritmo presente na
forma arquitetonica, sugerido pela seqiiéncia das colunas de sustentacao, identifica-

se com a distribuicdo dos equipamentos, definindo uma seqiéncia harmoénica.

Quanto a configuracdo dos equipamentos, percebe-se a opcdo por formas
comedidas, sugestivamente &ridas, angulosas e com acentuada exploracdo dos
planos verticais e horizontais, aléem de uma acentuada leveza visual, o que produz
um interessante contraponto com o0 peso e com as curvas que dominam o entorno.
Este € um caso exemplar, que demonstra a maneira como o equilibrio pode ser
estabelecido na relacdo formal dos equipamentos urbanos com a forma arquitetbnica

presente no meio ambiente urbano.

O agrupamento sequencial do solo e das edificacdes define inicialmente, as ruas,

fornece, a base configuracional para os demais elementos do meio, e define a forma

272 " . ~ . . . ~ ~ .

Merleau-Ponty observa que" Quanto a relacdo entre o objeto percebido e minha percepcéo, ela ndo os liga no
espaco e fora do tempo: eles sdo contempordneos. A '‘ordem dos coexistentes' ndo pode ser separada da ‘ordem
dos sucessivos', ou antes o tempo ndo € apenas a consciéncia de uma sucessdo." Merleau-Ponty, Maurice.

Fenomenologia da Percepcéo. Sdo Paulo. Martins Fontes. 1999. P. 357.
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da cidade. Camillo Sitte,?”

um dos pioneiros no estudo da forma urbana, investigou
a articulacdo dos espacos relacionando-os a propor¢do da arquitetura, revelando
alguns principios basicos da composi¢cdo da forma urbana. Sitte ndo se limitou a
adotar um ponto de vista meramente estilistico, ele fundamentou suas analises,
baseando-se em um consistente conhecimento historico e demonstrou, sobretudo,

0s inconvenientes que a forma urbana apresentava quando tratada indevidamente.

Sitte considerou como problematicos aspectos formais tais como: monotonia,
regularidade excessiva, rigidez simétrica, entre outros aspectos resultantes da
inadequacéao formal. Nesta perspectiva, Sitte demonstrou como ao longo do tempo o
desenho da cidade foi sendo formado a partir das suas edificacdes e como a forma

da cidade assume diversos aspectos configuracionais.?”*

Na investigacdo da forma arquitetonica, o trabalho de Arnheim®’> aponta para um
caminho semelhante ao de Sitte. Adotando a rua como forma, Arnheim considera
que os edificios proporcionam uma espécie de cerca, que confere ao canal a sua
configuracdo. Arnheim avanca em suas investigacdes visuais e atribui ao sujeito
observador a responsabilidade pela no¢cdo de movimento, dando assim as

coordenadas para a forma de visualizar e analisar o meio ambiente.

O desfiladeiro da rua é o reino da presenca ampliada do homem, sendo por [sso
apreendido como forma. E isso é mals evidente quando se conduz do que quando se

anda a pé. O aumento da velocidade acentua a penetracdo do espagco vazio e

273 Ver: Sitte, Camillo. A Construc&o das cidades segundo seus principios artisticos. S&o Paulo. Atica. 1992.
274 Ver um histoérico destas mudancas em Guimaraes, Pedro Paulo. Configuracdo Urbana. Evolucdo, Avaliagao,
Planejamento e Urbanizagcdo. S&do Paulo. Prolivros. 2004. pp.7-121 Completar com o histérico elaborado por:

Leonardo Benévolo. Histéria da Arquitetura Moderna. Sao Paulo. Perspectiva. 1976. pp. 345-368.

275 Arnheim, Rudolf. A rua como forma.Op. Cit. pp. 68-80.
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concentra a nossa aten¢do ainda mais no que esta a acontecer dentro desse

espaco.””®

Arnheim desenvolve uma analise minuciosa a respeito das ruas e suas formas;
investiga 0s cruzamentos, as bifurcacbes, os largos e as pracas. Procura
compreender as relagdes de forgas entre as formas e, procurando relacionar os
espacos abertos com os fechados, identifica e analisa as formas retas, curvas e
mistas, atentando para as expansdes e reclusdes resultantes. Neste contexto, ele

revela a forte influéncia das edificagbes na determinagéo da forma urbana.

276 Ibdem.
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Figura 5. 112. Alguns padrdes de configuracdo de ruas, segundo Prinz.
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Em algumas circunstancias, a forma arquitetdnica pode também ser compreendida
com um plano de fundo adjacente a forma dos equipamentos urbanos, este plano de
fundo ou plano circundante. Pode ter um carater fraco, caso a interferéncia seja
pequena, e 0s equipamentos ndo recebam tanta influéncia deste na sua visualiza¢éo
(ver Figura 5. 113); como também pode ter um carater forte, caso interfira de
maneira muito acentuada no meio, o que torna dificil a inclusdo de uma nova forma,
"estranha" ao meio. Infelizmente, ndo sé&o raras as ocorréncias desta natureza (ver

Figura 5. 114), motivadas, sobretudo, pela mal resolucdo da forma arquitetonica.

Figura 5. 113. Meio visualmente equilibrado. Lisboa
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Figura 5. 114. A forma arquiteténica promovendo a desordem visual. Campina Grande.

Agui ndo se deseja discutir a respeito da "boa forma", outros contextos prestam-se
melhor a esta discussdo, até porque outras areas de conhecimento sdo mais
adequadas para avaliar aspectos desta natureza, por exemplo, a estética. Entretanto,
é inevitavel levantar questdes que tangenciam a discussdo do que venha a ser uma
"boa forma", uma vez que aqui se busca elementos que auxiliem na compreensao da
forma a partir dos elementos que a compdem, e investiga-se a respeito da

adequacéo das formas em um dado espago.

A primeira questdo pode ser levantada quando se indaga sobre quais as formas
arquitetonicas mais adequadas para a inclusdo de equipamentos urbanos em seu
entorno. E evidente que n&o existe uma resposta que satisfaca integralmente a esta
guestdo, mas nada impede que se especule a respeito, alias, este € também um dos

objetivos deste trabalho.

A neutralidade da forma arquitetbnica pode parecer, em um primeiro momento,
como a forma mais favoravel a inclusdo de objetos em seu entorno, tanto, que a
grande maioria das imagens que procuram representar os equipamentos urbanos

mostram estes situados ao lado de edificios que n&o provocam uma forte
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interferéncia visual ao produto representado. Mas esta "neutralidade formal” é na

verdade € um tipo de idealizagcdo, que raramente corresponde a uma situacao real.

Investigando-se com atencdo, percebe-se que esta situacdo ndo condiz com a
realidade da maioria dos espacgos urbanos. Salvo trechos muito especificos, a forma
arquiteténica da maioria das cidades é de uma diversidade imensa, e independente
desta diversidade, a questdo que se coloca € como compreender as articulagcdes
envolvidas no problema da diversidade formal, para poder enfrenta-la

adequadamente.

Grande parte da dificuldade de configuracdo e implantacdo dos equipamentos
urbanos advém, sobretudo, da variedade das formas arquitetbnicas existentes em
uma mesma area. Fato que ocorre, inclusive, em situacdes em que estas edificacdes
foram erguidas em um mesmo periodo de tempo. O que se percebe € que nem
sempre estes edificios respeitam as caracteristicas formais do entorno, no maximo se
obedece as alguns principios normativos, a exemplo dos recuos, alturas e outras
normas de implantacdo dos imdveis, mas que sdo insuficientes para dotarem o meio

de uma configuragdo harmonica.

O problema da diversidade formal arquitetdnica pode ser subdividido em dois
aspectos. O primeiro refere-se a propria arquitetura, independente do entorno,
gquando esta se apresenta com uma baixa qualidade na sua resolu¢do formal. O
segundo surge da falta de regularidade e harmonia na implantagdo das edificagdes.
Em ambos os aspectos, torna-se dificil a tomada de um partido configuracional para
a implantacdo harmoénica dos equipamentos, uma vez que O proprio meio ja
apresenta-se desordenado. Dificilmente o equipamento sera o elemento redentor no
restabelecimento da ordem formal. Mas os equipamentos podem ao menos nao
contribuir para o aumento desta desordem (Ver

Figura 5. 115 a Figura 5. 119).
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Figura 5. 115. Desordem visual. Campina Grande.

Figura 5. 116. Desordem visual. Campina Grande.
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Figura 5. 117. Desordem visual. Campina Grande.

Figura 5. 118. Diversidade de equipamentos. Jodo Pessoa.
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Figura 5. 119. Alta densidade de equipamentos ocupando o espaco e definindo o ambiente.

Entretanto, aqui, a desordem visual ndo deve ser apenas ajuizada. Deve-se averiguar
0os elementos envolvidos em sua formacgdo, buscando identificar em um meio
cadtico,?’’quais os indicios formais que contribuem para esta situacdo, identificando
os elementos formais dominantes, que sdo aqueles que definem visualmente o meio.
Entende-se que, mesmo em ambientes visivelmente desordenados, estes possuem
um sentido formal que os orientam.?’® Um estudo interessante a este respeito é
apresentado por Robert Venturi,?’® que, a despeito dos excessos visuais das ruas de

Las Vegas, encontra sentidos que justificam a sua conformacao.

2"Embora a desordem tenha seus defensores, como observa Rykwert, que "discute a proposta de cidade vital e
espontanea de Jane Jacobs em oposi¢do aquela cidade estéril saida do planejamento e da ordem. Os ativistas que
contrapdem a cidade arrumadinha sonhada pelos varios "desurbanistas" e pelos pensadores utopistas a cidade
desorganizada e cheia de vida das comunidade." Rykwert, Joseph. A Sedug¢do do Lugar: A Historia e o futuro da
Cidade. S&o Paulo. Martins Fontes. 2004. P. 330.

278Ver: Sobreira, Sobreira. A Légica da Diversidade: Complexidade e Dindmica em Assentamentos Espontaneos.
Tese de Doutorado. Recife. UFPE-MDU. 2002.

279 Venturi, Robert. Et al. Aprendendo com Las Vegas. Sdo Paulo. Cosac & Naify. 2003.
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Algumas situacbes encontradas no decorrer da pesquisa exibiam formas
arquitetonicas tdo precarias, que resultavam em um verdadeiro desafio a quem
gueira empreender o restabelecimento harmonico destas com o meio (ver Figura 5.
120). A regularidade da forma arquitetonica tende a facilitar a implantacdo de
equipamentos urbanos, uma vez que um meio ordenado tende a possibilitar um
maior numeros de arranjos configuracionais (Figura 5. 121 e Figura 5. 123); mas,

como observado, meios assim Sao raros.

Figura 5. 120. Edificio comercial em Campina Grande. Alguma possibilidade de harmonia visual no
entorno?
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Figura 5. 121. Desordem visual na forma arquiteténica. Campina Grande.

Figura 5. 122. Desordem visual favorecida pela forma arquitetonica.
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Figura 5. 123. Regularidade e ordem no conjunto, configuragdo de rua em Palma de Maiorca.
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Figura 5. 124. Regularidade configuracional em rua. Palma de Maiorca.

A identificacdo das caracteristicas formais que definem visualmente um determinado
meio permite a adocdo de medidas que proporcionam uma maior harmonia entre 0s
seus elementos, a exemplo da Avenida Paulista em Sdo Paulo (Figura 5. 125 ) meio
investigado na pesquisa, onde um forte sentido de verticalidade, presente no seu
conjunto arquitetbnico, demarca e define visualmente a configuracdo do meio

ambiente.
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Figura 5. 125. Verticalidade acentuada no direcionamento formal.

Figura 5. 126. Vista da Avenida Paulista tomada na altura da Rua da Consolacao.
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A avenida paulista apresenta um conjunto de edificacbes com formas bem
diversificadas, com irregularidade de recuos, diversidade de alturas, tratamentos de
fachadas variadas entre outras diferenciacbes formais. Mas, investigando-se com
atencdo a categoria qualidade da forma, a partir da modalidade orientacdo da
forma, percebe-se uma forte acentuacdo de carater vertical. Esta verticalizacdo €
uma qualidade formal que domina a configuracdo do meio, € uma caracteristica que

acaba por unir e integrar visualmente o conjunto das edificagdes.

Figura 5. 127. Direcionamento vertical nos equipamentos. Sao Paulo.

Os equipamentos urbanos que foram implantados na Avenida Paulista demonstram
de maneira positiva o resultado harmonico quando a configuracéo existente no meio
é devidamente considerada. O partido configuracional adotado no design dos
equipamentos da Avenida Paulista considera a especificidade formal do lugar. Ao
invés de ignora-la, fato corrente em muitos projetos, incorporou-a adequadamente

na concepcao dos equipamentos.
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Este partido evidencia-se no design dos postes de iluminagdo publica; nos totens que
servem de suportes de sinalizacdo e informacdo; e nos abrigos de O6nibus, cujos
elementos verticais sdo reforcados e os horizontais sdo neutralizados, para nao
interferir diretamente nesta orientacdo formal. Enfim, no design dos equipamentos,
percebe-se o cuidado em integra-los visualmente ao meio (Figura 5. 127 e Figura 5.
129).

Figura 5. 128. Direcionamento vertical na configuracdo de equipamento.
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Figura 5. 129.Proporc¢éo do conjunto de equipamentos da Avenida Paulista.

Na Avenida Paulista, o conjunto edificado apresenta um direcionamento formal
bastante coeso, com excecdo do edificio da Fiesp (Figura 5. 130) que apresenta uma
concepcdo equivocada e destoante do resto do conjunto. A implantagdo do volume
posicionado obliguamente interrompe a sequéncia ritmica adotada pelos demais
edificios, e provoca um contraste acentuado, fazendo com que o edificio fique

deslocado visualmente em relacdo ao restante do conjunto.



287

Figura 5. 130. Avenida Paulista, edificio da Fiesp.

Recentemente novos equipamentos estdo sendo instalados no entorno da Avenida
Paulista, mas, ao contrario dos equipamentos ja existentes, 0s novos parecem entrar
em conflito visual com o entorno, e parecem ndo levar em conta a configuracao
formal do meio, pelo contrario, até ignoram, adotando um partido formal marcado
por curvas e com um acentuado sentido de horizontalidade em seus elementos
(Figura 5. 131).
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Figura 5. 131. Vista da Rua da Consolac¢éo, na altura em que intercepta a Avenida Paulista.

Este fato revela a inadequacdo de se analisar a forma de um equipamento sem
relaciona-lo com o meio onde este se insere. O equipamento mencionado neste
exemplo mostra-se adequado, quando instalado em um meio que se relaciona
positivamente com ele, um meio que possua elementos formais concordantes. Isto
de fato ocorre quando este equipamento € instalado em um outro meio (Figura 5.
132).
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Figura 5. 132. Avenida Nove de julho. S&o Paulo.

Figura 5. 133. Relacédo harmdnica entre formas concordantes. Sao Paulo
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Nesta situagdo, a horizontalidade, direcionamento predominante na avenida, acolhe
harmonicamente a forma do equipamento. Um exemplo que demonstra como a
andlise visual dos equipamentos urbanos ndo deve ser elaborada focando o

equipamento em si, mas a sua relacdo formal com o meio ambiente.

Na modalidade forma arquitetdnica, outra questdo a ser observada € quando as
edificacdes assumem o papel de suporte de informagdes visuais (Figura 5. 135); a
exemplo das empenas cegas dos edificios, ocupadas por gigantescos painéis
informacionais, que passam a assumir um papel preponderante na definicdo da
paisagem urbana.?®® Estes painéis geralmente sdo anuncios publicitarios, embora

outras vezes sejam suportes informacionais *** (Figura 5. 134).

Pode-se incluir nesta classificacdo alguns grafites que ocupam grandes extensdes de
muros e paredes, embora apresentem uma escala menor, estes painéis também
interferem ativamente na configuracdo do meio urbano, e se utilizam das edificacdes

como principal suporte.

280 Freire faz observacdes a respeito do fendmeno da arquitetura estd perdendo espaco para a propaganda,
chamando a atencdo para as fachadas dos edificios recobertas com painéis publicitarios que aumentam
consideravelmente na cidade de Sdo Paulo. Ver Freire, Cristina. Além dos Mapas. Os Monumentos no Imaginario

urbano Contemporaneo. Sao Paulo. SESC / FAPESP.2001. pp.118

281 Em Sao Paulo uma polémica foi criada quando o CREA aplicou um enorme painel de sinalizacdo em toda a

extens&o do edificio da institui¢éo.
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Figura 5. 134. Painel informacional em empena no edifico do CREA. S&o Paulo

Figura 5. 135. Empena cega de edificio transformado em painel publicitario. Sdo Paulo
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Estes painéis tornam-se de dificil classificacdo para efeito da presente andlise, visto
que ndo podem ser enquadrados integralmente na categoria dos equipamentos
urbanos, embora possam ser classificados como uma subcategoria relativa a estes.
Também nao se classificam como edificagdes, embora se utilize destas como suporte
principal.?®® Estes painéis interferem de forma tdo acentuada na paisagem urbana,
gue podem desequilibrar visualmente um meio razoavelmente ordenado, a exemplo
do que vem ocorrendo no trecho inicial da Avenida Paulista, onde painéis vém sendo

instalados gradativamente.?®

Figura 5. 136. Painel publicitario em empena cega de edificio. Sdo Paulo.

282 A respeito da relagdo existente entre a arquitetura e os letreiros ao longo da historia em Sims, Mitzi. Grafica
Del Entorno. Signos, sefiales y rétulos técnicos y materiales. Barcelona. Gustavo Gili. 1991 .p.14. Cf. Venturi,
Robert. Op. Cit. 2003. Pp. 40-43.

283 Em artigo que analisa o design publico de Sao Paulo, Homem de Melo observa que "¢ dificil separar o que é
sinaliza¢do do que é ambientagdo e do que é arquitetura.” Ver: Interesses privados e politicos condicionam design

publico de S&o Paulo. In: Projeto e design. N°© 287. Janeiro de 2004. pp.86-89.
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A forma arquitetdnica dialoga com aquilo que se posiciona em sua volta, mas nem
sempre este dialogo é realizado de maneira equilibrada,?®* visto que na maioria das
vezes esta questdo parece ignorada por arquitetos e designers. Considerar a
natureza do didlogo entre formas, compreendendo os cddigos que o regem, e
identificar a formacdo da sua estrutura, sdo caminhos que podem conduzir a uma
compreensdo das estruturas que possam promover o equilibrio visual do meio

ambiente urbano.

O equilibrio visual tende a ser obtido tanto pela configuracdo dos equipamentos
como pela adequada localizacdo destes no espaco. No exemplo apresentado (Figura
5. 137 e Figura 5. 138). pode-se perceber como um mesmo tipo de equipamento
apresenta um resultado visual distinto, quando visto posicionado em relacdo a forma

arquitetonica.

A primeira figura mostra a integracdo visual do abrigo com os elementos
configuracionais da edificagdo. As estruturas formais semelhantes estabelecem um
equilibrio compositivo que parece ndo ocorrer no segundo exemplo. Isto demonstra a
necessidade de uma analise visual criteriosa, quando da implantacdo de

equipamentos no meio urbano.

284 Venturi considera que esta arquitetura de signos é antiespacial, que é uma arquitetura mais de comunicagao
do que de espago e que a comunicagdo domina 0 espago como um elemento na arquitetura e na paisagem.
Venturi, Robert. Op. Cit. 2003. p. 33.
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Figura 5. 137. Equipamento urbano adequadamente inserido em relacdo aos elementos arquitetdnicos.
Lisboa .

Figura 5. 138. O mesmo equipamento anterior em relac¢éo conflituosa com a forma arquitet6nica.
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Figura 5. 139. Irregularidade formal nas edifica¢Bes. Xangai.

Outro aspecto a ser considerado na analise da forma arquitetonica é o respeito as
normas do gabarito local. S&o normas que regularizam as alturas, alinhamentos,
recuos, parcelamentos, entre outros, com o objetivo de regularizar as construcgdes e
ordenar o meio. Com isto, respeita-se o padréo de areas tradicionais e estabelece-se
uma regularidade para novas areas. O respeito a estas normas nem sempre é
cumprido; como também em algumas cidades parece ndo existir qualquer tipo
efetivo de controle, que ordene as novas construcdes, o resultado desta falta de
controle fica evidente em algumas edificagcdes que mostram-se formalmente

arrojadas quando vistas isoladamente, mas que assumem uma configuragao
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desastrosa quando vistas em relacdo ao conjunto onde se encontram (ver Figura 5.

139). Esse efeito se acentua com a inclusédo de equipamentos em seu entorno.

O sentido inverso ao exemplo anterior surge quando um edificio assume o papel de
elemento ordenador do meio. E evidente, que este aspecto estd diretamente
relacionado a forma e a dimensédo que o edificio ocupa em relacdo ao seu entorno.
Arnheim, em seu estudo formal sobre as ruas, lembra que: "nas ruas os edificios
circundantes ndo sdo espacos neutros."?® As formas circundantes se influenciam
reciprocamente, e nesta direcdo considera-se o tipo de forca configuracional que um
ou mais edificios impdem ao meio ambiente. E necessario portanto investigar como

os demais elementos sdo envolvidos nesta relagdo configuracional.

Analisando o edificio apresentado na sequéncia da Figura 5. 140, a partir da
categoria qualidade da forma, percebe-se a forte influéncia visual que este exerce
no dominio do ambiente em que se situa. A grande massa construida, e distribuida
horizontalmente, assume medidas compositivas que promovem a ordenacdo dos

diversos elementos formais presentes tanto na constru¢do quanto no meio ambiente.

Figura 5. 140. Resolugdo formal articulada em torno de grande massa edificada. Campina Grande.

285 Arheim. Rudolf. Op. Cit. 1988. p. 75.
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No tratamento superficial, evidencia-se o resultado harménico entre diferentes
tipos de materiais e acabamentos. As cores utilizadas contribuem para um sentido
de ordem, na medida em que os matizes escolhidos sdo distribuidos obedecendo-se
a uma escala regular de temperatura tonal. A marcante orientacdo da forma no
sentido horizontal suaviza a grande area ocupada pela construcdo, distribuindo o
peso visual ao longo da rua, uma resolucdo que respeita a escala adotada nas
edificacdes contiguas. A fachada subdividida em duas areas distintas, mas em um so
plano, imp6e um sentido dindmico ao ambiente, uma vez que este recurso estabelece
uma proporc¢do harmaonica junto ao conjunto de edificios posicionados em sua frente,

gue apresentam, em contrapartida, uma configuracdo diversificada.

Figura 5. 141. Mudanca de tratamento superficial com fachada dividida em dois planos distintos.

Torna-se exemplar o modo como este edificio contribui favoravelmente para a
configuracdo do meio, por apresentar uma composi¢cdo equilibrada e bem articulada
com os demais elementos formais circundantes: uma edificacdo que contribui de
maneira favoravel para o estabelecimento do didlogo com os demais elementos do

entorno.



298

Pode-se observar como até um poste implantado na frente do edificio, apresentando

uma "forma desfavoravel"?%®

a qualquer ambiente, ndo chega a provocar uma
desarmonia visual e nem perturba a ordem efetivamente estabelecida no entorno.
Também se observa que a diversidade formal dos automoéveis estacionados em sua
proximidade n&do provocam alteracbes significativas em sua configuracdo, um
exemplo interessante que demonstra como a forma arquitetonica pode favorecer o

meio e simultaneamente ser receptiva em relacdo aos demais elementos deste.

Figura 5. 142. Subdivisdo da fachada restabelece o equilibrio com a forma arquitetdnica do entorno.

Com caracteristicas formalmente positivas, semelhantes ao exemplo anterior, tem-se
outro edificio investigado durante a pesquisa, que apresenta uma interessante
solucdo formal em relagdo ao meio. O partido configuracional adotado em sua
resolucdo organiza de maneira equilibrada os diversos elementos formais que o

compdem, distribuindo-os ao longo do seu espaco interno. A solucdo formal adotada

286 Aqui considera-se como desfavoravel uma forma tdo mal solucionada que seria praticamente inviavel utiliza-la

harmonicamente em qualquer tipo de ambiente.
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acaba por promover também uma espécie de ordenacdo que se expande ao meio

circundante (ver Figura 5. 143).

Figura 5. 143. Edificacdo cuja forma conduz a uma ordenacdo configuracional de um conjunto de
formas diversificadas. Campina Grande
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Figura 5. 144. Solucdo formal que ameniza conflitos visuais nos elementos internos e estabelece um
sentido de ordem no ambiente. Campina Grande.

A construcdo investigada se estende por uma &rea extensa, ocupando uma posi¢ao
de grande visibilidade em funcdo da sua localizagdo, uma area central da cidade,
cercada por varias vias de intenso movimento. O lote onde o edificio encontra-se
edificado apresenta uma forma bastante irregular que se subdivide em trés diferentes
faces, o que resulta em trés fachadas distintas; além de apresentar trés niveis

distintos de solo.
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Figura 5. 145. O edificio encontra-se implantada em trés niveis diferentes de solo

Trata-se de uma situacdo locacional desfavoravel a um bom equilibrio formal, que,
assim como a diversidade formal dos elementos existentes, tende a contribuir
negativamente para o estabelecimento de um equilibrio. Surpreendentemente,
adotou-se uma solucdo formal que equaciona satisfatoriamente estes conflitos. O
partido formal adotado assemelha-se a uma grande faixa posicionada
horizontalmente ao longo da area, uma espécie de "cinturdo visual" que enlaca e
envolve todo o conjunto, dotando-o com um sentido de unidade, extensivel ao

7

entorno. A solucdo adotada faz com que as demais edificacdes®’ e elementos do

meio ndo se confrontem com a diversidade das formas que o edificio acondiciona.

Outro aspecto interessante a ser observado nesta edificacdo é que ela assume um
papel de elemento ordenador dentro do contexto visual em que se encontra. A

vegetacdo, 0s equipamentos, as aguas, as ruas circundantes, e demais formas

87 Arnheim observa gue: "Os edificios enfileirados assumem o papel de fundo, mas ndo um fundo

neutro e indefinido. Mesmo possuindo uniformidade de fachadas, os edificios apresentam o seu
carater de forma. Uma forma evidentemente positiva." Arnheim, Rudolf. Op. Cit. 1988. pp. 70-71.
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presentes, estabelecem uma relacdo visual de equilibrio com a forma arquiteténica
apresentada. Esse exemplo demonstra que, mesmo em situacdes formalmente
adversas, é possivel o restabelecimento de um sentido ordenador, que resulte no
equilibrio formal para o meio. Entende-se que este sentido pode estar contido em um
anico elemento formal, que, uma vez tratado adequadamente, passa a influenciar

positivamente a configuracdo do meio ambiente.

Figura 5. 146. A forma arquiteténica promove o equilibrio entre os elementos internos e externos.

A modalidade forma arquitetdnica procura revelar de que maneira as edificacbes
influenciam a visualizacdo da forma dos equipamentos urbanos, e também aponta
para os critérios que devem ser adotados para o projeto dos equipamentos. O meio
urbano dificilmente serda um meio amorfo ou um simples fundo infinito, mas uma

forma, e, deste modo, uma forma com caracteristicas proprias e definidas.
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5.3.3. Vegetacao

A andlise visual na modalidade vegetacao, compreende a maneira pela qual as
plantas sdo observadas e relacionadas a configuracdo geral do meio. Nesta
abordagem, ndo interessa uma definicdo botanica precisa das espécies vegetais, mas
definir o tipo de forma e modo de distribuicdo que estas apresentam. Analisa-se 0
tipo de volume que uma planta possui, identifica-se o seu porte, 0 seu crescimento, 0
periodo de floracdo, assim como o desfolhamento. Enfim, identifica-se os possiveis
aspectos configuracionais das espécies vegetais e investiga-se 0 seu desenvolvimento

no decorrer do tempo.

Na modalidade vegetacdo, o quesito composicdo subdivide-se em duas maneiras
de andlise: a primeira trata do resultado do agrupamento das diferentes formas das
espécies colocadas proximas umas das outras. A segunda maneira deve ser
compreendida como o conjunto formado pela distribuicdo de uma ou mais espécies
ao longo de uma &rea. Em ambas, deve-se determinar as consequéncias
configuracionais ocasionadas pela presenca da vegetacdo nos demais elementos do

meio.

Figura 5. 147. Imagem do Teatro Municipal de Campina Grande em registro realizado em meados dos
anos oitenta do século passado.
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Figura 5. 148. O Teatro Municipal de Campina Grande em registro recente. Exemplo de como a
modalidade vegetacao, associada a modalidade de temporalidade, pode interagir na investigacdo
da modalidade forma arquitetdnica e forma dos equipamentos.

Investigar a relagdo formal da vegetagdo com o entorno possibilita entender o tipo
de participacdo que as formas vegetais assumem na configuracdo do meio, assim
como permite a adogao de solugcbes formais mais adequadas quando da configuracao
dos equipamentos urbanos. Aqui, ndo se pretende discutir a respeito dos beneficios
gue a vegetacao proporciona ao meio ambiente urbano; estudos especificos da area
de paisagismo sdo mais adequados a esta tarefa. O que se propde € a identificacao
de algumas caracteristicas formais da vegetacdo, que influenciam ativamente na

configuracdo do meio ambiente.
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Figura 5. 149. Exemplo de adequacdo no formato e porte da vegetacdo a configuracdo existente no
meio. Palma de Maiorca.

Em seu estudo a respeito da forma urbana, Kohlsdorf?®®

apresenta uma proposta
para a classificacdo formal das espécies vegetais, que é baseada no principio dos
tipos geométricos, o que contribui para a compreenséo configuracional das espécies
vegetais. A classificacdo em linhas gerais divide as espécies em dois grandes grupos:
arbéreos e arbustivos, utilizando, como principal critério de classificacdo, a sua
dimensdo. Kohlsdorf sugere que as espécies de pequeno porte, denominadas de
forracdes, sejam incluidas em outra categoria de classificacdo, uma vez que estas

apresentam caracteristicas formais bastante especificas.

Nos dois grupos, o porte da vegetacdo € considerado como sendo o tamanho e a
forma das copas, além da por¢éo inferior do tronco da &rvore, sem a insergdo de
galhos, que se denomina como fuste vegetal arb6reo. Na andlise visual da forma das
espécies arbustivas, considera-se tanto a massa arbustiva, quanto a sua altura. Estes
elementos, uma vez combinados, apresentam diferentes configuracdes, que podem

ser sintetizadas esquematicamente em trés grupos (ver Figura 5. 150). Grupo A:

288 Kohlsdorf, Elaine. Op. Cit. 1996. pp. 197-200.
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copa grande e fuste alto, copa grande e fuste médio, copa grande e fuste baixo.
Grupo B: copa média e fuste alto, copa média e fuste meédio, copa média e fuste
baixo. Grupo C: copa pequena e fuste alto, copa pequena e fuste médio, copa

pequena e fuste baixo.

Figura 5. 150. Formas basicas das espécies vegetais.

E necessario observar que, no método proposto, a vegetacdo de pequeno porte,
forracdo, € mais adequada para ser analisada junto com a modalidade solo. Na
investigacdo visual deste grupo, o exame deve ser centrado nas cores e nos tipos de
texturas, em detrimento do volume. Visto que o desenvolvimento formal desta
espécie s da por uma distribuicio homogénea em camadas proximas do solo. Deve-
se observar a extensdo da area ocupada, assim como o efeito visual originado por

sua localizacdo em diferentes niveis do solo.

A modalidade vegetacado, quando analisada a partir da categoria qualidade da
forma, deve investigar itens como: transparéncia, veladura, opacidade, cor,

tonalidade, floracdo, formato, regularidade entre outros elementos que compfem
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esta categoria. Associando-se a modalidade de temporalidade, deve-se investigar
questdes relacionadas a luz e sombra no decorrer do dia e da noite, assim como
guestdes relacionadas ao ciclo do desenvolvimento vegetal: crescimento, dorméncia,

floracéo e desfolhamento.?®

Figura 5. 151. Exemplo de equilibrio entre a forma e a distribuicdo dos equipamentos em relagdo ao
meio, harmonia reforcada pela adequacgao dos tipos vegetais presentes.

289 | ynch observou que as arvores sdo relégios de estagdo, muito precisos na primavera e outono. Lynch, Kevin.
Op. Cit. 1975. P. 173.
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Figura 5. 152. Exemplo de desequilibrio entre os equipamentos, a vegetacédo e o meio. A vegetacdo de
grande porte mostra-se inadequada as dimensdes do espaco, contribuindo negativamente com a
harmonia do lugar.

Com excecdo de Jodo Pessoa, as demais cidades pesquisadas ndo apresentavam o
predicado de ter a vegetacdo como uma caracteristica forte, demarcando os seus
espagos urbanos. Em funcdo deste quadro, grande parte da investigacdo desta
modalidade, que tinha como objetivo averiguar a relacdo formal dos equipamentos

urbanos junto a presenca da vegetacgéo, foi desenvolvida nesta cidade.

Observou-se que a vegetacdo tende a reduzir contrastes formais existentes no meio,
por ocluséo, por disfarce ou camuflagem visual. A vegetacdo funciona como uma
espécie de moldura visual, que enquadra os equipamentos delimitando-os em funcao
do meio. Também promove um bloqueio visual entre os espacgos intermediarios,
sugerindo uma reorganizagéo formal do meio. Isto ocorre em func¢édo da sequiéncia de
planos, que sdo envolvidos na visualizacdo, e que ndo se revelam integralmente na

presenca de uma massa vegetal densa.
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Com a presenca ordenada das espécies vegetais no meio ambiente urbano, tende-se
a uma reducdo dos conflitos visuais existentes entre 0s equipamentos e 0 meio.
Observar as

Figura 5. 153 e Figura 5. 154 que demonstram o efeito visual resultante de um
conjunto de telefones publicos instalados em um meio com auséncia de vegetacao,

e outro meio com acentuada presenca.

Figura 5. 153. Conjunto de telefones publicos. Recife.

Figura 5. 154. Conjunto de telefones publicos préximo a vegetacdo. Jodo Pessoa.
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A vegetacdo tende, na maioria dos casos, a amenizar o contraste formal dos
equipamentos urbanos no meio ambiente. Entretanto, este fato varia em funcéo da
posicdo do sujeito observador, o que demonstra como um mesmo objeto pode

apresentar uma configuracdo diferente em funcdo do modo como é visto.

Exemplificando esta observacao, as figuras (Figura 5. 155 e Figura 5. 156) mostram
0 que ocorre quando o painel de informacédo é visualizado com o sujeito observador
se desloca em cento e oitenta graus da posi¢do inicial de observacdo. Na primeira
posicdo, o efeito da vegetacdo cria uma barreira visual em torno do painel e reduz o
impacto provocado por este no meio; ja na segunda posicdo, 0 painel parece se
destacar, provocando um impacto no meio mais acentuado do que quando

observado no angulo anterior.

Figura 5. 155. A vegetacdo amenizando o impacto do equipamento no meio ambiente.
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Figura 5. 156. Mudanca de ponto de vista acentua o impacto visual do equipamento no meio. Campina
Grande.

Sdo diversos os beneficios proporcionados ao meio urbano pela presenca da
vegetacdo, visto que a vegetacdo tende a promover a homogeneidade visual ao
meio, equilibrando formas e proporcdes, na medida em que define limites de
visualizagdo e oculta os conflitos visuais existentes (ver Figura 5. 157, Figura 5. 158 e
Figura 5. 159). Neste sentido, a modalidade vegetacéo investiga a adequacéo formal

das espécies vegetais em relacdo ao meio.



312

Figura 5. 157. Barreira visual em relacéo as edificacdes e aos equipamentos. Campina Grande.

Figura 5. 158. Imagem obtida a poucos metros da figura anterior, a desordem visual é revelada a
partir do deslocamento do observador.
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Figura 5. 159. Apesar do grande porte, o contraste dos equipamentos com o meio ambiente tende a
ficar reduzido pela presenca da vegetacdo. Campina Grande.

Figura 5. 160. Efeito de moldura, pela presenca de arvores e forracdo vegetal. Campina Grande

A despeito das vantagens promovidas pela presenca da vegetacdo, € importante

atentar que em certas circunstancias a vegetacdo torna-se um elemento que
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contribui para a desordem visual do meio. No decorrer da pesquisa, diversos
exemplos foram encontrados que servem para ilustrar esta observacao (ver Figura 5.
161 e Figura 5. 162). Ndo basta simplesmente plantar uma arvore ou colocar uma
planta em um determinado local. E necessario, sobretudo considerar se de fato existe
a necessidade de dotar o ambiente com algum tipo de vegetacao; e se de fato existir
a necessidade da inclusdo de mais um elemento formal no meio, que este seja

colocado considerando devidamente as suas caracteristicas configuracionais.

Figura 5. 161. A vegetacdo usada de maneira inadequada ao meio, apresenta-se como um elemento
formalmente estranho sem integra¢do com os demais. Campina Grande
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Figura 5. 162. A vegetac¢do contribuindo negativamente para desordem visual instaurada.

Figura 5. 163. Desequilibrio provocado pela diferenca formal das copas da vegetagdo adotada.

Outro ponto a ser analisado na modalidade vegetacdo € o que se denomina de

espacos livres,”® Aqui compreendidos como é&reas livres de edificacdo mas que

290 As denominadas pracas secas, apesar de serem espagos livres ndo entram nesta modalidade de andlise, estas
adequam-se mais & modalidade de forma arquitetdnica.
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podem se apresentar preenchidos pela vegetacdo.?®! Pertencem a esta classificacéo
0S parques, as pracas, e demais areas livres da presenca de constru¢cdes no entorno

do ambiente urbano.

A investigacdo visual dos espacos livres deve ser tratada adequadamente, e, nesta
perspectiva, inclui-se a analise visual dos equipamentos urbanos freqlientemente
utilizados nestes ambientes, o que demonstra a necessidade de uma investigacéo
visual apropriada, uma vez que o design pode ser um fator de requalificacdo
ambiental.?®® Esse fato que pode ser bem ilustrado no design adotado na Praca
Antero de Quental no Leblon, onde percebe-se uma forte integracdo formal nos

diversos elementos presentes no espacgo (Figura 5. 165 e Figura 5. 166).

Figura 5. 164. Localizacdo dos trechos investigados no Leblon.

291 Macedo, S.S. define espaco livre como: "aqueles que podem assumir no contexto urbano a forma de ruas,
pracas, largos, patios, quintais, parques, jardins, terrenos baldios, corredores externos, vilas e vielas." Apud.
Angelo Serpa. Os Espacos livres de edificacdo nas periferias urbanas, um diagnéstico preliminar em S&o Paulo e

Salvador. In: Paisagem e Ambiente. S&o Paulo. FAU. N© 9 dezembro .1996. p. 193.

292 Ver Brand&o, Carlos Antonio Leite. Reinventar a cidade. In Folha de S&o Paulo. 10 de agosto de 2002. p. 6.
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Figura 5. 165. Praca no Leblon. Rio de Janeiro.
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Figura 5. 166. Praca Antero do Quental. Leblon.

No Leblon, averiguou-se que as ruas que cortam a Rua Ataulfo de Paiva nédo
apresentam o mesmo tipo de suporte de iluminacdo publica que esta possui, mas
nem por isso as diferentes formas entram em conflito ou provocam uma desarmonia.
Funciona como um contraponto as elaboradas solugbes formais empregadas no

design dos equipamentos presentes na avenida principal. Cria-se um contraste
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equilibrado com o design diferenciado dos equipamentos presentes nas cercanias.
Lembrando que, nestes locais adjacentes, a vegetacdo apresenta-se em maior

densidade.

O resultado é primoroso, fruto de uma dindmica decorrente dos diversos partidos
formais empregados, que acaba por enriquecer visualmente o ambiente. Uma
demonstracdo que responde positivamente as reclamacdes de monotonia e falta de
criatividade no tratamento formal dos espacos urbanos, feitas por Cullen e Steen,

como apresentado anteriormente.

Figura 5. 167. Equipamentos urbanos no Leblon.
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Figura 5. 168. Equipamentos urbanos no Leblon.

O projeto dos equipamentos para os espacos livres deve ser abordado de maneira
criteriosa e procurando-se respeitar o contexto visual existente. Aqui, vale a

observacdo feita por Sa Carneiro e Mesquita®®

para quem relacionar 0s espacos
livres com os espacos edificados é essencial para o reencontro de equilibrios perdidos
e a harmonia ambiental, principalmente, em territérios notadamente urbanizados ou,
em partes, desordenados. Essa observacdo pode ser diretamente aplicado a questao

da implantagdo dos equipamentos nestes espacos.

Embora o foco deste estudo ndo se concentre nestes espacos, 0 método de
abordagem, para a andlise visual dos equipamentos urbanos existentes ou a serem
instalados, pode ser o mesmo aqui adotado; uma vez que 0s mesmos procedimentos
metodoldgicos podem ser aplicados diretamente nas modalidades de observacéo
analitica, sem necessidade de adaptacdes, apenas trabalhando-se com um menor

numero de elementos.

293 Sé& Carneiro, Ana Rita de. e Mesquita, Liana de Barros. Espacos Livres do Recife. Recife. Prefeitura da Cidade
do Recife e UFPE. 2000. p. 15.



321

No decorrer da pesquisa, alguns espagos vazios foram investigados com o objetivo
de averiguar a aplicabilidade do método. Constatou-se uma acentuada freqiéncia da
presenca de equipamentos nestes espagos, infelizmente, em grande maioria, com
configuracbes inadequadas ao meio: uma constatacdo que sO evidencia a

desconsideracdo harmonica do meio com a forma dos equipamentos instalados.

Na investigacdo destes espac¢os, um caso especifico nos chamou a atencéo: trata-se
de um espaco existente em Campina Grande ha bastante tempo, e que encontra-se

ate o presente livre de qualquer tipo de equipamento (ver

Figura 5. 169). Este espaco, localizado em uma zona bastante movimentada e de
acentuada visibilidade, permanece ha anos desprovido de qualquer elemento que nao
seja a pavimentacdo, a vegetacdo e a discreta iluminacdo existente. E um caso que
leva a reflexdo, a respeito da necessidade de dotar estes espagos
indiscriminadamente, com equipamentos e demais elementos decorativos ou
artisticos. Este espaco acaba por resultar em um lugar onde se pode repousar o olhar
cansado da saturagdo visual existente em seu entorno, torna-se uma espécie de ilha

que se equilibra em um ambiente visualmente desordenado.
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Figura 5. 169. SeqUiéncia de um espago livre em Campina Grande.

Por fim, um outro aspecto relevante a ser considerado na modalidade vegetacéao, é
gquando a configuracdo dos equipamentos demonstra equilibrio com o meio,
considerando a vegetacdo como um dos componentes configuracionais. Isto pode ser
exemplificado no design do equipamentos urbanos adotados no Leblon (Figura 5.

170).

A proporcdo dos equipamentos respeita integralmente a escala e a forma da
vegetacdo presente. Analisando-se atentamente, percebe-se o equilibrio existente na
relacdo formal dos equipamentos com as espécies vegetais, e destes com o meio,
que resulta em um quadro coeso e harmonico, evidenciando a possibilidade de
integracdo formal, quando o design considera adequadamente as caracteristicas

visuais do meio ambiente.
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Figura 5. 170. Equilibrio formal entre os equipamentos e o meio ambiente. Leblon. Rio de Janeiro
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5.3.4. Forma dos equipamentos

Esta modalidade procura identificar e caracterizar formalmente os equipamentos
urbanos presentes no meio ambiente urbano. A grande variedade de formas e
maneiras de implantar os equipamentos existentes torna esta tarefa complexa e de
dificil precisdo. A categoria qualidade da forma aparece como uma referéncia
fundamental na efetivacdo da caracterizacdo dos equipamentos, uma vez que

fornece as referéncias formais que auxiliam esta tarefa.

O procedimento de caracterizacdo utilizado se assemelha aos procedimentos técnicos
utilizados por Dondis em sua sintaxe visual. Neste procedimento, uma caracteristica
dominante é eleita para definir o principio formal basico de uma composicéo,
investiga-se a sua estrutura formal e determina-se qual a que melhor exprime o
conjunto compositivo. Na investigacdo da forma dos equipamentos, o principio
adotado € o mesmo, considera-se as suas partes mais significativas no sentido de

compreensao do todo configuracional.

Nesta perspectiva, a caracterizacdo formal dos equipamentos implica uma analise
formal dos seus componentes em relacdo a sua configuracéo. A investigacdo procura
identificar como os elementos formais dos componentes influenciam na forma final
do equipamento, embora se considere que estas caracteristicas formais possam
variar, dependendo da maneira que o0 equipamento € implantando e na sua
localizacdo em relagdo com o meio, foco central da pesquisa. Entretanto, € possivel
adotar uma denominacéo geral que identifique formalmente os equipamentos a partir
de uma caracteristica dominante em sua configuracdo. Cada situacdo passa a exigir
uma averiguacdo basal no sentido de identificar uma caracteristica que seja

predominante e revele a caracteristica formal do equipamento.
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Figura 5. 171. Equipamentos de periodos e configuragbes diferentes convivendo em um mesmo
espaco. Madrid.

Figura 5. 172. Diversidade formal e desordem na implantacdo dos equipamentos. Campina Grande.
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llustrando este procedimento de caracterizacdo formal, temos a seguir alguns
exemplos de equipamentos cujo atributo formal principal é a transparéncia. ( Figura

5. 173 e Figura 5. 174)

Figura 5. 173. Transparéncia no material e na concep¢ao do equipamento. Vaticano.

Figura 5. 174. A transparéncia faz com que 0s equipamentos se mimetizem com o0 meio.
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Figura 5. 175. Transparéncia em configuracdo de equipamento. Vaticano.

E importante destacar que a caracteristica da transparéncia pode estar associada
tanto ao tipo de material empregado na execugdo do equipamento, como na
concepcao formal destes. Isto pode ser exemplificado nos equipamentos mostrados
nas figuras (Figura 5. 176), onde a concepc¢ado formal da estrutura de sustentacdo é
elaborada em um material que isoladamente transmite a sensacdo de peso.
Entretanto, a sua resolugcdo formal resulta em conformacéo visual leve, este recurso
formal gera no equipamento uma configuracdo bastante harménica, que resulta em

uma acomodacéo discreta e suave nos espagos onde este se insere.
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Figura 5. 176. Estrutura fisicamente pesada, mas resultando em uma configuracdo final bastante leve
e transparente. Rio de Janeiro.

Figura 5. 177. Integracdo harménica do equipamento com 0 meio em que se insere. Rio de Janeiro.

Diversas sdo as qualidades formais que podem ser associadas a caracterizacdo formal
dos equipamentos. No procedimento analitico, € importante atentar para ndo deixar

que caracteristicas de ordem funcional se confundam nesta caracterizagdo, uma
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tentacdo frequente que deve ser rigorosamente evitada. Isto tenderia a desviar o
foco principal da investigacédo nos elementos formais, que deve ser tratada, sempre

gue possivel, desvinculada de outras funcdes, como explicado anteriormente.

A seqguir, temos exemplos de resolu¢bes formais que tendem a confundir esta
averiguacdo. Os equipamentos, além de servir a uma funcdo especifica, sentar,
acabam por servir funcionalmente a outra, delimitar. Neste, caso deve-se analisar a
dimensdo configuracional do equipamento, que de fato delimita visualmente uma
area e que acaba por tornar a qualidade da delimitacdo a mais acentuada de suas

caracteristicas formais.

Figura 5. 178. equipamento delimitando formalmente uma area. Nova York.
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Figura 5. 179. Delimitac&do formal promovida pela configuracdo de equipamento. Fortaleza.

Figura 5. 180. Delimitacdo formal por equipamentos em torno de uma area definindo um espago. Rio
de Janeiro.
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Figura 5. 181. Exemplo de uma rua totalmente ocupada por equipamentos dispostos em cima das
calcadas, uma rua configurada a partir da alta densidade de equipamentos. Campina Grande.

Figura 5. 182. Equipamentos cuja configuracdo baseia-se em formas arquitetdnicas presentes no
meio.
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6. Consideracdes finais

"Para que cidade é pensado o guarda-roupa de objetos, que a industria continuamente renova?"
Carlo Argan

Uma das primeiras constatacdes que emergiram quando da analise dos dados foi a
necessidade que os lugares apresentavam em possuirem equipamentos visualmente
adequados. Isto surpreendeu em um primeiro momento, pois acreditamos ser um
procedimento economicamente inviavel e que exigira um grande esforco por parte de
todos os envolvidos na probleméatica. Em funcdo disto, passou-se a verificar como o
design poderia responder a esta questdo. A primeira resposta veio junto com a idéia
de versatilidade, ou seja, a capacidade planejada dos equipamentos de se

adequarem formalmente aos diversos lugares.

E necessario mencionar que a idéia de que os equipamentos devam ser produzidos
em série, iguais uns aos outros e assim distribuidos pelo espaco urbano, apresenta
fortes equivocos.”® A justificativa para este tipo de partido parte de uma visdo
"racionalista” baseada no processo de producdo. O que acaba por influenciar o
design a ser adotado em grande parte das cidades, sem que seja, a0 menos,
questionada a sua validade. InUmeros exemplos demonstram como este partido sé
contribui para a desarmonia visual dos ambientes, pois nem tudo que se aplica
satisfatoriamente a uma area pode ser adotado em outra; cria-se um ciclo vicioso de
equipamentos produzidos sem qualquer preocupagdo com o local de destino, como
se isso fosse 0 que menos importasse no processo de dotar as cidade destes. Argan

observa que:

294 . . . . . . . - -
"Diferenciar a maneira de desenhar ou de inserir um objeto no espago equivale a modificar a apropriacdo dos

objetos e dos espagos pelo usuério, numa pratica que retoma a renovacdo dos habitos e da producdo artistica."
Costa, Flavia Nacif da. Op. Cit. P.5.
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As categorias dimensionais do design moderno sdo a habitacdo, a cidade em si e o
territorio. Todos nos movemos nesse espaco, e 0s objetos animados e funcionais
com que a industria o encheu tém uma dupla valéncia em relacdo a existéncia
privada e publica. Desfrutamos a posse e o emprego de um objeto que é nosso, mas
tambéem de muitas pessoas, entre as quais se estabelece uma invisivel solidariedade.
Esta dupla valéncia parece ter sido proposta pelos criadores de novas tipologias e
morfologias objetivas da produgdo industrial — o objeto deve ser como uma pega de

vestudrio, que uniformiza e personaliza.”>

Os recursos tecnologicos existentes possibilitam suficientemente que este quadro
seja revertido. Hoje, a personalizacdo dos produtos em relagdo aos usuarios ja € um
fato, mas ainda falta estender esta personalizacdo para os produtos destinados aos
espacos publicos; felizmente, bons exemplos existem como constatado na pesquisa

realizada.

Exemplos desta flexibilidade presente no design dos equipamentos foram
encontrados em situacdes existentes em Palma de Maiorca, tanto na forma dos
equipamentos como na maneira de implanta-los. Os abrigos para parada de 6nibus
apresentam um principio formal modular, que permite diferentes composi¢cdes de
montagem. Diversos modelos de abrigo para parada de 6nibus foram utilizados em
toda a cidade respeitando-se as especificidades formais de cada local, o que resultou
em um quadro equilibrado e harmoOnico, com o0s equipamentos visualmente

integrados ao contexto local (Ver Figura 6. 1 a Figura 6. 5).

2% Argan, Giulio Carlo. Op. Cit. P. 277.
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Figura 6. 1. Abrigo para parada de 6nibus. Palma de Maiorca.

Figura 6. 2. Abrigo para parada de 6nibus. Palma de Maiorca.
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Figura 6. 3. Abrigo para parada de 6nibus. Palma de Maiorca.

Figura 6. 4. Abrigo para parada de 6nibus. Palma de Maiorca.
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Figura 6. 5. Abrigo para parada de 6nibus. Palma de Maiorca.

No decorrer da pesquisa, constatou-se que a andlise visual dos equipamentos
isolados ndo era tdo significativa aos objetivos desejados. Até porque analisar
individualmente os equipamentos € um procedimento contrario ao que se propunha a
pesquisa. O foco foi direcionado a relacdo formal dos equipamentos com o meio e,
neste sentido, priorizou-se a investigacdo das variaveis formais do meio, incluindo os

equipamentos. Argan observa que:

A crise do design do objeto, cuja qualidade sé interessava aos produtores nos limites
da quantidade de lucro, acrescentava-se a crise do design desse objeto coletivo que
a cidade.(...) Ao menos no plano de metodologia de analise e de projeto, o design do
produto evolui para o design urbanistico e o design urbanistico para o design
ecologico. O grande dilema que temos de enfrentar no futuro ja proximo é o da
escolha entre projeto e ndo-projeto, design e ndo design, urbanismo de
planejamento e urbanismo simples — mas em geral tardio — controle sobre o0s

desenvolvimentos esponténeos da cidade.””

29 Argan, Giulio Carlo. Histéria da Arte com Histéria da Cidade. S&o Paulo. Martins Fontes. 1995. P.259.
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Na averiguacdo das potencialidades do método, procurou-se testar as diversas
intersecdes entre as modalidades operantes, no sentido de identificar as diversas
facetas que cada uma apresentava, e identificar como poderiam ser equacionadas,
relativizadas, equilibradas, enfim, compreendidas nas suas diversas combinacdes.
Procurou-se verificar a maneira como cada modalidade influia na determinacdo da
outra e assim sucessivamente. Uma espécie de jogo cujos participantes recebem
lentes de observacéo, que, manipuladas a partir de determinas regras, vao revelando

diferentes angulos para 0 mesmo objeto.

Uma questéo transcorreu por todo o trabalho: o que de fato promovia a integracéo
formal dos equipamentos urbanos com o meio ambiente? Ao término da pesquisa,
verificou-se que esta questdo ndo é de simples resposta, mas que pode ser
respondida da seguinte maneira: 0s equipamentos encontram-se integrados
formalmente com o meio ambiente, na medida em que ambos estabelecem um
dialogo de respeito mutuo. Isto quer dizer que 0s equipamentos € meio precisam
estabelecer uma relacdo harmonica a partir das caracteristicas de cada lugar, ndo ha
uma férmula precisa. Ndo basta uma forma existir ao lado da outra, estas precisam

interagir, dialogar, e se relacionar. Arnheim observa que:

Se tentarmos combinar duas coisas que, embora relacionadas, ndo tenham, sido
feitas uma para outra, muitos ajustamentos serdo necessarios e muitas lacunas terao

de ser preenchidas provisoriamente.”*”

A colocacdo de uma forma em um meio dotado com caracteristicas visuais proprias
requer um exame atento e 0 respeito a estas caracteristicas. A comunicac¢ao

adequada entre formas ndo se estabelece de maneira automatica, ela deve ser

297 Arnheim. Rudolf. Op. Cit. 1996. P. 8.
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buscada, construida e se possivel controlada. Formas podem conviver umas ao lado
das outras sem que haja um minimo de adequacao visual entre ambas, infelizmente
esta € uma tendéncia que cresce a cada dia, 0 que acaba por gerar um quadro de

acentuada desordem visual.?*®

Figura 6. 6. A malha aérea formada por cabos eletrificados € um problema que se intensifica a cada
dia. Campina Grande.

298 A desordem visual acentuada conduz & poluicdo visual, que na definicdo de Vargas é o "limite a partir do qual

0 meio ndo consegue mais digerir 0s elementos causadores das transformagfes em curso e acaba por perder as
caracteristicas naturais que lhe deram origem. No caso, 0 meio é a visdo, os elementos causadores sdo as
imagens e as caracteristicas iniciais seriam a capacidade do meio de transmitir mensagens." Vargas, Heliana
Comin. Op. Cit. P. 95.
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Figura 6. 7. A desordem visual "no espaco aéreo." Campina Grande.

Figura 6. 8. Visualizagdo prejudicada por equipamento de grande dimenséo, que acaba por "invadir "o
espaco aéreo. Um problema que precisa ser investigado coma devida atencdo. Campina Grande.
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Figura 6. 9. Exemplo de desordem aérea, equipamentos acima das edificagdes. Las Palmas.

Uma forma posta ao lado de outra forma gera uma relacdo visual, mas ndo um
dialogo entre ambas, este dialogo passa a ser estabelecido na medida em que surge
um elemento mediador. A questdo que agora se coloca €: como intermediar uma
relacdo para o estabelecimento de um didlogo? Como tornar o didlogo equilibrado,

harménico, integrado, adequado?

Neste sentido, o0 método de investigacdo pode indicar caminhos que possibilitem a
compreensdo de um didlogo fundado em uma linguagem que ndo utiliza palavras,

mas formas possiveis de serem compreendidas.

Designers e urbanistas precisam estar atentos para as diversas possibilidades de
dialogos visuais que o meio urbano possibilita, mas devem inicialmente procurar
estabelecer um dialogo entre si, procurando uma atuacdo conjunta que certamente
resultara em um meio ambiente mais harmonico. Ndo € por acaso que, dos lugares
investigados neste trabalho, mostraram-se com mais qualidades visuais, aqueles
onde a interdisciplinaridade da equipe de projeto, foi fato considerado, a exemplo da

Avenida Paulista e Rua Ataulfo de Paiva.
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A integracdo visual dos equipamentos urbanos com o meio ambiente € uma questao
bastante complexa, pois sdo inumeros os fatores que influenciam esta relagéo,
entretanto, ndo se deve fugir do problema simplesmente ignorando-o, deve-se trata-

lo com a devida considera¢do. Como observa Ferrara:

A realidade tecnologica, social, cultural, econémica, ecologica, politica &
extremamente complexa. A palavra complexidade tem, hoje, um peso especifico de
matiz cientifico, tedrico e pratico e designa metamorfose cultural e tecnologica,
econémica e politica, contemplativa e pragmatica que esta presente em
manifestagbes simultaneas. Ora, o0 projeto para essa realidade complexa ndo é
apenas modelado de modo vidvel, mas necessita considerar essa complexidade em
expansdo e superar qualquer méetodo que ensine a projetar tendo como paradmetro
um paradigma estanque e estatico. Para o designer ndo ha modelos. Essa atividade
de critica e de metalinguagem capaz de relacionar todas as faces presentes na
realidade complexa exige a atengdo de quem sabe ver. O design como atrito entre
linguagens em ritmo triadico € sustentado pelo saber-ver capaz de gerar um design

sobre a informagdo.””

O método de investigacdo visual pretende contribuir nesta informacéo, na medida em
gue fornece subsidios que podem orientar o design. O método possibilita identificar e
articular os diversos niveis de complexidade existentes na relacdo estabelecida entre
0s equipamentos e 0 meio ambiente, revelando assim a interdependéncia dos fatores

envolvidos no problema.

29 Ferrara. Lucrecia D'Alessio. Desgin em Espacos. S&o Paulo. Rosari. 2002. Pp. 52-53.
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Figura 6. 10. Exemplo de equipamento acima do nivel do solo com um adequado tratamento formal.
Palma de Maiorca.

Figura 6. 11. Equipamento "aéreo" com interessante solugdo formal. Las Palmas.

A adequacdo configuracional tende a ocorrer quando os elementos formais
encontram-se devidamente contextualizados, no sentido de respeitar as

caracteristicas dos demais. Este fator pode ser promovido por um conjunto de
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elementos, um grupo de equipamentos por exemplo, ou por um elemento isolado,

caso de um edificio.3*° A respeito desta questdo, Ferrara observa:

A contextualizagdo € responsavel pelo uso dos Ilugares urbanos: uma outra
informacdo que redesenha a tridimensionalidade espacial dando-lhe uma outra
variavel, mais dindmica e significativa, porque capaz de informar mais rapidamente
Ssobre constituintes espaciais ndo previstos em projetos de urbanizagdo e, no entanto,
capazes de produzir e/ou alterar a imagem de uma rua, avenida ou pragca. Se toda
codlificagdo € uma representagdo do universo, decodificar é conhecer o instrumento
de codlificacdo, o signo, mails a sintaxe que o identifica e caracteriza seu modo de
representar. Todo codigo se caracteriza por um Signo e uma sintaxe especificos,

decodificar é conhecer e exibir esse signo e sua sintaxe.*

O desenvolvimento da pesquisa conduziu a formatacdo do método, que pretende-se
dindmico tanto no sentido da aplicacdo quanto da andlise. Ou seja, um mesmo
objeto pode ser investigado por diferentes aspectos em relagdo a um meio que o
cerca assim como o0s resultados desta observacdo podem variar em funcdo do modo
como este é observado. A associagdo do carater dindmico ao modo de olhar pode ser

considerado como maior potencialidade do método.

Algumas limitacdes ocorrem em funcdo da escolha deste partido dinamico. Por
exemplo, o método ter4 que comumente ser adaptado em funcdo das caracteristicas
formais encontradas no meio, 0 que exige alguma predisposicdo por quem dele se
utilize, assim como também exige uma certa familiaridade na manipulacdo das

modalidades existentes.

390 ver exemplos apresentados na Figura 5. 140 e Figura 5. 144,

301 Ferrara, Lucrecia D'Alessio. Leitura sem Palavras. S&o Paulo. Atica. 2001. P. 21.
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Outro aspecto relacionado as limitagdes do método refere-se ao componente

subjetivo vinculado ao sujeito observador, segundo Ramussen:

O ato de recriacdo é comum a todos os observadores. E a atividade necessaria para
sentir a coisa vista. Mas o0 que eles véem, o que eles recriam quando observam a
mesma coisa, pode variar imensamente. Ndo existe uma idéia, objetivamente correta
de aparéncia de uma coisa, apenas um numero infinito de impressoes subjetivas a

respeito dela.

Outra limitagcdo pode ser vislumbrada em fungdo da complexidade formal existente
no meio urbano, que parece aumentar em escala geométrica em funcdo dos
avancos tecnologicos, e que sdo de dificil controle. Os avancos tecnoldgicos
contribuem acentuadamente para a modificagdo formal do meio ambiente urbano,
uma vez que todo um aparato de materiais, midias, equipamentos, veiculos,

edificacbes, surge constantemente e segue modelando visualmente.

E importante que pesquisas futuras procurem investigar sobre parametros de
ordenacdo visual, que se procure a adog¢do de regras e principios, que permitam uma
melhor adequacéo visual entre elementos tdo diversos, que convivem proximamente

em um mesmo ambiente.
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Figura 6. 12. Pessoas segurando bandeiras e estandartes, uma situacdo de dificil classificacdo, que
interfere na configuracdo urbana e que ndo deve ser ignorada em uma investigacdo visual.

Os elementos formais devem ser investigados com bastante atengéo. As relacdes das
cores, dos volumes, das formas, do movimento, sdo aspectos que merecem uma
andlise mais focada e aprofundada, e, desta maneira, podem revelar informacdes
preciosas a compreensao da configuracdo geral e podem contribuir para a qualidade

visual dos espacos urbanos.

Indagando-se a respeito da importancia do que se deve olhar, a resposta aceitavel
ndo é o que olhar, mas o0 modo de olhar. Platdo ja observou que este ato ndo € um
procedimento meramente técnico, pelo contrario, € um processo racional que
depende da educacdo da alma, isto €, da razdo. Nesta perspectiva, fundamenta-se o

método de investigacao visual.

A proposta que aqui se apresenta ndo se contrapfe as existentes na analise visual
urbana e do design, na verdade, € uma proposta complementar, pois procura
contribuir positivamente com um conjunto de procedimentos que auxiliam a

investigacdo das relagdes formais, acrescentando um outro ponto de vista. E uma
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proposta que procura efetivar uma modalidade de ver, no sentido de observar e

analisar, segundo Hall:

E mais fdcil admitir o processo de sintese na Visdo, porque estamos menos
conscientes de realizar uma actividade quando vemos do que quando falamos. A
ideia de que é preciso “aprender a ver” nunca passa pela cabega de ninguém. No
entanto uma vez reconhecida, tal ideia revela-se muito mais esclarecedora do que a
antiga hipotese, muito mais difundida, segundo a qual uma “realidade” estavel e
uniforme é registrada por um sistema passivo, de modo que aquilo que € mais visto é

idéntico para todos os homens e fornece uma referéncia universal.’”

O que se torna fundamental no modo de investigacdo visual proposto é a
predisposicdo em ordenar ou redirecionar dinamicamente o modo de olhar; é
procurar enxergar angulos que digam algo mais a respeito do que é observado.
Parece ser uma tarefa infinita, visto que para cada nova face revelada, se percebe a
necessidade de observar outras surgidas desta revelagdo, para cada novo olhar,
outro modo de olhar precisa ser encontrado; No que se conclui que, quando

pensamos que 0 jogo terminou, na verdade ele comegou.

302 Hall. Edward. Op. Cit. 83.
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