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“As consagracdes, em vez de tranquilizar, t€ém o poder de despertar
em mim inquietude e um sentimento de indignacdo. No entanto, elas
ndo abalam minha certeza profunda de que a sociologia e 0s
socidlogos sdo plenamente dignos do reconhecimento que a

comunidade cientifica lhes demonstra por meio de minha pessoa”.

(Pierre Bourdieu)



RESUMO

Esta tese busca identificar os principais pontos na teoria de Bourdieu sobre o julgamento
estético mais voltado para a arte, e ap0s tal, confrontar suas condicGes e limites diante de
outras leituras e possibilidades criticas alternativas, como por exemplo, no debate entre as
nocOes de consciéncia e racionalidade, encontradas na filosofia da mente de John Searle e no
individualismo metodoldgico de Raymond Boudon e Jon Elster; além da inser¢do de outras
leituras da teoria institucional da arte e de académicos considerados pos-bourdieusianos. Esta
tese ainda pretende desdobrar a questdo do julgamento estético em cinco eixos principais,
distribuidos ao longo de seis capitulos subsequentes: 1 — O habitus em Pierre Bourdieu; 2 —
As convengdes da arte; 3 — A questdo mente-corpo; 4 — Questdes sobre a crenga; 5e 6 — O
mundo agonistico de Pierre Bourdieu (mais especificamente, um mundo cujo debate incide
sobre dois conceitos-chave, os de campo e capital). Com esses movimentos, esta tese também
levanta possibilidades adicionais diante da teoria de Bourdieu, ao elencar topicos mais
criticos, a0 mesmo tempo em que reconhece uma série de contribui¢cdes ainda vigentes da
perspectiva bourdieusiana para a teoria e 0 pensamento social. Finalmente, esta tese se dirige
para alguns caminhos e possibilidades atuais do julgamento estético, ao tracar alguns debates
de ordem politica e ao destacar como algumas praticas sao emblematicas para revelarem uma

série de experiéncias estéticas no cotidiano dos individuos.

Palavras-chave: Pierre Bourdieu. Julgamento estético. Teoria Social. Consciéncia.

Racionalidade.



ABSTRACT

This thesis seeks to identify the main points in the theory of Bourdieu regarding the art
oriented aesthetic judgment, and after that, confront its conditions and limits facing other
alternatives critical readings and possibilities, as for example, in the debate between the
notions of consciousness and rationality, found in the philosophy of mind of John Searle and
in the methodological individualism of Raymond Boudon and Jon Elster; as well as the
insertion of other readings from the institutional theory of art and from post-bourdieusian
academics. This thesis intends to unfold the question of aesthetic judgment in five main axis,
distributed over six subsequent chapters: 1 — The habitus in Pierre Bourdieu; 2 — The
conventions of art; 3 — The body-mind issue; 4 — Questions about belief; 5 and 6 — The
agonistic world of Pierre Bourdieu (more specifically, a world whose debate focus on two key
concepts, the field and the capital). With these movements, this thesis also raises additional
possibilities in the face of the theory of Bourdieu, by listing the more critical topics, while
acknowledging a number of still valid contributions from the bourdieusian perspective
regarding the theory and social thought. Finally, this thesis addresses some current ways and
possibilities of aesthetic judgment, by drawing a few political debates and highlighting how
some practices are emblematic to reveal a series of aesthetic experiences in the day-to-day life

of individuals.

Key-words: Pierre Bourdieu. Aesthetic judgment. Social theory. Consciousness. Rationality.



RESUME

Cette these vise a identifier les points principaux dans la théorie de Bourdieu a propos du
jugement esthétique et plus concentrés sur ’art, et aprés cela, confronter leurs conditions et
limites a travers d’autres lectures et possibilités alternatives critiques, par exemple, le débat
entre les notions de conscience et de rationalité trouvées dans la philosophie de I’esprit de
John Searle et l'individualisme méthodologique de Raymond Boudon et Jon Elster; tel quel
I'inclusion d'autres lectures de la théorie institutionelle de l'art et de quelques académiques
considerés post-bourdieusiens. Cette thése se propose aussi de déployer la question du
jugement esthétique dans cing domaines principaux, répartis sur six chapitres suivants: 1 —
L’habitus en Pierre Bourdieu; 2 — Les conventions de I’art; 3 — La question esprit-corps; 4 -
Questions sur la croyance; 5 et 6 — Le monde agonistique de Pierre Bourdieu (plus
précisement, un monde dont le débat se concentre sur deux concepts cles, le champ et le
capital). Avec ces mouvements, cette thése propose quelques possibilités supplémentaires en
face la théorie de Bourdieu, en mettre en liste points plus critiques, en méme temps qui ne
manque pas de reconnaitre une serie de contributions encore existantes du point de vue de
Bourdieu a la théorie et de la pensée sociale. Enfin, cette thése traite de qualques voies et
possibilités actuelles du jugement esthétique, quand analyse certaines discussions d’ordre
politiques et mettant en évidence comme certaines pratiques sont emblématiques e révélent

une conjoint d'expériences esthétiques dans la vie quotidienne de les individus.

Mots-clés: Pierre Bourdieu. Jugement estétique. Théorie sociale. Conscience. Rationalite.
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1 INTRODUCAO

Esta tese busca abordar as principais condi¢des para o julgamento estético na teoria de
Pierre Bourdieu, bem como fornecer criticas sobre sua obra. Sendo ainda mais especifico,
para apresentar e criticar a sociologia bourdieusiana, o corte e selecdo dos textos de Bourdieu
se concentram em torno do seguinte ponto: o julgamento estético aplicado a arte.

Parece claro o esforco de Bourdieu explicar em sua teoria boa parte do mundo social
conforme trés conceitos-chave e que atuariam em um tipo de “cumplicidade ontologica”,
dentro do seu modelo tedrico: habitus, capital e campo (GRENFELL; HARDY, 2007, p. 46).
Todos esses conceitos aparecem em boa parte da producdo bourdieusiana e também
aparecerdo ao longo desta tese, retomados em varios momentos e sem perder de vista que
habitus, capital e campo ndo sdo completamente fixos, pois dispdem de determinada
historicidade e as vezes levaram a propria teoria de Bourdieu a uma série de complicagdes’.

Em primeiro lugar (e diferentemente de Bourdieu) € importante assumir uma posi¢éo
que ndo considera o habitus e o campo como as principais chaves para explicar os
julgamentos estéticos. Ao mesmo tempo, porém, é preciso aceitar tipos de capital fornecidos
pela teoria bourdieusiana, por considera-los mais plausiveis e exequiveis com o modelo
tedrico que montei criticamente diante da sociologia bourdieusiana. Em segundo lugar, o
cerne dos argumentos aqui desenvolvidos, se opde a explicagdes que tratam as praticas sociais
como um resultado de forcas ocultas e contra as quais existe um profundo interesse tedrico em
explicar o mundo social além de suas inércias. Parte desse interesse também pode se justificar
sob o fato de que os individuos, na realidade, estdo repletos de a¢des contraditdrias, mas que
ndo os tornam incongruentes; pelo contrario, essas mesmas acdes fazem parte de suas rotinas
e desenham seus modos de agir diante de varias situacOes distintas em seus cotidianos, além
de os legarem grandes expertises para o desenvolvimento de suas praticas. Ao admitir a
sociedade por meio desses caminhos, temos entdo uma teoria que se baseia em outras
combinagdes / nogdes alternativas, sobretudo na consciéncia e racionalidade.

A partir das posices adotadas e matizadas pelas nocBes de consciéncia e
racionalidade, as paginas a seguir trazem outras expressdes importantes e caras a estética,
como, por exemplo, nos conceitos de metaforas, substancias e disposicdes, que também nao

deixam de fazer parte das ac6es marcadas por estados da consciéncia e desdobramentos da

! Como frisou Danilo Martuccelli em Lecciones de Sociologia del Individuo. Disponivel em:

http://mwww.uff.br/observatoriojovem/sites/default/files/documentos/MartuccelliLecciones_de_sociologia_del_in
dividuo2.pdf >, Acesso em: 17 mar 2015.
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racionalidade. Em resumo, os individuos apreciam ou rechagcam certas experiéncias estéticas
/ obras de arte, uma vez que movimentam acdes conscientes e racionais. Ainda que todo esse
constructo produza dispersdes e conflitos entre os individuos, as no¢des de consciéncia e de
racionalidade sdo chamadas a todo instante, para a efetivagdo de muitos julgamentos
cotidianos. Além disso, é possivel afirmar, sob um viés mais geral, que tanto a consciéncia
quanto a racionalidade se relacionam com julgamentos metaforicos, substantivos e com
disposicdes para que os individuos qualifiquem a arte.

Ao longo desta tese, as principais noc¢des de consciéncia foram baseadas em alguns
trabalhos de John Searle, enquanto as de racionalidade foram vinculadas ao individualismo
metodoldgico (IM), melhor encontrado em escritos de Raymond Boudon e Jon Elster. Com a
triade Searle, Boudon e Elster, varios pontos para a elaboracdo de uma critica sobre Bourdieu
foram fundamentais para aqueles autores ampararem a constru¢cdo de um modelo teorico
declaradamente alternativo a muitos limites ditados por autores humanistas que procuram
separar, por exemplo, alguns dominios das ciéncias “naturais”, diante de das ciéncias do
“social” ou do “humano”. Na realidade, uma separacdo como a do humanismo, além de
radical e problematica para a propria teoria social, acaba por engessar varias digressdes mais

profundas a respeito do julgamento estético.

1.1. Sobre o conceito de consciéncia

De antemado, € preciso registrar a importancia de John Searle e suas consideragcdes em
torno da consciéncia como um fenémeno inicialmente biologico. Existem caracteristicas
comuns, tanto a espécie humana, quanto a outras espécies de animais mais proximas de nos
gue podem envolver a consciéncia. Tal constatacdo ndo deixa de ser fundamental para esta
tese e de embutir uma relacdo com outras propriedades indispensaveis para analises sobre o
julgamento estético, como, por exemplo, na intencionalidade e em processos de pensamento
mais especificos e produzidos pelos individuos. Searle também admite uma intencionalidade
que parte da consciéncia, ou seja, uma caracteristica da mente que a torna capaz de dirigir-se a
coisas, aos estados de coisas no mundo, além de tomar essas mesmas coisas e estados como
objetos. Além disso, na teoria searleana também existem processos de pensamento que
admitem os estados da intencionalidade se relacionando entre si e obedecendo a alguns
principios comuns a racionalidade.

Tomando como base a teoria de Searle, € possivel exemplificar como alguns niveis da

mente podem atuar especificamente:



13

A) Na experiéncia de ouvir um som, ver alguma imagem, ou sentir certo tipo de dor, que

constituem exemplos de estados conscientes;

B) No fato de alguém querer comer ou de achar que outro alguém se aproxima (o que

constitui um exemplo de estados intencionais);

C) No fato de alguém que para e imagina como Sherlock Holmes descobrird um assassino,
em um romance de Arthur Conan Doyle, ou se questiona qual foi a locacdo de filmagem
escolhida para o terceiro ato do filme Rogue One (0 que constitui um exemplo de processos

de pensamento).

De acordo com Searle, “embora se sobreponham, esses trés fendmenos — consciéncia,
intencionalidade e processos de pensamento — ndo sio idénticos” (SEARLE, 2010, p. 94). E
possivel que eles atuem como camadas mentais, desdobradas a partir de processos conscientes
e ndo menos importantes para investigarmos como certos tipos de julgamentos ocorrem.

Como extensdo dos pontos acima, existe uma capacidade complexa de nossa
consciéncia incluir aspectos de natureza subjetiva e fundamental para qualificarmos muitas
experiéncias nossas e qualificarmos varios objetos do mundo. Como exemplo, € preciso
admitir que os mais diversos eventos, como o cheiro da flor, o0 som da sinfonia, e 0s
pensamentos sobre os postulados da geometria euclidiana, s@o processados em diferentes
niveis bioldgicos do corpo humano, bem como em diferentes operacGes de neurdnios e
sinapses. Tais exemplos, quando entendidos a partir de algumas bases comuns as da biologia,
referendam o argumento de Searle de gue “os processos cerebrais causam processos
conscientes” (SEARLE, 2010, p. 4), além de serem analogos ao argumento de que 0S
julgamentos estéticos provém de processos conscientes.

Uma visdo como a de Searle, capaz de considerar a consciéncia um exemplo de
causacao biologica, € um componente indispensavel para evitar uma série de modelos
dualistas que separam a mente do corpo. Dentro disso, nada mais justo do que reconhecer o
qudo uma parte da neurociéncia avancou, sobretudo por meio dos argumentos de que 0s
processos conscientes sao decorrentes de elementos neuronais direcionados para o centro do

cérebro dos mamiferos. Também acrescentemos o fato de que:

As redes neurais, durante o processo de aprendizagem, desde o momento do
nascimento, articulam-se e se complementam, consolidando as suas possibilidades
de armazenar as informagdes. A educacdo e a aprendizagem sdo um complexo
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sistema que funciona através das sinapses mais intensas. Os estimulos e / ou
repeticbes de comportamentos ativam os circuitos processadores de informaces: as
memodrias sdo consolidadas no hipocampo; e as emogdes, no sistema limbico
(ALBUQUERQUE, 2016, p. 8).

Mesmo os dominios cientificos da sociologia e os da propria teoria social ndo devem
fechar os olhos para um conjunto de descobertas neurocientificas e algumas especulacfes
fundamentais de uma filosofia da mente. Muito pelo contrério, as proprias ciéncias sociais
devem ser combinadas com outros lugares do conhecimento e até mesmo buscarem fora de si
mesmas, recursos para uma explicacdo menos sectaria e mais sensivel a informacdes
fundamentais sobre as praticas dos seres humanos. Por exemplo, o fato de muitas pessoas
disporem aproximadamente do mesmo equipamento neurofisiolégico, a ponto de suas
percepcOes a respeito do mundo ndo poderem se desviar para qualquer direcdo que se queira
(FEYERABEND, 2011, p. 229) ndo deve ser ignorado quando tratamos de processos
diretamente ligados a consciéncia, como 0s julgamentos estéticos.

Os avancos de Searle incluem um entendimento sobre a consciéncia como um aspecto
indispensavel para que o corpo humano oriente suas experiéncias, bem como para que essas
mesmas experiéncias se organizem e se situem muito alem de simples instantes. Caso a
consciéncia assim ndo procedesse, a chance de haver um mundo cadtico a todo instante, para
a maior parte das pessoas, seria muito grande. Além do mais, se também nédo aprendéssemos a
agrupar nossas informagoes e criassemos alguma rede de estados intencionais, capaz de nos
orientar como diante de varias situacfes da vida cotidiana, estariamos, na verdade, perdidos e
incapazes de julgar uma série de nossas experiéncias estéticas com alguma aceitacdo na
sociedade. Justamente por tais motivos, é possivel afirmar que as préprias formas de julgar a
arte ndo fogem muito dessas constatacoes.

Através de uma parte das contribuicGes de Searle, é possivel ainda registrar que se a
consciéncia corresponde a uma propriedade biologica e lida com a existéncia de fendmenos
do mundo natural, € fato que a propria natureza ndo depende de nossa decisdo e interferéncia
completa para existir. Por outro lado, a independéncia dos fendmenos da natureza ndo exclui
o fato de que lidamos com eles ao longo de nossas vidas e que precisamos desses mesmos
fendmenos para que 0 Mundo facga sentido para nos e para a nossa consciéncia.

A partir disso, seria possivel considerar que a existéncia do céu, rios, chuva e das
estaces do ano, sdo provas de que a consciéncia precisa lidar com esses fendmenos
ontologicamente objetivos, sobretudo, aqueles que envolvem propriedades fisicas e

geomorfoldgicas do nosso planeta. Ao mesmo tempo (e em um segundo momento) também é
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verdade que o ato de julgar acarretard outros recursos de ordem mais subjetiva, 0s quais
passardo pelo crivo de interpretacbes e ajustes das informacOes que recebemos
conscientemente do mundo. Certamente, as informagdes sociais ndo estdo desvinculadas das
condicBes objetivas de um mundo fisico, como também nédo estdo livres de nossos ajustes
mais subjetivos, fornecidos inclusive pelos nossos julgamentos.

Se existem diferencas entre fendmenos ontologicamente objetivos da natureza e
julgamentos epistemologicamente subjetivos, ajustados pela consciéncia dos seres humanos, é
possivel concordar com mais um argumento de Searle, o qual vé, por exemplo, que um evento
como a atracdo gravitacional diz respeito a algo intrinseco ao mundo, enquanto alguém
reconhecer certa beleza em uma peca de masica classica, corresponde a um tipo de evento,
marcado muito mais pela particularidade daquele que o aprecia. H4, portanto, uma diferenca
basica em ambos 0s eventos, pois, enquanto o primeiro corresponde a uma lei universal, o
segundo diz respeito a um evento de dependéncia profundamente sociocultural e muito mais
enviesado pelos julgamentos dos individuos, por suas formagGes prévias, habitos e redes de
informacgdes, para que eles qualifiguem uma obra de arte.

A partir dos exemplos aqui citados sobre a atracdo gravitacional e a peca de mdsica
classica, é possivel também afirmar que boa parte do aparato importado de Searle ainda
explica a consciéncia e suas relacdes com as atitudes das pessoas dentro de um mundo real
que existe muito antes de nds. Com isso, € justo admitir um tipo de visdo “realista” a respeito
dos objetos e fendbmenos diante da estética. Mas, a0 mesmo tempo, € preciso entender o
“realismo”, aqui, como uma simples teoria filosofica que considera toda a existéncia do

mundo em si mesma; muito pelo contrario:

meu compromisso com o “realismo” fica patente no fato de eu viver do modo como
vivo, dirigir meu carro, beber minha cerveja, escrever meus artigos, fazer minhas
conferéncias e esquiar em minhas montanhas [...] E um erro tratar esse compromisso
como se fosse uma hipdtese, como se, além de esquiar, beber, comer, etc., eu
sustentasse uma crenga — a de que existe um mundo real independente de minhas
representacfes do mesmo [..] N&o pode haver uma pergunta plenamente
significativa na forma “Existe um mundo real independente de minhas
representagdes do mesmo?”, pois o proprio fato de termos representagdes s6 pode
existir sobre um Background que confira as representagdes o carater de “representar
alguma coisa” (SEARLE, 2002, p. 220-221).

Uma vez que a teoria de Searle contribui para pensar uma série de condi¢cbes em que 0
individuo pode dispor para julgar e que estdo ligadas a elementos da consciéncia,
intencionalidade e pensamento; todos estes elementos ainda devem ser marcados como

fundamentais na orientacdo de uma parte muito importante da relagdo entre o corpo e a mente.
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Por consequéncia, uma explicacdo a respeito do ser social deve considerar tanto a
importancia de suas sinapses, pontes e associa¢gdes dos neurbnios, quanto uma série de
experiéncias semanticas e sintaticas que se situam na producdo dos codigos, frases,
depoimentos, escritos e avaliagcbes das obras de arte em uma cultura. A juncdo desses
recursos, inclusive, ndo deixa de contribuir para uma abordagem a respeito da uma sociedade
que também interpreta, movimenta e apura as nossas opinides / julgamentos.

N&o ha para esta tese, grandes obstaculos metafisico-l6gicos que invalidem, por
exemplo, que “a relacdo entre o cérebro e a consciéncia ¢ de causacdo e, a0 mesmo tempo,
que a consciéncia ¢ apenas uma caracteristica do cérebro” (SEARLE, 2010, p. 5). Assumir
posicdes assim ndo levanta grandes barreiras para o desenvolvimento de uma teoria social. Na
verdade, é preciso torna-la apenas mais atenta para a importancia dos aspectos neuronais dos
individuos e seus pesos na vida em sociedade®. Nesta tese, interessada em discutir questdes do
julgamento estético a partir dos escritos de Bourdieu, deve-se considerar tais bases da
consciéncia, a0 mesmo tempo em que é importante admitir também que outras condi¢des para
0 julgamento ndo sdo tdo bem explicadas e explicitadas pelos escritos de Searle. Vide como
algumas questdes em torno da racionalidade precisam de mais retoques e desdobramentos, e
que podem, na verdade, serem encontradas muito mais nos trabalhos de outros autores ligados
ao individualismo metodoldgico.

E certo como a filosofia da mente em Searle reconhece que as explicacdes interessadas
em destacar 0s processos racionais ndo podem ser tomadas de modo tdo determinista quanto
as explicacdes a respeito dos fendmenos naturais. Neste quesito, a teoria searleana acerta ao
admitir, por exemplo, que uma explicacdo das condutas dos individuos, levando em conta
fatores como a racionalidade, ndo € o0 mesmo que considerar as a¢des racionais simplesmente
um tipo de “causacdo ordinaria” —, isto €, um tipo de explicacdo capaz de apenas resumir as
acOes dos individuos sobre a justificativa de que A agiu de determinada maneira, por causa de
B. Esse tipo de explicagdo “ndo oferece a causa suficiente a um acontecimento, mas especifica
o modo como um eu racional consciente agiu com base em uma razao” (SEARLE, 2007, p.
36). Justamente por isso, Searle demonstra que a racionalidade em si mesma ndo basta para
uma explicacdo social, visto que outras condicdes relacionadas a consciéncia,
intencionalidade e ao pensamento, também se tornam indispensaveis para a vida e um

conjunto de decisdes dos individuos.

% Para mais esclarecimentos, é importante destacar que as “variantes biolégicas do programa naturalista
interessam as ciéncias sociais. Mas isso ndo significa que elas sejam Gnicas a poder fazer o objeto de uma ciéncia
rigorosa [...] Inimeros fendbmenos se explicam de maneira igualmente rigorosa tanto pelo modelo do homem
racional quanto por aquele do homem neuronal” (BOUDON, 2016, p. 96-97).
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Em Searle, ainda é possivel identificar outro argumento plausivel: conforme
possuamos estados intencionais, bem como ao existirem crengas, desejos, esperancas, medos
e especialmente uma linguagem, existem aqui elementos da racionalidade. Por isso, a
capacidade de formar as crengas, desejos, esperancgas e medos, sobretudo quando adicionados
a uma forma de linguagem, sdo também tragos de uma construcdo racional da vida dos
individuos. Em outras palavras, Searle estd a dizer que existindo intencionalidade e
linguagem, € possivel admitir a constituicdo da racionalidade na vida cotidiana (SEARLE,
2001, p. 22).

No entanto, uma questdo precisa ser enfrentada na teoria de Searle, e tal enfrentamento
respinga na construcdo do proprio modelo tedrico desta tese: ao se admitir a linguagem dentro
de “estruturas” que nos habilitam a comprar uma casa, uma cerveja, ou acdo de se inscrever
em uma universidade (SEARLE, 2001, p. 212), o argumento sobre as intencdes dos agentes
varia, mas suas estruturas da linguagem “mais gerais”, além de convergirem com boa parte da
teoria de Bourdieu, se chocam com outras no¢fes mais flexiveis a respeito da acéo e das
situacbes dos individuos. Justamente por esse motivo, também é preciso recorrer a outra
corrente mais atenta a uma explicacdo fora de estruturas gerais: o individualismo
metodologico.

Finalmente, ao tratar a linguagem como uma espécie de “estrutura”, mesmo o conceito
de Background (uma de rede de estados pré-intencionais), em John Searle, impede que esta
tese importe integralmente para a construcdo de uma critica sobre o julgamento estético,
sobretudo pelo fato de o Background searleano néo se afastar tanto do habitus, trabalhado por
Bourdieu, em alguns de seus pontos. Certa vez, Raymond Boudon disse que o habitus, em
Bourdieu, faz com que o “dominante” e o “dominado”, sejam manipulados (mesmo sem que o
saibam) “pelas forcas ocultas das estruturas sociais” (BOUDON, 2016, p. 53). Aqui (e de
maneira parecida) é justo reconhecer que uma parte das “estruturas gerais da linguagem”, que
aparecem sob a sigla do Background, em Searle, € importante, mas ainda se torna um alvo
para que certas acdes promovidas pelos individuos continuem a ser interpretadas sob um
efeito de “forgas ocultas”. De modo alternativo, é preciso aproveitar fortemente uma parte da
teoria de Searle, a0 mesmo tempo em que se deve recortd-la e combina-la com outros
desdobramentos mais analiticos a respeito da racionalidade, encontrados em autores do IM,

como Raymond Boudon e Jon Elster.
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1.2 Sobre o conceito de racionalidade e individualismo metodolégico

Além de recorrer a uma nocao de consciéncia com fortes influéncias de John Searle, é
importante atentar para outra categoria indispensavel: a racionalidade; que também contribui
para compreensdo da maioria dos julgamentos estéticos na arte. Para se entender alguns
desdobramentos sobre consciéncia e racionalidade, é preciso ter em vista algumas diferencas
entre experiéncia estética e julgamento estético. Enquanto a primeira se d& no entre
individuos e objetos (entenda-se, no encontro entre ambos) também demanda tipos de
associacOes mais gerais e mais especificos; ao passo que a segunda € definida pelos
individuos, além de consistir em um tipo de evento social posterior a experiéncia estética.
Concomitantemente, no julgamento estético, as pessoas que julgam sdo a “tara da balan¢a”
das suas experiéncias, e para que isso ocorra, precisam articular seus juizos em uma relagdo
que envolve consciéncia e racionalidade.

Apresentadas diferencas entre experiéncia e julgamento estéticos, é preciso esclarecer
ainda que nao pode existir uma definicdo geral da nocéo de racionalidade, haja vista o fato
de teorias importantes, como a dos jogos, a socioldgica, e a politica, ndo convergirem sobre o
que pode ou ndo ser considerado racional. De certo modo, a nogao de racionalidade deve ser
vista como relativa, ou seja, produzida nas situacdes relacionadas aos atores sociais e
dependentes das suas caracteristicas culturais. Diante dessas condi¢cdes de relatividade, é
possivel assumir, por exemplo, que tanto procedimentos embasados em explicacGes técnicas e
cientificas, quanto varios mitos e crencas, podem consistir em elementos capazes de embasar
acOes racionais, “desenvolvidas, ou conforme o caso, aceitas pelos atores sociais em funcéo
da sua situacao tal como a percebem e a interpretam” (BOUDON; BOURRICAUD, 2002, p.
461). Por extensdo, uma série de experiéncias que envolvem a arte, também pode balizar
varias tomadas de decisdes e julgamentos assumidos pelos individuos sobre maneiras
amplamente racionais.

Os topicos ligados a racionalidade também levantam algumas filiacdes cientificas
diferentes entre si e que vém tanto de segmentos da economia, quanto da sociologia, da
ciéncia politica, dentre outras disciplinas. Somemos ainda o fato de como esses dominios
podem recortar e abordar distintamente um mesmo objeto de anélise, e que esta tese se ocupa
em discutir condicGes e limites do julgamento estético a partir do individuo, portanto, sob
outros recortes igualmente interessantes ao estudo da racionalidade, onde outros conceitos de

grupos ou classes ndo serdo o cerne de nossas discussdes (ainda que eventualmente aparecam

aqui).
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E importante recordar a existéncia de diferencas entre uma pesquisa que toma 0s
individuos como seus pontos de partida, daquela que toma vérias formas de grupo como base,
afinal nem sempre “os grupos agem em interesse proprio porque os individuos também o
fazem” —, além de existirem outras diferencas paradoxais, como por exemplo, a “possibilidade
I6gica de que grupos compostos ou de individuos altruistas ou de individuos irracionais
possam por vezes agir em prol de interesses comuns ou grupais” (OLSON, 2015, p. 15). Uma
pesquisa que parte dos individuos ndo s6 se torna diferente daquelas que partem de grupos ou
classes, como possivelmente desdobraré outras questfes e argumentos a respeito de um tema
como o julgamento estético.

H& um interesse em esta tese elaborar um modelo tedrico critico sobre varios pontos
de Bourdieu, o que encontra guarida também na no¢do de racionalidade, cuja contribuicdo e
pertinéncia de uma corrente como a do individualismo metodologico séo indispensaveis. A
partir do IM, ha um interesse em pesquisar o julgamento estético, tomando o individuo como
referéncia, assim como alguns escritos metodologicamente individualistas, por acreditar na
importancia de uma explicacdo a respeito dos fendmenos sociais como efeito de acdes
individuais. Destarte, é possivel afirmar que Raymond Boudon e Jon Elster sdo dois autores
marcantes e também necessarios por atentarem para a importancia da racionalidade sem ao
mesmo tempo ndo confundi-la com a de razao.

Por um lado, é verdade que a razdo se tornou um instrumento muito utilizado, ao
longo dos séculos, capaz de ter no racionalismo uma de suas derivacBes e consequéncias
sobre as proprias ciéncias sociais. Porém, uma nocdo como a de racionalidade lida com
questdes diferentes e até mesmo menos rigidas, quando envolve uma variedade de individuos
e passa a pesquisar varias de suas acbes conforme desdobramentos mais plurais. Esse
conjunto de afirmagdes s6 nos demonstra ainda mais como a racionalidade é importante para
explicar algumas situacGes mais especificas na vida dos atores sociais e como ela contribui
para um programa de pesquisa em teoria social.

A importancia do IM para esta tese também se apresenta em suas posi¢cdes que diferem
do modelo tedrico de Bourdieu, sobretudo no fato de este se interessar por uma explicacdo do
julgamento estético dentro de “disposigdes duraveis e transponiveis”, geradas em arenas
conflitivas e ou em campos de disputa, enquanto o IM, e mais especificamente nos escritos de
Boudon e Elster, consegue apresentar uma variedade maior de situacdes e casos, inclusive a
partir dos quais a arte e o julgamento estético podem ser vistos sob mais versatilidade. Com a
influéncia do 1M, via Boudon e Elster, se tem uma analise sobre como determinadas praticas

sociais envolvem diferentes combinagdes de juizos, motivacOes e razdes, capazes de pesar nas
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maneiras de os individuos lidarem com determinadas obras de arte. Por consequéncia, uma
categoria como a da racionalidade se torna um mecanismo-chave para o entendimento dos
julgamentos estéticos na arte, além do que ela deve ser combinada com categoria como a da
consciéncia, sobretudo sob algumas bases de entendimento apresentadas por John Searle.

Com relagdo ao IM de Raymond Boudon, é possivel destacar seu reconhecimento
sobre as acdes dos seres humanos vinculadas a uma série de intencdes, razdes e motivacoes
que certamente ndo sdo nada menores, mas palpaveis e bem mais convincentes (sobretudo do
ponto de vista empirico) do que as justificativas de que as pessoas agem por causa de “forgas
ocultas”, tais como “estrutura”, “campo” ou habitus. Neste sentido, é interessante demonstrar
como uma das criticas pontuais (e ndo menos contundentes) lancadas por Boudon, esta no
argumento de que Bourdieu errou ao ndo estabelecer uma cléssica diferenciagdo entre aquilo
que seria 0 habitus a corpore, do habitus ad anima. No primeiro caso, € possivel situar as
formacdes fisico-motoras que uma vez aplicadas podem se tornar muito dificeis de serem
desmontadas: tais como andar de bicicleta, tocar um instrumento, desenhar, dentre tantas
outras. J& no segundo caso, € possivel localizar as convicgdes a respeito do mundo,
principalmente a partir das tradi¢Ges, conceitos e ideais partilhados com outrem.

Note-se, portanto, que diferentemente do habitus a corpore, o habitus ad anima possui
uma chance muito maior de ser revertido, quando, por exemplo, uma pessoa deixa de gostar
de certo género artistico, muda de convicgao politica ou renega uma antiga fe religiosa. Ao
perseguir uma critica como essa sobre Bourdieu, Boudon demonstra que uma crenca,
posteriormente considerada errbnea, por um individuo, ou o fato de esse mesmo individuo
desfazer-se de muitos modos de julgamento estético, politico, ético-morais, etc., ndo deixam
de constituir provas de que os julgamentos estéticos sdo processos da racionalidade
individual, cuja combinacdo desses com outros julgamentos, instituicdes e futuras
experiéncias estéticas sdo uma parte de suas correspondéncias com diversos fendmenos
sociais.

Ao tomar aspectos encontrados em Boudon para o direcionamento de criticas aos
escritos de Bourdieu, também se pode considerar como mais palpavel uma explicacdo dos
fendmenos sociais que trate-os a partir do efeito de comportamentos individuais, ao registrar
que as proprias causas do comportamento individual residem tanto em razdes pessoais quanto
impessoais, ambas assumidas pelos individuos e os sentidos que ele atribui a algum mundo
que vivencia, como, por exemplo, um mundo da arte. Esses pontos significam algo mais do
que apenas reduzir simplesmente os modos de acdo dos individuos como efeitos de entidades

misteriosas, intangiveis e capazes de “cegar” a maioria das pessoas. Na verdade:
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Aos incrédulos na intervencdo das forgas ocultas, 0 que poderia dar origem aos
fendbmenos sociais sendo as a¢des dos homens e as razdes que os levam a agir? [...]
as intencbes, as razBes e as motivagbes dos seres humanos sdo fatos néo
despreziveis. Nem sempre 0s seres humanos percebem claramente e imediatamente
as razdes que os impelem a agir. Mas, a meu ver, ndo existe nenhuma razao para
julga-los cegos sobre si mesmos ou para confiar exclusivamente aos socidlogos “A
lanterna de Didgenes” (BOUDON, 2016, p. 42).

Outro argumento de Boudon fundamental para uma tese sobre julgamento estético esta
em ele considerar que nem sempre os individuos tém ciéncia de quais foram suas razdes para
agirem sob determinada maneira. Mesmo assim, o fato de ndo saber quais foram as razdes
para agir ndo invalida que os individuos podem ter agido racionalmente; pelo contrério, a
assuncao de um mundo marcado por acgdes cujas motivacdes ndo sdo completamente claras no
aqui e agora, € um argumento consideravel para um debate mais critico sobre o julgamento
estético nesta tese.

Além do mais, ao reconhecer que as razées nem sempre sdo exclusivamente pessoais,
pois podem se tornar impessoais, Boudon atenta para a sua condicdo de transsubjetividade.
Em resumo: agir de modo racional sem que se saiba quais foram as razbes recorridas, ou
agir racionalmente sob influéncias e por motivacfes encontradas em outros individuos e
instituicbes, € mais uma prova de que a racionalidade é um quesito fundamental para o
entendimento da sociedade e programas de acdes bem complexos, como os julgamentos
estéticos.

Lembre-se também que o IM de Boudon ndo reduz o ser humano a um atomo social,
pois esse ndo se encontra despido de ambientes, politicos e socioculturais. Todos esses
elementos, por sinal, pesam no processo de cognicdo dos individuos e podem enviesar muitas
tomadas de decisdo suas. Ao mesmo tempo, € preciso admitir que essas bases ndo determinam
e nem resumem as condutas individuais sob algum tipo de influéncia imediata. Na verdade, o
fato de que “esses dados constituem os parametros, ndo as causas de seu comportamento” ¢é
algo muito interessante e evidentemente desafiador, tanto para a teoria, quanto para a empiria
socioldgicas e seus niveis explicativos (BOUDON, 2016, p. 45).

E interessante ressaltar que o IM de Raymond Boudon foi erguido dentro de uma viséo
cognitiva da racionalidade, e que ao mesmo tempo langou algumas criticas tanto aos
determinismos bioldgicos, quanto aos funcionalismos sociais, até mesmo nao poupando
criticas a Teoria da Escolha Racional, trabalhada por outro individualista metodol6gico como
Jon Elster. Boudon chegou, a considerar reducionista a visdo de Elster e a acusou de fornecer
apenas uma visdo sobre a racionalidade por meio da relacdo entre meios e fins (HAMLIN,

2002, p. 10). Mas essas criticas, ndo sdo suficientes para apartar os individualismos
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metodoldgicos de Boudon e Elster, sobretudo se considerarmos que ambos 0s autores se
aproximam quando apontam a possibilidade de pensar o papel das disposicOes e de uma
sociologia mais voltada para a explicagdo dos grandes eventos por meio de seus mecanismos
situacionais, microscopicos; suas pe¢as e engrenagens, ou mesmo abrindo suas caixas pretas.

Também ¢ preciso frisar que em alguns momentos de sua obra, Elster reconhece a
importancia e o poder explicativo de Boudon. Isso aparece nas pesquisas do segundo que
demonstram como os jovens da classe operaria passam a evitar a educacao superior pelo fato
de ela ser custosa para eles. Um tipo de argumento como este € muito mais convincente, por
exemplo, do que aqueles presentes em autores como Bourdieu e Jean-Claude Passeron, os
quais afirmam que as praticas dos jovens da classe operaria basicamente consistem em “um
mecanismo cultural para a reprodugdo das desigualdades”, (ELSTER, 2014, p. 230).

Além de autores como John Searle e Raymond Boudon ajudarem para 0 acesso de
questdes mais cognitivas da consciéncia e racionalidade, um pensador como Jon Elster
também € uma referéncia indispensavel por investigar como uma acdo pode abranger
explicagcdes causais e intencionais. Adicione-se a isso que a teoria elsteriana pode dialogar
com uma pesquisa interessada nos estados mentais, principalmente, ao entender que mesmo
ocorrendo na mente, os estados mentais ndo devem ser reduzidos a propria mente. Como
extensao tedrica, Elster chega a desenvolver um percurso mais amplo a respeito do papel da
racionalidade, um componente necessario para se considerar de que maneira algumas acoes
racionais formam um subconjunto de acgdes intencionais. Desta forma, acredito que Elster

consegue aclarar melhor do que Searle e Boudon, 0s seguintes topicos:

A) gue um ator pode ser ao mesmo tempo, intencional e racional,

B) que pode haver a¢des intencionais que nao sdo racionais (RATTON, 2003, p. 126);

C) que diferentemente de outras explicacdes em Marx, Keynes, Mandeville e Boudon,
algumas condutas coletivamente “irracionais”, podem ser consideradas individualmente e

satisfazer varias condicGes da racionalidade (ELSTER, 2014, p. 39).

Para Elster, a ideia racionalidade possui um forte apelo normativo, e de modo mais
semelhante ao de Boudon, a teoria elsteriana chama atencdo para a necessidade de distinguir
razdo de racionalidade. Nessa via explicativa, é possivel que uma pessoa aja de acordo com

seu préprio interesse por encontrar determinada razdo para tanto. No entanto, alguém que age
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sob alguma razdo ndo necessariamente age de acordo com a razdo. Em um autor como
Elster, admitir essas constata¢des se torna algo ainda mais irdnico, a ponto de, as vezes,
perceber que um agente pode ser “incapaz de se tornar incapaz de agir de certa forma, e ainda
assim se achar limitado, em beneficio préprio, pela forca das circunstancias ou pela acéo de
outro agente” (ELSTER, 2009, p. 16).

Em termos do IM, e de modo extensivo aos argumentos de Boudon, as explicacGes de
tantas acdes complexas, apresentadas por Elster, sdo validas por fornecerem uma gama ainda
maior e que pode nos levar ainda mais para analises diferentes daquelas que justifiquem
basicamente as ag¢Oes individuais através de alguma “estrutura”, de “ideologia”, ou de algum
tipo de habitus, como aparece nos argumentos de Bourdieu. E preciso investigar quais sdo 0s
mecanismos-chave para se situar uma série de acBes sociais, bem como pesquisar o
julgamento estético dentro de diferentes situagdes. Nesse sentido, alguns trabalhos Elster nos
ajudam a inferir outros caminhos complementares aos da racionalidade em Boudon, por
exemplo, a partir do entendimento de que emocdes, distin¢cdo, constrangimento, normas
sociais, imperativo categorico e saber magico, podem ser entendidos como exemplos
analogos aos da arte e do proprio julgamento estético, aléem de levarem em conta mais fontes a
respeito dos comportamentos racionais e irracionais (ELSTER, 2007, p. 221).

Também existe uma espécie de “segundo Elster”, no Ulisses Liberto, que aléem de
chamar atencdo, pode reforcar e ampliar o modelo tedrico desta tese e combina-los com
questdes afins tratadas por Searle e Boudon. Em Ulisses Liberto, aparecem explicacdes ainda
mais sofisticadas e sensiveis a variabilidade das decisdes racionais dos individuos diante de
formas e contetdos artisticos bem diferentes, pois € possivel encontrar um Jon Elster mais
voltado para questBes da arte e suas convencdes, como também um interesse em pesquisar a
racionalidade e suas questbes mais particulares / associadas as formas e conteldos de
diferentes géneros artisticos, bem como as maneiras ainda mais especificas e curiosas para
pensar mais questdes sobre o julgamento estético.

De acordo com Elster, entender o processo criativo que culmina em uma grande obra
de arte pode ser uma tarefa de profundo interesse (ELSTER, 2009, p.227). Portanto (e em
termos pragmaticos) também € justo afirmar que uma parte da escolha e iniciativa de
combinar alguns aspectos da racionalidade em Elster, com outros encontrados em Boudon,
também se explica e se justifica pelo fato de o primeiro gastar muito mais suas energias com
casos presentes em trabalhos artisticos do que o segundo. A pesquisa de Elster serve ainda
para um rebate sobre varios pontos cegos na teoria de Bourdieu e ironicamente até para

registrar que em alguns mundos da arte, as vezes, a privagdo de recursos pode corroborar a
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criacdo de trabalhos ainda geniais. Em outras palavras, os julgamentos da arte séo téo
complexos, a ponto de em certas experiéncias e processos criativos da estética “menos pode
ser mais”. Resta agora problematizar de que maneira tantos percursos e casos podem

contribuir em direcdo a uma teoria sobre o julgamento estético aplicado a arte.

1.3 Da divisdo dos capitulos

O ponto de partida desta tese € o julgamento estético na teoria social de Pierre
Bourdieu, e a partir dele ja foi demonstrada uma amostra do meu interesse em buscar em
outros tantos autores, além de um conjunto de referéncias a trabalhos artisticos e bases para
uma critica socioldgica. Agora, é preciso aclarar que o problema do julgamento estético sera

discutido por meio de cinco eixos nos seis capitulos subsequentes. Séo eles:

A) O habitus;

B) As convengdes da arte;
C) A questdo mente-corpo;
D) A teoria da crenca;

E) O mundo agonistico de Pierre Bourdieu.

Todos eles de certa forma derivam de pontos encontrados na teoria de Bourdieu —, ora
levantando acordos, ora depreendendo uma série de criticas sobre eles.

No capitulo 1, selecionei alguns aspectos fundamentais do habitus, desde uma breve
passagem de suas bases mais ontoldgicas e epistemologicas para as ciéncias sociais, passando
por algumas tensdes do seu conceito e de suas aplicabilidades. Tudo isso também se dividiu
como levantamento de alternativas caras a disposicdo e a experiéncia estéticas. Aqui, foi
imprescindivel a realizacdo de um debate em torno do habitus bourdieusiano e um conceito
tdo marcante na sociologia, como o de ator. Isso se deu sobre a seguinte indagagdo: o termo
agente, fornecido pela teoria de Bourdieu, € satisfatério para um tipo de teoria que tenha em
vista o julgamento estético?. Alguns comentarios mais criticos a respeito da legitimacdo e do
julgamento estético, em Pierre Bourdieu, ainda foram acrescidos e tratados diante de outras
uma teoria social, encontradas nos conceitos de interpretacdo e de metafora.

No capitulo 2, aparecem analises sobre as convencdes na arte, tomando como ponto de
partida a teoria de Bourdieu. Em primeiro lugar, com o conceito de arbitrario cultural, tdo

presente nos escritos bourdieusianos, ha um debate em como questdes mais arbitrarias podem
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se tornar recursos analogos as convencles artisticas. Em segundo lugar, o conceito de
arbitrério cultural, se combina com outra pega-chave em Bourdieu: a sua concep¢do das
homologias no espaco social. ApGs esses movimentos, comentarios em torno das convencgdes
e suas relagdes com algumas linguagens da arte foram apresentados para pensarmos O
julgamento estético.

Em outra parte do capitulo 2, um debate mais associado ao papel das instituicoes,
ligadas de algum modo a arte, foi adicionado. Diante dessas agendas, as ideias e argumentos
de Bourdieu foram confrontados com as de outro autor da sociologia: Howard Becker —,
alguém apropriado para uma discussdo por se tratar um académico ndo menos interessado nos
papeis das convencdes na arte. Ainda em torno de uma preocupacdo que entende a arte como
convengdo, algumas consideracdes de Jon Elster foram somadas ao debate, principalmente
por ele ser um pesquisador profundamente interessado em estudar a arte e também consistir
em um dos autores basilares para a formacéo de um modelo tedrico-metodoldgico mais critico
a Bourdieu, ao longo desta tese.

O capitulo 3 apresenta um debate mente-corpo; ora a partir das concepgdes de
Bourdieu, ora através de algumas criticas, cujas alternativas em torno do julgamento estético
sdo indispensaveis. Tal capitulo inicia a partir do conceito de hexis corporal e sua importancia
na teoria bourdieusiana; alem de uma indicacdo dos seus limites, atraves de alternativas que
transcendem o julgamento estético para uma concepcdo alem da hexis, leia-se, através de
contribuicdes que situem a consciéncia e suas bases mais importantes para os individuos
julgarem obras e experiéncias artisticas. Finalmente, o capitulo 3 ainda traz uma discussédo
mais especifica que confronta o habitus (e por consequéncia, a nocdo de hexis) com o
conceito de Background, fortemente influenciado por John Searle —, outro autor basilar na
construcdo do modelo tedrico-metodoldgico desta tese, e em certa medida, critico a Bourdieu.
Esse conjunto de topicos trouxe a baila a necessidade de um breve excurso sobre o papel da
racionalidade e do julgamento estético, sobretudo por considerar que os individuos
movimentam razGes em consonancia a uma consciéncia que depende diretamente de
processos mentais.

O capitulo 4 tem como preocupacdo questdes voltadas para o papel da crenca nos
escritos de Bourdieu e como elas percorrem caminhos do julgamento estético. Antes mesmo
de uma teoria, existe a importancia em discorrer a respeito de uma epistemologia do religioso,
uma vez que varios termos aplicados e operados por Bourdieu sdo comuns aos de uma
sociologia da religido, mais proxima de outros nomes classicos como Emile Durkheim, Max

Weber, Karl Marx e Marcel Mauss. Em seguida, h& uma movimentacdo dos termos
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epistemologicamente religiosos, com o conceito de illusio e suas bases que também nos levam
para uma nogédo de jogo social. As filiagdes de Bourdieu com todos esses verbetes, ainda se
ampliam a partir da nog&o de doxa e suas principais ramificagdes em torno das formas bésicas
da crenga, como por exemplo, em ortodoxia, heterodoxia e alodoxia. Nesse sentido, torna-se
indispensavel verificar como podemos situa-los e até que ponto devemos ou ndo concordar
com as explica¢Oes bourdieusianas mais interessadas na relacéo entre a crenca e o julgamento
estético. Para tanto, também trouxe para o foco uma discussdo vinculada ao carisma e o dom,
duas categorias magicas e tdo caras as préprias ciéncias sociais. O desafio a partir delas foi
também o de media-las para a arte e ver em que medida elas podem ser acatadas para uma
teoria do julgamento estético.

No capitulo 5, é abordado O mundo agonistico de Pierre Bourdieu; de maneira geral,
um mundo marcado por relagdes sociais, objetivadas em disputas e conflitos, segundo os
escritos bourdieusianos. A partir desse mundo agonistico, dois elementos sdo centrais para a
sua compreensdo, neste caso, 0 campo e o capital. Com isso, as discussdes se iniciam nesses
dois elementos e em suas perspectivas para o julgamento estético e ainda se seguem em como
Bourdieu atribui importancia ao capital, principalmente, ao capital simbdlico, para uma teoria
mais ampla da estética. Por outro lado, e diante de criticas, também cheguei a necessidade de
comentar um pouco sobre a variabilidade do julgamento estético, quando outras necessidades
vieram na articulacdo entre o conceito de campo, em Bourdieu, e o tema do poder —, algo que
também me levou para outros percursos mais criticos, a ponto de dedicar a Gltima sessdo do
capitulo 5, a digressdes em torno de temas como 0 segredo e a tirania, bem como suas
possiveis contribuicdes para o julgamento estético.

O capitulo 6 é de modo geral, uma extensdo do capitulo 5 —, uma vez que o tema
principal em questdo ainda continua a ser o mundo agonistico de Pierre Bourdieu. Nesta parte
mais breve da tese, estendi mais pontos percebidos pela sociologia bourdieusiana, como
relativos as disputas e a prioridade dos conflitos no mundo social. Primeiramente, um debate
focado nas questbes de classe e em como elas se explicam em Bourdieu é indispensavel,
some-se a isto, o fato de a teoria bourdieusiana ter desdobrado seu viés em torno da classe no
complemento do conceito de fracBes de classe —, um recorte previamente estipulado também
por outro autor classico como Karl Marx. Diante disso, méritos e problemas na teoria de
Bourdieu foram verificados e em suas maneiras de localizar o julgamento estético foram
problematizados. Apés as questdes sobre classe, a abordagem do capitulo 6 se deslocou para
outros dois requisitos importantes do mundo agonistico de Bourdieu: a dominagdo e a

reproducdo, sendo o segundo de modo geral, um desdobramento do primeiro. Em vista de



27

como as pessoas podem dominar outras e reproduzir seus preconceitos estéticos e politicos, é
possivel se indagar até que ponto elas podem agir consciente e racionalmente de tal maneira,
principalmente em lugares tdo marcados pela estética como nos mundos da arte. Feito isso, foi
fundamental ramificar a dominacdo em seu aspecto mais simbdlico, isto &, em uma
dominacédo simbdlica, cujo desafio foi identificar suas implicac6es, a partir de uma teoria de

Bourdieu, e ver até que ponto elas ddo conta de algo como o julgamento estético.
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2 O HABITUS EM PIERRE BOURDIEU E O JULGAMENTO ESTETICO

2.1 O Habitus em Pierre Bourdieu: ontologia e metodologia nas ciéncias sociais

E sabido que a nogdo de habitus surgiu desde a filosofia da Grécia classica sob o0 nome
de hexis, mas foi nos trabalhos de Pierre Bourdieu que ganhou uma sofisticacdo maior e
outros contornos, a ponto de ocupar um lugar mais central dentro de uma teoria social. Na
perspectiva bourdieusiana, o habitus aparece como uma espécie de disposicdo e também
chega a ser defendido como um esquema em vez de um sistema ou uma estrutura
completamente rigida. Nesse sentido, o habitus estd inserido no que se pode chamar de
relacionismo metodoldgico, uma tentativa de superacdo ante dois polos considerados
extremos aos olhos de Bourdieu: o individualismo metodologico e o estruturalismo
(WACQUANT, 1992, p.15).

A concepcdo relacional de mundo, na metodologia de Bourdieu, pretende langar uma
sociologia gerativa, capaz de considerar que a obra, 0 artista, ou o filosofo “s6 existem dentro
de uma rede de relages visiveis ou invisiveis que definem a posicdo de cada um em relacdo a
posicao dos outros, ou seja, uma posicdo social, em relacdo a uma posicao estética”
(CHARTIER, 2002, p. 140). Por isso, ao buscar um modelo metodologico no relacionismo
(em vez de uma concep¢do mais individualista ou estruturalista) Bourdieu considerou as
disposicbes do ser humano como provas ndo restritas a natureza humana, mas como produtos
a serem combinados com elementos objetivos da estrutura social, da distribuicdo de poder,
obtencdo de recursos e educacdo, adquiridos em varios espacos sociais, estilos / estilizacdo de
vida, gostos de classe, formacdo de status, dentre outros. Para tanto, o habitus bourdieusiano
sustenta a existéncia de um mundo marcado por disposicdes duradveis, portanto, ndo
totalmente fixas ou eternas.

Quando se referiu ao conceito de “disposigdes”, Bourdieu defendeu que as posicdes e
tendéncias individuais, além de ndo completamente fixas, sdo particularmente expressas nas
crencgas, sentimentos e acGes que nao sdo completamente conscientes. As disposicGes do
habitus atuam desde processos pedagdgicos e socializacdes basicas para as condi¢des sociais
objetivas da existéncia dos individuos, até a sua “orbita” social, uma vez que as estruturas ndo
sdo apenas especificas, mas incorporadas. Em outras palavras, se o habitus ndo é visto como
uma estrutura, as disposicdes sdo estruturadas (BOURDIEU, 1996, p. 9) e pesam para 0
funcionamento de fatores além da consciéncia e que se tornam presentes em quaisquer tipos
de reacGes dos individuos (ASIMAKI; KOUSTOURAKIS, 2014, p. 125).
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A partir desse debate, um dos maiores comentaristas de Bourdieu, Loic Wacquant,
acredita na possibilidade de mudanca se levada em conta a variabilidade das disposi¢des que
emergem nas praticas dos individuos, pois, embora varias afinidades eletivas possam pesar
sobre a conduta dos agentes (conscientes ou inconscientes) e produzir disposicdes, é possivel
corroé-las, contraria-las, desmantela-las (WACQUANT, 2007, p.7). Ndo somente, ao se
admitir a importancia do habitus como um esquema para as praticas humanas, alguns
elementos como a razao e a estratégia ndo corresponderiam simplesmente a meros fatores da
subjetividade, mas em vez disso, s6 poderiam existir em relagdo com outros aspectos
mutaveis e caracteristicos de uma cultura e de uma sociedade (MARCOULATOS, 2003, p.
72).

Tendo em vista as inegaveis contribuicdes de impacto para a teoria social, Wacquant
ainda ressalta que muitas vezes, varias técnicas de pesquisas importantes, aplicadas por
Bourdieu, foram pouco enfatizadas (WACQUANT, 2004, p. 388). Essas mesmas técnicas,
segundo Wacquant, ndo devem ser tidas como menos importantes no programa sociolégico de
Bourdieu, pois a teoria da préatica bourdieusiana s6 foi amplamente desenvolvida e aplicada
gracas aos diferentes casos empiricos e endossados através de varias técnicas de pesquisa,
onde a andlise do discurso, etnografia, pesquisa bibliografica / documental e analise de
correspondéncia, se tornaram suas expressdes mais fortes.

Além do mais, é fato que Bourdieu deve muito de sua teoria a filosofia, mas ainda
assim, Wacquant reivindica que é preciso lembrar das pesquisas desenvolvidas por Bourdieu e
as tomar como prova de que ele era efetivamente um sociélogo (WACQUANT, 2002a, p. 44).
Em tempo, Bourdieu também realizou atividades dignas de um métier socioldgico francés,
uma vez que seus trabalhos néo se restringiram a uma pesquisa exclusivamente teorica, e pelo

fato de que:

Na Franca, o soci6logo ndo deve trabalhar na teoria pela teoria. O erudito que
submete os textos sociolégicos a uma investigacdo ontoldgica, epistemoldgica e
ideolégica ndo esta fazendo teoria social, mas epistemologia (VANDENBERGHE,
2010, p. 85).

Como uma parte dos seus oficios socioldgicos, as pesquisas de Bourdieu manejaram o
conceito de habitus, tomando-o ndo como um simples esquema de disposi¢cGes, mas 0
considerando uma espécie de “corpo socializado”. Para problematizar o habitus diante das
interpretacdes estéticas socialmente situadas nos individuos, Bourdieu se apoiou em seu

relacionismo metodoldgico para considerar o individuo como um agente imerso em um
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mundo social reprodutivel. De certa forma, a sociologia bourdieusiana optou por uma visao
relacionista do mundo por se considerar diferente de outras perspectivas que procurassem
analisar o mundo social segundo algum tipo de substancia, ou mais interessada em partir de
individuos ou grupos “descontextualizados”.

De modo ainda mais especifico, Bourdieu optou por investigar as relacdes objetivas
que ndo podem ser mostradas ou tocadas, mas que devem ser conquistadas, construidas e / ou
validadas, por meio do trabalho cientifico. Também é possivel afirmar que Bourdieu
considerou a existéncia de um mundo social e interpretou um tipo de espaco social a partir de
uma nogdo mais relacionista. Com isso, a teoria bourdieusiana admite que toda a realidade s6
pode ser encontrada na “exterioridade mdtua dos elementos que a compdem” (BOURDIEU,
2013a, p. 48), na medida em que os seres, individuos e grupos sO existem e subsistem na e
pela diferenca, enquanto ocupam posicdes relativas em um espaco marcado por relacdes.
Embora mostrar essas relacbes empiricamente, seja uma tarefa dificil, elas préprias nédo
deixam de ser aquilo que existe de mais real, segundo Bourdieu. Em outros termos, 0s escritos
bourdieusianos se direcionam para um argumento de que o principio real dos comportamentos
dos individuos, grupos e instituicdes, deve ser identificado e encontrado em suas relacdes
existentes no mundo social.

Reformulando a maxima de Georg Hegel, em Bourdieu 0 “o real ¢ o relacional”
(BOURDIEU, 2007a, p. 28), cuja opcdo pelo relacionismo metodoldgico e pelo habitus se
lancou e se converteu em possibilidades criticas diante de outras metodologias das ciéncias
sociais, como, por exemplo, as chaves metodoldgicas do individualismo e do estruturalismo,
além de seus ataques publicos a fenomenologia e a ethometodologia. Certamente, a tensao
entre esses modelos tedrico-metodolégicos ndo foi uma grande novidade aventada pela
sociologia de Bourdieu — principalmente se lembrarmos de outro relacionista como Norbert
Elias, quem ja acusara fenomendlogos e etnometoddlogos, por exemplo, de conceberem o ser
humano dentro de um “vacuo social”, e como se 0 pesquisador estivesse perdido em inimeras
interpretagdes arbitrarias, “vogando a deriva sem bussola num mar episdédico” (ELIAS, 2012,
p. 72)°.

Por seu turno, a versdo relacionista proposta por Bourdieu, criticava a falta de
destaque e até mesmo a omissdao de elementos como a crenca e as condi¢bes étnicas, nas

pesquisas fenomenoldgicas e etnometodoldgicas, quando a apresentacdo desses elementos

® Além desse debate, lembremos outra aproximagdo importante estd no conceito de habitus, que em Elias,
corresponde a uma espécie de segunda natureza — um saber social incorporado que articula mudanca e
permanéncia (DUNNING; MENELL, 2012, p. 9).
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seria indispensavel para a descricdo das experiéncias do individuo no mundo, ou investiga-lo
por meio das estruturas objetivas e incorporadas pelos agentes (BOURDIEU, 2007b, p. 10;
2009a, p. 44). Segundo Bourdieu, a descri¢cdo fenomenoldgica, “mesmo quando se aproxima
do real, corre o risco de bloguear a compreensdo completa da compreensdo pratica e da
prépria prética, por ser totalmente a-historica ou mesmo antigenética” (BOURDIEU, 2001, p.
179), enquanto que o projeto dos etnometoddlogos, mesmo ao se colocar contra uma Vvisdo
mecanicista de que 0s agentes constroem a realidade social “omite a questdo da construcao
social dos principios de construcdo dessa realidade empregados pelos agentes nesse trabalho
de construgdo, individual e também coletiva” (BOURDIEU, 2001, p. 212).

Como alternativa para uma teoria e pesquisa sociais, o conceito de habitus, em
Bourdieu ainda revela outra tentativa de superacdo, quando diverge do estruturalismo de Lévi-
Strauss e do existencialismo de Jean-Paul Sartre*, ao considerar os agentes ndo como meros
sujeitos destinados a seguirem automaticamente as regras, nem a exercerem suas inevitaveis
autonomias por via da liberdade. Na verdade, € possivel afirmar que o esfor¢co de Bourdieu
em sair da dicotomia Sartre / Leévi-Strauss, culminou em um tipo de estruturalismo
construtivista ou gerativo, no qual, o que hd de estruturalismo corresponde as estruturas
objetivas e independentes da consciéncia e da vontade dos agentes (estruturas situadas dentro
do proprio mundo social, bem como capazes de orientar ou de constranger praticas e
representacdes) enquanto, por outro lado, o que ha de construtivista ou gerativo, diz respeito
ao esforco de Bourdieu em promover uma génese social a partir de esquemas de percepcao,
de pensamento e de acdo (0s quais ele denomina habitus) — esquemas esses que ainda podem
ser combinados com outros mecanismos, Como campos, grupos, classes e fracdes de classes
(FRERE, 2005, p. 470).

Por meio da nocdo de habitus, a teoria bourdieusiana reconhece que as ac¢bes ndo
devem ser compreendidas em termos de “obediéncia as regras”, mas Sim nas possiblidades
colocadas diante das estratégias reais. No entanto, apesar do esforco para sair de uma
interpretacdo binaria do mundo contra o subjetivismo e o objetivismo, o habitus
bourdieusiano ainda permanece fortemente vinculado a um carater holistico, na medida em
que reduz o individuo por meio de esquemas praticos e pouco abertos a variabilidade das
condutas e escolhas possiveis no mundo. Nao apenas, quando substituiu o termo regra por

estratégia, Bourdieu ndo abandonou por completo um excesso generalista de uma teoria

* O que também pode ser entendido como uma “fenomenologia de Sartre, que Bourdieu identifica como seu
principal alvo intelectual e como representante do individualismo (embora ataque também a teoria da escolha
racional e o individualismo metodolégico representados por Elster)” (DOMINGUES, 2004, p. 59).
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social, na medida em que o uso global do termo habitus, tornou inevitavel a submissdo das
disposic¢des as “estratégias” produzidas pelos individuos (MARGOLIS, 1999, p. 69).

A aderéncia constante do habitus as necessidades e efeitos das estratégias € um
componente bastante problematico para varios estudos sociolégicos, assim como aqueles
pretensamente voltados para um debate sobre o julgamento estético na arte. Justamente por
isso, é preciso discutir como o conceito de habitus pode dificultar outras possibilidades
descritivas do mundo social e do entendimento das decisdes dos individuos.

2.2 O habitus de Pierre Bourdieu e tensdes conceituais

Possivelmente, sdo nos estudos de Bourdieu que envolvem o tema da estética onde
uma parte importante da discusséo sobre o habitus se apresenta. Mais especificamente, foram
em seus trabalhos mais voltados a tematica da arte onde ele aplicou e verificou sua teoria da
pratica em um de seus graus mais aprofundados. Teoria, alias, declaradamente interessada em
conceber o mundo social na diferenca entre quem esta em posicdo de agir e aquele que esta
em posicao de analisar as praticas (LAHIRE, 2002a, p.142).

Com a nocédo de habitus, Bourdieu argumentou que as disposi¢cdes dos agentes séo
determinadas por suas posicfes sociais; entretanto, essas posi¢coes podem ser modificadas de
acordo com os capitais (por exemplo, econémico, cultural, politico, artistico) que um agente
adquire (BOURDIEU, 1998, p. 429). Tais afirmacGes remontam a uma série de questdes que
0 conceito de inconsciente nao responderia tdo bem, pois, para Bourdieu, ocultaria o fato de
que as maneiras de andar, falar, comer, assim como 0s gostos e 0s desgostos, ndo sdo
simplesmente exemplos de condutas “instintivas” e “automaticas”. Em vez disso, todas essas
condutas séo, na verdade, marcadas por alguma forma de consciéncia, parcial, descontinua e
capaz de acompanhar as praticas para garantir minimamente uma vigilancia e um controle
indispensavel sobre nossos automatismos.

O que Bourdieu invoca com o habitus ndo é uma defesa ampla a consciéncia e nem ao
inconsciente. Em vez disso, sua teoria toma como base, estados do infraconsciente, ou seja,
diferentes dos determinantes inconscientes ou conscientes. Como exemplo disso, a sociologia
bourdieusiana diria que os agentes que aprendem a jogar ténis ou xadrez; a tocar violino ou
dancar balé, carregam consigo esquemas ligados ao inconsciente, mas que a0 mesmo tempo
também incorporam posicGes sociais objetivas para composicdo e situacdes de seus

comportamentos em um espago social determinado (BOURDIEU, 2000, p.306).
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Comeca entdo a surgir uma série de problemas diante dessas ancoragens do habitus.
Um deles, diz respeito a relacion&-lo com a estética sob o risco de um reducionismo cientifico
(EASTWOOQOD, 2007, p. 157). Isso pode ser visto quando, a0 mesmo tempo em que Bourdieu
localiza o habitus em um nivel infraconsciente, também se influencia por uma filosofia da
ciéncia de Gaston Bachelard e Georges Canguilhem, mais voltada em explicar, ndo apenas o
mundo social, mas também tornar o mundo natural irredutivelmente social. Por consequéncia,

um elemento como o da reflexividade:

aparece, assim, como uma ferramenta passivel de transposicdo do dominio da
ciéncia social para aquele da ética e da politica. No plano epistemolégico, devido ao
“racionalismo aplicado” que herdou de Bachelard, Bourdieu advoga uma leitura
“disposicional” do seu quadro tedrico-metodolégico de analise da vida social,
pensado como um programa intelectual voltado a inculcagdo gradual de um habitus
sociocientifico que guie o pesquisador de modo heuristicamente fecundo nas suas
investigacGes de cenarios sociais concretos (PETERS, 2013, p. 58).

Criticamente, 0 mundo social ndo deve ser a medida de todas as coisas, mas apenas
uma dimensdo especifica do mundo. Na realidade, € preciso libertar os atores e 0s objetos
naturais de varias prisdes do social, ao aceitar que as associacdes entre eles remontam formas
e niveis variados de outros mecanismos analogos a consciéncia e uma parcela de seus dados
biologicos. Também é certo que uma parte da tradi¢do francesa, marcada pelo embate entre as
perspectivas racionalistas e construtivistas, levou muitos sociologos a descreverem o mundo
simplesmente com sujeitos sem objetos; enquanto varios tecnologos acabaram por reduzir o
mundo em objetos sem sujeitos.

Bourdieu esteve no meio desse embate e usou sua sociologia para escapar dos polos
estritamente racionalistas e construtivistas. Mas se é necessario mediar essas ontologias e
observar suas multiplas pontes (as quais podem ser acionadas, o tecnolégico e o cientifico em
combinacdo com o estético) ao mesmo tempo que é importante admitir que cada ponte nédo
apenas se estabelece na préatica e entre sujeitos e objetos, mas que cada época constroi novas
pontes. Em suma, no lugar de reduzir as condicdes ontoldgicas ao habitus e seu
infraconsciente, é preciso entender que ndo sé 0s sujeitos sdo dotados de histéria, como 0s
objetos também o sdo (DEBRAY, 1996, p. 137), bem como séo decisivos para a articulacéo
entre a consciéncia e a racionalidade. Aqui, ndo hd uma defesa irrestrita ao racionalismo;
muito pelo contrario, tem-se uma posicdo mais flexivel acerca da consciéncia, tanto em suas

condicdes neuronais, sinapticas, quanto em seus desdobramentos sintaticos e semanticos.
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Como a sociologia de Bourdieu se declarou também no contato com a visdo de mundo
de Blaise Pascal®, além de sua nocdo de habitus carregar grandes doses de um estruturalismo
gerativo, 0 seu interesse em transpor, problematicamente, uma concepgdo relacional das
ciéncias naturais para o terreno das ciéncias sociais se consolidou tragicamente de maneira
inversa: Bourdieu definiu a maior parte do mundo como algo lastreado pela nogao de “social”,
como se o individuo (tornado um agente na teoria de Bourdieu) ndo apenas figurasse como
um ser amplamente marcado por uma gravitacdo da sociedade, mas praticamente como se
todos os seus julgamentos se tornassem dependentes de suas disposi¢cGes pouco variaveis.

Apesar também do esforco hercileo na montagem de uma teoria social, por meio de
autores de varias perspectivas do pensamento ocidental, hd& uma maior influéncia da
epistemologia racional e neokantiana, capaz de tornar Bourdieu um forte bachelardiano
(VANDENBERGHE, 2010, p.44), leia-se, um racionalista. Se Bachelard acreditava que o
racionalismo oferecia um forte programa para o pensamento cientifico, porque era capaz de se
arriscar em cada experiéncia nova (BACHELARD, 1972, p. 44), na teoria bourdieusiana, o
real, além de relacional, pode ser visto também como racional, pois a busca pela explicacéo
das préaticas dos agentes € sempre marcada por um aspecto gerativo, assim como o julgamento
dos objetos, conceitos e discursos o sdo. Esse risco assumido por Bourdieu o conduz para um
tipo de racionalismo em que o socidlogo passa a defender uma sociologia como alternativa
para superar as visdes de mundo e praticas produzidas por outras pessoas e pelo senso comum.

Em outros termos:

O senso comum € um fundo de evidéncias partilhadas por todos que garante, nos
limites de um universo social, um consenso primordial sobre o sentido do mundo,
um conjunto de lugares comuns (em sentido amplo), tacitamente aceitos, que tornam
possiveis o confronto, o dialogo, a concorréncia, até mesmo o conflito, e entre os
quais cumpre dar um lugar & parte aos principios de classificacdo, tais como as
grandes oposi¢des que estruturam a percep¢do do mundo (BOURDIEU, 2001, p.
118-119).

Como afirmou, certa vez Raymond Boudon, os soci6logos franceses dos anos 1960
tinham incensado Bachelard “e propagado sua tese de um corte entre o pensamento ordinario
e 0 pensamento cientifico. 1sso 0s autorizava, criam eles, a manter o senso comum como fonte
de todas as ilusdes” (BOUDON, 2016, p. 73). Como se pode ver, 0 pensamento de Bourdieu

ndo se afasta muito desses cortes, e isso se agrava ainda mais no modo em como ele montou

® “No rastro de Blaise Pascal, a antropologia filosofica de Bourdieu concebe os seres humanos como “destituidos
de uma razdo de ser; habitados por uma necessidade de justificagdo’ que apenas o julgamento dos outros pode
garantir” (WACQUANT apud PETERS, 2012, p. 229).
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seu modelo tedrico-metodoldgico e reduziu a natureza do habitus & formacdo dos estilos e
julgamentos, produzidos simplesmente pela posicéo objetiva das classes e frages de classe,
como se cada uma dessas posigdes correspondesse a uma classe de habitus ou de gostos e 0s
individuos fossem vitimas desse “senso comum”.

E plausivel admitir que os condicionamentos de mente / corpo sdo fundamentais para
as préticas e para as associa¢cdes, mas a maneira como a teoria bourdieusiana 0s manejou
permanece algo demasiadamente generalista e longe de outras bases tedricas mais sofisticadas
a respeito do que é consciéncia. Se em Bourdieu, um conceito como o de classe pode se
descolar de motivagdes exclusivamente econdmicas e se redesenhar a partir de outros
principios, tais como gosto, disposicdo estética e habilidades gestuais, ele ndo deixa de ser
problematico por sua insuficiéncia para uma pesquisar a respeito da variabilidade situacional
e intra-individual, dos julgamentos e escolhas promovidos pelo individuo.

O habitus bourdieusiano, além de ocultar a pluralidade das preferéncias que pode
existir em um mesmo cenario social, é¢ limitado para demonstrar, por exemplo, que cada
realidade encarnada em um ator é singular, sempre menos lisa e menos simples (LAHIRE,
2002a, p. 18). Parte de uma sociologia muito relevante demonstrou, por exemplo, que 0s
grupos sobre os quais um individuo se associa variam e geram novas coordenadas para sua
maneira de se localizar diante de conexdes plurais — o que nos leva a achar que o senso
comum, em Bourdieu, acaba por funcionar como uma grande “mao invisivel” e bastante
limitada para destacar que o individuo ndo apenas transita entre varios grupos, como também
se posiciona em suas intersecces, marcantes para diferenciar a sua personalidade das dos
demais (SIMMEL, 1964, p. 140; SCHUTZ, 2012, p. 97).

No ambito da estética, Bourdieu ainda passou a tratar o senso comum dentro de um
forte arbitrario cultural — em uma abordagem que embora socioldgica, ndo deixa de apresentar
diversos problemas de flexibilidade. E certo, por um lado, que a epistemologia bourdieusiana
possui 0 mérito em reconhecer uma distancia insuperavel entre o conhecimento pratico e o
conhecimento cientifico (WACQUANT, 2002b, p. 104), porém, ela reivindicou em excesso 0
direito que o observador / pesquisador supostamente teria em definir quais seriam os tipos de
entidades e formas com as quais deveriamos lidar, além de falar pelos individuos, ao
considera-los simplesmente reprodutores de um senso comum e classificar quais seriam as
verdadeiras demandas e necessidades a serem levadas em conta para a interpretacdo de suas
praticas e suas necessidades politicas.

Ao contréario de varias partes da obra de Bourdieu, a sociologia pode ser feita sem um

tipo de linguagem na qual apenas os seus analistas detém a metalinguagem considerada como
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correta e salvadora dos problemas sociais / cotidianos, capaz de sempre submeter as palavras
e as coisas sob a derradeira interpretacdo de um mundo racionalista. Em vez disso, é preciso
romper com uma parte deste modelo explicativo e ter clareza, a0 mesmo tempo, de que, ao
fazé-lo, “fica claro que qualquer mudanca na concepcdo de ciéncia alterara também as
pretensdes e tarefas da ciéncia social” (LATOUR, 2012, p.68).

Também como parte desse exercicio, é importante atentar para o fato de que ao
saberem da possibilidade de suas investigagdes, presentes no mundo, “0S atores podem
superar o hiato que separa a ideia de um ‘mundo incerto’ e a s6lida ancoragem no senso
comum” (CHATEAURAYNAUD, 2004, p. 3), elaborando novas saidas, novas solucdes e,
portanto, novas praticas. Para completar essas observacdes, é interessante afirmar que a
formulacdo de novas préaticas e condicBes para lidar com 0 mundo, dizem respeito muito mais
ao entendimento de que os individuos sdo atores conscientes de seus mundos (porque
obviamente dispdem de condi¢des da consciéncia para tanto), e marcados por decisdes
racionais que os levam certamente a reproducdo das maneiras de agir desses mesmos mundos,
ao mesmo tempo em que embaralham a sequéncia de suas préaticas e de seus julgamentos
estéticos.

Em varios momentos, a teoria de Bourdieu se tornou mais um “andaime mental” a
partir do que ele imaginou e projetou a explicagdo do mundo sob a sua mecénica social. Sua
teoria nem sempre foi capaz de ver o mundo de modo menos racionalista, ou deixar os atores
falarem por si mesmos, para encontrar na interpretacdo deles, mais relatorios preciosos sobre
a propria sociedade. Ndo que o uso de conceitos tedricos deixe de ser completamente valido
para as ciéncias sociais, mas o0 excesso de mecanismos racionalistas de uma teoria da pratica,
como a de Bourdieu, acabou por espremer e filtrar o que os atores fazem, além de enquadra-
los em um sociologués contumaz sobre as coisas reais. Dito isso, é importante encampar um
nOVOo risco rumo a uma critica alternativa do julgamento estético e recombinada sob pontos
cruciais e mais atenta a variabilidade dos individuos, diante de suas condi¢des da consciéncia

e da racionalidade.

2.3 O habitus em Pierre Bourdieu e tensdes da disposi¢do estética.

E importante iniciar esta secdo ressaltando que o habitus é um modelo fundamental
para o0 estudo das disposi¢cGes. Ao mesmo tempo, porém, € importante divergir quanto ao seu
uso para a elaboracdo de uma teoria dos julgamentos estéticos, principalmente quando se

verifica que a concepgdo de estrutura estruturada e estruturante o engessa de maneira
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consideravel para analises subsequentes a respeito de trabalhos artisticos. E inegavel para as
ciéncias sociais, que o conceito de habitus proposto por Bourdieu, possui relevancia,
principalmente por demonstrar que nas trajetorias dos individuos, aspectos referentes as
disposicOes sociais podem ser mais intensos do que aspectos de uma mudancga social. Nesse
ponto, a existéncia de disposi¢cGes socialmente construidas revela, por exemplo, que apos
tantos séculos e expressdes de artistas, varias pessoas ainda continuam a falar sobre A
Monalisa, o Bolero de Ravel, ou até mesmo, em tempos mais recentes, milhGes de pessoas
consideram Elvis Presley ou Michael Jackson sindnimos de grandes artistas. Se isso ocorre, é
porque, de fato, parte disso ndo se deve exclusivamente por motivos estéticos, mas sim por
questdes mais complexas e sutis.

Passadas varias geracdes, os exemplos no paragrafo anterior, ndo deixam de revelar
que, se isso tudo ocorre, obviamente um elemento disposicional e reprodutivel existe na
cultura e em suas artes. Por outro lado, para desdobrar esse tipo de constatacdo, é importante
mescla-la com outras bases sociologicas que ajudem a perceber como as disposi¢cdes podem
atuar sobre maneiras muito diferentes conforme situagbes e biografias variadas, além de
sinalizarem para configuracdes mais dinamicas, moveis, abertas e plurais, presentes nos
proprios individuos. Todas essas condicdes sdo igualmente indispensaveis para o
desenvolvimento da consciéncia e das tomadas de decisdes racionais dos individuos.

Com o seu conceito de habitus, Bourdieu pressupde que a estética esta relacionada a
unidades e permanéncias de uma pessoa, deduzidas das praticas artisticas, sociais,
alimentares, desportivas, culturais. Mas tudo isso s6 demonstra que o habitus, além de uma
solucdo imperfeita para explicar as variacGes entre as praticas dos individuos, se tornou, por
muitas vezes, um termo de dificil esclarecimento e refinamento, a ponto de o proprio
Bourdieu hesitar em aclara-lo quando se viu diante de situacbes questionadoras
(KAUFMANN, 2003, p. 146). Um argumento critico, por exemplo, aparece no fato de
Bourdieu ter marcado com certo exagero o papel estruturista do habitus, uma vez que ndo se
sabe claramente quais seriam essas estruturas de “disposi¢des duraveis e transponiveis”, onde
elas precisamente se estruturariam e onde se enraizaria um tipo de “inconsciente historico”
que a teoria bourdieusiana parece pressupor.

Mesmo ap0és tantas décadas de uso do conceito, muitos pesquisadores ainda revelam
sérias dificuldades em tornar o habitus mais maleavel e sensivel a variabilidade biogréafica,
social e natural do individuo. Justamente por isso, € valido defender a necessidade de um
maior enfoque sobre as condutas dos atores sociais que apresentem variagdes intra-

individuais: um aspecto que indica, por um lado, que o social esta incorporado no individuo, e
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por outro, que a pluralidade dos grupos sociais é capaz de ofertar diferentes formas /
conteudos em uma cultura, além de “difundir hierarquias culturais especificas que compdem
nossas formacgdes sociais tao diferenciadas” (LAHIRE, 2007, p. 799).

Embora diferente de outros tipos de estrutura presentes na teoria de Lévi-Strauss, ou
no neoestruturalismo de Marshall Sahlins, a insisténcia nos elementos estruturistas ainda
permanece fortemente submetida ao esquema holistico entre o opus operatum e o modus
operandi —, ou seja, em uma “mecénica da pratica” que sujeita varias chances de uma
dindmica sob o peso formal de estruturas ndo muito claras. Ao afirmar que “o produto finito,
0 opus operatum, oculta 0 modus operandi” (BOURDIEU 2013a, p.236), a perspectiva
bourdieusiana acaba por submeter o biolégico ao sociocultural, em um gesto que ndo deveria
ser tdo reducionista ao absurdo como o é°. A sociologia de Bourdieu que salta de uma
natureza para o “social”, com interminavel frequéncia, acaba por fazé-lo sobre marcas de
supostas estruturas excessivamente largas e dominantes. Porém, nos mundos da arte, € preciso
ver que as paixdes podem antecipar-se a todas as outras consideracfes, pois em termos
naturais, o cérebro possui uma ligacao direta entre os aparelhos sensorial € emocional “que
funciona totalmente & margem do raciocinio, de forma que, quando o sinal sensorial chega ao
aparelhno emocional alguns milissengundos depois, o organismo ja comegou a reagir”
(ELSTER, 2009, p. 21), e que esses sinais se tornam categoricamente intangiveis as
explicagdes sociologizantes.

Uma nogdo como a de habitus inscreve um projeto gerativo mais sistematico para
interpretar as praticas dos agentes. No entanto, os habitos (com letra 0) ndo devem ser
relegados para um segundo plano ou justificados unicamente a partir da equacdo (<Habitus>
<capital>) + campo = prética; onde se exige uma cumplicidade ontoldgica especial entre o
habitus e o campo (BOURDIEU, 2013b, p. 97). De maneira alternativa, os habitos revelam
um mundo empirico bastante rico e passivel também a inventividade, em substituicdo a
inércia que parece rondar a ontologia presente na obra de Bourdieu e, portanto, oferecem
maior compreensdo em torno da importancia de aspectos caros ao julgamento estético, tais
como a individuacéo e reflexividade, além de fortes desdobramentos da consciéncia e da
racionalidade.

A articulacdo entre estados da consciéncia e situacdes envolvendo a racionalidade, ndo

¢ um componente do habitus, mas consiste em bases marcantes para a formacdo das

® Segundo Gabriel Peters o opus operatum diz respeito a “um conjunto de teses substantivas acerca da natureza
da conduta humana em sociedade” — enquanto 0 modus operandi “um repertorio de recursos estenograficos de
pesquisa cujo propdsito é o de orientar o0 soci6logo nas vérias escolhas e procedimentos metdédicos que
determinam o desenho e a trajetdria de suas investigagdes” (PETERS, 2012, p. 234).
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disposicdes e a organizagdo de habitos no cotidiano dos individuos. Certamente, isso tudo é
analogo a experiéncia e ao julgamento estético. E certo que esse tipo de movimento nio
implica um percurso tedrico facil, uma vez que “os habitos ndo podem, assim, reduzir-se a
repetitividade. Contudo, ndo podem distinguir-se totalmente dela; reside ai a dificuldade para
a analise” (KAUFMANN, 2003, p. 172). Em outras palavras, o fato de o individuo
desempenhar condutas repetitivas e, de uma maneira mais especifica, uma
microrrepetitividade, ndo indica que essas condutas sejam idénticas entre si, embora em
poucas coisas possam se diferenciar (HENNION, 2010, p. 39). Ainda assim, é coerente
admitir que o individuo se forma como também se transforma através de seus habitos, cuja

regularidade se faz imprescindivel para a formacéo de suas disposi¢des (FIG. 1).

FIGURA 1 — Conexdes formadoras da experiéncia e julgamento estéticos

Experiéncia estética Julgamento estético

Consciéncia Racionalidade Consciéncia

Interiorizacdo

Incorporacéo
Disposicdes
Habitos

Fonte: Autoria prépria

Se o0s habitos dos individuos sdo marcados por rotinizacdes e regularidades, eles
também sdo moldados pelas articulacbes entre consciéncia e racionalidade, cujas
consequéncias habilitardo os individuos para uma série de elaboracdo de julgamentos
estéticos. Essa discussdao ndo se resolve simplesmente aqui, pois o fato de os individuos
precisarem de habitos para a garantia de suas proprias segurancas ontoldgicas ndo € um dado
suficiente para uma analise envolvendo a arte, visto que para avancar nas explicacdes a
respeito do julgamento estético, também € preciso investigar a maneira com que os individuos
empregam seus habitos e como eles os encadeiam na vida cotidiana. Neste sentido, se existe

um mundo das disposicGes com relativa duracéo e transposi¢do ao longo da vida bioldgica,
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sociocultural, material e simbdlica, também se deve reconhecer que hd um espago para a
contingéncia, o reajuste, as redefini¢des e a transformacéo dos atores.

Ao defender a importancia dos habitos e suas relacbes com a consciéncia e
racionalidade, ndo € necessario com isso, importar um método de compreensdo das praticas e
dos hébitos dos individuos apenas baseado em um empirismo radical, onde a sociologia
deveria apenas considerar a maneira com que as pessoas agem dentro dos seus préprios
ambientes como acOes completamente espontaneas. Se o dia-a-dia pode revelar situagdes de
instabilidade sobre as nossas expectativas, € preciso reconhecer, por outro lado, que 0 nosso
cotidiano esta fortemente marcado por disposicdes e a¢des mais regulares, ou seja, em seus
modos, gestos, atitudes e praticas. A contraparte em enfatizar o aqui e agora, esta em
demonstrar que eles sdo construidos por algumas regularidades e disposicOes, orientadas por
uma gama de habitos, e ndo por um habitus.

Ja em uma linguagem mais voltada para os julgamentos estéticos, as disposicOes
vinculadas a estética ndo podem existir sem os habitos vinculados a estética. Isso acontece
porque uma seérie de praticas e acbes cotidianas, produzidas pelos individuos e também
variadas por eles proprios, é igualmente fundamental para a interiorizacdo de novas

disposicoes estéticas.

1 — DisposicOes podem ser diariamente interiorizadas, mas nem sempre serdo acionadas a

todo instante, quica em algum momento da vida.

A propria estética € uma prova disso, porque além de o individuo variar sua relacéo
com o0s objetos, simbolos, discursos, esse mesmo individuo é capaz de engendrar varias
possibilidades para lidar esteticamente com as coisas e empregar uma atitude estética sobre
elementos e situacdes tematicas em muito diferentes. Ndo apenas a arte, mas outras vivéncias
como esporte, moda, religido, sdo importantes para lembrar que ali também é possivel
encontrar elementos estéticos e que estes podem orientar, sem grandes restrices, as razoes
encontradas pelos atores para organizarem suas praticas.

Nos mundos da arte (e até mesmo fora de uma parte dele), também é preciso
reconhecer a importancia do po6s-modernismo, sobre o fato de que uma estética referente a
arte se infiltrou em varios ambientes fundamentais para a formacdo de habitos e disposicdes
estéticas dos individuos —, por exemplo, em mensagens ligadas a publicidade e ao consumo de
produtos culturais, grosso modo, pelo fato de a arte ter sofrido uma consideravel influéncia

pelas relagcdes de mercado, pela domesticacdo de suas formas, e até mesmo por ter capturado e
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tornado algumas de suas vanguardas um tipo de produto comercial (BURGER, 2008). Como

bem frisou Jacques Ranciére:

Num primeiro tempo, o pds-modernismo trouxe a tona tudo aquilo que, na evolugéo
recente das artes e de suas formas de pensabilidade, arruinava o edificio tedrico do
modernismo [...] a ruina do modelo pictural / bidimensional / abstrato através dos
retornos da figuracéo e da significacdo e a lenta invasdo do espaco de exposi¢do das
pinturas por formas tridimensionais e narrativas, da pop art a arte das instalagGes as
“camaras” da video-arte, as novas combinagdes da palavra e da pintura, da escultura
monumental e da projecdo de sombras e luzes; a explosdo da tradigdo serial através
das misturas de géneros, épocas e sistemas musicais (RANCIERE, 2009, p. 40-41).

Historicamente, é plausivel afirmar que novos habitos ligados a estética surgiram. Ao
mesmo tempo, ndo é incongruente dizer que nem todas essas estéticas e esses novos habitos
sdo reavivados e se tornam disposigdes estéticas para os individuos, pois uma parte daqueles
pode tanto estar adormecida quanto se tornar inacessivel a vida cotidiana das pessoas. Ainda
assim, em um mundo cada vez mais enfeixado por produtos e criagdes que trazem a arte em
uma capa de caderno escolar, em uma lata de refrigerante, no vestuario, portanto, em grande
parte dos bens de consumo atuais, grande parte das pessoas nao se isola dessas mensagens,

sobretudo nos grandes centros urbanos.

2 — Boa parte da renovacdo das experiéncias ligadas a estética é fundamental para a
elaboracédo, reelaboracdo das disposicOes esteticas, e elas admitem tanto a incorporacao,

guanto a interiorizacdo das mensagens artisticas.

Como afirmou Jean-Claude Kaufmann: “bastam alguns segundos para que um anuncio
publicitario ou uma cena de rua evocadora deixem um vestigio na memoria infraconsciente”
(KAUFMANN, 2003, p. 179). Mas isso s6 ocorre porque existe algo mais forte do que as
condicBes infraconscientes: existe a propria forca da consciéncia e de suas experiéncias
mentais para a orientacdo consequente dos julgamentos estéticos dos atores. Tal vestigio,
mesmo que ndo garanta a incorporacdo de uma estrutura estética na vida de um individuo,
pode estar presente através da interiorizacdo. Aqui, é preciso observar, portanto, que a relacao
entre consciéncia e racionalidade, cria habitos fundamentais para a orientacdo dos
julgamentos estéticos e esta relacdo produz diferencas de dados para os individuos julgarem
algo como estético. Por exemplo, é preciso notar que as vezes uma pessoa pode interiorizar
alguma mensagem, ao passo que pode também incorporar certas mensagens da linguagem

para julgar uma obra de arte.
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A acdo de interiorizar uma forma, um contetdo, ou um simbolo, ndo é a mesma coisa
que a acdo de incorpora-los. Interiorizar consiste em um individuo memorizar a informagéo,
mas ndo colocé-la nos niveis mais centrais de sua consciéncia. Imagine alguém que ao se
deparar com Noite Estrelada (tela de Vincent Van Gogh) em um museu, pode vé-la, passar
diante daquela tela, porém ndo nota-la. Temos nesse caso, uma questdo pouco explorada

pelos escritos de Bourdieu:

3 — A experiéncia com um elemento estético ndo garante a sua incorporagdo, mas mesmo

assim ignora-lo pode ser interioriza-lo.

O habitus e toda a sua qualidade de disposicdo para o julgamento de uma obra de arte
ndo torna nitido de que modo a consciéncia lida com certos eventos ocorridos no mundo.
Mais ainda, tendo em vista que o habitus € um corpo socializado para Bourdieu, ndo deixa de
ser indispensavel frisar que esse mesmo corpo necessita de calibragem, treino, além da
persisténcia de alguém que procura incorporar bases para suas praticas (NOBLE, WATKINS,
2003, p. 535). Nesse interim, a formacdo de um juizo estético e de suas habilidades para um
julgamento n&o resulta apenas do fato de alguém ser um bom juiz. E preciso uma série de
esforcos e orientages da consciéncia, para que, ao se combinar com a racionalidade, promova
a incorporacdo de estados intencionais e fisico-mentais para julgar algo — como podemos

observar a seguir (TAB. 1):
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TABELA 1 - Diferencas béasicas da interiorizagdo e incorporagao

INTERIORIZACAO

INCORPORACAO

Opera em niveis infraconscientes e mais

periféricos da consciéncia do individuo;

Opera em niveis conscientes mais centrais do

individuo;

Possibilita um primeiro contato de menos | Organizam  diretamente as disposicdes

profundidade com a obra de arte; estéticas do individuo e incide de modo mais
consistente em seus modos de julgar.

Predomina no momento de fruicdo da obra | Possibilita um contato mais reflexivo sobre a
de arte propria experiéncia estética, pesando nas

racionalidades dos atores.

Avanca e combina a fruicio com a
elaboracdo de julgamentos e disposicdes

artistico-culturais.

Fonte: Autoria prépria

4 — Quando um individuo aciona suas disposi¢@es incorporadas e mais ajustadas, € possivel

que modos mais coesos e l6gicos emerjam para o desenvolvimento de suas praticas.

Em contrapartida, isso ndo significa que a interiorizacdo das experiéncias deixa de
operar e no futuro possa incidir na producdo de outros julgamentos. Ocorre na verdade, 0
seguinte: para julgar por meio de racionalidades, o individuo precisa ao menos converter a

interiorizacdo de algo em incorporacdo das mensagens / informacao que recebeu.

5 — Apesar de varias disposicdes serem bastante efetivas na biografia de um individuo, isso
nao necessariamente invalida que outras informaces diversificadas Ihe sejam oferecida pela

natureza, sociedade e cultura.

A estética comunga, simultaneamente, com a unicidade e a pluralidade. Portanto, se

alguém modifica suas escolhas, ao interromper a exibico de um filme como O Ultimo Tango
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em Paris, decide abrir um aparelho de DVD e p6r Os Vingadores, isso ndo revela qualquer
incompatibilidade ou incongruéncia na formacdo do gosto desse alguém. Alias, como disse
Jon Elster, as pessoas podem desenvolver condutas contraditdrias, mas ndo necessariamente
incongruentes (ELSTER, 2014, p. 258). Também € verdade que disposi¢cbes podem
desencorajar o individuo a tomar decisdes e julgar esteticamente de maneira alternativa a qual
ele esta acostumado. Porém, sob um viés mais sensivel as disposi¢cdes individuais, é possivel

reconhecer, nos individuos:

[...] que tragos de experiéncias socializadoras diferentes, e as vezes contraditorias,
podem (co) habitar (no) mesmo corpo, que disposi¢cbes mentais e comportamentais
mais ou menos duravelmente incorporadas podem manifestar-se ou ser mantidas
latentes nos diferentes momentos da vida social (segundo os dominios da pratica) ou
de um percurso biogréafico (LAHIRE, 2007, p. 819).

Diante da formacdo de suas disposicOes, é preciso considerar que “o fracionamento
infinito dos esquemas ndo significa, de modo algum, que a identidade se divida”
(KAUFMANN, 2003, p. 184); ou como reforcaram pesquisadores, 0 mesmo individuo ndo
precisa necessariamente apreciar uma obra de arte de modo integral para gostar dela e
construir disposicoes estéticas (HENNION, 1993; SICILIANO, 1997; TAGG, 2004). Em vez
disso, o individuo pode canalizar a sua atencdo para partes mais especificas de uma obra de
arte e mesmo assim, declarar que “gosta dela”. Uma cena de um filme, de uma peca teatral,
um verso de um poema, um refrdo marcante de uma cangdo, ou um solo de guitarra, séo
provas de que um individuo pode mudar (inclusive em um curto intervalo de tempo) a
frequéncia de uma emissora de radio ou um canal de televisdo, porque é habil o suficiente
para tal —, assim como suas disposi¢fes sdo fundamentais para que ele acione boas parcelas de
racionalidade em um curto trecho sonoro e que seja capaz de interpretar que a musica tocada
ali ndo lhe agrada ao identificar em poucos instantes, que uma pequena unidade sonora é
caracteristica do rock, samba, ou do pop.

Se um individuo é capaz de tudo isso, também é habilidoso para julgar a validade de
uma obra de arte, se interessar ou ndo por ela, em um momento especifico, e ou dispensa-la
em situacoes, caso isso lhe seja conveniente. O individuo simplesmente ndo necessita apreciar
a totalidade de um quadro, cancdo, poema, filme, peca teatral, para saber se quer ou nao
consumi-los, porque € supostamente motivado por certo tipo de distingdo social. Nesse
quesito, € plausivel afirmar que Bourdieu estreitou sua leitura e em muitos momentos de sua
teoria da pratica e reduziu o desprezo de um individuo em lidar com um objeto estético sob a

justificativa da dificuldade do acesso ao repertério de um artista. Posta essa discussdo, a
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importancia que os escritos bourdieusianos imprimiram sobre o julgamento estético merece
revisdo, uma vez que suas bases parecem diminuir, em grande medida, o fato de muitos
individuos cotidianamente fragmentarem suas fruicdes e 0 seus juizos estéticos, a ponto de

tomarem as proprias obras de arte como bases para tal.

6 — A pluralidade e a unicidade estéticas se relacionam sob uma condigéo dialética e até

mesmo paradoxal.

Mesmo ao fragmentar suas experiéncias, um individuo ndo perde sua identidade,
tampouco, ao orientar e formar sua identidade, um individuo deixa de interiorizar disposicdes
mais plurais. E legitimo o argumento de que muitas disposicdes incorporadas pelos individuos
ndo desaparecem tdo facilmente e mesmo ao cair em desuso, existem habitos que néo
desaparecem na sua formacdo estética, pois na verdade, alguns habitos podem se alojar na
memoria e um dia serem retomados sob a forma de julgamentos racionais. No entanto, se 0
habitus foi uma disposicdo usada por Bourdieu para pensar e langar uma critica social do
julgamento, é preciso ndo perder de vista que a existéncia de habitos cotidianos se mostra
muito mais sensivel as experiéncias e as disposicdes para que um individuo utilize, estoque e
finalmente ative informacdes que obteve e para que efetive um julgamento, mesmo que isso

chegue a ocorrer até sob pequenos instantes.

2.4 O habitus em Pierre Bourdieu e tensdes da experiéncia estética

Os caminhos tracados por Bourdieu sobre a experiéncia estética possuem interesse em
identificar um tipo de intencionalidade “afetiva” ou “pré-subjetiva” no lugar de uma
intencionalidade da consciéncia. No entanto, o que ha de desvantajoso nisso, esta em priorizar
supostas formas gerais através da explicacdo gerativa das praticas e de suas maneiras para
lidar com a estética; além de esse tipo de identificacdo colocar os individuos em uma inércia
derradeira, dentro do um espaco social. O interesse de Bourdieu pela intencionalidade afetiva
ou pré-subjetiva, implica certa dificuldade para se aplicar quando questiona o papel da
abordagem microssociolégica ou que pretenda se voltar mais para a pesquisa de situacdes /
ajustes produzidos pelos individuos. Isso também vale para a dificuldade do modelo
bourdieusiano em averiguar casos menos previstos ou de desconforto na experiéncia dos

atores, além de esse mesmo modelo suplantar parte da importancia das pequenas mudancgas no
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cotidiano de alguém ou reduzir acontecimentos mais pontuais que podem reativar habitos
antigos como alternativa diante do conceito de habitus.

Em Bourdieu, a experiéncia se torna expressdo de um habitus menos dinamico,
problematicamente confinado as repeticdes das estratégias sociais e que ndo abre muitas
fendas para direcdes que além de indispensaveis, sdo constitutivas da propria arte:
imprevisibilidade, zonas de incertezas, regimes de acao, riscos (FRERE, 2005, p. 476) — todas
essas qualidades vdo muito mais além de reproducdes ou inércias sociais. E claro que os
mundos da arte sdo em parte marcados por regularidades, em suas formas e conteidos, mas
eles também sdo feitos a partir de mudancas, reformas, impactos, que estdo além das tomadas
de posicdo (prises de positions), descritas por Bourdieu (1993, p. 30), uma vez que esses
mundos da arte séo feitos, inclusive, por pegadas e surpresas, e / ou, sobretomadas (prises et
surprises), como descreve Antoine Hennion (2010, p. 35).

Na experiéncia estética, € fundamental registrar que certos objetos e fatos artisticos
ndo sdo apenas resultados produzidos pela nossa interpretacdo, mas se ativam e se oferecem
para a nossa consciéncia e racionalidade. Tomando um exemplo em primeira pessoa: um
mundo lancado pela natureza e pela sociedade existe, mas ele sé passa a fazer algum sentido
para mim, porque me valho da consciéncia para interpreta-lo. No caso da experiéncia estética
da arte, é possivel que uma cena violenta, em um filme de Quentin Tarantino chame a minha
atencdo. Mas isso ndo apenas ocorre porque a cena causou um tipo de choque em mim, ou
porque eu fui completamente capaz de me chocar. Na realidade, o contato entre mim e a cena
é que foi capaz de chocar. Ampliando para uma afirmacdo mais geral, quando se trata da
experiéncia estética, se deve considerar ndo sé aquilo que se vemos, mas aquilo que tambem
“nos olha”. Com isso, ha um grande paradoxo para se refletir a respeito da experiéncia
estética, pois 0 que vemos sO vale e sO vive em nossos olhos pelo que nos olha em um
momento primeiro da experiéncia, onde ndo ha o que escolher entre 0 que vemos e 0 que nos
olha, mas ha apenas que se inquietar com o entre (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 77).

Uma teoria do julgamento estético que leva em conta a grande importancia dos habitos
para explicar a experiéncia estética, ressalta que eles ndo se restringem a incorporacdo de uma
mesma historia, objetivada por estruturas sociais, muito menos, que 0s comportamentos serao
mutuamente compreensiveis e imediatamente ajustados a partir de uma estrutura. O conceito
de habitus, em Bourdieu, se vale da explicacdo de que o individuo carrega esquemas coletivos
e disposicdes individualmente encarnadas, mas isso ndo consiste na melhor justificativa para
abordar um tema muitas vezes tdo intangivel como o da estética. Justamente por essa

intangibilidade, se faz necessario abrir mais possibilidades e olhar para os habitos promovidos
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no cotidiano dos individuos, assim como em suas microdecisdes, biografias, bem como as
associacOes entre os individuos e a obra / objeto de arte.

Outro ponto ligado a experiéncia estética, diz respeito ao corpo. O individuo que julga,
possui uma dimensdo bioldgica mais restritiva e imediata a natureza. Porém, a questdo
implica situar como se da a maneira do individuo experienciar o mundo. Para uma sociologia
bourdieusiana, o corpo é algo socializado, mas ndo ha grandes mengdes ou reconhecimentos
da intensidade dos estados mentais para a variacio e marcagbes das experiéncias. E inegavel
que com a experiéncia, o fato de que a realidade ndo aparece da mesma maneira para cada
individuo, mas isso é basicamente explicado pela sociologia bourdieusiana, sob o argumento
de que a consciéncia ndo atua de modo ininterrupto, pois mesmo antes dela, existe um corpo
que da sentido ao mundo.

Bourdieu procurou uma explicacdo que tratasse a percepcdo do espaco e das coisas
interligada com o ser e tudo isso compartilhnando o argumento de que as diferentes partes do
corpo, em seus aspectos visuais, tateis e motores, ndo sdo meramente coordenadas e
mecanizadas por um tipo de geometria solipsista. Em vez disso, haveria um habito motor,
presente em nossa existéncia, que se complementaria com outros habitos orientadores de
nossa percepcao e, portanto, da nossa aquisicdo do mundo. Nesta linha explicativa, todo
habito perceptivo € também um habito motor e a apreensdo do mundo se faz pelo corpo. Por
outro lado, um individuo ¢ capaz de julgar “boa” uma pintura, porque além da projecdo das
imagens, outros recursos técnicos como a pincelada, o uso das cores, os detalhes incluidos na
tela também incidem sobre suas experiéncias. Neste ponto, hd coisas em comum entre o
habitus de Bourdieu, e certas consideracdes feitas por Maurice Merleau-Ponty (1945, p. 178;
2006, p. 60).

Na conexdo entre 0 corpo e a experiéncia estética, Bourdieu e Merleau-Ponty
consideraram de modo semelhante, que ndo se tem apenas um corpo, mas se € um corpo
(MARCOULATOS, 2003, p. 1). Entretanto, ao instrumentalizar bases desse tipo de
pensamento, Bourdieu imprimiu no habitus um efeito exagerado sobre as praticas sociais e
encurtou maiores possibilidades de digressdo sobre o papel desempenhado pelos habitos
cotidianos. Assim, no lugar de construir uma sociologia do social como a de Bourdieu (onde
praticamente tudo que provém da experiéncia estética, aparece relacionado a construcao
social gosto e dos julgamentos estéticos arbitrarios), & importante reconhecer a contribuicéo
bourdieusiana do habitus, ao mesmo tempo em que é fundamental se voltar para outras bases
mais sensiveis a variabilidade, a biografia, e ndo menos interessantes para a experiéncia entre

a estética e os individuos.
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Uma das criticas importantes estd em questionar como esse corpo socializado é
abordado na teoria bourdieusiana, cujas alternativas estdo em reivindicar uma nogdo da
consciéncia mais ampla e em admitir a racionalidade, produzida com a memdria e com seus
tempos objetivos que também fazem parte da experiéncia da arte. Em contrapartida, a
consciéncia esta situada em experiéncias artisticas que sdo também pertinentes a estética e a
fruicdo, portanto, peculiares e marcadas por uma duragdo interna, por um tempo descontinuo
e uma subjetividade, onde a vida cotidiana é capaz de fluir e fazer com que a propria
consciéncia ndo precise refletir a cada instante sobre a experiéncia que ja foi vivida
anteriormente. Em termos empiricos, a prépria vida pode ser considerada um fluxo continuo,
um constante devir, capaz de constituir os novos aqui e agora, e justamente nisso, é possivel
que cada momento difira de outros.

Como parte das condi¢bes ontoldgicas presentes na vida dos individuos, existe um
traco da consciéncia na experiéncia de eles apenas viverem seus atos sem se preocuparem
com os seus valores. Da mesma forma, € justo reconhecer que se os individuos focam suas
atencbes para um momento mais reflexivo a partir das suas experiéncias estéticas, eles
entrardo em uma relacdo de fluxo de tempo incomensuravel. Neste ponto, ndo s6 uma teoria
da consciéncia de John Searle pode contribuir para um debate em torno da experiéncia
estética, como uma parte do vitalismo de Henri Bergson oferece grandes contribuicdes —
principalmente na constatacdo de que os individuos sdo capazes de pdr a consciéncia no fundo
das coisas, assim como sdo capazes de atribuir um tempo duravel para as proprias coisas
diante de suas experiéncias.

Dentro da experiéncia estética, nem todo tempo que dura é racionalmente mensuravel;
algumas medidas de tempo, além de puramente convencionais, podem ser secundarias na
relacdo entre individuo e obra de arte, pois suas divisdes e sobreposicées, o individuo pode ser
“um tempo de duas patas, que vai e vem, [...] um devir ambulante” (JANKELEVITCH, 1995,
p. 99), que por vezes nao objetiva suas experiéncias estéticas, ja que ndo se preocupa
racionalmente com isso. Diante de diferentes condicGes vivenciadas em torno de uma obra de
arte, o embaralhar entre formas, conteudos e tempos, € extensivo a subjetividade e a
objetividade, e sdo justamente essas possibilidades que guiam a experiéncia estética para
percursos ainda mais complexos e menos resolviveis sob um conceito como o de habitus —,
principalmente quando se percebe que as recombinagdes entre individuos e objetos podem ser
dar em maltiplos instantes.

Experiéncias estéticas levam os individuos a fazerem um verdadeiro retrospecto em

torno de sua relagdo com uma obra de arte, pois nos mundos artisticos, as vezes é preciso
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refletir além de viver esteticamente. Assim, a relembranca e a expectativa podem ser atos
intencionais inatuais que habitam em permanéncia o sujeito vivo no agora (DEPRAZ, 2011,
p. 70). Mas existem processos diferentes na forma de rememorar e refletir uma experiéncia a
partir dos dados fisico-naturais do mundo, como o ambiente, o clima, a localidade, da acéo
que se volta para pensar questdes como a internalidade de uma obra de arte, seu verdadeiro
4mago, ou até mesmo desvela-la’. Recordar humores, afetos, dores, prazeres vividos ao
assistir a um filme comovente, ndo é somente um exercicio impreciso do ponto de vista
mental, como também o é, do ponto de vista fisioldgico e socioldgico. Da mesma maneira, 0
ato de caminhar sobre um museu e sentir o frio do ar-condicionado enquanto se depara com
um quadro, ndo consiste em um mero dado organico do sentido: ele também constitui a
subjetividade da experiéncia e da realidade estética dos individuos e que deve ser igualmente
reconhecido para o entendimento sobre a relacdo entre consciéncia, racionalidade e a
formacdo das disposicOes estéticas.

Ha também (sob uma visdo mais bergsoniana) o fato de a experiéncia estética incluir
elementos fundamentais para se relacionar com os individuos em um tempo marcado por
registros cronologicos, presentes nos relogios e fusos-horarios; em marcas objetivas na
sociedade. Ao mesmo tempo, hd& um tempo marcado pelas relembrancas, rememoracdes,
flashbacks, que conectam as pessoas a um passado e as vincula a um futuro por via das
projecdes e antecipacdes; um tempo composto, inclusive, por algo irrecuperavel, inefavel, que
embora intensamente vivido na experiéncia estética, jamais se torna completamente pensado,
verbalizado ou objetivado. De modo analogo, se os dias, as horas, 0s minutos, os segundos,
possuem uma significacdo coletiva definida e podem situar o julgamento estético, uma parte
da experiéncia estética pode estar fundeada em um tempo incalculavel da fruicéo.

Existe um tempo social e individual, ao passo que também h& uma relacdo temporal
que foge a objetividade, isto €, se as disposicGes sdo formadas, tanto pelo exercicio da
memoria em retrospecto, alimentado por instituicdes e tempos mais convencionais, essas
disposicoes também se ddo por meio da subjetividade nos tempos e espacos descentrados da
fruicdo imprecisa e até mesmo indescritivel. Por isso, mesmo um individuo é capaz de escutar
uma musica ou assistir a um filme sem se preocupar quantos minutos eles demorardo
(HALBWACHS, 1968, p. 96; SCHUTZ, 2012, p. 77).

" para tomar aqui um termo usado pela filosofia da arte de Martin Heidegger (2012).
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FIGURA 2 — Bases para uma experiéncia estética na relacdo tempo-espaco

Objetividade Subjetividade
Espagos institucionalizados Espacos descentrados
Tempos cronoldgicos e convencionais Fruicdo e impreciséo temporal
convencgoes habitos e disposi¢coes
Individuo
Consciéncia

Fonte: Autoria prépria.

Enguanto existem experiéncias que se interiorizam nos individuos, outras compdem
tracos mais centrais para suas interpretacdes sobre uma obra de arte. Com 0 processo de
incorporacgdo, adquirido na experiéncia estética, os individuos podem recorrer a mecanismos
mais claros para julgar alguma obra de arte e que podem descambar tanto nas interpretacoes
mais técnicas sobre uma producdo artistica, quanto as possibilidades em eles reconhecerem
outras questBes mais subjetivas, como, por exemplo, a experiéncia de seus amores, boas
recordacdes, traumas, tragédias, ou como o exemplo mais especifico apresentado por Daniel

Barenboim, em um debate com Edward Said:

Eu conhego gente que simplesmente ndo consegue escutar Wagner. Uma senhora
que foi me cumprimentar em Tel Aviv [...] disse: “Como vocé pode tocar isso? Eu
via a minha familia sendo levada para as camaras de gas ao som da abertura de
Meistersinger. Por que eu tenho de escutar isso? Resposta simples: ela ndo tem que
escutar isso [...] Portanto, a minha sugestdo na época foi que a orquestra, que estava
disposta a tocar Wagner, ndo o tocasse nos concertos de assinatura, em que um
velho e fiel assinante da Filarmdnica de Israel seria obrigado a escutar algo que ndo
queria escutar (BARENBOIM apud BARENBOIM; SAID, 2003, p. 113).

As guestBes acima revelam que a incorporacdo de componentes da estética se articula
com elementos subjetivos, importantes para a fruicdo entre o individuo e a arte ndo estar

completamente enquadrada pelas relagdes objetivas, apenas mais rigidas e formais do mundo.
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Isso ocorre porque a experiéncia estetica se faz também dentro de tempos incalculveis,
sentimentos inefaveis que se perdem no aqui e agora, como também se reatualiza na propria
imprecisdo da memoria, exercitada pela consciéncia dos individuos. Como bem afirmou
Clement Greenberg, “ha inUmeras coisas a respeito da arte que ndo podem ser transpostas

para as palavras nem para o discurso, mas que existem mesmo assim” (2013 p. 87).

2.5 O habitus em Pierre Bourdieu e o conceito de ator

A nocéo de habitus em Bourdieu diferencia ontologicamente um agente de um ator ou
de um sujeito. Isso ocorre pelo fato de a teoria bourdieusiana afirmar que as concepcdes de
sujeito conduziriam a simples epifenémenos controlados por uma forte estrutura, onde o
conceito de ator apenas sugeriria um elemento amplamente performatico para resumir as
condutas dos individuos. Como alternativa, o habitus aparece em combinacdo com a nocéao de
agentes, sustentados pela existéncia de um principio gerativo e unificador de caracteristicas
intrinsecas a uma posicdo e um estilo de vida. Em outras palavras, o habitus aparece
recodificado nas escolhas de pessoas que agem sob a influéncia de bens e préaticas e implicam
valor e distingdo. Na explicacdo de Bourdieu, é “a estrutura das relacGes objetivas entre os
agentes que determina o que eles podem e ndo podem fazer” (BOURDIEU, 2004a, p. 23) —
seja quando envolvem pressGes que levam os agentes a ndo praticarem certas acoes, seja
quando autorizam aqueles reconhecidos para agir de maneira aceita e legitimada pela
sociedade.

No entanto, é possivel contrariar a dispensa de Bourdieu pela nocdo de agente, caso se
questione qual conceito de ator a sociologia pode nos oferecer. Em primeiro lugar, ndo apenas
a sociedade, como os seus aparatos artificialmente construidos podem ser atores, porque 0s
atores ndo agem estritamente, ou “representam” (em um sentido mais interacionista); eles
também atam e possibilitam uma série de relacfes sociais. As condicdes de atar sdo parte das
pessoas, mas podem compreender também os objetos, desde pedras, arco-iris, mares e nuvens,
uma vez que todos estes fazem parte da propria experiéncia estética. Contudo, é importante
ressaltar que admitir os humanos e ndo humanos como atores, ndo € 0 mesmo que pd-los em
um mesmo nivel e em um processo de simetria radical.

N&o é preciso entender os ndo-humanos como meras projeces simbdlicas e
dependentes, por completo, do individuo. Aqui, podem-se reafirmar pontos destacados na
introducdo desta tese: que o0s objetos da natureza existem antes de nds, e muitos deles

independem do nosso controle para existirem; entretanto, apds uma experiéncia estética entre
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os individuos e os objetos, € a racionalidade dos atores humanos que definira o percurso dos
julgamentos estéticos. E possivel ver, por exemplo, que o por-do-sol é inegavelmente um
fenbmeno da natureza, enquanto a opinido de alguém de que “o pér-do-sol é belo”, diz
respeito a um desdobramento da racionalidade.

Em tempo, é vélido lembrar do famoso exemplo do arco-iris, encontrado em John
Austin (2004, p. 10), a partir do qual, em vez de apenas ser tido como um dado dos sentidos
ou um fendmeno da ilusdo (por se tratar de uma refracdo da luz), antes de alguém ver
qualquer arco-iris, outros elementos como o vapor de agua, luz e o ar ja existiam fisicamente
e de modo independente da interferéncia bioldgico-humana. Entdo, mesmo que o arco-iris ndo
se torne simetricamente igual aos individuos, por outro lado, quando a consciéncia o
experiencia, parte da compreensdao de mundo e as bases para um julgamento estético de um
individuo serdo alteradas, sobretudo no sentido de atar uma relacdo social, dentro da qual o
arco-iris pode ser visto como um tipo de ator.

Somado a importdncia que muitos objetos tém na formacdo das disposicdes e
julgamento estético dos individuos, também é interessante considerar que 0 proprio corpo
biologico pode encontrar novas possibilidades nas mediacdes com esses mesmos objetos, e
fornecer mais condigcdes para a objetivacdo de algumas praticas sociais. Por seu turno, 0s
objetos ndo devem ser apenas reduzidos as suas dimens@es fisicas, materiais e naturais, haja
vista a existéncia de outras possibilidades para sociabilidade, pautadas pela sintaxe e
semantica dos individuos. Igualmente, se ha uma consciéncia bioldgica, ela mesma se
desdobra em condi¢des sociais capazes de ultrapassarem quesitos materiais. Exemplificando,
uma pintura, filme ou peca teatral, podem se tornar constitutivos nas disposi¢cées quando
passam a se interiorizar na memoria dos individuos e sdo combinados por valores sociais e

algumas convencdes, presentes na linguagem.

7 — Existem obras de arte que habilitam condi¢Ges para o julgamento estético, como também

habitam a consciéncia e inscrevem parte do proprio passado da sociedade nos individuos.

Muitos objetos sdo atores porque ndo se separam das pessoas; na verdade, se conectam
a elas e as ajudam na composicdo de suas memdarias para balizar varios modos de julgamento

e interpretacOes a partir de uma experiéncia estética.
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8 — Um objeto socializado é indispensavel para a consciéncia, e assim sua memoria,
socialmente orientada, se articula com a memaria pessoal. A memoria socialmente orientada,

e a memdria pessoal, sdo indissociaveis.

Um dos quesitos complicadores em Bourdieu aparece quando os agentes estdo sob
constantes estados de adaptacOes, em decorréncia das pressdes marcadas em um espaco
social. Essa posicdo reduz a importdncia de entender os individuos por meio de outras
possibilidades, como a prépria efetividade da comunicacdo e sua maior independéncia ante
um eixo da distincdo. Com a nocdo de habitus, ha uma generalidade e geratividade que
endossam as condutas individuais como se fossem fruto de imperativos e de meros arbitrarios
culturais. Como alternativa, € importante buscar outras bases no mundo empirico e
contingente, tdo praticado e ndo menos presente, no cotidiano dos atores sociais. 1sso s0 pode
ser bem efetivado, caso a nogdo de habitus seja substituida pelos habitos mais ordinarios,
além de a nocdo de atores ser assumida no lugar da de agentes (a0 menos como esta é tratada
em um modelo como o bourdieusiano).

Ao enquadrar 0s seus agentes em uma inevitavel estrutura da vida material, o habitus,
em Bourdieu, embora pretenda explicar a natureza do conflito e da mudanca social, ndo lida
amplamente com outros aspectos constitutivos da vida social e dos mundos da arte —, por
exemplo, o voluntarismo, a identidade e a contingéncia, nas praticas de um ator social. O
habitus se torna problematico quando aplica uma sociologia do senso comum e como se
quaisquer slogans como cultura popular ou contracultura apenas significassem modos de
padronizacdo e de uma dominacdo por via dos discursos e praticas. Nessa mesma légica, as
proprias relacdes sociais ndo seriam centralmente simbdlicas, mas os simbolos seriam
também mercadorias instrumentalizadas pela acéo.

Bourdieu revela com o habitus e o seu conceito de agentes, que 0s consumidores se
valem de objetos estéticos para simplesmente encontrarem na arte, televisdo, masica, carros e
esportes, uma forma de luta de classes apenas recodificada sob outros nomes (ALEXANDER,
1995, p. 177). Mas essa posicdo imprime uma visdo de mundo problematica e de urgentes
reformulagbes. Some-se a tudo isso, o fato de um oximoro em Bourdieu, 0 da “estratégia
inconsciente”, ser basicamente usado para reduzir a agdo dos individuos sob o efeito objetivo
dos campos. Esses movimentos legam um determinismo arriscado, visto que o habitus
bourdieusiano se mostra insuficiente para explicar como as figuras de Jesus Cristo, Mahatma
Gandhi, Martin Luther King ou Dalai Lama produziriam suas a¢0es ou acionariam suas

disposicoes, sendo como frutos de “estratégias inconscientes”. As lentes do mundo
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bourdieusiano, repletos de oximoros e que levam a reduzir os individuos aos problemas da

reproducdo, se complicam ainda mais, diante da seguinte critica de Bruno Latour:

Para uma costureira da haute couture, ndo é a mesma coisa cortar um veludo grosso
e brilhante ou dizerem que ela faz uma visivel “disting@o social”. Para o adepto de
um culto, ndo é a mesma coisa estar ligado a existéncia de uma divindade e dizerem
que ele adora um fetiche feito de madeira. A substituicdo do social por outra matéria
parece, para cada ator, uma perda catastrofica contra a qual se deve resistir de modo
inflexivel — e com razéo! (LATOUR, 2012, p. 137).

Nas analises sobre a estética em Bourdieu, o habitus se traduz em uma tentativa de
mediacdo entre eidos (um sistema de esquemas l6gicos) e etos (um sistema de esquemas
praticos / axiolégicos); portanto, o habitus serve para a interpretacdo do mundo social por via
do argumento de que todos os principios de escolha dos agentes sdo incorporados,
empostados e dispostos no corpo dos agentes. Bourdieu também distingue aqui etos de ética,
por considerar o primeiro uma condi¢do para o inconsciente e para os esquemas internalizados
/ principios e valores individuais, que séo frutos de predisposi¢des, “guias ¢ governos” para a
pratica (ASIMAKI; KOUSTOURAKIS, 2014, p. 124). Assim, 0 emprego de um habitus para
a estética, s6 se torna possivel pelo fato de o individuo estar inscrito em um espaco social
ligado por valores, categorias de percepc¢do, esquemas classificatérios e bases para 0s seus
julgamentos, através das quais ele ndo se torna alguém “indiferente”.

O habitus confere aos agentes bourdieusianos um gosto que permite “estabelecer
diferencas, distinguir, discernir — entre uma reproducdo e um quadro ou entre Van Gogh e
Gauguin” (BOURDIEU, 2013c, p. 23). Nessa Vvisao, seria preciso pensar entdo em termos de
habitus, porque, embora as praticas e os julgamentos estéticos ndo devessem ser reduzidos ao
interesse e nem ao calculo racional, ao mesmo tempo, as condutas aparentemente
desinteressadas ndo estariam livres de interesses sutis e camuflados. Por exemplo, os gestos,
as maneiras de caminhar, de falar, seriam, além de processos corporais, valores, cujas forcas
se tornariam decisivas para as posi¢cdes sociais do individuo. Como desdobramento, o habitus,
para Bourdieu, seria aquilo capaz de ser incorporado de maneira duravel e permanente, onde o
corpo se localiza na imanéncia de um mundo social, entenda-se, um imenso reservatorio de
violéncia acumulada, que se revela quando se obtém as condi¢Ges necessarias para 0 Seu
cumprimento (BOURDIEU, 20134, p. 136).

Em contraponto a esses tracos de Bourdieu, € preciso repensar de que maneira as
disposicoes estéticas de um individuo podem se articular com situacdes de contingéncia. Ou

dito de outra maneira, como diferentes disposi¢fes e habitos podem ser acionados em acoes
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ligadas a estética? Além de isso demandar o conceito de atores, no lugar do de agentes, parte
importante dessas questdes pode ser melhor elucidada em exemplos descritos por Howard
Becker e Robert Faulkner (2009). Esses autores, além de académicos, possuem uma relacdo
de longa data com o jazz e a aproveitarem para investigar uma situacdo mais delicada e que
pode ajudar a pensarmos a experiéncia e o julgamento estéticos a partir da seguinte quest&o:
“como 0s musicos tocam juntos?”’.

Becker e Faulkner demonstraram, por exemplo, que Vvarios acordos podem ser
estabelecidos ad hoc se os musicos acertam em cima da hora, qual musica cada membro da
banda deve sugerir para se tocar no momento do bis de uma apresentacdo. Em varias
situacdes de julgamento e decisdo estética como as descritas por eles, certas musicas devem
ser conhecidas por todos os integrantes, pois para eles dedicarem uma Gltima mdsica para se
tocar, € preciso elegé-la somente apds o consenso entre todos o0s integrantes da banda e em um
conjunto de racionalidades mais especifico. Evidentemente, nesse tipo de sociabilidade, os
patrdes dos restaurantes e bares, onde esses musicos de jazz tocam também se valem de suas
disposicOes para interagir com a banda, e por isso, muitas vezes chegam a sugerir masicas que
0s préprios musicos acabam negociando para tocarem ou nao.

Notemos que decisdes entre 0s musicos donos das casas noturnas de jazz, demandam
julgamento por parte desses atores que percorrem aspectos como a dificuldade técnica de se
tocar um tema, além da provavel recepcdo do publico que ali esta. Essas microrrelacdes de
barganha também revelam para os masicos, se determinado patrdo é muito ou pouco rigoroso.
Um dos sinais que pode aliviar as tensdes entre eles pode ser usado quando o dono de um
estabelecimento promete um drinque extra “por conta da casa”, caso os musicos toquem o que
ele Ihes pediu. ApoOs ter tocado em varios casamentos também, Becker demonstrou que
outros motivos relacionados a etnia das familias dos noivos, muitas vezes acabavam por pesar
para que 0os musicos escolhessem quais temas a serem tocados. Como disse Becker, se 0s
musicos tocassem em uma boda italiana, deveriam se preparar para executar Torna a
Surriento; O Sole Mio e tarantelas que agradavam os mais velhos da festa; enquanto que para
um casamento polonés deveriam ensaiar algumas polcas.

Todos esses elementos citados por Becker e Faulkner, redefinem uma série de
aspectos variaveis e circunstanciais para o julgamento estético dos musicos, a ponto de um
conceito aparentemente mais rigido, quando explicado por uma sociologia bourdieusiana,
como o de “repertorio de jazz”, ser recombinado pelos ajustes mais situacionais dos atores e
de misturarem-se com cangfes populares, musicas étnicas e algo mais que 0s musicos podem

aprender através de suas experiéncias adquiridas quando tocam em publico (BECKER, 20023,
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p. 115; BECKER; FAULKNER, 2010, p. 16). Essas abordagens séo fundamentais para uma
teoria do julgamento estético por considerarem os individuos como atores, partindo também
de casos encontrados nas experiéncias mais situacionais dos musicos —, 0 que leva a pensar
que é possivel entender os diferentes métodos de estocagem conforme diferentes habilidades
de uma pessoa para aprender certas cancfes e consequentemente, incorporar estas obras de
arte para a sua disposicdo estética.

As improvisacdes, presentes nos gestos, condutas e julgamentos estéticos, ndo
precisam ser governadas por estruturas e por meras inércias, mas podem se abrir e reabrir
dentro de decisGes mais contingentes, situacionais, circunstanciais e muito mais especificas do
que boa parte das demonstracOes feitas por Bourdieu a partir do seu conceito de agentes.
Pensando os individuos como atores sociais e racionais, é possivel notar ainda, como algumas
decisdes diferem entre si em momentos mais especificos, por consistirem em efeitos de uma
relacdo entre individuo e objeto. Neste sentido, se um individuo pode ouvir repetidamente a
mesma faixa de uma can¢do, usando um fone de ouvido conectado a um telefone celular, a
sua decisd@o de parar de repeti-la, pode se dar por diversas razfes, por exemplo, ndo pelo fato
daquele individuo ter “enjoado” de ouvir aquela cangdo, mas simplesmente porque 0s seus
ouvidos ja estdo cansados. Por outro lado, 0 mesmo individuo pode mudar a posicdo dos
discos em sua estante, ndo porque ele deixou de gostar dos seus discos anteriores, mas porque
ele comprou discos mais novos e esta mais interessado, naquele momento, em desfrutar da
novidade de té-los, ouvir, tocar e observar 0s seus encartes.

Decisdes e praticas acima vistas revelam a importancia em considerar como atores, 0s
individuos e 0s objetos, sobretudo pelas maneiras de se associar e atarem suas experiéncias
com a estética. J& em termos do julgamento estético, é possivel notar que embora lidem com
objetos estéticos, os atores ndo estdo a reboque de estratégias meramente distintivas e
transponiveis, descritas pelo habitus e propostas pelos escritos de Bourdieu. A experiéncia
estética se da no entre atores humanos e ndo-humanos, mas o julgamento estético s é
possivel porque os individuos o aplicam sobre diferentes momentos e decisGes marcadas pela
racionalidade. Apo0s esta secdo apresentar a importancia do conceito de ator para uma teoria
social sensivel a consciéncia e a racionalidade, é preciso agora discutir outros desdobramentos

nas suas relacées entre individuos e a legitimacdo na arte.
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2.6 Sobre a legitimacdo do julgamento estético em Pierre Bourdieu

Na visdo de Bourdieu, a arte ndo se faz isoladamente pelo artista, pois mesmo que 0
processo criativo de uma obra de arte possa receber um tipo de assinatura individual, é preciso
que outros individuos e instituicGes referendem a construcdo dessa mesma obra. Sejam eles
criticos, diretores de galeria, produtores, jornalistas, e, mesmo que ndo interfiram diretamente
na criacdo material de uma obra de arte, 0s agentes podem desempenhar importantes papeis
na producédo de valores e certas formas de reconhecimento artistico. Para Bourdieu, pode-se
afirmar, portanto, que a crenca no valor da arte e do artista estd no fundamento de todo jogo
artistico (BOURDIEU, 2009b, p. 127) em um processo que leva a sociologia bourdieusiana
considerar que os modos préaticos de promoc¢do de uma obra de arte estdo inegavelmente
vinculados a producdo de aspectos ideologicos da obra de arte. Tudo isso ocorre porque as
releituras e recombinacdes feitas pelos consumidores da arte estdo intimamente ligadas aos
processos de classificacdo, comentarios, reproducdes, combates, conhecimentos e posses
(BOURDIEU, 200843, p. 98).

Uma vez que a producdo de significados € indispensavel para a legitimacdo de um
objeto artistico, todo um sistema de regras, transmissdes e difusdes da obra de arte torna
consagrada. Bourdieu afirma que, ao se fazer nos atos, gestos, manifestacdes, inter-relacdes e
interacdes, uma obra de arte também € feita por clins d’oeil —, piscadelas, referéncias
silenciosas, ocultas e reforcadas pela habilidade de um artista mencionar outros artistas ou até
mesmo ignorar alguns de seus precursores. Em contrapartida, o artista ndo faz o seu nome
isoladamente, pois 0s seus criticos, marchands, diretores e consumidores, sdo capazes de
colaborarem para o conhecimento e reconhecimento do seu nome, além de disporem de
recursos para a consagracao de varios objetos do mundo, quando langam sobre eles a chancela
de “artisticos”.

Para sustentar esses tipos de argumentacao a respeito da legitimacédo, e tomando como
base para isso, o julgamento estético, Bourdieu também recorreu a bases em Max Weber,
principalmente diante da afirmacdo de que a demanda por legitimacdo de uma classe
dominante soO se torna possivel porque os intelectuais sdo capazes de produzir uma “teodiceia
de seu proprio privilégio”. Nesse processo, as condi¢oes de legitimacdo de uma obra de arte
aparecem quando os préprios individuos estdo convencidos de agir unicamente por
determinacdes intelectuais (BOURDIEU; DELSAUTT, 2008b, p. 175). Por extensdo, a figura
do critico autorizado se torna uma das expressdes mais fortes do julgamento estético, na arte

do Ocidente, e a0 mesmo tempo, o critico se faz naquele que é profundamente legitimado
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entre 0 seus pares e por isso, a sua critica, ao se tornar legitimada, é capaz de funcionar como
um porta-voz para chancelar a opinido publica acerca de um trabalho artistico e até mesmo de
incorrer a certos riscos ao se aventurar em novos julgamentos fora do seu préprio repertério
mais confortavel.

O impacto dos processos acima descritos pode garantir condigdes fundamentais para o
julgamento estético, tais como considerar a obra de arte como novidade ou como velharia. Ao
mesmo tempo, o programa estético de um trabalho artistico precisa se relacionar intimamente
com a producdo de seus valores, pois para legitimar uma obra de arte, é necessario manejar
formas e contetdos estéticos como valores econdmicos e sagrados, segundo Bourdieu. Ent&o,
uma vez que a circulagdo da arte é indissociavelmente fisica, econémica e simbdlica, suas
obras se tornam fontes de um valor, de lucro e daquilo que Bourdieu toma como mais valia
simbdlica. Assim, é a partir do reconhecimento garantido pelos seus apreciadores, criticos e
consumidores, que a legitimidade de um trabalho artistico se torna socialmente mais
completa, sobretudo qudo mais longo for o ciclo de sua consagracdo (BOURDIEU,;
DELSAUTT, 2008, p. 170).

Mediante questdes envolvendo o valor e a legitimacdo das obras de arte, Bourdieu
também considerou o impacto da apreensdo e apreciacdo de um trabalho artistico como efeito
marcante na formacdo do habitus dos espectadores, fundamentadas atraves de normas e
convencOes. Neste interim, as normas e convencdes seriam importantes porque orientam a
relacdo do espectador com as obras de arte, e ambas estdo situadas em determinados quadros
historicos e sociais que possibilitariam ao espectador se colocar em condicdes de apreenséo e
apreciacdo de uma obra de arte e também de conformidade para com ela e com sua
legitimacao.

Na perspectiva bourdieusiana, as condi¢cbes que marcam o individuo, ainda trazem
consigo um forte elemento de classe, indispensavel para as relacfes e para a legitimacédo da
obra de arte. Se os individuos de classes menos favorecidas, por exemplo, sempre reconhecem
(direta ou indiretamente) a legitimidade das formas e conteldos artisticos, isso revela um
vinculo direto com a constituicdo de regras movidas pela cultura legitima, a ponto de os
individuos desapossados de habiti necessarios, passarem uma vida completa sem contestar
certas formas de arte, tampouco disporem de quaisquer condicfes legais para aplicar novas

regras de legitimacdo ou para modificar a legitimidade dessas regras postas.

A obra de arte considerada enquanto bem simbdlico (e ndo em sua qualidade de bem
econdmico, 0 que ela também é) so existe enquanto tal para aquele que detém os
meios para que dela se aproprie pela decifracdo, ou seja, para o detentor do cédigo
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historicamente constituido e socialmente reconhecido como a condicdo da
apropriacdo simbdlica das obras de arte oferecidas a uma dada sociedade em um
dado momento do tempo (BOURDIEU, 2007b, p.283).

No processo de legitimacdo e consumo de uma obra de arte, outro aspecto como a
educacéo escolar se torna fundamental. Esse tipo de educagéo transmite modos de julgamento
e reproduz a distincdo entre aquelas obras de arte consagradas, em detrimento daqueles
consideradas “ilegitimas”, e nesse processo, um lugar como o da instituicdo escolar
(sobretudo personificada na figura do professor e da direcdo pedagodgica) executa um dos mais
intensos monopdlios em torno da legitimacdo de obras canbnicas e fundamentais para a
escolarizacdo dos individuos. Dentro desses pontos, a sociologia bourdieusiana exemplifica
na disciplina de literatura, oferecida pela escola da Frangca, um lugar onde se criam e recriam
tensbes de legitimidade, na medida em que a Escola classifica aquilo que ¢é “classico” em
oposicdo aquilo que possui menor valor, quando se trata, por exemplo, de um best-seller (ou
supostamente, uma obra de menor teor estético, diante de outra considerada mais profunda).
Nessa linha explicativa de Bourdieu, 0s juizos em torno de uma experiéncia estética ndo
operam livremente, porque sdo ajustados pelos professores em sala de aula, assim como em

Seus programas curriculares e suas ementas.

As significacbes que participam da esfera da legitimidade tém todas em comum o
fato que elas se organizam segundo um tipo de sistematicidade particular, elaborada
e inculcada pela Escola, instituicdo especificamente encarregada de transmitir,
gracas a uma organizacdo metddica do aprendizado e do exercicio, os saberes
organizados e hierarquizados (BOURDIEU, 2010, p. 136).

Os elementos que engendram a legitimacdo, em Bourdieu, sdo combinados com a
constatacdo de que uma obra de arte depende do individuo, de sua fruicdo e também de uma
imagem publica construida. Entdo, a estética aparece vinculada aos modos de percepcao
historicamente constituidos, mutaveis e fornecidos por meio da formacdo social. Para
Bourdieu, a obra de arte seria feita a0 menos “duas vezes”: primeiro, pelo seu produtor,
depois pelos seus consumidores, de modo que compreender a formacdo dessa obra de arte
depende de uma investigacdo da historia dos instrumentos de percepcdo necessarios para a
formacdo dos instrumentos de producdo capazes de conferirem aos objetos e experiéncias
estéticos, a condicdo de obra artistica. Some-se a isso 0 argumento dos escritos de Bourdieu
de que os instrumentos necessarios para a legitimacdo dos trabalhos artisticos séao

desigualmente distribuidos, sobretudo em uma sociedade divida por classes.
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Seguindo uma linha de raciocinio proposta por Bourdieu, veremos que as
competéncias de um individuo julgar esteticamente s6 existem na relacdo com o conjunto dos
instrumentos de apropriacdo da obra de arte, necessarios em um dado momento do tempo
historico, e disponiveis apenas para aqueles dotados de habiti reconhecidos como legitimos
para a verdadeira compreensdo social de uma obra de arte. Porém, o foco prestado por
Bourdieu sobre as questdes da desigualdade para a legitimacédo da arte e para a reproducéo do
habitus, € uma consideracdo que traz limites para tratar de temas fundamentalmente utilizados
pelos atores e suas racionalidades, como, por exemplo, seus processos de interpretacéo. Por
isso, & preciso expor algumas discussbes mais atentas sobre o impacto dos processos

interpretativos dos individuos para uma reflexdo em torno do julgamento estético.

2.7 Sobre as interpretacfes nos julgamentos estéticos dos atores sociais

E verdade que a nocdo de habitus promovida por Bourdieu contribui para o
entendimento de condi¢cdes da pratica, quando estabiliza as bases de condutas individuais
(OLIVEIRA, 2007, p. 213). Tal nogdo tambeém contribui em parte para ndo ver a sociedade
sob uma pura visdo voluntarista / espontaneista, como se as regularidades das formas nédo
fossem socialmente necessarias. Ocorre que, em Bourdieu, uma obra de arte varia quando a
sua legibilidade se relaciona com a interferéncia dos criadores de épocas / sociedades
especificas, 0 que indica que a producéo artistica esta sempre codificada por um conjunto de
influéncias que precedem a prépria obra de arte. Dessa forma, a presenca de condicdes
historicas, aparece na perspectiva de Bourdieu, como fundamental para garantir as
categorizacOes daquilo considerado classico e para que outros individuos consigam, as vezes,
certo tipo de ruptura na arte; e isso sO € possivel quando determinadas quebras estéticas
reivindicam uma nova gramatica gerativa das formas, ou seja, novas expressdes artisticas que
comecam a marcar suas diferencas diante de outras tradi¢fes estéticas anteriores.

Bourdieu também reconhece a existéncia da experiéncia interna e da resposta
emocional sobre a obra de arte —, experiéncia que, para ele, constitui uma chave para o
entendimento da prépria arte (BOURDIEU; DARBEL, 2007, p. 81). Porém, na sociologia
bourdieusiana, a experiéncia interna nunca aparece descolada do meio sociohistérico, um
componente indispensavel para as praticas de qualquer agente, visto que as diferencas
marcadas pela antiguidade / notoriedade, bem como o grau de consagracdo das obras
artisticas, devem ser relacionadas com niveis de legitimidade necessarios para constituir a

obra de arte sobre valores simboélicos.
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Diante das condigOes objetivas e sem descolar a internalidade da obra e sua
subjetividade das forcas sociais, Bourdieu reitera que o ato de interpretar esta intimamente
ligado ao ato de decifrar e, portanto, de legitimar o objeto artistico. Através da interpretacao, é
possivel entdo, que o individuo julgue adequadamente a obra de arte porque recebeu algum
tipo de entrainement scolaire. Em outros termos, Bourdieu situa sua visdo sob os argumentos
de que julgar esteticamente é um processo formalizado pelo valor, intensidade, assim como as
modalidades mais pedagdgicas da comunicagdo social, que carrega c6digos marcantes em
uma cultura. Seguindo esta visdo, a obra de arte é vista como uma espécie de opus operatum,
uma obra que se transforma em totalidade quando canonizada, e se desgarra de seu tempo
mais imediato quando passa a ocultar o seu modus operandi, isto é, sua maneira de operar no
mundo, capaz de escamotear e deixar para segundo plano, o modo sob o qual foi produzida e
disseminada.

Sem abrir mado de outros pontos, em Bourdieu, a producdo de uma obra de arte
também é dotada de materialidade, mas, a0 mesmo tempo, € preciso lembrar que os trabalhos
artisticos nem sempre se concentram na figura do artista ou de sua obra, porque dependem,
em niveis mais efetivos, de outros elementos simbolicos, movidos por toda uma historia da
arte e de suas obras que se tornam importantes para a producdo do valor simbdlico,
econémico e artistico, assim como sdo auxiliados por criticos, editores, galeristas, museus e
academias. Esses pontos sdo objetivamente necessarios para a formacdo de um habitus
competente em sua maneira de julgar esteticamente, segundo Bourdieu. E para tanto, €
preciso que muitos individuos absorvam parte da critica sobre a obra de arte, uma vez que ela
ocupa uma série de espacos significativos e interessantes para o julgamento estético.

Explicando de outra maneira, a existéncia € importante para a formacdo do habitus,
porque habilita certos individuos a interpretacdes socialmente corretas e exitosas, ao
considerar de maneira positiva ou negativa, as obras de arte. Dentro desse processo, ainda é
possivel que a presenca, ndo s6 de uma critica, como também de criticos especializados ou
reconhecidos ja carreguem indicadores fundamentais para a interpretacdo mais adequada da
obra de arte e, portanto, para o seu julgamento estético.

A marca de uma produtora, a nota suplementar de um critico, contida em uma
embalagem de um filme, ou na orelha de um livro —, todos estes serviriam a teoria de
Bourdieu, como exemplos que fazem parte da “estrutura das relagdes objetivas”, entre a
produtora, o critico e a editora; assim como suas relacdes entre 0s termos técnicos e estéticos
e as “taxonomias” vigentes no meio de um ambiente da critica. Exemplificando, as

classificagdes do cinema, usadas para enquadrar certos filmes como Thriller, Spaghetti
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Western, Science Fiction, ilustram como existem termos usados para chancelar e situar
objetivamente o julgamento de uma obra de arte. Em Bourdieu, eles servem, portanto, como
marcadores sociais para o julgar estético e para a formacéo do habitus de um individuo.

O habitus que aparece como um corpo socializado garante que uma obra de arte
funcione sob um tipo de representacdo para formar o préprio habitus e para corporificar
significados nos individuos. Justamente por tais motivos, a intepretacdo da obra da arte é
considerada uma das principais chaves para o julgamento estético, na teoria de Bourdieu.
Dentro dessas questdes, um dos esforcos bourdieusianos aparece em sustentar que o
julgamento estético ndo deve ser entendido como jouissance® (ou seja, aquilo que torna o
contato do individuo com a obra de arte produto da mera expressdo da aisthésis), e nem
apenas como deleite (aquilo que supde a degustacdo do individuo basicamente por meio do

saber).

9 — Os individuos lidam com objetos artisticos porque suas disposi¢des sdo expandidas de um

plano da fruicéo para o de uma interpretacao.

O termo interpretacdo indica aquilo que é intimamente ligado aos habitos dos
individuos, ou seja, as suas praticas mais regulares e fundamentais para o direcionamento da
consciéncia sobre a experiéncia estética e, portanto, a obra de arte. Note-se que a
interpretacéo, ainda nao é a definicdo dos objetos pelos individuos, mas se da no momento em
que individuo, corpo e objeto se embagcam, assim como 0s seus processos de producdo de
valor e legitimacdo da obra de arte se encontram para além de justificativas, experiéncias e
relatos exclusivamente institucionais (escola, critica especializada, museus, galerias).

Construindo uma sequéncia, tem-se, portanto:

Experiéncia estética = Interpretacdo = Julgamento estético

10 — A experiéncia consiste no evento primeiro, que traz o contato entre individuo e obra de
arte; enquanto a interpretacdo, diz respeito aos ajustes dos seus habitos, e o julgamento, as
suas decisGes racionais para a formacdo de opinido e critica em torno dos trabalhos

artisticos.

& “(o termo privilegiado da teoria francesa) que estilhaca o sujeito, que o entrega ao fragmentario e ao fluido”

(FOSTER, 2014, p. 194).
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Na teoria da arte, é sabido que objetos, & primeira vista prosaicos (como espelhos,
latas e urinois), se fazem obras de arte por meio de suas transfiguracdes, de suas mudancas
estatutarias e pela reelaboracéo de seus usos e leituras mais costumeiros. A interpretagdo tem
grande papel a ser jogado nesse processo, a ponto de ser necessaria para ajustar 0s habitos
daqueles individuos que precisam ver que um objeto tornado artistico, como o escudo oriental
de torneio pintado por Caravaggio (FIG. 3) se torna objeto de contemplacdo no museu, porque
pouca coisa tem em comum com um escudo usado efetivamente para um torneio (LONGHI,
2012, p. 45). De modo anélogo e com um exemplo mais contemporaneo, mesmo no trabalho
feito em um prato, por Vik Muniz (FIG. 4), é fundamental julgar que o macarrdo ali contido

nao € mais uma simples massa para refeicao.

FIGURA 3 — Escudo oriental de torneio, pintado por Caravaggio (c. 1597).

Fonte: LONGHI, R (2012)

FIGURA 4 — Medusa Marinara (after Caravaggio), composta por Vik Muniz; 1999.

Fonte: Museum of Modern Art®.

° Disponivel em: <http://www.moma.org/explore/inside_out/2010/11/30/making-myths-from-the-mundane>.
Acesso em: 15 ago 2015.
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Todo esse debate a respeito das interpretacfes e dos julgamentos estéticos leva a crer
que a arte ndo consiste na simples imitacdo das coisas naturais, porque ela cumpre a fungéo
ainda mais especifica de imprimir valor e legitimagdo. Nisso, € possivel concordar
diretamente com Bourdieu, pois se imitar a physis fosse apenas o0 necessario para se fazer a
arte, entdo, o sol, o céu e as flores, ja bastariam por si mesmos para 0s atores sociais.
Justamente por esses motivos, é legitimo pensar a importancia do artificio, naquilo que é
produzido na relacdo entre os individuos e os objetos e que além de transcender o mundo
fisico e natural, promove novas leituras no mundo social.

Em Bourdieu, as producdes artisticas ndo estariam separadas da sociedade, ou
simplesmente se tornariam a posteriori a sociedade. Elas, na verdade ja sdo a sociedade
(HEINICH, 2008, p. 61) e isso sO se torna possivel gracas a condi¢do de a arte demandar a
necessidade do habitus e acenar para a importancia da historicidade e socializacéo da obra de
arte, fornecidas diretamente por um sistema escolar que habitua os individuos ao julgamento
de determinados objetos como artisticos. Contudo, a critica desta tese aparece em considerar
que a abordagem bourdieusiana enfatizou o peso dos elementos arbitrarios e culturais,
colocados pelas instituicdes de poder em movimentos que comprometem outras analises que
visem a pesquisa sobre a interpretacéo e o julgamento estético para além dos determinismos
formais, conteudisticos e institucionais, presentes na sociedade e na cultura.

E verdade que se os contemporaneos de Giotto, quando espantados com o realismo de
suas pinturas, somente viram homens, mulheres e anjos —, ao passo que hoje, existem
estudiosos e consumidores de obras renascentistas capazes de reconhecer esses trabalhos
através da “maneira de ver a Giotto” (DANTO, 2010, p. 85) —, € porque existem profundas
diferencas das disposicGes historicas em interpretar e finalmente julgar a obra de arte.
Bourdieu tem razdo em chamar atencdo para o impacto que a histéria pode causar nos
julgamentos estéticos. Mas é importante observar também outros pontos curiosos: passados
tantos séculos apos a criacdo de Giotto, ainda é possivel que muitas pessoas continuem a ver
apenas homens, mulheres e anjos, porque ndo estdo familiarizadas para interpretar esses
simbolos a partir de “uma maneira de ver a Giotto”; some-se a tudo isso, o fato de milhares de
pessoas provavelmente desconhecerem quem ele foi ou o que fez e pelo menos precisarem
buscar no Google para saber quem realmente foi Giotto.

Observe-se ainda outro caso mais pontual e intrigante para pensarmos a intepretacao e
seus processos da consciéncia. Imagine que alguém pediu a uma pessoa que entrasse em um
apartamento e retirasse de la todos os instrumentos musicais que encontrasse. Além de varias

pessoas decidirem trazer uma combinacgédo diferente de instrumentos, esse exemplo se torna
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ainda mais complexo se pedissemos a Hermeto Pascoal para tirar alguns instrumentos
musicais daquele apartamento, pois enquanto muitas pessoas poderiam interpretar que
guitarras, violGes, teclados, gaitas e flautas, seriam instrumentos e que deveriam retird-los do
apartamento, Hermeto Pascoal poderia sair com todos esses objetos citados, além de
batedeiras, liquidificadores, roupas e garrafas. Por um lado, este exemplo d& razdo ao
argumento de Bourdieu de que as diferencas interpretativas ndo ocorrem em um vacuo social,
pois a educacao estética além de diferente entre uma pessoa e outra, ndo deixa de demarcar as
assimetrias sociais. Contudo, esses exemplos ndo devem ser reduzidos apenas ao
entendimento de que interpretar e consequentemente julgar alguns objetos e situacdes apenas
depende de elementos relacionais do mundo social. As decisGes diferentes, aqui levantadas,
ndo resultam de questdes centralmente relacionais, mas de decisfes racionais, embasadas pela

consciéncia, bem como seus habitos de acéo e de disposi¢do para uma estética.

11 — Se ¢ possivel conferir valor e legitimar certas obras, isso acontece porque elementos
como agonia, fantasia e prazer, por exemplo, ndo sdo simples efeitos de uma cultura
arbitraria, mas sdo partes integrantes de uma mudanca ontoldgica da obra de arte e de suas

combinacdes / recombinacdes situacionais.

Com efeito, as situagdes artisticas movem a ontologia dos objetos e os transformam, a
ponto de muitas pessoas poderem lidar sob uma maneira mais confortavel com seus prazeres,
que seriam vistos sob suspeita e até censurados por elas mesmas e por outras pessoas, caso
ndo estivessem sob operacdes estéticas e artisticas. Por exemplo, gostar de ver uma cena de
decapitacdo em um filme de terror, ou admirar a imagem de Holofernes na tela de Cranach
(FIG. 5) ndo significa que alguém deseje a extensdo desses tipos de prazeres em toda a vida
social, ou que lide com a fantasia para marcar um tipo de distincdo classista, a todo o
momento (inclusive sem se dar conta disso, como supde Bourdieu em A Distincdo).
Justamente por essas diferencas, que podem existir, como podem ser dispensadas em
determinadas situacdes, que a interpretacdo deve ser vista de maneira versatil e menos

redutivel a objetividade do habitus e das estruturas sociais.
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FIGURA 5 — Judite com a Cabeca de Holofernes. Pintura de Cranach, o Velho (c. 1530).

A

Fonte: The Metropolitan Musem of Art*°

A variabilidade das interpretacfes nas obras de arte, ndo foi devidamente tratada em
uma sociologia como a de Bourdieu. Nela, ndo fica claro como varios artistas que gostam de
diluir fronteiras entre as coisas e 0s modos pelos quais podemos lidar com elas, podem ser
explicados, a ndo ser, sob o ponto de vista da distingdo social e das disputas em um campo
artistico. Em mundos da arte, marcados por trabalhos que buscaram superar a divisdo entre a
arte e a vida, a mente e o corpo, houve um tipo de renovacéo, tanto da histéria como tambem
da filosofia da arte (DANTO, 2005, p. 10), o que se estende a intepretacdo dos proprios
individuos, pois se a arte ndo é necessariamente uma imitacdo e reproducdo das instituicdes /
convengdes sociais, é porque, essa mesma arte ndo precisa, paradoxalmente, se distinguir a
todo momento das coisas reais.

Ao mesmo tempo, as constatacbes sobre a arte e a interpretacdo sdo ainda mais
complexas, ao se observar que embora a arte ndo precise sempre se distinguir do real, mesmo
quando ndo se distingue pode deixar de fazer parte integrante desse real. Em muitas situacoes
capazes de envolver a arte, o contato entre os individuos e os objetos demandam necessarias
mudancas dos estados praticos, das disposicdes, dos habitos, finalmente, das combinacdes
entre 0s estados de consciéncia dos atores e suas racionalidades. Uma prova disso aparece no
fato de que parte das variabilidades dos individuos consiste em modos complexos de
interiorizacdo / incorporacdo das experiéncias estéticas, cujas combinacbes com a

interpretacdo e com o julgamento podem ser muito mais plasticas do que as abordagens

19 Disponivel em: <http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/11.15> . Acesso em: 15 ago 2015.
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presentes em Bourdieu. Para perceber essas complexidades, € preciso descer para niveis mais
especificos do individuo e levantar outras possibilidades explicativas e ndo menos
interessantes ao julgamento estético.

Bourdieu tem razdo ao afirmar que € pouco provavel a maioria das pessoas viverem e
agirem entre 0 mundo e 0s seus objetos sob um eterno estado poético. Porém, nem sempre
essas mesmas pessoas estdo submetidas ou simplesmente acessam disposi¢fes duraveis e
transponiveis para julgar um objeto e uma experiéncia estética. Na verdade, é necessario
explicitar outras caracteristicas ontoldgicas capazes de conferir a obra de arte, valor e
legitimacdo. Por exemplo, € preciso notar a existéncia de uma teoria social interessada em
explicar o julgamento estético, para observar com mais aten¢cdo como os individuos séo
habeis o suficiente em lidarem com formatos mais complexos e especificos da experiéncia

estética, tais como copia, citacédo e reprodutibilidade técnica.

12 — Os atores sociais aprendem a lidar com o julgamento diante de diferentes tipos
expressivos, tais como coOpia, citacdo e reprodutibilidade técnica, a medida que suas
disposicGes sdo constituidas pelas mudancas situacionais e 0s usos de seus habitos lidam com

esses diferentes formatos para uma interpretacao.

E possivel que uma copia possa substituir a funcdo do seu original e isso ndo se tornar
um problema reflexivo para a relagdo dos individuos com a arte. Mais especificamente, no
caso do cinema e da gravacdo fonografica (BENJAMIN, 1992, p. 178), as possibilidades de
os atores manipularem a exibicdo de um filme ou de um disco ajudam a entender como o
processo de interiorizacdo / incorporacdo pode alcancar situaces peculiares. E na senda
dessas constatacdes, o individuo pode ser visto como alguém capaz de se afeicoar a um trecho
especifico de uma obra de arte copiada e reprodutivel e investir mais profundamente na

incorporacdo daquelas partes.

13 — Os individuos calibram suas disposicbes para articulad-las com seus processos

interpretativos no mundo.

Os individuos podem repetir certos trechos da obra de arte em detrimento de outros
(como assistir mais de uma vez a uma cena, em vez de um filme completo) para incorporar
marcas em seu repertorio. Entdo, as copias, citaces e reprodutibilidades técnicas, além de

componentes indispensaveis para 0 mundo social, podem oferecer possibilidades singulares
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para o desenvolvimento de futuras interpretagdes e julgamentos estéticos. Na mesma direcao,
0 vinculo entre um individuo e um objeto ndo apenas ocorre no meio e no embaralhar entre
ambos, como também sua realidade poética € feita em condicOes de reescritas, retomadas de
midias e fundamentais para processos da fruicdo de um objeto artistico (ZUMTHOR, 2007, p.
24).

14 — Além de copiarem e reproduzirem fac-similes sobre a realidade, atores citam obras
anteriores, sob uma habilidade que os direciona para relacdes com materiais especificos e
importantes para suas interpretacoes.

Este ponto se torna ainda mais complexo caso se note que uma citacdo ndo € idéntica
aquilo que citou, pois ndo apenas replica, mas denota os proprios simbolos citados. Através
de um exemplo, A Fabrica do Poema (um trabalho escrito por Wally Salomé&o) ndo é mais
apenas um poema quando se torna a letra da cancdo homénima de Adriana Calcanhotto, pois
embora presente na cangéo, a letra de A Fabrica do Poema nédo apaga (e as vezes ndo precisa
dispensar) a referéncia feita a primeira versdo, escrita por Wally Salomé&o. O préprio Wally
confessou ter inserido uma série de dificuldades para deixar o seu poema “imusicavel”,
quando pbs palavras como ‘“metaforas, metonimias, oxXimoros, catacreses” e Supds que
Adriana Calcanhotto ndo conseguiria verter o seu poema para o formato de cancéo’. Porém,
Adriana ndo s6 o conseguiu fazer uma cangdo, como também abriu novas possibilidades de
fruicdo para o puablico, em A Fabrica do Poema. O caso aqui citado é crucial por nos
demonstrar que tipos de remissdo a obras de arte anteriores podem lancar para os individuos

condicdes especificas no processo interpretativo e na elaboracdo de um julgamento estético.

15 — N&o apenas a transubstanciacdo (como pensara Bourdieu), como também a
transposicdo de elementos de uma obra de arte sobre outra, se fazem marcantes na
construcao das disposi¢des, novos habitos e na prépria manutencéo do valor que possui uma

experiéncia estética.

A teoria de Bourdieu entende as obras de arte como histdricas, sendo elas mesmas,
criacdes que muitas vezes ndo foram consideradas artisticas no momento em que surgiram,

mas que somente passaram a ser arte, a posteriori. Um dos exemplos citados pela teoria

1 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Db9dd4UnYY8> . Acesso em: 15 ago 2015.
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bourdieusiana (sobretudo em um livro como As Regras da Arte), o trabalho Fonte (FIG. 6),
creditado a Marcel Duchamp, aparece como um caso intrigante de “curto-circuito”, a medida
gque muitos que a viram pela primeira vez, terem se recusado veementemente a considerarem-

na uma obra de arte.

FIGURA 6 — Fonte, por Marcel Duchamp; 1917. Réplica de 1964.

Fonte: TATE, Reino Unido®?.

A despeito da primeira recepcdo negativa, por boa parte das interpretacdes dos
individuos, a época, Fonte demonstra (segundo a visdo de Bourdieu) de que maneira 0
julgamento estético, o valor e a legitimacao estdo envolvidos com uma histéria social e com
suas condicbes de familiaridade fornecidas pela educacdo. Esse ponto de vista revela uma
validade dos escritos bourdieusianos em reconhecer que uma obra de arte esta ligada a
disposicOes necessarias para o entendimento do que é ou ndo arte e das possibilidades da
fruicdo por meio dos sentidos. Por isso, quando combinados, todos esses fatores levam um
individuo a diferenciar um simples urinol de Fonte.

Para ampliar algumas contribuicdes de Bourdieu, ndo basta reconhecer que
interpretacdo e julgamento estéticos estdo para além de condicGes sociais. Mais do que isso, é
fundamental esmiucar em que medida o inatismo dos sentidos e objetos, presentes no mundo,
orienta os trabalhos artisticos e contribui para a teoria social. Ao mesmo tempo, dentro dos
limites da consciéncia, deve-se ter clareza das limitacdes das bases ontoldgicas dos atores,
haja vista algo como o corpo humano e suas condicdes incapazes de produzir algo como as

cores.

12 Disponivel em: <http://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573> . Acesso em: 15 ago 2015.
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Diferentemente, ao pensar 0s atores sob o ponto de vista da consciéncia, € plausivel
notar que suas relagdes com as cores, se produzem, ndo em um “sentido criativo, mas
receptivo” (BENJAMIN, 2002, p. 78). Neste quesito, a cor produzida em um quadro é
predominantemente um artificio, porque o corpo s6 produz suas cores por intermédio da
consciéncia e uma forma de recepcdo que parte inicialmente das condigdes biolégicas do
individuo, para as condicGes sociais. Para conciliar esses pontos deve se admitir, portanto, a
existéncia de estados da consciéncia, como de conceitos, usados pela semantica e pela sintaxe,
para que os atores sociais desenvolvam suas interpretacdes e que, posteriormente, possam

qualificar suas experiéncias por meio da racionalidade.

16 — No processo de interpretacdo, o estatuto dos objetos e situacbes considerados artisticos

se altera, porque além de interpretativa a sua mudanca € ontoldgica.

Como os individuos podem organizar suas interpretacdes? A partir do embago,
promovido entre contatos com os objetos / experiéncias estéticos. Nesse interim, uma série de
elementos dentro da situacéo interpretativa acerca do que seria ou ndo obra de arte, precisa ser
aberta e problematizada. Dentro disso, nem sempre a intencionalidade dos artistas, lancadas
sobre um trabalho, garante que outras pessoas o tomardo como artistico. Imagine uma briga
encenada por dois atores no meio de uma rua. Ela pode ndo ser reconhecida como uma
encenacdo, visto que a simples encenacdo, quando bem contracenada, nem sempre &

suficiente para o individuo diferenci4-la de uma briga “de verdade™”

. Neste caso, a encenacao
dos atores ndo € interpretada como substituta da situacdo real, e a consequéncia disso € que a
briga passa a ser interpretada pragmaticamente pelos individuos que estdo na rua como “briga
de verdade”.

Em termos situacionais, muitas vezes, uma briga encenada s6 € legitimada
artisticamente depois que os individuos saibam ou se deem conta de que aquilo ndo foi
necessariamente uma “briga de verdade”. 1sso ocorre porque qualquer interpretagéo artistica
sobre a realidade demanda uma teoria, disposicéo ou relatorio artistico, ou seja, uma especie

de crivo para interpretar determinada experiéncia como artistica. Ainda que esses

"3 Situagdo semelhante aos Flash Mobs (aglomeragdes previamente combinadas em locais publicos e, na maioria
dos casos, rapidamente dissipadas), ou ao teatro invisivel, que “consiste em se preparar uma cena, para
apresentar em um espago publico, sem que ninguém, exceto os atores, venha a saber que se trata de uma
encenagdo” (BALESTRERI, 2013, p. 3). Ainda sobre isso (e nas palavras de seu proprio elaborador), “No Teatro
Invisivel, o espectador torna-se protagonista da agdo, um espect.-ator, porém sem que disso tenha consciéncia.
Ele é o protagonista da realidade que vé, mas ignora a sua origem ficticia: atua sem saber que atua, em uma
situacdo que foi, em seus largos tragos, ensaiada... e ele ndo participou dos ensaios” (BOAL, 2015, p. 47).
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procedimentos de interpretacdo dos atores ndo dependam de formatos académicos e possam
descambar em senso comum, € possivel concordar com Bourdieu, a interpretacdo €, antes de
tudo, um trago do cotidiano, da histéria da arte e das mudancas ontoldgicas, para que os atores
sociais possam lidar com a obra de arte e que possam aplicar outras operagdes mais
pragmaticas (estas ja ndo tdo bem destacadas pela sociologia de Bourdieu).

17 — Sem a interdependéncia da arte com suas disposicdes e um conjunto de héabitos
individuais, as coisas ndo podem se interpretar artisticas, porque os objetos necessitam de
interpretacdes que os tornem avaliados e legitimados artisticamente.

Por outro lado, esses mesmos objetos ndo sdo neutros e nem estdo a mercé da
submissé@o absoluta, exercida por algo / alguém. Eles estdo dentro da historia social e ja sdo
enviesados pelas disposi¢des contidas na prépria consciéncia dos individuos. Assim, tratar de
alguns processos de interpretacdo importantes, deve se somar com a assungdo de que a arte
n3o deve ser entendida apenas como um tipo de linguagem. E claro que a sua ontologia, em
parte, é coerente com a ontologia da linguagem, mas existem outras condi¢des fundamentais

ue merecem atencao.

18 — Apesar de vinculados a experiéncia do aqui e agora, os trabalhos artisticos demandam
algo mais do que tal experiéncia, quando se localizam entre gatilhos, que ao serem
combinados sob determinada situacdo, podem facilitar e ou conflitar a atuacdo de

disposicOes / habitos dos individuos, em seus julgamentos estéticos.

Observe-se também que a combinacao desses gatilhos pode carregar histérias menos
convencionais em relacdo aquelas que os individuos imaginam. Na gravacdo do filme The 33,
a diretora Patricia Riggen ndo conseguia um resultado satisfatério na cena que envolvia um
tapa de Juliette Binoche em Rodrigo Santoro. Entdo, o préprio Rodrigo prop6s a producao
que Juliette Ihe aplicasse um golpe verdadeiro, gesto que, depois muita hesitacéo, a atriz o fez.
Santoro, logo em seguida, ficou com um forte zunido no ouvido, mas a diretora alegou que
poderia retirar qualquer cena do filme, menos a do tapa. Nesse embaralhamento entre real e
faz de conta, € provavel que nem todos os individuos, quando assistirem a cena, a
interpretardo sob uma intensidade menor, uma vez que nem todos saberdo desse relato de

Rodrigo Santoro.
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Os escritos de Bourdieu entendem a fruicdo e o uso dos conceitos estético-simbdlicos
indissociavelmente da sociedade. Agora, é preciso focar em que medida essas propriedades
indissociaveis sdo postas e apreendidas pelos individuos, mediante situa¢cbes mais pontuais e
especificas. Combinando essa tarefa ao tema da interpretacdo, e suas implicagdes para o
julgamento estético, é importante frisar que o valor da obra de arte ndo esta plenamente
estabelecido, mas pode ser desdobrado, ressiginificado e reinvestido, ndo apenas através de
simples relacGes entre os individuos, mas entre as associagdes promovidas entre individuos e

0s objetos.

19 — O processo de interpretacéo, além de ocorrido entre o individuo e o objeto, acontece sob

uma condicao de paralaxe.

O evento que desloca determinado objeto pelo movimento real de seu observador, é
chamado pelos fisicos, de paralaxe. Carregando-o com perspectivas sociologicas, o uso desse
termo € indispensavel porgque “acentua o fato de que nossas elaborag¢des do passado dependem
de nossas posicdes no presente, e que essas posi¢cdes sdo definidas por meio de tais
elaboragdes” (FOSTER, 2014, p. 10). Por extensdo, se ha um deslocamento do individuo em
seu encontro com o0 objeto, a sua interpretacdo é também marcada pela consequéncia desse
encontro e por sua posterioridade. Existem aqui, disposi¢cdes baseadas na consciéncia do
individuo que lhe habilitam a deslocar seus objetos e experiéncias estéticos, quando aquele os

recaptura e os contempla.

20 — A experiéncia pode tanto receber novas informacdes, para em seguida retornar ao
contato com o0 objeto estético, quanto essas mesmas informacbes podem modificar a

interpretacdo dos individuos sobre a obra de arte por meio de intensidades distintas.

O retorno aos objetos ainda pode se tornar muito mais complexo, caso se leve em
conta a intensificacdo do Youtube, acessado por milhGes de pessoas diariamente e capaz de
permitir que a repeticdo de uma mesma cancao, cena, episddio, videoclipe, balizem a relacdo
entre a intepretacdo individual, copias, citacdes e reprodutibilidades técnicas. Como o
formato do video possibilita as pessoas lidarem com a replicacao e a repeticdo de informacdes
para reinterpretar uma obra de arte, suas diferencas midiaticas e empiricas devem ser
consideradas de modo distinto de outras fruicGes, encontradas em processos mais lentos,

como a releitura de um livro ou a visitagdo a um museu.
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A disparidade entre esses eventos e entre esses formatos técnicos e tecnoldgicos
demonstra como um objeto estético e uma experiéncia estética ndo devem ser vistos como
entidades fixas e absolutas. As técnicas Mash-up de Kutiman (um artista que cria seus
materiais de audiovisual a partir de colagens de outros videos caseiros, produzidos por varias
pessoas do mundo e que tocam musicas completamente diferentes, no Youtube) é um exemplo

do qudo um material artistico pode se tornar bastante flexivel™.
21 — Na arte, ndo existe apreciacdo sem interpretacao.

Visto que se interpretar diz respeito a relacionar a obra de arte com sua materialidade e
fruicdo, a recombinacdo dos seus significados é capaz de movimentar varias condicdes

ontoldgicas constitutivas da prépria arte.

Na arte, cada nova interpretacdo € uma revolucédo copernicana, no sentido de que se
estabelece uma nova obra, mesmo que o objeto diferentemente interpretado
permaneca, Como € o céu, invariante sob a transformacdo (DANTO, 2010, p. 190).

Os limites da interpretagdo do individuo estdo associados as condi¢des de suas
disposicOes de apreciar, imaginar e de conhecer certas obras. Note-se também que isso esta
intimamente ligado as limitages cognitivas da especie humana, haja vista as restricdes de
certas cores, angulos e sons que simplesmente inexistem para nos, ou que sao diferentes, por
exemplo, entre uma pessoa que tém daltonismo e outra que ndo tem; quica entre uma pessoa
que s6 enxerga em duas dimensdes, daquela que enxerga em 3D. Se as pessoas sdo capazes de
entender que a imagem do Parlamento de Monet ndo € idéntica ao prédio oficial dos
parlamentares britanicos; ou que La Marianne, na tela de Delacroix ndo € o conceito abstrato
de liberdade, isso ocorre sob uma combinacdo dos acessos da consciéncia a experiéncia, e por

suas condicGes socialmente marcadas nos habitos dos préprios individuos.

22 — A fruicdo, a producdo do valor e a legitimacdo s6 podem ser garantidas quando as

pessoas sao capazes de diferenciar o que € real do que é transfigurado.

Por outro lado, também é certo que uma producdo artistica mais recente € mesmo a

neovanguarda chacoalharam bases mais seguras da interpretacdo, sobretudo quando

14 Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel/UCcLPzBXuljgpHDtl-hXiiJg/featured> . Acesso em: 15
ago 2015.
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demonstraram que um objeto, antes ndo considerado artistico, pode se movimentar e receber,
posteriormente, uma classificagdo de “artistico”. Os mundos da artevida também atribuiram
complexidade maior, na medida em que as fronteiras do que é ou ndo arte se tornaram ainda
mais ténues (tal como o exemplo da briga encenada por atores, exemplificada em algumas
paginas anteriores).

Quando Bourdieu afirmou que “o mundo social € também representacdo e vontade, e
existir socialmente é também ser percebido como distinto” (2007b, p. 118), tem-se uma
posicdo claramente inspirada por Arthur Schopenhauer, (com “O Mundo ¢é vontade e
representacdo”); e George Berkeley (com o “ser é perceber e ser percebido”), essa passagem
deve acrescentar o argumento de que os individuos ndo precisam se associar aos objetos e
considera-los artisticos apenas porque estdo constantemente refletindo se aquilo que veem,
ouvem ou tocam é realmente uma obra de arte. Em boa parte de suas interpretacfes, 0S
individuos j& estdo conscientes a respeito dos conteudos contidos em trabalhos artisticos. O
conteudo da Marylin Monroe, encontrado na serigrafia de Andy Warhol, é bastante necessario
para interpreta-la como uma obra de arte (FIG. 7); mas a ideia de Marylin Monroe ndo € téo
central para tanto. Em outros termos, em vez de Marylin Monroe, a serigrafia de Warhol
poderia trazer outra imagem como a da Sopa Campbell, e ainda assim, continuaria a ser

interpretada artisticamente por varias pessoas:

FIGURA 7 — Diptico Marylin, por Andy Warhol, 1962.

Fonte: FORBES™.

Ja em outro caso, a ideia de Sherlock Holmes (quando interpretada pelo ator Robert
Downey Jr.) é quase tdo necessaria quanto o contetdo do personagem dos livros de Arhtur

Conan Doyle o é, pois mesmo que eles estejam sob uma adaptacdo cinematografica, a

15 Disponivel em: <http://www.forbes.com/sites/jonathonkeats/2013/01/17/if-every-artist-were-as-good-as-andy-
warhol-forgery-would-be-unnecessary-book-excerpt/>. Acesso em: 15 ago 2015.



75

auséncia de uma imagem que ndo levasse o publico a relacionar Robert Downey Jr. a
Sherlock Holmes, comprometeria gravemente a interpretacdo dos rumos da historia escrita
por Arthur Conan Doyle. Em ambos os exemplos aqui apresentados, uma coisa em comum

deve ser destacada:

23 — Existem associac¢des entre um individuo e uma obra de arte que consistem em um tipo de
reacao aos contetdos, uma vez que as ideias em si ndo bastam para interpreta-las, assim

como a vontade, representacao, tampouco a distingdo, também lhe sdo suficientes.

A questdo agora se torna a seguinte: tendo em vista a importancia da interpretacéo,
situada entre a experiéncia e o julgamento estético, o que é necessario para que os individuos
interpretem, além das disposicdes, habitos e racionalidades? Parte importante dessa resposta

pode ser encontrada com as metaforas.

2.8 Sobre as metaforas nos julgamentos estéticos dos atores sociais

“A poesia é hoje a dlgebra superior das metaforas” (José Ortega y Gasset).

“Por isso, ndo se meta a exigir do poeta
Que determine o conteido em sua lata
Na lata do poeta tudonada cabe

Pois ao poeta cabe fazer

Com que na lata venha caber

O incabivel ” (Gilberto Gil — Metafora).

Uma tese a respeito do julgamento estético, que tome Bourdieu como seu principal
ponto de partida, deve travar discussdes a respeito das metaforas na sociedade. Para isso, €
importante deixar claro que a relacdo entre os individuos e as metaforas ndo se resume a um
ato interpretativo que apenas traz elementos conotativos e subjetivos. Com as metaforas, ha
também o fornecimento de condi¢cbes e informacdes necessarias para que um individuo se
vincule a determinado objeto e experiéncia artisticos, seja de maneira favoravel ou
desfavoravel. Igualmente fundamental é acrescentar que o emprego de adjetivos e termos
metafdricos possui uma condigdo sociohistérica de existéncia e, neste ponto, € possivel

convergir com Bourdieu, principalmente se for admitido o fato de que muitas metaforas se
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tornam inacessiveis para algumas pessoas pouco ou nunca iniciadas em um repertério exigido
para 0 emprego de julgamentos estéticos qualificados dentro do mundo social.

Vistas como um desdobramento da interpretacdo, as metaforas nos revelam que uma
obra de arte muda de forma, pois sua relagdo com o individuo muda ao longo do tempo, assim
como as proprias maneiras de executar uma obra artistica se alteram diante da historia. Com
efeito, por serem dotadas de certa historicidade, as metaforas podem, inclusive, cair em
desuso e morrerem. Essas condi¢Ges demonstram como ndo apenas a sociologia, mas também
a histéria da arte € importante para a analise das metaforas e seus usos imprescindiveis em
determinada época. Também ndo se pode esquecer que as classificagdes produzidas pelo uso
de metaforas estdo em muitos momentos impregnadas pela filosofia, a ponto de certa nogédo
tdo complexa como a de beleza, ser descrita sob tantas argumentacdes. Em tempo, Arthur
Danto ressaltou que quando pensamos em seu carater historico, € possivel perceber
ironicamente que “o conceito de beleza foi 0 que dominou a discussdo estética através dos
tempos, em uma fixacdo que cegou os filésofos para a riqueza dessa linguagem e lhes ocultou
sua logica” (DANTO, 2014, p. 63).

O emprego social das metaforas também tem sido fundamental para a criagdo de
diversos conceitos nos mundos da arte, haja vista, termos como argucia (wit) e pictorico um
dia terem ocupado parte mais central em repertdrios técnicos na pintura do Illuminismo Inglés,
bem como terem ocupado centralmente o conceito de génio-gosto®®, ou de connoisseur —, este
altimo personificado, inclusive, como “percursor” de outro termo: o dandy (BOLTANSKI, p.
124). Some-se a isso, outro termo, como modernidade, ter sido amplamente manejado por um
autor hoje reverenciado, Charles Baudelaire, a partir de uma definicdo que reunia “o
transitorio, o efémero, o contingente” (BAUDELAIRE, 2007).

A conexdo entre as informacGes aqui apresentadas e 0s pressupostos da obra de
Bourdieu, aparece no fato de o emprego das metaforas ser considerado produto da propria
desigualdade, visto que a criagdo das metaforas ndo incide apenas na experiéncia estética
restrita ao aqui e agora; as metaforas também se criam apoiadas em socializacbes anteriores e
indispensaveis para a formacao de recursos, repertorios, portanto, para um programa estético
marcante na trajetdria do individuo. Como desdobramento dessa questdo, e por considerar a
dindmica dos julgamentos um quesito indispensavel para a formacao das préprias disposicoes
estéticas individuais, as metaforas sdo compreendidas quando se leva em conta o laco entre a

historia de suas praticas, e se lida com um tipo de sociologia das condicGes e das constituicdes

16 Uma pessoa que n&o é necessariamente artista, mas que se tornou versada em artes e em produzir julgamentos
estéticos porque adquiriu algum saber maiusculo por via da educacdo (ARGAN, 2010, p. 24).
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das atitudes estéticas, exigidas para o individuo julgar um trabalho artistico (BOURDIEU,
2007a, p. 287).

Na perspectiva bourdieusiana, embora o julgamento estético suponha o uso de razdes,
é possivel completar que essas mesmas razdes s6 sd0 mais convincentes para aquelas pessoas
que possuam certa familiaridade com o gosto e ou que ja disponham de habilidades mais
especificas para julgar certas obras de arte. Porém, um tema como o das metéaforas, deve
aparecer nesta tese para se notar que:

24 — Nao existe uma férmula geral, tampouco gerativa o suficiente para explicar as préaticas
de interpretacdo dos atores sociais por meio das metaforas, assim como ndo € possivel
universalizar todos os modos de interpretacdo das identidades dos artistas sob a sigla do
habitus.

Justamente por isso, € fundamental entender primeiro e esmiugcar como as
representacdes da arte e as bases para a interpretacdo dos individuos séo postas no mundo

social e em determinadas situagdes artisticas.

25 — Uma metafora ndo se reduz ao uso de uma palavra, pois se efetiva com a aplicacéo de

sentencas.

Concomitantemente, o julgamento estético demanda metaforas porque estas séo
importantes, tanto para as marcas de uma linguagem mais distinta, diante de outras mais
ordinarias, como para a definicdo dos objetos que diferencie os processos associativos entre
os individuos e as experiéncias estéticas de outros tipos de acbes. Nesse ponto, é justo
reconhecer as contribui¢fes prestadas por uma tradicdo analitica da filosofia, através de seus
aparatos que atentam para o uso de metaforas como sentencas. Essas condi¢Bes possibilitam,
por exemplo, que ao dizer “aquela cena do filme é quente”, um individuo ndo queria com isso
afirmar que aquela cena do filme contém alta temperatura em graus Celsius. De modo
analogo, se 0 mesmo individuo declara “a cidade do Recife ¢ quente”, 0S componentes de sua
sentenga ndo carregam as mesmas informacdes da sentenca “aquele filme é quente”. Uma

diferenca entre todos esses exemplos aparece no fato de que:
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26 — As metéforas, quando combinadas sob uma condi¢do mais especifica de sentencas,
produzem efeitos diferentes, porque se referem as coisas de modo diferente e exigem
operac0es sociais distintas, tanto de interpretacdo, quanto de julgamento estético.

Partindo de mais exemplos sobre as metaforas, é coerente notar outros de seus pré-
requisitos para uma interpretacdo mais exitosa. Vide as metaforas que atuam nos casos de
pseudbnimos e heterdnimos: “Pablo Neruda” era um pseudénimo usado por Neftali Ricardo
Reyes Basoalto; porém, se uma pessoa disser a outras que gostou do livro Neftali Ricardo
Reyes Basoalto, talvez apenas uma rara parcela identifique que a Ricardo Neftali Reyes
Basoalto remeta a figura de Pablo Neruda. De fato, aquela sentenga pode formar algum
sentido, mas € muito mais seguro socialmente, que um individuo se refira a identidade de
Pablo Neruda para ser compreendido, do que Neftali Ricardo Reyes Basoalto. Esses tipos de
casos sdo também analogos a Ferreira Gullar, Erich Maria Remarque e Stendhal.

Além dos pseuddnimos, hd outro exemplo que remete ao uso de metaforas: os
heter6nimos. Diferentemente do caso de Pablo Neruda, é provavel que mais pessoas
entendam que um individuo gostou do livro de Alberto Caeiro ou de Alvaro de Campos —,
mesmo que no lugar desses nomes, ele diga que gostou do livro de Fernando Pessoa, pois para
entender a diferenca entre ambos os exemplos, é preciso considerar que Pablo Neruda era a
identidade de um escritor, enquanto Neftali Ricardo Reyes Basoalto um nome social, a
despeito de Fernando Pessoa, que tanto era um nome social, quanto autoral, a ponto de em
alguns de seus livros, seu nome se alternar com outras publicacbes assinadas por Alberto

Caeiro e Alvaro de Campos.

27 — Os individuos conhecem diferentemente as identidades de varios termos, frases,
expressbes, sentencas e informacdes exteriores, e estas mesmas identidades sdo

imprescindiveis para os julgamentos estéticos.

No caso da arte, é preciso que as palavras usadas reproduzam e indiquem outras
palavras mencionadas em uma situacdo; portanto, que elas formem sentencas, que além de
especificas corroborem o julgamento estético. Assim, a aplicacdo de metaforas no mundo esta
intimamente vinculada as interpretac6es, habitos e disposicdes, ndo menos necessarios para 0s
julgamentos estéticos, finalizados por meio da racionalidade.

As metaforas atuam tanto na apresentacdo de um objeto, quanto nas maneiras sob as

quais esse mesmo objeto se apresenta no mundo. E possivel, inclusive, considerar
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determinadas praticas metafdricas pequenas obras de arte (DANTO, 2010, p. 273), dadas as
caracteristicas especiais dessas préaticas, sobretudo diante de suas possibilidades de
transfigurar aquilo que devem representar, como também de demandar condicfes especificas
para um tipo de interpretagdo mais vinculada a estética. Ao se articularem com uma série de
praticas sociais e historicas, as metaforas fazem parte de uma formacéo dos individuos, em
suas apreensdes de estilos artisticos e possibilidades de leituras estéticas e na maneira de 0s
individuos se associarem com varios objetos.

Também é fundamental esclarecer que as metaforas remetem algo mais do que

maneiras (ou seja, aquilo que pode ser apreendido por algum tipo de educacdo e técnica):

28 — As metéaforas lidam com estilos, portanto com as possibilidades mais peculiares de cada

ator social interpretar e julgar esteticamente.

Um estilo é fundamental para o julgamento estético, pois transforma a propria
ontologia, o corpo e a historia de um individuo, parte do habito, pesa nas formas de vivermos,
alem de refletir um senso de capacidade em marcar tipos de agdes mais particulares
(SWARTZ, 2002, p. 67s). Estilo, um termo que advem de stilus (uma peca afiada usada pelos
antigos para marcar tabuas com seus escritos e assinaturas), ja sugere a propria nogdo de
assinatura, de autoria e, mais além, aquilo que se inscreve em algo e / ou alguém.

No uso criativo da arte, é certo que a metafora pode se consolidar com a maneira e a
moda, principalmente no estilo, onde se da sua maior linha de forca. O estilo ndo é uma
simples moda, porque ndo esta fundeado na efemeridade, também néo é apenas uma maneira,
porque ndo € basicamente redutivel ao conhecimento de uma técnica e do saber. O estilo,
aléem de bastante peculiar, consiste em “deformar o real” (ORTEGA Y GASSET, 2008, p.
47). Mesmo que um musico execute Entre Dos Aguas, nunca obtera o estilo de Paco de Lucia,
porque tal estilo é imanente & existéncia daquele guitarrista'’. Esse é um tipo de diferenca que
se deve se aventar para se pensar o0 caso dos artistas cover, pois mesmo que eles busquem a
reproducdo e perfeicdo estilisticas, por via da técnica, s6 podem obter no maximo, uma grande
maneira de revisitar varias obras de arte, pois nunca obterdo o estilo de suas referéncias
originais. Mais uma prova desse argumento estd em o estilo conter um tipo de historia

peculiar ao individuo e habitado em suas condi¢fes pragmaticas de existéncia no mundo.

17 Entre dos Aguas, rumba do flamenco composta na década de 1970, resultante de uma improvisacéo de Paco de
Lucia, e que meses mais tarde, chegaria ao topo da lista dos discos mais vendidos (GALILEA, 2012, p. 197).
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Entretanto, ao mesmo tempo em que essas afirmagdes séo lancadas, elas ndo sugerem
que uma obra de arte cover seja necessariamente inferior a sua original, mas que ambas sdo
apenas ontologicamente distintas. Citando um exemplo ilustrado por Jon Elster, hd muitas
divergéncias a serem consideradas sobre o valor artistico em obras de arte, a ponto de
especialistas em Vermeer, ndo s6 terem sido enganados pela falsificacdo da tela A Ceia em
Emaus, pintada por Van Meegeren, como também por criticos considerarem a falsificacdo
melhor do que outros trabalhos do proprio Vermeer (ELSTER, 2009, p. 228).

29 — Diferentes situacfes abrangem metaforas, a ponto de o julgamento estético, além de nédo
ser um evento determinado por uma linguagem arbitraria, revelar que existe algo mais do
que regras, convencles e formas, passiveis de interpretacdo, captura e registro. Existe,
portanto, o estilo, que € peculiar a cada individuo.

Embora Bourdieu tenha visto o individuo como um corpo socializado, dotado de
representacdes socioculturais e historicas encarnadas, € preciso Vvé-lo também na sua
identidade especifica, vinculada aos objetos e as situacdes de um mundo fisico, material e
mistico que o levam a julgar sobre mecanismos diferentes, situacionais e mais pragmaticos,
desenvolvidos na vida cotidiana. Como prova dessas peculiaridades, o estilo ¢ uma
caracteristica que ndo so aparece fisica e socialmente (como se pode ver em uma maneira e
uma moda). Na realidade, as questdes estilisticas da arte ndo podem ser medidas e nem
acessadas de modo universal, pois se o estilo condiz com a historia do individuo, este
individuo ndo pode se ver fora do seu proprio estilo e nem fora da sua propria histéria. Se
Flaubert uma vez afirmou “Madame Bovary sou eu”, esta afirmacdo possui seu fundo de
verdade, pois embora nos afeicoemos pelo seu romance, nunca teremos o estilo de Madame
Bovary como Flaubert o teve.

A filosofia, historia e sociologia da arte que se debrucam sobre obras dotadas de certo
tempo de criacdo e circulacdo, demonstram cada vez mais, que muitos conceitos hoje
vulgarizados nas abordagens sobre estética, ndo necessariamente existiam em outras épocas.
Entdo, o tempo da obra de arte é paradoxal, pois mesmo quando reprimida em um passado, a
producdo artistica pode ser retomada no futuro —, leia-se, no fato que imprime sobre a obra de
arte sua inegavel necessidade de ruptura com o préprio tempo. Analogamente, “a obra da
vanguarda nunca é historicamente efetiva ou plenamente significativa em seu momento

inicial” (FOSTER, 2014, p.46). Dentro das questdes relativas & consciéncia,



81

30 — Os individuos s@o um tempo historico que por mais julgamentos estéticos que tecam,

nunca recuperardo o tempo vivido e os estilos situados em muitas obras de arte.

Se ndo existe um simples agora, tampouco o0 aqui e agora estd vazio de qualquer
passado, e nem a experiéncia estética resolvera a obra de arte, a propria obra de arte
dependerd de julgamentos posteriores. Aqui, como o presente pode ser entendido como
assincrénico, a teoria de Bourdieu também nos ajuda a perceber parte disso, quando
reconhece a importancia de regularidades nas préaticas dos individuos. Ndo se pode apenas
estar no mundo, porque a experiéncia estética que se pde no mundo é sempre marcada por
historicidade, assim como as relagdes entre as metaforas e os estilos o sdo.

A teoria de Bourdieu marca também grande explicacdo a respeito da estética para o
pensamento social, @ medida que procura compreender a obra de arte fora de condigcdes
metafisicas, exclusivamente sobrenaturais, quica universalistas. Porém, ndo se deve com isso
submeter a questdo do julgamento estético a distingdo, em um grau tdo acentuado como o
feito por Bourdieu. Pelo contrario, a énfase desta tese em torno da metafora serve como uma
extensdo argumentativa para se evitar qualquer interpretacdo socioldgica que reduza o
individuo e sua interpretacdo / julgamento a uma condicéo de distin¢cdo ou até de dominacéo.
E isso so € possivel porque as metaforas possibilitam algo mais do que mudangas linguisticas,

marcadas por um tipo de arbitrario cultural ou de uma expresséo classista.

31 — As metaforas dizem respeito a uma emergéncia nos estados praticos dos atores sociais e

a promocao de curtos-circuitos em seus habitos e em seus repertdrios de disposicao.

Com bem afirmou Donald Davidson, as metaforas resvalam em suas bases e nos
individuos que as interpretam, se apresentam sob diversas situacfes do cotidiano, por
exemplo, na ciéncia, filosofia e direito; tanto em seus louvores e abusos; oracdes e
promocdes; descricBes e prescricdes (DAVIDSON, 1991, p. 246). Portanto, ndo apenas na
arte existem metaforas analogas a arte, como existem metaforas em outros mundos sociais,
que levam os mundos da arte a um cruzamento com o0s demais mundos acabam no dia-a-dia.
Dentro dessas condigdes, as metaforas ndo se restringem aquilo “que significam”, pois séo
utilizadas e articuladas pelas pessoas para além de sentidos linguisticos. No mundo social, as
metaforas “fazem sentido”, porque se desdobram em novos significados e ultrapassam 0s

sentidos anteriores dos seus referenciais, assumindo, portanto, novas rotas de contingéncia.
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Outra forma de interpretar e julgar metaforicamente aparece no exemplo de Péassaro
no Espaco (um trabalho de Brancusi), no qual seus defensores se envolveram em uma grande
discussédo com o governo dos Estados Unidos, quando este se recusou a isentar os impostos de
entrada daquela obra de arte em seu territério por ndo considera-la “artistica”. Em vez disso, a
deciséo dos atores-representantes do governo estadunidense foi baseada na razdo de que os
objetos de Brancusi estariam em uma categoria de utensilios de cozinha e de materiais
hospitalares, culminando na persisténcia da decisdo do governo dos EUA em realmente exigir
0 pagamento dos impostos oficiais para a entrada de Passaro no Espago em seu territorio.

O episddio acima revela uma tensdo entre as instituicdes e os atores envolvidos por
razdes diferentes de um julgamento, além de demonstrar como a interpretacdo se combinou a
necessidade de mudancgas interpretativas para o julgamento dos trabalhos de Brancusi como
obras de arte. Personalidades como Marcel Duchamp e Andy Warhol também podem ser
mencionados aqui, uma vez se envolverem em episodios no minimo intrigantes para qualquer
analise envolvendo as metéforas na sociedade. Segundo Arthur Danto, por um lado, Duchamp
foi fundamental porque ofereceu uma tentativa de libertar a arte da necessidade de agradar os
olhos e torna-la ainda mais intelectualizada; enquanto Warhol, por outro, foi indispensavel
por celebrar a vida cotidiana, embaralhar o comercial e o refinado, além de cair sobre as
leituras ténues em torno dos questionamentos sobre qudo critica ou politica seria sua arte
(DANTO, 2012, p. 84).

Além de Duchamp e Warhol, ao se lembrar de uma vanguarda artistica como o
Dadaismo, também ¢é possivel ver que a parte da propria ontologia da arte e seu processo de
interpretacdo por via de metéaforas pode ser transformada. Os trabalhos dadaistas foram
capazes de suprimir grandes lacunas entre a arte e a beleza, bem como buscar uma
modificacdo sobre varios estados interpretativos dos individuos. Também € notoério o
Minimalismo e sua parcela de responsabilidade em tornar artisticos varios objetos industriais
ter contribuido para novas interpretaces, julgamentos e usos de metéaforas; e o
Neoconcretismo, que apresentou poemas vertidos em trabalhos de forte apelo visual. Tudo
isso seria social e sociologicamente impossivel sem o reconhecimento das possibilidades em

as metaforas variarem e se recombinarem nas a¢des dos individuos.

32 — A multiplicidade das metaforas e os seus caminhos em uma sociedade, para além da

distincdo e da dominacédo, sdo imprescindiveis para a teoria social.
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Por deslocarem o seu sentido literal para outras combinagdes, as metéforas usadas nas
experiéncias estéticas ampliam o potencial mais inventivo nas aces dos individuos e suas
mudancas profundamente vinculadas a um mecanismo mais situacional. Todavia, por estarem
dispostas e disponiveis na sociedade, existem metaforas que se tornam (historica e
socialmente) tdo gastas que caem em desuso, sdo capturadas pela reproducdo das formas /
conteldos do senso comum e podem até morrer. A teoria de Bourdieu reconhece fortes
ingredientes arbitrarios na arte, mas resta agora complementar esta questdo, atentando melhor
para as diferentes metéaforas que sdo indispensaveis nos procedimentos interpretativos e
julgadores dos individuos. Ao assumir essas bases, a discussdo desta tese ganha outra
complexidade, pois embora se entenda que as metaforas ndo sejam mentiras, elas, de fato,
também podem falsear coisas, principalmente ao transformarem representacdes sociais e
modificarem suas garantias de seguranca ontologica.

Sem perder outras contribuicdes de Bourdieu, é plausivel reconhecer que as metaforas
possuem propriedades arbitrarias, mas, assim como propiciam condi¢fes para habitos e
disposicoes, nem sempre as metaforas precisam ser acionadas ou incorporadas, muito menos,
as condicdes de classe, distingao ¢ dominagao “estdo a falar” por elas. Como as metaforas
fazem parte de condi¢bes pragmaticas e variadas na vida cotidiana, ndo basta simplesmente
analisa-las; € preciso investigar o modo pelo qual elas s&o utilizadas, se encaixam no mundo
social e, consequentemente, se combinam com o0s julgamentos estéticos. Nesse ponto, €
importante a contribuicdo de uma visdo pragmatista sobre a realidade, através da qual varias
capacidades criticas e autocriticas dos atores se combinam com circunstancias mais criativas,
onde eles vinculam suas interpretacfes e acbes em uma verdadeira situacdo com a estética
(BOLTANSKI, 2011, p. 43).

Também ndo se deve perder de vista que mesmo o principio de mimese, que é tdo
caracteristico em uma estética mais artistica, ndo implica uma mera normativa, capaz de
forcar todo aquele individuo que lida com objetos artisticos a copiar modelos metaféricos dos
outros. A mimese deve ser entendida muito mais como condicdo pragmatica da ontologia,
importante para tornar sentencas da metafora e da arte mais particulares do que outras
linguagens (RANCIERE, 2009, p. 30). Portanto, a mimese nio somente consiste em uma
prova de que os individuos recorrem a imitacdo para se distinguirem de outrem ou para

dominarem seus pares.

33 — As metéforas sdo redefinidas em situagdes, encontradas nas associacfes entre

individuos e objetos. As possibilidades de articulagdo das metéaforas se lancam em espacos
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contingentes e, a0 mesmo tempo, ndo estdo livres de disposi¢Oes, habitos e das maneiras de

incorporacdo, interiorizacdo, objetividade e subjetividade dos individuos.

E preciso observar, portanto, 0s contextos e as situages para se elucidar o papel das
metaforas e como elas se associam as experiéncias, ainda que as operaces envolvendo-as
também carreguem elementos intraduziveis e inefaveis. Quando uma personagem do teatro
clama “eu sinto dor”, ndo se sabera de modo exato como essa dor é sentida, porque 0 acesso
ao corpo de um artista, a ponto de saber o quanto ele sente de dor, ou apenas interpretar sua
personagem, é algo empiricamente incompleto (para ndo dizer impossivel). Ndo s correntes
da sociologia, como da teoria do teatro parecem saber dessas incompletudes, seja na
perspectiva de que o ator pode viver interiormente o papel para depois dar a sua experiéncia
uma “encarnagdo exterior” (STANISLAVSKI, 2013, p. 44), seja naquela em que o Teatro é
capaz de colocar a vista as palavras que inicialmente podem ser encontradas no universo
sonoro, ao levar o publico, ndo apenas a olhar os corpos e as imagens, mas “a passagem do
texto a cena” (GUENOUN, 2003, p. 62).

De modo semelhante, as interpretacdes e combinacBes dos atores sociais, se
modificam no encontro entre eles e suas experiéncias artisticas. Se o individuo ndo consegue
precisar, quica mensurar qual o grau de dor uma personagem sente, a interpretacdo daquele
individuo e sua experiéncia estética serdo fundamentais para que ele refaca a dor da
personagem a partir do seu envolvimento com a arte. Todos esses destaques apresentados nao
necessitam transformar um espectador em um ator, no sentido mais “teatro invisivel” do
termo —, mas acima de tudo, é preciso reconhecer que todo espectador é um ator de sua
prépria historia (RANCIERE, 2008, p. 24).

34 — Por mais que se acesse recursos presentes na linguagem, quaisquer sentimentos ou
estilos nunca serdo transmitidos precisamente pelas metaforas, da mesma maneira que as

sentencas dos individuos também carregardao um potencial intraduzivel.

De certa forma, alguns escritos de Friedrich Nietzsche ja conseguiam aventar
possibilidades mais instigantes do que o conceito de habitus em Bourdieu. Na visao
nietzschiana, existe uma critica a qualquer pretensdo do ser humano em desejar uma verdade
segura como o seu local de conforto, ante suas frustracdes e ilusdes da vida moderna. Mesmo
que ndo se pretenda aderir essa receita por completo, ha algo muito interessante nessas

abordagens, principalmente em como Nietzsche reconhece pontos em comum & nogdo de
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consciéncia assumida nesta tese. Em primeiro lugar, ele considera que as palavras se tornam
metaforas, a ponto de um simples estimulo nervoso, quando transformado em uma imagem,
ser um tipo de manifestacdo metaférica. De modo analogo, a imagem quando modelada em

um som, também consiste em algo metafdrico, e como diz o proprio Nietzsche:

Acreditamos saber algo das coisas mesmas, se falamos de arvores, cores neve e
flores, e no entanto ndo possuimos nada mais do que metaforas das coisas, que de
nenhum modo correspondem as entidades de origem (NIETZSCHE, 1983, p. 47).

N&o é necessario considerar que as metaforas sdo completamente distintas das
entidades que as originam, mas Nietzsche esta correto quando afirma que as metéaforas servem
para demonstrar que todo conceito nasce “por igualagcdo do ndo igual”, e neste sentido, a sua
explicacdo sobre o aspecto arbitrario da linguagem vai muito além do que levanta a teoria de
Bourdieu'®. Com ela, podemos ver que os préprios arbitrarios da linguagem se tornam
capazes de reunir sobre um mesmo conceito gradacdes e cores diferentes das coisas, cujas
formas nao existem na propria natureza. Isso, alem de um ponto bastante provocador, € muito
caro a discussdo sobre o julgamento estético, porque nos fornece o entendimento de que a
propria construcdo de uma verdade social na arte esta intimamente ligada a juncdo de
metéforas, metonimias, antropomorfismos e formas humanas, envoltas pela retorica, que se
tornam verdades praticamente incontestes e perigosamente aprisionadoras por motivos muito
mais complexos do que “estruturas duraveis e transponiveis”.

Para encerrar esta secdo, problematizemos outros pontos:

35 —As metaforas possibilitam diferentes condic6es praticas da racionalidade —, por exemplo,
assercao, sugestdo, mentira, promessa, critica. Em vista dessas condi¢fes variaveis, uma
sociologia mais focada nos individuos pode elencar como os diferentes estados metaforicos
lidam com operagdes que ndo se reduzem apenas a questbes de classe, distingdo e

dominacao.

As condicdes praticas das metaforas sdo sociais, mas essas mesmas metaforas nao
necessariamente contém quaisquer ingredientes cognitivos diferentes de outras expressdes,
ainda que pragmaticamente se diferenciem de frases ordinarias. Por tamanha aproximacao,

certas sentencas se tornam tdo conhecidas pelas pessoas que chegam a se consolidar como

8 Como explica Richard Rorty, a propria definigio de “verdade”, aparece em Nietzsche como “um exército
movel de metaforas” (RORTY, 1995, p.17).
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verdadeiros lugares-comuns na vida cotidiana. Dizer que o amor é uma flor, ou mesmo
interpretar a Virgem Maria com o Menino Jesus, conforme um simbolo de maternidade e de
amor, se tornaram exemplos de metéforas consolidadas e gastas, além de redundantes, na
sociedade. Por outro lado, certas tiradas metafdricas podem ser bem mais inusitadas e
embaragosas, haja vista como Nelson Rodrigues publicava suas crénicas declaradamente
esportivas, mas que podem ser vistas sob formatos mais proximos de um épico, quando o
escritor afirmava, por exemplo, que o torcedor do Flamengo é capaz de sangrar como um
“César apunhalado” (RODRIGUES, 2007, p. 12). Em termos iconograficos, outro caso de
como Frank Miller é interessante por construir a figura do Demolidor (um super-heroi
ironicamente catélico, embora trajando uma roupa de deménio), em uma metéafora pouco

convencional ao julgamento estético (FIG. 8).

FIGURA 8 — O Demolidor e uma iconoclastia de sua fé catélica

Fonte: Bill Radford®®.

36 — Mecanismos como posicdes de classe e distin¢do ajudam a investigar como as metaforas
circulam. Mas as metéaforas também se associam e se definem com atores, tais como
individuos, animais, eletrodomésticos, livros, telas, pecas teatrais e outros nucleos de

experiéncia estética, decisivos para o julgamento estético.

19 http:/www.adherents.com/lit/comics/Daredevil.html. Acesso em: 29 fev 2016.
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Os modos associativos ndo exigem uma objetivacdo de estruturas estruturadas e
estruturantes e nem de disposi¢des durdveis e transponiveis, a todo momento. Na verdade, a
relevancia maior talvez resida no fato de as metaforas possibilitarem os individuos verem uma
coisa como outra, implicando sentencas aparentemente literais em fonte de inspiracéo para os
seus insights, rememoracdes e futuras interpretac6es, como frisou Donald Davidson (1993, p.
263), assim como podem dar margens para diversas transfiguracbes promovidas nos
julgamentos dos individuos, como insistiu Arthur Danto (1981, p.706) e nas habilidades de se
realizar uma verdadeira paralaxe, ou seja, em deslocar os objetos através de nossas
interpretacdes, como afirmou Hal Foster (1993). Se as metéaforas jogam um papel decisivo no
julgamento estético, suas contingéncias ndo devem ser relegadas a segunda categoria,

sobretudo em locais menos estaveis como nos mundos da arte.

TABELA 2 — Caracteristicas das metaforas e suas relagdes com o julgamento estético

- Possuem vida e valor social;

- Apresentam forcas e intensidades distintas;

- Operam em contextos diferentes;

- Séo reproduzidas e reelaboradas no encontro entre individuos e objetos;

- Seus diferentes usos modificam a experiéncia estética e sua apreenséo do social;

- Podem ser combinadas com os mundos fisico e natural;

- Modificam as condigdes ontoldgicas dos trabalhos artisticos;

- Podem transfigurar o lugar comum;

- Potencializam a paralaxe, isto é, a capacidade de o individuo deslocar o lugar dos

objetos.

Fonte: autoria propria.
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2.9 Consideracdes finais

A proposta deste capitulo foi tocar em aspectos importantes para uma discussao sobre
a subjetividade do julgamento estético. Para tanto, os escritos de Bourdieu foram verdadeiras
bases nos debates aqui tracados, em especial com a nocdo de habitus e suas implicacoes
estéticas. Por outro lado, trazer o habitus para o cerne do debate, também orientou a busca de
outros dialogos necessarios com mais autores e seus respectivos olhares. Como é notdria a
relevancia do habitus para as ciéncias sociais, 0 mesmo ainda pode ser entendido como uma
chave tedrico-metodoldgica de impacto e atenta ao quesito das disposi¢des dos individuos. Ao
mesmo tempo, também é verdade que 0s manejos e as proprias exigéncias de um habitus
revelam uma série de problemas, principalmente de uma explicacdo mais sensivel a questes
de variabilidade nas praticas individuais. Para contrapor os proprios limites do habitus,
algumas condicGes sobre a experiéncia e o julgamento estético foram levantadas para
contrariar ou retrabalhar outras condi¢des direcionadas pela teoria de Bourdieu.

Inicialmente, este capitulo apresentou bases usadas por Bourdieu na formulagcdo do
conceito de habitus e suas vias de metodologicas do relacionismo, tomadas em diferenciacédo
ao individualismo, estruturalismo, e também a fenomenologia e etnometodologia. Mas apesar
das orientacdes da teoria bourdieusiana, outros problemas contidos em seu modelo tedrico
foram apontados aqui, sobretudo em seu racionalismo excessivo para explicar
desdobramentos do habitus e suas inflexGes em ver a sociologia como melhor alternativa de
resisténcia diante de um “senso comum”, supostamente desprotegido das “malicias”
existentes no mundo social e da aparente “perversdo” das estruturas, que a teoria de Bourdieu
parece ter visto (VERDES-LEROUX, 2001 p. 82).

Como critica ao do habitus, dois conceitos foram trazidos: o de interiorizacdo e o de
incorporacdo, para uma reflexdo a respeito dos rumos na construcdo dos julgamentos
estéticos; o que foi importante para demonstrar que, as vezes, as condi¢des individuais de
julgamento sdo montadas por uma diferenca entre o individuo apenas absorver informacdes a
partir de sua experiéncia, a0 mesmo tempo em que nao absorve outras para 0 centro de suas
opinides em torno das obras de arte. Igualmente necessario, foi 0 momento usado neste
capitulo para apresentar condi¢6es diferenciadoras entre objetividade e subjetividade, além de
como o tempo pode ser impreciso e as coisas podem ser inefaveis e irrestritas ao habitus,
dentro da experiéncia estética.

Mais um debate necessario surgiu: a partir do conceito de ator, ndo so6 foi levantada a

reivindicagdo de que este é mais flexivel, como foi apresentada uma maneira de tanto
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individuos quanto objetos e as experiéncias da estética, serem a partir de suas propriedades
mais associativas e em suas decisdes ad hoc —, igualmente relevantes para a producgédo de
julgamentos estéticos. Os atores produzem legitimac6es que transcendem limites do habitus e
em suas estruturas estruturadas e estruturantes. Como prova, o capitulo 1, insistiu no papel da
interpretacdo e em considera-la um processo que envolve dados no entre a experiéncia e o
julgamento estético, além de remontarem diferentes exemplos e situagdes, bem como midias e
informac0es distintas, a serem consideradas sob maior variabilidade.

Por fim, este capitulo ampliou as propriedades encontradas no processo de
interpretacdo e suas condi¢cdes para o julgamento estético através do conceito de metéforas;
elementos tomados corriqueiramente nas experiéncias individuais e suas maneiras de manejar
e, por consequéncia, julgar as obras de arte. Também foi importante destacar que embora o
mundo seja preenchido por metaforas em varias situaces e lugares do saber cotidiano, €
preciso entender que algumas metaforas, sendo inventadas, sdo diferentemente acionadas nos
mundos da arte. Um mundo metaforico nos leva para condigdes mais ferteis e menos rigidas
do que um mundo do habitus, justamente, porque os julgamentos dos individuos séo

marcados por grandes complexidade e pluralidade.
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3 PIERRE BOURDIEU E AS CONVENCOES DA ARTE

3.1 Pierre Bourdieu: o arbitrario cultural como convencéo

Nos escritos de Bourdieu, a sociologia aparece em perceber e analisar a decifracdo na
arte e em destacar as posturas dos agentes sob determinadas formas de satisfacdo e deleite,
além de vé-los como parte do efeito de distincdo. Como a obra de arte adquire propriedades
distintivas, os seus valores devem ser buscados nos meios pelos quais 0 agente se apropria do
objeto e o toma dentro do campo culturalmente arbitrario. A teoria bourdieusiana entende
com isso, que 0s bens culturais s6 existem porque foram adquiridos pelo individuo em
determinado lugar (seio familiar, Escola, Academia), através de experiéncias fundamentais
para a elaboracdo de todo repertorio do gosto, disposicdo estética e, portanto, do habitus
(BOURDIEU; DARBEL, 2007, p. 157). Mas nesse processo, had também um paradoxo: a
propria busca pela distingdo ndo tem necessidade de aparecer ou de ser revelada, pois 0s
valores arbitrarios da linguagem naturalizam as diferengas, socialmente articuladas, mas ndo
inatas.

Mesmo com o aspecto social, os arbitrarios culturais, descritos pela teoria de
Bourdieu, sdo incorporados e moldados em um corpo. Quando pessoas distintas ndo aturam
ruidos ou contatos com outros corpos, podem dispor socialmente de certa legitimidade ao
declararem isso. Ocorre entdo, que o senso de distin¢cdo de pessoas e de suas exigéncias
determinadas consegue garantias para a objetivacdo das condutas prestigiosas, diante de
outras pessoas cultural e esteticamente desapossadas. Mais além, o senso de distin¢ao auxilia
a problematizacdo em torno da influencia do arbitrario cultural na arte, pois consiste em uma
disposicao adquirida e movida pela “necessidade obscura do instinto” (BOURDIEU, 2013b,
p. 460), pelo senso garantido na certeza de si que o individuo possui, a partir de suas
inumeraveis escolhas estilisticas, tematicas e de diferencas diante do que pode ser considerado
vulgar ou indigno.

Na esteira dessa discussdo sobre o arbitrario cultural e o julgamento estético, o esforco
de Bourdieu em se diferenciar da Critica do Julgamento de Kant é repisado em sua teoria, a
ponto de o socidlogo divergir do filésofo a respeito de seu entendimento da finalidade da
estética. Se em Kant, experiéncias artisticas e seus estados garantiriam um gosto puro, tal

processo SO ocorre em Bourdieu sob a justificativa de que existem relagdes sociais
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incorporadas e tornadas natureza por meio das praticas dos individuos (BOURDIEU, 2013b,

p. 460%). Ainda dentro deste mesmo debate, afirma Bourdieu:

estou pronto a admitir que a estética de Kant seja verdadeira, mas apenas a titulo de
fenomenologia da experiéncia estética de todos os homens e mulheres que séo
produtos da skholé. Vale dizer que a experiéncia do belo, da qual Kant nos oferece é
uma descri¢do rigorosa, tem condi¢Bes econdmicas e sociais de possibilidade,
ignoradas por Kant, e que a possibilidade antropoldgica cuja analise de Kant esboca
sO poderia se tornar realmente universal se essas condi¢des econémicas e sociais
fossem universalmente distribuidas (BOURDIEU, 2013c, p. 209).

Muito antes de Bourdieu, os recortes kantianos incidiam sobre o argumento de que as
regras pessoais para uma conduta deveriam ser assumidas pelo individuo em concordancia
com 0s principios universais da razdo. A emergéncia desse tipo de postura se dava por varios
motivos, para se livrar de qualquer exclusividade dos nossos sentimentos de convicgédo, visto
que estes seriam apenas exemplos do subjetivo. Nesse quadro, além do compromisso em
assumir uma universalidade e ndo depender exclusivamente do subjetivismo, o individuo
autdbnomo so6 passaria a ser moralmente relevante quando se relacionasse com a arte por via do
“desinteresse”, e com isso, a autonomia se diferenciava da heteronomia, na medida em que a
segunda seria apenas refém dos interesses egoistas e sem qualquer importancia para o
estabelecimento de deveres e compromissos morais na sociedade. Em termos kantianos,
“nossa conduta nao poderia ser moral quando temos algum objetivo socialmente meritorio em
mente ou quando outras pessoas estdo nos tratando como um meio para satisfazer seus
proprios fins” (HUTCHENS, 2009, p. 46), assim como ndo seriam 0S interesses proprios que
definiriam a autonomia dos individuos, segundo Kant —; mas, em primeiro lugar, é o fato de
os individuos serem moralmente autdnomos, o que define 0s seus interesses proprios.

Como rebate sobre postulados kantianos da estética e os seus limites da critica ao
apriorismo, Bourdieu desenvolveu em sua teoria o conceito de arbitrario cultural,
componente da sociedade e guia para as pessoas considerarem o que € legitimo diante do
ilegitimo, além de delimitarem o que merece ser reproduzido, transmitido, adquirido, em
oposicdo aquilo que ndo merece sé-lo. No caso da arte, o arbitrario cultural se produz através

da distincdo entre as obras consideradas importantes, diante daquelas que ndo o sdo. Tal

%0 Em tempo, Martin Jay considera que o vinculo classico entre o juizo e a estética se forjou na terceira critica de
Kant, na medida em que o juizo estético (ou reflexivo) ndo é cognitivo ou determinante, pois ndo submete o
particular no geral. Em vez disso, ele julga o particular sem supor regras universais nem principios aprioristicos,
e se baseia na capacidade de convencer as demais pessoas da justica empregada a partir do julgamento. Se, por
exemplo, digo que uma pintura é bela, suponho que meu gosto esta para além de qualquer capricho pessoal, pois
de algum modo, o meu julgamento implica algo que garanta um consentimento universal sobre a beleza daquela
pintura (JAY, 2003, p. 159).
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distincdo também aparece na ciséo entre obras dignas, diante das quais ndo o sdo; e por esses
motivos, Bourdieu passou a verificar os julgamentos dentro das relagdes entre individuos e
instituices, sem perder de vista seus aspectos de classe.

Os trabalhos bourdieusianos nitidamente vincularam o arbitrario cultural a lugares
como museus, igrejas, escolas, assim como os reconheceram na esfera da arte e da cultura e
nos pesos da interiorizacdo e da inculcacdo, processados pelos valores, pela educacédo
familiar, escolar, académica, dentre outras. Assim, os arbitrarios culturais se tornaram parte
consideravel do habitus e, consequentemente, foram tomados como esquemas de reproducdo
para mascarar € maquiar, através da “inculcagdo do arbitrario, o arbitrario da inculca¢do”, ou
seja, para escamotear 0 poder e as desigualdades das representacdes na cultura (BOURDIEU;
DARBEL, 2007, p. 162).

Ao atentar para a existéncia do arbitrario cultural, Bourdieu também langou uma
critica antikantiana por considerar a conduta dos individuos, arbitrada, principalmente por
meio de convencionalismos, encontrados e disponiveis, na formacéo dos estilos, conducéo das
regras sociais, codigos morais, bem como manifestados nos sentimentos, vontades,
pensamentos, opinides, finalmente, em trocas sociais reguladas que se completam ndo por
principios éticos e deontoldgicos, mas a partir do medo dos individuos ante os julgamentos
que os outros lhes lancardo através do olhar opinativo e que parecem sempre prontos a
condenar por meio de normas indiscutiveis, fortemente “incontestdveis e incontroversas”
(BOURDIEU; BOURDIEU, 1965, p. 173). Nesse aspecto, o arbitrario cultural se sustenta,
pois se apoia em definicGes sociais do que vem a ser legitimo, concede poder e legitima
aquele que julga, decide e pGe em xeque as definices maiores do belo ante o feio, do sébrio
ante o espalhafatoso, da elegancia ante a vulgaridade.

No entanto, a teoria bourdieusiana ndo quer dizer que os individuos sempre julgam a
obra de arte por estarem desprovidos de principios ético-morais, mas que a crenca das pessoas
sobre seus principios ndo deixa de recorrer a linguagem socialmente pautada por condicdes do
poder, dominacdo, distingdo, além da economia simbdlica, muito antes de qualquer pretensdo
de moralismo universal. No campo do gosto, Bourdieu chegou a apresentar como diferentes
distribuicdes do arbitrario se organizaram arbitrariamente na Franca e puderam servir aos

julgamentos estéticos (FIG. 9):
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FIGURA 9 — Esferas da cultura analisadas por Bourdieu

ESFERA DE LEGITIMIDADE ESFERA ESFERA DO ARBITRARIO
a pretensdo universal DO LEGITIMAVEL  sob arelagdo da legitimidade®

Vestuario/ cosmético
Culinéria

Mdsica Cinema Decoragdo / Im()\{e_is
Pintura / Escultura Foto Outras coisas esteticas
Literatura / Teatro Jazz COtIdla}nas

Cancéo popular (fsr;etaculos, esportes,
elc.

Instancias  legitimas  de Instancias de legitimagao Instén«_:i_as n€1~o Iegl'_timas
legitimagio concorrentes e de legitimacéo (criadores
(Universidade, Academias) pre_tgnd_entes a de al_ta_ costura,
' legitimidade (criticos, publicidade, etc.)
clubes)

Fonte: Bourdieu (2010) In: Bourdieu, Boltanski, Castel, Chamboredon.

A teoria do arbitrario cultural, apresentada por Bourdieu, tem sua importancia por
demonstrar que os individuos podem recorrer a influéncias e repertdrios estéticos ligados a
sociedade na definicio e decisdo estéticas. E valido atentar que muitos dos julgamentos
também produzem assimetrias na sociedade e se combinam com hierarquias da cultura.
Porém, as formas como esses argumentos foram manejados na teoria bourdieusiana esta

parcialmente equivocada.

37 — Se o arbitrario cultural opera em cumplicidade com a linguagem (e ambos podem ser
considerados elementos fundamentais para as demarcacgdes do julgamento estético, na arte),
isso ndo garante a explicacdo por meio do arbitrario tdo ampla em lugares e situacfes tédo

diferentes.

E certo que Bourdieu ndo viu os valores do arbitrario cultural como absolutos na

sociedade, pois os entendeu na relacdo com contextos sociais relativos e relacionista. Porém,

21 Sob a relacéo da legitimidade (ou esfera da legitimidade segmentaria).
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0 modo de Bourdieu ver certos julgamentos estéticos como apropriados por um mesmo
individuo, a partir de modos, estratégias e intensidades diferentes, ndo aparece de maneira
satisfatoria, em sua teoria. Essas limitaces podem ser superadas, caso se assuma outras
contribuigdes presentes em Bernard Lahire e Antoine Hennion, mais notadamente, nos
argumentos de como a variabilidade das disposi¢cdes pode elucidar o estabelecimento de

decisdes e juizos na trajetoria de uma mesma pessoa.

38 — A producao do arbitrario cultural ndo se encontra apenas nas posi¢oes de classe do que
¢ “legitimo e ilegitimo”, mas em suas apropria¢oes assumidas pelos individuos, conforme

situacOes especificas e ontologicamente distintas.

E correto admitir que o arbitrario cultural promove desigualdades e desapossamento,
mas 0 impacto das capacidades decisivas e opinativas / julgadoras que o individuo pode
acionar € algo mais flexivel. No contexto situacional, o fato de uma pessoa dispensar ou
diminuir o peso de certas obras de arte diante de outras, ndo garante que aquela pessoa as
esnobara no futuro, pois mesmo na situacdo de dispensa ou diminuicdo, as obras nédo
necessariamente perderdo suas importancias por completo. Na verdade, a situacdo apenas
exigiu que os individuos assumam outras escolhas mais especificas, em detrimento de outras.
“Imagine-se com que forca eu ndo tive que pensar contra mim mesmo para chegar a ouvir
Roberto [Carlos] e Beatles e Rolling Stones — e mesmo Elis [Regina] — com amor” — afirmou
certa vez Caetano Veloso (2012, p. 63), no tipo de atitude que nem garantiu a exclusdo de
suas referéncias e influéncias anteriores, tampouco pds essas novidades em um patamar

melhor do que suas disposi¢fes mais antigas.

39 — E praticamente um consenso que os trabalhos socioldgicos de Bourdieu apresentam
materiais de pesquisa substantivos. No entanto, “Bourdieu produz afirmagées generalizantes

sobre intengdes tedricas que a sua prdtica desmente” (MONTEIRO, 1996, p. 152).

Essas critica se intensifica quando varios momentos da obra bourdieusiana e sua
escrita se ocuparam mais em usar os trabalhos artisticos para atestar os seus trocadilhos e
oximoros (vide “estrutura estruturada e estruturante”; ou “objetivar a objetivacdo”) do que em
abrir maiores possibilidades para as agdes e situacdes especificas no mundo social.
Analogamente, o arbitrario cultural bourdieusiano peca pelo seu afd generalista e espreme a

arte na lente do objetivismo que mais Ihe convém. Portanto, o arbitrario cultural de Bourdieu
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passa a funcionar como um percurso de analise sobre a chancela da dominacdo incessante e
impossivel de os individuos se livrarem, além de ser fruto da pressdo que a sociedade
supostamente lanca sobre as pessoas, a todo instante. Tal posicdo é problemética por conduzir
0 julgamento estético ao objetivismo e a medida geral sobre a explicacdo das praticas
necessarias a qualquer compreensdo da arte.

Como uma alternativa diante dos esquemas circulares montados por Bourdieu, Paulo
Filipe Monteiro propde que se reconheca o lugar dos individuos e dos pequenos grupos
articulados em suas dimens@es conscientes, inconscientes, estratégias, projetos e que também
ndo se reduza todas essas possibilidades a uma andlise simplista de classes. O autor
claramente reconhece a importancia de Hennion, nos seus modos de revisar e entender que
houve certo deslocamento na sociologia das artes, em dire¢do ao estudo de grupos mais curtos
e particularismos, fornecendo novas hipoteses e alternativas ante os trabalhos bourdieusianos.

Segundo Monteiro, € valido destacar que a construcdo simultanea das identidades
sociais e artisticas passou a ser combinada sob outros recortes, sendo o julgamento estético
base importante entre os artistas e grupos sociais mais especificos, cuja preocupacdo com as
marcas de uma dominacdo, reproducdo, poder e capital ndo se mostra tdo intensa e nem reduz
a arte as estratificacdes sociais predefinidas, estritamente objetivas e mais extensas, do que de

fato é a intencéo principal desses grupos:

Hennion lembra uma maxima que os artistas e empresarios da arte repetem com
insisténcia: “se houvesse uma regra fixa para obter o sucesso, todos a seguiriam”.
Como nfo ha, ¢ “o procedimento de tentativa-erro que serve para construir” as
carreiras dos artistas, isto é, seu encontro com os publicos potenciais e pretendidos,
quaisquer que eles sejam. Dai, as “hipoteses novas”, diz Hennion: “1) a arte ndo é o
resultado de distin¢Oes sociais globais, apenas produz distinges locais. 2) O social
ndo é uma série de estratos sociais estabelecidos a priori e que a arte deveria refletir;
é um conjunto de forgas que ndo se conhecem e que procuram reunir-se em
reagrupamentos frageis e varidveis” (MONTEIRO, 1996, p. 169).

40 - Existe uma critica que considera os trabalhos de Bourdieu uma sociologia da leitura do
mercado, mas ndo uma sociologia da arte, pois a obra bourdieusiana “estende abusivamente
a ideia de mercado, com a sua racionalidade individual, imediata e utilitarista, a todos 0s

campos das praticas sociais e a todas as épocas” (MONTEIRO, 1996, p. 18).

E preciso notar que os ataques de Monteiro & racionalidade em Bourdieu, embora
repousados sobre o individuo, ndo devem ser confundidos com outras racionalidades
explicadas por autores como Raymond Boudon e Jon Elster. Uma das diferencas principais

nisso aparece pelo fato de Bourdieu dar grande espaco ao arbitrario cultural, por considera-lo
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um recurso maior sobre o qual a arte passa a ser tratada pelos seus fetiches, necessidades e
vantagens, além de as subjetividades artisticas e estéticas serem basicamente reduzidas a uma
interiorizacdo das condigdes objetivas da sociedade e da cultura.

Mais que diferentes, os pontos da teoria bourdieusiana revelam outro elemento
complicador, encontrado na explicacdo de que o arbitrério cultural funciona como um
elemento objetivista dos campos da arte. E possivel notar um claro viés de Bourdieu no seu
modo de entrelagar suas analises a respeito das obras de arte, sobretudo quando ele as orienta
sob um ponto de vista mais externalista do que internalista. Em outras palavras, os escritos
bourdieusianos enquadram os trabalhos artisticos muito mais pelos seus usos sociais e muito
menos pelos seus aspectos internos, subjetivos e técnicos, para se pensar importantes
desdobramentos caros a consciéncia e a racionalidade.

Em um texto como Os Usos Sociais da Ciéncia, Bourdieu reconheceu as pretensoes
cientificas da sociologia em descrever as producdes culturais e a propria arte, justamente por
elas consistirem em lugares onde a oposicdo entre as interpretacdes internalistas e
externalistas parece se desenhar com mais intensidade (BOURDIEU, 2004, p. 19). Ao admitir
esse quadro de tensdo, a teoria bourdieusiana declarou a sua pretensdo de escapar, tanto das
analises que enquadrassem a arte como uma linguagem completamente autonomizada (onde a
interpretagdo da internalidade do texto seria supostamente “o alfa e o 6mega”, ou seja, naquilo
que Bourdieu classificou de um “pos-modernismo” e de uma “semiologia”); quanto de visdes
que propusessem a interpretacdo das obras de arte sempre a reboque de mundos sociais e ou
econémicos (presentes nos trabalhos marxistas, cujos vicios apontados por Bourdieu, estavam
em relacionar sempre “o texto ao contexto”).

Porém, embora reconhecidamente um leitor habil e erudito, capaz de citar em seus
escritos socioldgicos, passagens de escritores como Marcel Proust, Virgina Woolf e Gustave
Flaubert, Bourdieu tratou as obras literarias (bem como suas tematicas e tramas) muito mais a
partir de suas repercussoes historicas e apropriacdes operadas nos campos artisticos; e essa
postura também se estende a fotografia, na qual, embora Bourdieu fosse pessoalmente um
fotografo, o objetivismo de sua “economia das trocas simbolicas” e do “arbitrario cultural”
ofuscou as peculiaridades das obras em questéo e a chance de maiores abordagens sobre como
0s atores sociais podem classificar e julgar as fotos a partir de diferentes operacdes
conscientes e racionais. Todas essas posicdes se mostram defasadas, caso se note outras
linguagens da arte tratadas por Bourdieu, por exemplo, musica, teatro, cinema, danc¢a, onde é
possivel identificar uma caréncia ainda maior de mediacfes que levem em conta as

caracteristicas formais das obras e suas dimensdes estéticas da fruicdo. O que se V& nesses
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casos abordados pela sociologia bourdieusiana, € uma série de reducionismos por meio de um
grande “mundo econdmico as avessas”, em vez da analise que medeie 0s aspectos internos e
externos da arte, principalmente em seus habitos, disposi¢des, interiorizagdes, incorporacoes,
fundamentais para 0 modelo tedrico mais razoével acerca do julgamento estético.

Um dos motivos de se sustentar os pontos criticos acima destacados reside
principalmente no fato de Bourdieu descrever o julgamento estético sob a condicdo de campos
de producao (a partir do qual, o campo da arte seria uma de suas dimensdes constituidas por
agentes) e seus efeitos de constante arbitrariedade, em vez de optar pela definicdo de um
mundo, ou de vérios mundos da arte, onde os atores e os individuos sdo mais flexiveis e
variaveis a ponto de porem em critica suas proprias disposicdes do passado. Além de
pertinente, a divergéncia ante Bourdieu ndo se traduz apenas como uma opcao estilistica de
grafar o termo campo no lugar de mundo; na verdade, diz respeito a maneira pela qual a teoria
bourdieusiana traga os limites da arte e apresenta epistemologicamente a questdo do
julgamento estético. A teoria defendida nesta tese considera 0s processos que envolvem a
estética / arte, descritos sob uma no¢do de mundo ou mundos da arte, muito mais férteis a
combinagdo com estados da consciéncia e da racionalidade dos atores. Ver-se-a, na sequéncia,
a importante diferenciagdo dos mundos da arte que levam para condicdes da
intersubjetividade, no lugar do campo da arte, que em Bourdieu esta preso a dependéncia das

homologias.

3.2 O arbitrario cultural e as homologias em Pierre Bourdieu

No tdpico anterior, foram analisados aspectos do arbitrario cultural e o seu
funcionamento como um conjunto de convencdes, tidas como necessarias para 0s julgamentos
estéticos, segundo os escritos de Bourdieu. Agora, é preciso discorrer um pouco a respeito do
papel das homologias, uma vez que elas também sdo, para a teoria bourdieusiana, outras
condicBes ontologicas vinculadas ao senso pratico dos individuos, sobretudo em seus
continuos processos de externalizacdo e internalizacdo da experiéncia (GRENFELL,;
HARDY, p. 27). Inicialmente, as homologias servem aos modelos propostos por Bourdieu,
referendada por oximoros e encarando tanto as producdes artisticas como as culturais, a partir
de uma “dependéncia na independéncia” (BOURDIEU, 2004a, p. 55). Existem, com isso,
também ambiguidades nas praticas das instituicbes e classes, na medida em que ambas sdo
capazes de assegurar condi¢cbes minimas para autonomia, a0 mesmo tempo em que podem

impor constrangimentos e pressdes para estabelecer suas heteronomias.
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As homologias possuem valor porque sdo tomadas para a dissimulagéo da realidade
social e desenvolvimento da arte por meio do “desinteresse” que se move através dos criticos,
publicos, artistas e das instituicdes capazes de legitimar e repudiar determinadas obras de arte
por meio de seus julgamentos. Na perspectiva de Bourdieu, as homologias funcionam de
acordo com as formas pelas quais os dominados se relacionam com os dominantes e, mais
especificamente, nas operacOes entre as fragbes dominadas e dominantes tomam para lutar,
para obterem uma dominacdo simbdlica, e para homologarem suas diferencas, diante de
outras camadas desapossadas. Conforme tais posi¢fes, as homologias serviriam para matar
“dois passaros com uma s6 pedrada, ou dois coelhos com uma s6 cajadada” (BOURDIEU,
1993, p. 44)%.

Em um quadro de homologias e de arbitrario cultural, as posi¢des dos agentes
bourdieusianos estdo dispostas em suas relacdes com o espago social “em que mantém uma
estreita relagdo com o desinteresse e com todos os valores universais e, universalmente
reconhecidos como os mais elevados” (BOURDIEU, 2013b). Sendo assim, as possibilidades
que os individuos teriam de julgar as obras de arte ndo seriam frutos do simples acaso. De
modo analogo, as homologias entre a arte e 0 seu carater ascético sao importantes para
reconverter praticas que aparentam “desinteresse” em alguma utilidade pratica na sociedade.
Além do mais, se consideradas as homologias e suas relacbes com as convencoes artisticas, 0
julgamento estético acurado aparece para corroborar um tipo de virtude amplamente
reconhecida em espagos sociais, mais especificamente, nos campos de producdo artistico e

cultural.

A l6gica das homologias faz com que as préaticas e as obras dos agentes em um
campo da produgdo, especializado e relativamente auténomo, sejam necessariamente
sobredeterminadas; faz com que as fun¢Bes desempenhadas por elas nas lutas
internas se dupliquem inevitavelmente de funcGes externas, as que elas recebem nas
lutas simbolicas entre as fracdes da classe dominante e — pelo menos, a prazo — entre
as classes (BOURDIEU, 2008a, p. 53).

Aplicando a viséo de Bourdieu em um exemplo, seriam as homologias entre um critico
de arte (localizadas no seu campo intelectual) e a posicao de seu publico, na classe dominante,
que estabeleceriam as ‘“conivéncias objetivas” para que a dominagdo, reproducdo e o poder
operassem por meio de estruturas da oposi¢cdo, capazes de marcar e tensionar estruturas de
classe e fracbes de classe (SWARTZ, 1997, p. 130). Consequentemente, o arbitrario cultural

também exerceria um papel crucial em todo este processo, visto que o0s julgamentos ndo

22«4 aim at two birds with one stone”.
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estariam imbuidos por uma estética pura, mas por interesses ideoldgicos dos criticos, seus
clientes / publicos, cujas condi¢des vinculariam a obra de arte as objetividades das relagdes
sociais em seus campos especificos.

No entanto, as criticas levantadas a seguir, demonstrardo como é possivel identificar o
equivoco para qualquer analise justa da arte como sociedade, caso se tome o modelo
bourdieusiano do arbitrario e das homologias, por completo. Apesar de serem encontradas
mencdes, em certa medida, inclinadas ao reconhecimento da importancia e do efeito de
mobilidade entre geracdes, formas e contetdos, isso aparece em Bourdieu basicamente como
um modo de aceitagdo que determinadas geracOes apresentam, diante de outras, onde apenas
existiriam de certos agentes “deslocados” na gravitagdo do mundo social. Tal argumento
aparece no olhar mais tardio da obra bourdieusiana, presente em Meditagdes Pascalianas, e
continua discreto e insistente em considerar as acfes entre os individuos e as obras de arte
como dependentes das estruturas que modificariam o espaco de posicdes e 0 espaco de
disposicoes, sendo esses ndo menos decisivos para estruturar o campo do poder e 0 campo das
relagdes de classe (BOURDIEU, 1993, p. 44; 2001, p. 192).

N&o deve se relegar a insisténcia da visdo objetivista e reducionista, existente no
modelo tedrico de Bourdieu, para se pensar o impacto da linguagem e suas conexdes com a
estética nos individuos / objetos, cuja insuficiéncia em tratar a linguagem artistica parece estar
sempre perseguida pelo espectro arbitrario da economia politica. As homologias aparecem
como instrumentos para uma visdo comparativa, relacional e tomada por Bourdieu sob o
argumento de que ndo se deve apenas observar “particularmente” um “caso particular”, mas ¢
preciso generalizar o poder de afirmacéo e sustentacdo de conceitos e teorias.

Em virtude das homologias, a perspectiva bourdieusiana associa expressdes estético-
artisticas ao poder, além de buscar o entendimento sobre a linguagem e o arbitrario cultural,
ndo como exemplos de meras e calmas superficies da vida social, mas como dispositivos para
0 estabelecimento das préprias lutas sociais travadas pelos agentes. Apesar de haver uma
fisionomia relevante nesses argumentos, é possivel rebater parte do modelo bourdieusiano a
partir de algumas criticas fornecidas por Jonathan Eastwood.

De antemdo, Eastwood aponta a forte heranca socioldgica de Durkheim sobre os
escritos bourdieusianos, no seguinte aspecto: ao ver a sociedade fundada nas perpetuacdes das
hierarquias e em apologia a visdo funcionalista da dominacdo, os tracos de Durkheim se
tornaram atraentes para Bourdieu. Por consequéncia, quando aplicou parte de sua critica a
forma como a sociologia bourdieusiana toma e instrumentaliza a sua analise sobre a literatura,

Eastwood demonstra como as homologias e o arbitrario cultural, trabalhados por Bourdieu,
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fazem dos artistas, editores, publico, critica, os verdadeiros cimplices dos campos. Por isso,
todos esses agentes (sejam individuos ou instituicdes) ndo sé estariam embebidos por um
campo do poder, mas todos os campos seriam essencialmente homélogos ao campo do poder.
E se aplicado para o caso da literatura, por exemplo, pelo fato de evidenciar os mesmo tipos
de polaridades, externadas na relacdo com seus diferentes recursos, o julgamento estético,
entdo, é tratado e resumido como uma mera fungdo de distingdes sociais extraliterarias
(EASTWOOD, 2007, p. 166).

Ao se estender nas criticas de Eastwood sobre o excesso das “distinges sociais
extraliterarias” para outras supostas distingdes extramusicais, extrateatrais, ou extrapoéticas,
ver-se-4 que 0s escritos de Bourdieu permanecem insuficientes para explicar acoes,
associacOes e experiéncias estéticas, e mais ainda para se explicitar outras categorias, tais
como consciéncia e racionalidade. Outras insuficiéncias do modelo bourdieusiano podem ser

demonstradas nos seguintes detalhes:

A) O excesso de objetivismo, ao considerar o julgamento estético apenas nas relacdes e
tomadas de posicdes dos seus agentes, homologados em um campo de producdo cultural e
artistico, quando, na verdade, as possibilidades de julgar uma obra de arte e uma experiéncia
estética podem ser orientadas por outros aspectos como disposicdes, habitos e visdes de

mundo mais peculiares e independentes das grandes instituicGes e de maiores pressoes;

B) O engessamento em tomar a linguagem como dispositivo acima de tudo arbitrario, quando
a sua arbitrariedade apenas responde parte do problema, principalmente ao se tratar de uma
linguagem mais poética e marcada por metaforas artisticamente acionadas, como bem se pode

ver nas consideracdes de Antonio Cicero:

Em principio, tudo em um poema é arbitrario. O poeta sabe que a poesia é
compativel com uma infinidade de formas e temas. Ele tem o direito de usar
qualquer das formas tradicionais do verso, o direito de modifica-las e o direito de
inventar novas formas para os seus poemas. Nenhuma opgdo lhe é vedada a priori;
em compensa¢do, nenhuma opcéo lhe confere garantia alguma de que sua obra
venha a ter algum valor. Cada escolha que o poeta faz limita a liberdade vertiginosa
de que ele dispunha antes de comecar a escrever. As restricdes devidas a formas
autoimpostas sdo importantes, porque exatamente o esforgo consciente e obsessivo
para tentar resolver a tensdo entre elas e o impulso expressivo € um dos fatores que
mais propiciam a ocorréncia de intervencdes felizes do acaso e do inconsciente: o
que, de certo modo, dissolve a dicotomia tradicional entre a inspiracdo, por um lado,
e a arte ou o trabalho, por outro como ganhar dinheiro na internet (CICERO, 2012,
p. 15).
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C) Por considerar que os principais mecanismos explicativos ndo estdo no relacionismo
metodoldgico de Bourdieu e nem em sua justificativa das for¢as do campo e agentes, mas que
se explicam na articulacdo entre os diferentes tipos de convengdes e nas intersubjetividades

dos atores sociais e de suas situagcdes nos mundos da arte mais plurais.

A partir das observacdes acima, é importante salientar a presenca de convencdes e
suas repercussdes reais na sociedade, além de sua relevancia para o entendimento dos méritos
da visdo mais convencionalista de metodologia das ciéncias sociais, quando o proprio
convencionalismo reconhece que suposicdes falsas podem ter consequéncias verdadeiras na
sociedade (LAKATOS, 1989, p. 106). Por outro lado, é necessario discorrer a respeito de
como as convengdes podem se recombinar com diferentes linguagens da arte e servirem a
uma teoria social mais interessada em ponderar os desdobramentos de estados da consciéncia,
condigdes da racionalidade e seus diferentes caminhos para a efetividade dos diferentes

julgamentos estéticos.

3.3 Convengdes e linguagens da arte para o julgamento estetico

Pegue uma fatia de Theodor Adorno
Adicione uma posta de Paul Celan

Limpe antes os laivos de forno crematorio
Até torna-la magra-enigmatica

Cozinhe em banho-maria

Fogo bem baixo

E depois leve ao Departamento de Letras
Para o douto Professor dourar.

(Waly Saloméao — Novelha Cozinha Poética)

Nesta secdo, deve-se esclarecer o que se chama de linguagens da arte; um conceito
que além de abranger diversos pensadores antigos, reline experiéncias que compreendem a
masica, pintura, arquitetura, criacdo de mapas, dancas, jardinagem, poemas, prosas e
performances. Como tantos tipos de tratamento e especificidades das linguagens da arte, o
julgamento estético tem sido alvo de conflitos e mudancas em seus estatutos, uma vez que nao
apenas os trabalhos artisticos, como também as préprias experiéncias estéticas se fizeram e
fazem dinamicos, ao longo da historia.

Deve-se notar que as convencdes, presentes na arte, ndo S&o Iimunes aos

desdobramentos de suas linguagens, a ponto de suas mudancas levarem autores a considera-
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las sob um ponto de vista mais pluralista, e que, ao depreenderem representagcdes simbolicas,
capazes de incluir “letras, palavras, textos, imagens, diagramas, mapas, modelos e muito
mais” (como disse certa vez Nelson Goodman), as linguagens da arte séo capazes de evocar
experiéncias e “atitudes” estéticas distintas entre si, além do fato de as experiéncias dos
individuos e suas competéncias em lidar a estética, serem transformadas nos encontros com as
obras, bem como na criacéo e recriagdo simbolica.

Nelson Goodman (especialista em linguagens da arte e filosofo da estética) apresenta
pontos articulaveis com outras questdes tratadas por Bourdieu, ao revelar que mesmo a atitude
estética capaz de repudiar uma série de fins praticos (e mais imediatos com um mundo das
relacdes de trabalho e da necessidade basica) ndo é justificativa suficiente para isentar que o
“ser estético ndo exclui ser insatisfatorio ou ser esteticamente mau” (GOODMAN, 2006, p.
259). Com certeza, pelo fato de os individuos produzirem julgamentos em torno das obras de
arte, ao mesmo tempo em que um individuo considerar-se insatisfeito ou critico ao trabalho
artistico, corresponde a mais uma prova de que tanto a circulacdo da arte quanto suas
experiéncias estéticas devem ser entendidas em conexd@o com regimes simbolicos especificos
e, portanto, ndo em uma completa autonomia artistica. Em contrapartida, outro ponto critico
que agrupa Pierre Bourdieu e Nelson Goodman, um terceiro nome como o de Arthur Danto,
estd em eles perceberem que mesmo quando marcadas por aspectos mais especificos, algumas
linguagens da arte ndo sdo totalmente diferentes dos objetos considerados “ndo artisticos”, em
uma sociedade.

Assumir uma discussdo a partir das linguagens da arte e suas convengdes é
interessante porque ndo apenas inclui a sociologia, mas porque indica pontes com a filosofia
da arte. Além de varias perspectivas socioldgicas e filos6ficas pontuarem a estética como algo
mais geral a condicdo humana, a abordagem da filosofia € mais antiga e talvez mais ampla,
sobretudo pelo seu potencial de digressdo. Parte do vinculo entre esses lugares do
conhecimento s6 possivel porque varias experiéncias artisticas ndo sdo destituidas de uma
estética e a propria experiéncia estética deve ser encarada como algo capaz de transcender 0s
proprios fatores e limites da arte. Isso é claramente analogo as questdes sobre as linguagens
da arte e suas convencoes.

Na esteira do debate entre linguagens da arte e convencdes, deve-se ter cuidado e
também ressaltar que a obra de arte ndo precisa ser vista como obrigado a produzir
experiéncias estéticas de modo invariavel. Nem sempre o publico esta disposto ou interessado

em consumir / contemplar algum trabalho artistico, ao passo que varias obras também néo
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dependem de todas as pessoas para serem consideradas artisticas. Nesse quesito, atente-se

para as contribui¢des de Noél Caroll, referendadas no argumento de que:

41 — Nem todas as obras de arte sdo concebidas para proporcionar experiéncias estéticas,
tampouco uma experiéncia estética € condicdo obrigatéria para a constituicdo de um
trabalho artistico. Tanto a filosofia quanto a sociologia da arte devem levar em conta essas
mudangas ontoldgicas.

Como ressaltou Caroll:

Algumas obras de arte, como Fonte de Duchamp, baseiam-se em ideias, e ndo em
experiéncias. Podemos sentir satisfacdo ao pensar em Fonte, sem sequer a
experimentar, e ainda menos experimenta-la esteticamente. Podemos ler sobre ela e
pensar sobre ela sem conhecer ao certo o seu aspecto, as suas formas e as suas
propriedades perceptiveis (CAROLL, 2010, p. 203).

Ja foi visto o0 quéo Bourdieu considerou os processos avaliativos e legitimadores da
arte postos em condicGes relacionais, sendo esses processos dependentes de instituicoes,
reproducdes e inculcacdes socio-histdricas. Mas para ultrapassar esses pontos, foi defendido,
no capitulol desta tese, a necessidade de se detalhar o peso da interpretacdo (produzida no
encontro entre individuos e objetos aparentemente prosaicos e arbitrarios) na arte e no
julgamento estético. Por consequéncia, existe a urgéncia de analisar as convencdes artisticas
interessada em como a legitimacdo de uma obra de arte se combina com as posturas dos
atores sociais e alcancam a especificidade de um julgamento estético-artistico. Surge entdo o
argumento de que a mudanca dos estados interpretativos modifica o estatuto dos objetos
artisticos. Ao mesmo tempo, a intepretacdo diz respeito a um processo de reabertura na
historia, tendo em vista a experiéncia estética produzida entre os individuos e os objetos ser
um evento de retomadas, retornos (prises et surprises, como levantado a partir de Antoine
Hennion) e todos esses processos incidirem nas aplicagdes de linguagens da arte
convencionais.

De fato, um tema como o das convenc¢des na arte, ajuda a entender, por exemplo que
em certas linguagens, como na musica, nem as palavras e nem 0s sons se encerram em Si
mesmos, pois revelam vias de acesso aos sentidos, sentimentos e ideias, exprimidos no
ambiente socio-historico e profundamente marcado pela consciéncia. Diante disso, o
julgamento estético aparece vinculado a formas da linguagem artistica que ndo constituem

categorias puramente inatas, mas convengdes, a ponto de um simples acorde supor a criacdo
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convencional de um sistema de simbolos ou de signos materiais, cuja significacdo possui suas
definicdes mais peculiares (HALBWACHS, 2001, p. 20%).

42 — No julgamento estético, o individuo movimenta convengdes artisticas. Algumas delas
apenas sao interiorizadas, enquanto outras sdo incorporadas ao seu conjunto de hébitos e

disposicoes.

Ao mesmo tempo, como ndao ha uma estrutura, programa ou habitus tdo rigidos na
vida dos individuos, suas relacbes com varias obras artisticas produzem leituras embaracgadas

e polémicas, a medida que a interpretacdo sobre 0s objetos ndo se reduz a um corpo bioldgico.

43 — Existe uma consciéncia, direcionada da biologia para a sociedade que se apresenta por
meio de linguagens da arte. Essas pesam de maneira consideravel para uma série de decisoes

racionais e cotidianas dos individuos e, consequentemente, para seus julgamentos estéticos.

Dentro dos problemas a respeito das linguagens da arte e suas convengdes, a gravura
pato-coelho, de Joseph Jastrow (muito conhecida por aparecer em Investigagdes Filosoficas
de Ludwig Wittgenstein) continua a intrigar diversas pessoas, caso se pergunte “o que elas
veem?”. E até esperado que em boa parte das respostas as pessoas projetem a imagem

sugestiva de um coelho ou, em outros momentos, o desenho de um pato (FIG. 10):

FIGURA 10 — Imagem do Pato-Coelho, de Joseph Jastrow

Fonte: The Guardian®*

> A programacdo, duracdo e intensidade do tempo investido na aquisicio de competéncias para gerir
informacdo, bens e servicos, além da pratica, conservacdo e manutencdo cotidianas dessas competéncias,
constituem um critério Gtil de classe social, conforme nos lembra Halbwachs (FEATHERSTONE, 2007, p. 37).
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Até entdo, se teria apenas um caso de representacdo artistica intrigante, dentro de um
quadro a respeito das linguagens e convencfes artisticas. Mas a questdo se complica ainda
mais, ao se notar que as duas projecoes (a de um pato e a de um coelho) ndo podem ser vistas
no mesmo instante, pois ninguém consegue defini-las de modo suficiente, com palavras, tudo
aquilo que foi levado a ver (DAVIDSON, 1993, p. 263; ELSTER, 2014, p. 180).

Em outros termos, na imagem de Jastrow, um individuo julga que ha um pato (e
realiza um julgamento especifico) ou enxerga um coelho (a partir de outro julgamento
especifico). Porém, ocorre que os dois julgamentos sdo incompativeis em uma mesma
situacdo, porque ambos os julgamentos sdo operacOes diferentes e ndo simultdneas —,

neuroldgica e sociologicamente. Neste interim:

Quando vemos uma coisa, pode ndo haver apenas diferente maneiras de dizer o que
é visto; a coisa também pode ser vista de maneiras diferentes, vista diferentemente.
Esta possibilidade, que introduz a importante formula “ver... como...” (see... as...),
foi levada muito a sério pelos psicélogos, e também por Wittgenstein [...]. Os casos
mais patentes sdo, sem dlvida, aqueles nos quais (como o pato-coelho de
Wittgenstein) uma imagem ou um diagrama sdo criados para serem vistos de
diferentes maneiras — como um pato ou como um coelho, como c6ncavo ou
convexo, ou o que quer que seja (AUSTIN, 2004, p. 107).

O caso da imagem de Jastrow é importante para marcar que se Bourdieu, sobretudo
em sua teoria do habitus, chegou a reconhecer a variabilidade do julgamento estético, €
preciso ampliar sua teoria da pratica para se observar como os individuos julgam e alteram
suas operacOes de juizo em um nivel de sociabilidade e de situacdo mais peculiares, a ponto
de envolver determinadas linguagens da arte e convencdes artisticas. lgualmente, é preciso
lembrar que a propria nogdo bourdieusiana de habitus acabou por suprimir partes
fundamentais da contingéncia nos julgamentos estéticos dos individuos e embaralhar varios
pontos através da pesquisa a respeito das linguagens da arte e suas convencaes.

N&o é preciso relegar os esforcos de Bourdieu, com as criticas aqui langadas. Pelo
contrario, é salutar a existéncia do trabalho bourdieusiano, importante para a discussdo
metodologicamente mais individualista. Infelizmente, esse lado de Bourdieu foi escrito de
modo mais timido por ele mesmo, mas ndo deixa de ter relevancia para o desenvolvimento de
questdes sobre 0s mecanismos situacionais da interpretacdo e do julgamento estético, diante
de linguagens da arte. Esse movimento pode ser encontrado no artigo de Bourdieu, intitulado

Pieté Religieuse et Dévotion Artistique, e publicado em 1994. Naquele trabalho, a sociologia

24 Disponivel em: <http://www.theguardian.com/commentisfree/belief/2010/mar/01/wittgenstein-philosophical-
investigations>. Acesso: 14 jan 2016.
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bourdieusiana, se interessava pelo estudo da Arte Sacra na Franca, onde Bourdieu admitiu um
insight revelador que pode se combinar com outras argumentacfes mais flexiveis a respeito
dos julgamentos dos atores sociais: em um ambiente religioso, um individuo pode contemplar
um mesmo objeto (imaginemos aqui um crucifixo) por meio de interpretacdes diferentes.

Seja a partir do olhar de “devog¢ao cristd”, ou a partir da “disposicdo artistica”, a
sociologia pode verificar operacdes interpretativas distintas sob o mesmo simbolo, cuja
decodificagdo incide, diferentemente, no estabelecimento de juizos individuais. Em outras
palavras, o exemplo descrito por Bourdieu demonstra que a arte sacra pode ser artistica e
sagrada, no entanto, tais interpretacbes s6 sdo acionadas pelos individuos porque sdo
processadas em instantes diferentes —; um argumento que referenda o caso do pato-coelho de
Jastrow, visto anteriormente. Ocorre, porém, que embora considerados em alguma medida,
esses tipos de topicos e discussdes ficaram por demais ocultos nos escritos de bourdieusianos.

Dentro desses elementos, é possivel se perguntar: como as linguagens da arte e suas
convengdes sdo capazes de embaralhar certas operacbes do julgamento estético dos
individuos? Outro exemplo intrigante a respeito disso, aparece em Visage Paranoiaque, um
trabalho de Salvador Dali, pois enquanto na imagem de Jastrow, as pessoas podem interpretar
um pato ou um coelho, no trabalho de Dali, elas podem identificar ora uma paisagem, ora um

rosto, principalmente quando a tela é disposta em angulos diferentes (FIGS. 11 e 12):

FIGURAS 11 e 12 — Visage Paranoiaque (1935), vista sob dois angulos diferentes; sendo o primeiro,

uma representacdo tribal, enquanto o segundo, a sugest&o de um rosto®.

.

%> Disponivel em: <https://www.salvador-dali.org/cataleg_raonat/fitxa_imprimir.php?obra=404&Ilang=fr> .
Acesso em: 21 jan 2016.
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s A

Fonte: Salvador Dali

Em mais um cléssico, intitulado, Uma e Trés Cadeiras, assinado por Joseph Kosuth, é
possivel identificar o conceito de “cadeira” (retirado de um dicionario, impresso e colado na
obra), assim como o retrato de uma cadeira, uma cadeira propriamente de madeira, encostada
na parede. Com o exemplo de Kosuth, pode-se trabalhar problemas interpretativos sobre a
linguagem da arte, tais como ideia, apresentacao, representacdo, alem do fato de as pessoas
julgarem um mesmo objeto estético possibilitar diferentes maneiras de julga-lo, culminando

até em modos de julgamentos contraditorios.

44 — Se as pessoas sao competentes para reconhecer cadeiras diferentes em expressoes
simbdlicas e materiais diferentes (como na obra de Kosuth), isso ndo ocorre unicamente pelo
fato de elas serem dotadas de uma cognicéo bioldgica, mas porque cada experiéncia estética
especifica recombina e reatualiza como as pessoas direcionardo as convengdes que se

apresentaram (FIG. 13).
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FIGURA 13 — One and Three Chairs (1965); por Joseph Kosuth®

Fonte: MOMA

Desdobrando os proprios exemplos anteriores e suas relagdes com a linguagem, é
certo que a arte imita a natureza (ARISTOTELES, 1979), mas, em termos extensivos, a arte
também denota o0s objetos, a ponto de os individuos conseguirem reconhecer um tipo de
mundo da arte, onde o faz de conta Ihe é componente, a0 mesmo tempo em que as pessoas
notam boa parte dessas mudancas (DANTO, 2010, 2005). A diferenciacdo entre certas
situacOes artisticas e um mundo mais corriqueiro pode revelar pesos diferentes sobre as
linguagens, haja vista um evento como “homem morde cachorro” talvez servir como um titulo
melhor para alguma matéria jornalistica, em vez de chamar grande atencdo nos mundos da
arte, pois esse mesmo evento, se colocado no plano da ficcdo, simplesmente poderia ser
interpretado como bastante tedioso (ELSTER, 2009, p. 275).

Ainda retomando o exemplo de Jastrow, se as pessoas veem um coelho, isso ndo
ocorre em razdo de elas apenas conseguirem identificar um animal coelho na natureza, mas
porque elas também possuem competéncias para reconhecer que a imagem diz respeito a um
desenho de um coelho e ndo a um coelho de verdade. Caso se amplie essas consideracdes para
aléem de um coelho ou de um pato (considerando-0s animais pertencentes a propria natureza
biologica) se percebera que os individuos produzem outros juizos ainda mais complexos em
uma obra de arte como Uma e Trés Cadeiras, porque dispdem de acessos a consciéncia e
formas de interpretacdo distintas, importantes para habitud-los diante de objetos
artificialmente construidos pela cultura humana e diferencia-los de outros objetos produzidos

pela natureza bioldgica. Aparecem, entdo, outros recortes que detalham e diferenciam as

% Disponivel em: <http://www.moma.org/learn/moma_learning/joseph-kosuth-one-and-three-chairs-1965>.

Acesso em: 21 jan 2016.
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possibilidades do julgamento estético na sociabilidade dos individuos e que interessam de
maneira central para o debate a respeito das linguagens e convencgdes da arte.

O argumento de Bourdieu de que os individuos aprendem a julgar trabalhos artisticos
porque sdo orientados por um arbitrério cultural estd correto. Entretanto, é verdade que
quando corpo e objeto se confundem e se tornam apenas um, os habitos adquirem toda a sua
forga, transmitem a memoria social, estruturam e orientam as bases da agdo individual
(KAUFMANN, 2003, p.195).

45 — Embora a producdo de objetos como cadeiras seja arbitraria, assim como a elei¢ao
desses objetos para compor um trabalho artistico também o sejam, existem eventos (por
exemplo, a existéncia de animais como coelho e pato) que sdo ontologicamente préprios a
natureza biologica. A existéncia dessas diferencas ndo invalida o argumento de que os

desenhos de um pato e de um coelho séo também ontologicamente artificiais.

Como mencionou Arthur Danto, “um gato-de-sonho ndo ¢ um gato” (DANTO 2010,
p. 53). Analogamente, caso nunca se veja telas e fotos que representem o céu ao longo de uma
vida, quando as janelas das casas das pessoas forem abertas, se vera o ceu, em sua natureza, e
esse acontecimento formara parte consideravel da experiéncia social, dos habitos e
disposicdes, todos inclusos na relagdo complexa entre tempo e espaco®’. Como deixar de ver o
Ceu e suas cores € praticamente inevitavel para a maior parte das pessoas, suas cores, quando
transpostas para a arte, ndo serdo imunes as associacdes entre a consciéncia dos individuos e
suas informacdes presentes na natureza biologica.

E possivel inferir que a arte transcende a natureza, porque também é artificio. Por
extensao, as disposicdes estéticas ndo se reduzem ao nosso corpo bioldgico, pois se inscrevem
nas relacdes entre a consciéncia e a racionalidade, cujos desdobramentos incluem os artificios
da sociedade. Em compensacao, ndo se deve (e nem se pode) recusar a existéncia objetiva de
varias coisas pertencentes a natureza, tais como coelhos, patos e o céu, como também ndo se
deve negar a centralidade dessas coisas para a nossa constituicdo de uma subjetividade

estética. Alids, varios objetos da natureza existem biologicamente porque independem da

2 Vale citar uma consideraco sobre isso, encontrada em Jon Elster: “Como ja o explicou Husserl, a consciéncia
do tempo interno é uma rede de intengBes temporais: retencdes, impressdes e propensdes, dirigidas para o
passado, o presente e o futuro, respectivamente [...] Isto significa que quando capto o passado, também capto o
presente como o futuro de tal passado; de maneira similar, o presente esta encarnado no futuro como o que entdo
tera sido” (ELSTER, 2014, p. 282).
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intervencdo humana para existirem — 0 que € bem contrario a outros lugares nos mundos da

arte, cujas criacoes dependem basicamente de intervencdes.

46 — Os habitos e, portanto, as disposi¢cdes estéticas se projetam na aderéncia entre o
individuo e objetos / experiéncias socializados. Mas certas experiéncias estéticas, igualmente
constitutivas e importantes para a formagdo da nossa competéncia de julgar, ndo dependem
por completo da sociedade.

Olhar para o céu e admira-lo pode significar uma atitude estética. Mas nao so isso:
antes de tudo, olhar para o céu ndo necessariamente depende de um corpo socializado, mas de
um corpo bioldgico, para a constituicdo de partes da linguagem. Em outros termos, nada mais
natural do que uma artista se inspirar quando olha para a natureza, embora essa mesma
natureza, ao ser representada, possa se tornar um artificio e um recurso, tanto de um
simbdlico, quanto de uma linguagem arbitraria da arte movida por convengdes.

Outra relacdo entre a obra de Pierre Bourdieu e a sociologia da crenca de Emile
Durkheim revela como a perspectiva bourdieusiana reconhece a arte: em uma construcao
formada pela intervencdo material sobre o0 mundo e produzida através dos modos pelos quais
0S agentes creem nos objetos sociais. Assim, as dimensdes da experiéncia estética e do seu
julgamento também levariam a arte para um plano da crenca. Baseada nesses argumentos, a
critica de Antoine Hennion chega a questionar os limites das linguagens e convencbes como
puros efeitos da crenca, principalmente no efeito do arbitrario e suas relacbes com o ser
humano, apresentados por Bourdieu. Como alternativa, é interessante notar que a frase “a
escalada faz o rochedo como o rochedo faz a escalada” (HENNION, 2010, p. 38), pode ser
vista de modo analogo as formaces das linguagens da arte, pois a relacdo entre o individuo e
objeto ndo se da na autoridade e nem no controle pleno de um sobre o outro. Ao contrario do
julgamento € algo diferente da experiéncia, e por isso, € no julgar onde a racionalidade dos
individuos prevalece sobre 0s objetos.

O elemento gerativo do habitus ndo da conta de outros percursos nas linguagens da
arte. Assim como nem 0s proprios habitos o ddo, pois sdo postos a prova através de novos
procedimentos reelaborados pelos préprios atores sociais. Assumir a variabilidade dos
julgamentos estéticos é reconhecer que as linguagens da arte ndo sdo meros efeitos de um
pleno poder das pessoas sobre suas segurancas, ou das palavras sobre as coisas. Muito pelo
contrério, o julgamento estético ndo implica um gesto fixamente resumido a crenga, porque

nos mundos da arte hd o apagamento de muitas fronteiras, como o individuo e o objeto. Uma
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pessoa lida com as linguagens da arte pelo fato de estar vinculada a preparacao, de treino,
esforco, ou mesmo displicéncia, produzidos entre os individuos e os materiais artisticos. Mas
em vez do habitus, as relacdes entre os individuos e as linguagens da arte se ddo sobre
disposicdes menos duraveis e mais circunstanciais.

Como problematizacédo, € importante destacar que na relacdo entre linguagens da arte,
convengdes e experiéncia estética, “os objetos ja estdo 14, inertes e disponiveis, a nossa mercé.
Eles se entregam, esquivam-se impdem-se a nos [...] e as belas coisas se ddo apenas aqueles
que se ddo a elas” (HENNION, 2010, p. 41). Mas, a despeito dessa explicagéo, o julgamento
estético s6 pode ser decidido pelo julgamento racional dos individuos. Consequentemente, se
a relacdo entre disposicOes e habitos se faz ouvindo, observando, tocando, lendo, assistindo,
dentro de mundos preenchidos por linguagens da arte, suas finalidades, marcadas sob 0s
signos dos julgamentos esteticos, cabem as agdes dos individuos, profundamente enfeixadas

pela racionalidade.

47 — Nas linguagens da arte, o entendimento de uma obra de arte pode se orientar muito mais

por mecanismos intelectuais do que pela determinacao de estimulos sensoriais.

Em primeiro lugar, os ajustes e julgamentos mais técnicos sobre a experiéncia estética,
podem predominar e afirmar a continuidade de convencbes dominantes, a ponto de as
tendéncias e os padrbes de intencdo de artistas diante do publico, bem como a inducéo de
decisdes estéticas mais rotineiras e previstas e mais previsiveis, guiarem julgamentos mais
esperados. Neste ponto, é importante reconhecer argumentos presentes em Anthony Giddens,
onde se pode ver que varios atores podem ser verdadeiros peritos (sendo aqui considerados
atores, tanto individuos, instituicGes, quanto sistemas abstratos), cuja habilidade aparece em
manter oculto dos outros boa parte do que eles fazem. Nao apenas, o exercicio da pericia
demanda a especializacdo de ambientes, linguagens, concentracdo mental (por sinal,
condicBes muitas vezes de dificil obtencdo para o publico), além da especialidade e das

praticas que podem desencadear modos mais profissionais e certas expertises.

0 controle da passagem entre o palco e os bastidores é parte da esséncia do
profissionalismo [...]. Os peritos normalmente pressupdem que os individuos leigos
se sentirdo mais confiantes se ndo puderem observar o qudo frequentemente esses
elementos entram no desempenho do perito (GIDDENS, 1991, p. 89-90).
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Em segundo lugar, pelo fato de a relagdo entre obra de arte e objeto ndo ser
necessariamente casual, mas orientada por aspectos socio-historicos como tempo, lugar,
condicdo biografica, politica, dentre outros, ha um desenho bastante complexo na formacao da
identidade do préprio trabalho artistico. Dentro disso, se pode admitir os préprios esforcos
assumidos pelo artista em se preparar e expressar seus trabalhos, ao mesmo tempo em que é
preciso reconhecer que a pressdo de convengdes também sdo pressdes de gosto e julgamento
sobre o proprio artista.

Vale salientar que ha artistas e artistas, pois ndo so por intermédio de Giddens, mas em
Bourdieu, ja se tem conhecimento das assimetrias existentes entre figuras mais renomadas e
outras pessoas que fazem arte sob um tipo de anonimato. Mas mesmo sobre artistas
consagrados, o peso das convencbes pode ser entendido, antes de tudo, como condicGes
limitadoras e impositivas, fundamentais para a comunicacao da experiéncia estética, mais do
que simplesmente um conjunto de formas estritamente técnicas e das linguagens da arte
(GREENBERG, 2013, p. 142). As convencOes, portanto, sdo condicdo ontologicas dos

mundos da arte.

48 — Embora a interpretacdo e decifracdo dos cddigos artisticos ocorram por meio de
capacidades intelectuais e os pesos das linguagens técnicas sejam maiores em alguns casos,

a arte ndo se desenvolve como uma mera reproducéo desses aspectos técnicos e materiais.

Se acdo de julgar pode estar diretamente relacionada com a necessidade em provar e
comprovar tecnicamente, por modo de convenc@es, aquilo que é vivenciado na arte, pode-se
inferir que essas provas e comprovagoes sdo apenas uma imagem da experiéncia estética, que
é em si mesma, irredutivel. As provas que langamos sobre n6s mesmos e sobre outrem podem
servir basicamente para matizar nossos julgamentos estéticos, mas sdo insuficientes para
substituir nossas experiéncias estéticas. E verdade que embora insuficientes, as provas no
deixam de apresentar aspectos cruciais para modificar a organizacdo das nossas experiéncias
(CHATEAURAYNAUD, 2004, p. 19), mas ha um traco de ontologia capaz de mostrar aos
individuos e suas racionalidades, como a arte deve se diferenciar de outras situacdes do
cotidiano. Um desses tracos ontoldgicos e fundamentais aparece nas propriedades de
transfiguracdo das linguagens da arte. Como bem se pode ver, através de um exemplo descrito
por Jacques Rancicre, o uso da perspectiva ndo teria tornado a pintura uma “bela arte” apenas

por suas qualidades técnicas, pois:
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A virtuosidade do pintor nunca foi suficiente para Ihe abrir as portas da visibilidade
artistica. Se a perspectiva foi linear e teatral antes de ser aérea e escultural, é porque
a pintura devia mostrar primeiro sua capacidade poética — sua capacidade de contar
historias, de colocar em cena corpos que falam e agem (RANCIERE, 2012, p. 85).

E possivel encerrar esta secdo, sustentando o seguinte:

49 — A transfiguracdo é uma das principais condi¢fes que levam os individuos a situactes
mais especificas de julgamento estético. Nisto é coerente que as metaforas sejam vistas como
0s principiais recursos para a transfiguracdo, na medida em que ambas se combinam com os
individuos em situagBes mais especificas, ndo sO tecnicamente necessarias, como

ontologicamente decisivas para os julgamentos estéticos.

Foram discutidos desdobramentos intrinsecos as linguagens da arte, suas relagdes com
algumas possibilidades de convengdes artisticas e seus complementos / criticas aos pontos de
vista bourdieusianos. Cabe agora passar para outra discussdo, onde as convencdes serdo
problematizadas em contato com pontos marcantes para 0s julgamentos estéticos, mais

especificamente, as instituicoes.

3.4 Relagbes entre convengdes, instituicdes e julgamentos esteticos

Além de analisar as relagdes entre linguagens da arte e julgamento estético na
perspectiva bourdieusiana, € valido perceber seus desdobramentos a partir de convencoes e
instituicbes que envolvem producdes artisticas. Nos escritos de Bourdieu, uma obra de arte so
adquire sentido para alguém capaz de reconhecer sua codificagio e o seu sentido
(procedimentos impossiveis sem qualquer mediacéo pela linguagem). Por outro lado, ao ndo
dispor da apropriacdo e adequacdo dos codigos necessarios para a decifracdo um trabalho
artistico, o consumidor da obra de arte sente-se “submerso, ‘afogado’, diante do que lhe
parece ser um caos de sons e ritmos, de cores e linhas, sem tom nem som” (BOURDIEU,
2013b, p. 10). E quando desprovido das disposicGes / interpretacdes objetivamente
convencionais, o individuo se torna uma espécie de intérprete marcado por julgamentos
ingénuos (naifs), cujas descricdes daquilo que viu, sentiu, ouviu ou tocou, sdo descritas em
forma de relatos simples, simplistas e até mesmo vulneraveis para algumas represalias no

mundo social.
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A medida que Bourdieu entendeu as relagdes entre a arte e a linguagem para além de
questBes técnicas da linguistica, também chamou atencdo para o fato de como as
competéncias sociais podem referendar posicbes de classe dos individuos e reproduzir
desigualdades na familiaridade com as obras de arte. Para ilustrar essas assimetrias, Bourdieu
cita a figura do connaisseur —, alguém capaz de controlar inconscientemente as regras
necessarias e exitosas para interiorizacdo de disposicGes caras a um julgamento estético
legitimo na sociedade. Na sociologia bourdieusiana, a figura do connaisseur revela que além
das instituicdes e convencoes, a decifracdo de um trabalho artistico se torna possivel quando
as proprias disposicdes e interpretacdes sdo adquiridas dentro de algum campo de relagdes e
de forcas, fortemente ligado ao peso dos julgamentos estéticos em uma sociedade.

Em Bourdieu, as condi¢des propiciadas por convencdes e instituicdes fundamentam a
formacdo de um valor da obra de arte, como também estdo vinculadas aos espacos de
sociabilidade, como a familia, a Escola e a Universidade —, fortes exemplos a respeito dos
percursos necessarios para a familiaridade com os trabalhos artisticos. E possivel afirmar que,
em Bourdieu, as forcas das instituicdes e convengdes sao fundamentais dentro de um campo,
sob a forma de mecanismos do “controle pratico” de um individuo e indispensaveis para o0
estabelecimento das maneiras em os individuos lidarem com a obra de arte.

Tendo em vista que a teoria bourdieusiana supde o individuo como alguém capaz de
agir pela distincdo, além de se firmar e guiar suas interpretagdes por meio de uma estrutura
estruturada e estruturante, 0s grupos sociais sdo vistos como uma resposta ainda mais robusta
através de seus julgamentos estéticos, sobretudo quando esses grupos conseguem elaborar e
codificar uma série de estratégias de distingdo por via das instituicdes, seja por meio de seus
signos distintivos e marcados por uma riqueza simbolica, seja pelas convencdes presentes em
diversos campos da estética (vestuario, habitacdo, arte) e ainda em outras formas da cultura,
capazes de refletir a prépria consciéncia de si da classe dominante. Nesse interim, 0s escritos
bourdieusianos entendem que qualquer universo social ndo pode existir separadamente dos
valores e potenciais presentes nas estratégias dos agentes e em seus vinculos com as
convengdes e ou instituicbes, capazes de causar tipos de julgamento, tais como
reconhecimento, desprezo, celebracdo, rechaco, dentre outros. Em outras palavras, o ponto de
vista de Bourdieu entende um tipo de “institucionalizagdo da distingdo™ pari passu a
incorporacdo de estruturas. Incorporar esquemas que distinguem um individuo de outros,
passa a significar um caminho mais facil (ou pratico) para a naturalizacdo das coisas e,

consequentemente, para a naturalizacdo de certas obras de arte. Isso pode ser ratificado,
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qguando elas [as instituicbes] sdo admitidas e adquiridas como normais, desde a
primeira infancia, as disposi¢des distintivas tém todas as aparéncias de uma natureza
naturalmente distinguida, diferenca que encerra sua propria legitimacdo
(BOURDIEU, 20094, p. 233).

Embora reconhecendo um aspecto inconsciente produzido nas linguagens da obra de
arte, a sociologia bourdieusiana recorreu mais as forgcas do que as instituicbes e convencoes
para 0 julgamento e para a formacdo dos repertorios artisticos. Os escritos de Bourdieu
compreendem as relagdes entre os individuos e as instituicbes de modo central encontradas no
argumento de que “toda aprendizagem institucionalizada pressupde o minimo de
racionalizagdo que deixa seus vestigios na relagdo com os bens consumidos” (BOURDIEU,
2013b, p. 65).

Alguns trabalhos de Bourdieu conseguem expandir a andlise sobre o julgamento
estético para o reconhecimento de que o valor da experiéncia artistica ndo é permeado por
uma condicdo da aisthésis e do estetico (aiofnoic), bem como ndo € a unica condi¢do do
sensivel, da sensacdo e dos sentidos. Em vez disso, a experiéncia da arte esta vinculada
também a éaskesis, consequentemente, ao ascético (doxnoic), encontrado nos processos de
aprendizagem, treino, exercicio e, portanto, de ascetismo. Para Bourdieu, as instituicdes
corroboram a combinacdo entre o estético e o ascético, quer em suas ordens disciplinares,
suplementares e convencionais; nas inculcacbes dos sistemas de classificagdo que essas
mesmas instituicdes langcam em torno das obras de arte, seja atraves da concessdo, permissao
e legitimacao daquilo digno de se considerar “artistico” diante do que ndo o deve ser. Desse
modo, as instituicdes e convengdes emergem como pontos basicos para qualquer estudo
ligado as obras de arte.

Segundo Bourdieu, explicar a arte entre o0 estético e 0 ascético ndo € o mesmo que
equilibrar o impacto das instituicbes e os manejos das convencgdes. Se, por um lado, é possivel
identificar as ordens estéticas legitimadoras dos objetos artisticos e disponiveis
predominantemente para as classes privilegiadas, por outro, 0 ascetismo necessario para as
classes menos favorecidas e para os desapossados, se torna fundamentalmente necessario,
indispensavel e muito mais dificil de ser alcancado pelas pessoas sob condi¢bes de
desapossamento. Isso acontece porque o peso para 0s desapossados adquirirem legitimidades
naquilo que julgam exige muito mais que eles abram méo de outros recursos (tais como o
capital econdmico, o trabalho assalariado e suas horas de jornadas) do que aquele que ja estéo

bem colocados em um campo da arte e da producéo cultural.
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Para os desapossados lidarem adequadamente com instituices e convences artisticas,
0 engessamento de esfor¢os muito maiores € necessario para as classes mais baixas, cujo
acesso a disposicdao diante das obras artisticas e de toda uma formacdo / informacdo de
repertério reconhecidamente artistico, € um desafio muito mais arduo, ja que as dificuldades
socialmente lancadas sobre elas estdo muito mais ligadas a falta de dinheiro, de bens
econdmicos, e também pelo desconforto na falta de garantias necessérias para boa parte dos
seus ocios e familiarizacdo dos julgamentos estéticos, socialmente mais reconhecidos,
legitimados e distintos.

No modelo bourdieusiano, as relagdes entre as instituicdes, convencdes e julgamentos
estéticos se exercem na consolidacdo dos estilos de vida dos proprios individuos. Como
ingrediente dessas relacGes, o proprio Bourdieu situou a disposicdo estética (e toda a sua
relagdo com a linguagem) como indispensavel para correspondéncias de uma sociedade se
apropriar legitimamente de uma obra de arte. As disposicOes estéticas se definem, objetiva e
subjetivamente, na relagdo com outros tipos de disposicdes existentes na sociedade e, atraves
dessas relacdes, € que as maneiras de consumo de um trabalho artistico devem ser entendidas
como uma das principais manifestagdes necessarias para a distin¢do social. Igualmente, é com
0 uso de convencdes e articulagdo com instituicGes de prestigio que os individuos conseguem
um verdadeiro desembaraco em cenarios mais privilegiados da vida social (BOURDIEU;
SAINT-MARTIN, 1976, p. 21).

A0 manejar 0s conceitos de instituicbes e convencdes, Bourdieu ndo abriu méao da
influéncia de Max Weber, quando afirmou que através do distanciamento objetivo da
necessidade do mundo (e suas condigdes mais basicas e imediatas para a existéncia da espécie
humana), a elaboracdo de uma retdrica artistica, estética, sobretudo quando reforcada por todo
um vocabulario de contemplacdo e referéncia aos objetos da arte, pode se tornar menos um
estilo de vida e muito mais uma estilizacéo de vida. Se, na condicdo tao béasica e necessaria da
alimentacdo, certos individuos ndo apenas decidem comer, mas preferem escolher quais
vinhos ou queijos comerdo, é possivel identificar um deslocamento da necessidade que
inicialmente sO seria basica (alimentar-se) para a sua recodificacdo funcionada a partir de
afinidades eletivas. De maneira analoga, consumir certos tipos de arte, para Bourdieu, é um
efeito que exige fundamentalmente uma disposicao, isto é, uma posicdo mais confortavel e
descolada de necessidades imediatas, para que um individuo cultive obras distintas e, a partir

disso, se relacione adequadamente com seus pares. Destarte:
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As “afinidades eletivas”, aparentemente, mais imediatas baseiam-Se sempre, por um
lado, na decifracdo inconsciente de tracos expressivos em que cada um sé adquire
sentido e valor no interior do sistema de suas variagdes segundo as classes [...]. O
gosto é o que emparelha e assemelha as coisas e pessoas que se ligam bem e entre as
quais existe um mutuo acordo (BOURDIEU, 2013b, p. 225).

As afinidades eletivas servem para atestar que o gosto é uma forma por exceléncia do
amor fati. Pelo fato de lidar com paixdes, preferéncias que se espraiam tanto na racionalidade
quanto na socializagdo de um corpo individual, as afinidades eletivas sdo indispensaveis,
consolidam um préprio repertorio estético e preferéncias nas quais os individuos concentram
seus habiti em torno de certas instituicdes e convencdes, no lugar de outras. As afinidades
eletivas sdo expressdes do gosto ligadas a estilizacdo de vida, esta, por seu turno, funcionando
como alternativa diante de uma simples concep¢do do estilo de vida. Essas constatacdes
levaram Bourdieu a investigar como as disposi¢Oes estéticas se assomam as questdes dos
estilos e de que maneira as aptiddes com que os individuos reconheciam e apreendiam
“objetos quaisquer desigualmente constituidos esteticamente, pela producgdo artistica no
momento considerado” (BOURDIEU; SAINT-MARTIN, 1983, p. 88) eram possiveis.

Em sua pesquisa a respeito da fotografia, Bourdieu percebeu que as respostas dos
pesquisados apresentavam desigualmente aquilo que se entendia por “fotografavel”, pois
outros objetos selecionados como fotografaveis, pela maioria dos operérios, se diferenciava
dos escolhidos pelos artistas, em muitos casos. Segundo Bourdieu, a diferenca entre essas
respostas se dava pelo fato de que enquanto os operarios produziam leituras “atrasadas”,
diante do que se estabelecia no campo da arte, como sindnimo de “movimentos inovadores” e
formas mais “puras ¢ apuradas” da estética, os artistas recorriam de maneira mais habil a um
senso pratico necessario para celebrar esteticamente outras fotografias mais legitimadas como
“fotografaveis”, no campo da arte. Por consequéncia, as diferencas entre 0s respondentes
demonstravam como as distancias entre as classes podem pesar, sobretudo a partir das
competéncias especificas dos individuos em reconhecerem o0s bens da cultura legitimos em
detrimento de signos e convengdes desclassificados para um julgamento adequado e distinto.

Além das diferencas encontradas no caso da fotografia, Bourdieu percebeu que arte
ndo pode se manifestar livremente porque necessita, antes de tudo, ocultar a sua verdade, a
ponto de apenas manifestacdes artisticas desvelarem o que ha de verdadeiro em um trabalho
artistico, em um futuro (BOURDIEU, 2008a, p. 28). Essa “verdade” sobre a qual Bourdieu se
refere, ndo s6 engendra diferencas de tempo nas respostas de trabalhadores rurais e artistas,
como diz respeito a todo um corpo de agentes e instituicbes que superdimensionam a criacao

de certos artistas no lugar de outros, e tornam as criagdes da arte um produto artificial e
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sobrenatural. Tomando outro exemplo trabalhado por Bourdieu, é possivel inferir que, na arte
de Duchamp, o reconhecimento veio muito mais por parte dos seus criticos e bem menos pela
intencdo do artista em se legitimar, uma vez que, a época, Duchamp estava interessado em
desmistificar o que ha de mistico na arte. Além desses propdsitos calculados por Duchamp,
Bourdieu percebeu que a forca das instituicbes e dos julgamentos estéticos de outros
individuos fala respeito das obras de Duchamp, a ponto de colocar seus trabalhos em um lugar
estratégico, e em uma circulacdo e legitimacao estética de suas novas convencdes.
Certamente, esses angulos vistos por Bourdieu contribuem de maneira central para a
explicacdo do julgamento estético e suas relagcbes com a arte. Mas pode-se pensar que essas
explicagdes ndo sdo completamente regulares e precisam se combinar com outros pontos de
vista, sobretudo se admitirmos que uma das condi¢des mais basicas para o entendimento de
um trabalho artistico estd em ele adquirir uma dimensdo distinta da de outros objetos do

cotidiano.

50 — A legitimacédo de julgamentos estéticos, ndo ocorre porque uma série de criticos e
instituicOes interpretou uma obra de arte como legitima. Existem condi¢des especiais e
especificas na ontologia dos objetos considerados artisticos e na postura com que 0s
individuos lidam com esses objetos e os julgam que tambeém incidem no processo de

legitimacao.

Pode-se argumentar que o0 excesso da teoria bourdieusiana em priorizar o efeito
objetivo das instituicGes / agentes, em vez de reconhecer de modo mais franco o papel
desempenhado pela mudanca ontoldgica na trajetdria dos individuos, muitas vezes o levou a
impasses, sobretudo quando ele mesmo o disse “[...] eu pego um urinol e, pelo fato de coloca-
lo em um museu, eu mudo sua natureza, pois 0 museu vai operar sobre ele o efeito que exerce
sobre todos os objetos expostos” (apud BOURDIEU; HAACKE, 1995, p. 94). Bourdieu assim
declarou, como se a mudanca de Fonte de Duchamp fosse basicamente uma alteracdo de seu
estado institucional, quando, na realidade, ela foi, antes de tudo, uma mudanca ontolégica. Em
nome da teoria de um arbitrario cultural, Bourdieu erroneamente suplantou a importancia das
transformacdes ontoldgicas que 0s objetos apresentam ao se associarem com os individuos.

E possivel que a analise sobre as instituicdes e convencdes, para o julgamento estético,
seja um dos pontos mais dificeis de desmontar do aparato de Bourdieu, principalmente ao se
observar o papel de suas pesquisas para o fornecimento de um corpus das ciéncias sociais e

sua abrangéncia sobre varias camadas socioeconémicas de uma Franga social democrata do
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século XX. Mas além de reconhecer esse mérito de Bourdieu, é interessante, por outro lado,
corroborar outros pontos desta discussdo em um caminho alternativo. Como nem tudo o que é
simbolizado estad dentro do simbolo, ndo sé a forgca das convencdes e das instituicdes para a
formacdo dos significados da arte e de suas linguagens séo decisivos. Se formos generosos
com a nocdo de consciéncia, presente na filosofia filosofia da mente de John Searle,
saberemos que os elementos externos ao simbolo, mais ligados a natureza biolégica dos
individuos, também formam parte de suas disposicdes estéticas e balizardo seus julgamentos,

quando adentrarem nos meios sociais.

51 — A arte pode tanto se constituir a reboque de uma representacdo mais basica da natureza
(sobretudo naquela que se pretende o mais mimeticamente possivel), quanto se fazer mais
complexa, ao enveredar por temas abstratos, por linguagens mais técnicas e afastadas de

uma natureza biologicamente objetiva.

Ao se tomar as diferencas entre os estados da consciéncia, se vera que algumas
experiéncias estéticas sdo mais definidas pelas instituicdes e dependente de convengdes mais
técnicas e abstratas. Neste sentido, € possivel concordar que a arte pode ser inumana, nao sé
por deixar de conter coisas humanas, mas porque € capaz de desumanizar. Tomando aqui um
exemplo, as vezes, existem convengdes na arte onde “ndo se trata de pintar algo que seja
completamente distinto de um homem, ou casa, ou montanha, mas sim de pintar um homem
que parega o menos possivel com um homem” (ORTEGA Y GASSET, 2008, p. 43). Por
outro lado, ndo é algo secundario que a pintura abstrata, por exemplo, possa expressar e
simbolizar sentimentos, emoc¢des ou ideias esteticamente validas, em vez de simplesmente ser
Visto como recursos “estilizados” através de convengdes e institui¢des.

Como ja mencionado neste mesmo capitulo, os trabalhos bourdieusianos declaram a
necessidade do exame interno das obras de arte, porém, suas descricdes submetem o
julgamento estético mais a partir do interesse e distingdo sociais e menos para Como 0s atores
sociais variam e elaboram seus modos de apreensdo e fruicdo dos objetos artisticos. 1sso
compromete diretamente os recortes da racionalidade e suas implicacdes para o julgamento
estético. Se Bourdieu escreveu varios textos sobre a arte e destacou que qualquer separacdo do
externo ante o interno € um procedimento problematico para uma andlise estética dos
trabalhos artisticos, é possivel ampliar esse argumento e demonstrar que esta separacao € algo
notoriamente confuso, como é confusa a tentativa de separar os ingredientes de um bolo

depois que este bolo ja esta pronto.
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52 — O debate mais fértil sobre as convengdes e instituicdes ndo repousa sobre a questdo “o
que é arte?”, mas sim na questdo “quando ha arte?”. A mudanca dessas perspectivas ndo é
um mero dispositivo retérico, mas uma guinada fundamental nos modos de investigacdo

sobre 0s objetos artisticos e 0s julgamentos estéticos.

E preciso destacar que a arte nio é efetivamente abordada se apenas for entendida
como uma simples definicdo daquilo que o artista diz ter criado, ou que as instituicoes e
convengdes parecem mover, sob o signo da dominacdo e ou da distin¢do. Apesar de tantos
estudiosos julgarem como “boa arte” o que lhes é tdo conveniente definir assim, ou pelo fato
de algum objeto ter passado por uma exposicdo em uma galeria renomada ser considerado
“magnifico”, ao mesmo tempo nenhuma dessas explicacdes e justificativas ¢ suficiente € nem
abrangente para definir o que é arte, pois, sob o ponto de vista l6gico e analitico, qualquer

definicéo sobre a arte € um procedimento incompleto.

53 — Quando se encontra diante de circunstancias ontologicamente especificas, 0s objetos e
experiéncia estéticos sdo mutaveis porque se desdobram em situacdes diferentes. Neste
contexto, os individuos saibam lidam com as instituicbes e convengdes, por meio de

operagdes racionais, logicas e interpretativas diferentes.

A respeito desses pontos que transcendem as forcas das convencdes e instituicoes,
bem como suas tentativas de se fazerem distintas no mundo social, pode-se ver de que
maneira as condi¢bes ontologicas mutaveis sao indispensaveis para os julgamentos estéticos,

a partir de outro autor, como Nelson Goodman:

A pedra normalmente ndo € uma obra de arte quando esta no caminho, mas pode sé-
lo quando é exibida num museu de arte (...). Por outro lado, uma pintura de
Rembrandt pode deixar de funcionar como uma obra de arte quando é usada para
substituir uma janela partida ou como uma cobertura (...). As coisas funcionam
como obras de arte apenas quando o seu funcionamento simbolico tem certas
caracteristicas (...). A pintura de Rembrandt permanece uma obra de arte, tal como
permanece uma pintura, quando funciona apenas como cobertura; e a pedra do
caminho pode ndo se tornar estritamente arte por funcionar como arte.
Analogamente, uma cadeira continua a ser uma cadeira ainda que ninguém se sente
nela, e um caixote continua a ser um caixote ainda que nunca seja usado sendo para
nos sentarmos em cima dele. Dizer o que a arte faz néo € dizer o que a arte é, mas
considero que o primeiro aspecto é que tem importancia primaria e peculiar (...)
passei a dar aten¢do ao que a arte faz, em detrimento da questdo de saber o que é arte
(...). Um objeto pode simbolizar coisas diferentes em momentos diferentes, e nada
noutros momentos (...). Em vez de a arte ser perene e a vida curta, talvez ambas
sejam transitérias (GOODMAN, 2007, p. 130-133).



121

Apobs os exemplos de Goodman, pode-se reconhecer que o0s escritos bourdieusianos
foram pouco enderecados ao papel de outras manifestacfes artisticas como a neovanguarda,
uma vez que esta € fundamental para a renovacdo de um debate sobre o julgamento estético,
visto que suas praticas se voltaram ndo sé sobre as mudancas de regras e convengdes dos
materiais artisticos, como também visaram uma reforma sobre os rumos da instituicdo da
propria arte.

Além de Nelson Goodman, Hal Foster tem razdo e amplia o debate entre convencdes e
instituicGes da arte, quando sustenta que a partir do periodo pés-guerra (1950-1960), um
agrupamento bastante impreciso de artistas norte-americanos e europeus ocidentais aplicou
sobre a arte uma série de formas e contetdos repetitivos, por meio de técnicas como a
colagem, assemblage, ready-made; além da pintura monocromatica e a escultura construida

(FOSTER, 2014, p.20). Some-se a isto, 0 argumento de Paulo Marcondes Soares de que:

No comeco dos anos 60, ap6s as investidas da abstracdo geométrica do Concretismo
e do Neoconcretismo no Brasil, os acontecimentos irdo apontar para outro cenario
da producdo da arte, tanto no contexto internacional quanto local, e que levou a
novas exigéncias quanto a essa propria producdo: a acessibilidade aos novos meios
tecnoldgicos e midiaticos, bem como, a referencialidade ao cotidiano urbano das
massas, sdo elementos que possibilitaram os artistas ao completo abandono das
formas mais tradicionais da pintura e da escultura. Com importantes distincdes entre
as tendéncias, as mais diversas, é possivel identificar um estado de coisas que
converge para o que se passou a denominar de novas figuracdes (SOARES, 2011,
2).

A juncdo dessas passagens demonstram como Bourdieu ndo destacou a devida
importancia de varios movimentos estéticos para uma virada de suma importancia na arte, a
medida que diversos objetos prosaicos passaram a ser ainda mais poéticos e modificaram as
condicdes ontologicas da obra de arte. Ao mesmo tempo, ndo deixa de ser valido que os
escritos bourdieusianos tém um grande mérito por apontarem a forca das instituices e

convengdes na producdo dos arbitrarios culturais, valor e legitimacéo das obras artisticas.

54 — Embora ambas ndo possam se separar para uma andlise socioldgica, as convencoes

possibilitam diferentes impactos situacionais em detrimento das instituicdes.

A instituicdo da arte ndo controla totalmente as convengfes estéticas, assim como as

convencdes estéticas ndo incorporam integralmente a instituicdo ou a institucionalizacdo da

%8 Momento em que, de certa maneira, “passou-se do discurso moderno contra 0 caos urbano para outro, que
elogia sua heterotopia, tendo como elo justamente manifestagdes neovanguardistas” (SANTOS, 2006, p. 462).
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arte?®. Com todo esse embaralhamento, “a instituicdo da arte pode enquadrar as convencdes
artisticas, mas nao constitui-las” (FOSTER, 2014, p. 37), uma vez que se as vanguardas
historicas concentraram seus esforcos mais em abalar as convenges, até entdo estabelecidas
na arte, as neovanguardas focaram suas agdes na maneira pela qual as instituicdes lidavam
com os objetos artisticos ou “ndo artisticos”.

H4, portanto, ndo s6 um limite sobre as explicacGes bourdieusianas que entendam as
forcas convencionais e institucionais como decisivas para a producdo das igualdades e do
campo da arte, como ha também uma insuficiéncia desse modelo, em explicar o julgamento
estético por meio de convencgdes e instituiches. Assim as relagdes entre convencdes e
instituicBes basicamente ndo sdo equanimes para a efetividade dos julgamentos estéticos,
acionados pelos individuos. Mesmo se observarmos que as vanguardas historicas e as
neovanguardas produziram importantes relacbes com as convencgdes e instituicdes, € possivel
notar que a principal varia¢do diz respeito a énfase com que cada uma delas direcionou suas
criticas para as formas e conteudos convencionais, suas relagdes institucionais e, finalmente, o
impacto que elas causaram sobre a mudanca ontologica dos objetos e experiéncias artisticos.
(TAB. 3):

% Tomando aqui uma expresséo a Mikel Dufrenne (1974).



TABELA 3 — Possibilidades entre as vanguardas histéricas e as neovanguardas
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VANGUARDAS
HISTORICAS

Realismo

Gustave Flaubert;
Machado de Assis

Tramas marcadas por falhas de carater e desventuras
amorosas

Expressionismo
Alemao

Arnold Schoenberg
Alban Berg

Fritz Lang

Cubismo

Marcel Duchamp
Dadaismo

Tristan Tzara

Surrealismo

Pablo Picasso

Luis Bufiuel
André Breton
Salvador Dali
Antonin Artaud

Serialismo
Dodecafonismo

Personagens esquizofrénicos e atormentados
dentro de ambientes urbanos. Cores escuras na
composicao dos filmes.

Mais dimensionalidades nas figuracdes; alusdo ao
tempo e a0 movimento a partir das imagens;

Assemblage
Ready Made

Critica @ moral burguesa;
Objetos prosaicos convertidos em poéticos;

Enfase na loucura;

Alusdo ao sonho, ao inconsciente e ao sombrio;
Combinacg&o inusitada de objetos (vide um guarda-
chuva sobre uma mesa de dissecacéo)

Maior poder critico
sobre as convengfes da
arte
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NEOVANGUARDAS

Fluxus John Cage
Joseph Beuys

Minimalismo Frank Stella
Donald Judd

Sol Le Witt

Land Art
Robert Smithson

Rubens Gerchmann
Nova Figuracdo | Carlos Vergara
Waldemar Cordeiro
Antonio Manuel

Robert Rauschenberg
Hélio Oiticica

Ligia Clark

Marina Abramovic
Laurie Anderson
Augusto Boal

Defasagem e supressdo entre arte e vida;
Incorporacdo de elementos circunstanciais a obra de
arte;

Varias dimensionalidades da obra artistica, em
ambientes abertos;

Supressdo entre ambientes internos e externos
da arte;

Interpretacdes criticas e ambivalentes do imaginario
das massas;

Retorno a figuracdo sob uma proposta de
conscientizacdo e engajamento politicos.

Performance;

Colagem;

Fotomontagem;

Videoteipe;

Teatralidade da vida cotidiana;
Provisoriedade.

Reelaboracao e
recombinacéo de
influéncias das

vanguardas historicas
e direcionamento mais
critico as instituicdes
da arte

Fonte: Autoria propria.
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Uma vez que tenham sido levantadas questdes a respeito das convencdes e instituicdes
da arte, é fundamental para esta tese acrescentar outro debate entre Pierre Bourdieu e mais
dois outros autores caros as ciéncias sociais: Howard Becker e Jon Elster. Estes, além de
pensadores notaveis a respeito da sociedade, também concentraram esforcos em discutir o
papel das convencdes e instituicdes, e ndo deixam de contribuir de modo decisivo, para uma
mediacdo com a teoria bourdieusiana e para um conjunto de criticas a serem consideradas a

sequir.

3.5 Debatendo as convencges na arte: Pierre Bourdieu e Howard Becker

Existem aspectos das convencoes, instituicdes e dos julgamentos estéticos que podem
ser ampliados a partir do debate entre Pierre Bourdieu e Howard Becker, pois 0s seus
trabalhos geraram aberturas marcantes para se ler a construcdo da realidade social e suas
relagbes com os objetos artisticos, sobretudo em configuracbes mais particulares, no caso
especifico de Becker. Tudo isso ainda foi feito sem perder de vista outras questfes mais
regulares na arte. No entanto, existe logo de inicio, a incompatibilidade que sera tratada ao
longo desta secdo, mais especificamente nos conceitos de campo artistico e de mundos da
arte, encontrados em Bourdieu e Becker.

A abordagem de Becker se torna interessante ao aliar as instituicdes e convengdes a
concepcao de representacdes sociais. Sua perspectiva ainda reconhece o forte impacto da
divisdo social do trabalho e aponta como a arte depreende a elaboracdo de todo pessoal
especializado e de recursos / tecnologias, indispensaveis para o consumo cultural. Com esses
pontos de partida, Becker nota aspectos que atestam a forca da organizacdo dos produtores e
usuarios das obras artisticas, nos mundos da arte. Na perspectiva beckeriana, o que é ou nédo
convencional aparece ligado aos impactos produzidos pelas instituicdes legitimadoras ou
criticas sobre as producdes artisticas, além de as convencdes se tornarem importantes por
contribuirem para regular as relacdes entre artistas e audiéncia e ao especificar os direitos e
obrigac6es de ambos (BECKER, 2008, p. 29).

Pode-se afirmar que Becker admite a importancia das organizacGes nos processos de
apreensdo e engendramento da arte, a partir dos quais, o0 melhor exemplo é encontrado nas
instituicbes, convencdes e nas condi¢bes para obtencdo de recursos artisticos e suas
linguagens. Assim, interessa ao debate sobre o julgamento estético, lancado por Becker,
investigar de que maneira as organizagdes limitam e excluem determinados elementos da

realidade social, a0 mesmo tempo em que incluem outros pontos na composicdo de uma obra
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de arte. Tudo isso obviamente ndo pode ser dispensado para a sociologia que pretenda a
compreensdo acerca das formas e juizos dos individuos e, bem como seus modos
interpretativos e julgamentos estéticos.

Na teoria de Becker, que a necessidade de se basear os julgamentos esta reconhecida
nos modos sobre 0s quais as pessoas ajustam os trabalhos artisticos as exigéncias do que pode
(e deve) se encaixar em suas compreensdes sobre 0 que é ou ndo arte. Entdo, uma andlise a
respeito das producdes artisticas deve ser reforgada por conectivos socioldgicos, melhormente
encontrados nas convencdes e instituicfes que lidam com a arte. Mais além, no entendimento
de Becker, as representacdes sociais s6 podem existir plenamente quando se articuladas com
as apreensoes e interpretacfes, promovidas nos mundos da arte e que se tornam fundamentais
para a construcdo de uma realidade linguistica a partir do que o produtor de um objeto
artistico apresenta. Por consequéncia, a sociologia de Becker assume uma Otica mais
situacionista e reconhece a existéncia das traducgdes dos fatos e das representacdes sociais por
parte dos atores, bem como suas interpretacdes e rearranjos da propria ordem social. Essas

operacdes dos atores levam a teoria beckeriana a entender que:

a ordem dada aos elementos é a0 mesmo tempo arbitraria — sempre sabemos que
poderiam ter sido ordenados de modo diferente — e determinada por maneiras usuais
de fazer as coisas, da mesma forma que os elementos (BECKER, 2009, p. 35).

Além de Becker considerar os trabalhos artisticos componentes da propria divisdo do
trabalho, ele também afirma que as representacdes da arte sdo um efeito da cooperacao entre
os individuos e instituices. Em outras palavras, se existem mundos da arte, isso ocorre
porque esses mesmos mundos sdo caracterizados por seus produtores e usuarios, Seus
compartilhamentos de espacos e acdes que sdo corroborados pelos seus potenciais de
cooperacdo. Com isso, a criacdo dos produtores de arte, pode se tornar ainda mais complexa e
reelaborada, posto que outras pessoas dos mundos da arte lidardo com essa criacdo, assim
como interpretardo e julgardo as obras de arte.

Segundo Becker, um artista pode inclusive se esquivar e ndo comentar sobre seu
proprio trabalho para deixar que a critica e o publico o fagcam, ainda que em muitos momentos
iSs0 possa se traduzir como um procedimento arriscado. Ao mesmo tempo, esse tipo de acao
ndo deixa de conter um forte sentido caso se considere o efeito que a linguagem dos fas e
apreciadores pode municiar para um artista e para a orientacao dos julgamentos estéticos. Mas
para tanto, é preciso considerar que varios depoimentos, criticas e opinides sobre um trabalho

artistico, sdo muitas vezes processados sem perder de vista outros elementos regulamentados
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pela propria linguagem constitutiva dos mundos da arte, o que torna possivel, por exemplo, 0s
individuos lerem a arte a partir do que Becker classifica como atalhos padronizados, isto &,
bases fornecidas por determinada linguagem da arte padronizada®® e referendadas por
funcionarem socialmente como dispositivos de convencdes e de instituicoes.

Diferentemente de Becker, o fracasso do ator ndo interpretar devidamente os atalhos
padronizados, aparece na explicacdo de Bourdieu, como efeito de histerese, ou seja, praticas
dos individuos no contexto social, que “contrariam” as expectativas necessarias para o seu
éxito (GRENFELL; HARDY, 2007, p. 17). Por um lado, é possivel considerar ambas as
tensbes como préaticas que se desdobram na ilusdo dos individuos pensarem suas escolhas
socialmente reconhecidas, quando na realidade, ndo o sdo. Com uso equivocado dos atalhos
padronizados, ou com a histerese, é possivel notar que o valor conferido nos julgamentos
estéticos continua a se vincular com 0s seus usos sociais e outras situagdes passiveis de
distincdo no mundo social. E isso deve lembrar o seguinte: ainda que a distingdo ndo seja per
se 0 mecanismo explicativo final para o entendimento da producdo de convencgdes e valores
nos mundos da arte, o seu efeito é importante para as condi¢fes do julgamento estético.

Em vez do conceito de atalhos padronizados, descrito por Becker, Bourdieu insiste que
a histerese se forma em consonancia com o habitus (leia-se, mais especificamente, uma
histerese do habitus), na medida em que as condic¢Bes gerativas da subjetividade do habitus
sdo aquilo que realmente engendrariam as interpretacdes sobre a linguagem, enquanto que a
histerese constituiria um exemplo do habitus diante das interpretacfes e julgamentos mais
esperados por parte de outros agentes (individuos e instituicdes).

Em Bourdieu, a histerese diz respeito a uma forma da inércia social, marcada por
perpetuar estruturas que correspondem as suas condi¢es de producdo. Ela seria um tipico
“efeito Dom Quixote”, cuja semelhanca com o personagem do livro de Cervantes estaria em 0
individuo interpretar objetos e sentimentos de maneira pouco consensuais e, na maioria dos
casos, socialmente desvalorizados ou até considerados como tresloucados (ainda que o
proprio Dom Quixote acreditasse piamente em seu ponto de vista diferenciado e original). De
modo analogo, certos agentes sob condicao de histerese teriam dificuldade em se ajustarem a
nova ordem estabelecida, pois “suas disposi¢des tornam-se disfuncionais e os esforgcos
despendidos para perpetua-las acabam contribuindo para enfurna-los mais profundamente no
fracasso” (BOURDIEU, 2001, p. 197).

%0 «Quando consideramos representagdes que, a0 menos em parte, descrevem a vida social e eventos sociais — na

esfera da ‘arte’, isso inclui fotografias, filmes, romances e pegas teatrais” (BECKER, 2009, p. 126).
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Na cena do filme Trapaceiros, o personagem David (interpretado por Hugh Grant)
pergunta “qual a diferenca basica entre um quadro de Tintoretto e um bizantino”; e assim,
Ray (vivido por Woody Allen) responde que essa diferenga reside em a moldura de um
quadro ser maior do que a do outro. Em termos bourdieusianos, tem-se um caso de histerese,
uma vez que além de a educacdo do olhar de Ray estar socialmente desqualificada, seus
esforcos interpretativos seriam inadequados e ineficazes, conforme sua preocupagdo com 0s
tamanhos diferentes entre as molduras dos quadros, em vez de outros aspectos, tais como
cores, pinceladas e temas pictéricos.

Apesar de o conceito de histerese, em Bourdieu, abordar com grande fecundidade os
problemas interpretativos e do julgamento estético, principalmente diante de possiveis
convencoes e instituicdes artisticas, a nocdo beckeriana de atalhos padronizados explica com
mais plasticidade como os atores sociais interpretam e julgam os trabalhos artisticos. A nocao
de Becker é fundamental, sobretudo por ndo abordar o julgamento estético em um viés
fundamentalmente classista e por descrevé-lo para além das relagcdes de poder que aparecem
em Bourdieu pressionadas pela forga das “grandes instituigdes” (Escola, Midia, Governo).

E certo que ambas as teorias (de Bourdieu e Becker) apontam para o impacto das
regularidades e expectativas, emergentes nos processos de interpretacdo de uma obra artistica,
e, consequentemente, nas formas de os individuos efetivarem os seus juizos. Porém, Becker
demonstra com maior acuracia que as condi¢fes para orientacdo do julgamento estético
podem se combinar com outros espacos de sociabilidade especificos (comunidades nas redes
sociais, panelinhas artisticas, fas clubes, dentre outros) que elaboram seus novos atalhos
padronizados e se descolam do peso de grandes instituicdes, tdo pesadas em uma teoria como

a de Bourdieu.

55 — Assumir parte das contribuicdes de Becker, ndo é 0 mesmo que sempre considerar o
julgamento estético atraves de um processo majoritariamente voluntario e espontaneista. A
teoria beckeriana ajuda em considerar preciso considerar os diferentes tracos pelos quais as
formas de interpretacdo sobre a arte podem funcionar diante de situacdes e grupos sociais

mais especificos.

Ao mesmo tempo, a analise sobre a producdo das linguagens da arte, em Becker, ndo
explica de modo definitivo as efetividades dos julgamentos estéticos. Ao acatar o argumento
de que atalhos padronizados sdo internalizados nas praticas de individuos capazes de

reconhecer, quem ¢ o “mocinho” e o “vildao” em um filme, além desses mesmos individuos
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sugerirem, inclusive, qual serd o desfecho do filme e sentirem-se contemplados quando virem
que eles estavam certos com seus prognosticos, ndo se deve preterir, por outro lado, que
outros atalhos padronizados mais complexos podem ser operados por individuos orientados
por disposi¢cdes mais elaboradas, capazes de examinar um trabalho artistico através de uma
linguagem mais técnica e analitica (e ndo simplesmente elaborarem relatérios sucintos ou

avaliarem uma a obra de arte basicamente por sua experiéncia de fruicdo).

56 — Se os atalhos padronizados sdo comprovacfes das representacGes sociais e da
linguagem da arte, eles ndo sédo elaborados e nem utilizados da mesma maneira, mas séo
assimétricos e as vezes incidem sobre a distingdo. Em contrapartida, os usos dos atalhos
padronizados ndo dependem, por completo, de individuos consagrados, mas ddo margem
para rearranjos dos mundos da arte. E através de grupos mais especificos, cujas tensdes ndo

sao balizadas, todo momento, pelas grandes instituicoes.

Para Becker, diversas criticas baseadas em padrdes tecnicos permeiam a producdo de
quase todas as representacfes da sociedade (BECKER, 2009, p. 125), mas o que muda, na
realidade, s@0 0s pesos que essas criticas e as suas formas de envolvimento, diante de
contextos de acdo e cooperacdo diferentes, podem desencadear. E possivel afirmar, por
extensdo, que a sociologia beckeriana ndo entende os varios géneros artisticos como esséncias
platdnicas, mas a partir de como as pessoas acharam Util imprimir seus significados. Em uma
aproximacao muito nitida com a Teoria Institucional da Arte, Becker reconhece o surgimento
dos significados artisticos sem abrir mdo do papel dos simbolos, e justamente por isso, €
possivel encontrar semelhancas entre a sua sociologia e as filosofias de Nelson Goodman e
Arthur Danto. Além do mais, Becker procura investigar os modos como certos simbolos e
significados se organizam e passam a ser utilizados socialmente, sobretudo, a partir da acao
conjunta de todas as pessoas envolvidas em organizaces e em suas possiveis variacdes socio-
histricas. Ao mesmo tempo, a abordagem beckeriana assume uma flexibilidade de analise ao
entender que as relacGes entre as artes, instituicdes e representacades:

ndo tém significados fixos, cujas ramificagdes complementares os analistas possam
depois interpretar. Elas vivem em contextos sociais e sdo verdade e ficcéo,
documento ou construcdo imaginativa, dependendo do que os usuarios finais fazem
delas. Esse experimento mostra como a mesma imagem pode ter significados muito

diferentes, de acordo com seu uso em contextos distintos por diferentes tipos de
pessoas (BECKER, 2009, p. 200).
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Outro aspecto importante, nessa linha socioldgica aparece na forma como ela admite o
papel dos individuos (sejam eles produtores e ou ligados a grandes instituicGes de arte) de
recombinarem os sentidos, assim como os consumidores e amantes / amadores de trabalhos
artisticos conferirem sentido & obra de arte®.

Ainda € preciso reconhecer que a busca por articulacdo entre as ideias Bourdieu e
Becker ndo é uma novidade para as ciéncias sociais, além de muitas dessas tentativas
suscitarem polémicas e impasses tedricos. Quando perguntado por Alain Pessin a respeito da
possivel similitude entre as suas concepc¢des com as de Bourdieu, Becker insistiu que o seu
conceito de mundos da arte com o de campo, em Bourdieu, se chocavam, pois embora ambos
sirvam claramente como metéaforas ocupadas em descrever o mundo social, a no¢do de campo
foi criticada por Becker, por consistir muito mais em um “diagrama”, voltado para enquadrar
0 espaco de sociabilidade através de estruturas invisiveis e pelo predominio de intensas
disputas.

Na visdo de Becker e de Pessin, a no¢do de campo, trabalhada por Bourdieu, também
estaria demarcada por metaforas mais filiadas a uma “fisica social”, claramente encontrada
em termos como “forcas”, “trajetérias”, “inércias” e “histerese”. Em contrapartida, na
perspectiva de mundos da arte, fornecida por Becker, as pessoas nao responderiam as pressoes
externas, automaticamente ou gerativamente, por causa de estruturas sociais. Em vez disso, 0s
individuos elaborariam suas condutas diante das situacfes lancadas de maneira gradativa e,
portanto, sendo o conceito de mundos um recurso sensivel para abordagens mais empiricas,
aléem de menos fechado ou predominantemente enxertado por estruturas.

A tensdo entre os conceitos de campo e mundos, por sinal, foi discutida no epilogo de
uma das principais edicdes de Art Worlds, cujo resultado levou Pessin a opor, de um lado,
uma sociologia das situacdes, processos, carreiras, aberturas e escolhas (no caso, a de
Becker), de outro, a sociologia das estruturas, habitus, disposicdo, fechamento e determinacéo
(no caso, a de Bourdieu). Finalmente, esse movimento levou Pessin a explicar que as bases
tedrico-metodologicas dos mundos da arte ndo devem ser enquadradas como uma “suave”
teoria do campo, mas como uma alternativa mais peculiar e emergente da teoria social
contemporanea (PESSIN apud Becker 2008, p. 386). Vejamos, entdo, algumas diferencas

analiticas entre Bourdieu e Becker, no quadro, a sequir (TAB. 4):

*! Investigacio também explorada posteriormente por Antoine Hennion (2005; 2010).
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TABELA 4 — Comparacdes entre as abordagens da arte em Pierre Bourdieu e Howard Becker.

CARACTERISTICAS PIERRE BOURDIEU HOWARD BECKER

Modelo explicativo das Campo artistico Mundos da arte
relagdes artisticas

Homologias; Intersubjetividades;
Matrizes do social Inércias; Desvios;

Forcas; Regras;

Trajetorias; Carreiras;

Gravitagoes; Expectativas

Histerese
Individuos Agentes Atores sociais

Modelos gerativos; Quadros de contingéncia;

DisposicGes durdveis e Interacbes a distancia ou

Dispositivos de transponiveis; face-a-face;
sociabilidade / julgamento
estético Esquemas de percepcdo Atalhos padronizados;

infraconscientes;

Arbitrario cultural Representacdes sociais
Relagdes artisticas Mais conflito e menos Menos conflito e mais
cooperacgéo cooperagéo

Fonte: autoria prépria

Em tempo, outra sistematizacdo a respeito das diferencas entre as no¢oes de campo e

de mundos, de Bourdieu e Becker, também foi apresentada por Loic Wacquant:

A nogéo de campo artistico difere também da nogdo de “mundo da arte” (art world)
como € usada por Arthur Danto e Howard Becker. Em vez de se concentrar em
interacOes concretas e observaveis entre os diversos agentes que cooperam para
produzir e avaliar obras de arte, o “champ” de Bourdieu centra-se na estrutura de
posicBes objetivas e relacdes invisiveis de poder que unem e ligam os agentes em
contenda. Para ele, a vida artistica é feita de competi¢do agonistica e imposicdo
simbolica, ndo de formas colaborativas de “a¢do coletiva” (WACQUANT, 2005, p.
119).
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Somem-se ainda aos comentarios de Alain Pessin e Loic Wacquant, outro nome como
0 de Bernard Lahire, quem ressaltou que “Pierre Bourdieu julga que a nogdo de art world,
empregada para os Estados Unidos, ‘marca uma regressdao com relagao a teoria do campo’”
(LAHIRE, 2002a, p. 209).

Embora o impacto das diferencas aqui apresentadas seja substancial, as contribuicdes
de Bourdieu e Becker ndo precisam ser completamente apartadas. E verdade que enquanto o
primeiro sociélogo se valeu bem mais da epistemologia socio-filosofica ou das antropologias
filosofica e econdmica®, o segundo orientou boa parte de suas analises por meio do
pragmatismo norte-americano e do empiricismo matter-of-fact. Apesar dessas filiages
distintas, Bourdieu e Becker compartilham questdes importantes, sobretudo por meio da
conviccdo de que o dominio da arte deve ser desmistificado a partir das explicacdes
socioldgicas, como tambem do comprometimento em defender que as interpretacdes acerca
dos trabalhos artisticos ndo devem ser resolvidas in toto nos aspectos inatos e universalistas
da filosofia. Na realidade, os principais impasses em combinar ambos 0s sociologos se
encontram muito mais no fato de ambos empobrecerem o aspecto subjetivo do julgamento
estético (BOTTERO; CROSSLEY, 2011, p. 99), ou mesmo de joga-los para outros campos
do conhecimento e da ciéncia, como filosofia, psicologia e biologia. Como ja tem sido
defendido ao longo desta tese, a sociologia, além de ndo ser indiferente, pode importar
instrumentos de outras ciéncias, sem com isso deixar de ser socioldgica.

Outro ponto de tensdo mais complexo aparece em o conceito de mundos da arte de
Becker ser acusado de priorizar em excesso a acdo coletiva e 0s processos institucionais e
assim tornar o papel dos artistas mais passivo do que muitas vezes o é, afinal, em geral, é
pouco provavel que as criagdes artisticas sejam como ocorre em Tiros na Broadway, onde o
escritor (vivido por John Cusack) so alcanca um sucesso arrebatador com sua peca teatral,
porque nos bastidores é aconselhado por um gangster (interpretado por Chaz Palmintieri) que
nunca leu nada a respeito de teatro, mas que encontra novas saidas geniais para a primeira
versdo do escritor. E claro que certas inventividades dos atores tém alguns limites, mas
reconhecer esses limites ndo é suficiente para optar por uma analise tdo estrutural como a
encontrada em Bourdieu, a qual problematicamente delineia o individuo através de suas

possibilidades de maximizacdo das chances e lucros dentro de uma sociedade profundamente

%2 Como demonstrado por Gabriel Peters (2012) e Robert Boyer (2003), respectivamente.
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competitiva e conflitiva, a ponto de considerar a arte inserida em um campo que é, antes de
tudo, um “mundo econdmico as avessas” (ZOLBERG, 1997, p. 129)*.

Além dos aspectos institucionais e convencionais do julgamento estético, claramente
tensionados entre as no¢Bes de campo e mundos, o debate tedrico de Bourdieu e Becker
revela outro desafio intrigante em harmonizar dois verbetes-chave da propria sociologia, em
geral: o conflito e a cooperacdo. Para fazé-lo, a variabilidade das situacdes dos individuos e
suas diregdes, bem como suas maneiras em lidarem com as linguagens da arte devem ser
consideradas através de um exercicio que implica reconhecer a existéncia de determinadas
situacOes em que as pessoas exercem, de fato, disputas de opinides, julgamentos e crencas, na
corroboracdo de posi¢es mais objetivas da sociedade. Por outro lado, ndo é menos relevante
levar em conta que o publico envolvido com trabalhos artisticos pode julgar esteticamente
sem recorrer a necessidade de acionar interesses de disputa ou querelas ético-estéticas a todo
custo, muito menos reduzir essas a¢des dos individuos e suas racionalidades a um suposto
“mundo econdmico as avessas”.

O principal enduro sociolégico estd em pesquisar as situacdes diferentes sem reduzir
suas peculiaridades apenas ao conflito ou a cooperacdo, sobretudo quando se vé que mesmo
em suas associagdes, os individuos podem, a0 mesmo tempo, diferenciar 0s seus interesses
em cooperar com certas organizacGes e instituicdes dos seus conflitos pessoais. Estas

condicdes sdo certamente andlogas aos mundos da arte e, tomando um exemplo encontrado:

Interesses puramente pessoais ou individuais podem ser defendidos, e em geral com
muita eficiéncia, por a¢Bes individuais independentes. Ndo ha obviamente nenhum
sentido em formar uma organizacdo quando uma ac¢éo individual independente pode
servir aos interesses do individuo tdo bem ou melhor do que uma organizacdo. Néo
teria nenhum cabimento, por exemplo, constituir uma organizagdo simplesmente
para jogar paciéncia (OLSON, 2015, p. 19).

Tratando a discussao no caso da arte:

57 — Em conjunto com a variabilidade das obras artisticas, existem julgamentos estéticos fora

da inércia do campo artistico (como o descrito por Bourdieu), a0 mesmo tempo em que 0S

% Topico que pode também ser interpretado a partir do confronto entre a teoria econdmica de Gary Becker e a de
Bourdieu. Para o primeiro, os individuos agem de acordo com normas calculadas a partir de seus custos; para o
segundo, as a¢Bes estdo postas e dispostas em termos de interesses, encontrados tanto nos beneficios sociais e
culturais, como em suas iminentes perdas (GRENFELL, 2010, p. 162). Tornando essa articulagdo ainda mais
complexa, h& uma citacdo do prdprio Bourdieu e uma parte de seus esforgos em ajustar a nogdo de capital para
uma sociologia, cuja contribuicdo bourdieusiana se lanca “contra o reducionismo economicista a Gary Becker,
que reduz o célculo econémico o que por defini¢do nega e desafia o calculo” (BOURDIEU, 2013c, p. 175).



134

mundos da arte (propostos por Becker) correm o risco reduzir o peso dos artistas diante de

suas criagles, convencoes e julgamentos esteticos.

As diferentes circunstancias com os individuos lidam com as marcas sociais e como
eles as movimentam para producdo dos seus julgamentos implicam situagdes de disputa ou de
cooperacao, que serdo explicadas de maneira melhor caso consideradas com a racionalidade e
0 seu lugar nas decisBes dos atores sociais. Os atores as vezes articulam diferentes linguagens
da arte, porque suas préprias histérias sdo variaveis, e se ha um mundo enviesado pela
formacdo de habitos, disposicdes e condigdes para um julgamento estético mais regular, esse
mesmo mundo ndo pode existir sem a presenca das idiossincrasias e maneirismos de cada
individuo, referendados por decisGes racionais.

Diante das questdes ligadas as convencdes, além do conceito de mundos da arte, a

nogéo de racionalidade auxiliara para ver que:

58 — Se muitos individuos estdo marcados por experiéncias mais homogéneas nas suas
trajetdrias, eles tendem a produzir julgamentos mais previsiveis sobre uma obra de arte e
uma estética. Porém, aqueles individuos cuja formacao seja mais versatil, heterogénea e ou
até contraditoria, podem ser menos previsiveis em suas relacdes com a obra de arte, pois
suas possibilidades de decifracdo das linguagens, convencdes artisticas e suas relacdes com
as instituicOes e artistas sdo capazes de reativar experiéncias que, embora passadas, ainda

estdo incorporadas.

Dito isso, note-se que presente e passado sdo colocados em uma relagdo paradoxal,
pois ambos se deslocam reciprocamente e se combinam conforme diferentes reacdes dos
individuos. Além do mais, mesmo que alguns individuos disponham de formacdes mais
duraveis e transponiveis em suas condutas, € evidente que eles ndo estdo de prontiddo
constante para um julgamento estético. Ndo hd uma resposta e nem previsibilidade clara em

como esses efeitos se combinardo para um julgamento estético e, portanto, deve-se notar que:

Nunca se pode evitar totalmente a explicacdo disposicional quando se quer levar em
conta experiéncias passadas incorporadas por cada ator, mas é preciso utiliza-la com
precaucdo, sem generalizacdo abusiva, buscando sempre as manifestacbes e
contramanifestaces dessas disposicdes [...]. As vezes até a nogdo de disposicao é
atil para mostrar o que diferentes micropoliticas tém em comum. Mas isto nunca
deve dar ao pesquisador o direito de generalizar a for¢a da disposicdo que ele
acreditou poder revelar como estando no principio de certas préaticas, além do campo
das préticas envolvidas (LAHIRE, 2002, p. 58-59).
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Ao homenagear Yeats, Auden poeticamente escreveu: “The words of a dead man / Are
modified in the guts of the living**”. Desdobrando esse verso, as condi¢des de uma palavra
podem se modificar dentro dos individuos, pois o impacto das disposi¢cdes da obra artistica
sobre cada um deles nem sempre lhe arrebatam, sobretudo, quando se vé que nem todas
convengdes e disposigdes sdo interessantes ou compreendem satisfatoriamente o papel social
da subjetividade e da fruicdo, nos mundos da arte.

Por fim, as teorias de Bourdieu e Becker se combinam com o0s seguintes pontos

complementares:

A) Na articulacdo com abordagens mais atentas para aspetos técnicos e internalistas da arte;

B) No entendimento de que o conflito e a cooperagédo sdo inferidos nas diferentes situacdes da
experiéncia e do julgamento estético, ndo havendo uma resposta definitiva em se a

preponderancia dos quadros conflitivos é maior do que a dos cooperativos;

C) No entendimento de que uma teoria sociologica da arte inclui uma sociologia da estética,
ao assumir e ao conciliar outros pressupostos, encontrados em areas do conhecimento, tais

como filosofia, psicologia, biologia e historia;

D) Na explicacdo que o julgamento estético de um individuo ndo deixa de se orientar por
disposicGes objetivas e mais regulares do gosto, porém esse mesmo julgamento ndo é
inseparavel da existéncia dos estilos e possibilidades de combinagcdes mais particulares,

presentes nas trajetdrias individuais.

As convencbes na arte, ap6s um debate entre categorias de Bourdieu e Becker,
contribuiram para outros desdobramentos decisivos, desta vez, encontrados nas relacfes entre
formas e conteddos convencionais e suas implicacdes para a racionalidade. Isso pode ser

bastante exitoso para a articulacdo com os escritos de Jon Elster, apresentados a seguir.

** «As palavras de um homem que morreu / Modificam-se nas entranhas dos vivos” (AUDEN, 2013, p. 92-93).
Traducdo José Paulo Paes.
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3.6 Debatendo as convenc0es na arte: Jon Elster e a racionalidade

Depois de mediar uma parte do programa teérico de Bourdieu com alguns escritos de
Becker, a respeito das convengdes e instituicdes da arte, agora, outras contribuicdes
encontradas nos textos de Jon Elster serdo abordadas. Uma vez que existe um programa
voltado para a andlise das interaces e normas sociais extensivas a acdo e racionalidade, a
teoria de Elster apresenta importantes questfes para o debate sobre o julgamento estético.
Também € verdade que os trabalhos elsterianos oferecem uma explicacdo diferente das
chamadas “grandes sinteses” da teoria social contemporanea (presentes em autores como
Jeffrey Alexander, Anthony Giddens, Jirgen Habermas e Pierre Bourdieu). Isso acontece
porque Elster ndo segue um projeto mais interessado em explicar “como as agdes sociais sao
agregadas se convertendo em estruturas, € como a estrutura € convertida em agéo social pelos
individuos” (RATTON, 2003, p. 170).

O tratamento dado por Elster ao julgamento estético, além de enriquecedor, €
diferenciado gracas ao seu ponto de partida metodologicamente individualista. Com esse tipo
de postura, existe uma série de questdes levantadas que podem ser combinadas com a nogéo
de mundos da arte, trabalhadas em uma sociologia de Howard Becker (e em certa medida, por
uma filosofia de Arthur Danto), afinal, a perspectiva elsteriana considera que os individuos
orientam boa parte de suas agfes para com a arte, atraves do seu uso de convencgdes, ao
mesmo tempo em que essas proprias convencdes também fazem parte de quadros normativos
da vida social e pertinentes a arte.

As conexdes entre Becker e Elster movimentam um debate sobre o julgamento
estético, onde as convencdes sdo capazes de coordenar as atividades dos atores, a0 mesmo
tempo em que ndo se resumem a condicdes para o estabelecimento dos julgamentos estéticos
e reconhecimento dos trabalhos artisticos. Elster amplia ainda mais essas constatacdes,
quando considera que as convencdes implicam no estabelecimento de normas quase legais ou
profissionais e servem para movimentar os quadros de cooperacdo envolvendo 0s contextos
da arte. Em contrapartida, ao confrontar parte dos escritos de Elster com os de Bourdieu,
deve-se registrar que diferentemente do pensamento bourdieusiano (mais voltado para os
privilégio e vantagens do poder simbolico e das representacGes sociais), na visao elsteriana,
as normas sociais que, devem ser vistas como a fonte maxima do conflito e da cooperacéo,
aléem de essas mesmas normas ndo se restringirem as realidades psicolégicas e individuais,
pois sdo, social, légica e empiricamente independentes de quaisquer concepgdes gerativas

mais interessadas em analisar o equilibrio das praticas (HOARAU, 1994, p. 34).
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59 — Se um autor como Howard Becker apresenta uma sociologia capaz de considerar a
representacdo da realidade social através da capacidade de os atores sociais fazerem pouco

a partir de muito, Jon Elster frisou que na arte, muitas vezes menos pode ser mais.

Na perspectiva de Elster, ndo se pode ocultar a diferenca entre o papel das restrigdes e
0 das convengdes em torno da obra de arte, pois se ambas podem ser consideradas
dispositivos para limitar a liberdade de um individuo, as convencbes entdo devem ser
entendidas como um conjunto de expectativas ja postas em existéncia na propria vida
cotidiana das pessoas®®>. Ao mesmo tempo, como John Searle também salientou, “as
convencles sdo arbitrarias, mas, uma vez que elas estejam estabelecidas, elas ddo aos
participantes um direito a expectativas” (SEARLE, 2012, p. 48). Combinando agora Searle e
Elster, ver-se-4 que as relagdes entre as convencbes da arte e os individuos abrangem
propriedades caras a consciéncia e a racionalidade.

Por seu turno, Elster diferencia restricdes de convencdes, ao considerar as primeiras
como aquelas que podem ser obtidas pela autoimposicdo dos individuos, enquanto as
segundas serem restricdes suaves, pelo fato de estarem localizadas em géneros especificos
(por exemplo, em um cordel, uma tragedia grega de teatro) que podem ser organizadas sobre
mecanismos convencionais diferentes. Ao mesmo tempo, existem restricdes mais rigidas e
intrinsecas, que, segundo Elster, aparecem limitadas por outros elementos de maior ordem
formal, material, técnica e financeira e, portanto, menos tolhidas pelos motivos intencionais
de um artista.

O que ha de especial no processo de auto-restricao, ligado a tipos de restricéo, esta em
produzir um tipo de arte baseado em operacfes racionais e indispensaveis para 0
embasamento, tanto de escolhas, quanto de decisGes calculadas. Em exemplos semelhantes,
enquanto Becker reconhece que o improviso na performance de jazz ndo esta livre de
convencdes, frases, melodias e pontes harmdnicas similares (BECKER, 2008, p. 41), Elster
reconhece que isso ndo se da apenas pela forca das convencdes, mas porque na improvisacao
coletiva, cada musico restringe as contribui¢ées dos outros e restringe a si mesmo, a0 mesmo
tempo em que é importante todos esses musicos respeitarem as leis convencionais jazzisticas

para uma execucao bem sucedida de um tema (ELSTER, 2009, p. 347).

% 0 que pode ser encontrado semelhantemente em Clement Greenberg: “Convengdes impdem resisténcias,

obstaculos e restrigdes ao fluxo da comunicagdo, a0 mesmo tempo em que a tornam possivel e a conduzem”
(GREENBERG, 2013, p. 135).
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Além de considerar as convencdes e instituicdes, Elster apresentou diversos casos
intrigantes a respeito das restricdes: Quando da auséncia de som no cinema dos anos 1920,
nas imposicoes de ordem juridico-governamental, decretado sobre os filmes hollywoodianos
(com o Cddigo Hayes), ou nas censuras langadas sobre os limites de espacos e paginas em
escritos de Charles Dickens, George Eliot, Fiodor Dostoiévski, e até no fato de Proust
reescrever assiduamente vérias versdes com a finalidade de obter uma edigdo final de Em
Busca do Tempo Perdido, é possivel ver, em todos os exemplos, sinais das restricdes. Além
de semelhante ao interesse de Bourdieu em voltar-se para grandes producfes literarias e
buscar ganchos para suas analises, Elster ainda dispds de interesses similares aos de Becker,
quando dedicou parte importante de seus trabalhos ao jazz e quando analisou outros casos
ligados a restricbes dos musicos e cantores diante do limite das faixas para as gravacdes dos
seus discos.

Mas com tantos niveis e tipos de restricdes percorridos, a perspectiva de Elster
curiosamente demonstra que o fato de um individuo se restringir (e sua restricdo incidir sobre
a producéo de seu trabalho) ndo é necessariamente um sindnimo de menor criatividade ou
éxito artistico. Paradoxalmente, o acesso a mais tecnologias, recursos e informacdes, nao
garantem a melhoria na qualidade da producgdo artistica e nem atesta que o julgamento
estético de outras pessoas sera mais favoravel para algum artista, de acordo com Elster. Na
realidade, ao optar por quaisquer géneros das linguagens da arte, um artista ja esta optando
pela propria restricdo sobre o seu trabalho. Ao discutir algumas convengfes anteriormente
estabelecidas em determinado género artistico, Elster ainda demonstra que outras restricoes
auto-impostas e inventadas livremente podem ser muito menos repressoras para os individuos.
Para tanto, ele cita 0 exemplo de Woody Allen, em Manhattan, mais notadamente em sua
maneira de filmar em preto-e-branco, configurando ndo uma simples limitacdo técnica, mas
uma decisdo estética intencional, na medida em que o filme foi rodado quando o acesso a
tecnologia em cores ja era bem ampla e disponivel. Destarte, “ndo ¢ meramente uma questao
dos artistas produzirem a melhor obra que puderem, mas de escolher a estrutura que é a mais
adequada para permitir-lhes fazé-lo” (ELSTER, 2009, p. 254).

Outra caracteristica importante em Elster, a respeito das convenc@es no julgamento
estético, estd na busca pela analise da estética que leve em conta as diferentes situacfes das
linguagens da arte e suas implicacbes para os ajustes e elaboracdes de técnicas, formas e
conteddos. Em Ulisses Liberto, Elster apresenta esse esfor¢co em diversos momentos de sua
escrita. Ao descrever, por exemplo, a poesia como “género de formas convencionais finitas”

(apresentadas em sonetos, baladas, redondilhas, versos alexandrinos, dentre outros) Elster, ao
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mesmo tempo, diferencia de modo analitico, a poesia da musica, uma vez que nesta, as
convengdes sdo descritas como “puramente formais”, por nao haver contetido algum que seja
aconselhado ou proscrito. Considere-se ainda que a literatura, segundo Elster, é um género
cujas convengdes aparecem como reguladoras, tanto da forma como do contetdo; enquanto na
pintura as convencdes tém como papel a regulamentagéo de forma e tema; ou no teatro, por
um bom tempo, o desfecho de uma narrativa nao ocorria antes do fim absoluto de uma peca.
Mediante as diferentes possibilidades de convencdes, restricbes e géneros, nos escritos

elsterianos:

Ha duas maneiras de ver a questdo. Em uma visdo, as convencdes artisticas sdo
COMOo hormas sociais — regras ndo-instrumentais de comportamento mantidas pelas
sangdes que outros impdem sobre os violadores. Em outra visdo, as convencdes sdo
como equilibrios de coordenacéo — dispositivos Uteis mais arbitrarios [...]. Enquanto
as normas sociais sdo impingidas por outros, os equilibrios de coordenacdo sédo auto-
impingidos (ELSTER, 2009, p. 251)%.

Ao tornar sua explicacdo mais analitica, e além dos termos restricdo e género, Elster
atenta para as normas sociais e as desdobra sob quatro aspectos, para em seguida 0s
relacionar com as convencgdes na arte (TAB. 5):

TABELA 5 — Aspectos basicos das normas sociais em Jon Elster

1 - Séo injungdes a acdo nao orientadas pelo resultado;

2 — sdo compartilhadas com os outros membros da sociedade ou de um mesmo subgrupo, pois

todos os individuos sabem que estao sujeitos as normas;

3 — Como todos participam das normas, os membros dos grupos podem impingi-las punindo os

violadores (exemplo, ostracismo, perseguicéo);

4 — Sdo sustentadas pela emocéo internalizada e pela vergonha

Fonte: Elster (2009).

% Tal argumento também pode ser referendado pela seguinte fala de Edward Said: “todos nos somos limitados
por certas convencBes que nos impedem de transgredir determinadas normas e que sdo, enfim, social e
intelectualmente estabelecidas” (apud BARENBOIN; SAID, 2003, p. 124).
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Apresentadas as caracteristicas acima, deve-se registrar que:

60 - As normas sociais podem se aliar as convencdes, sobretudo pelo fato de os artistas,

criticos e o publico vé-las como importantes para o exercicio do julgamento estético.

Desse modo, as convencdes artisticas correspondem a um tipo especifico de relacdo forma-
conteldo, indispensavel para a consolidacdo das regularidades naquilo que Elster denomina
equilibrios de coordenacdo. Assim, é importante existir a dimensdo mais regular na vida
cotidiana, pois se a arte variasse a todo instante, julga-la consistiria em um desafio bastante
exaustivo, assim como as obras artisticas se tornariam um “pantano de subjetividade”. Por

outro lado, a tensdo entre os equilibrios de coordenacéo e as normas sociais ndo € rigida.

61 — Quando uma convencdo serve para equilibrar coordenacfes entre os individuos e
instituicOes, geralmente assume uma condicdo de norma social. Mas, ainda assim, a
existéncia das convengdes ndo deixa de inquietar varios artistas e até mesmo parte do

publico interessado em julgar esteticamente as obras de arte.

E justo afirmar que certas rebelides e instabilidades engendradas por individuos e
instituices, podem violar as convencgdes existentes, assim como as revolucdes podem abolir e
criar novas convencdes. Também ¢é possivel considerar que ha pessoas interessadas
simplesmente em demolir a necessidade de certas convencdes artisticas e ndo propor nenhuma

convencdo nova em seus lugares.

A medida que uma forma de arte se desenvolve e novas convengfes sdo
continuamente acrescentadas para regulamentar o trabalho artistico, a criatividade
pode sofrer. Além de certo ponto, as restricdes e convencdes deixam de ser
facilitadoras e se tornam sufocantes (ELSTER, 2009, p. 351).

62 — Na arte, do mesmo modo que hd muitas normas sociais fundamentais para o
estabelecimento das convencdes, existem outras que ndo servem para coordenar nada.
Portanto, se ha restricdes rigidas, estas ndo devem ser tao rigidas assim, da mesma forma

que as possibilidades de abalar as bases da arte ndo sdo abertas constantemente.

Além do vinculo entre normas sociais, convencoes e restricdes, Elster considera a obra

de arte formada por valores cognitivos e perceptivos, embora pessoalmente ele acredite que o
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principal valor artistico ainda € o emocional. Neste quesito, a dificuldade de uma ciéncia
como a sociologia estd em considerar que aspectos inefaveis da arte podem ser constitutivos
do mundo pratico.

63 — Elster avanca de maneira substancial e oferece novas possibilidades para a agenda da
sociologia da arte e da teoria social, uma vez que sua abordagem ndo relega outras
possibilidades da obra artistica imprimir efeitos na cognicéo e percepcao das pessoas, mas,
ao mesmo tempo, considera que todas as obras de arte s6 sdo capazes de induzirem emogdes

estéticas porque ndo podem abrir m&o de valores emocionais.

Como o préprio autor mencionou, “A capacidade da cognigdo de gerar emogdes
estéticas ndo justifica a alegacdo de que o Unico valor de uma obra de arte pode ser o
cognitivo” (ELSTER, 2009, p. 261).

Se até aqui foi salientada a importancia de recursos tecnicos como formadores de
convencdes na arte, é preciso dar espaco para emogdes especificamente estéticas que incluem,
por exemplo, assombro, encanto, surpresa, humor, alivio, liberacdo, dentre outros. Essas
posicOes foram claramente avancadas por uma teoria como a de Elster. Entdo, ainda que uma
sociologia como a de Bourdieu tenha descido para niveis mais técnicos em um seu ensaio O
Costureiro e Sua Grife, a ponto de problematizar “o gosto pelo antigo” em Balmain; “o
classico no moderno”, em Givenchy; “o moderno barroco”, em Cardin; “a preferéncia pelo
moderno e pelo modernismo”, em Courréges; ou “o desleixo obrigatério” em Hetcher, essas
avaliacGes ainda indicam basicamente uma agenda homologada sob condi¢c6es objetivistas de
um tempo sécio-historico e pelas disputas pelo poder simbdlico operado basicamente por uma
linguagem de distincdo (BOURDIEU; DESLSAUTT, 2008, p. 127-131).

Em trabalhos, como As Regras da Arte, Uma Arte Média e Amor Pela Arte, Bourdieu
se preocupou em organizar os efeitos das obras de artisticas em um campo de relacdes
objetivas, coordenado sob o ponto de vista da consagracdo externalista dos artistas, e em
dados que podem servir bem mais a analises macrossociais do que abrir as caixas pretas de

mecanismos microssociais e situacionais (TAB.6):
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TABELA 6 — Frequéncia da aparicdo dos nomes de pintores

Greécia % Pol6nia % Franca % Holanda %

El Greco 23,7 Mateiko 20,1 Renoir 6 Rembrandt 14,4
Picasso 13,4 | Chelmonski 9,1 Van Gogh 5,7 Van Gogh 8,9
Da Vinci 9,6 Wyspianski 6,4 Rembrandt 3,6 Hals 5,9
Michelangelo 8,9 Van Gogh 5,7 Picasso 3,5 Jan Steen 4,7
Van Gogh 8,2 Kossak 5,0 Da Vinci 3,5 Vermeer 3,4
Rafael 4,5 Cybis 3,4 Delacroix 3,2 Picasso 2,7
Renoir 59 Rembrandt 3,3 Monet 3,0 Goya 2,2
Rembrandt 52 Gierymski 31 Corot 2,7 Renoir 2,1
Toulouse-Lautrec | 3,0 Malczewski 2,7 Goya 2,7 Mondrian 2,0
Goya 2,2 Wyczolkowski 2,6 Buffet 2,0 Appel 1,8
Van Dyck 2,2 Canaletto 2,4 Manet 1,8 Chagall 1,7
Degas 15 Picasso 2,3 Rafael 1,8 Klee 1,7
Gauguin 15 Da Vinci 2,1 Cézanne 1,7 Toulouse- 15
Cézanne 15 Grottger 19 El Greco 1,7 Lautrec 1,4
Rousseau 0,7 Makowski 1,9 Gauguin 15 Breitner 1,4
Monet 0,7 Cézanne 1,7 Botticelli 1,3 Monet 1,2
Rubens 0,7 Bacciarelli 1,7 Braque 1,3 Israel 1,1
Manet 0,7 Rodakowski 1,6 La Tour 1,3 Manet 1,0

Michalowski 1,5 Rubens 1,3 Kandinski 0,9

Falat 1,4 David 1,2 Cézanne 0,9

Goya 1,2 Brueguel

94,1 81,1 50,8 60,9

Fonte: Bourdieu e Darbel (2007).

Note-se que ramificando as diferencas entre os publicos frequentadores de museus na
Grécia, Polbnia, Franca e Holanda, a importancia dos dados apresentados por Bourdieu a
respeito das artes visuais esta em eles trazerem parte do efeito da reproducéo do gosto e do
julgamento estético, sob recorte mais amplo. Com certeza, essas informacdes podem municiar
outras analises mais especificas e voltadas para a variabilidade de os individuos ajustarem
seus repertorios em opinides personalizados e até dispares. Porém, as analises bourdieusianas
ndo definem satisfatoriamente uma perspectiva situacional das convencGes. Nisso, uma
tentativa como a de Elster foi capaz ndo s6 de tomar o individuo como a base principal da sua
metodologia de pesquisa, como também encontrar reflexdes sobre as convengdes a partir da
propria experiéncia estética e juizos pessoais de Elster, em dados que conduzem para aspectos
muito mais internalistas da obra de arte (do que aqueles encontrados por Bourdieu) e que
podem ser objetivamente organizados. Um desses casos aparece em como Elster desenvolveu

0 seguinte gréafico a respeito do jazz:
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GRAFICO 1 — Relagio entre bom gosto e profundidade musical entre os artistas do jazz
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Fonte: Elster, 2009.

64 — Parte da pesquisa de Elster sistematiza as defini¢bes subjetivas do individuo, ao mesmo
tempo em que enfatiza a competéncia em os individuos organizarem suas proprias

hierarquias na objetivacdo do julgamento estético.

N&o menos importante € o fato de que a teoria de Elster admite possibilidades de
organizacdo das formas e conteudos artisticos tidos como arbitrarios e controversos. A partir
disso, € legitimo considerar o “bom gosto” ¢ a “profundidade emocional” como “aliados
naturais” intimamente ligados, haja vista a total falta de bom gosto ser incompativel com a
grande forca emocional (ELSTER, 2009, p. 316). Entretanto, uma parte da critica a0 modelo
de Elster esta na dificuldade de objetivar as seguintes variaveis apresentadas: o racionalismo
(o bom gosto) e o romantismo (a profundidade emocional) e sustenta-las em um programa

tedrico-metodoldgico.

65 — Ainda que a pesquisa de Elster seja indispensavel, fertilmente articulavel e

complementar com informacgdes de ordem mais amplas e gerais fornecidas por um método
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bourdieusiano, é possivel trilhar outro caminho tecnicamente justificavel e defensavel para

sustentar elementos mais internalistas do julgamento estético.

Outra correlacdo sob influéncia de Elster seria melhor, quando combinada por duas
variaveis racionais e técnicas da musica, em vez de manter uma variavel racional e outra
emocional. Para ilustrar essa opcdo, alguns exemplos escolhidos nos cancionistas da Musica
Popular Brasileira (sobretudo por se tratar do tema em que foi possivel pesquisar a
dissertacdo de mestrado defendida em 2011%") servem para aplicar as seguintes variaveis
racionais: rebuscamento literario (X) e complexidade harménica (Y):

GRAFICO 2 — Valores racionais e técnicos em cancionistas da MPB
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Fonte: Autoria prépria

$ SANTOS, A. L. M. A (2011) “E eu tio singular me vi plural”: identidade e tradigio na poética de Lenine.
Dissertacdo de mestrado pelo Programa de P6s-Graduacdo em Sociologia na UFPE. Recife.
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3.7 Comentarios sobre o gréafico 2

A) As cangdes de Tom Jobim, aqui escolhidas, aparecem, em geral, sem a colaboragéo de
Vinicius de Moraes. Caso contrério, o nivel de rebuscamento literario cresceria e o de

complexidade harmonica cairia;

B) Jodo Bosco foi posto no apice do rebuscamento literario, por considerar as suas cancdes
em parceria com Aldir Blanc, onde se verifica uma variedade de temas e tons de crénica
urbana. Semelhante justificativa serve para lvan Lins, pois foram incluidas suas can¢Ges com
Vitor Martins, bastante significativas e fortes, sobretudo, aquelas feitas nas décadas de 1970 e
1980.

C) No topo da complexidade harmdnica ainda estdo alguns cancionistas mineiros, cuja
tradicdo emprega progressdes e acordes invertidos (Toninho Horta, Beto Guedes e L6
Borges), pensados em conjunto com o piano. Ja a partir de uma harmonia bem elaborada,
assinada por orquestragbes e com um rebuscamento literario mais rico, se encontra Chico
Buarque. O caso de Milton Nascimento também o leva para o topo do grafico, porque foram
consideradas suas parcerias com L6 e Marcio Borges, Beto Guedes, Toninho Horta, Fernando

Brandt, dentre outros.

D) Em um nivel mediano entre complexidade harmdnica e rebuscamento literario, estdo
artistas como Adriana Calcanhotto (e suas can¢es em parceira com Antonio Cicero e Waly
Salomao); Jards Macalé (em trabalhos como Morbeza Romantica), alem dos cancionistas
Zeca Baleiro, Caetano Veloso e Gilberto Gil. Djavan € um caso curioso, pois embora suas
cancdes sejam literariamente mais enxutas, considero suas harmonias mais complexas e

convidativas para uma linguagem mais jazzistica.

E) Mesmo que poetas como Cacaso, Braulio Tavares e Capinam tenham colaborado com
Djavan, Lenine e Geraldo Azevedo, estes sdo cancionistas com uma harmonia mais

requintada do que uma poesia.

F) Na base da tabela estdo Jorge Benjor e Renato Russo, visto que o primeiro apresenta suas
qualidades ritmicas muito maiores do que as harmdnicas; enquanto que o segundo se vale de

letras mais criativas, no entanto, fez com cangdes de poucos acordes e harmonias simples.
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3.8 Consideracdes finais

Neste capitulo, foram tracados debates sobre o julgamento estético e as convencoes
artisticas. De inicio, se atentou para o papel que o conceito de arbitrario cultural ocupa nos
escritos de Bourdieu, desde suas criticas ao tema da estética e do gosto, em Immanuel Kant,
até outros pontos que a teoria bourdieusiana apresenta diante de quadro mais situacionais e
variaveis a respeito dos individuos. Em seguida, foi apresentado como Bourdieu relaciona o
mundo social a uma série de homologias, bem como aplica sua critica ferrenha sobre questfes
da estética e os usos das obras de arte, vistos por ele, mais como valores arbitrarios e postos
em uma cultura, do que propriamente entendidos pelas bases mais amplas da fruicdo. Em
tempo, no desdobramento dessas formas de homologias, problematizadas por Bourdieu, ha
outro argumento de que a distingdo e o pedantismo atuam entre classes e instituicdes. No
entanto, 0 uso em excesso das explicacOes classistas e institucionalistas, bloqueia outros
caminhos mais flexiveis para uma explicacdo dos julgamentos estéticos e as convencgoes.

Por seu turno, foram tomados outros pontos sobre as diferentes linguagens da arte
para a construcdo do debate mais alternativo em torno das convencdes, quando uma série de
exemplos analogos a arte foi acrescida, e pela insisténcia na critica a pontos cegos da teoria de
Bourdieu, por exemplo, em sua caréncia em estabelecer abordagens mais plasticas sobre a
sociedade e combinar as linguagens da arte com diferentes pesos e configuracGes, conforme
diferentes situacdes. Ainda neste ponto, foi ressaltado que as linguagens da arte, aléem de
expressdes técnicas, devem ser entendidas como condicdes ontologicas, ndo somente, para a
experiéncia, como também para o julgamento estético.

No debate entre convencBes, comentarios sobre o peso das instituicdes nos
julgamentos estéticos foram abordados, ao mesmo tempo em que a importante diferenciacdo
feita por Bourdieu entre o estético e o ascetico foi analisada. Além de a parcela da
desigualdade na formacdo das habilidades e disposicdes para um julgamento estético ser
reconhecida, deve-se considerar a inclusdo das convengbes e suas mudancas ontoldgicas,
entendidas aqui como decisivas nas maneiras de os individuos julgarem suas experiéncias
ligadas a arte.

Em se tratando de convengdes e seus papeis para um julgamento estético, outra
contribuicdo como a de Howard Becker foi indispensavel. Becker é um autor fundamental por
trabalhar uma ética mais interacionista, através de seu conceito de mundos da arte, e abre
formas menos rigidas do que a de Bourdieu para a explicagdo menos reducionista sobre a arte,

além de mais inclinada em torno das questdes de cooperagcdo. Porém, apesar da defesa em
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torno da nocdo de mundos da arte para esta tese, também foi destacada a necessidade de
cuidados, diante da teoria de Becker, principalmente apds se observar que a sociologia
beckeriana acaba por suavizar em alguns momentos, a importancia dos artistas nos
julgamentos estéticos, quando é sabido do forte peso que as personalidades e os préprios
artistas continuam a desempenhar, nos mundos da arte. Outro grande desafio estd em
combinar abordagens de Bourdieu e Becker sem cair na visdo conflitiva ou apenas
cooperativa dos mundos da arte.

Como este capitulo enveredou para questdes entre convencdo e julgamento estético,
foram trazidos os argumentos de Jon Elster, quem, a luz de seu individualismo metodoldgico,
contribui profundamente para outro conjunto de reflexdes em torno da arte. Ao se analisar o
julgamento estético como uma acdo que envolve a interpretacdo estética, os trabalhos de
Elster se fazem marcantes porque levantam um quadro analitico mais complexo, entre 0s
vinculos da arte e convencao e suas descri¢des caso-a-caso.

Com as descricOes elsterianas, foi possivel observar que certas vezes, “menos pode ser
mais”, ou seja, em certas ocasides / situagdes, artistas podem se valer de restrigdes
autoimpostas para a criacdo de trabalhos mais consistentes, em vez de recorrerem a um
descontrole de informacdes, tecnologias e recursos. Em outras palavras, nem sempre 0 uso
desenfreado das informacdes garante uma vantagem ou distin¢éo entre o individuo que é mais
informado e 0 que ndo o &, pois é preciso seccionar com mais cuidado em quais situacdes 0s
julgamentos estdo postos. Ironicamente, as vezes, o fato de alguém saber mais do que outro,
pode se traduzir em algo dispensavel por outras pessoas que compartilham da mesma
situacéo.

Todos os casos aqui reunidos também se desenlacam mediante um conjunto de
expectativas e disposicdes capazes de balizar certas experiéncias e praticas em vez de outras,
ao mesmo tempo em que as pessoas precisam tomar decisdes baseadas em racionalidades e
que precisam considerar diferentes formatos de midias e situacdes que estdo a lidar. Isso leva
a consideracdo do julgamento estético como um procedimento envolto por complexidades que
passam por planos dos mais diversos e que combinam todas as questfes descritas neste
capitulo para além da explicacdo reduzida ao habitus, ao mero arbitrario cultural e as

homologias, apresentadas por Bourdieu.
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4 A QUESTAO MENTE-CORPO E O JULGAMENTO ESTETICO

4.1 Hexis corporal em Pierre Bourdieu e julgamento estético

Na teoria de Bourdieu, existem elementos extensivos ao debate entre mente e corpo,
que embora fundamentais para a sociologia e para aplicagcbes sobre a arte, apresentam
problemas para um debate ampliado pelas noc¢des de consciéncia e racionalidade. Em parte, a
defasagem da perspectiva bourdieusiana, aparece em esta ndo lancar maiores digressoes
acerca da constituicdo bioldgica do ser humano (PETERS, 2012, p. 244), ainda que o
programa tedrico de Bourdieu tenha avancado e elaborado explicagdes chamativas sobre
como as relagbes entre os individuos, experiéncia e julgamento estético, se processam. O
cerne da teoria bourdieusiana, pode ser demonstrado no argumento de que, 0 corpo se tornou
lugar fundamental para a teoria da pratica, ndo por meio de questdes corporeas, atraves do
conceito de habitus, como na derivagdo do conceito mais pioneiro de hexis (£¢¢), para
descrever a consciéncia e a objetividade da linguagem, inseridas no mundo mais social do que
bioldgico.

Na tentativa de contestar o excesso do inconsciente, presente em explicacdes de
Claude Lévi-Strauss, Bourdieu construiu sua teoria voltada para a abordagem das relacGes
entre mente e corpo, a partir da releitura de Erwin Panofsky, sobretudo ao buscar um ajuste
das contribuicbes panofskianas que saissem do simbolismo autossuficiente. Na viséo
bourdieusiana, esse movimento sé se torna efetivo quando o simbolo ndo é visto como o

maior lugar para a explicacdo do julgamento estético.

Erwin Panofsky mostrou em outros estudos que a obra de arte pode ter significacGes
de niveis diferentes, conforme o crivo de intepretacdo que for aplicado, e que as
significagBes de nivel inferior, isto é, as mais superficiais, permanecem parciais e
mutiladas, portanto erréneas, enquanto escaparem as significacdes de nivel superior
gue as englobam e transfiguram (BOURDIEU, 2007b, p. 339).

Some-se o fato de que os esforcos, por parte de Bourdieu também se articularam com
a nocdo de Gramatica Gerativa, disseminada por Noam Chomsky, e reconhecida pelo seu
mérito em atribuir, ao sujeito falante, um tipo de universalidade, encontrada na “competéncia”
(entenda-se na lingua enquanto um tesouro universal) e na dimensdo onde os individuos
depositam parte da lingua em suas formacdes (BOURDIEU, 2008b, p.30). E preciso registrar
que a perspectiva de Chomsky chega a insistir que “o dado da linguistica ndo ¢ o enunciado

do individuo a ser estudado, mas suas intui¢des acerca da lingua — primordialmente, seus
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julgamentos sobre quais frases sdo gramaticais e quais nao sao” (LABOV, 2008, p. 218-219).
Por consequéncia, em Bourdieu ha o reconhecimento sobre as contribuigdes de Chomsky, ao
mesmo tempo em que se da o afastamento ante a perspectiva chomskyana, através da nocéao
de habitus linguistico. Com isso, é possivel se distinguir o habitus, do conceito de
“competéncia”, presente em Chomsky, a medida que o primeiro se trata de um produto das
condicdes sociais, em vez da simples producdo do discurso, portanto desdobrado na producao
do discurso e ajustado a cada situacdo, sem perder de vista, 0 peso de um “mercado de trocas
linguisticas”, como também de um “campo de produgdo” (BOURDIEU, 2013a, p. 121)

Ao formular bases para a teoria social que importasse elementos caros a linguistica, e
reajustar outras contribuigcdes, como as de Panofsky e Chomsky, Bourdieu aplicou o conceito
de habitus, considerando-o um tipo de “conhecimento adquirido”, um haver e um esquema
garantidor de capital. Por outro lado, o programa bourdieusiano argumentou que as condi¢des
sociais da linguagem ndo deveriam ser explicadas, exclusivamente, pelo habitus, mas pela
hexis corporal, necessaria para se identificar, “as capacidades criadoras, ativas e inventivas”
dos agentes, na medida em que a mera palavra “habito” ndo daria conta de todos
desdobramentos da linguagem, além da hexis estar mais voltada para questdes mente-corpo.

Na teoria de Bourdieu, existe, portanto, a hexis, na qual 0s sujeitos carregam consigo a
“disposi¢do incorporada, quase postural” (BOURDIEU, 2007a, p. 61) da codificacdo dos
sentidos e caminhos para a pratica dos individuos, ainda que, isso ndo deva se traduzir em
uma reducdo do processo de aprendizagem a mecanicismos baseados, unicamente, em erros e

acertos.

Ainda que a intensidade retdrica de sua critica ao esquecimento do corpo em certas
tradi¢Bes dominantes da filosofia e na teoria social leve-o por vezes a esbogar teses
quase “fisicalistas” sobre a natureza da conduta humana, a frequéncia de suas
referéncias simultineas as “estruturas mentais” infusas no habitus me parece um
indicio claro de que o elemento fundamental de sua caracterizagdo do ator ndo é um
reducionismo sistematico da agéncia a movimentos e operac¢des do corpo, mas a
ideia de que mente e corpo devem ser pensados ao longo de um dnico continuum,
qual seja, o fluxo da atividade pratica (PETERS, 2012, p. 245).

Em Bourdieu, os agentes possuem consciéncias, capazes de reconhecer 0S recursos
materiais e associar formas concretas, aos simbolos, existentes na sociedade. Mas,
paradoxalmente, esses mesmos agentes nao “tomam consciéncia” do porqué de terem agido
de tal modo. A hexis corporal explica que nem todas as condutas dos agentes passam pelo
plano da decisdo consciente ou pelo célculo racional, pois as condutas sdo incorporadas e se

tornam a propria pele dos individuos. Com a existéncia da hexis, 0s sujeitos interiorizam
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ritmos, métricas e melodias, que Ihes servirdo como condigdes restritivas para julgamentos, e
implicardo processos dificilmente percebidos por eles préprios. Nesse ponto, a formatacdo da
hexis, como vista na sociologia bourdieusiana, se aproxima da nogdo de o mpémov, ajuste,
adequagdo, “compostura, senso de oportunidade, de propor¢do, de medida”, encontrada na
prépria filosofia classica (TADEU apud DE QUINCEY, 2011, p. 86).

Como desdobramento da hexis corporal, em Bourdieu, a restricdo necessaria, para 0s
juizos estéticos, é intimamente ligada ao desenvolvimento da gramatica de signos e das
comutacdes do léxico, capazes de operar em diferentes espacos de producgdo cultural.
Destarte, a habilidade de intercambiar formas e contetdos linguisticos, implicara em
assimetrias inevitaveis e antagonismos que dividirdo os individuos sob esquemas distintos
(tais como os da divisdo social e sexual do trabalho). Surge entdo um tipo de tenséo
linguistico-social, que além de vinculada a hexis corporal, se apresenta nas condicdes
simbdlicas do corpo e do espaco, onde os sujeitos bourdieusianos precisam lidar com
territorios universalmente impostos, desdobrados na existéncia do ndmero restrito de

sensacoes e relativas as grandes funcbes corporais. Assim:

a hexis corporal € uma maneira pratica de experimentar e exprimir o sentido que se
tem, como se diz, de seu préprio valor social: a relacdo que se mantém com o
mundo social e o lugar que a pessoa se atribui nesse mundo nunca se declara téo
bem quanto através do espaco e do tempo que ela se sente no direito de tomar dos
outros, € mais precisamente, o lugar que ocupa com seu corpo no espaco fisico, por
uma postura e por gestos firmes ou reservados, amplos ou acanhados [...] e com sua
fala no tempo, pela parte do tempo de interacdo que se apropria e pela maneira,
segura ou agressiva, desenvolta ou inconsciente, de se apropriar desse tempo
(BOURDIEU, 2013b, p. 400).

Se a hexis corporal é considerada, na teoria de Bourdieu, a arte também passa a ser
vista como um lugar onde, se pode atestar a existéncia da distincdo espacial de modo
inseparavel da distingdo corporea, cuja “capacidade de julgar valores estéticos” ¢é a
necessidade social tornada natureza, por meio de esquemas motores e corporais. Mais
notadamente € o corpo humano o lugar onde as referéncias com o mundo, podem se ordenar,
aléem de servirem como ponto onde “as estruturas clementares da experiéncia corporal
coincidem com os principios de estruturacdo do espago objetivo” (BOURDIEU, 2000, p.
289). E importante notar como a importancia do texto de A Disting&o (embora & primeira vista
simplesmente se mostre um estudo da estratificacdo social do consumo), é decisiva quando

reconhecem:
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uma sociologia, ndo apenas do gosto no sentido estrito, mas mais em geral de toda a
extensdo de nossos habitos e praticas mais imediatos. E uma sociologia das nossas
categorias impensadas embora corporalmente inscritas. Em suma, uma sociologia
das bases ontoldgicas — em categorias de habito — da acdo consciente (LASH, 1997,
p. 185-186).

Dentro das tensGes entre mente e corpo, Bourdieu considera que tanto o ethos (;700¢) e
0 gosto, quanto aisthésis (aiotnoig), sdo realizaches, ética e esteticamente fundamentais para
culminar em hexis corporal —, uma espécie de “mito realizado”, onde a formagdo do corpo
socializado é também habituado através de disposi¢cGes permanentes, incorporadas e que
engendram maneiras duraveis de se ter, falar, andar, pensar e de sentir esteticamente. Por isso,
se existe uma hexis, para Bourdieu, e esta se inicia fortemente por meio da primeira educacéo,
capaz de tratar os corpos dos sujeitos como pense-béte (tomando aqui a expressédo de Pascal),
quando o conjunto de valores, representacdes e simbolos “abestalha” o ser naturalizado como
uma “arte” da pratica, através do prazer cultivado e obtido no socializar, dos elementos
fisiologicos, sob a condicdo de simbolicos; ao transformar a mera fome em “apetite”, aléem de
reduzir os automatismos e indumentérias dos individuos, em valores arbitrarios, a partir da
inculcacdo e do valor (simbdlico / social) tornado corpo. H4, portanto, o entendimento da
importancia da sociologia que vé no corpo, o indicio fundamental da sociedade, a partir de
como o individuo se baseia naquilo que os outros fazem (inclusive em seus niveis primarios
da sociabilidade), a ponto de a propria crianca so se fazer como sujeito ao aprender com 0s
outros, a0 mesmo tempo em que sua propria infancia “é o primeiro cenario da experiéncia
humana de se estar ‘condenado a ser definido em sua verdade pela percepg¢ao dos outros’
(BOURDIEU apud PETERS, 2012, p. 248-249).

Bourdieu reconhece a dimensdo agonistica e paradoxal da linguagem e afirma que se
existem infinitas possibilidades de decidir sobre algo no mundo, ao decidir e crer sobre / em
algo, o individuo “se liberta de sua liberdade” e cai na condigdo autodestrutiva de si; ao passo
gue o julgamento estético se torna a escolha que ndo deixa de privar os individuos de escolhas
antes possiveis: “dito de outra forma, a decisdo de crer s6 pode vencer se for acompanhada de
uma decisdo de esquecer, ou seja, de uma decisdo de esquecer a decisdo de crer”
(BOURDIEU, 20094, p. 82).

A teoria da hexis corporal, em Bourdieu, atesta a frustracdo do mundo, onde o juizo de
outrem € transmutado em um autojuizo (PETERS, 2012, p. 250), e desta maneira, lanca os
individuos num processo interminavelmente distintivo e competitivo, pelas vias da dominacgéo

e dos conflitos sociais.
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66 — Embora a sociologia de Bourdieu ndo se enquadre como complotista, e veja nos
individuos resultados de teorias da conspiracdo (CORCUFF, 2009, p.13-14), a perspectiva
bourdieusiana descreve o julgamento estético por meio de estados gerativos do habitus e da
hexis corporal de modo equivocado.

Como desdobramento, os escritos de William Labov, poderiam ser mais explorados
por Bourdieu, pois Labov, além de um dos principais inauguradores da sociolinguistica
(campo do conhecimento atento as questdes da linguistica e ndo menos ligado a uma
metodologia de pesquisa mais socioldgica®), conseguiu demonstrar que individuos podem
gozar de habilidades mais elasticas do que outros, ao se valerem da linguagem e aplicéa-las por
meio de operagbes de alta complexidade social. E claro que parte desse argumento foi
absorvido por Bourdieu e foi convertido no conceito de linguagem autorizada, cujas
condicdes tratam sobre as quem pode falar, opinar, julgar e ser reconhecido, diante de quem
ndo o pode (BOURDIEU, 2001, p. 92-93; 2013a, p. 100; 2013c, p. 201). Porém, as pesquisas
de Labov possuem mais méritos por indicarem limitacdes nas ciéncias sociais, registradas no
fato de estas buscarem por uma resposta dos dados pesquisados, a partir de modelos tedricos

fortemente estaveis e generalistas. Por extenséo, ainda considerou Labov:

Ha muitas questdes abertas a que simplesmente ndo conseguimos responder. Qual é
a relacdo entre o estere6tipo criado pelo romancista e 0 comportamento linguistico
das pessoas em questdo? [...]. Como destacou Garfinkel, todo procedimento de
codificacdo e transcricdo que transforma os dados exibird um residuo irredutivel de
operagBes derivadas do senso comum, e que ndo pode ser sintetizado por regras
(LABOV, 2008, p. 235).

Em contraste com pontos cruciais presentes em Labov, a teoria bourdieusiana
responde que, a relagdo entre “o esteredtipo criado pelo romancista ¢ 0o comportamento
linguistico das pessoas em questdo”, seria suficientemente explicado a partir de habitus,
capital, campo, e finalmente, pela hexis corporal dos seus agentes, encontrada na dominacgéo
de determinadas classes, fracfes de classes, sobre outras —, 0 que levaria uma leitura sobre a
sociedade para um caminho mais vago ante as possibilidades de uma teoria mais atenta as

suas préprias manutencgdes e reajustes, conforme novas respostas surgissem no mundo social.

67 — William Labov merece maior atencao por reivindicar a reabertura da teoria social, em

vez de apenas usa-la para justificar as respostas de suas pesquisas, além de repisar que a

%8 «“Nossa divida para com a sociologia e a metodologia de pesquisa é muito grande” (LABOV, 2008, p. 139).
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estrutura linguistica e a estrutura social ndo sdo, de modo algum coextensivas, uma vez que
muitas regras linguisticas estdo, na realidade, bem distantes de qualquer valor social. Assim,

“a gramaticalidade da fala cotidiana parece ser um mito sem nenhum fundamento na

realidade” (LABOV, 2008, p. 237).

A fala cotidiana e o julgamento estético ndo se reduzem em niveis de explicagdo
gerativos, do mundo social, mas em vez disso, apenas corrigem e adequam a percepgao sobre
0 cotidiano e suas novas implicagdes. E possivel e mais interessante, investigar
desdobramentos para além de um corpo socializado, através de outros espacos e
entendimentos, para observar como mecanismos da consciéncia e da racionalidade, dos
préprios individuos, se apresentam. Existem, portanto, impasses no conceito de hexis
corporal, que andaram juntos com as opg¢des sociologico-linguisticas, tomadas pela teoria
Bourdieu, que embora tenham reconhecido 0 mundo a partir de trocas linguisticas ¢ em “um
aporte teorico produtivo para apreender a dimensdo socio-econdémica da linguagem em seu
uso” (GRILLO, 2003, p.55), ndo se livraram de um tom demasiadamente continuista, ao
adequar o julgamento estético nas disposicdes duraveis e transponiveis.

Os problemas em torno do corpo, da linguagem e da estética, em Bourdieu, tambem
apresentam suas sequelas pelo fato de a teoria bourdieusiana ter secundarizado a contribuicéo
de outro autor como Ludwig Wittgenstein, haja vista as explicacdes em torno dos atos de fala
e das performances que poderiam servir a um mundo social mais sofisticado para uma
praxiologia, com Wittgenstein. Mesmo tornado o “filosofo mais 1til nos momentos dificeis”,
para Bourdieu, e sendo o seu salvador para alguns periodos de angustia intelectual (2004b, p.
21), a importancia em reconhecer a diferenca e o fosso entre a forma da linguagem e aquilo
gque o seu conteudo exprime, ndo parece muito claro, na nocdo bourdieusiana de hexis
corporal. Nesse sentido, se existe a possibilidade de o corpo exprimir valores sociais, como
Bourdieu tanto insistiu, ndo se pode afirmar que os outros aprendem ou apreendem as
sensacdes somente pelos seus comportamentos, tampouco que isso Seja uma consequéncia
direta das distingdes sociais e do mundo que “abestalha” determinadas pessoas. A experiéncia
e 0 julgamento estético ndo se explicam unicamente pelos seus efeitos corporais, resultantes
do arbitrario cultural e das pressdes sociais, tampouco redutiveis ao corpo socializado.

Se “tem sentido dizer de outras pessoas que elas estdo em duvida se eu sinto dor; ndo
tem sentido dizer isto de mim mesmo” (WITTGENSTEIN, 2009, p. 124). Conforme camadas
da experiéncia mente-corpo que ndo sao traduziveis e nem interessam para a dominagdo do

mundo social;
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68 — Nos mundos da arte, o individuo pode admirar um poema, isso ndo ocorre apenas
porque aquele individuo aprendeu a admirar socialmente, 0 poema, muito menos porque o0
individuo é marcado, de modo irredutivel, por uma admiracdo voltada para as outras

pessoas e interessada em justificar sua fruicdo, diante da sociedade.

Como disse Monroe Beardsley, em A Virada Metaférica, as pessoas ndo precisam
decidir que uma palavra é usada metaforicamente porque elas sabem o que outra pessoa estéa
pensando. Mesmo antes disso, as pessoas sabem 0 que outras estdo a pensar porque veem
como certa palavra é usada metaforicamente. Neste interim, as pistas de um poema, devem
estar no préprio poema, e ndo apenas em um mundo social externo, caso contrario,
dificilmente os individuos seriam capazes de ler poesia (BEARDSLEY apud GARFINKEL,
2009, p. 134).

Para explicar o mundo e suas possibilidades de julgamento estético, envoltos por um
habitus e uma hexis corporal, Bourdieu descambou em um modelo que submeteu a physis ao
logos (D’AGOSTINO, 2012, p. 84) ao reduzir as possibilidades do juizo dos individuos as
incessantes pressoes e ao afa de justificarem suas experiéncias estéticas, por meio de valores
(pré)ocupados com a sociedade. Através dessas posicdes, a teoria de Bourdieu vérias vezes
optou por explicar as condi¢bes da linguagem pela génese das posicdes tomadas em um
campo, no lugar de uma génese das proprias pessoas (COLLINS, 1998, p. 728).

Na Gramatica Gerativa de Chomsky, parte dos pressupostos de Bourdieu foi sorvida
para referendar o conceito e a efetividade da hexis corporal; o que reduziu a explicacdo sobre
0 julgamento estético as questbes do infraconsciente, que poderiam ser esmiugadas com mais
proveito, caso esclarecessem como se processam, a consciéncia e a racionalidade, diante das
diferentes experiéncias, interpretacdes e julgamentos estéticos, referentes a arte.
Diferentemente, € possivel pensar outros percursos para subsumir os aspectos do mundo
social em um modo predominantemente continuista. Como prova disso, as combinacgdes, na
producdo e apreensdo do objeto artistico, podem partir de movimentacGes historicas,
marcantes para o entendimento de que, na arte, 0 objeto artistico nem sempre é o fim, mas o
meio das experiéncias e dos julgamentos estéticos (SOARES, 2001, p. 11).

Lancado o conjunto de observagdes e criticas, a respeito da no¢do de hexis corporal,
em Bourdieu, é importante tratar de outras questdes com o a nocao de consciéncia, além de
investigar e quais 0s seus lugares no debate mente-corpo e em uma teoria alternativa sobre o

julgamento estético na arte.
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4.2 Alternativas sobre consciéncia e julgamento estético

Na secéo anterior, foi visto que, para a obtencdo de outros caminhos na sua teoria da
pratica, Bourdieu importou leis da linguagem, ao reconhecer a existéncia de uma gramatica,
no sentido mais proximo do de Noam Chomsky. Com a existéncia de uma gramatica social, a
teoria bourdieusiana enfatizou o papel das regras na orientacdo das praticas, o que ndo é um
antecedente, mas uma consequéncia da formacdo das palavras e organizacdo de formas do
mundo (BOURDIEU, 2000, p. 310). Entretanto, ao propor o ajuste dessa no¢do gramatical
para 0 mundo social, Bourdieu acabou por estendé-la sem com isso salientar a consciéncia,
bem como sua constituicdo para as linguagens da arte, e mais especificamente, suas
experiéncias e interpretacfes para 0s julgamentos estéticos / artisticos.

Como alternativa a teoria de Bourdieu, outras posicdes a respeito do julgamento
estético, que descendem da tradicdo analitica da linguagem, se mostram proficuas, sobretudo,
com os escritos de John Searle e suas explicagdes em torno da consciéncia. Com essas
posicOes, é possivel debater o conceito de hexis corporal, encontrado em Bourdieu e lancar
criticas sobre a tentativa bourdieusiana de reduzir eventos tdo complexos, como os estados
mentais e os desdobramentos da racionalidade humana, as disposi¢des de um “corpo
socializado”. Ainda nas criticas a Bourdieu, deve-se ressaltar que Searle se torna
indispensavel por considerar a consciéncia segundo uma propriedade da espécie humana
(mais ndo exclusiva a ela) e capaz de produzir estados subjetivos, qualitativos, aléem de
orientar-se por estruturas neuronais capazes de agir sobre o corpo (SEARLE, 2007, p. 27).

A partir das consideracfes acima, a questdo mente-corpo recebe outro recorte
importante para esta tese, além de relembrar que as influencias de Searle ndo pretendem, com
isso, estabelecer uma teoria exclusivamente biolégica, mas reconhecer, com maior
flexibilidade, as propriedades da natureza bioldgica e de toma-las como ndo menos
importantes para a interpretacdo livre dos ditames que transformem a consciéncia em um ente

segregacionista.

Um estado consciente &, antes de tudo, um estado no qual o cérebro se encontra.
Assim como a agua pode estar em estado liquido ou sélido, sem que a liquidez e a
solidez constituam substéncias separadas, também a consciéncia é um estado no qual
0 cérebro se encontra, sem que a consciéncia seja uma substincia separada
(SEARLE, 2010, p. 69).

A teoria de Searle contribui para um afastamento das concepg¢des dualistas do mundo
(isto €, aquelas que separam os estados das coisas, segundo propriedades e substancias) e em

tal viés, ndo s6 inclui um dualismo estrito, como também uma critica sobre perspectivas do
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materialismo, monismo, behaviorismo, a identidade de ocorréncia, o funcionalismo, a
inteligéncia artificial forte “e todas as outras excrescéncias que o dualismo produziu nos
séculos XIX e XX (SEARLE, 2010, p. 97).

69 — Admitir as condicBes bioldgicas da consciéncia, nao significa reduzi-la a
microestruturas fisicas, mas entendé-la de maneira mais complexa, pelo fato de sua ontologia
ndo depender apenas da objetividade do mundo fisico, mas também da subjetividade do

mundo social.

Né&o se reconhece apenas a existéncia de um mundo fisico-natural, ontologicamente
objetivo, mas também se reconhece a existéncia das interpretacfes dos individuos conscientes,
sobre um mundo, que implicam em experiéncias epistemologicamente subjetivas, que ndo so
lidam com constata¢des do mundo fisico-natural, mas elaboram juizos de valor, socialmente
situados, sem ignorar que até mesmo o julgamento estético pode reivindicar conteddos
objetivos para sua efetivacdo (NAGEL, 2001, p. 35).

Se um individuo vé determinado objeto e o chama pelo nome de escultura, pode assim
fazé-lo, pelo fato de estar familiarizado com a linguagem que ja possui a palavra “escultura”,
em seu programa de racionalidade. No entanto, a0 mesmo tempo em que o individuo chama
“escultura”, também desempenha uma operacdo da consciéncia, neurologica e sinaptica,

assim como uma situagdo que envolve o ato de fala (speech act). Entéo:

precisamos compreender que um ato de fala € mais que apenas a expressao de uma
intencdo ou a expressdo de uma crenga. Acima de tudo, ele é um desempenho
publico. Eu digo algo a alguém. Mas ndo digo apenas a essas pessoas que tenho uma
crenga ou que tenho uma intencdo; digo a elas algo a respeito do mundo
representado por essas crengas e inten¢des (SEARLE, 2012, p. 45).

70 — A opinido sobre a obra de arte ndo constitui sé6 uma flexdo da linguagem, mas uma
atitude de julgamento, que tem na linguagem seu instrumento. Os estados de consciéncia séo,

antes de tudo, estados qualitativos e de posicionamento social (situatedness).

E certo que essas posicdes tedricas ndo sdo pacificas no terreno académico, pois ao
reconhecé-las, traz-se uma critica embutida sobre abordagens dualistas, fisicalistas,
materialistas, monistas, behavioristas e funcionalistas, tdo recorrentes em diversas tradi¢oes
socioldgicas. Todavia, € importante frisar e esclarecer que, a consciéncia, quando tratada por

meio da configuracdo bioldgica ndo esté isenta do papel de outros elementos subjetivos, mas
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apenas os reconhece de modo indissociavel das condigdes epistemoldgicas e ontolégicas da
realidade social:

Todos os meus estados ndo patoldgicos de consciéncia chegam a mim
acompanhados de certa sensagdo do que poderia chamar de “posicionamento”
(situatedness). Mesmo que ndo esteja pensando nisso e mesmo que isso ndo faca
parte do campo de minha consciéncia, sei 0 ano em que estamos, o lugar em que me
encontro, que horas sdo, qual é a estacdo do ano e, geralmente, até 0 més do ano em
que estamos. Tudo isso s&o as condicfes limitantes ou o posicionamento dos estados
conscientes nao patoldgicos [...]. O que quero dizer é que os estados conscientes se
posicionam e sdo experimentados como posicionados, ainda que os detalhes da
posicdo ndo facam parte do contetdo atual dos estados conscientes (SEARLE, 2010,
p. 14).

As contribuicdes de Searle, quando deslocadas para o debate mente-corpo, sobretudo
na arte e seus componentes da estética ainda podem se articular com outras consideracoes,

encontradas no seguinte depoimento de Arthur Danto:

O que vale para as formas vale também para as cores. O branco é uma metafora da
pureza, e “por causa de sua pureza” ¢ uma razdo para preferir o branco ao escarlate,
0 que conecta a escolha a imperativos arraigados no inconsciente religioso. O
escarlate é a cor do pecado, se suprimimos a ideia do manto dos cardeais, sem
duvida pode ser a cor do fogo; e o fogo é, por razdes que, se ndo Gbvias, jamais
serdo descobertas, uma metafora da raiva e da paixdo sexual. E assim por diante.
Mas hé escolhas feitas por animais no seu nivel operativo que devem ser explicadas
esteticamente, sem que sua estética seja explicada por suas crencas: ha coisas de que
cdes e gatos gostam, como aromas e sabores, apenas porque delas realmente gostam.
Pode haver causas no material do DNA, sem que o animal tenha razdes. Essas
seriam, escolhas puramente estéticas. Eu espero que as facamos também (DANTO,
2014, p. 72-73).

71 — Do ponto de vista da consciéncia, julgar é algo mais complexo do que apenas descrever,
ou constatar, pois suas intencionalidades sdo diferentes, bem como sdo processos mais
especificos.

N&o por acaso, Danto ja chamara atencao para o fato de que, enquanto os individuos
veem 0 mundo como estdo habituados a vé-lo, ndo o veem como um modo de ver, mas
simplesmente veem o mundo. Porém, quando passam a refletir e julgar as coisas, 0s
individuos passam a se dar conta dos valores lancados sobre o mundo, e assim podem
imprimir “coloragdes” sobre os conteudos das suas préoprias consciéncias e dos julgamentos
estéticos (DANTO, 2010, p. 240). E indispensavel notar que as combinacdes, sobre as formas
e conteidos conscientes, diferem, através da linguagem. Em um exemplo bastante oportuno,
se um individuo afirma que “Bourdieu era um socidlogo”, esta apenas a produzir

conhecimento consciente e epistemologicamente objetivo, pois a frase que acabou de enunciar
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é verdadeira, independentemente de preconceitos, valores e opinides. Todavia, se aquele
individuo, modifica sua sentenca, e diz que “Bourdieu era um grande socidlogo”, acaba de
produzir conhecimento epistemologicamente subjetivo, pois nem todos individuos concordam
que Bourdieu era grande, além de uma sentenga que qualifique algo indicar muito mais, um
juizo de fato (sentenca sobre aquilo que é) do que um juizo de valor (sentenca sobre aquilo

que deve ser®).

72 — Em situacBes mais especificas do julgamento estético, na arte, ser ou ndo considerado
grandioso, belo, genial, ndo apenas consiste em valores arbitrarios e distintivos (previamente
descritos por Bourdieu), como também implicam processos que demandam a intervencao de
outros valores, epistemologicamente subjetivos, dentro dos quais a opinido pessoal se

apresenta como um forte indicativo do juizo.

Tem-se aqui outros exemplos: quando um individuo afirma “sinto dores no pescogo”,
hd uma sentenca epistemologicamente objetiva, pois tal enunciado marca o entendimento
minimo para muitas pessoas, através da lingua portuguesa. Porém, ao mesmo tempo, a
sentenga “sinto dores no pescoco” ¢ também ontologicamente subjetiva, na medida em que
somente o individuo que a enunciou sente, deveras, as dores em seu corpo. Em outro caso,
apos observar o firmamento e dizer que “o céu existe”, tem-se uma sentenca ontologicamente
objetiva, uma vez que o céu nao precisa de nds para existir, pois se tratar de um componente
da propria natureza bioldgica. Destarte, os estados conscientes dispdem de uma ontologia de

primeira pessoa, enquanto a natureza biolégica apresenta uma ontologia de terceira pessoa:

Nesse sentido, todos os estados conscientes sdo ontologicamente subjetivos porque,
para existir, ttm de ser experimentados por um sujeito humano ou animal. Nesse
aspecto, os estados conscientes diferem, por exemplo, das montanhas, das
cachoeiras ou dos 4tomos de hidrogénio. Essas entidades tém um modo objetivo de
existéncia, porque para existir, ndo precisam ser experimentadas por um sujeito
humano ou animal (SEARLE, 2010, p. 29-30).

De que modo se pode deslocar os postulados de uma filosofia da mente, para teoria
social da arte? Em primeiro lugar, a partir do argumento de que a consciéncia possui um dado
holistico e ndo se separa por um dualismo mente e corpo (0 que, ndo implica defender o

cérebro como algo holisticamente situado®®), guia a teoria social para o entendimento de que o

% Utilizando aqui uma cléssica distingdo a partir de categorias weberianas (WEBER, 2006).
“0 Sobre a mesma questio, considera Lahire: “‘Estruturas objetivas’ e ‘estruturas mentais’ ndo sio duas
realidades diferentes, sendo uma (as ‘estruturas mentais’) produto da internalizagdo da outra (as estruturas
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cardter diversificado das acOes conscientes, pelas quais o0s individuos podem ter
posicionamentos (situatedness) diferentes, ndo precisa mergulhar em procedimentos
reflexivos a todo instante. Por extensdo, na arte, o fato de um individuo se deparar com um
trabalho artistico, ndo exige, necessariamente, que sua consciéncia julgue a propria arte

conforme procedimentos estéticos.

73 — Se um individuo vé& uma estampa qualquer, em uma camisa, ndo ha necessidade
implicita de refletir sobre aquela estampa, pois a mente e a linguagem nem sempre se
orientam a partir de questdes epistémicas, e sim, se orientam a partir de outros
posicionamentos, bioldgica e socialmente, aplicados. Entretanto, se o individuo olha a
mesma estampa, em uma camisa, e identifica sua correspondéncia com a gravura de um
quadro, tal individuo assume outros niveis mais reflexivos e profundos de uma consciéncia

estética.

Note-se, no topico acima, 0 seguinte: a conexao estabelecida entre a estampa e a
gravura do quadro, s6 se faz possivel no segundo momento, pois, em primeiro lugar, foi
preciso que o individuo olhasse a estampa, e s6 depois, visse que aguela mesma estampa
denotava a gravura de um quadro. Com isso, aparece outra questdo a envolver mente e corpo
e que transcende as condicdes situacionais da consciéncia: para julgar, é preciso de bases da
racionalidade (que serdo discutidas de modo mais amplo ainda neste mesmo capitulo da tese).

Em termos da acdo social e da relagdo mente-corpo, falar sobre arte ndo é o mesmo
que julga-la esteticamente. Ambas as acdes diferem porque, ao falar sobre uma obra de arte, o
individuo necessita de habilidades minimas para orientar sua fala e construir enunciados
compostos por direcdes minimamente inteligiveis, a ponto de outras pessoas poderem
compreendé-las. Ao falar sobre arte, também se pode articular cada palavra sem se ter

pensando qual foi a primeira palavra utilizada para um individuo iniciar sua fala.

A) As relacbes entre a mente e o corpo, podem tornar um individuo inteligivel sem que ele
calcule racionalmente ou se faca reflexivo, mas apenas, que ele situe sua consciéncia em

determinadas posicaes;

objetivas), mas duas apreensdes de uma mesma realidade social” (LAHIRE, 2002a, p. 178). Em tempo, Lahire
também critica um vicio da sociologia em ndo fazer dessas duas estruturas uma s6, mas cair no equivoco de
tornar uma coisa em duas.
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B) Nem todos os estados conscientes, produzidos pelo individuo, e que envolvem arte e
estética, sdo intencionais, assim como nem toda intencionalidade é consciente. A intencéo
com a qual se “age” ndo se alinha, a todo instante, com o percurso das ac¢des individuais, do
mesmo modo que 0 pensamento N80 necessariamente ‘“acompanha” os tempos de uma fala,

declaragéo e opinido.

Pensamento e intengdo ndo sdo completamente articulados e nem inarticulados. Tal
observacdo, pode ser encontrada, tanto em Searle quanto em Wittgenstein, sobretudo no
embaco entre o que ha de prosaico e de poético, ou entre a simples nudez dos objetos comuns
e do mundo ordinario; onde se pode encontrar parte preciosa do julgamento estético que ndo
exige, dos individuos, um nivel profundo de reflexividade, a0 mesmo tempo em que ndo
precisa abrir mdo de uma consciéncia ontologicamente situada. Além do mais, mesmo que,
em sua aparéncia, a obra de arte ndo se distinga de meros objetos cotidianos, a consciéncia

continua a atuar nos momentos de fruicdo das experiéncias individuais.

74 — Existem experiéncias estéticas conscientes sem terem intencionalidades, uma vez que a
fruicdo ndo exige a necessidade de estados intencionais. Porém, mesmo que o julgamento
estético possa lidar com mais elementos além da consciéncia (inconsciente e racionalidade,
por exemplo), o ato de julgar ndo dispensa uma intencionalidade quando se vincula a um

intencional, por exemplo, a prépria obra de arte.

Em conjunto as implicacbes da consciéncia, sobre questdes mente-corpo, € importante
0 argumento de Searle de que ndo se pode negar a existéncia de um mundo composto por
particulas materiais, bem como seus sistemas e suas consequéncias para a formacéo da vida,
no sentido biolégico dessa questdo*’. Ao mesmo tempo, o mundo dispde de estados mentais
subjetivos, capazes de incidir na producdo de comportamentos humanos e animais. Grosso
modo, existe uma teoria que reivindica a consciéncia, a mentalidade, a linguagem e a
sociedade, como partes constituintes também do proprio mundo natural (MANSON, 2003, p.
148), e para tornar a discussdo ainda mais complexa, 0 modelo tedrico de Searle considera
outras caracteristicas como importantes, na medida em que o julgamento estético abrange sua

autorreferencialidade —, isto é, além de demandar representaces mentais, o julgamento

1 Além de repisar o lembrete de lan Hacking, de que tanto a histéria, a filosofia, quanto a sociologia da ciéncia
ndo podem ignorar 0s avangos obtidos pelo Projeto Genoma (HACKING, 1999, p. 196).
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estético conduz as experiéncias do mundo para um nivel representacional, onde “a coisa é o
que é somente se as pessoas pensarem que ela € o que ¢” (SEARLE, 2010, p. 225).

A consciéncia lida com regras constitutivas, ndo apenas ao regular, como também ao
estimular, novas alternativas de comportamento, sentidos e direcdes das linguagens da arte. E
certo que esses postulados estdo em certa medida, na teoria de Bourdieu, principalmente a
partir de seus estudos sobre as disputas no campo da arte, cultura e classe, ndo menos validos
indispensaveis para o julgamento estético. No entanto, as regras constitutivas da consciéncia,
aparecem de maneira muito timida, na teoria bourdieusiana. Assim, mesmo quando entende as
disposices de cada agente como fundamentais no processo de subjetivacdo, percepgdo e
apreciacdo da obra de arte, a sociologia de Bourdieu trata as chances objetivas muito mais a
frente da fruicdo do individuo, a ponto de priorizar a explicacdo das linguagens da arte em

3

uma sociedade iminentemente pautada por

(BOURDIEU, 1993, p. 64).

“vocagdes’, ‘aspiragdes’ e ‘expectativas’”

75 — A relacdo entre consciéncia e julgamento estético possui intencionalidade, o que, ao

mesmo tempo, ndo significa que toda acao consciente seja intencional.

Pelo fato de uma experiéncia estética estar voltada para o objeto intencional (seja ele
uma pincelada em uma tela, ou um acorde em um instrumento musical), o julgamento sobre
esse mesmo objeto demanda o uso da intencionalidade, pois julgar é também uma forma da
intencionalidade posta na acdo. De modo extensivo, ndo € preciso considerar apenas as acdes
entre os individuos e os trabalhos artisticos, atraves de intencionalidades individuais, mas
conforme intencionalidades coletivas em que os individuos ndo s6 assumem engenhosamente
e promovem acdes isoladamente. Muitas acGes envolvem outros individuos e objetos, por
meio de uma proposta mais coletivista e organizacional, bem como movem diferentes
interesses, intencdes e beneficios. Isso pode ser referendado na seguinte passagem: “nao
somente eu fago alguma coisa e vocé faz alguma coisa, mas nos fazemos alguma coisa juntos”
(SEARLE, 2010, p. 226). Portanto, o carater coletivo da intencionalidade difere do seu nivel
individual, quando ao agir, um individuo tem, na sua acdo, uma carga de propoésitos e
motivacOes agregadoras para com outrem, levando em conta a existéncia de linguagens
compartilhadas, assim como a presenca das inter-relacdes de varios fatos sociais, que
conduzem julgamentos e decisdes, em situacdes especificas da consciéncia.

Em conjunto com a intencionalidade coletiva, boa parte do mundo biolégico-social é

constituida por objetos intencionais, que mesmo se pondo entre as intera¢fes individuais ndo
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dependem de intervengdo dos individuos para existirem. Além de muitos fendmenos naturais
e criaturas que existem, objetivamente, no mundo sem as interferéncias do individuo, varios

objetos artificialmente criados existirem sem a existéncia desses mesmos individuos.

A) Obras de arte possuem vida prépria, porque além de criadas antes, durante e depois, da

vida de varios individuos, se descolam dos controles individuais e sociais.

B) Obras de arte consistem em objetos intencionais, pois embora possam fugir do controle
dos individuos, suas referéncias linguisticas podem continuar a exercer papel fundamental

para a consciéncia e para a formacdo do julgamento estético;

C) Sob uma perspectiva sociohistdrica, existem obras de arte que ajudam a consciéncia a
formar “pontos sobre os quais nos apoiamos para nos distanciar de um presente insuportavel”

(STALLYBRASS, 2012, p. 33).

Apresentadas algumas caracteristicas dos objetos intencionais, suas relagdes com a
consciéncia, bem como suas questdes mente-corpo, para com o julgamento estético, é possivel
sistematizar diferencas entre estados de acéo e de intencdo, promovidos no contato entre 0s
objetos e os individuos. Para tanto, quatro exemplos de atos foram destacados, 0 que nao
implica apenas a presenca de contetdos intencionais, mas também depreende a satisfacéo

desses mesmos conteddos.

76 — O desempenho de gestos e atitudes, envolvendo experiéncias estéticas se relaciona com

a presenca de um estado de coisas para além do simples gesto de agir.

Para referendar as posicdes anteriores, ha um quadro mais analitico sobre o

julgamento estético, baseado em operagdes mais complexas, demonstradas a seguir (TAB. 7):



TABELA 7 — Caracteristicas formais da intencionalidade, entre ver, ouvir, crer e julgar:

Ver Ouvir Crer Julgar
Natureza do componente Experiéncia visual Experiéncia acustica Desejo Moral
intencional
Apresentacdo ou Apresentacédo Apresentacédo y 3
representagio Representagdo Representagdo
Sim Sim N&o Néo

Causalmente auto-
referente

Direcéo de ajuste

Direcéo de causacao tal
como determinada pelo
conteudo intencional

Mente-mundo

Mundo-mente

Mente-mundo

Mundo-mente

Mundo-mente

Nenhuma

Mundo-mente

Mente-mundo

Fonte: SEARLE (2002) e autoria propria.
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4.3 Comentarios sobre a tabela 7

Apesar das acbes de ver e crer ja terem sido esmiucadas por Searle, elas ndo
foram escolhidas para esta tese fortuitamente. Ambas consistem em exemplos de
intencionalidade para qualquer abordagem mais analitica acerca da experiéncia estética,
a ponto de remontarem as acles, atos de fala e as formas elementares da propria
experiéncia estética, encontradas em diversos campos importantes, desde a filosofia,
historia e sociologia da arte. Ndo bastasse o fato de ver, servir como um exemplo
marcante para as bases das linguagens da arte e do julgamento estético (bem como seus
materiais ligados a pintura, escultura, fotografia e cinema), e pelo fato de crer consistir
em uma parte indispensavel e constitutiva dos desejos individuais e inten¢Ges, capazes
de se articular com os mundos da arte, outras agdes como as de ouvir e julgar foram
acrescidas na tabela acima.

Em primeiro lugar, ouvir aparece pela sua importancia em remeter a usos da
linguagem mais focados na arte, onde a musica e a cangdo S&0 suas expressfes mais
intensas, ainda mais, sobretudo se for considerado que mesmo a literatura pode ser
dotada de uma espécie de voz dentro da mente humana, a ponto do ato de ler possibilitar
ao individuo ouvir uma voz interior, ou até mesmo, uma voz da consciéncia
(ZUMTHOR, 2007, p. 24). Em segundo lugar, julgar foi destacado, pois além de
imprescindivel para esta tese (direcionada sobre questdes, consequéncias e indagagdes a
respeito do proprio julgamento estético), julgar pode ser entendido como condicao

relacional para outras a¢des presentes na arte, tais como ver, ouvir e crer.

77 — Se o ato de julgar, e o préprio julgamento estético, estdo imbricados em uma
natureza intencional da moral, suas finalidades para com o mundo encontram, nas

linguagens da arte, parte de seus materiais e meios de efetivacéo.

Segundo Bourdieu, nem os sujeitos detém toda a significacdo dos seus
comportamentos, nem esses comportamentos constituem o dado imediato da
consciéncia, pois 0s sujeitos ndo se ddo conta de como 0s seus atos sdo elaborados,
cabendo, portanto a sociologia, buscar descricdes mais objetivas e mais eficazes a
respeito da propria subjetividade, dos sujeitos e dos seus atos. Some-se ainda o fato de a
sociologia se tornar uma ciéncia mais competente, ao interpretar, de modo objetivo, a
subjetivacdo dos individuos (BOURDIEU, 2010, p. 18-19). Mas a despeito dos escritos
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de Bourdieu, Searle admite com menos presuncdo, a existéncia da forte relacéo entre a
intencionalidade e a consciéncia, ao vé-las em diferentes niveis de operacionalidade.
Searle ndo pretende sustentar que todos os estados mentais possuam intencionalidade e
nem que a intencionalidade seja idéntica a consciéncia. A teoria searleana considera que
mesmo quando desenhadas e mais descoladas de uma necessidade de experiéncias
conscientemente centradas, existem acdes que ndo sdo suficientes para invalidar a
existéncia dos conteudos intencionais da representacdo dos objetos, tampouco para

suprimir a coexisténcia entre uma consciéncia e a centralidade das experiéncias.

78 — O julgamento estético diz respeito a acdo voltada para fatores morais, qualitativos
e objetos intencionais direcionados do mundo (bioldgico-social) para a mente. Apesar
de o ato de julgar se margear sobre varios modos, ainda assim, a intencionalidade néo

deixa de constitui-lo.

Mesmo a alteracdo posterior das significagfes dos individuos, sobre os trabalhos
artisticos ndo é suficiente para invalidar a intencionalidade das experiéncias estéticas
iniciais, tampouco dos julgamentos desses mesmos individuos. “Parte das condi¢des de
satisfacdo de uma intengdo prévia €, de fato, a realizacdo de uma agdo, mas nem todas
as acdes sao realizadas como resultado de inteng¢des prévias” (SEARLE, 2002, p. 149).
Por isso, mesmo quando individuos “ndo se dao conta” de como agiram, um objeto
intencional (e até mesmo uma experiéncia estética) ao se vincularem com ato de julgar,
tornam necessaria a presenca de uma operacdo consciente.

Note-se 0 exemplo de um individuo que atribui uma musica a algum compositor
que ndo a fez, como se ele a tivesse feito, e logo em seguida, discorre seu julgamento
pessoal sobre um trabalho artistico como correspondente aquele musico: se alguém diz
que adora Take Five ¢ a referencia como “uma musica composta por Dave Brubeck”,
mesmo ao se desmentir essa sentenca e ao afirmar que aquela musica ndao foi composta
por Dave Brubeck, mas por Paul Desmond, essa retificacdo ndo invalida a existéncia de
uma intencionalidade prévia daguela pessoa que julgou Take Five como tivesse sido
composta por Dave Brubeck, muito menos se deve negar o fato de que, para aquela
pessoa, Take Five, existia como uma musica de Dave Brubeck, e ndo de Paul Desmond.
Portanto, a significacdo do falante esta vinculada ao emprego e uso das convengdes, em
um ato de fala, porque ndo s6 as interpretacdes entre os individuos foram diferentes,

como suas intenc¢des o foram.
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Em outro caso, presente na tragédia de Sofocles, Edipo decide casar-se com
Jocasta, sob a intencionalidade direcionada inicialmente para uma Jocasta como um
potencial amante. No entanto, mesmo que Edipo viesse a descobrir depois, que aquela
mulher era, na verdade, sua mae (e com isso tenha repensado suas agdes e vazado 0s
seus olhos), a intencionalidade original teve como objeto intencional, a mulher e rainha
Jocasta, e ndo a sua mée. A acdo era intencional na descri¢do ‘casar-se com Jocasta’ e

ndo-intencional na descrigdo ‘casar-se com a mae’” (SEARLE, 2002, p. 140).

79 — As intencionalidades se ajustam e alteram conforme as operacOes de
variabilidade, presentes nas trajetorias dos individuos e em como eles julgam os

objetos conforme diferentes circunsténcias, contextos e temporalidades.

Bourdieu tem razdo em considerar o julgamento estético vinculado a condicdes
de legitimidade na sociedade. Sua prépria teoria exemplificou que para se entender um
conceito como o de estética pura (presente no campo literario francés do século X1X*?),
ndo é necessario levar-se em conta o surgimento e o papel importante que os agentes
(criticos, instituicBes, escritores, jornalistas) estabeleceram, quando elaboraram e
movimentaram conceitos e categorias de classificacdo sobre determinadas obras de arte
consideradas “puras” (BOURDIEU, 1998, p. 188). Mas o modelo bourdieusiano
compromete parte importante de sua analise, quando homologa os efeitos sociais de um
campo com a formacdo de um corpo socializado dos individuos, objetivados por um
tipo de hexis corporal. Mais ainda, se o potencial de explicacdo de Bourdieu for
considerado bastante nebuloso, em sua discussdo mente-corpo, Searle apresentara maior
plausibilidade ao especificar a relacdo entre a consciéncia e intencionalidade e
demonstrar que a reducdo da linguagem da estética, através de valores sociais, é algo
insuficiente, visto que o julgamento estético ndo esta apenas orientado por mecanismos
de desigualdade e violéncia simbdlica, mas por intencdes nas acdes, engendradas por
motivos mais complexos e amplos, como suas orientacGes entre mundo-mente e por

suas condicOes se posicionamento (situatedness).

* “Tendo nos omitido de fazer a époché das condicBes sociais da époché dos interesses praticos que
utilizamos quando fazemos um julgamento estético puro, pura e simplesmente universalizamos o caso
particular no qual estamos situados ou, para falar de maneira mais rude, atribuimos, de modo inconsciente
e inteiramente tedrico, a todos os homens [...] o privilégio econémico e social que é condi¢do do ponto de
vista estético puro” (BOURDIEU, 2013c, p. 208-209).
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Ao mesmo tempo em que se pode importar varias contribuicoes de Searle, para
criticar parte da teoria da pratica de Bourdieu, é valido ressaltar outras caracteristicas
sobre a consciéncia. Uma teoria do julgamento deve entender que a consciéncia néo
deixa de lidar com outras experiéncias ainda néo identificadas, mas apenas vividas sem
justificativas ou mergulhos mais analiticos, pelos individuos. Neste interim, o
entendimento de que as prdprias agdes no mundo nem sempre se reduzem as execucdes
dos modos de enunciagdo individuais deve ser considerado. Diferentes agbes podem
durar segundos, meses ou anos, pois “ndo se fazem compras como se desce em
corredeiras, ndo se constrdi uma casa como se bate uma bola de futebol, ndo se prepara
um coloéquio cientifico internacional como se boxeia no ringue” (LAHIRE, 2002a, p.
147). Com o entendimento dessas formas variadas da acdo e suas relacbes com a
intencionalidade, ¢ possivel considerar que “a medida de esquecimento e de ruina, o
desperdicio ontologico que trazemos em nds mesmos excedem em grande medida a
piedade de nossas lembrangas e da nossa consciéncia” (AGAMBEN, 2007, p. 35).

A questdo da intencionalidade, da ininintencionalidade da consciéncia, ou
mesmo da auséncia de consciéncia, ndo deve ser nem generalizada ou tornada absoluta,
uma vez que essas condicOes dependem dos modos com que as agdes sdo postas em
sequéncia.

Acdo curta ou acdo longa, acdo simples ou acdo complexa, acdo ordinéria ou
acdo extraordinaria [...], portanto, as observagdes criticas sobre a
intencionalidade e o calculo consciente valem para um tipo particular da
acdo, numa escala particular de agdo, numa escala particular de construcéo de

contextos de acdo, mas ndo de maneira universal (LAHIRE, 2002a, p. 152-
154).

80 — A consciéncia ndo “controla” o desenlace das agoes e nem os seus percursos da
arte, por completo. Uma acdo de julgar esteticamente, uma experiéncia / objeto
artistico, pode se constituir por um emaranhado muito mais extenso, composto por
referéncias e elementos da natureza / sociedade, impossiveis de se explicarem com

exclusividade na consciéncia.

N&o deixa de ser justo admitir a relevancia da consciéncia para demonstrar que
muitas combinacgdes entre acbes conscientes e intencionais, em niveis distintos, sdo
partes cruciais dos mundos da arte. Mas a consciéncia diz respeito apenas a uma das
chaves para a compreensdo do julgamento estético, cuja aplicacdo mais flexivel e

profundamente influenciada pelas contribuigdes de John Searle, conduz para um olhar
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sobre as variabilidades dos julgamentos estéticos dos individuos. Uma vez que o debate
entre Bourdieu e Searle descambou na questdo mente-corpo, outras bases dé&o
continuidade desse debate: se a teoria bourdieusiana montou bases para o julgamento
estético na aplicacdo das nogdes de hexis corporal e seus desdobramentos em forma de
habitus, partes fundamentais da teoria de Searle lancam contrapontos através das
relacbes entre a consciéncia e o Background, ndo menos validas para posi¢des tedricas

do julgamento estético.

4.4 O habitus em Pierre Bourdieu e o Background em John Searle

Quando publicou A Construcéo da Realidade Social, John Searle destacou que a
nocdo de Background (fortemente usada em sua teoria) estd relacionada com o
pioneirismo de outros pensadores, como David Hume e Friedrich Nietzsche —, ainda
que para Searle, aqueles autores estivessem mais preocupados com o debate em torno da
cognicdo humana e de suas contingéncias. Em um segundo momento, Searle buscou nos
escritos de Ludwig Wittgenstein outro recorte voltado para a explicagcdo dos fendmenos
sociais, e, finalmente, em um terceiro momento, chamou atencdo para o conceito de
habitus, presente na teoria de Pierre Bourdieu, por entender que os tratamentos
bourdieusianos sobre diversos fendmenos da realidade poderiam dialogar com
abordagens encontradas na nocao de Background (SEARLE, 1997, p. 143).

A aproximacdo entre Bourdieu e Searle (ou seja, entre o habitus e o
Background) deve ser feita sem perder de vista o fato de que, tanto um quanto outro
possuem conceitos que lancam perspectivas divergentes a respeito da intencionalidade e
ontologia do social (MARCOULATOS, 2003*%). Além do mais, quando os modos de
Bourdieu e Searle tratam seus respectivos, pode-se levantar exemplos e elucubracdes
ainda mais dispares. E claro que um passo ndo invalida o outro, pois admitir as
diferencas entre o habitus e o Background ndo é o mesmo que abrir mdo de discutir a
validades de ambos, nem de imaginar suas possibilidades para o reforco de topicos
caros ao julgamento estético e a linguagem, sobretudo, aqueles mais situados em um

debate mente-corpo.

* Vide também as seguintes palavras de Bourdieu: “Nao podemos dar conta de todas as condutas duplas,
sem duplicidade, da economia das trocas simbdlicas, a ndo ser abandonando a teoria da a¢do como
produto de uma consciéncia intencional, de um projeto explicito, de uma intencdo explicita e orientada
por um objetivo explicitamente colocado” (BOURDIEU, 2013c, p. 164).
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Em Bourdieu, o habitus é o principio gerador de “estratégias” e improvisacoes,
que se ndo regulado de maneira inconsciente, se torna parcialmente controlado e
disponivel as préaticas dos individuos e seus ajustes as estruturas dos campos
(econbmico, politico, artistico, dentre outros). No habitus, aparece o infraconsciente,
quando as disposi¢Ges mais inconscientes estdo diretamente ligadas a valores, simbolos
e significados, objetivados na sociedade. Em suma, o habitus marca a existéncia de
disposicdes duraveis e transponiveis que se atualizam mediante diversas situaces da
pratica. Para ilustrar parte significativa dos efeitos sociais gerados pelo préprio habitus,
Bourdieu ainda se interessou em pesquisar varias familias, tomando-as como exemplos

mais férteis de andlise.

Os filhos das familias cultivadas que acompanham seus pais em visitas a
museus ou exposicOes, acabam por lhes tomar de empréstimo sua disposicao
em relacdo a tal pratica, até que possam adquirir eles mesmos a disposicao
para praticar que terd origem em uma prética arbitraria e, de inicio,
arbitrariamente imposta. Basta substituir o museu pela igreja para depararmo-
nos com a lei da transmissdo tradicional das disposi¢des, ou melhor, da
reproducdo do habitus (BOURDIEU, 2007b, p. 272).

Marcado por bases weberianas do poder tradicional, o habitus bourdieusiano se
mostra inclinado a frisar o papel de uma familia, uma escola e de outras formas mais
imediatas e provaveis para a sociabilidade basica na educacao estética dos individuos.
Assim, 0 julgamento estético ndo se realiza mecanicamente por influéncias etarias, mas
por fatores geracionais e que se revelam na familiarizacdo de um individuo com
repertorios artisticos. E possivel que o individuo ndo se aproxime de certos campos da
arte ou lugares por causa de sua idade biolégica, mas em vez disso, que as formas pelas
quais ele engendre suas disposicdes, preferéncias, gostos e praticas sobre determinadas
obras de arte, em detrimento de outras, o direcionem para algum tipo de idade social.

Outro conceito como o de geracdo, presente em Bourdieu, também é
indispensavel para o entendimento do habitus e de suas rela¢cbes mente-corpo, que nem
sempre operam sob convergéncias entre os aspectos biologicos da idade de um
individuo e as convencdes socialmente estabelecidas para sua idade. Em tal explicacdo,
Bourdieu deixou de lado suas proprias opiniGes estéticas, a respeito de qual arte seria
“superior” ou mais “madura” diante de outras para pesquisar como essas classificagdes
de maturidade estética estdo orientadas em um espacgo social e relacionadas com um
habitus.
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No percurso antecipado por outros pensadores como Karl Marx e Max Weber,
Bourdieu encontrou uma comprovacao das forgas sociais de reproducéo, presentes nos
objetos e recursos materiais, a0 mesmo tempo em que percebeu os valores dos objetos
artisticos, simbolicamente orientados e inculcados nas marcas do corpo e da crenca dos
individuos. A perspectiva bourdieusiana encontrou no conceito de habitus, uma prova
das forcas socialmente ajustadas e objetivadas atraves da formacdo do gosto, e mais
especificamente, do gosto artistico. Por extensdo, a teoria bourdieusiana apresentou
diferentes habiti como prova da transcendéncia de intengdes subjetivas e projetos de
uma consciéncia individual e coletiva, pois além de marcados por uma historia, 0s
habiti geram préticas ajustadas as estruturas objetivamente combinadas. E aqui que sob
niveis corporeos e sociais, a historicidade do habitus acaba por ser determinada como
um “porvir provavel”, de acordo com suas possibilidades de antecipar as coisas a partir
de um presente presumido no mundo, “o unico que ele sempre pode conhecer”
(BOURDIEU, 2009a, p. 106).

Certa feita, Bourdieu chegou a declarar que a principal contribui¢do do conceito
de habitus talvez estivesse em como ele apontou problemas e fez surgir desafios
cientificos. Mas além de o qudo sua eficacia operacional abrange uma explicacao
satisfatOria para as ciéncias sociais, 0 habitus é importante por considerar a relevancia
de fatores como o tempo e a linguagem, na formacdo do corpo do individuo,
entendendo-os para além da simples representacdo de uma subjetividade. O conceito de
habitus matiza os individuos em um mundo dos objetos que ndo se erguem
subjetivamente para se desdobrarem em uma objetividade, ja colocada e disponivel no
mundo. Pelo contrério, ja existe uma dimensdo objetiva construida pelos objetos e
produtos de operacdes de objetivacdo, estruturadas e aplicadas por um habitus, e, por
iss0, “o habitus é uma metafora do mundo dos objetos, que é ele mesmo um circulo
infinito de metéaforas que se afirmam mutuamente” (BOURDIEU, 2009a, p. 128). Com
essas chaves, Bourdieu acena para o carater relacional do mundo e da sua realidade
(onde “o real é o relacional”), e repisa os efeitos da linguagem construida na relacédo
com valores arbitrarios da cultura (classificando, por exemplo, o que € belo ante o que é
feio) embasa as disposi¢cdes dos individuos e seus julgamentos estéticos.

E possivel afirmar que mesmo os acidentes e as mudancas das agbes, em suas
contingéncias, formam uma espécie de “coeréncia” do habitus, pois quaisquer
descompassos e gafes, produzidos pelos individuos, sdo reflexos das condicGes

objetivas / valores simbolicos e suas distribuigdes no campo. De modo pertinente, a
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visdo de Bourdieu de que os valores estéticos sdo objetivamente reconhecidos e
legitimados, no campo artistico e no de producéo cultural, aparecem ligados a dialética
entre a condicdo de classe e um senso de classe, por sua vez reconhecido como um tipo
especifico do senso pratico.

Com estas posicoes, Bourdieu sustentou que o julgamento estético ndo deve ser
entendido e nem apenas lido como um ato capaz de valorar e resumir a obra de arte a
uma verdade ideal e absoluta, tampouco de resumir um subjetivismo de um mundo
composto pela plena liberdade de criagdo ou recriacdo da obra de arte ao seu bel prazer
(BOURDIEU, 1998, p. 229). O julgamento estético, mais especificamente quando tido
como hexis corporal (com todas as suas bases conscientes e inconscientes), esta
relacionado a um mecanismo pratico dos individuos, efetivado em relagdo com um
habitus. Postos entdo estes tdpicos elementares do habitus bourdieusiano, a teoria de
Searle deve agora ser retomada, para discorrer sobre possibilidades em direcdo a um
debate sobre o julgamento estético.

Searle contribui para aspectos convencionais e arbitrarios das linguagens da arte,
pois sua teoria se dirige para a internalidade da consciéncia, intencionalidade e pré-
intencionalidade dos individuos, sem com isso, abrir mao da articulacdo entre o ser
biologico e o ser social. A partir destas posices (e de maneira semelhante a teoria de
Bourdieu) a emergéncia de linguagens aparece em Searle, marcada por convencoes,
arbitrarios culturais e todo um conjunto de dispositivos para a representacdo publica e
social, envolta por expectativas e pressdes. Além do mais, “ha um jeito certo e errado de
falar em qualquer lingua, mas a maneira como uma linguagem fixa a correcao e o erro é
convencional e, portanto, arbitraria” (SEARLE, 2012, p. 51).

Com a noc¢do de Background, a acdo do individuo julgar esteticamente a
experiéncia artistica, depreende conteudos e estados especiais da intencionalidade. Um
julgamento estético ndo pode se efetivar sem a presenca do Background, a ponto de
cada estado da intencionalidade possuir seus conteudos especificos, como também esses
mesmos estados s6 podem serem efetivados na relacdo com outros estados intencionais,
presentes na sociedade. No entanto, € importante diferenciar que a nocdo de
Background em Searle, ndo deve ser confundida e nem tomada como uma forma ou um
tipo de intencionalidade, mas como uma pré-condicdo, um conjunto de capacidades
mentais pré-intencionais e ndo-representacionais, para que futuras ac@es, dotadas de

intencionalidades, sejam engendradas.
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Para que eu possa ter agora os estados Intencionais que tenho, preciso ter
determinados tipos de saber pratico (Know-how): preciso saber como as
coisas Sdo e preciso saber como fazer as coisas, mas esses tipos de “saber

como” (Know-how) em questfo, ndo sdo, nesses casos, formas de “saber
que” (Know-what) (SEARLE, 2002, p. 198).

Para exemplificar pontos apresentados no modelo de Searle, rumo ao julgamento
estético, gostaria de tratar um caso curioso vivenciado por mim. No primeiro contato
que obtive com o S&o Jo&o Batista, de Leonardo Da Vinci, claramente reconheci aquela
imagem como uma pintura. A partir disso, é possivel afirmar que a minha atitude inicial
em reconhecer aquele objeto como uma imagem / pintura, se fez diante de uma
condicdo pré-intencional e vinculada ao meu Background. Em outros termos, 0s
componentes envolvidos para que eu reconhecesse aquele objeto como pintura, estavam
basicamente orientados pela subjetividade, descolada de elementos objetivos e
necessarios, para que eu lesse o quadro como uma representacdo artistica. Porém, em
um segundo momento dos estados da minha consciéncia, a pintura pode me remeter a
uma ideia de algo profano, carnal e bacante. Curiosamente, em um terceiro momento,
quando pesquisei as condicdes e informacGes mais objetivas daquela imagem (a
assinatura do artista, 0 movimento historico e o titulo do trabalho), me vi traido pelo
meu proprio Background (em Bourdieu isso seria visto como uma traicdo do habitus),
ao descobrir que tal imagem em questéo se enderecava a uma representacao de um santo
catélico do Cingquecento, ou seja, uma representacdo posta em forma e no minimo
intrigante. Em termos searleanos, somente quando a pintura de Da Vinci se transferiu da
minha capacidade pré-intencional, vindo a se tornar objeto da minha intencionalidade (e
ajustada do mundo para a minha mente, bem como, direcionada da minha mente para o

mundo), o meu julgamento estético pdde se efetivar com maior clareza (FIG. 14):
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FIGURA 14 — Sdo Jodo Batista; por Leonardo da Vinci (1513).

Fonte: Leonardo Da Vinci — Complete Works*

No Sé&o Jodo Batista, de Leonardo Da Vinci, ha um exemplo de metafora pouco
gasta no mundo social, visto que o santo catolico, posto em uma imagem praticamente
dionisiaca e bem menos comum e conhecida do que a figura de outro personagem,
como, por exemplo, o0 Demolidor, da Marvel Comics (um super-herdi catélico romano e
curiosamente vestido com uma roupa de deménio). Em sua teoria, Searle demonstrou
que, por se tratar literalmente de um “pano de fundo”, os diferentes dados de um
Background ndo apenas ajudam a entender caminhos para uma intencionalidade mais
especifica, como também frisam que um mesmo significado literal pode receber
verdades diferentes.

Foi apresentado no capitulo 1 desta tese, como as metaforas sao importantes para
0 julgamento estético. Agora, é possivel notar que essas mesmas metaforas podem se
combinar aos argumentos de Searle, quando os significados, dos objetos artisticos e da
intencionalidade, conseguem andar juntos com fatores pragmaticos e situacionais da

vida cotidiana. Nesse ponto, ainda que Searle tenha reconhecido mais o mérito de

* Disponivel em: <http://www.leonardoda-vinci.org/St-John-the-Baptist-1513-16.html>. Acesso em: 19
abr 2016.
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Donald Davidson (outro autor diretamente interessado nas metaforas e citado nesta
tese), a0 mesmo tempo, deve-se tracar distingBes tedricas importantes, pois enquanto
Davidson pode ser visto como um expoente do “empirismo resoluto”, capaz de
argumentar que sem a linguagem, o pensamento é impossivel (SEARLE, 2012, p. 28),
Searle se ocupa em ampliar sua concepg¢édo da linguagem para o plano de capacidades,
antes de tudo, bioldgicas, cujos sentidos sdo postos na relacdo com elementos pré-
intencionais, para os fundamentos da linguagem e de uma intencionalidade pré-
linguistica.

Apesar das divergéncias, os argumentos de Davidson sdo indispensaveis, ao
mesmo tempo em que a teoria de Searle contribui com a no¢do de Background sobre a
importancia da elaboracdo das interpretagcdes, ndo sO sintaticas, como semanticas e
ligadas, portanto, aos modos pelos quais a sentenca é significada, contextual e

situacional.

81 — O julgamento estético envolve mecanismos da sintaxe e toma simbolos e
mensagens linguisticos como objetos intencionais. Esse mesmo julgamento amplia as
interpretacdes dos individuos, através de um Backround, isto €, uma rede de estados
pré-intencionais, indispensavel para operacbes semanticas e para situar /

contextualizar etapas cruciais do julgamento estético.

Esclarecendo ainda mais essas posicdes, Searle argumenta a respeito do Backround:

Ora, o que venho chamando de Background na verdade é derivado de toda a
congérie de relacbes que todo ser bioldgico-social guarda com 0 mundo a sua
volta. Sem minha constituicéo bioldgica e sem o conjunto de relages sociais
em que estou envolvido, ndo poderia ter o Background que tenho. Mas todas
essas relagBes bioldgicas, sociais e fisicas, todos esses envolvimentos, s6 sdo
relevantes para a producdo do Background em virtude dos efeitos que tem
sobre mim, especificamente os efeitos que tem sobre o meu cérebro-mente
(SEARLE, 2002, p. 214).

Aqui € interessante perceber como o emprego de uma palavra como “bela”, pode
grassar diversos entendimentos na arte, conforme situacdes diferentes, além de o
significado daquela palavra ndo se encerrar em si mesmo, mas se articular com
ambientes e sentencas, necessarios para o julgamento exitoso. Essas constatacdes ndo
deixam de dar razdo, em parte, a Bourdieu, na medida em que sua teoria percebeu as

palavras movidas no julgamento como bases para valores e mecanismos de
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desigualdade social. No entanto, outra parte da questdo deve interrogar “até que ponto”
os termos do julgamento s&o marcados por um tipo de distin¢cdo e economia das trocas
linguisticas. Enquanto o habitus bourdieusiano admitiu a existéncia de “estratégias
inconscientes”, nas praticas dos individuos (vista muito mais por meio de um corpo
socializado e, portanto, incorporadas), o Background searleano auxilia o entendimento
de que as condi¢Bes pré-intencionais para o julgamento estético, ndo estdo simplesmente
“na periferia” da intencionalidade dos individuos, mas vinculadas a um corpo mais
dependente de fatores mentais na orientagdo da mente do individuo e seus diversos
modos de acessos a a¢do, percep¢do, memaria, bem como experiéncias com a arte.

Tanto o habitus quanto o background apresentam grandes dificuldades em serem
comprovados —, algo sendo francamente, a0 menos tacitamente reconhecido por
Bourdieu e por Searle. Tanto o habitus, quanto o Background tratam os individuos a
partir de uma historia biologica e um corpo socializado, ainda que sob énfases diferentes
a respeito da questdo mente-corpo. Mas ha também um desafio em demonstrar o habitus
e 0 background que se intensifica quando se considera a sua dificuldade de uma
comprovagéo propriamente material. Dentro disso, tanto o habitus quanto o Background
podem sofrer acusagdes de funcionarem como uma “mao-invisivel”, ou por Se tratarem
de “forgas ocultas”. Mas, ao mesmo tempo, o Background de Searle escapa melhor
desses ataques, do que o habitus de Bourdieu, uma vez que o primeiro ainda consegue
lastrear sua teoria nas implicacdes neuroldgicas e neurocientificas, ao contrario do
conceito de Bourdieu, que recorre a uma ideia do infraconsciente e do corpo
socializado.

Pode-se constatar que em Bourdieu e Searle, a linguagem social é capaz de
tornar a sociedade humana fundamentalmente linguistica, ainda que para ambos 0s
autores, esse argumento ndo baste por si, uma vez que a linguagem ordinaria e as
proprias linguagens da arte estdo imersas no conjunto mais especifico de relacGes
sociais, ou seja, com outras pessoas, objetos naturais, artificiais, matizados pelas suas
possibilidades de engendramento de acGes, posturas, praticas e habitos.

Diante de vérias criticas que lhes foram infligidas, é interessante ver que embora
Bourdieu e Searle, apresentem problemas de comprovacdo material sobre 0s seus
conceitos de habitus e Background, a metafora de jogo pode ajudar na compreensédo de
boa parte das explicacbes em torno da questdo mente-corpo. Ao mesmo tempo, €
preciso entender a incidéncia do habitus ou do background mais do que um “jogo”, ou

como as “regras” de um jogo. As condi¢des de embasamento construidas na pratica (e,
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portanto, dentro do préprio jogo) é que devem ser enfatizadas para se compreender 0s
individuos e o desempenho de suas agdes / praticas. Em Bourdieu, por exemplo,

verifica-se a seguinte proposta:

O melhor exemplo de disposicao €, sem divida, o sentido do jogo: o jogador,
tendo interiorizado profundamente as regularidades de um jogo, faz o que faz
no momento em que é preciso fazé-lo, sem ter a necessidade de colocar
explicitamente como finalidade o que deve fazer. Ele ndo tem a necessidade
de saber conscientemente o que faz para fazé-lo, e menos ainda de se
perguntar explicitamente (a ndo ser em algumas situagoes criticas) o que 0s
outros podem fazer em resposta, como faz crer a visdo do jogo de xadrez ou
de bridge que alguns economistas (especialmente quando aderem a teoria dos
jogos) atribuem aos agentes (BOURDIEU, 2013c, p. 164).

Ao passo que em Searle, sdo postos 0s seguintes argumentos:

[...] assim como as regras de um jogo permitem a execucdo de certos
movimentos, o Background nos capacita a ter formas particulares de
Intencionalidade. [...] O Background, repetindo, ndo é um conjunto de
representacfes, mas, tal como a estrutura do jogo ou das Constituicdo,
proporciona ndo obstante um conjunto de condicdes capacitantes [...]. Na
concepcdo que estou apresentando, é, antes, o conjunto de praticas,
habilidades, habitos e atitudes que permitem que os estados Intencionais
funcionem nas diversas maneiras que funcionam e é nesse sentido que o
Background funciona causalmente, ao fornecer um conjunto de condicdes
capacitantes para a operacdo dos estados Intencionais (SEARLE, 2002, p.
219-220).

Um debate voltado para o habitus e o Background é util na explicacdo do
julgamento estético, pois o fato de a estética ndo se fazer presente apenas pela
metafisica, mas por recorrer a dispositivos linguisticos, bioldgicos e sociais, além de
criar parte importante de suas bases para os individuos julgarem os objetos artisticos,
reforca a necessidade de ajustar 0s atores sociais e suas condi¢ées de mente-corpo, para
0 entendimento das experiéncias e objetos artisticos. Dito isso, a posi¢do de Searle deve
ser retomada em suas condic@es de ndo se satisfazerem apenas pela intencionalidade e
pela consciéncia, mas se combinarem com outros aspectos pré-intencionais, como a
nocao de Background sinaliza.

Um dos avancos de Searle aparece em sua maneira de oferecer bases para se
pensar os efeitos da linguagem na sociedade e para investigar, por exemplo, “o que ¢ a
linguagem”, além de analisar como esta se torna parte constitutiva da propria sociedade.
Com esse tipo de critica, Searle divergiu de autores como Bourdieu, Foucault e
Habermas, ao considerar que eles teriam dispensado uma etapa fundamental para o

entendimento da linguagem e suas relagdes com a consciéncia, relagcdes estas que
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seriam necessarias para questionarmos como as ferramentas linguistico-bioldgico-
sociais se constroem e ddo vazao para a orientacdo das préticas e avaliagdes que 0s

individuos desempenham sobre os objetos intencionais (SEARLE, 2012, p. 21).

82 — Searle estimula futuras analises que considerem a arte e o julgamento estético sob
relacbes entre a consciéncia, a intencionalidade e condi¢Bes pré-intencionais. 1sso é
importante por demonstrar que mesmo quando os individuos deixam de nomear
experiéncias estéticas, a partir de linguagens e valores anéalogos a arte, ndo se invalida
a existéncia de condicGes pré-intencionais e a presenca da consciéncia estética para as

bases dos seus julgamentos.

Além disso, tanto o habitus, em Bourdieu, quanto o Background, em Searle,
trazem importantes aspectos em comum em torno da seguranca ontologica, dos
individuos e seus julgamentos estéticos, na arte. Aqui, 0 conceito de seguranca
ontoldgica se baseia em pressupostos andlogos aos de Anthony Giddens, a partir dos
quais, a existéncia de sentimentos de seguranca no mundo ordinario auxilia a

estabilidade das sensa¢des de fidedignidade das pessoas e das coisas.

84 — A arte ndo esta livre de segurancas ontoldgicas por causa da inércia do habitus.
Na realidade, os individuos articulam com redes de estados pré-intencionais, um
Background, para a preparacdo de suas experiéncias e intepretacdes, quando ajustam
suas consciéncias para o julgamento estético. Consequentemente, a consciéncia e suas
conexdes mente-corpo, se orientam com a seguranca ontoldgica que esta
profundamente vinculada ao sentido de confianca dos individuos, depositada no curso

de suas ac¢oes, dentro de um mundo-objeto.

O curso do dia-a-dia e os seus sentidos interpretativos, se movem em conexao
com determinadas situacdes sociais. Por isso, € preciso considerar que as relacbes entre
as linguagens da arte e os julgamentos estéticos dentro de um esquema que abranja a

seguranca ontoldgica, o que pode ser combinado com o Background.

85 — Enquanto Anthony Giddens considera a seguranca ontolégica um fenémeno
emocional, ao invés de cognitivo (a ponto de enraiza-lo no inconsciente), Searle é

importante com sua explicagdo mais enfatica a respeito da consciéncia, para
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argumentar que a seguranca ontolégica também se baseia nas condigdes pré-

intencionais do Background.

Os individuos podem dispor de bases mais seguras para julgar o objeto artistico,
ndo porque o inconsciente se sobrepde as acdes, mas porque os individuos recorrem a
uma rede de estados pré-intencionais, estabelecida, biologica, social e culturalmente, no
meio dos mundos da arte. Ampliando as questbes a respeito disso, a preferéncia
metodoldgica pela nocdo de habito (ao invés da de habitus), ajuda a entender a
importancia conceitual alternativa como um sinal de sua eficécia para se combinar, mais
rica e flexivelmente, com o conceito de Background.

As praticas dos individuos ndo sdo redutiveis a “disposi¢cGes duraveis e
transponiveis”, assim como profundamente corpdreas e infraconscientes, como
sustentou Bourdieu. Para demonstrar esse tipo de argumentacdo, a sociologia
bourdieusiana conduz para uma nocdo de habitus, sob a afirmacdo de que as acOes
humanas devem ser descritas diferentemente de explica¢Ges intencionais e, portanto, por
“disposicoes adquiridas que fazem com que a agdo possa e deva ser interpretada como
orientada em direcéo a tal ou qual fim, sem que se possa, entretanto, dizer que ela tenha

por principio a busca consciente desse objetivo” (BOURDIEU, 2013c, p. 164).

86 — O julgamento estético na arte, quando posto no modelo menos estruturista, para
explicar os individuos, lida com aspectos pré-intencionais, acoplados com o ajuste das

mentes individuais e seus direcionamentos para um mundo, fisico, social e cultural.

Ao situar os individuos sobre esses feixes, é possivel entrar em mundos como 0s
da arte, passiveis de mais variabilidades, conforme diferentes situacGes e contextos de
acdo. Além disso, uma teoria acerca do julgamento estético na arte, a articulacdo entre
uma nocdo de Background (sensivel as influéncias conscientes, pré-intencionais e
intencionais, nas acfes dos individuos) pode operar levando em conta o papel dos
habitos cotidianos e variaveis que se apresentam nas acfes dos individuos, em suas

diferentes historias e apreensdes das experiéncias.

87 — A relacdo entre os habitos e o Background (influenciado pela teoria de John
Searle) € mais flexivel para o entendimento dos aspetos internos do julgamento estético.

N&o apenas, a articulacao entre habitos e Background, reforga parte do que Anthony
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Giddens certa vez chamou de ‘“agir-como-de-hdbito”, uma postura da acdo
indispensavel para boa parte da estabilizacdo da confianca e seguranca ontoldgica no

mundo.

A seguranga ontoldgica e a rotina estdo intimamente vinculadas, através da
influéncia difusa do habito [...]. A previsibilidade das rotinas (aparentemente)
sem importancia da vida cotidiana estd profundamente envolvida com um
sentimento de seguranga psicologica. Quando tais rotinas sofrem alteracdo —
por quaisquer razdes — a ansiedade transborda, e mesmo aspectos muito
firmemente alicercados da personalidade do individuo podem ser afetados e
alterados (GIDDENS, 1991, p. 100-101).

O argumento de Giddens revela que ndo se pode entender a mecanica da
personalidade de maneira separada das rotinas presentes no dia-a-dia, através das quais
0 corpo passa e os individuos produzem. Mesmo quando muitos dos habitos e suas
potencialidades para as agdes, servem como marcas importantes para a vida cotidiana,
todas as rotinas sdo, a0 mesmo tempo, contingentes e de cumprimentos fragilmente
potenciais (GIDDENS, 1993, p. 6). Além da seguranca ontologica e da confianga, outro
conceito, o de rotinizagdo, auxilia na admissao de algo maior do que uma consciéncia
biologica, portanto, uma consciéncia pratica, cuja montagem ocorre nas rotinas dos
individuos (em suas personalidades, movimentacfes e reproducdes ordinarias) que
reflexivamente também se constituem nas relacbes com outras pessoas e objetos
(GIDDENS, 1986, p. 60). Em meio a todas essas tensdes, as bases pré-intencionais do
Background, fornecidas por Searle, se articulam plasticamente com outros recursos, tais
como consciéncia, intencionalidade, habitos, além do fato de que todos eles matizam

uma parte importante do julgamento estético dos individuos (FIG. 16):
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FIGURA 15 — Componentes da consciéncia para um julgamento estético

SEGURANCA ONTOLOGICA

BACKGROUND
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ESTET'CO INTENCIONALIDADE

HABITOS

Fonte: Autoria propria
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Apresentada a juncdo dos componentes para a seguranca ontoldgica no julgamento
estético, é fundamental entender que, as tensbes entre mente e corpo, se equilibram na
combinacéo entre: (1) consciéncia; (2) Background; (3) intencionalidade; (4) habitos. Agora,
resta esmiucar componente maior (e ndo menos complexo) para se entender parte de outras

etapas internas do julgamento estético: a nocao de racionalidade.

4.5 Condicgdes da racionalidade para o julgamento estético

“Minha timidez é tdo forte que realmente me causa uma dor no estbmago, pois preciso subir
ao palco aparentando ter uma seguranc¢a que néo tenho. Mas saio para cantar e ndo olho o
rosto das pessoas... Olho pra baixo até ficar tranquila e comeco a me concentrar nas
pessoas. E nédo sei qual é o mistério, se € minha voz, meu rosto, ou acreditar naquilo que
estou cantando, pois eu realmente sinto a energia das pessoas ”.

(Mercedes Sosa)

O debate sobre a racionalidade é complexo e diversificado, bem como seus caminhos
podem diferir consideravelmente quanto ao enfoque e posicdes tedrico-metodoldgicas. Um
autor como Pierre Bourdieu insistiu, por exemplo, que 0s agentes sociais podem ter condutas

razoaveis sem serem racionais (BOURDIEU, 2013c, p. 138), e:

Dito de outra forma, por ndo reconhecer nenhuma outra for¢a de acéo, além da acéo
racional ou da reacdo mecénica, impede-se de compreender a légica de todas as
acOes que sdo razoaveis sem ser o produto de plano razoével; habitadas por uma
espécie de finalidade objetiva sem serem conscientemente organizadas em relacgdo a
um fim explicitamente constituido; inteligiveis e coerentes sem serem originarias de
uma intencdo de coeréncia e de uma deciséo deliberada; ajustadas ao futuro sem ser
0 produto de um projeto ou de um plano (BOURDIEU, 20093, p. 84-85).

As ressalvas de Bourdieu sdo, no minimo, complicadoras para uma parcela das alternativas
fornecidas por esta tese. De antemdo, € possivel ver como as passagens acima, lancadas
blogueiam uma série de desdobramentos a respeito da relacdo entre consciéncia e
intencionalidade, como também esbarram em discussfes a respeito da racionalidade e outros
mecanismos mais especificos. Bourdieu considerou que as pessoas ndo agem “‘sem sentido”,
porque estdo orientadas por um habitus, disposicdes e possibilidades de inculcacao,
engendramento e corporeidade. Com isso, a teoria bourdieusiana lutou para ndo reduzir o

modo de ver os individuos sobre uma l6gica economicista, ao atacar, em varios momentos, a



182

ideia de que as decisdes racionais garantiriam a busca por vantagens sociais, e que elas seriam
as melhores respostas para tratar das a¢des dos individuos e das instituicdes.

Na teoria bourdieusiana, “as condigdes do calculo racional nunca sdo praticamente
dadas na pratica” (BOURDIEU apud LAHIRE, 2002a, p. 146), além da praxiologia de
Bourdieu se construir como recusa a teoria do ator racional (TAR) que restringisse as relacdes
sociais a partir do célculo e calculismo individual. Mas apesar do interesse em Bourdieu
rechacar algumas correntes da TAR, o0s escritos ndo anulam outras possibilidades de
estabelecer pontes entre suas abordagens socioldgicas e a de varios economistas interessados
na racionalidade, haja vista a formula geral interesses + relagdes sociais = andlise adequada
do fenbmeno econdmico, pode comprovar muito bem esses tipos de possibilidades
(SWEDBERG, 2009, p. 243).

Também ¢é possivel considerar que as criticas de Bourdieu foram enderecadas a uma
teoria do ator racional ligada a autores como Peter Blau e George C. Homans (COLEMAN;
FARRARO, 1992, p. xvi), 0 que ndo da conta da teoria do ator racional, algo muito maior do
que as correntes atacadas por Bourdieu. Por isso, é importante reconhecer, outra perspectiva
mais preocupada em analisar a estrutura da acéo racional, a partir de aproximagdes com o
programa do individualismo metodoldgico (STINCHCOMBE, 1986, p. 2), embora
confrontada, em certos momentos, pelos escritos de Bourdieu, traz pontos indispensaveis,
através de James Coleman, em torno de um debate sobre um tema como o interesse
(SWEDBERG, 2005, p. 50), tema ndo menos comum a sociologia e a economia.

E importante frisar que “Coleman optou pelo individualismo metodoldgico. Para ele,
explicar um fendmeno coletivo diretamente por outro fenbmeno coletivo deixaria como
pressuposto muito do que deveria ser problematizado” (AQUINO, 2000, p. 19). A abordagem
de Coleman também abriu algumas portas, ao reconhecer que nem sempre as explicacdes em
um nivel micro séo satisfatorias, pois, as vezes é preciso realizar um jogo de escalas e partir
de niveis micro para outros, macrossociais, e voltar do macro para 0 microssocial, e
finalmente, admitir a existéncia de um capital social imerso nas tensdes e corrosdes das
instituicoes sociais (COLEMAN, 1991, p. 13).

Transferindo esse debate para o julgamento estético, pode-se notar o tom ferino da
teoria bourdieusiana diante de algumas vertentes da TAR que enquadrassem a arte sobre
estritas vantagens econdmicas e monetarias, a ponto de o julgamento sobre as obras artisticas
servir como mero recurso para intencdes calculadas pelos individuos mais estimulados em

uma busca por vantagens, na sociedade. A teoria bourdieusiana ainda critica a concepgao que
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tome os trabalhos artisticos sob a no¢do de simples recursos para a manutencdo de acdes

vantajosas em um meio sociohistérico e economicista:

Com efeito, Pierre Bourdieu construiu em grande parte a sua teoria da pratica e seu
conceito de habitus contra as teorias intelectualistas da préatica, isto €, contra a ideia
de uma prética orientada racionalmente, intencionalmente, voluntariamente para fins
explicitos, contra a ideia de uma reflexividade, de uma consciéncia consciente e
sistematica e calculadora. A relagdo pratica com a pratica é, assim, definida como
uma compreensdo imediata, cega a si mesma (uma douta ignoréncia), uma
consciéncia ndo consciente, sem conceito, pré-reflexiva, parcial (versus exaustiva e
sistematica), vaga, ndo intencional e iniciada na urgéncia da a¢do (LAHIRE, 2002a,
p. 144).

Segundo os escritos bourdieusianos, um dos maiores equivocos, presentes em autores
ligados & racionalidade, estd em eles conferirem & raz80 a maior centralidade dos
investimentos individuais. Esta critica de Bourdieu € enderecada, sobretudo a Jon Elster, ao
mesmo tempo em que a sociologia bourdieusiana busca amparo no pensamento de Blaise
Pascal, para rebater algumas bases da TAR. Na senda pascaliana, Bourdieu encontra
analogias, por exemplo, na explicacdo de que mesmo as razGes para crer em Deus, podem até
serem entendidas como investimentos finitos, porém que ndo dependem de decisdes racionais,

uma vez que seus beneficios seriam infinitos, quica intangiveis:

O fato é que ndo se pode conduzir racionalmente o projeto de fundar a crenca em
uma decisdo racional sem ser levado a pedir a razdo que colabore com sua propria
destruicdo na crenga, essa “condenacdo da raz&o” supremamente “conforme a
razdo”: para passar a decisdo de crer, que a razdo pode suscitar, a crenca durével, ou
seja, capaz de superar as intermiténcias da consciéncia e da vontade, se é obrigado a
invocar outros poderes diferentes dos da razao; isso porque a razdo, que se quer crer
que é capaz de conduzir a decisdo de crer, ndo pode de forma alguma manter
duravelmente a crenca (BOURDIEU 20093, p. 81).

Em outras palavras, o individuo € capaz de julgar e crer, depositando suas esperancas em
forcas para além do seu controle, e, por consequéncia, a razdo, além de insuficiente, pode ser
suprimida por outras condi¢cdes mais duraveis (por exemplo, a prépria fé e o juizo divino).
N&o bastassem tamanhas digressdes, Bourdieu enfatizou o papel do habitus como
exemplo maiusculo a respeito da compreensdo de processos menos dependentes da
consciéncia e da razdo. Neste interim, se o gesto de julgar se faz crucial para o
estabelecimento das praticas dos individuos, os escritos bourdieusianos foram além ao
reclamarem o impacto que a forca social da crenca gera ao escapar continuamente. A crenga,
alias, ndo é simples em si mesma, uma vez que é crenca do habito. Portanto, o fideismo de

Pascal, quando reajustado pela teoria de Bourdieu, se torna algo além de uma fé qualquer,



184

portanto, uma fé que difere da prova, uma vez que esta é humana, enquanto a fé € um dom
divino.

Por isso, entre o Justus ex fide vivit (essa fé que Deus pde no coracdo do ser humano) e
fides ex auditu (a fé que estd no coracdo, cuja prova € sempre 0 instrumento), se encontram
bases centrais para o julgamento (PASCAL, 2001, p. 196), onde o gesto de crer (e aqui
podemos ampliar “o crer para julgar”) deve ser interpretado como algo mais do que
representacOes logicas, escolasticas e calculos racionais. Esses elementos da fé, capazes de
denegar uma necessidade imediata da razéo e das benesses economicamente calculadas, ainda
exemplificam como o corpo pode recorrer a “razdes que a propria razdo desconhece”.

No ajuste Pascal-Bourdieu, tal qual na religido, na arte e na estética, as vezes basta
apenas ver uma vez para se crer de modo autbmato. Assim, em vez da sujei¢do pela razéo (e
mesmo da sujeicdo pela racionalidade) a questdo principal, segundo Bourdieu, “é saber quem
é legitimo para julgar e quem serd juiz da legitimidade dos juizes” (2004a, p. 63), pois sO
dessa maneira, tanto 0s juizes quanto os juizos, ndo precisam vir a tona e nem se tornarem, a

todo instante, projetos de uma consciéncia reflexiva para que se julgue as coisas da arte.

88 — Se 0 juiz ndo precisa vir a tona como uma representacdo a razdo e a consciéncia,

precisa, porém, lastrear as disposi¢des para o individuo crer sem ver.

A sociologia de Bourdieu estende suas criticas a TAR, ao acusa-la de cair em um tipo
de “ultrassubjetivismo finalista da consciéncia” (BOURDIEU, 2009a, p. 77), onde as agdes
dos individuos seriam balizadas pela constancia e continuidade, do mundo e das coisas,
ensimesmados nas decisdes individuais e em suas autossuficiéncias, e, portanto, em um
problema que esqueceria 0 papel crucial que a inércia possui na sociedade, além de suas
condicBes para a producdo e reproducdo de seus valores e tensdes. Ao argumentar dessa
forma, Bourdieu ndo apenas acusou a TAR, mas um tipo de modelo analitico considerado
excessivamente inclinado pelas questdes da racionalidade e que, segundo a teoria
bourdieusiana, tomou a razdo como principio-mor das praticas dos individuos.

Como solucdo, Bourdieu destacou que se a TAR ndo esta inclinada pela concepcéo de
ator, cujos atos resultariam do propdsito economicista, ainda assim, tal teoria estd mais
interessada em pautar o ator e seus aspectos intencionais, por meio da consciéncia e por um
movimento que conduz a interpretacdo da sociedade estritamente racional. Em vez disso,
Bourdieu defendeu a necessidade de se reconhecer uma economia das praticas, ou seja, “uma

razao imanente as praticas que ndo encontra sua ‘origem’ nem nas ‘decisdes’ da razdo como
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calculo consciente nem nas determinagfes de mecanismos exteriores e superiores aos
agentes” (BOURDIEU, 2009a, p. 84).

Agora, surge um ponto indispensavel para esta tese: ndo adotar piamente as criticas
lancadas por Bourdieu, mas equilibrar os seus comentarios com outras afirmacgdes contidas
em certos autores vinculados a questdo da racionalidade, além de extrair partes dessas
contribuicdes para a teoria do julgamento estético, na arte e seus desdobramentos no quesito
mente-corpo. Para tanto, na abordagem de Jon Elster é possivel por notar de que muitas
razdes podem se articular com preferéncias e crencas, a0 mesmo tempo em que a teoria
elsteriana nem sempre supde que 0s atores sociais (vistos também como animais racionais)
tém razdes orientadas na forma de preferéncias e crencas, a todo instante. Na realidade,
reduzir os individuos, a razdo e aos efeitos constantes de alguma racionalidade, consiste no
erro vulgar, tanto da ontologia, como da propria metodologia das ciéncias sociais, mesmo que
individualista.

O fato de alguém ser racional ndo significa 0 mesmo que agir em conformidade com a
razéo, pois nem sempre o individuo se mostra mais preocupado em cuidar dos seus interesses
do que o de outras pessoas. Ainda que as acdes se expliquem de acordo com as preferéncias
dos individuos, elas podem ser explicadas por outras motivacfes que devem ser pesquisadas
(ELSTER apud EARLE, 2013, p. 301). Em estudos da economia, por exemplo, é possivel
identificar e comprovar, como grupos pequenos “podem obter uma determinada quantidade
de um beneficio coletivo através da acdo voluntaria e racional de um ou mais de seus
membros. Nisso eles se diferenciam dos grupos realmente grandes” (OLSON, 2015, p. 44).
Além do mais, em niveis individuais, a arte pode se tornar um dos lugares mais complexos,
em termos de beneficios, uma vez que € possivel encontrar exemplos de ac¢des racionais que
ndo dependam de qualquer projeto aristotélico, tampouco iluminista, onde o que € racional
estaria @ mercé da razdo (EARLE, 2013, p. 295-305).

89 — Ligar os julgamentos estéticos a razbes, ndo € o mesmo gque sumbmeté-los aos interesses

do individuo diante de outros atores sociais, experiéncias e objetos estéticos.

Ao contrario do que parece, a razdo ndo é tdo superdimensionada em um autor do
individualismo metodolégico como Elster, da mesma maneira que Bourdieu exagera ao ter
interpretado o lugar que o interesse ocupa em Varias perspectivas da TAR. Pelo contrério,
existem textos de Elster, onde é possivel encontrar o0 argumento de que a ignorancia € as vezes

capaz de gerar muito mais confiangas do que o conhecimento, para as tomadas de decisdes
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dos individuos. Além disso, é possivel falar, inclusive, em “ignorancia necessaria”, embora,
ao apontar esse tipo de expressao, Elster ndo abra mdo em ver exemplos de hiperracionalidade
como igualmente constitutivos da vida social, vide a existéncia de situagbes nas quais um
individuo pode apreciar a obra de arte de maneira excessivamente técnica, e por isso privar
parte de sua prépria fruicdo estética. Da mesma maneira, € de se pensar, até que ponto o
excesso de racionalidade, para alguém julgar o trabalho artistico, é mais viavel do que ignorar
uma série de convencdes mais técnicas para decidir o que pensar sobre aquilo que se viu,
ouviu, sentiu e tocou.

No lugar de considerar a racionalidade mais intensamente, a teoria de Bourdieu optou
por tratar as dimensdes infraconscientes e seus engendramentos nas disposicdes e, portanto,
no habitus, para movimentar uma discussdo sobre os julgamentos estéticos. Feito isso,
Bourdieu insistiu em ver que a “evolugdo” e complexidade maior, em um campo de produgado
cultural, ocorre sob a condicdo acentuada de autonomia na arte, e que instaura estados
reflexivos dos agentes, seja mediante um movimento critico sobre 0s pressupostos artisticos e
seus valores em questdo, seja pelas préaticas dispostas e reguladas na sociedade (BOURDIEU,
1998, p. 398). Ao reconhecer a reflexividade dos individuos para uma relacdo com a estética,
Bourdieu ndo aderiu a uma explicacdo sociologica sobre os detalhes de varios estados
reflexivos dos agentes, pois para ele, tal explicacdo seria problematica, sobretudo, quando a
sua perspectiva socioldgica relembra como o forte papel que o inconsciente e suas formas de

objetivacdo podem lancar na sociedade e na propria estética:

No intuito de liberar o pensamento, ndo é possivel contentar-se com esse retorno
sobre si do pensamento pensante que em geral se associa a ideia de reflexividade; e
apenas a ilusdo da onipoténcia do pensamento pode fazer crer que a ddvida mais
radical seja capaz de colocar em suspenso 0s pressupostos, ligados as nossas
diferentes filiacbes, dependéncias e implicacBes, que mobilizamos em nossos
pensamentos. O inconsciente € a histéria — a histdria coletiva que produziu nossas
categorias de pensamento, e a histéria individual por meio da qual elas nos foram
inculcadas (BOURDIEU, 2001, p. 19).

Em suma, assim como a reflexividade ndo resume o julgamento estético, o esforco de
Bourdieu em travar o debate sobre a racionalidade e torna-la secundaria, para os julgamentos
estéticos, ronda os seus escritos mais interessados em propor a forca do habitus como a
principal condicdo para uma atitude estética. Porém, é preciso se perguntar qual teoria do ator
racional / visdo de racionalidade, Bourdieu realmente se interessou em criticar. Ao fazer esse
tipo de indagacéo, deve-se perceber que 0s ataques bourdieusianos se concentraram bem mais

na visdo da racionalidade utilitarista e de seus modelos economicistas (voltados em descrever
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as praticas dos atores a partir de vantagens na sociedade) e que culminam em um movimento
que além de incompleto, pode ser interpretado como injusto. Ao fazé-lo, Bourdieu ndo so6
deixou de lado, mas foi pouco franco com outras perspectivas mais sofisticadas e interessadas
em discutir questdes da racionalidade e que podem nutrir, de maneira proveitosa, um debate
sobre o julgamento estético. Algumas dessas perspectivas sobre a racionalidade podem ser
identificadas, inclusive, nos individualismos metodolégicos de Jon Elster e Raymond
Boudon.

Ao considerar a racionalidade como um de seus maiores interesses, Raymond Boudon
aponta o mérito da sociologia da agdo, interessada em compreender ndo apenas as razées, mas
quais as razdes validas e que se tornam passiveis de engendramento pelos atores, assumidas
na sociedade. A despeito da inevitavel reducdo feita por Bourdieu (e partindo de outras
discussdes mais filiadas a pensadores como Vilfredo Pareto, Max Weber e Karl Popper),
Boudon articula a racionalidade de um modo mais amplo e abrangente dos das racionalidades
filosofica e econdmica. Ao afirmar que 0s atores sociais séo racionais, Boudon ndo quer dizer
com isso que o homem / ser humano seja igualmente racional. Diferentemente, o que se
entende por homem diz respeito a uma categoria filoséfica, subjetiva e potencialmente mais
descolada de uma realidade social racional, e assim, existem razfes que ao serem tomadas
para justificar e embasar as a¢Ges dos individuos, ndo sdo encontradas, de modo exclusivo, na
sociologia, mas na propria vida cotidiana, conforme explicacdes que os individuos buscam
para agir. Portanto, ndo se deve ignorar que Boudon enxergou na sociologia, a possibilidade
de manipular e lidar com mais tipos de racionalidades dos que se apresentam na economia,
mas nem por isso, a sociologia precisa ignorar as contribuicdes da ciéncia econdmica para
pensar 0s problemas da estética (BOUDON, 1995, p. 45). N&o somente, assumir essas
contribuicdes ndo € tornar esta tese utilitarista, tampouco filid-la a uma perspectiva da TAR,
acusada por Bourdieu de exagero em torno do papel da razéo e do interesse no julgamento dos

individuos.

90 — O fato de alguém julgar esteticamente algo é legitimo quando se identifica um conjunto

de razdes vélidas para isso.

Assim, “o postulado da racionalidade é um principio metodologico e ndo uma
afirmacgdo ontologica” (BOUDON, 1995, p. 41), principalmente quando se considera as
formas de analisar as a¢Ges racionais como mais complexas do que as criticadas pelos escritos

de Bourdieu. De acordo com Boudon, é justo considerar racional todo comportamento Y, a
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partir do qual, seja possivel afirmar que X agiu porque tinha razGes validas para fazer Y.
Entdo, hd um escopo mais plastico para se analisar a racionalidade e levantar varias razfes
para o julgamento estético, a ponto de o préprio modelo de Boudon oferecer mecanismos para
0 entendimento de vérias racionalidades, classificadas como, utilitaria, teleoldgica,
axioldgica, tradicional, cognitiva, dentre outras. A partir disso, existem diferentes razdes,

disposta em motivos como:

1 —porque Y correspondia aos interesses (ou as preferéncias) de X;

2 — porque Y constituia o melhor meio de X atingir o objetivo a que se havia
proposto;

3 — porque Y decorria do principio normativo Z; X acreditava em Z, e tinha razoes
validas para tal;

4 — porque X sempre tinha feito Y e ndo tinha qualquer razdo para questionar essa
pratica;

5 — porque Y decorria da teoria Z; X acreditava em Z e tinha razGes validas para tal,
etc. (BOUDON, 1995, p. 44).

Na racionalidade, é preciso reconhecer diversas chaves-analiticas interessantes para a
sociologia explica-la, de tal maneira, que os exemplos tragados por Boudon, séo decisivos
para mais reflexdes em torno do julgamento estético. Some-se a isso que 0s ataques lancados
de Bourdieu a TAR, fazem parte de uma preocupacdo maior em acusar a racionalidade
utilitarista, pela qual os individuos agiriam movidos pelo interesse, quando é sabido que as
racionalidades podem se desdobrar em possibilidades muito mais complexas e menos

reducionistas do que isso.

91 — O julgamento estético € uma acéo racional, por exemplo, quando além da sua dimensao
restrita, se baseia em raz0es objetivamente orientadas, por referéncias do mundo fisico e

bioldgico.

Imagine que um individuo esta sozinho, na sala de um museu, mas decide sair de la
porque sente frio ou porque a claridade das lampadas esta muito forte. Com isso, se tem um
exemplo analogo a racionalidade e que ndo é satisfatoriamente explicado pela teoria
bourdieusiana, visto que, o ato da saida do individuo, da sala do museu, seria reduzido ao
problema do habitus daquele individuo, ou ao fato de sua hexis corporal ndo estar bem
adaptada para a ambiéncia do museu. Portanto, 0 modelo bourdieusiano ndo adentraria nas
caixas-pretas de uma explicacdo racional e nem entenderia 0s mecanismos de uma acdo

individual, como a de um julgamento estético ad hoc.



189

92 — Existem decisfes racionais marcadas pela teleologia, na maneira de considerar a
racionalidade, e ndo por uma deontologia. Por extensdo, ndo existe uma concepgdo ética
capaz de afirmar, de maneira geral, 0 que deve ou ndo ser racional, na verdade, pesquisar
como funciona, sociologicamente, a racionalidade e quais suas conexdes com o julgamento

estético.

Dentro do quadro das racionalidades, Boudon considera a validade de Karl Popper em
situar como racionais, 0s comportamentos que se apoiem em razdes, sejam elas de quaisquer
naturezas. Em outras palavras, se o individuo apresenta raz6es para tomar certa atitude, suas
acbes podem ser qualificadas como racionais, até mesmo em circunstancias eticamente
absurdas mesmo consideradas como fanaticas e loucas. Em termos da experiéncia estética,
Adolf Hitler tinha razdes para estimular o uso da musica de Richard Wagner como
propaganda da Alemanha nazista, e para tanto estava minimamente convencido da
superioridade ariana (por mais terrivel que isso seja), entdo, € possivel considerar a acao de
Hitler como racional, uma vez que suas decisdes estavam imbuidas por motivos racionais.

Em outra parte dos exemplos aqui tracados, também €é importante salientar que as
razdes validas para os individuos julgarem, esteticamente, um trabalho artistico, podem se

basear também na tradicdo, portanto:

93 — Existem racionalidades tradicionais, nas quais os individuos encontram razdes para

agirem dentro de certas tradicoes.

A arte é um dos espacos, por exceléncia, organizador das tradicdes, mas isso nao
significa que todas as tradicdes abrigam e exigem acbes que se baseiem em razdes. Os
individuos podem agir de certa forma, porque ja existe certa tradicdo estabelecida e regulada,
para que eles ajam conforme o esperado. Da mesma forma, nao “poderia existir uma tradi¢ao
privada, como ndo pode existir uma linguagem privada” (GIDDENS, 1997, p. 87). Por isso,
muitos aspectos da racionalidade sdo analogos aos da tradicdo e da linguagem, e é claro que o
fato de agir conforme alguma tradicdo também pode levar os individuos a racionalidade, uma
vez que existem aspectos da racionalidade analogos aos de uma linguagem racionalmente
orientada.

Mas ao destacar tantas condi¢cdes que incluem a racionalidade, haveria algum espaco
para a irracionalidade? De acordo com Boudon, tanto os comportamentos que ndo cabem na

expressao “X tinha razdes vélidas para fazer Y”, podem ser entendidos como irracionais,
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quanto situagdes cujas fronteiras entre o racional e o irracional sejam borradas (BOUDON,
1986, p. 46). Se existem acOGes e comportamentos articulados, ao mesmo tempo, racional e
irracionalmente, outros gestos que possam sugerir mais a razdo como o centro, podem
mascarar a realidade, se sdo muito mais estimulados por paixdes, por exemplo. Ao mesmo
tempo, admitir a importancia da irracionalidade também ndo implica considerar a maioria das
acOes como irracionais.

De acordo com Boudon, se a irracionalidade tornar a maioria das agdes irracionais,
haver4 um indicador no minimo problematico para a sociologia, da mesma maneira que na
prépria sociologia existem vicios de projecdo, cuja armadilha estd em sustentar como
irracionais, aquilo que certas correntes sociolégicas ndo conseguem classificar com grandes
propriedades, ou que apenas faltam informacGes mais consistentes para interpreta-las. Além
de embaracar e defasar a explicacdo do que se deve considerar irracional, torna o exercicio de
estipular suas diferencas da racionalidade, algo impreciso. Por esses motivos, a sociologia
deve lembrar que a quantidade de explicagGes consideradas irracionais ndo deve ser maior do
que as racionais.

Mesmo ao se posicionar como uma ciéncia interessada por explicacBes alternativas
diante do senso comum, a sociologia ndo se livra por completo intepretacfes mais sedutoras e
simplistas, principalmente quando se apressa em classificar como irracionais Varios
comportamentos caracteristicos de grupos diferentes e até historicamente mais antigos, ou
quando estd arvorada pelo discurso do “social” e do sociocentrismo. Por meio desses
equivocos, a sociologia se torna um lugar de replicacdo e de preconceitos, a ponto de a
irracionalidade ganhar mais foco do que realmente deveria. Além disso, ao criticar o
sociocentrismo, Boudon chama atencdo para o perigo de teorias ocupadas na submissdo dos
atores sociais ao efeito de “forgas anénimas”, como se 0s individuos tivessem simplesmente
interiorizado valores e “contratado”, um tipo habitus, contrario aos seus proprios interesses
(BOUDON, 2008, p. 55-56).

N&o precisa ir muito longe para notar como o tom dessas criticas foi claramente
enderecado a Bourdieu. Como disse Jean-René Tréanton, toda Paris sociolégica ndo se
esquecera de opor os caminhos entre Bourdieu e Boudon, cujo desacordo principal aparece na
importancia em o primeiro dar a interiorizacdo das chances objetivas e aos mecanismos de
repeticdo que permitem a reproducdo das estruturas sociais (TREANTON, 1979, p. 359).
Some-se o fato de Boudon acusar a teoria de Bourdieu de “hiperfuncionalismo”, uma vez que
0 habitus foi tornado o instrumento principal para a manutengdo da ordem social hierérquica e

das classes sociais, em lugares onde os individuos foram convertidos em simples executantes
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das regras definidas por algum tipo de estrutura classista (BOUDON apud EARLE, 2013, p.
325). Em suma, a teoria da pratica de Bourdieu, se encaixaria naquilo que Boudon chamou de
sociocentrismo.

Outra critica lancada por Boudon, que resvala em Bourdieu, aparece no pensamento
“espontaneista”, mais interessado em submeter as praticas dos individuos conforme os
quadros mentais do observador, principalmente sob a grave percep¢do de que a sociologia
bourdieusiana, assim como correntes marxistas e estruturalistas, entendem a sociedade como
uma espécie de “grande senso-comum”, cabendo, assim as ciéncias sociais, livra-la desse tipo
de dominagdo. Mas, em vez disso, seria mais coerente para a sociologia, considerar os seres
humanos racionais e afirmar que os atores sociais possuem muitas razes validas para fazerem
0 que fazem, porque dispdem de racionalidades mais complexas e pesquisaveis. Diante dessas
consideracOes e alternativas, cabe a sociologia investigar as razdes assumidas pelos
individuos a agirem por meio de maneiras diferentes, sem reduzi-las a resultado de

dominacdes e replicacbes do senso-comum.

94 — Se a sociologia admite os componentes irracionais, a0 mesmo tempo, ndo deve abrir
mado em considerar determinadas crengas, como “X é verdadeiro, bom, belo, justo, etc”, sob
o0 prisma das decisdes racionais e, portanto, ndo reduzir os julgamentos estéticos a fatores da
irracionalidade (BOUDON, 2008, p. 43).

Neste sentido, uma teoria como a de Boudon contribui para a discussdo sobre
julgamento estético a partir de uma transsubjetividade, isto €, no entendimento de que existem
sentimentos e razdes partilhados pelos proprios atores sociais. Como rebate aos excessos de
Bourdieu, a teoria de Boudon é valida, ao mesmo tempo em que a noc¢do bourdieusiana de
habitus ndo deve ser tachada como um aparato funcionalista. Além de um exagero, classificar
0s esquemas de disposicdo, de Bourdieu, dessa maneira, diz respeito a uma postura imprecisa
do ponto de vista tedrico. Na realidade, é sensato admitir que varios componentes
disposicionais e duraveis, do habitus, sdo mais rigidos do que plasticos, nos escritos
bourdieusianos, mas ainda que se oponha a reducdo em pensar as possibilidades do
julgamento estético da arte como produto de disposi¢des duraveis e transponiveis, isso ndo é
suficiente para considerar a teoria de Bourdieu, funcionalista.

Em vez do habitus, a versatilidade das disposicdes deve ser enfatizada, além da
existéncia de recombinagdes, menos previsiveis, dos individuos e seus ajustes de decisdes,

consciente, racional e irracionalmente, bem como os procedimentos individuais e suas
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orientacbes em torno dos julgamentos estéticos, para compor um programa de pesquisa.
Mesmo na plasticidade e imprevisibilidade, as tensdes entre racionalidade e irracionalidade se
combinam para o julgamento estético orientado em um mundo de disposicGes, habitos e
Background, afinal as decisGes racionais e os estados conscientes dos individuos ndo podem
ser separadas e nem desconexas de uma realidade social. Ndo somente, uma explica¢éo sobre
a arte, inclui o fato de os mundos dos individuos serem “de segunda mao”, como certa vez, 0
disse Wright Mills. Em outras palavras, se ha guarida para a inventividade dos atores, ndo é
menos importante admitir que os “significados sobre os quais nunca pensamos explicitamente
determinam nossos julgamentos sobre qudo bem ou qudo mal estamos vivendo nesses
mundos” (MILLS, 2009, p. 67).

Na juncdo entre racionalidade e irracionalidade, ndo sé Boudon, como Elster
considerou situacdes, se ndo claramente irracionais, a0 menos intrigantes, para questdes
analogas a estética —, por exemplo, nos casos ligados ao amor, 6dio e ao autoengano, onde o
de Hermione (na peca Andrémaca, de Racine), se torna emblematico por demonstrar como a
inconstancia da personagem pode ser condicionar sua forma de amor (ELSTER, 2000, p. 35;
2014, p. 262) —, a0 mesmo tempo em que a teoria elsteriana defende modos contraditérios,
pelos quais um individuo lida com sentimentos, cuja situacdo pode ser vista como parte de
movimentos legitimos, a ponto de o amor ser um exemplo que comporte outros fatores bem

malis pragmaticos em vez de légicos, para as decisdes individuais.

95 — No plano dos julgamentos estéticos / artisticos, existem projetos irrealizaveis, utdpicos,
carentes de reciprocidade, que mesmo sedentos pelo desejo de surpresa, levam a uma

garantia do amor pela arte.

Ao pensar em como as pessoas podem ser capazes de admirar artistas que nunca
conheceram, ou que até os conheceram, mas nao gostam de suas opinides politicas, visdes de
mundo, é possivel situar o caso de Roman Polanski e Bernardo Bertolucci (conhecidos pelos
seus casos de violéncia contra a mulher), de Lars Von Trier (autor de uma polémica, apos
declaracdes antissemitas, que Ihe causaram o banimento no Festival de Cannes), ou de
Richard Wagner (declaradamente antissemita e franco inimigo de Felix Mendelssohn, mas
ainda assim, deveras admirado por um maestro judeu como Daniel Baremboim). Mesmo com
essas manchas biograficas, os artistas aqui citados, ainda reanem admiradores. O impasse
classico entre autor e obra, bem como entre vida pessoal e obra de arte, continua (e

continuard) a circundar varios julgamentos estéticos e suas racionalidades, ora ao juntar, ora
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ao buscar um tipo de separacdo entre as acOes infelizes de algum artista e a genialidade de
seus trabalhos, por parte de quem o julga.

Existem questbes em Elster que nos guiam para mais lugares, diante do vinculo entre
racionalidade e irracionalidade. Por exemplo, além de situacdes a envolver o amor, é possivel
considerar o “calor da paixdo”, ou “o calor do momento”, COmMO mMecanismos importantes,
para a constatacdo de julgamentos mais eficazes e necessarios, a serem efetivados, o quanto
antes, por alguns individuos. Elster cita o caso da Bélgica, logo ap6s a Segunda Guerra
Mundial, onde houve uma reivindicacdo para julgar “o quanto antes”, os acusados de
colaboragdo com regime nazista, sob o argumento de que se o tempo passasse demais, 0O
interesse em sentenciar 0S criminosos poderia se converter em um mero sentimento de
indiferenca (ELSTER, 2009, p. 39). No caso da arte, podemos pensar como em 1859, Eugene
Delacroix foi “o tnico a compreender a qualidade poética que tempera o aparente ‘realismo’
manetiano”, quando O Bebedor de Absinto foi prontamente recusado para pelo juri do Salon
de Paris (CASTELLANI, 2011, p.13), ou ainda, que as telas de Manet sé repercutiriam muito
tempo apos o calor da emocdo, presente no julgamento de Delacroix, sobre O Bebedor de
Absinto —, que embora divergente ante do gosto da maioria dos académicos daquela época,
estaria, no futuro, bastante alinhada com a boa reputacéo concedida aquele quadro.

Por outro lado, a pressa para julgar esteticamente, também pode comprometer a
lucidez de sentencas e opinides sobre trabalhos artisticos. O exemplo de André Gide, que em
1912 recusou a publicagdo do primeiro volume de Em Busca do Tempo Perdido, de Marcel
Proust, é emblematico. O julgamento de Gide sobre Proust foi tdo traumatico, que o préprio
juiz viria a lamentar a sua decisdo equivocada, varias vezes (MCGUINNESS, 2013). A
possibilidade de Gide lamentar seu antigo desprezo sobre a obra de Proust, e isso ter lhe
custado uma decisdo ruim, para 0os mundos da literatura, a0 mesmo tempo, ndo reduz a
lamentacdo de Gide como apenas um mal “comportamento” dentro de um campo da arte,
como parece nos induzir a linha argumentativa de Pierre Bourdieu. Na verdade, assim como a
ciéncia ndo deixa de ser feita por decisdes ad hoc (FEYERABEND, 2011, p. 207), a vida
cotidiana é preenchida por decisdes dos individuos, que estdo repletas de racionalidades,
postas, em situacdes e cursos diferentes, a ponto de o malogro de alguns julgamentos
estéticos, no futuro, levarem os individuos ao arrependimento, como os levarem para certo
tipo de orgulho. Parte desses aspectos dependera de outros gatilhos, que disparardo ou ndo, na
vida individual, por exemplo, a qualidade técnica, opinides politicas, mudanca de habitos do
artista, e que podem incidir como mecanismos da racionalidade e da reflexividade, dos

individuos.
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96 — A racionalidade e suas relagdes com a irracionalidade podem emergir em situagfes do

julgamento estético, marcadas pelo autoengano.

O autoengano pode ser encontrado na “fraqueza da vontade” de um individuo, que no
fundo sabe da complexidade de certas questdes, mas se recusa a reunir provas que contrariem
suas crencas, para evitar quaisquer riscos de maiores frustracbes. Conforme a citacdo de
Elster: “je dois savoir trés précisément cette vérité pour me la cacher soigneusement” (eu
devo conhecer precisamente esta verdade para oculté-la de mim, cuidadosamente), é possivel
notar, que as condi¢cfes para 0 autoengano sdao muito complexas e podem se estender e se
articular com outros estados psiquicos e bioquimicos, dos seres humanos. Note-se 0 seguinte
exemplo: do individuo que conheca varias cancdes de Alceu Valencga e ha anos assista as suas
apresentacdes durante as tercas-feiras de Carnaval, no palco do Marco Zero, no Recife. De
tanto assistir aos shows de Alceu Valenga, o individuo pode ter “enjoado” das cangdes e ja
saber de cor, a sequéncia do repertério a ser tocado. Mas, de repente, 0 mesmo individuo se vé
no Marco Zero, em mais uma terca-feira de Carnaval, na iminéncia de mais uma apresentacao
de Alceu Valenca. Tal individuo, “enjoado” das cang¢des de Alceu Valenca e do seu
repertorio, dispde de uma série de alternativas, tendo inclusive a opcéo de ir embora do local e
ndo assistir a apresentacdo. Mas nem sempre as escolhas individuais sdo as mais Obvias: em
vez de ir embora, o individuo pode optar por permanecer no Marco Zero e resolver consumir
uma substancia entorpecente, sob a estratégia de que, ao ingerir tal substancia, possa relaxar e
perder a preocupacdo com o que Alceu Valenca cantard. Neste caso, o individuo pode se
interessar mais em se embriagar para ndao focar-se o suficiente em um evento artistico e nem
deixar que a repeticdo de um trabalho que ele ja conhece se sobreponha a sua experiéncia
estética e sensorial, no momento como o do Carnaval. Também € importante compreender
gue o autoengano pode ser entendido como recurso importante para as paixfes na arte, haja

vista, estas paixdes envolvem:

ndo apenas as emogBes tipicas como raiva, medo, amor, vergonha e outras, mas
também estados como intoxicacdo alcodlica, desejo sexual, desejo de drogas que
criam dependéncia, dor e outros sentimentos “viscerais” (ELSTER, 2009, p. 19).

N&o se pode ignorar que muitas competéncias para o julgamento estético, estdo
colocadas nas associaces entre os objetos e o0 mundo ontologicamente objetivo. Ao mesmo
tempo, ndo existe uma solucdo final, nem um modelo tedrico derradeiro, para explicar as

associacOes entre os individuos e a estética. Na verdade, é possivel encontrar na articulagdo
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entre 0s conceitos de consciéncia e de racionalidade, um bom lugar para a ampliacdo do
debate e investigagdo sobre as circunstancias do julgamento estético, e essas ancoragens
fornecem grandes possibilidades para a analise dos estados conscientes, racionais, irracionais,
bem como suas interpreta¢des individuais e o0s julgamentos, dos atores sociais, em torno da
arte.

Diante de tais condi¢Ges, o que a sociologia pode é agrupar exemplos e situacdes
analogos a arte, e abrir suas caixas-pretas para entender algumas combina¢des em torno do

julgamento estético.

97 — A racionalidade (e suas possiveis conexdes com a consciéncia e irracionalidade) pode
servir para combinacBes e analises sociolégicas, além de envolver experiéncias para a
cultura e a arte, sem perder de vista 0 peso que as disposi¢Oes, habitos e processos de pre-

intencionalidade do Background, podem fornecer aos individuos.

N&o se deve, portanto, reduzir os individuos e suas condutas a uma férmula ou trilha
exclusiva, da explicacdo social, visto que é preciso admitir diversos caminhos adotados na

acdo, que tornam complexas as explicacdes para um julgamento estético:

Sempre nos defrontamos com uma sutil mistura de habitos sensério-motores e
habitos planejadores ou reflexivos, e é totalmente absurdo pressupor que os atores
nunca sdo estratégicos, intencionais, etc., como postular que todos eles sempre 0 sdo
(LAHIRE, 2002a, p. 148).

Ao se depararem com uma tela, muitos individuos conseguem algo mais do que a
objetividade das tintas e 6leos, quando sdo capazes de imaginar formas e contetdos, para
aléem de uma composicéo fisica do mundo. Em julgamentos mais complexos, ocorre um forte
vinculo com a consciéncia, situacdes de racionalidades e possiveis irracionalidades, quase
nunca encerradas em si mesmas, portanto, ainda mais desafiadoras, para que a sociologia as
esmiuce. Existem varios elementos a serem combinados nos julgamentos estéticos e cuja
importancia dos estados conscientes dos individuos e suas combina¢des mais racionais serem
para a reflexdo, declaracdo e, portanto, opinido, produzidas pelos individuos. Por mais
conturbados que aparentem, os julgamentos estéticos operam em contato com o mundo de

informac0es, flashbacks e metaforas, extensivos aos proprios mundos da arte.
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FIGURA 16 — O Capitdo Marvel atormentado pelas telas e pelos fantasmas de seu passado obscuro.
Ao fundo, Mona Lisa (Da Vinci); Os Comedores de Batata (Van Gogh); Uma Tarde de Domingo
(Seurat); e Alexandre na Babilonia (Le Brun).

Fonte: Brian Reed.

4.6 Consideracdes finais

Neste capitulo, foram apresentados pontos da teoria de Bourdieu e suas contribuicdes
sobre a questdo mente-corpo. De inicio, a importancia da hexis corporal e suas condigdes,
diante dos individuos e de préaticas, foram vistas, sem relegar o fato de Bourdieu ter absorvido
aspectos da gramatica gerativa, encontrada em Noam Chomsky, e té-la combinado com
perspectivas da sociologia, ao considerar a presenca de esquemas para 0 engendramento das
praticas dos individuos e os julgamentos de certas experiéncias como estéticas. No modelo
bourdieusiano, ha o entendimento de que a linguagem possui regras para o funcionamento de
valores arbitrarios, encontrados na propria educacdo estética das pessoas. No entanto, outros

pontos precisam de criticas, por exemplo, de que o conceito de hexis corporal, em Bourdieu,
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poderia conduzir a uma teoria social para caminhos mais flexiveis, caso concedesse maior
espaco para as contribuicbes de outro autor como William Labov, quem, a partir da
sociolinguistica, ressaltou a interpretacdo para além do mundo social, mediante condicdes e
analogas as prdprias situacfes que envolvem a experiéncia, entre os individuos e objetos. Tais
situacdes ultrapassam esquemas interpretativos e recorrem a niveis de explicacdo, focados nas
condicdes situacionais desempenhadas no cotidiano.

Em seguida, a nocdo de hexis corporal, de Bourdieu, foi confrontada com a filosofia
da mente de John Searle. De inicio, por notar que a énfase bourdieusiana recai sobre a ideia de
corpo socializado, formado por elementos infraconscientes, as explicacbes de Searle,
assumem maior cuidado em torno da consciéncia e 0 seu impacto nos processos biolégicos e
socioculturais, dos individuos. Com isso, 0s processos conscientes devem ocupar lugar mais
amplo na sociologia, a ponto de contribuirem para uma teoria sobre o julgamento estético,
mais atenta as variabilidades e situacdes especificas dos individuos. N&o existem, ent&o,
forcas objetivas como o habitus, capazes de conduzir as praticas individuais ao julgamento,
mas sim, uma rede de estados pré-intencionais, conhecida por Background, que orienta a
percepcdo consciente para os individuos diferenciarem seus julgamentos estéticos e 0s
combinarem com racionalidades.

Diante dessas constatacdes também se fez indispensavel uma discussao entre a nogéo
de habitus e a de Background, presentes em Bourdieu e Searle, respectivamente. Embora em
alguns pontos, ambas possam dialogar, é preciso lembrar que elas consistem em diferentes
perspectivas ontoldgicas de explicacdo acerca da realidade social e ndo menos distintas para
se pensar 0s proprios caminhos do julgamento estético. Diante desse debate, o Background
traz melhores condigbes para situar o julgamento estético, na arte, porque levanta
possibilidades mais plurais e concede espago mais generoso as condi¢cdes neurofisiologicas e
bioguimicas dos individuos, ao mesmo tempo em que ndo reduz as acdes individuais aos
determinismos do corpo humano. Na verdade, o aprendizado por meio de uma rede de estados
pré-intencionais, como no Background, ndo ¢ um componente suficiente, mas fundamental
para a formacdo da seguranca ontolégica de varias pessoas, ou seja, em suas implicacdes
sociais e que as levam para interpretacdo das praticas —, algo muito diferente da justificativa
de que os individuos julgam a arte sobre determinadas maneiras porque dependem de
esquemas gerativos e de inércias, supostamente encontradas em estruturas duraveis e
transponiveis. Em tempo, foi defendido, neste capitulo, que os individuos articulam os
seguintes componentes, para a garantia de suas segurangas ontologicas: (1) consciéncia; (2)

Background; (3) intencionalidade; (4) habitos.
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Mas a constatagdo da seguranca ontoldgica e suas relacbes com estados da consciéncia
ndo é suficiente para se chegar ao julgamento estético se ndo for sustentada que os individuos
precisam orientar as maneiras sob as quais julgam, por meio de decisdes racionais. Assim, um
tema como o da racionalidade vem a baila, sobretudo com autores do individualismo
metodoldgico, como Jon Elster e Raymond Boudon. Tais autores sdo fundamentais para
rebater criticas de Bourdieu e para demonstrarem como é possivel identificar decisdes
racionais, orientadas por sentimentos, causas e projecoes, de outras consequéncias que tornam
possivel os individuos agirem. Some-se o fato de as decisBes racionais que se combinam com
mecanismos irracionais, seja mediante circunstancias ligadas ao amor, &dio, seja pelo
autoengano, ndo sao menos validas para a investigacdao dos julgamentos estéticos e a abertura
de suas caixas-pretas.

Através deste capitulo, as relacdes entre estados da consciéncia e racionalidade, bem
como seus desdobramentos sobre mente-corpo, guiam o seguinte dado: varias decisbes
racionais precisam se apoiar em crencas, por sinal, um tema que movimenta diariamente as
ciéncias sociais e que Bourdieu ndo apenas se dedicou sobre ele, como o trouxe para o centro
de sua teoria a respeito dos julgamentos estéticos. Resta, portanto, aproveitar esse gancho e
discutir, até que ponto, a explicacdo bourdieusiana avancou em torno de uma teoria da crenca
e de que modo suas condi¢des podem ser manejadas com certos mecanismos da consciéncia e

da racionalidade.
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5 QUESTOES SOBRE CRENCA E JULGAMENTO ESTETICO

5.1 Pierre Bourdieu e a epistemologia do religioso

“En effet, sans aller jusqu’a dire, avec Durkheim, ‘la société, c’est Dieu’, je dirais: Dieu, ce
)

n’est jamais que la société’

(Pierre Bourdieu. Legon sur la legon).

“O sacerdocio comum cita e recita, o grande sacerdocio suscita e ressuscita”

(Pierre Bourdieu — O discurso de importancia).

A sociologia de Pierre Bourdieu importou varios elementos da teoria da crenca, esta
que além de encontrada nos proprios escritos bourdieusianos, descende de trabalhos
académicos das ciéncias sociais, nos quais os estudos de Emile Durkheim sdo importantes.
Como afirmou Antoine Hennion, caso se passe a considerar que a sociologia de Bourdieu se
vincula a uma teoria da crengca, o “universo da arte” se torna um universo da crenga
(HENNION, 1993, p. 120). Nesta perspectiva, a arte ndo € vista apenas como uma
intervencdo material no mundo, mas como um processo capaz de envolver modos pelos quais
0S agentes creem 0s objetos sociais.

Antes de Bourdieu, Durkheim ja considerava as formas religiosas como “longas séries
de geracGes [que] acumularam ai a sua experiéncia e o seu saber” (DURKHEIM, 2008, p. 45).
Por seu turno, as posi¢cdes bourdieusianas passaram a ressaltar que a arte seria (tal qual uma
das dimensdes da experiéncia estética e do seu julgamento) uma instancia de crencas
particulares, mas ndo livres de carregar pontos em comum aos da religido. Para Bourdieu, tais
pontos podem ser claramente identificados na constru¢ao de um mundo “do inefavel, bem
como da fé e da crenca”. Nao somente, se na religido tedlogos e sacerdotes agiriam como
porta-vozes de formas e conteldos, o campo da arte, pode revelar como os estetas, criticos e
connoisseurs cumpririam tal funcdo, principalmente ao se esforcarem para tornar as obras de
arte muito mais do que eventos “profanos” da sociedade (BOURDIEU, 1993, p. 35;
ZOLBERG, 1997, p. 127-128).

Por um lado, se em Durkheim “a sociedade ¢ Deus”, na teoria usada por Bourdieu,
Deus é sendo a sociedade (BOURDIEU, 2012, p. 52). Com essa diferenciacdo, 0s escritos
bourdieusianos ddo bases para o proprio conhecimento socioldgico através de uma

epistemologia que toma elementos do religioso para a explicagcdo de eventos na arte. Isto
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também implica ver as relagdes sociais como produtoras de ilusdes em seus discursos de uma
suposta harmonia e equilibrio entre os individuos, visto que a sociedade é capaz de ocultar o0s
seus proprios mecanismos de dominagao.

Em Bourdieu, a sociedade desempenha o seu papel de Deus ao diferenciar aquilo que
toma como sagrado em detrimento do profano. Em outras palavras, ao distinguir e consagrar
poderes simbdlicos e ao dividir, a sociedade regionaliza® seus saberes, torna-os desiguais e
exclui vérios individuos da centralidade dos seus julgamentos. Segundo Bourdieu, o
julgamento promovido pela sociedade se constitui como forma concreta do proprio Inferno e
da Danacdo, e seus valores da crenga entdo se organizam sob uma economia muito além de
atributos financeiros e ou materiais. Com estes recursos, a sociedade que julga como Deus, é
testemunha de um poder simbdlico e seus usos para também julgar as experiéncias, simbolos,
objetos e para produzir os seus valores. Por isso, a condi¢do do ser social de julgar € também
capaz de “santificar, ou demonizar; dignificar, ou repudiar; acreditar no dom ou invalidar
praticas”. Neste sentido, 0 julgamento assim o é “porque o0 Homem é um Deus pelo Homem:;

porque o Homem ¢ lobo do Homem” (BOURDIEU, 2012, p. 52).

Mais do que reconstruir a nocdo de Deus como uma criagdo humana, demasiado
humana, como € de costume, o socidlogo francés [Bourdieu] propds uma espécie de
mundanizacdo sociolédgica do céu e do inferno, met&foras da felicidade derivada da
consagracao coletiva, de um lado, e das mazelas e sofrimentos infusos nas situacoes
de estigmatizacdo ou invisibilidade social, de outro (PETERS, 2012, p. 247).

Outro traco da epistemologia do religioso aparece no argumento de Bourdieu de que
“as teodiceias sdo sempre sociodiceias” (BOURDIEU, 2007b, p. 49), pois a sociedade esta
sempre matizando as condi¢cdes de suas proprias experiéncias estéticas, que ndo excluem
praticas comuns as da religido. Consequentemente, por se filiar a tais posicdes, ndo tardaria
para Bourdieu considerar diversos casos da estética mais geral e da espiritualidade, comuns a
varias dimensBGes da estética artistica. Ao identificar uma vida como a social (onde a
desigualdade se faz nas marcas de distincdo e usos de certos simbolos, em detrimento de
outros), Bourdieu ressaltou que as denuncias ou revelagbes contra essa desigualdade, ou
contra sua dominacdo, ndo vém necessariamente a tona para uma espécie de consciéncia
coletiva. Muito pelo contrario (e de modo bem semelhante a certas praticas religiosas), “a

sociedade paga a si mesma com a falsa moeda do seu sonho” —, uma vez que ela ilude e se

> «A etimologia da palavra regido (regio), tal como descreve Emile Benveniste, conduz ao principio da diviséo,
ato magico, quer dizer, propriamente social, de diacrisis que introduz por decreto uma descontinuidade decisoria
na continuidade natural (ndo so6 entre as regides do espago mas também entre as idades, os sexos, etc.)”
(BOURDIEU, 20074, p. 113).
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ilude a partir do seu papel de Deus. Tomando essa afirmacdo, Bourdieu criticou a prépria
condigdo suavizadora da sociedade e seus instrumentos para veicular suas formas de
dominacdo e os seus proprios mecanismos velados pela desigualdade. Por isso, é inegavel que
Bourdieu construiu uma epistemologia ligada a fatores religiosos e, ao mesmo tempo, tinha
consciéncia que a critica epistemoldgica ndo se faz sem a critica social.

Além de ser possivel identificar a influéncia de Durkheim, pode-se apontar outro
nome fundamental para a epistemologia do religioso, em Bourdieu: o de Ernst Cassirer. Este
se torna um autor marcante por entender a linguagem como um instrumento do préprio
conhecimento social e também como dimensdo do simboélico. Para que isso ocorra, em
Cassirer, a nocdo de simbolo é vista como o primeiro estagio e a primeira prova da
objetividade social, pois mesmo quando a consciéncia alcanca diferentes estados e
experiéncias, o simbolo néo deixa de operar como um ponto fixo da representagdo social®.
Neste interim, também € justo afirmar que pressupostos de Cassirer convergiram com os de
Bourdieu, principalmente ao considerarem a religido (assim como outras expressdes feito o
mito, a arte e a ciéncia) uma zona vinculada a existéncia de simbolos (CASSIRER, 1965, p.
25; BOURDIEU, 2007b, p. 28).

Caso se destaque as influéncias de Durkheim e Cassirer sobre Bourdieu, e a

legitimidade de suas aproximacdes, € possivel citar aqui a seguinte passagem:

[...] gostaria de contribuir para derrubar as falsas fronteiras entre universos tedricos
artificialmente separados — por exemplo, a filosofia neo-kantiana das formas
simbolicas proposta por Cassirer e a sociologia durkheimiana das formas primitivas
de classificacdo — dando-me assim o meio de acumular as conquistas e aumentar as
chances de ser compreendido (BOURDIEU, 2001, p. 213).

Mais além de Durkheim e Cassirer, é fundamental apontar o peso de Max Weber sobre a
epistemologia do religioso em Bourdieu. E bem provavel, inclusive, que a sociologia
weberiana seja a mais forte sobre os escritos de Bourdieu, quando trata da influéncia da
religido sobre as relacdes sociais. Neste ponto, o argumento de Gabriel Peters deve ser
destacado ao afirmar que é algo incompleto apenas considerar 0os componentes da religido em
Bourdieu algum tipo de fusdo kantiano-durkheimiana, ou que os métodos bourdieusianos
estariam simplesmente filiados a alguma noc¢do marxista-durkheimiana. Na realidade, “¢

importante atinar, desde o inicio, para o fato de que a principal inspiracdo do economicismo

*® Uma possivel inspiragdo de Cassirer também por via de um neokantismo (leia-se, na tentativa de superar a
oposi¢do entre apriorismo e empirismo) e em um relacionismo metodoldgico, bastante interessado em ver o
simbolo como um lugar marcante das relagdes sociais.
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generalizado de Bourdieu provém de uma leitura criativa da sociologia da religido de Weber”
(PETERS, 2012, p. 237).

Ao mesmo tempo, é bem nitido o interesse em Bourdieu situar as contribuicbes de
Weber mais préximas as de um quarto autor: Karl Marx. Isso ocorre no empenho da
sociologia bourdieusiana em argumentar que, na verdade, a religido, e mesmo a linguagem
religiosa, apresentam fortes mecanismos conservadores da ordem social, assim como
apresentam mecanismos da legitimagéo do poder dominante por meio da “domesticagdo dos
dominados” (BOURDIEU, 2007b, p. 32). N&o somente, a ideia de Bourdieu seccionar e
homologar tipos de capitais para além da problematica financeira aparece em ver no religioso
e no artistico, efeitos econdbmicos que ndo se restringem a valores do capitalismo. Tal
abordagem pode ser vista tanto como uma aproximacdo com Marx e Weber, quanto um

reajuste analogo a propria condigdo da modernidade.

Marx e Weber compartilham uma visdo do capitalismo moderno como universo em
que ‘os individuos sdo dirigidos por abstragdes’ (Marx), em que relagdes impessoais
e ‘coisificadas’ [Versachlicht] substituem as relagdes pessoais de dependéncia e em
que a acumulag&o do capital se torna um fim em si, amplamente irracional (LOWY,
2014, p. 18).

Tendo em vista como Marx e Weber elevaram a religido a uma categoria fundamental
para 0 estudo das dominagfes, ndo € menos interessante ver como Bourdieu concedeu um
lugar generoso aos efeitos promovidos pelas experiéncias religiosas e 0os tomou como uma
chave analitica para investigar outros campos da sociedade. E muito interessante também,
como o conceito de afinidades eletivas (Wahlverwandtschaften), um recurso fundamental da
sociologia das religides de Weber, foi assumido por Bourdieu em seus escritos, a ponto de um
trabalho pilar como A Distin¢éo, apresentar uma secdo exclusiva para discutir aspectos das

proprias afinidades eletivas. Em outros termos:

[...] a afinidade eletiva é o processo pelo qual a) duas formas culturais / religiosas,
intelectuais, politicas ou econdmicas ou b) uma forma cultural e o estilo de vida e /
ou os interesses de um grupo social entram, a partir de certas analogias
significativas, parentescos intimos ou afinidades de sentido, numa relacéo de atracio
e influéncia reciprocas, de escolha ativa, de convergéncia e de reforco matuo [...].
Utilizando corretamente, esse conceito permite compreender — no sentido forte de
Verstehen — certo tipo de conjungdo entre fendmenos aparentemente dispares, dentro
de um mesmo campo cultural (religido, politica, economia) ou entre esferas sociais
distintas (religido e economia, misticismo e politica etc.). (LOWY, 2014, p. 71-73).

Nao bastasse a influéncia de elementos econdmicos sobre a obra de Bourdieu, os

estudos de Weber ajudaram a sociologia bourdieusiana no entendimento de que ndo ha uma
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primazia de fatores econdmicos sobre os religiosos, tampouco uma relagéo puramente causal
dos aspectos materiais sobre 0s espirituais. O que se processa, na verdade, € uma relacéo
“reciproca, intima e profunda” entre eles, e mais especificamente, é preciso lembrar que
Weber ndo sé desenvolveu um retrato do mundo, mas conceituou este mundo como religioso
(FRIEDLAND, 2012, p. 4). Com isso, tal movimento foi indispensavel para boa parte da
explicagéo de Bourdieu sobre o mundo social e para sua abordagem acerca do campo da arte.

Em Bourdieu, a religido esta ligada a todo um corpo de agentes sociais, a ponto de a
economia religiosa produzir uma espécie de “ideologia religiosa”, conforme outras condigdes
mais complexas se organizam. Uma dessas provas aparece no fato de as relagdes sociais
produzirem efeitos de alquimia, cujas provas para 0 estabelecimento de “afinidades” sdo
interessantes para um conjunto de acles individuais na sociedade. Ao considerarem as
afinidades eletivas o ponto de transfiguracdo das relacBes sociais em relacGes sobrenaturais,
Weber e Bourdieu complexificaram a explicacdo da propria dominacgéo politica, deslocando-a
para outras esferas de valor / campos da sociedade. Ainda assim, é preciso ter cuidado em ver
que as aproximacdes entre religido e estética ndo sdo idénticas as aproximacgdes entre a
estética e a arte, pois “com base nessa pretensdo de exercer uma funcdo redentora, a arte
comega a competir diretamente com a religido de salvacao” (WEBER, 2015, p. 68), e por
iSso, campos como os da arte, religido e magia, depreendem tipos particulares de realidade e
reivindicam uma combinacdo entre imaginacdo e crenca, além de estarem ainda
comprometidos com o misticismo (WEBB; SCHIRATO; DANAHER, 2002, p. 151). Diante
desses movimentos, nada mais coerente do que a teoria bourdieusiana ter movido o conceito
de afinidade eletiva para a compreenséo da estética e suas condi¢fes para 0s julgamentos na
arte.

E possivel considerar a existéncia de uma epistemologia do religioso em Bourdieu,
porque a religido se torna uma das principais “formas elementares” para se verificar as
relagbes entre a crenca e 0 mundo social. Ao mesmo tempo, para que as representacdes e
praticas religiosas adquiram eficacia simbolica, € preciso que se creia nessa propria eficacia.
Como disse o proprio Bourdieu, “ter sempre as provas presentes da muito trabalho”
(BOURDIEU, 2009a, p. 81), e justamente por isso, nada se torna mais eficaz, em uma
sociedade, do que o estabelecimento de crencas a partir do habito, em vez de se buscar por
provas, a todo instante. Este olhar, assumido por Bourdieu (e com certas influéncias de David
Hume e Blaise Pascal), corrobora o entendimento de que ao ndo dependerem de justificativas
para manterem suas crencas, 0s agentes passam a reforcar o poder simbdlico e a consagragdo

dos seus valores, seja quando ndo precisam refletir sobre suas crengas, seja quando se filiam a



204

magia de objetos sagrados e obras de arte. Agora, o desafio de um programa teoricamente
mais critico, é verificar até que ponto, as justificativas para se crer em algo, podem ser tidas
como um efeito que escape da influéncia racional.

Nos elementos epistemoldgicos comuns aos da religido, Bourdieu defende a existéncia
de uma linguagem, que além de homdéloga ao poder simbdlico, ndo se reduz ao plano dos
significados semanticos e exclusivamente linguisticos. Ha, na verdade, o poder simbélico que
se define na relacdo determinada, entre os que exercem o poder, e 0s que estdo submetidos a
autoridade desse poder; e isto s6 pode ocorrer porque o ato de crer (religiosa e ou
artisticamente) é um ato socialmente reproduzido e assegurado. Os vinculos entre o exercicio
e a autoridade do poder sdo tdo estreitos, que os individuos ndo apenas usam palavras na arte
que sdo comuns as da religido, como também agem de modo semelhante em campos da arte e
da religido. O poder simbdlico € o efeito claro dessas agdes, pois para Bourdieu, demonstra
que mesmo na arte, um trabalho artistico se torna mais do que uma fabricacdo material
quando ¢ transfigurado em algo magico. Ao mesmo tempo, “¢ impossivel compreender a

magia sem o grupo magico*””

, pois ¢ no desconhecimento coletivamente produzido e
entretido, que um poder méagico se apropria dos trabalhos artisticos.

Como outra categoria homologa ao julgamento estético, Bourdieu considera a crenca
uma dimensdo constitutiva de um campo, que no caso religioso faz com que o fato de crer se

formalize ndo so através da fé, mas por meio de uma fé pratica; isto é:

[...] o direito de entrada que tacitamente todos os campos impdem, ndo somente ao
sancionar e ao excluir aqueles que destroem o jogo, mas fazendo de forma que,
praticamente as operacdes de selecéo e de formacdo dos recém-admitidos (ritos de
passagem, exames, etc.) sejam de natureza a obter que eles atribuam aos
pressupostos fundamentais do campo a adesdo indiscutida, pré-reflexiva, ingénua,
nativa, que define a doxa como crenca originaria (BOURDIEU, 20093, p. 110-111).

Como um pensador do relacionismo metodoldgico e das homologias, Bourdieu insistiu que o
campo religioso é fundamental para a producdo, reproducdo das crencas, e suas proprias
explicacdes para a sociologia, na medida em que essas mesmas crencgas sdo articuladas com
outros componentes cruciais da sociedade, por exemplo, o poder e o capital simbdlico. Isto
fez Bourdieu constatar que de modo semelhante & pregacdo religiosa, existe a “pregagdo
cultural” que possui grandes chances de sucesso quando atinge seus convertidos
(BOURDIEU; DARBEL, 2007, p. 136).

*" Bourdieu toma aqui uma expressao de Marcel Mauss (BOURDIEU, 1998, p. 282-283).
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Também € fato que, para Bourdieu, os elementos da crenca e da fé podem ser
interpretados como recursos da economia das préaticas, onde tal economia € posta em relagéo
com as condi¢gdes que marcam 0S juizos estéticos e se exercem no mundo onde a l6gica do
funcionamento do proprio campo deve ser ocultada. Por um lado, é verdadeiro que as
disposicdes religiosas e artisticas obedecem as suas proprias normas, mesmo que coexistam
em um mesmo espago (BOURDIEU, 1994, p. 72). Mas, por outro, a teoria bourdieusiana nio
abre mao de uma economia das praticas e importa terminologias comuns a prépria economia
geral, tais como concorréncia, monopdlio, oferta, demanda (BOURDIEU, 1998, p. 300-301),
e assim pretende uma investigacdo sobre quais afinidades eletivas podem aparecer a partir dos
vinculos entre a arte e a religido.

Em oposi¢cdo ao puro misticismo, Bourdieu argumentou que no campo religioso, 0s
potenciais da crenca ndo se reduzem as “questdes da alma”, pois a crenca religiosa (e,
portanto, a propria fé) é socialmente decisiva porque se converte em um estado de corpo. Na
crencga exercida em atos, que sdo inculcados desde os primeiros aprendizados e em esquemas
para alem do consciente e do inconsciente, o individuo, portanto, passa a crer. Tal afirmacéo
estd certamente ligada a nocao de hexis corporal, ou seja, a ideia de que a crenca esté inclusa
em um corpo socializado. Aléem das conexdes entre a crenca e a linguagem, feitas por

Bourdieu, note-se a existéncia de uma clara meta em importar, por exemplo:

[...] nocBes do léxico econdmico, tais como interesse, estratégia e capital, como uma
forma de impedir que a sociologia dos campos culturais se resuma a uma
explicitacdo ou celebragdo da experiéncia crente do sagrado (religioso, estético,
cientifico etc.) como um territério sociocultural intocado pelo interesse instrumental,
caminhando na direcdo da objetivagdo das condicBes socio-historicas de producdo
dessa experiéncia (PETERS, 2012, p. 238).

Diante de tais posicdes, outro fator tdo importante para a estética, o do corpo, é situado
em um espaco de sociabilidade, e marcado por valores como sagrado e profano, bem e mal;
ortodoxia e heterodoxia. Esses, por estarem além do corpo, também aparecem dispostos na
tensdo com a alma, bem como entre oposicGes e desdobramentos econdmicos. Com isso, nao
hd somente uma questdo mente-corpo (como discutimos no capitulo 3 desta tese). Em
Bourdieu, ainda emerge uma relacdo corpo-alma, exercida através de disposicdes, a ponto de
a formacdo religiosa ser “uma forma eufemizada de socializagdo politica” (BOURDIEU,
2013b, p. 412).

Note-se, entdo, que se 0 corpo permanece mais evidente do que a mente, em Bourdieu,

em termos da crenga, € gracas ao corpo que ¢ possivel acessar experiéncias com “a alma” e
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todo o seu senso préatico. A relagdo corpo-alma é um verdadeiro ponto de vista, uma
perspectiva definida em sua forma e conteldo, a partir das posi¢des objetivas ocupadas pelos
agentes, bem como por suas representacdes sobre o mundo social e pelos seus sentimentos
subjetivos. Como afirmou Bourdieu, “o mundo me contém e me engole como um ponto, mas
eu o contenho” (20134, p. 27); estar no mundo social, é conter 0 mundo, no sentido de nossas
medidas se converterem em limites para nossas interpretagdes e julgamentos desse proprio
mundo. Além do mais, se a maxima crista versa “eles ndo sabem o que fazem”, na visdo
bourdieusiana, “E porque os agentes jamais sabem completamente o que eles fazem que o que
fazem tem mais sentido do que imaginam” (BOURDIEU, 2009a, p. 113).

Como, para Bourdieu, a questdo corpo-alma se torna um ponto de vista, a passagem
“Deus € sendo a sociedade ” serve como uma recusa a qualquer ponto de vista escolastico.
Em torno dessa questdo, e muito antes de Bourdieu, Baruch de Espinosa argumentara que
Deus é a propria natureza (inclusive no sentido de physis) e ressaltara que Ele também
corresponde a uma natureza naturante (Natura naturans). A despeito do ponto de vista
escolastico (para quem o ser humano seria a criacdo de outro ser que existiria
independentemente de qualquer substancia que lhe antecedesse —, neste caso, Deus —
AQUINO, 2013), a teoria de Espinosa admitiu Deus imanente ao Homem, no lugar de
transcendente, e assim, reconheceu a existéncia simultdnea de uma natureza como naturada
(Natura naturata), pois tudo que existe no mundo, aléem de proveniente, € inseparavel de
Deus (ESPINOSA, 2012).

As posicdes ontoldgicas e epistemologicas de Espinosa lhe custaram o cherém (sua
excomunh&o do judaismo), principalmente por aquele filosofo ter se oposto a noc¢édo de Deus
como substancia transcendente e por ndo ter visto no corpo do ser humano, a prépria
submisséo diante do divino. Transferindo essas posi¢cdes para a sociologia, é justo notar como
0s nomes de Durkheim, Weber, Marx, Cassirer e Mauss, legaram a Bourdieu, bases para uma
condensacdo com 0s escritos de Espinosa, ainda que por meio de referéncias “borrifadas”
(usando aqui uma expressao de Gabriel Peters). Na sociologia bourdieusiana, o divino aparece
como o relacional, o humano, e o social. Ao mesmo tempo, Bourdieu pde o sistema de
Espinosa “de cabega para baixo”. 1sso acontece quando a sociologia bourdieusiana traca a
seguinte inferéncia: Deus € tudo aquilo que o ser humano constroéi, € ndo o ser humano, tudo
aquilo que Deus cria; 0 que é claramente conexo com “Deus ¢ sendo a sociedade”,
encontrado em outra inversao feita por Bourdieu, neste caso, a partir da maxima de Durkheim.

Em Bourdieu, Deus ndo € a criacdo da natureza naturante e naturada, pois Ele €, na

realidade, imanente ao ser humano, portanto, fruto da prépria sociedade. Por consequéncia,
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Deus é socialmente parte de uma estrutura estruturante/ estruturada. Através da compreensdo
desses movimentos epistemoldgicos de Bourdieu, tendo como base a religido, é possivel
situar de modo mais claro, como a arte também carrega elementos da imanéncia do
sobrenatural e da experiéncia por meio da crenca, para garantir 0s julgamentos estéticos dos
individuos. Feito isso, pode-se partir para a sessdo subsequente, cujos efeitos da illusio e das
substancias em torno dos julgamentos estéticos serdo investigados, além dos modos pelos
quais eles podem se confrontar com questdes da consciéncia e da racionalidade.

5.2 O julgamento estético entre illusio e substancia

Anteriormente foi discutido como Bourdieu construiu uma epistemologia marcada por
processos comuns aos da arte, além de combina-los com elementos presentes na economia e
no simbolismo de uma sociedade. Agora, € importante ressaltar, de que maneira a perspectiva
bourdieusiana acrescentou em sua teoria 0 argumento de que julgar a experiéncia estética
implica caracteristicas comuns a de um jogo. Visto que a sociedade € tida como Deus, na
teoria de Bourdieu, os individuos fazem parte de acdes e rotinas de um jogo social, portanto,
existe uma condicao arbitraria e artificial da propria vida social, a ponto de os agentes terem
de crer que o jogo social vale a pena ser jogado. Todo esse processo, capaz de envolver o
conjunto de crenga, na sociedade, Bourdieu denominou de illusio; um conceito cléassico e
comum a nocdo de Homo ludens, cunhada por Johan Huizinga e que descende da palavra
latina ludus, ou seja, jogo (BOURDIEU, 2013c, p. 139; FULLER, 200, p. 173).

Existem outras explicagdes que consideram o uso do termo illusio muito além de um
simples uso retérico em Bourdieu. Para Michael Burawoy, a obra bourdieusiana deve ser vista
em uma tensdo que ora situa os individuos como homo habitus (e, portanto, marcados por
esquemas gerativos e “improvisagdes reguladas™), ora como efeitos do proprio homo ludens,
sobretudo por estarem imersos em um jogo social, previamente existente e sempre a ser
jogado (BURAWOY, 2011a, p. 3). Dentro dessas bases, um trabalho mais maduro de
Bourdieu, como Meditacdes Pascalianas, também revela a importancia do conceito de illusio
para as explicacdes a respeito da crenca, da sociedade, e consequentemente validas para uma
abordagem em torno da arte e do julgamento estético. Note-se, inclusive, que com a nocao de

illusio, o corpo, mais uma vez, se torna um dos lugares mais preferiveis para incidir a crenca:

[...] dotado imediatamente de sentido, porque o corpo, tendo a capacidade de estar
presente no exterior de si mesmo, no mundo, gragas a seus sentidos e a seu cérebro,
e de ser impressionado e duravelmente modificado por ele, ficou longamente (desde
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a origem) exposto as suas regularidades. Tendo adquirido por esse motivo um
sistema de disposicOes ajustado a tais regularidades, o corpo se acha inclinado e apto
a antecipa-las praticamente em condutas que mobilizam um conhecimento pelo
corpo capaz de garantir uma compreensao pratica do mundo bastante diferente do
ato intencional de decifragdo consciente que em geral transparece na ideia de
compreenséo (BOURDIEU, p. 165-166).

Em outras palavras, € possivel entender illusio como sindénimo dos “jogos sociais que
se fazem esquecer como jogos” (BOURDIEU, 2013c, p. 139); algo produzido na relagdo de
cumplicidade ontologica entre aquilo que Bourdieu denomina ‘estruturas mentais” e
“estruturas objetivas do espaco social”. O conceito de illusio apresenta uma légica muito
particular da economia dos bens simbdlicos e da producdo de suas crengas mais especificas, a
ponto de Bourdieu ter construido um modelo capaz de situar a crenca (na religido, na arte, no
esporte, dentre outras), como elemento indispensavel para as praticas dos agentes e
fundamentais para as marcas de uma série de disposicdes duraveis e transponiveis que
formam o habitus. Portanto, no lugar de tomar outros fatores, tais como consciéncia,
intencionalidade e racionalidade, como as bases para as a¢des dos individuos (BOURDIEU,

1996, p. 7), para a perspectiva bourdieusiana:

[...] ndo se entra no jogo mediante um ato de consciéncia, se hasce no jogo, com o
jogo, e a relacdo de crenca, de illusio, de investimento € tanto mais total,
incondicional, quanto ela se ignora como tal [...] € uma disposicédo j& constituida que
se defronta com uma lingua percebida como tal, ou seja, como um jogo arbitrario,
explicitamente constituido como tal sob formas de gramaéticas, regras, exercicios, e
expressamente ensinado por instituicdes, expressamente arranjadas a esse fim
(BOURDIEU, 20094, p. 109-110).

A partir das afinidades eletivas entre arte e religido, a nocdo bourdieusiana de illusio,
considera a crenca coletiva como indispensavel para a manutengdo do “jogo social”, bem
como para o0s seus valores de consagragao, existentes, por exemplo, no “milagre” de uma
assinatura / grife, nos objetos sagrados, na alquimia social*®, assim como na construcéo do
prazer estético e do amor pela arte. Tais exemplos devem ser entendidos como homdlogos
aos da religido e decisivos para 0 engendramento de marcas sociais / fruicdo de muitas obras
de arte (BOURDIEU, 1998, p. 538). Ao mesmo tempo, Bourdieu considera que a arte forma a
consagracdo, pois opera dentro do contexto de illusio e orienta a objetividade das formas
artisticas quando é capaz de agrupar e reunir julgamentos estéticos socialmente semelhantes.

Diante de tais afirmacdes, Bourdieu infere, por exemplo, que mesmo um tépico como o da

“® por exemplo, o dom, a generosidade, a distribuicdo ostentatéria, o desinteresse; segundo a teoria
bourdieusiana, opera¢des que tendem a sancionar violéncias abertamente fisicas ou econémicas, no lugar de um
espaco decisivo do capital simbolico (BOURDIEU, 2008c, p. 207).
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estética, ndo pode ser considerado livre de jogos sociais de legitimacdo, de crenga e de
consagracao, da mesma maneira que o julgamento estético também ndo o pode ser. A teoria
bourdieusiana ainda ressalta que o processo de consagracéo pesa, inclusive, na formacao das
desigualdades e nas relagdes entre classes e fracdes de classes.

A importancia dada por Bourdieu ao conceito de illusio constitui um debate sobre o
préprio impacto das regularidades na vida social e nas bases de praticas mais rotineiras e
estaveis nas trajetdrias dos individuos, classes, fraces de classes, e instituicdes. Da mesma
forma, os escritos bourdieusianos tomam os modos sob os quais muitos individuos vém a
julgar esteticamente as obras de arte, a partir da relacdo entre as condigdes mais estruturais e
as condigdes para a orientacdo dos julgamentos estéticos. Sendo assim, existe também uma
praxiologia de Bourdieu, que aproxima as condi¢cdes dos movimentos religiosos com outros
movimentos artisticos, sobretudo no entendimento de que muitas obras de arte e artistas
chegam (em um sentido pratico do termo) a organizar verdadeiros estatutos em torno de
objetos artisticos, que entdo se tornam efetivamente consagrados e praticamente divinos. 1sso
significa que embora a arte e a religido possuam suas especificidades, ambas séo pautadas por
condicOes estéticas e homodlogas, a ponto de marcarem (e até mesmo moldarem ou
estruturarem) as pessoas e instituicoes a partir de todo um processo de consagracao.

No entanto, ao encaixar tantas dimensdes da arte as condi¢cdes de um jogo social, e,
portanto, de illusio, Bourdieu fechou outras possibilidades para uma explicacdo mais sensivel
ao papel de mais condicdes de agéncia relevantes na arte, por exemplo. A falta de uma
abordagem mais enfatica a respeito da consciéncia, intencionalidade e racionalidade nesses
processos, portanto se apresenta. Além de problematicas, as ancoragens dadas por Bourdieu,
reduziram os mundos da estética e os mundos da arte, as condi¢des de campos de dominagdes
trans-histdricas e cartografias presas pelo sociocentrismo. Na teoria da crencga bourdieusiana,
o0 julgamento estético deriva de estruturas da diferenca, cujo funcionamento se da a partir de
grupos agonisticos e com as diferentes posic6es que 0s seus valores ocupam no campo. Como

critica a essa visao:

98 — Os atores ndo se reduzem a um jogo social inscrito em seus corpos e ideias, tampouco
as operacOes da consciéncia e racionalidade sdo esmagadas por mecanismos arbitrariamente

reprodutiveis em uma sociedade.

Dentro dessas criticas, a afirma¢do de que “Deus é sendo a sociedade”, além de

limitadora, é insuficiente para a interpretacdo dos individuos e suas relacbes com as
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instituicOes consagradas, porque elimina a centralidade de um componente decisivo para a
arte: a nocao de substancia. Assim, responder algumas partes da teoria da crenca de Bourdieu,
é importante destacar os trabalhos de Roger Friedland que consideram possivel situar as
praticas institucionais como ontologicamente racionais, sem, a0 mesmo tempo recusar uma
nocdo de sociedade capaz de articular (em suas linguagens, experiéncias, julgamentos

estéticos e préaticas) outras questdes mais ligadas a substancia.

99 — Os objetos se conectam com diversas situacdes concernentes ao julgamento estético, ao
mesmo tempo em que os individuos creem em varias substancias institucionais, e assim,

lidam com uma parte intangivel da propria vida social.

Amor, justica, soberania popular; Deus, propriedade, beleza, ou verdade. Todos estes
podem ser vistos, de acordo com Friedland, como exemplos de substéncias presentes nas
relagBes institucionais, a0 mesmo tempo em que sdo capazes de se reforcarem por meio de
lacos individuais e mediante experiéncias estéticas mais pessoais (FRIEDLAND, 2009a, p.
912). Some-se a isso outras bases da Teoria do Ator Racional, como as de Raymond Boudon
e Jon Elster, para se entender que as proprias substancias podem tanto reunir decisfes
racionais, quanto operaces marcadas pela irracionalidade. Tudo isso deve ser visto muito
aléem da necessidade de estar ou de entrar no “jogo social”, para lidar com a estética. Na
verdade, o julgamento estético, requer também, estados mais particulares e desprendidos da
necessidade de orientar as praticas do individuo e as submeterem por meio de valores que 0s
outros individuos escolheram para ele.

Tomando como exemplo, além de amar algum artista e ou obra de arte, os individuos
podem fazé-lo, sabendo que ndo ganhardo o reconhecimento da maioria dos seus pares. Os
individuos podem amar algo ou alguém, porque optam em arcar com 0s riscos estéticos do
autoengano e do voluntarismo, por exemplo. Se é certo que a reciprocidade € um objeto do
amor, as vezes, essa mesma reciprocidade pode significar a propria morte do amor (ELSTER,
2014, p. 275). Justamente por motivos assim, € possivel verificar que milhares de pessoas
dormem em filas para assistirem a algum show de seus artistas favoritos porque estdo muito
além de um “jogo social”. E claro que muitos individuos podem sonhar com um momento em
que os seus artista favoritos possam falar com eles. Mas ndo deixa ser razoavel admitir que
muitas dessas pessoas abarrotam filas nas portas de estadios porque esperam muito mais, pelo
momento de estética e fruicdo, do que por estarem ansiosas em se distinguirem, de marcarem

suas diferencgas diante de outras pessoas, ou de saberem que os artistas tirardo algum tempo
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para falarem com elas. E claro que isso também ocorre e que muitas pessoas tiram selfies,
postam fotos de ingressos carissimos em suas linhas do tempo*®, das redes sociais, para onde
foram e o que fizeram, mas isso ndo garante a interpretacdo de todas as decisdes dos
individuos e suas relagcbes com seus julgamentos estéticos, como o fruto de um jogo de

distincdo social.

100 — Na arte, experiéncias e objetos podem ser objetivados, ja que possuem suas
exterioridades. Mas, ao mesmo tempo, existem substancias que, além de ndo se converterem
em valores sociais, fazem parte das racionalidades dos individuos e consistem em suas
subjetividades, capazes de escapar dos controles sociais, pelo fato de ndo serem diretamente
observadas e nem palpéveis.

E possivel encontrar as objetividades na arte, em um poema, cancdo, filme, ou
escultura, de modo que os objetos nem sempre se livr,am de fungdes politicamente objetivas,
opressoras, promotoras de desigualdade e de distingdo. Nesse aspecto, Bourdieu é caro e
marcante. Contudo, é preciso sustentar que as experiéncias e julgamentos estéticos, quando
favoraveis a um trabalho artistico, podem escapar de fatores objetivos. Isso acontece quando
as instituicbes artisticas, embora constituidas pelo poder, remontam a propositos
analiticamente externos as suas constituicdes formais e conteudisticas, a medida que os
individuos passam a recorrer a intencionalidades, racionalidades e operacdes da consciéncia,

que estdo interligadas com outras substancias e juizos mais amplos e complexos.

101 — Nem economia e nem illusio séo o telos do poder.

Aqui, ocorre algo muito diferente: é pelo fato de os individuos recorrerem a crenca em
substancias que corroboram o estabelecimento de desigualdades e processos politicos, que
algo como o poder se sustenta. Se os julgamentos estéticos sd@o julgamentos morais e as
praticas individuais sdo reciprocamente vinculadas as consequéncias das substancias, ambos
0s julgamentos partem de uma dimensdo deontoldgica para uma ontolégica (FRIEDLAND,
2009b, p.13-15). Isso pode ser identificado quando se percebe que as associacdes entre

individuos, objetos e instituicGes da arte, também movem crencas depositadas em substancias

13

* Qutrora como apontou Theodor Adorno, existem razdes, por exemplo, em um consumidor idolatrar “o
dinheiro que ele mesmo gastou pela entrada num concerto de Toscanini [...] ndo porque o concerto lhe agradou,
mas por ter comprado a entrada” (ADORNO, 1999, p. 78).
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como beleza, bem, mal, gléria, horror, isto é, condi¢cGes ontoldgicas do proprio julgamento
estético e de suas subjetividades. Além dos critérios e definicdes objetivas serem incompletos
para uma abordagem sobre a crenca dos individuos, um conceito como illusio ndo abrange de
modo devido, as condi¢des de transcendéncia baseada na arte, visto que o julgamento estético
ndo € uma simples peca de um jogo (ludum).

102 — As relagdes entre os individuos, a estética e a arte ndo se pautam apenas por valores
de uma economia dos bens simbolicos, os julgamentos em torno de obras de arte,

ultrapassam questdes formais e objetivistas da arte, pois movimentam substancias estéticas.

As bases para alguém julgar lidam com elementos linguisticos e argumentativos da
comunicagéo, do poder e de uma economia simbdlica, mas ao mesmo tempo, as realidades do
julgamento estético podem se basear em fatos e lembrancas para além dos limites da
contingéncia e da situagdo (BOLTANSKI; THEVENOT, 2006, p. 352). E fundamental ter em
vista que tanto exemplos de uma entidade religiosa, quanto os da experiéncia artistica
consagrada, podem levar os individuos a condigdes muito mais complexas, cuja
transcendéncia se torna algo imanente a praxis e seus “objetos” (FRIEDLAND, 2009a,
p.911). Observe-se, entdo, de que maneira, 0 julgamento estético pode assegurar algumas

bases mais complexas em torno da crenca (FIG. 17):
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FIGURA 17 — Processos entre crenga e julgamento estético
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Fonte: autoria prépria.

E possivel observar como as substancias ocupam relagbes com a racionalidade e a
consciéncia dos individuos. Mas, a0 mesmo tempo, €& importante registrar 0S Seus
componentes mais subjetivos para a construcdo dos julgamentos estéticos. Conforme as
condicBes encontradas no esquema acima, ainda é possivel se aproximar do seguinte
argumento de Georges Bataille: “ndo posso, de fato, atribuir a subjetividade o limite do eu ou
dos eus humanos, ndo que eu possa percebé-la alhures, mas porque, ndo tendo podido limita-
la @ mim mesmo, ndo posso limita-la de modo algum” (BATAILLE, 2015, p. 32).

Em suma, o julgamento estético, embora marcado por estados mais palpaveis da

consciéncia e da racionalidade, também precisa considerar os efeitos mais subjetivos através
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das substancias acionadas pelos individuos e suas intangibilidades. Agora, é fundamental
analisar outro conceito usado por Bourdieu, que se mostra fortemente vinculado as condicbes
de se crer em algo: a doxa, cujos desdobramentos e questdes se somam as noc¢oes extensivas

de sagrado e profano.

5.3 Doxa e os efeitos do sagrado e profano

“[...] palavra que pedi de empréstimo a Platdo. Trata-se de uma palavra magnifica: doxa
significa, a0 mesmo tempo, opinido, crenca e também representacdo, aparéncia, fingimento,

etc” (Pierre Bourdieu. Ilusdes e conhecimento).

“Eu queria fazer um texto comparando pintura popular e religido popular: tem-Se
exatamente a mesma oposicao, culto/inculto, clérigo/profano, expressando-se exatamente nos
mesmos termos " .

(Pierre Bourdieu. Sobre o Estado).

“jamais assistimos a uma total dessacralizacdo do mundo, pois, no Extremo Oriente, 0 que se
chama ‘emocgdo estética’ conserva ainda, mesmo entre os letrados, uma dimensdo religiosa”

(Mircea Eliade. O Sagrado e o Profano).

No inicio deste capitulo, foi destacado que parte dos escritos de Bourdieu sobre o
julgamento estético se fundamenta como teoria da crenca. Agora, € importante ressaltar que a
perspectiva bourdieusiana aborda as similitudes entre arte e religido por meio da doxa (66&a,),
palavra grega que significa “um conjunto de crengas” e que pode ser utilizada em oposi¢éo ao
termo episteme, neste caso, aquilo que indica conhecimento. Além de remodelado, o conceito
de doxa ganhou, em Bourdieu, mais tracos sofisticados, sobretudo ao indicar um tipo de
conhecimento pré-reflexivo, intuitivo e incorporado pela experiéncia, bem como
inconscientemente depositado e tido como um ponto de predisposi¢des relacionais (DEER,
2010, p. 120).

Segundo a teoria de Bourdieu, € plausivel afirmar que ndo ha crenca sem doxa, e iSso
ocorre, em primeiro lugar, porque a crenga corresponde as experiéncias iniciais dos
individuos, dentro das quais eles ndo s6 aderem a ordem, mas as relacdes de ordem social.
Em segundo lugar, pelo fato de a doxa ser o ponto que une tanto o mundo real, quanto o

mundo pensado, ela oferece componentes para a crenga, cujos desdobramentos ndo a opéem
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do conhecimento. A doxa combina 0os modos de crer aos de conhecer, cuja prova pode ser
ratificada na seguinte observagdo: se através do conceito de illusio, a teoria bourdieusiana,
demonstrou a existéncia de um desinteresse, presente no fato de os individuos ocultarem os
mecanismos que os levam a crer em valores sociais, através da doxa, existe a producao de

crencgas que depende de todo um ato do conhecimento.

A percepgdo primeira do mundo social, longe de ser um simples reflexo mecénico, é
sempre um ato de conhecimento que faz intervir principios de construcdo exteriores
ao objeto construido, apreendido em seu imediatismo, mas que, por ser destituido do
controle de tais principios e de sua relacdo com a ordem real que eles produzem, é
um ato de desconhecimento, implicando a forma mais absoluta de reconhecimento
da ordem social (BOURDIEU, 2013b, p. 438).

Conforme a ideia de que s se percebe quando se conhece, a doxa bourdieusiana pode
ser vista em diferentes campos de producéo social (religioso, artistico, politico, dentre outros),
mais acentuadamente nas configuragdes distintas e promovidas pelos individuos, instituicoes,
classes e fracGes de classes. Ao mesmo tempo, a doxa esta vinculada ao ato de crer em algo, e
assim, suas chaves para acdo na sociedade, ndo dependem de provas, sequer necessitam de
afirmacdes explicitas. De modo semelhante a illusio (a0 jogo que se deve entrar e jogar para
constituir suas regras sob a pratica), se 0 campo artistico for aqui pensado, se notara que ele
proprio, além de marcado por especificidades, aparece na teoria de Bourdieu sob a ideia de
que ‘“cada universo erudito possui sua doxa especifica, conjunto de pressupostos
inseparavelmente cognitivos e avaliativos cuja aceitagdo ¢ inerente a propria pertinéncia”
(BOURDIEU, 2001, p. 122).

Porém, a0 mesmo tempo em que a teoria da crenca de Bourdieu admite o papel da
doxa, precisa desdobra-la sobre a tensdo de dois conceitos que constituem, tanto o modus
operandi, quanto 0 opus operatum das praticas sociais: a ortodoxia e a heterodoxia, que se
ddo em todo processo de luta que distinguirem-se da pura condi¢do de doxa (BOURDIEU,
2007a, p. 13). A pura doxa, em sua dimensdo de algo imposto e colocado como um valor
indiscutivel tornou-a um forte alvo de criticas perante varios pensadores, sobretudo os da
educacdo. Além de Bourdieu, outro académico como Paulo Freire, apontou duras criticas a
uma educacdo capaz de produzir dominacdo (BURAWOY, 2011b, p.2) e como alternativa
ainda frisou que o papel de uma educagdo mais problematizadora e critica, “¢ proporcionar,
com os educandos, as condicdes em que se dé a superacdo do conhecimento no nivel da
‘doxa’ pelo verdadeiro conhecimento, o que se da no nivel do ‘logos’” (FREIRE, 1987, p.

40). Tais apontamentos foram indispensaveis para um debate acerca da educagdo, mas, ao
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mesmo tempo, devem ser tomados para se pensar o grande desafio de se perguntar, até que
ponto, a solugdo do logos, proposta por Freire é suficiente para preencher a fruicdo no mundo
da arte.

Em Bourdieu, a doxa se prolonga da seguinte maneira:

O mundo social se da no modo da doxa, essa espécie de crenca que nem sequer
percebe a si mesma como crenga. O mundo social é um artefato histérico, um
produto da historia que é esquecido em sua génese em favor da amnésia da génese
que toca todas as criagdes sociais [...]. Ndo ha reconhecimento mais absoluto do que
o reconhecimento da doxa ja que ela ndo se percebe como reconhecimento
(BOURDIEU, 2014, p. 250).

Por outro lado (e além da doxa), outro conceito, o de ortodoxia, aparece na sociologia
bourdieusiana como o conjunto das situacdes onde os valores arbitrarios sdo estabelecidos e
aceitos de modo pratico. Assim, mesmo que a arte considerada erudita e mais seleta, nem
sempre esteja dominada por um viés mais ortodoxo, no campo artistico, a mesma néo deixa de
dispor de grande chance de estar “sempre as voltas com a questdo da ortodoxia, ou seja, com a
questdo dos critérios que definem o exercicio legitimo de um tipo determinado de préatica
intelectual ou artistica” (BOURDIEU, 2007b, p. 108). Por extensdo, é possivel notar as
dificuldades da ortodoxia contra outros valores heréticos (entenda-se aqueles que tentam
mudar as regras de um campo), e em como ela aparece sob condicédo agonistica e voltada para
tornar aquilo que é tacito em explicito (BOURDIEU, 1993, p. 42). Em termos préaticos, isso
ocorre quando na arte, em vez de ignorar algo, alguém que se pretende herético se arrisca ao
julgar fora de padrdes e regras mais conservadoras, sobretudo, quando se entende que julgar é
também revelar o outro e se afinar com vérias formas de luta social.

Por seu turno, a heterodoxia, marca sua principal diferenca ante a ortodoxia, por meio
de crencas menos convencionais e que busquem abalar os valores até entdo estabelecidos, em
uma sociedade, buscando assim, a ocupacao mais privilegiada no campo de producéo cultural.
Exemplificando, em virtude dos movimentos mais heterodoxos, tanto um componente como o
dinheiro, quanto outro como as convengfes mais conservadoras daquilo que é considerado
“artistico”, podem ser postos a prova e denegados, sobretudo quando novos movimentos,
manifestos e artistas aparecem, reivindicam e oferecem outros caminhos para o julgamento
estético (DEER, 2010, p. 123-124).

Conforme a linha de raciocinio de Bourdieu, as tomadas de posicdo mais ortodoxas
necessitam de alguma heresia, pois mesmo na arte € preciso condenar aquilo que nao se pode

e nem se deve fazer, em nome da estética. Neste sentido, o julgamento estético, além de
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inicialmente moral, pode, segundo a teoria bourdieusiana, ser também discriminatorio e
condenat6rio. De maneira inversa, o privilégio de quem concentra a producdo da crenga pode
ser tdo forte, a ponto de se efetivar como um préprio sacerddcio. Se existem homologias entre
o religioso e o artistico, Bourdieu sustenta que 0s agentes que se valem de competéncias e sao
considerados “competentes”, por outros agentes, se tornam autorizados para falar e julgar de
modo reconhecido, tal qual um tipo de sacerddcio, que ndao apenas € capaz de legitimar, como
de organizar “catalogos de pecados”, e reafirmar um “monopdlio da leitura legitima, ao
instaurar uma ‘ruptura’ absoluta [...] entre a leitura legitima e as leituras profanas”
(BOURDIEU, 2008b, p. 164).

Ao langar as principais diferencas entre doxa, ortodoxia e heterodoxia, Bourdieu
chama atengdo para outro conceito relevante e fundamental no entendimento da teoria da
crenca: a alodoxia, uma espécie de erro de percepcdo e apreciacdo, que leva os agentes a
reconhecerem “uma coisa como outra” (BOURDIEU, 1998, p. 44). A alodoxia é uma
condicdo importante para entendermos os estados de julgamento estético, a partir da teoria
bourdieusiana, cujas condi¢cdes alodoxicas aparecem como uma alternativa diante de
abordagens mais fenomenologicas a respeito do mundo, isto &, em vez de considerar a vida
como produto tensionado por noese (como a experiéncia se modifica sob diferentes estados) e
noema (como um objeto aparece no nosso pensamento). Bourdieu interpreta os julgamentos
equivocados dos individuos e suas crencas, levando em conta a combinacgéo entre alodoxia e
hexis corporal, no lugar de noese e noema. Com isso, a maneira bourdieusiana de converter a
intencionalidade no corpo socializado, ndo s6 colide com a fenomenologia, como se choca
com a perspectiva da filosofia da mente de John Searle e suas questdes acerca da consciéncia.
Diferente de outras correntes, Bourdieu considera o corpo mais pelo seu ser duravel e
duravelmente modificado, do que pelas operacGes da consciéncia biologica, marcada por
estados pré-intencionais e por sua intencionalidade direcionada entre mundo e mente.

A alodoxia, em Bourdieu, opera por meio de uma relacdo dupla, estruturada e
estruturante e como entre o julgamento e a acdo. E nessa articulago, que a alodoxia se torna
pratica e um tipo de julgamento que acaba por transformar 0s mecanismos de certos universos
(como os da danca, da masica, do esporte, dentre outros) se mostra do “envolvimento pratico
do corpo” e do modo de “inteligéncia corporal”’. Observe-se, mais uma vez, 0 quanto a
abordagem de Bourdieu credita as bases para o julgamento, nas competéncias e gramaticas do
corpo, a0 mesmo tempo em que abre mao de uma abordagem mais focada nos estados

mentais para se julgar esteticamente a experiéncia no mundo social.
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Para a sociologia bourdieusiana, existe um “acordo imediato quanto as maneiras de
julgar e de agir que nao supde a comunicagdo das consciéncias” (BOURDIEU, 2001, p. 177),
tampouco um tipo de acordo que dependa de contratos sempre formais entre 0s agentes.
Diante disso, um estado como o de alodoxia, é acima de tudo, a prova de que os individuos
podem ser “cumplices de sua propria mistificagdo” (e mais uma vez, de sua propria
dominacdo), posto que, ao lancarem suas crengas, juizos e expectativas sobre convencdes
estéticas, terminam por depositarem esperancas, em artistas, obras de arte e movimentos
estéticos que sdo, objetiva e socialmente, desvalorizados, além de denunciados por meio de
um desencaixe entre o conhecimento e o reconhecimento. Ao tomar uma parte de seu corpus
de pesquisa em A Distin¢do, Bourdieu exemplificou como os individuos podem crer em
coisas socialmente desqualificadas e considerou esses tipos de processos problemas
aloddxicos e referentes ao campo da propria arte:

A alodoxia, heterodoxia vivida na ilusdo da ortodoxia engendrada por essa
reveréncia indiferenciada, misturando avidez com ansiedade, leva a considerar a
opereta como “grande musica”, a vulgarizagdo como ciéncia, o simile como algo
auténtico, além de encontrar nessa falsa identificacdo, ao mesmo tempo, inquieta e
confiante demais, o principio de uma satisfacdo ainda tributaria, de algum modo, do
sentimento da distingdo (BOURDIEU, 2013b, p. 300).

As questbes entre doxa, ortodoxia, heterodoxia e alodoxia, se tornam ainda mais
complexas quando Bourdieu as cruza com outras categorias classicas das proprias ciéncias
sociais, por exemplo, as de sagrado e profano. Basicamente, varios escritos bourdieusianos
tentam imprimir o argumento de que todo sagrado possui 0 seu complemento profano, sendo
esses, produtos do social, além de instrumentos necessarios para a manutencdo do mundo
agonistico; marcado por disputas e conflitos de ordem simbolica. Como desdobramento
dessas afirmacdes, toda préatica ou crenca profanadora, esta de certa forma, fadada a aparecer
como dominada (BOURDIEU, 2007b, p. 45), na medida em que a profanacdo consiste em um
gesto de contestacdo diante daqueles agentes e valores que detém o monopdlio da ordem e dos
simbolos sagrados.

No julgamento estético, existe o ponto de vista da autoridade, naquilo que é capaz de
manipular o sagrado e extrair dele alguma fonte de monopdlio para sucesso (BOURDIEU,
2013b, p. 82). Na visdo de Bourdieu, 0 campo da arte pode até se opor ao mundo da vida
cotidiana, da mesma maneira que a condicdo do sagrado pode ser opor a do profano. Isso é
possivel porgue existe a sacralidade presente no gesto de se afastar do imediato e denegar as

necessidades mais basicas do cotidiano. Ao carregar obras “intocaveis” e varias
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metamorfoses, naquilo que é capaz de exigir a iniciagdo mais especifica por parte dos agentes
que queiram julgar, esteticamente, a obra de arte, hd& um exemplo notorio de sacralidade. A
arte torna possivel uma conversao para o0 sagrado, quando exige um conjunto de “disposigdes
e predisposi¢des” mais particulares, € garante 0 acesso a consagracao aqueles que satisfazem
a tais exigéncias (BOURDIEU; DARBEL, 2007, p. 166).

Para Bourdieu, tanto os elementos da religido, quanto da arte assimilam recursos
socialmente mais objetivos, ao longo do tempo, a ponto de as experiéncias religiosas e
artisticas ndo perderem de vista a necessidade de transporem recursos puramente magicos
para a esfera moral. Neste sentido, os julgamentos estéticos sobre a obra de arte, ndo devem
apenas se vincular & magia, mas aos valores, moral e convencionalmente orientados em um
campo da arte. Isso ocorre de tal maneira, que os individuos desapropriados de competéncias
necessarias para julgar e incapazes de movimentarem as convengdes objetivas para a
interpretacdo de alguma obra de arte, se tornam leigos e também profanos —, tanto no sentido
de ignorantes de uma religido, ou de estranhos, ao sagrado e ao corpo dos administradores do
sagrado (BOURDIEU, 2007b, 43). Por extensdo, a teoria da crenca de Bourdieu indica o
seguinte: aquilo que ndo se consolida como religido, é reduzido a magia, cujo sentido
pejorativo estd em considerd-la como “inferior” e “profana”. Varias religides antigas,
“primitivas”, e at¢é mesmo outras religides contemporaneas, sao tidas como “inferiores” e
“profanas”, quando os seus sistemas desafiam a autoridade e os poderes simbolicos de outras
crencas e religibes muito mais consolidadas e socialmente mais amplas (por exemplo, o
Judaismo, Isla e, no caso principal do Ocidente, o Cristianismo). Na arte, processos similares
ocorrem, quando o0s canones sao tidos como superiores aos trabalhos artisticos de menor
valor.

E preciso, porém, ter certo cuidado nesta discussao, pois se, para Bourdieu, aquilo que
é socialmente rechacado é passivel de ser visto como profano, a0 mesmo tempo, € preciso

registrar uma observacdo complementar, encontrada na sociologia de Raymond Boudon:

Alguns teéricos mais prudentes, como Durkheim e Weber, sobretudo, observaram
que a magia fornece uma interpretagdo do mundo que nada tem de irracional, em se
tratando de sociedades ou de meios sociais em que o0 pensamento cientifico é
desconhecido. Contudo, o primeiro movimento do observador ocidental impregnado
de pensamento cientifico € o de considerar as praticas de magia como estranhas e
irracionais (BOUDON, 1995, p. 50).

A passagem acima, descrita por Boudon, revela que uma parte do conceito de magia,

nas ciéncias sociais, é fruto de determinismos, preconceitos e sociocentrismos de muitos
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pesquisadores, 0 que ndo é necessariamente, o caso de Bourdieu. Ao dizer que uma sociedade
julga certas expressdes artisticas como “profanas”, a sociologia bourdieusiana ndo afirmou
que o funcionamento seriam inferiores aquelas criacGes artisticas tidas como “sagradas”, em
determinada cultura. No entanto, faltou em Bourdieu, uma abordagem mais focada na analise
em como as expressdes artisticas, julgadas profanas, sdo racionalmente orientadas, em uma
sociedade. Neste ponto, a perspectiva de Boudon avangou melhor quando deu um espago para
0 papel da racionalidade nas expressdes dos individuos, a revelia de uma sociedade e suas
convencoes estéticas. Uma explicacdo ainda mais aprofundada sobre a racionalidade e suas
capacidades de orientar a defesa sobre obras de arte mais sagradas, em detrimento de outras
profanas, pode se aproximar das medidas de precaucdo por parte dos individuos, trabalhadas
por Jon Elster:

No momento 1, um individuo quer fazer A no momento 2, mas antecipa que, quando
2 chegar, ele talvez queira fazer ou faca B, a ndo ser que algo o impeca. Nesses
casos, 0 comportamento racional no momento 1 pode envolver medidas de
precaucdo para impedir a escolha de B no momento 2 ou, pelo menos, tornar essa
opcdo menos provavel (ELSTER, 2009, p. 16-17).

Em sua Otica a respeito do papel da crenca, Bourdieu considera a sacralizacdo dos
objetos, discursos e representacdes, ligada a personificagdo da autoridade e da lideranca, na
sociedade. Ha, portanto um “mistério do ministério” nesse processo, ou seja, a alquimia da
representacao, “através do qual o representante constitui o grupo que o constitui”. De acordo
com essa perspectiva, um sacerdote ou um artista podem se consolidar quando se tornam
porta-vozes e assumem o poder pleno para falar e agir em nome do grupo que Ihes consagrou.
Além do mais, nos escritos bourdieusianos, as condigdes para o0 agente tornar-se sagrado,

estaria em relagdo com a propria linguagem autorizada, entenda-se:

Grupo feito homem, ele personifica uma pessoa ficticia, que ele arranca do estado de
mero agregado de individuos separados, permitindo-lhe agir e falar, através dele,
“como um Unico homem”. Em contrapartida, ele recebe o direito de falar e de agir
em nome de um grupo, de “se tornar pelo” grupo que ele encarna, de se identificar
com a fun¢do a qual ele “se entrega de corpo e alma”, dando assim um corpo
biol6gico a um corpo constituido. Status est magistratus, “o Estado sou eu”. O
entdo, o que da no mesmo, 0 mundo é minha representacdo (BOURDIEU, 2008b,
p.83).

Os argumentos acima, de Bourdieu, ainda possuem forca para a explicacdo parcial
sobre mundos da arte, haja vista o paralelismo entre eles e as afinidades eletivas, tragados por

sua teoria da crenca, ndo menos importantes ao considerarem a figura do lider religioso como
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exemplo de alguém semelhante a figura do artista de renome. Tal analogia é valida, em um
mundo marcado por diversas celebridades que trabalham com arte, desfrutam de fas e
possuem centenas, milhares, e até mesmo, milhGes de seguidores. Nas redes sociais,
centralizadas pelo Facebook, Twitter, Instagram, Snapchat, Whatsapp, dentre outros recursos
e aplicativos, ha diversos exemplos capazes de projetar a legitimacdo de artistas e seus
trabalhos. Some-se a esses processos a emergéncia que Varias comunidades virtuais
alcancaram e definiram, sobre o senso de localidade de seus atores, a0 mesmo tempo em que
se relacionam com a internet sob um tipo de “rede global”, ainda que muitas das suas formas
de acesso ndo sejam globais (APPADURALI, 2010, p. 198; CASTELLS, 2003, p. 142).

A presenca e o impacto de elementos sagrados e profanos, em uma sociedade, além de
fornecerem implicacOes para a arte, podem referendar parte da contribuicdo de Bourdieu, ao
mesmo tempo em que podem concordar com a seguinte consideracdo de um autor como
Mircea Eliade: mesmo os individuos profanos podem conservar vestigios do comportamento
religioso, ainda que tais comportamentos possam se esvaziar de significados religiosos
(ELIADE, 2013, p. 166). Entretanto, é fundamental ressaltar que a conservagao de elementos
comuns a religido, pode torna-la semelhante, mas ndo idéntica a arte, posto que “uma
associagdo com Deus ndo ¢ substituivel por nenhuma outra”, como bem o disse Bruno Latour
(2012, p. 61), ou que “ndo se pode julgar da mesma maneira as praticas magicas do primitivo
australiano e as do ocidental que pretende torcer pequenas colheres apenas pela sua forca de

vontade”, como afirmou, certa vez, Raymond Boudon (2008, p. 70).

103 — As experiéncias artisticas, os julgamentos estéticos e as proprias obras de arte (de
pintores, compositores, cineastas, dentre outros) se assemelham a religido porque se
vinculam a consagrac0es, transfiguracdes e transubstanciacdes, e que, acima de tudo,
transformam os mundos da arte em um espaco de celebracao de artistas, tomados como seres
intocaveis, miticos, e tornando boa parte de suas criacdes, bases para a orientacdo de

estados conscientes e decisdes racionais.

Embora a arte as vezes pretenda se constituir como um fim em si (DANTO, 1999, p.
215), é preciso lembrar que além da objetividade ontoldgica das coisas e suas possibilidades
de conexdo com 0s atores sociais, existem estados da consciéncia, capazes de interpretar,
transfigurar e transubstanciar as crencas dos individuos. Esse processo deve considerar o
vinculo entre as pessoas e as obras de arte para que o julgamento estético se efetive e tome

determinadas experiéncias como artisticas. Para isso ocorrer, € preciso que os individuos
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tomem operacdes da racionalidade e elementos intencionais de suas consciéncias. Neste

patamar de critica, € justo falar, inclusive, em uma consciéncia estética, uma vez que:

Se as interpretacOes sdo 0 que constitui as obras, ndo ha obras sem elas, e as obras
sdo malformadas quando a interpretacdo € errada. E conhecer a interpretagdo do
artista é, de fato, identificar o que ele fez. A interpretagdo néo é algo exterior a obra:
obra e interpretacdo surgem juntas na consciéncia estética. Como a interpretacéo é
inseparavel da obra, ela é inseparavel do artista, se ela é obra do artista (DANTO,
2014, p. 80).

A teoria social que tenha a estética como ponto para a analise, de fato precisa
considerar a crengca um componente importante, sobretudo se a producdo de valor ndo € o
Unico recurso explicativo da arte. E possivel, alids, considerar que a obra de arte estd
intimamente relacionada a individuos e instituicbes no processo envolto por julgamentos que
abarcam estados da consciéncia e racionalidades especificos. Em Bourdieu, as capacidades de
ndo se ater a questdes econdmicas e materiais da obra de arte, é defendido nas suas
possibilidades da alquimia social e, consequentemente, simbdlica. A alquimia simbdlica é
carregada pela magia e sacralizagdo, necessarias para a constituicdo social da obra de arte
(BOURDIEU, 2008a, p. 29), mas diferentemente de Bourdieu, € importante ampliar o
impacto da consciéncia, sobretudo ao entender que esta pode ser vista como uma consciéncia
estetica.

Apontar semelhancas entre a arte e a religido é um procedimento enriquecedor, haja
vista algumas conexdes entre as condigcdes religiosas do profano serem encontradas nas
experiéncias artisticas. Na religido, as vezes uma proximidade excessiva entre aquilo que se
pretende divino e 0 mundo cotidiano, pode, na verdade, se converter em ameacga para a
propria garantia do poder —, seja este politico, econémico, religioso, simbolico, sobretudo
quando se corre o risco de vulgarizacdo da propria obra de arte e dos elementos sagrados, por
parte dos seus fiéis. Ndo é por acaso, que quando do apagamento de certas fronteiras entre o
sagrado e o profano, muitas institui¢des religiosas chegaram a “podar o espirito com a tesoura
da rigidissima disciplina, para aparar todas as exuberantes proliferacBes da imaginacédo
popular” (HUIZINGA, 2013, p. 280). Aplicando tais consideracdes para a arte, ver-se-a que a

existéncia do profano, além de forte, demanda maior atencdo sociologica.

104 — A profanacdo ndo sé é marcante para a arte, como profanar significa a abertura da
forma especial de negligéncia, capaz de ignorar a separacdo e o afastamento das coisas

sagradas com a de um mundo ordinario.
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Vem a tona a seguinte questdo: em que medida, a arte e o julgamento estético, se
tornam um caso de profanacdo ou apenas da secularizagdo das experiéncias e das convencdes
artisticas? As contribuicGes de Bourdieu sobre o sagrado e profano, sdo significativas para o
estudo sobre o julgamento estético da arte, mas elas ndo devem guiar somente o mundo da
dominacdo, da distin¢do, tampouco da necessidade do julgamento estético, como base do
valor social. Diferente disso, Elster demonstra como outras condi¢des para julgar que néo
dependem das disposicdes duraveis e transponiveis, podem ajudar os individuos a lidarem
com o fato de que certos julgamentos sociais sdo balizados sobre uma crenca minoritaria,
mesmo que 0s seus possiveis beneficios sejam duvidosos.

E possivel que alguém julgue e depois opte por trabalhos artisticos, muito mais por
razdes dos seus interesses e de sua fruicdo, do que pela necessidade da aprovacdo da maioria
das pessoas. Existem apreciadores, consumidores e artistas que se voltam para trabalhos mais
especificos, por tentarem lidar com obras “que sdo boas como obras de arte, em oposicéo a
obras que sdo boas como propaganda ou obras que lhes trardo muito dinheiro ou prestigio”
(ELSTER, 2009, p. 227). Entretanto, os individuos ndo precisam se interrogar até que ponto,
suas escolhas e os julgamentos das outras pessoas séo tecnicamente validos, para considerar
suas obras escolhidas como “de qualidade”. 1sso pode interessar muito a teoria da estética do
que a teoria social, ou a teoria socioldgica, pois ndo had uma garantia de que todos o0s
julgamentos estéticos baseados sobre crencas e intencionalidades levardo os individuos aos
melhores beneficios, sociologicamente falando. Em determinadas situacdes, aprovar e colocar
a obra de arte na posicdo favorita pode trazer estigmas, rotulos e deboches a um individuo que
julgou, de maneira favoravel, certo trabalho artistico.

N&o bastassem 0s comentarios acima, existe um desdobramento fundamental para se
refletir o papel da crenca entre os julgamentos estéticos, e ele aparece naquilo que Giorgio
Agambem diferencia como secularizacéo e de profanacdo. Se a religido ou a arte sdo capazes
de promoverem uma secularizacdo, é possivel pensa-las como a remocdo das coisas e 0
deslocamento de suas forcas, de um lugar para outro. De acordo com Agamben, a
secularizacéo consiste na transmutacdo politica, em vez da mudanca e ou da critica profunda
das relacbes de poder. Por outro lado, a profanacdo realmente pode ser encontrada na religido,

como também na arte, a ponto de, em ambas, o ato de profanar, implicar:

[...] por sua vez, uma neutralizacdo daquilo que profana. Depois de ter sido
profanado, o que estava indisponivel e separado perde a sua aura e acaba restituido
ao uso. Ambas operacdes sdo politicas, mas a primeira tem a ver com o0 exercicio do
poder, o que é assegurado remetendo-o0 a um modelo sagrado; a segunda desativa os
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dispositivos do poder e devolve ao uso comum 0s espacos que ele havia confiscado
(AGAMBEN, 2007, p. 68).

Diante dos pontos encontrados em Agamben, € sabido que o deslocamento da arte para
outros mundos, nem sempre consiste no gesto de profanacdo. Na realidade, a criacdo artistica,
as vezes deixa de ser consagrada apenas em certos espagos, mas é absorvida em outros.
Assim, o artista ligado a sua criagdo, pode se converter na figura ainda mais celebrada e
seguida, dentro de outros mundos da arte. No sentido mais estrito, € bem provavel que a de
arte, quando assinada por alguém, corra o sério risco de ndo se tornar profana, sobretudo
quando a pessoa, grupo ou instituicdo que a assinou ja é alguém conhecido. Isso vale para o
caso de Fonte, quando apenas ao ser apropriada e assinada por R. Mutt, sofreu um grande
rechaco por parte de criticos e organizadores da arte; mas ap0s receber a chancela de Marcel
Duchamp (e aqui Bourdieu tem razdo, ao destacar a importancia da assinatura / grife no
processo de crenca e legitimacdo para o julgamento estético), passou a ser consagrada, em

varios mundos da arte.

105 — Afirmar que convencgdes e processos criativos da arte estdo bastante imbuidos de
mensagens politicas, ironias e criticas, ndo s6 € comum como € basilar na arte. Porém, tal
afirmacdo ndo garante, sob o ponto de vista tedrico, que essas mesmas criacdes artisticas
serdo profanas e imunes aos julgamentos estéticos interessados em consagra-las, nos mundos

da arte.

Um trabalho como MIJE, atribuido a Paulo Bruscky (FIG. 19), realmente possui
varios recursos comuns aos de uma condicdo profana da experiéncia estética, em sua ironia,
deboche, e outros recursos mais técnicos do ready made performado, aplicado em um espaco
publico. Porém, ao receberem assinaturas, ao se tornarem conhecidos, reconhecidos, e ao
circularem em mundos da arte de certo peso institucional / social, os trabalhos de Bruscky nédo
se efetivam puramente como criacdo do profano, pois o crescimento de sua visibilidade, por
parte de instituicGes, criticos e meios da imprensa, impede que isso se efetive. Assim, é
possivel que os trabalhos criados por Bruscky, consistam em uma forma de secularizagdo, em

vez de uma forma de profanacédo (FIG. 18):
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FIGURA 18 — MIJE. Paulo Bruscky (1982)
5o B ) )

Fonte:; Arte & Ensaios®

Em contrapartida, a escultura deixada no Calcad&o da praia de Copacabana, durante os
Jogos Olimpicos de 2016, esta mais disposta a ser vista como um caso de profanacao artistica,
pois além de andnima, tal escultura de gelo carrega a critica contundente aos governos
nebulosos e aos rumos incertos do esporte e da educacdo, no Brasil. Note-se que mesmo
assim, a autoria e ou celebracéo focada na figura do artista, grupo ou instituicdo de arte, foram

dispensadas, elemento que a torna muito mais disposta a profanacao (FIG. 19):

% Disponivel em: <http://docslide.com.br/documents/paulo-bruscky.html> . Acesso em: 18 ago 2016.
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FIGURA 19 — Escultura de gelo com a palavra “legado”, ¢ deixada na orla de Copacabana, durante os

Jogos Olimpicos de 2016.

Fonte: Estaddo™

Em termos bésicos, o julgamento estético pode lidar com a existéncia de profanacdes,
tanto na religido quanto na arte, afinal, em ambas sdo necessarias praticas alinhadas com
aquilo potencialmente profano, ao mesmo tempo em que se depreendam julgamentos estéticos
capazes de reconhecer acdes de repudio, sobre instituicdbes e convencbes. Um dos
mecanismos para que a profanacdo ocorra se da por meio da crenca dos individuos, mas, ao
mesmo tempo, a arte profana deve ser entendida como aquela cada vez mais afastada e
independente da centralidade, tanto da consagracdo e da necessidade de ser aclamada pela
figura de algum artista, quanto da busca por referendar alguma instituicao.

Aqui, a arte andnima, de individuos anarquistas, de artistas dissidentes (Mavericks) e
inominaveis, é, de fato, uma criacdo mais disponivel a profanacéo; a despeito das vanguardas
capturadas e institucionalizadas pelos mundos mais seguros da arte, onde é possivel
identificar artes e artistas que migraram posi¢es outrora marginais, para outras mais centrais
e para programas, embora aparentemente espontaneos resultam no mais exato dos calculos
(BECKER 2008, p. 270; BURGUER, 2008, p. 137). Além do mais, se 0 autor pode ser visto
no Ocidente, como uma instituicdo moderna, cuja propriedade se vincula a figura do artista,

no mundo atual, o desafio de a arte se tornar profana, portanto, anébnima, parece ainda maior,

*! Disponivel em: <http://esportes.estadao.com.br/blogs/bate-pronto/escultura-de-gelo-com-a-palavra-legado-e-
deixada-na-orla-de-copacabana/>. Acesso em: 18 ago 2016.
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cada vez mais em que se apontam mundos da arte pulverizados pelo culto & personalidade e a
imagem.

Por mais que as pessoas cultuem trabalhos artisticos e artistas “menos convencionais”,
quando ha uma institucionalizacdo, a chance da profanacéo se reduz de maneira consideravel.
Se as pessoas pensam diferentemente, e acham, que um parangolé de Hélio Oiticica, exposto
no Museu Naciona, é sindbnimo da profanagdo artistica, isso pode até fazer um sentido
semantico, poético e socioldgico, para nutrir a crenca delas; porém, isso ndo possui qualquer
sentido préatico, do ponto de vista politico. Na verdade, se o julgamento estético dos
individuos é capaz de promover uma condicao paralatica sobre as obras de arte, as instituicdes
também o sdo, quando domesticam, tanto a figura do artista, como de suas obras de arte. E
6bvio que muitos individuos podem continuar a crer que, ap0s tantos anos e protecdes
institucionais, e da critica, Fonte é ainda uma obra politicamente profana, afinal, “a auto-
ilusdo ¢ um recurso do principio do prazer, ndo do principio de realidade” (ELSTER, 2009, p.
99). Porém, se a profanacdo é algo politico, 0 anonimato de seus espagcos mais prosaicos, € 0

seu lugar mais profundo e contundente (FIG. 20).

FIGURA 20- Cavalete andnimo e em alusdo ao governador do estado de Sdo Paulo, Geraldo Alckmin,
profanado e remetendo a figura do Governador com um escudo do Batalhdo de Choque, da Policia
Militar.

|52

Fonte: Diaspora Brasi

%2 Disponivel em: <https://diasporabr.com.br/tags/choque> . Acesso em: 19 ago 2016.
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5.4 O julgamento estético entre o carisma e o dom

“les visiteurs des classes populares sont bien placés pour savoir que [’amour de [’art nait des

longues fréquentations et non du coup de foudre” (Pierre Bourdieu — L’amour de L’Art).

O dltimo topico deste capitulo foi desenvolvido para ressaltar que o julgamento
estético apresenta outro elemento exercido por meio da crenca: o carisma. Este, além de
importante, € pertinente para a observacdo dos artistas, publicos consumidores, criticas e
outros agentes do campo. Na sociologia bourdieusiana, a no¢do de carisma é fundamental e
revela um modo de transformacdo da crenca e do poder. Nesta linha argumentativa, é
importante entender que desde as sociedades antigas, existem casos de figuras carismaticas,
cuja funcdo mais tipica e emblematica aparecia na figura dos profetas. O carisma é condicao
social fundamental em épocas e culturas distintas, e em momentos cronologicamente mais
recentes, € possivel considerar o processo de legitimacdo da arte, da autoria, ou daquilo que
muitos sociélogos chamam de arte de artista®®, em torno das transformacdes de artistas em
individuos carismaticos, bem como participes do processo de violéncia simbélica>.

Para Bourdieu, o carisma anda em compasso com relagdes de dominacdo e de
submissdo, que apos serem transfiguradas, se tornam relacGes afetivas (BOURDIEU, 2013, p.
170). Tal argumento € anadlogo, ao de Max Weber, ao considerar o poder carismatico em
expansdo, “logo que a dominagdo esta assegurada e, sobretudo, assim que assume carater de
massa” (WEBER, 1994, p. 166). Em termos mais atuais, quando a forca de varios artistas,
convertidos em grandes celebridades é notada, suas presencas e outros tipos de contato a
distancia, sdo capazes de mover e comover diversos fas e seguidores, na medida em que
promovem efeitos do proprio carisma no mundo social.

De maneira semelhante a de Weber, Bourdieu compartilnou o interesse em tratar os
modos de dominacdo na arte para além de fatores puramente racionais, e assim, levou em
conta outras caracteristicas irracionais. Por outro lado, isso ndo levou Bourdieu a especificar
tanto os desdobramentos da racionalidade, como Weber o fez, pois o carisma e,
consequentemente, o poder carismatico, se tornaram, na teoria bourdieusiana, 0s principais
instrumentos de irracionalidade da sociedade moderna, paradoxalmente vistos como

fundamentais para o estabelecimento de outros valores racionais. Ao se voltar para um

%% Por exemplo, Norbert Elias (1995) e Janet Wolff (2001).

>* Esse paralelismo foi tdo importante, a ponto de Bourdieu considerar, em A Economia das Trocas Simbdlicas, a
oposic¢do entre lectores e autores, homologa a oposicéo entre os sacerdotes e o profeta de origem (BOURDIEU,
2007h, p 126).
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elemento como o carisma, a teoria bourdieusiana se filia a concepcdo mais interessada em ver
a sociedade por meio das experiéncias da religido e da arte, igualmente pautadas por

experiéncias irracionais. Ao mesmo tempo, é importante salientar que:

O “carisma” seria uma forga “especificamente irracional” na medida em que se
constituia como “alheio a todas as normas”, Era isso que fazia dos movimentos
carismaticos o maior elemento revolucionario na historia, a fonte mais potente de
novas formas de racionalizagdo (GIDDENS, 2001, p. 55).

Na teoria da crenca de Bourdieu, o carisma se articula como forma de ideologia, a
ponto de ser possivel como ideologia carismatica, cuja origem se encontra na propria crenga
dos agentes sociais, em torno de uma obra de arte. Por consequéncia, a ideologia carismatica
aparece como aquela “que orienta o olhar em dire¢do ao produtor aparente — pintor,
compositor, escritor — em poucas palavras, em direcdo ao autor, impedindo o questionamento
do que autoriza o autor, do que a autoridade de que o autor se autoriza” (BOURDIEU, 2008a,
p. 21-22). Diante desses argumentos, a sociologia bourdieusiana percebeu que o valor de uma
obra de arte ndo deve ser buscado apenas em sua raridade material; muito pelo contréario: é a
partir da raridade do produtor (e toda construcéo de seu carisma) que se encontra o principio
de producdo da raridade de um produto. Ou seja, € muito além das questdes biologicas do
individuo (portanto, através de sua posicdo de reconhecimento, e de converter algum artista
em “genial”, “talentoso” e ou naquele “que possui um dom”) que o artista passa a angariar
julgamentos positivos dos seus proprios apreciadores, e realmente se efetiva por meio do
aparato de dominacéo e reproducao artisticas.

E também inegéavel que os escritos bourdieusianos tratam a ideologia carismatica sob
uma serie de valores socialmente orientados. De maneira mais especifica, quando muitas
pessoas e instituicGes naturalizam os privilégios daqueles que dispdem de melhores condicdes
de aprender e julgar esteticamente, existe 0 argumento disfarcado de “mérito”, “esforgo
individual”, bem como o do verdadeiro “amor pela arte”, algo que é falsamente apresentado
como gratuito e desinteressado. Julgamentos assim, segundo Bourdieu, se tornam
instrumentos para a manutencdo e suavizagdo de varias desigualdades sociais, 0 que ainda ndo
parece o bastante, caso se pense como em Weber e Bourdieu situam o dom de modo decisivo
na sociedade e em seus mecanismos de dominacdo e de reproducdo, acrescidos a desigualdade
social.

A teoria de Bourdieu salienta que o dom é mais um componente indispensavel para a

“sociodiceia burguesa”, capaz de considerar que certos individuos ndo ‘“chegaram aonde
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chegaram” pelo fato de apenas estudarem ou treinarem certas habilidades, e sim porque
receberam algo sobrenatural, levando-os a realizacdo de suas profissées com mais facilidade
do que a maioria das pessoas. Sendo assim, 0 “génio do esporte”, aquele que possui 0 “dom
da oratoria”, alguém que recebeu a “vocagdo religiosa”, ou aquele que se tornou um masico
virtuoso, podem ser tomados como exemplos marcantes para esses tipos de interpretacéo
social (BOURDIEU; DARBEL, 2007, p. 164; BOURDIEU, 2010, p. 100; BOURDIEU, 1993,
p. 36). Somada a proximidade de sua teoria com a de Weber, as reflexdes de Bourdieu acerca
do dom, também podem ser vistas em proximidade as de Howard Becker, no fato de, tanto o
primeiro quantoo segundo reconhecerem que varios participantes da criacdo da arte e varios
membros da sociedade em geral, creem no fazer artistico como algo capaz de requerer
“talentos especiais, dons ¢ habilidades”, 0s quais pouquissimas pessoas possuem. Além do
mais, o dom é uma condicéo especifica, caso se leve em conta que os individuos, instituicdes
e grupos podem crer apenas na capacidade de poucas pessoas em possuirem elementos
suficientes para, de fato, merecerem o titulo de artistas (BECKER, 2008, p. 14).

Em virtude de sua escrita na lingua inglesa, o conceito de dom, é tomado em Becker
como gift, portanto, uma expressao que amplia ainda mais seu significado, ao aproxima-lo
sinbnimo de presente. Neste sentido, 0 dom pode ser entendido ndo apenas como algo que se
é recebido, que se ganha, ou até se pde, como um tipo de dadiva. E possivel dizer que o dom,
assume um carater magico e ndo menos interessante ao estudo da sociologia beckeriana. Ao
mesmo tempo, a abordagem de Bourdieu € enfatica, ao argumentar que muitas pessoas nao
apenas creem no dom de artistas pelo “talento” e “genialidade”, como também pdem esses
bens simbdlicos a frente de questdes financeiras, através das quais um cantor, compositor,
pintor e ator, poderiam aparentemente priorizar.

E possivel notar que apesar de a arte estar profundamente orientada sobre a economia
dos bens simbdlicos, segundo Bourdieu, esta mesma economia é, na verdade, uma economia
“anticcondémica”, quando se torna capaz de impor maneiras mais especificas de perpetuar
“uma fé coletiva no valor do universal, que ndo passa de uma forma de ma-fé (no sentido
sartriano de mentira a si mesmo) individual e coletiva” (BOURDIEU, 2001, p. 235). Como
prova da dominacdo, distingdo e desigualdade social, o carisma e o dom também podem ser
entendidos como um projeto de “ma-fé”, capaz de esconder todos 0s seus mecanismos de
injustica social e de recursos necessarios para o julgamento estético mais apropriado.

Sobre o dom e sua naturalizagdo como um tema, Bourdieu e Becker concordam em
considerar a forca existente nas instituicdes sociais e suas possibilidades em interferir no

processo de construcdo das diferencas entre “aqueles que julgam a arte” e “aqueles que
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possuem talentos suficientes para compor uma obra genial”. Em um exemplo polémico, no
programa Altas Horas, da Rede Globo, a frase de Ed Motta pode mostrar, 0 quéo a crenga no
dom se torna ferramenta de profunda arrogancia: “Quem sabe faz, quem nao sabe ensina, e
quem nem isso consegue, vira critico™”. Visto pelo aparato de Bourdieu, a frase de Ed Motta
pode ser considerada uma prova do julgamento estético elitista e pedante, pois sem critica e
todo um campo de esforgos para legitima-lo, seu éxito na carreira seria provavelmente mais
dificil, quicad um fracasso.

As observacdes sobre o carisma e 0 dom, ganham ainda mais contornos, quando a
sociologia de Bourdieu considera a arte um lugar constituido por longos processos de
aprendizado e estabelecimentos efetivos na vida dos individuos, em vez de um simples coup
de foudre. Por consequéncia, 0 dom ndo é visto por Bourdieu, como uma parcela inata,
tampouco sobrenatural, mas é resultado da educacdo marcada por arbitrarios e pela
determinacdo de individuos habilidosos e competentes na construcdo da obra de arte; ao
mesmo tempo em que o dom tambem privilegia os escolhidos dentro do campo de producdo
cultural. Através dessas criticas, uma das passagens iniciais de Bourdieu, em A Distin¢éo, €

esclarecedora:

Contra a ideologia carismética segundo a qual os gostos, em matéria de cultura
legitima, sdo considerados um dom da natureza, a observacdo cientifica mostra que
as necessidades culturais sdo um produto da educacdo: a pesquisa estabelece que
todas as praticas culturais (frequéncia dos museus, concertos, exposicdes, leituras,
etc.) e as preferéncias em matéria de literatura, pintura ou masica estdo estreitamente
associadas ao nivel de instrugéo (avaliado pelo diploma escolar ou pelo nimero de
anos de estudo) e, secundariamente a origem social (BOURDIEU, 2013b, p. 9).

106 — Os argumentos de Bourdieu sobre o carisma e o dom séo esclarecedores, mas a critica
de arte e o julgamento estético ndo devem se tornar apenas um recurso de legitimacao do

campo.

A importancia, dada por Bourdieu, a0 mesmo tempo em que o papel das instituicdes,
enfatizado na sociologia de Becker, podem demonstrar que a critica (e essa ndo sO a
especializada pela imprensa, como também movida pelas opinides de individuos) é um
componente indispensavel do julgamento estético, porque ndo apenas reforca o dom e o
carisma de uma personalidade, mas pode ver uma série de pontos cegos na obra do artista, e
aped-los de certos pedestais intocaveis. Isso é ainda mais certo quando se pode perceber as

pessoas que vivem hoje em claro contato com as redes sociais e as possibilidades destas, ao

% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Y onnlJHMtQY>. Acesso em: 26 ago 2016.
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mesmo tempo, sacralizarem personalidades e celebridades da arte, como também de as
rechacarem. Em uma matéria da pagina Quebrando o Tabu, encontrada no Facebook, que
trazia como destaque alguns nomes de artistas performaticos, considerando-os de maneira
bem oportuna, “quebradores de tabu da musica brasileira” (sic), onde alguns comentarios de
internautas tiraram, inclusive, o foco da postagem em questdo, quando um usuario da rede
social citou um episodio polémico atribuido ao artista Johnny Hooker (e a sua relagdo com 0s
simbolos do candomblé), o que deu aquele internauta, algumas curtidas na pagina propria
pagina do Facebook (FIGS. 21 E 22):

FIGURAS 21 e 22 — postagem da pagina do Facebook, Quebrando o Tabu, e alguns comentarios
criticos a respeito de Johnny Hooker.

- Quebrando o Tabu
;; de feverairc %)

Vestidos, saias, turbantes, maquiagem, sensualidade... Somado a isso,
frases, discursos e apresentacées que ecoam como uma bomba para
alguns membros da conservadora tradicional familia brasileira. Os novos
quebradores de tabu da musica brasileira sao: Liniker, Johnny Hooker,
Filipe Catto, Jaloo, Rico Dalasam.

5 Cantores Brasileiros Contemporaneos Que Brincam
Com A Feminilidade, Sim Senhor! | eai 2¢

Vestidos, saias, turbantes, maquiagem, sensualidade e, por vezes, agudos capazes
de impressionar toda uma orquestra, inclusive as sopranos. Somado a isso, ...

E 1.BR
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Guilherme Celestino ndo conheco mio bem os outros, mas Johnny Hooker &
apropriader cultural, tipo uma Miley Cyrus brasileira. Militantes do movimento
negro ja até discutiram com ele por conta disso.

Curtir - Responder - #2779 - 24 de feversiro 25 16.06
~ Ocultar 58 resposias
Beatriz Taramis Rosa Otsuka Eu gosto das musicas dele! Mas ndo

sabia desse lance da apropriacdo cultural! Pode explicar a historia
melhor ?

Curtir - Responder - €3 14 - 24 de fevereiro as 161

. Guilherme Celestino Beatriz, ele usa elementos das religides afros
em suas musicas sem ter nenhuma ligacdo com elas. Quando
militantes do movimento negro o questionaram, perguntando sobre
sua ligacgo sobre tais religides, ele mandou procuraram no dicionaric
0 que € alegoria, meio gue comparou elementos de religides afro com
fantasias artisticas e deu show de academicismo com os militantes.

Curtir - Responder - €3 14 - 24 de feversiro as 16:18

. Guilherme Celestino religides africanas sdo demonizadas e
perseguidas por brancos desde sempre, entdo se um branco qualguer
comeca a usar essa religido pra vender, o minimo direito que pessoas
afrodescendentes tem & de questionar. Quando € negro usando
coisas de sua origem, todo mundo vira a cara. Quando € um
branguinho vira "cool”.

Curtir - Responder - ¥745 - 24 de fevereiro as 17:13 - Editado

- Guilherme Celestino Enquanto tem negro sofrendo bullying na
escola, sendo atacado e agredido por usar elementos da cultura
negra/airicana, tem branco lucrando com isso. E querem que a gente
aceite. Nem fodendo!

Curtir - Responder - 739 - 24 de fevereiro a5 16:34 - Editado
Fonte: Facebook™

Tanto o0 exemplo de Ed Motta, como o de Johnny Hooker, demonstram que o carisma
pode mover a necessidade do dom para o0 movimento de disposicdes objetivas, esperadas e
reconhecidas pelos agentes do campo. Esses pontos sdo fortes condi¢cdes para o julgamento
estético e referendam parte da teoria de Bourdieu. Mas, a0 mesmo tempo, muitas opinides do
publico sdo acionadas por meio de decisdes racionais ao percorrerem posi¢oes mais plurais e
complexas, em tempos de redes sociais, onde a cada dia, novas polémicas ocupam as
timelines de milhdes de pessoas. Dentro disso, 0 carisma de varios artistas € diretamente
atacado em suas proprias paginas, reunindo videos de protestos, imagens, compartilhamentos
de textos, emprestados por consumidores da arte e até mesmo por um jornalismo mais

especializado.

% Disponivel em: <https://www.facebook.com/quebrandootabu/posts/10505420516688482fref=nf>. Acesso em:
26 ago 2016.
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Segundo escritos de Bourdieu, 0 dom ndo pode ser visto como algo desprovido do
interesse, pois mesmo quando pessoas consideradas generosas julgam de maneira positiva um
trabalho artistico e acreditam no talento do artista, muitas vezes, elas também dispdem de
interesse em validar suas opiniGes. Bourdieu argumenta que € preciso considerar a existéncia
do dom como algo formador da realidade social dos individuos, que também encontra na
crenca pela arte e em seu proprio amor, outros aspectos irracionais, misticos® e independentes

da justificativa utilitarista. Desse modo:

Para se compreender adequadamente o dom, é indispensavel afastar-se ndo s6 da
filosofia da consciéncia, que considera como principio de toda acdo uma intencao
consciente, mas também do economicismo que ndo conhece outra economia que a
do célculo racional e do interesse reduzido ao interesse econdémico (BOURDIEU,
1996, p. 10).

Bourdieu critica duas bases tedricas utilizadas nesta tese: tanto uma filosofia da mente,
cuja consciéncia aparece de maneira central; quanto o individualismo metodolégico, cuja
racionalidade aparece como o0 seu mecanismo mais decisivo. Na teoria bourdieusiana, o dom é
considerado a prova de transfiguracdo do capital econémico em capital simbolico, mas, ao
mesmo tempo, é a transfiguracéo que torna o dom uma espécie de “falsa moeda”, através dos
julgamentos que os individuos tomam como legitimos, em suas relagdes com determinadas
obras de arte, em vez de outras. A legitimacdo de uma obra de arte s6 é possivel tambem
porque existem condi¢bes de illusio, um jogo, onde as pessoas ja surgem dentro dele e
precisam da crenca para joga-lo. Nesas combinacdes, 0s escritos bourdieusianos reconhecem
0 dom como uma espécie de dupla verdade, pois ao passo que julgar o artista e suas criacoes
consista no gesto para além de qualquer légica egoista, calculista, consciente e racional, ao
mesmo tempo, o dom jamais exclui, por completo, a l6gica da troca.

E importante lembrar que vérios argumentos comuns & teoria da crenca de Bourdieu,
ainda permanecem importantes para 0 entendimento que as questbes genéticas sao
insuficientes para justificar os tipos de dons, genialidades e talentos. Ao admitir e concordar
parcialmente com os argumentos de Bourdieu, ndo se deve, porém, invalidar e ignorar o papel
dos fatores biolégicos na producdo da arte e nas proprias experiéncias estéticas dos
individuos, haja vista a importancia do nome de John Searle e suas reflexdes sobre o papel da

consciéncia nas acdes humanas.

7 Ao pensarmos no misticismo, lembremos que o termo “mistico” descende do grego “e nos remete aos
mistérios que sO os iniciados conheciam. Segundo a literatura mistica judaica e cristd, apenas alguns poucos
conseguem ver a face divina sem perecer. Depois disso, t€m suas vidas transformadas. Essa ‘visita’, como diz a
tradicio ortodoxa cristd, faz o mistico transfigurar ou ‘taborizar’” (PONDE, 2015, p, 20).
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Ao longo desta tese, tem sido demonstrado como as propriedades objetivas do mundo
fisico compBem parte significativa do julgamento estético. Ao mesmo tempo, quando 0s
individuos se apegam a justificativa de que “Mozart era um grande musico porque tinha um
dom”, tais argumentos sdo insuficientes, do ponto de vista técnico, ainda que fagcam sentido
sociologicamente para a maioria dos atores sociais. Se isso acontece, 0s julgamentos faréo
sentido para a consciéncia das pessoas que julgam e os ajustam entre mente e mundo, ao
desenvolverem o trago da percepcao, da consciéncia do julgamento estético, que se forma
como uma transagdo causal e intencional entre mente e mundo (SEARLE, 2002, p. 124).

Boa parte dos julgamentos estéticos, além de recorrer a experiéncias conscientes, se
orienta por efeitos da mente, em seu sentido biolégico, mesmo que também se desdobrem por
meio de futuras decisdes sociais, intimamente ligadas a outras bases da racionalidade. Ao
mesmo tempo em que a filosofia da mente de Searle se mostra muito atenta as questfes da
consciéncia e intencionalidade, o argumento seguinte, encontrado em Norbert Elias traz

contribuicdes decisivas para uma analise a respeito do dom e do julgamento estético:

Se dizemos que uma caracteristica da pessoa é inata, queremos com isso dizer que é
geneticamente determinada, herdada biologicamente da mesma maneira que a cor
dos cabelos ou dos olhos. Mas € simplesmente impossivel para uma pessoa ter uma
propensdo natural, geneticamente enraizada, de fazer algo tdo artificial como a
musica de Mozart (ELIAS, 1995, p. 31).

107 — N&o se deve ignorar o peso de elementos bioldgicos no julgamento estético. No
entanto, € preciso estabelecer limites sobre o0s seus efeitos, pois 0s aspectos bioldgicos nao
S0 0s mais decisivos para a construcdo social das habilidades e técnicas, exigidas no fazer

artificial da arte e dos julgamentos estéticos.

Ao trazer exemplos, é fundamental perceber que a deficiéncia de Henri de Toulouse-
Lautrec pode ndo ser tdo complicadora para os mundos de sua pintura, como outras
deficiéncias de musicos como Nenéu Liberalquino e Michel Petrucianni (este altimo sofria de
osteogenesis imperfecta®®), desafiadoras e adversas, em um mundo da mdsica. A resposta que
alguém como Nenéu e Petrucianni tenham, pode ser ainda mais complexa, caso se pense em
seus trabalhos artisticos, suas novas técnicas, ajustes, e a elaboracdo de novas possibilidades

de execucdo de seus instrumentos (FIGS. 23 e 24).

*8 E uma rara desordem que apresenta Vérias caracteristicas fenotipicas, sendo algumas de suas manifestacdes
mais conhecidas: baixa estatura, escoliose, deformidades no cranio, esclera azulada, perda da audigdo, dentre
outros (BEARY; CHINES).
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FIGURAS 23 e 24 — Os musicos Nenéu Liberalquino (ao pioldo) e Michel Petrucianni (ao piano).

Fonte: Michel Petrucianni®

Os casos de Nenéu e Petrucianni séo provas de que os individuos, na realidade, podem
se deparar com uma série de dificuldades e quebra-cabecas, para o desenvolvimento técnico
de seus trabalhos artisticos e suas préprias decisdes / julgamentos estéticos. No entanto, a
medida que a superacdo de algumas dificuldades se converte em éxito, na carreira de um
artista, muitas pessoas 0 julgam como alguém que “chegou aonde chegou porque tem um
dom”, quando, na verdade, todo um processo de desenvolvimento técnico, pratico e
institucional, foi necessario para que suas obras fossem compostas. Estas percepcdes, ao

mesmo tempo, ndo excluem as observacGes de Bourdieu, Elias, Becker, Searle, Elster e

% Disponivel em: <http://brazilianmusic.com/neneu/>. Acesso em: 30 ago 2016.
® Disponivel em: <http://www.michelpetrucciani.com/>. Acesso em: 30 ago 2016.
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Boudon, mas o que diverge entre elas, sdo as combinacgdes entre esses fatos e os caminhos de
suas teorias; a0 mesmo tempo em que essas divergéncias ndo isentam todos eles em contribuir
para uma critica acerca do julgamento estético.

A teoria de Bourdieu é pouco voltada para outras formas de entender o dom fora da
ideia de que ele é irracional, pois podem existir mecanismos da irracionalidade no dom, a
partir de sentimentos dos individuos, mas isso € um dado incompleto, caso 0 dom apenas seja
situado no desdobramento da crenca. Como afirma John Searle, € um erro pensar questdes
como crenca e desejo segundo formas primarias da cogni¢do e da voli¢do, pois em ambas, ndo
se tem uma auto-referencialidade interna, a ponto de garantir e causar suas condigdes de
satisfacdo. O mecanismo da crenca pode referir-se a qualquer coisa, além daquilo que lhe
causou, mas, ainda assim, esse mecanismo ndo é suficiente para isentar a crenga de outros

procedimentos andlogos a consciéncia e a racionalidade.

Biologicamente falando, as normas primarias da Intencionalidade sdo a percepgdo e
a acdo, pois estas, por seu proprio conteudo, envolvem o organismo em relacdes
causais diretas com o ambiente do qual depende a sua sobrevivéncia. A crenca e 0
desejo sdo o0 que sobra quando se subtrai a auto-referencialidade causal dos
contelidos intencionais dos estados intencionais representacionais cognitivo e
volitivo (SEARLE, 2002, p. 145).

No processo constitutivo do dom, existem outros desdobramentos analogos a
consciéncia e a racionalidade, que tornam as relacdes entre educacdo, mente-corpo e mundos
da arte, fruto de algo muito além de qualquer vacuo social, “milagre”, ou coup de foudre. O
proprio pai de Michel Petrucianni, Tony, era musico, dono de uma loja de instrumentos
musicais e encorajou Michel em sua formacdo musical. Sociologicamente, as vezes, mesmo
minucias no ambiente, podem estimular a formac&o de habilidades e dire¢des da consciéncia
para a consciéncia na acao, isto é, para operacdes marcadas pela causalidade auto-referencial,
habilidades sensério-motoras, como também operacdes vinculadas a crenca, e, portanto,
marcadas por mais causas que podem transcender a propria experiéncia, quando incluem
informacGes exteriores das praticas.

Essas diferencas de estados na formacao das habilidades dos individuos que podem ser
vistas como dom, em mundos da arte, também abrangem questdes da racionalidade para a
orientacdo nos mundos da arte e formulacdo de decisdes estéticas dos artistas. Perguntado

uma vez se seu pai Bucky, o tinha influenciado, John Pizzarelli respondeu:

Na minha casa era sempre assim: havia uma guitarra no sofa o tempo todo. Por isso
eu estava sempre tocando. Foi assim que eu aprendi a tocar. Era s6 pegar a guitarra
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no sofa. As vezes meu pai aparecia para corrigir algum acorde e ia embora em
seguida®.

No caso de Nenéu, sua familia o encorajou desde cedo a participar de eventos musicais € 0
seu primeiro violdo, por exemplo, lhe foi presenteado por pessoas queridas.

Em uma andlise sobre a caixa preta do dom, pode-se observar que, nos mundos da arte,
ndo faltardo casos curiosos para se refutar o simples argumento de que alguém é esteticamente
genial porque possui algo praticamente sobrenatural. Django Reinhardt, por exemplo, revela
outras informacGes pertinentes a respeito desse topico: oriundo da etnia manouche (ciganos
muito presentes na Europa), Django viveu boa parte de sua vida em caravanas, desde sua
infancia, até mesmo ap0s se tornar reconhecido. Foi nas caravanas, onde ele comegou a tocar
violino e banjo-guitarra, ganhando depois, a vida nos arredores de Paris. Mas em 1928,
quando Django tinha dezoito anos, sua caravana pegou fogo, deixando-o a beira da morte e
com sequelas, sendo uma delas, a perda de movimentos de sua médo esquerda. Como
alternativa, 0 musico passou a tocar guitarra e incrivelmente, sua limitacao fisica o levou a
criar um novo metodo, alem de um estilo instrumental, capaz consagra-lo como um dos mais
importantes guitarristas de jazz (DREGNI, 2008, p.16).

FIGURA 25 — Django Reinhardt posando com sua guitarra. Detalhe para a cicatriz da queimadura na

mao esquerda do masico.

Fonte: Le Quecum Bar & Brasserie®”

%1 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=7YngQ5mu-Cw>. Acesso em 4 mar 2017.
®> Disponivel em: <http://quecumbar.co.uk/listings/events/11-aug-16-the-jon-miyawaki-duo-le-quecumbar/>.
Acesso em: 30 ago 2016.
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Muitos atores sociais terdo tudo para acreditar que alguém como Django € Unico
porque recebeu um dom artistico. Neste ponto, a teoria de Bourdieu leva para uma explicagdo
de que Django conseguiu migrar do violino para a guitarra, porque ja dispunha de um habitus
e também de uma hexis corporal, fundamentais para a reelaboragdo de seu programa artistico
e de suas convencdes estéticas. Mas o caso de Django pode ser visto para além do fato de suas
habilidades corroborarem o estabelecimento de qualidades socializadas pelo seu corpo. Suas
competéncias técnicas e habilidades devem ser vistas como mecanismos necessarios para
formar o estilo de Django, uma vez que o estilo é uma qualidade particular, como foi visto a

partir das contribuicGes tedricas de Arthur Danto.

108 — Os individuos elaboram crencas em torno de fatores e substancias para a justificacdo
de seus argumentos estéticos. Paralelamente, a substancia como a do dom faz completo
sentido para muitas pessoas e instituicbes, nos mundos da arte, porém, o dom néo apenas
consiste em um conjunto de elementos da irracionalidade. Para compreendé-lo, é importante
pesquisar como certas condi¢cbes da consciéncia e seus estados intencionais movimentam

julgamentos estéticos e suas ac¢des racionais no processo da crenca dos individuos.

O individuo pautado por crengas, ndo é enfeixado apenas por seus motivos irracionais,
pois sua condicdo ontologica é muito mais complexa e socialmente orientada por razdes

plurais. Uma vez que a operacdo de crer procura razdes e referéncias além da experiéncia,

[...] o homem da crenga vera sempre alguma outra coisa além do que vé, quando se
encontra face a face com uma tumba. Uma grande construcdo fantasmética e
consoladora faz abrir seu olhar, como se abriria a cauda de um pavéo, para liberar o
leque de um mundo estético (sublime ou temivel) e também temporal (de esperanca
ou de temor) [...]. O homem da crenca prefere esvaziar os tdmulos de suas carnes
putrescentes, desesperadamente informes, para enché-los de imagens corporais,
sublimes, depuradas, feitas para confortar e informar — ou seja, fixar — nossas
memorias, nossos temores e nossos desejos (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 48).

O conjunto de varias afirmacdes lancadas nesta se¢do corrobora o entendimento de
que os individuos creem no dom de um artista, 0 que é social e ontologicamente valido. Se
admitirmos que “a experiéncia de um juizo de valor ndo pode ser comunicada nem transferida
de uma pessoa para outra [...]. Ndo se pode ver nem ouvir pelos olhos ou ouvidos de outra
pessoa” (GREENBERG, 2013, p. 177), a0 mesmo tempo, algo como o dom n&o se reduz a

propria experiéncia individual, porque demanda e depende de outros aspectos externados na



240

sociedade, bem como aponta, cita e recorda, estilos, habilidades, técnicas e aprendizados,
formadores de disposi¢des, sobretudo de background dos individuos.

Ndo é a toa que outros exemplos envolvendo mudancas na saude de artistas,
culminaram em novos estilos de performance e de habilidades. Chet Baker, ao ganhar
cicatrizes e perder alguns dentes, em uma briga na cidade de Sausalito, depois passou a tocar
seu trompete de maneira inusitada e sob um estilo bem peculiar. Por outro lado, Pat Martino,
apos sofrer um aneurisma quase fatal, “reaprendeu” a tocar guitarra, alcangou novas técnicas
e, segundo ele mesmo, “estabeleceu novas prioridades”, a ponto de redescobrir “o lidico da
musica”. Para Martino, olhar para sua guitarra, tornou-se uma experiéncia muito diferente,
pois o instrumento que antes significava “sua fonte de renda”, depois se tornou algo a se
descobrir, tal qual uma crianga deve descobrir o seu brinquedo (MARTINO apud SCHOOF,
2015).

5.5 Consideracdes finais

Este capitulo foi escrito por sustentar que parte importante dos escritos de Pierre
Bourdieu estd montada sobre uma teoria da crenca. Foi ressaltada a epistemologia do
religioso, nos escritos bourdieusianos, cuja proposta inclui um modo de entender linguagens e
praticas artisticas em semelhanca as experiéncias religiosas. Aproximar a estética religiosa da
artistica ndo é uma novidade, pois ao longo das ciéncias sociais, outros autores classicos
também o fizeram, sendo muitos deles, inclusive, absorvidos na montagem do modelo teorico
de Bourdieu, onde Durkheim, Cassirer, Marx, Mauss e, principalmente Weber, foram
indispensaveis.

Ainda na primeira secdo, foi discutido como Bourdieu chegou a inverter uma posicao
encontrada na teoria de Espinosa, quem considerava Deus como uma natureza naturante e
naturada. De modo inverso, Bourdieu, sustentou uma perspectiva de Deus como uma cria¢ao
da sociedade e de sua estrutura estruturante e estruturada. Além disso, outra passagem
famosa de Durkheim, “a sociedade é Deus”, se torna, “Deus sendo a sociedade”, na visdo
bourdieusiana. Mas apesar das inversdes de Bourdieu, a argumentacdo durkheimiana
permanece mais plausivel, uma vez que a sua maneira de considerar Deus ndo acaba por
reduzi-lo aos ditames da sociedade, muito pelo contrario, leva em conta aspectos intangiveis e
inefaveis nas experiéncias estéticas, que compdem os julgamentos dos individuos e que se
desenham de maneira importantissima, quando se diferenciam entre fatos e valores. A

sociedade é Deus, porque os julgamentos dos individuos, ndo apenas incidem sobre suas
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experiéncias e interpretam o mundo objetivamente, mas recorrem a valores abstratos e
comuns as crencgas que sdo amplamente subjetivas.

Na segunda se¢do, o capitulo 4 abordou outro conceito-chave na teoria da crenca de
Bourdieu: o de illusio. Nos escritos bourdieusianos, illusio é frisado sob o argumento de que
existe um “jogo social”, comum aos campos da arte e da religido, onde vale a pena ser jogado
pelos individuos, instituicGes, classes e fraces de classe. Com isso, pode-se destacar que
muitas praticas sociais sdo parte de tensdes e conflitos, a0 mesmo tempo em que muitas vezes,
um individuo pode agir sem fazer parte do jogo, sequer querer joga-lo. Ao julgar uma
experiéncia determinada, por meio da estética, um individuo pode agir em virtude de sua
fruicdo e dispensar quaisquer interesses em se afirmar e marcar suas posi¢cdes sociais.
Portanto, a fé, o voluntarismo, altruismo e os seus beneficios, publicos e privados, ndo devem
se restringir a uma logica do ludico.

Na terceira secdo, foi abordada a importancia da nocdo de doxa e suas respectivas
declinagdes para uma teoria da crenga. Nas formas da crer, ortodoxia, heterodoxia e alodoxia,
envolvem modelos de pratica, de acordo com 0s escritos bourdieusianos, e ainda neste ponto,
as diferentes configuracbes de crenca andam em conjunto com as nocdes de sagrado e
profano, construidas e engendradas pelas estruturas sociais. De fato, existe um grande mérito
nesse tipo de explicacédo, fornecida por Bourdieu, e € importante amplia-las sob sua percepcao
de que os modos da doxa, e as nogdes de sagrado e profano, revelam uma forma de controle,
domesticacao e institucionalizacdo dos julgamentos estéticos, ao passo que profanar consiste
em agir comumente aos campos da religido e da arte, e ter como programa o interesse em
desativar dispositivos de poder e trazer a estética para o plano do cotidiano. Na arte, isso €
possivel muito mais nas intervencdes e criagdes andnimas, uma vez que aquilo que é assinado
tende a ser julgado sob alguma parcela de sacralidade.

Por fim, foi destacada a efetividade do carisma e do dom, na teoria da crenca de
Bourdieu, e suas contribuicdes para um debate do julgamento estético. Na esteira de Weber,
Bourdieu moldou boa parte de suas explicac6es sobre o carisma e 0 dom como frutos de acoes
irracionais, entretanto, outros argumentos, presentes em John Searle e Jon Elster podem
refutar parcialmente o recorte bourdieusiano, sobretudo ao demonstrarem que operagdes da
crenca e do desejo sdo ontoldgica e pragmaticamente distintas de outras acdes, pois crer e
desejar sdo processos caros a consciéncia que recorrem a valores fora das referéncias da
propria experiéncia, além de podem carregarem componentes da racionalidade, mesmo que

para julgar uma experiéncia estética.
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Em seguida, o ultimo eixo sobre o julgamento estético, selecionado nesta tese, sera
abordado: o mundo agonistico de Pierre Bourdieu; um mundo que aborda mais as condi¢des
politicas para a manutencdo, controle, dominacdo e reproducdo da estética e dos seus

julgamentos.
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6 O JULGAMENTO ESTETICO NO MUNDO AGONISTICO DE PIERRE
BOURDIEU - PARTE |

6.1 O mundo agonistico de Pierre Bourdieu

Neste capitulo, sera analisado o mundo agonistico de Pierre Bourdieu, assim chamado
pelo fato de a visdo situar a sociedade como agonistica, isto €, um lugar infinitamente e
impiedosamente pautado por competicdes, lutas simbodlicas, politicas e econdmicas, cujas
diferencas se estabelecem nas marcas e na materialidade da existéncia social dos individuos
(WACQUANT, 2008, p. 264). Grosso modo, a perspectiva de Bourdieu pode ser vista como
agonistica por indicar que os agentes (sobretudo os individuos e instituicdes) possuem
diferentes volumes de capital, que devem ser compreendidos a partir da visdo de mundo feita
na relacdo entre as coisas. Com o mundo agonistico, capaz de produzir capital, diferentes
pesos nas trajetorias dos agentes aparecem, sobretudo, postos em relacdo com outras pessoas,
instituicdes, formas, contetdos e convengdes da cultura.

No mundo agonistico, apresentado por Bourdieu, aparece o argumento de que nédo é
possivel existir plena liberdade para os individuos e instituicdes, pois de todos eles recebem
pressdes da estrutura e do espaco social. Com a privacdo da plena liberdade no mundo
agonistico, ha, portanto uma ontologia decisiva para a vida social, que € tomada como
referéncia, para Bourdieu e sua perspectiva sobre a existéncia de condi¢cdes mais embrutecidas
e produzidas pelos agentes. Aléem do mais, as possibilidades de reconhecimento dos agentes,
dentro de uma sociedade, tornam-se muito frageis, a ponto de, no caso da arte, a obra ou a
instituicdo artistica se tornarem componentes indispensaveis para a promocdo da
desigualdade, das fragilidades de algumas pessoas, e de julgamentos impiedosos sobre
criacdes estéticas e valores alheios.

Com a ideia agonistica sobre 0 mundo social, a sociologia de Bourdieu conduz para a
ideia de gque a estética € praticada sobre varias condic6es, pelas quais, julgar as experiéncias,
objetos, simbolos e consequentemente, obras de arte, se torna uma condi¢do fundamental para
a identidade dos proprios agentes do mundo social. Dentro dos esquemas bourdieusianos,
outros componentes basicos aparecem na relacdo entre duas nocdes: as de campo e capital,

cujas implicaces e criticas serdo apresentadas a seguir.
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6.2 O julgamento estético entre campo e capital

Para iniciar esta se¢do, é valido atentar para o texto Os Usos Sociais da Ciéncia: uma
publicacédo e fruto da apresentacdo em que Bourdieu combinou o seu conceito de capital com
0 de campo —, este, outro conceito central para 0 mundo agonistico bourdieusiano. Naquele
texto, o termo campo, € visto como uma espécie de microcosmo relativamente autbnomo e
um lugar onde os agentes disputam a hegemonia dos valores sociais, sobretudo, através de
lutas para obtencdo de determinado tipo de capital®. Para o estabelecimento de suas lutas, o
campo é marcado pela “economia das trocas”, simbdlicas, linguisticas, uma vez que, sem
haver lutas, a obtencdo de qualquer capital seria descreditado, e até mesmo desacreditado.

Como prova da importancia das lutas, a teoria de Bourdieu também atenta para o
funcionamento do campo como uma espécie de jogo, portanto marcado pela illusio (nogéo
que vimos no capitulo 4 desta tese), dentro do qual existem diferentes niveis e formas, dos
estabelecidos e dos recém-chegados, acessarem 0s capitais. 1sso ocorre porque, enquanto 0s
estabelecidos ja detém o “sentido do jogo™ (incutido em suas peles como um habitus e mesmo
como hexis corporal), os recém-chegados precisam lutar para adquirir este “sentido do jogo”,
ou para mudar algumas condicdes e regras deste proprio jogo.

Por outro lado, embora baseada pela nocéo de illusio, & fundamental ressaltar que a
sociologia de Bourdieu ndo trata o termo campo da mesma maneira que 0 termo jogo,
sobretudo em seu sentindo mais genérico. Na realidade, a principal diferenca esta em a teoria
bourdieusiana considerar o campo como um jogo, no qual suas regras sao elas proprias postas
em jogo (BOURDIEU, 2004a, p. 29). Em suma, 0 campo ser um tipo de jogo especifico, e em
certa medida, diferente de todos 0s outros jogos, e a respeito da discussdo artistica, o conceito
de campo também é visto como uma espécie de jogo, formado por estruturas nuancadas, onde
a sociologia de Bourdieu repercutiu para além das ciéncias sociais, a ponto de sua abordagem
as vezes ser considerada uma expressdo da propria “Teoria Institucional da Arte”, cuja
proposta estaria mais voltada para os processos artisticos conforme regras, praticas,
convengdes e finalmente, instituicdes (DANTO, 1999, p. 216).

Na perspectiva de Bourdieu, € possivel que alguns individuos consigam se posicionar
antecipadamente no campo, da mesma forma que alguém saber como se colocar de modo
vantajoso em um campo, € visto, por Bourdieu, como um exemplo de vantagem e também um

tipo de “inatismo”, diante de outras pessoas que ainda precisam aprender a se inserir de

® Alusdo também presente para se pensar o campo da propria sociologia, como uma ciéncia (BOURDIEU, 1991,
p.375).
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maneira adequada no campo. A visdo bourdieusiana leva a pensar que os estabelecidos no
campo dispordo de facilidades para a obtencdo de poder e para dominar as regras do jogo,
uma vez que dominar as regras do préprio jogo implica dominar as préprias regras do campo.
A partir do exemplo do tenista, Bourdieu argumenta que os individuos bem posicionados sdo
capazes de estabelecer vantagens sobre outros, em um determinado campo, tal qual um
jogador de ténis, que ndo se posiciona onde a bola estd, mas sim onde ela caira, além da
vantagem necessaria no campo ser orientada por uma espécie de antecipacdo dos préprios
individuos que o constituem. E preciso, portanto se antecipar para dominar o jogo e sua
pratica em um campo, tal qual é preciso “vestir” um habitus, entender que “habito faz o
monge”, para a aquisi¢do do que primordialmente esta em jogo em um campo: o capital.

Ao menos desde uma sociedade entendida como “moderna”, as ciéncias sociais tém
conhecimento de como relagbes mais complexas entre o conflito, a competicdo e um capital
econémico, podem levar os individuos a uma série de comportamentos mais abstratos e mais
complexos. Para tanto, uma dos desdobramentos classicos a respeito disso, certamente
aparece com o dinheiro, este, um dos tipos mais classicos de capital, ora objetivado, ora
adequado as relagdes materiais e praticas individuais das mais diversas, tais como avareza,
extravagancia, ascetismo, ou uma atitude blasé. Em todo esse conjunto, o dinheiro tem sido
capaz de levar os individuos a producéo de valores identificados com seus préprios interesses
pessoais (SIMMEL, 2011, p. 256).

Abrindo ainda mais a discussdo, ver-se-a que, em determinadas ocasifes, o julgamento
estético pode se vincular de maneira estreita com o dinheiro, a ponto de o controle financeiro
adquirir suma importancia e corroborar a transformacdo de praticas em padrbes de
comportamento, apropriacdes e construcdes mais especificas do proprio status (MAYER;
BUCKLEY, 1970, p. 92). Além do mais, com a revolucao cibernética, hoje muito presente em
varias esferas da vida cotidiana, pode-se notar como a intensidade de tecnologias da
comunicacdo levou o dinheiro a condicdo de um capital econémico, intimamente ligado aos
sistemas digitais e sistemas abstratos, que migram, de modo instantaneo, de uma zona
nacional para outra, em operacdes e niveis de trocas cada vez mais incalculaveis (GIDDENS,
1991, p. 126; JAMESON, 2009, p. 143).

109 — O acumulo e aplicacdo capitalistas, na forma do dinheiro, organizam programas
estéticos e garantem o éxito da criacdo artistica, bem como estimulam operacbes da

consciéncia e da racionalidade dos individuos.
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Em outras palavras, o dinheiro pode ser um verdadeiro propulsor de muitas
disposicdes estéticas, capazes de matizar o proprio ato de interpretacéo da obra de arte. Mas 0
inverso também ndo pode ser anulado: se o artista cria trabalhos a partir de formas, contetdos
e expressdes mais regulares, ele também ndo ¢ um “idiota social”, tampouco “um dopado
cultural”, apenas a espera de tomar o dinheiro como seu principal recurso de capital. Como
prova desse rebate, muitos artistas acabam por alterar e marcar seus proprios estilos através de

suas obras, por razdes que claramente extrapolam motivos econdémicos, pois:

A estrela tende a cair na armadilha do proprio sucesso. Ele pintou tal tipo de coisa e
ganha 20 mil ddlares de uma tacada por ela. Esse homem, embora afluente, pode
ficar culturalmente entediado com seu estilo e desejar explorar um outro (MILLS,
2009, p. 73).

Por um lado, é evidente que os efeitos financeiros do capital podem pesar nos
julgamentos estéticos dos individuos, enquanto, por outro, a noc¢ao de capital ndo se reduz as
condicdes financeiras, na medida em que a existéncia de diferentes capitais, como o artistico e
o literario, sdo vistos como importantes para Bourdieu verificar a existéncia “mundos
econémicos as avessas”. Aqui, 0 campo é uma parte fundamental do espaco social e de suas
relagcBes que envolvem a arte, mas nem por isso, o0 reconhecimento de um capital econémico
se torna a principal garantia para a legitimacéo de julgamentos estéticos favoraveis.

Quando Bourdieu pensou o0 campo literario, percebeu que o fato de um escritor vender
grandes quantidades de best-sellers, ndo necessariamente o tornara legitimado entre todos os
segmentos literarios. Se tal paradoxo emerge, é porque a eficacia de quem escreve nem
sempre é medida pelo seu sucesso monetario, mas, em vez de tal, o éxito da obra de muitos
escritores, as vezes precisa menos de um aval quantitativo e mais de um qualitativo, a medida
que este aval pode ser encontrado, na aprovacao da obra de arte pelo corpo de criticos, ou por
juizes abalizados, que levem em conta outros aspectos mais técnicos, estéticos e formais,
como 0s recursos mais decisivos nos trabalhos dos escritores. Isso parece bem claro nos
escritos de Bourdieu, no entanto, deve-se entender que julgamentos desses tipos ndo podem
ser explicados apenas como tomadas de posicdo e efeitos do campo, mas, devem ser
explicados e entendidos atraves de um complexo quadro de decisdes racionais.

E legitimo ver, em Bourdieu, como diversos casos historicos se encaixam sob um viés
menos financista e economicamente posto “as avessas”. Tais exemplos aparecem desde as
figuras do poéte maudit, associadas a varios escritores como Rimbaud, Baudelaire, Mallarmé

e Artaud, como nas imagens do “artista puro” e aparentemente alheio a preocupagoes
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politicas, portanto, mais interessado em um tipo de Arte pela Arte, onde Flaubert e Manet
podem ser tidos como casos mais proximos destes. Tais exemplos, lancados por Bourdieu,
indicam que a arte é capaz de situar sua “Orbita” através de outros parametros, Nao
controlados por mecanismos financeiros. Assim, parte das pesquisas de Bourdieu frisou o
argumento de que muitos criticos de arte podem fechar novas possibilidades de interpretacéo,
que em vez de dependerem do dinheiro, estdo mais presas a recursos como opinides tidas por

meio de “verdades eternas”.

110 — Existem juizos estéticos fora do centro dos criticos e das instituicdes mais legitimas na
sociedade, cujos processos indicam que os individuos pdem a prova os valores estéticos e

artisticos.

Tal movimento pode refrescar os olhares de uma pesquisa e buscar em diversos atores,
novas formas de justificagdo para suas crencas. Mas além de reivindicar esses processos, para
uma oOtica dos individuos que n&o trabalhem tecnicamente com a critica de arte, € preciso

revisar mais possibilidades a partir do que a figura do critico pode demonstrar, entenda-se:

Assinalar o trabalho das disjuncbes é com frequéncia revelar o préprio trabalho — e a
beleza — das obras. Isto faz parte, em todo caso, das belezas préprias ao trabalho
critico. Ora, muitas vezes o critico de arte ndo quer ver isto: isto que definiria o
lugar de uma abertura, uma brecha que se abre em seus passos; isto que o obrigaria a
sempre dialetizar — portanto cindir, portanto inquietar — seu proprio discurso. Ao se
dar a obrigagéo, ou o turvo prazer, de rapidamente julgar, o critico de arte prefere
cortar em vez de abismar seu olhar na espessura do corte. Prefere entdo o dilema a
dialética: expde uma contrariedade de evidéncias (visiveis ou tedricas), mas se afasta
do jogo contraditorio (o fato de jogar com contradi¢fes) acionado por pardmetros
mais transversais, mais latentes — menos manifestos — do trabalho artistico (DIDI-
HUBERMAN, 2010, p. 69-70).

No capitulo 1 desta tese, foi levantado o argumento de que as metaforas possuem vida,
podem cair em desuso, envelhecer e morrer; assim como foi salientado que a aplicacdo das
metéaforas pode cumprir os fins mais diversos, inclusive em lancar valores sociais mais
alternativos. Diante dessas variabilidades, os campos, descritos segundo a sociologia de
Bourdieu, possuem capacidade de identificar varios casos de “vida e morte artisticas”, como
também a importancia do capital nos processos de legitimacao artistica e julgamento estético.
Porém, a perspectiva de mundos da arte, mais préxima das abordagens de Howard Becker e
Arthur Danto, lida melhor com a pluralidade existente nas metaforas e em suas articulacdes
conforme situagcdes mais complexas e ndo tdo estaveis do mundo social. A nogdo de mundos

da arte se sustenta porque escapa bem mais da dependéncia dos depoimentos dos criticos para
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explicar outras configuragdes do julgamento estético, ao contrario de conceito de campo, em
Bourdieu, além da dificuldade de sair dos esquemas gerativos e forcas dos criticos na
legitimacdo artistica, pouco espaco abre para a explicagdo do mundo social fora dos interesses
e estruturas da sociedade.

Nas proprias pesquisas de Bourdieu, € interessante como um dos problemas e desafios
langados sobre as trajetdrias de artistas, pouco reconhecidos ou tornados “velhos” (ao jugo de
outras pessoas), aparece ligado ao fato de aqueles artistas terem de convencer as pessoas que
os seus fracassos sdo, na verdade, um “sucesso”, e que eles “tém uma possibilidade razoavel
de sucesso ja que existe um universo no qual se reconhece a possibilidade de ter sucesso sem
vender livros, sem ser lido, sem ser encenado” (BOURDIEU, 2013c, p. 180). E possivel que
um artista esquecido ou imerso em dificuldades financeiras, disponha de possibilidades para
reverter suas dificuldades presentes em futuras benesses, porque o capital econémico nao ¢ a
principal condi¢do para a garantia de reconhecimento.

O julgamento estético, no modelo tedrico de Bourdieu, aparece combinado com o
reconhecimento menos dependente de determinantes financeiros, que possibilita aos artistas
serem notados e instalarem-se nas referéncias de pessoas, bem como recorrerem a outros
materiais e experiéncias estéticos para futuros julgamentos. Por isso, embora o dinheiro
possua certas homologias com o desenvolvimento de uma reputacdo do artista, € importante

ndo perder de vista outros impactos vinculados ao julgamento fora de quesitos financeiros.

111 — Na arte, certas vezes um castigo mais severo infligido a uma criatura, pode ndo ser a
simples falta de dinheiro, mas o simples esquecimento, seja da obra do artista, seja de suas
metaforas e do seu estilo. Portanto, relegar a obra do artista e priva-lo de outros capitais que
nao o econdmico, pode ser a mais contundente das vingancas de quem julga e de suas razbes

assumidas para o julgamento.

Diante desses argumentos, a importancia dos mundos da arte sobre decisdes orientadas
por racionalidades diferentes daquelas motivadas pelo capital econémico, aparecem haja vista
0 peso de recursos para a obtencdo de vantagens de boas posi¢cdes sociais, segundo a teoria de

Bourdieu, se darem em cumplicidade com outro tipo de capital, o simbdlico.
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6.3 O julgamento estético e o capital simbolico

Em uma herancga da teoria de Karl Marx, Pierre Bourdieu argumentou que “mulheres e
homens fazem sua propria histéria”, mas, a0 mesmo tempo, ndo a fazem através de categorias
de sua proépria escolha. Como desdobramento, haveria, portanto, um elemento gnosiolégico da
ordem social, a ponto de formar esquemas nos individuos e seus processos do conhecimento,
interpretacdo e relagdo no mundo social, que além de um trago da corporeidade individual,
contém marcas de toda uma histdria e de toda uma sociedade (WACQUANT, 1996, p. 10). A
abordagem bourdieusiana contribuiu em categorizar os individuos como participes de uma
realidade, constituida, inclusive, antes mesmo de suas existéncias. Nisso, cada pessoa cresce,
posta e disposta, em algum tipo de relacdo, com formas e contetdos existentes bem antes
dela, na sociedade, e assim as pessoas ocupam e desempenham partes do julgamento estético.

A0 mesmo tempo, porém, os escritos bourdieusianos ddo mais espago as coercdes e
menos a variabilidade das praticas e interpretagdes. Os movimentos da teoria bourdieusiana
blogueiam, assim, outras visdes sensiveis aos reajustes dos julgamentos estéticos no cotidiano
dos individuos, o que se agrava ainda mais, caso se pense na maneira de Bourdieu homologar
a estética e o julgamento estético a ideia de um “senso comum”, que além de dificilmente
livre dos constrangimentos e do impacto da distingdo de uma classe sobre outra, foi
enderecado as instituicdes, consideradas, pela teoria de Bourdieu, como dominantes: por
exemplo, a familia, a escola, as empresas de maior porte, e a dita “grande midia”.

Ao reconhecer o papel do capital econdmico para as relacbes sociais, a teoria de
Bourdieu ainda considerou o capital em outro formato poderoso: o simbdlico. Com este
formato, a sociologia bourdieusiana embasou analises sobre como a reputacdo artistica dos
individuos pode ser construida, somadas ao fato de autor como Ernst Cassirer ter sido
decisivo para Bourdieu nesse processo, principalmente pelo argumento de que o ser humano
é, antes de tudo, um animal symbolicum em vez de um animal rationale, bem como todas as
formas de vida cultural sdo primeiramente formas simbolicas (CASSIRER, 1994, p. 50).
Desdobrando essas posi¢coes, a importancia de conceber o capital simbolico esta em perceber
que as acOes, pautadas pela busca de um lucro econdbmico, nem sempre sdo garantias para o
éxito, em um mundo social.

No caso da arte, a teoria do capital simbdlico conduz para o argumento de que muitos
artistas, apreciadores e consumidores, acabam por destacar a obra artistica, em virtude de suas
qualidades simbolicas mais do que financeiras. Caso se acate esta perspectiva, se verificara

que o capital econdmico pode deixar de ocupar um lugar mais central no julgamento estético,
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ao mesmo tempo em que pode se tornar denegado, em uma operagdo constitutiva do “mundo
econdmico as avessas”. Justamente por esses pontos, embora ndo deixe de ser reconhecido
como importante, o capital econdmico pode ser irreconhecido como o elemento principal no
mundo social.

A teoria de Bourdieu estd correta em atentar para os diferentes impactos que as
instituicdes relevantes podem lancar sobre a estética e em suas maneiras de instrumentalizar o
capital. Nao € a toa que mesmo nos dias atuais, o Estado ainda consegue tomar o papel de
salvaguarda de producdes artisticas, seja ao enviar recursos econdmicos, ou ao sanar
dificuldades da infraestrutura de artistas menos famosos e marginalizados, diante de um
mercado desigual. Nestes aspectos, é verdade que varios estados conseguem assumir certos
programas estéticos e toma-los como programas politico-econdmicos de redistribuicdo e
beneficios coletivos, sobretudo quando se voltam para a garantia de espagos menos
convencionais e menos preferiveis, diante dos julgamentos estéticos da maioria das pessoas.
Como afirmou o préprio Bourdieu, certas posturas de vanguarda podem estar fadadas a
incerteza e a marginalidade, ainda mais, quando o publico ndo acessa e nem absorve o0s
trabalhos de artistas “incompreendidos” (BOURDIEU, 2007b, p. 138).

Ao mesmo tempo, a existéncia de tensGes simbolicas, além das financeiras é
inevitavel. Se a teoria de Bourdieu € fundamental em torno do conceito de capital, é preciso
lembrar que a falta de reconhecimento, de legitimacdo e o proprio anonimato de artistas,
muitas vezes se tornam possiveis marcadores da desigualdade. Também se torna véalida a
explicacdo de que o artista, quando amparado por bases financeiras, pode se preocupar mais
em garantir seu reconhecimento, reputacdo e fama, do que em visar maiores retornos
financeiros. A propria teoria bourdieusiana demonstrou que o capital econémico €
reconvertido em capital simbdlico, quando uma das maiores denegacOes aparece em alguem
ou algo conhecido que ndo depende do dinheiro de modo central.

Neste interim, a denegacdo, além de consistir na prova de que os individuos
reconhecem a existéncia do dinheiro, a0 mesmo tempo se combina as capacidades e atitudes
intencionais de os individuos recusarem o dinheiro como o principal elemento para a arte. E
certo também, que denegar corresponde ao individuo ter consciéncia das vantagens oferecidas
pelo conforto econémico, possibilitado pelo dinheiro, e mesmo assim, ndo tornd-lo a
prioridade para julgar o trabalho artistico, tampouco para compor um tipo de obra de arte. No
entanto, como a teoria de Bourdieu trata os capitais econdmico e simbolico como
“inextricavelmente mesclados”, ¢ importante afirmar que se 0 artista alcancar o conforto

monetario, em conjunto com uma boa reputagdo, por parte do publico (mesmo que suas
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condi¢cdes econdmica e simbdlica do capital sejam diferentes entre si), € pouco provavel que
tanto o conforto monetério e uma boa reputacdo sejam indiferentes, um para com outro
(BOURDIEU, 2009a, p. 198).

O capital simbdlico aparece como crucial, para a teoria de Bourdieu, pois é capaz de
ser assumido para o julgamento estético e tido de maneira marcante para a aquisicdo de maior
poder, sobretudo quando os produtores e vendedores de bens culturais conseguem obter
ganhos por meio do desinteresse financeiro. Com isso, um dos grandes marcadores da
sociologia bourdieusiana, para analisar a conduta dos individuos, quando estes se encontram
imersos em relacOes artisticas, estd em verificar em como os eles adquirem, ou buscam
adquirir, algum nome conhecido e reconhecido diante dos seus pares. Isso acontece, seja a
partir de quem consome um nome da arte, ou a partir de quem queira “fazer seu nome”
artistico. Diante dessas condigdes, 0 conceito como o de capital passa a ser visto sob a
perspectiva da “competéncia” ¢ da “garantia” de compensagdo para as praticas, na medida em
que é capaz de adquirir suma importancia para o estabelecimento de todo um sistema de
hierarquias simbolicas e rotulagdes estéticas.

Mais especificamente, Bourdieu tomou o capital simbdlico como o principal capital de
consagracdo na arte, haja vista sua capacidade de conferir importancia aos objetos, grife,
assinatura, autoria, assim como reconheceu que as pessoas podem usufruir desse capital
quando consomem uma publicacdo, exposicdo, apresentacdo e critica, muito mais do que o
dinheiro as vezes o pode lhes dar. A partir da ilustracdo desses argumentos de Bourdieu
aparece em suas pesquisas sobre como os criticos e comerciantes de arte sdo tidos de maneira
fundamental e (re)produtoras do capital simbolico e artistico, além de apontados como
marcadores para a orientacdo de julgamentos estéticos e para que outras pessoas consumam
ou desejem consumir trabalhos artisticos.

E valido reconhecer que a base do conceito de capital simbdlico também n&o referenda
fatores ligados a educacdo, uma vez que, na visdao de Bourdieu, existem competéncias
especificas, necessarias para 0 éxito em diferentes expressdes da estética, como a musica
classica, jazz, teatro ou cinema, que dependem das possibilidades dos diferentes mercados
(familiar, escolar e profissional) oferecerem, a um individuo, sob formas eficientes para
acumular capital e se valer das hierarquias disponiveis e existentes no mundo social. Em
outros termos, as competéncias disponiveis para individuos dotados de um senso pratico (em
um sentido do jogo que lhes da vantagens pelo fato de eles ja conhecerem muito bem as

regras daquele jogo) “favorecem a aquisicdo das competéncias, prometendo-lhe ou
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garantindo-lhe os lucros que sdo outros tantos reforgos ¢ incitagdes para novos investimentos”
(BOURDIEU, 2013b, p. 83).

Boa parte da forma como Bourdieu reconhece o papel da familiaridade do individuo
com disposi¢des reconhecidas, € importante, assim como sua perspectiva se posicionar / situar
as disposic6es dos individuos, no mundo social, marcadas por aspectos analogos a educagéo o
é. Entretanto, a énfase dada por Bourdieu sobre o arbitrario cultural e o funcionamento das
hierarquias das formas simbdlicas / estéticas da arte € com certeza probleméatica. Como
critica, pode-se retrucar pela méaxima pragmatista: “se os individuos consideram as coisas
como reais, suas consequéncias serdo reais”, pois COm iss0, as mudangas nas maneiras e nos
mecanismos praticos, acionados pelas pessoas, em circunstancias diferentes, revela a
importancia em situar 0s capitais em suas negociacbes nem sempre por meio de
constrangimentos de um grupo mais rico e ou simbolicamente influente, sobre outro, a
primeira vista mais desfavoravel. Essas condi¢cGes operam, ndo por uma mera ilusdo de que as
pessoas sdo dominadas por um mundo de illusio e da ilusdo, muito menos, porque 0S
individuos sempre sdo dominados por questdes classistas. Em vez de tal, os individuos julgam
as experiéncias e as tornam reais, em suas consciéncias e racionalidades, assim como
entendem, na maioria dos casos, que o faz de conta é uma situacdo especifica em suas vidas,

cuja arte possui mundos mais instaveis e complexos de que outras esferas da sociedade.

112 — A capacidade de os individuos porem em forma seus julgamentos / interpretacdes sobre
as obras de arte corresponde a uma maneira de reorganizacdo da propria ontologia dos
objetos artisticos e, com isso, de modificacdo da propria nocdo do que passa a ser ou nao,

relativo a arte.

E sintomatico que esses processos sejam desempenhados para além da condicao estrita
de capital financeiro, e é importante ver que uma série de julgamentos estéticos foge da
dependéncia e interferéncia direta de outras instituicbes mais candnicas.

Quando Bourdieu realizou o estudo de caso sobre os editores Robert Laffont e
Editions de Minuit, usou o préprio exemplo daqueles editores para destacar a tensdo entre 0s
diferentes tipos de capital, refletidos, tanto nas praticas / estratégias de publicacdo, venda e
organizacdo de pessoal, quanto nos tipos de apostas, langadas sobre algum género literario e
um artista especifico. As pesquisas bourdieusianas verificaram o seguinte contraste: enquanto
Robert Laffont possuia um grande numero de funcionarios, langamentos dos mais

diversificados em seu catalogo, além de uma publicidade mais extensa e ‘“abertamente
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orientada para a busca do sucesso”; Editions de Minuit se constituia como uma “empresa
artesanal”, cujos langamentos estavam restritos a um publico pequeno e empregavam pouco
pessoal em seu processo de editoracao.

A partir de estratégias tdo diferentes entre Robert Laffont e Editions de Minuit,
Bourdieu salientou condicGes basilares do campo e dos capitais simbolicos, ao passo que
demonstrou como o fator tempo pode se tornar algo importante no processo de obtencdo de
capital. Em outras palavras, ao langar os seus titulos, Robert Laffont dependia do retorno
monetéario imediato, enquanto Editions de Minuit ndo priorizava esse tipo de politica, mas
apostava muito mais em um retorno “de longo prazo”, diga-se no investimento simbélico,
sobre escritores vinculados a uma vanguarda ou a um movimento literério. Eis aqui uma
situacdo emblematica para se discutir tensGes entre os capitais financeiro e simbdlico, cujas
situacOes levam os editores a julgamentos para além de razdes financeiras, enquanto que, em
outras, os julgamentos se baseavam por razdes predominantemente estéticas e calculos que
tinham como fins a obtencéo de beneficios simbdlicos. Uma complexidade como esta aparece
pelo fato de editores terem que julgar e criar expectativas / alternativas, sob o célculo e
pretensdo de publicarem um autor que s6 podera ser reconhecido por um publico maior, a
posteriori.

Nas analises de Bourdieu, € verdade que a opinido produzida pelas pessoas € tida
como capaz de corroborar valores financeiros sobre as obras de arte, e por esse motivo,
aparecem recursos simbolicos, que além de centrais, se combinam com 0s proprios
julgamentos estéticos. Ao mesmo tempo, existem “vereditos que apesar de pretenderem ser
puramente estéticos, sdo acompanhados por consideraveis efeitos economicos” (BOURDIEU,
2008a, p. 24). Por um lado, o exemplo do campo editorial, encontrado em Bourdieu, revela
que varias estratégias acabam por se combinar com outras figuras-chave, orientadas para além
dos interesses econdmicos, por exemplo, agentes da Imprensa, da critica literaria, dos clubes
de leitura que podem se tornar fundamentais para revelar posturas adaptadas com o ideal
intelectual da denegacdo econémica, “que impde a recusa dos comprometimentos temporais €
tende a estabelecer uma correlagdo negativa entre o sucesso e o valor propriamente artistico”
(BOURDIEU, 2008a, p. 64). No entanto, a maioria dos casos apresentados por Bourdieu séo
frutos de decisdes marcadas por racionalidades das mais variadas, desde emocoes, distingédo,
constrangimento, normas sociais, até imperativos categdricos e saberes magicos (para retomar
aqui, alguns exemplos presentes nos estudos de Jon Elster).

Caso a logica de Bourdieu se aplique, verificar-se-a que a inser¢do de um agente no

campo pressupde a necessidade de capital inicial. Portanto, ndo € garantido que o capital de
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éxito seja o financeiro, mas que seja, na verdade, o capital simbolico. O artista que se lanca
através da vanguarda e pretende chacoalhar as “regras do jogo” e do mundo social, além de
importar certo risco, pode se arriscar por fatores para além dos financeiros. Por outro lado, o
artista que corre o risco de recrimina¢do e até mesmo ‘“heresia”, aos olhos de outras pessoas
mais estabelecidas em um campo, pode se deparar com situagdes muito mais graves do que
ndo possuir dinheiro. Neste sentido, vale reconhecer a importancia de um autor como Howard
Becker, quem em seu livro Art Worlds, destina um topico para a discussdo mais especifica a
respeito das reputacoes, na arte, e que tratam essas explicagcdes sob outras complexidades.

De acordo com Bourdieu, existem riscos no ato de contestar o0 campo, em qualquer
campo; da mesma forma que para compreendé-los, é indispensavel observar como os agentes
desenvolvem seus ingredientes historicos e suas taxinomias para qualificacdo de trabalhos
artisticos. Pensando o caso do cinema, “a medida que o western entra na histdria, a historia do
western entra no western de modo que, as vezes, tais situacdes ndo passam de jogos letrados
de referéncias historicas” (BOURDIEU; DELSAUTT, 2008, p. 149). O destaque dado pelos
escritos bourdieusianos as informacgdes técnicas para o julgamento estético, sdo cruciais por
demonstrarem que o préprio gesto de julgar, na maioria dos casos, € matizado pelo uso de
termos ja existentes, conhecidos e reconhecidos e instituidos conforme as praticas e o0s
recursos econdmicos / estéticos. Cabe agora, a consciéncia, ser formada por meio de suas
experiéncias e reconhecerem a existéncias desses conceitos e objetos, para em seguida coloca-
los sobre intencionalidades e para os individuos julgarem as obras de arte, através de algumas

razoes.

113 — O uso de termos técnico-estéticos serve como garantia para os individuos se
localizarem nos mundos da arte, além de oferecerem segurancas ontologicas para as suas
condutas ou para sinalizarem a outras pessoas quais sao as suas preferéncias e julgamentos

estéticos.

Parte das descricdes de Bourdieu ndo satisfaz uma explicacdo sobre as praticas
estéticas dos individuos e 0 movimento de seus capitais, pois sua teoria ndo esclarece quais
motivacOes individuais aparecem nos julgamentos estéticos, além de suas dependéncias do
habitus e das pressbes dos individuos que estdo em determinado tipo de campo. Apesar de
relevantes, os escritos bourdieusianos reduzem e submetem as atitudes estéticas as condi¢oes
de producéo, sendo completamente, a0 menos majoritariamente por meios materiais, mesmo

que para isso tais escritos abordem aspectos do capital simbdlico. Para Bourdieu, torna-se
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inevitavel, por exemplo, que todo o processo de instituicao, estabelecimento, objetivacdo e ou
incorporacdo da arte, resulte em um acumulo de coisas, nos corpos e na historia, e que ajam
como mecanismos de reproducdo, sejam esses, frutos das convencGes da arte, ou do arbitrario
cultural. De modo alternativo, ndo é necessario reduzir os individuos a tais explicacGes, pois a
experiéncia estética deve ser entendida como algo mais do que o componente de um campo,
Ou seja, uma situacdo capaz de se dar como um “lampejo para o outro”, através de obras,
artistas, museus, palcos, em lugares estéticos, marcados por tantas vozes do mundo social,
capazes de demonstrar que prdpria arte ndo deixa de protagonizar lugares inventados,
reinventados, reconstruidos ou transfigurados (DIDI-HUBERMAN, 1995, p. 36; 2011, p.
135).

Se as pessoas podem julgar um objeto sem estarem preocupadas com a precisao ou a
aplicabilidade técnica dos termos que utilizaram para julgar, do mesmo modo, € possivel a
existéncia de movimentos da consciéncia e da racionalidade que se desenvolvam sobre

condicdes plurais e validas.

114 — Na arte, o desacordo entre atores sociais (presentes no uso de palavras, simbolos e
situagdes, para um julgamento) séo explicados de maneira eficiente, quando a teoria social
se interessa em pesquisar operacdes racionais e conscientes, em vez de apenas reduzir 0s

individuos a reflexos de conflitos capitalistas.

Como afirmou certa vez Arthur Danto, “o entendimento estético de obras de arte pode
estar muito mais perto de uma acdo intelectual do que um modo de estimulacdo sensorial ou
de paixdo, pelo menos ao lidar com obras de arte” (DANTO, 2014, p. 65). Mas se forem
levados em conta 0s usos das convencgdes da arte e 0s seus capitais simbolicos, ndo sera
menos possivel que uma pessoa mais desvinculada de um aparato técnico e académico possa
julgar a obra de arte e se deleitar mais com uma peca teatral, do que um estudante de teatro o
fard. 1sso ocorre quando o estudante de teatro pode ndo atingir um nivel mais proveitoso da
fruicdo, sob a razdo de estar bastante envolvido com outras preocupacdes, tais como prestar
mais atencdo para 0s aspectos de encenacdo, maquiagem, sonoplastia, iluminacdo, dentre
outros, e ndo direcionar sua consciéncia para um processo menos descolado desses quesitos

técnicos.

115 — Existem situagdes pontuais dos mundos da arte, onde a formacédo académica e escolar

pode incomodar o individuo em vez de sempre lhe conferir vantagens. 1sso ocorre, por
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exemplo, quando, mesmo ao pretender se desarmar de certas disposi¢cOes e entdo fruir com a
obra de arte, o individuo ndo deixa de julgar estética e tecnicamente, por dispor de um nivel
mais complexo de capital simbdlico.

Para refletir em torno do capital simbdlico, é valido um exemplo analogo a prépria
linguagem. Um termo técnico-estético, como Musica Popular Brasileira (MPB) foi usado por
um conjunto de produtores, criticos, revistas especializadas e dicionarios musicais, e foi capaz
de “designar inequivocamente as musicas urbanas veiculadas pelo radio e pelos discos”
(SANDRONI, 1997, p. 9). Ao mesmo tempo, outro rétulo, como 0 ““samba-cangdo’ foi usado
até 1965 — antes, o brasileiro sabia definir os géneros musicais, depois ndo: tudo virou MPB,
que ndo quer dizer nada” (CASTRO apud VIANA, 2016), mas ainda assim, o termo MPB n&o
deixou de se langar como filtro sobre quais musicas seriam “dignas ou ndo”, para receber o
seu rétulo.

Ao mesmo tempo, lembre-se do argumento demonstrado no capitulo 1, de que os
atores sociais usam estrategicamente termos estéticos para se posicionarem nos mundos da
arte, quando articulados através de sentencas, pois tais termos ndo deixam de servir como
metéforas da realidade; além do fato de, as vezes, certas metaforas morrerem ou serem postas
de lado. Como exemplo, é possivel que hoje, o termo MPB, ndo apenas tenha se tornado
tornou gasto ou menos impactante, porque os produtores, donos de emissoras televisivas, ou
proprietarios de grandes gravadoras quiseram torna-lo menos intenso, mas porque oS
espectadores e consumidores também construiram novas formas de classificacdo das obras
musicais, muitas vezes descoladas das grandes instituicbes e das convencgdes artisticas da
critica cultural.

Admitir certa soltura entre os individuos e as instituicdes, para os julgamentos
estéticos, ndo é o mesmo que qualificar o mundo social como desprovido de relagdes de forca
e desigualdades, mas sim perceber que as a¢des dos individuos ndo estdo pautadas unicamente
pela forca das “grandes institui¢des” (escola, televisdo, imprensa, familia), ou dos poderes
simbolicos “de forgas ocultas” (como habitus, estrutura, capitalismo, dentre outras) de uma
maneira tdo intensa, como os escritos de Bourdieu apresentaram. Como bem afirmou David
Harvey, mesmo que o capital ndo seja controlado e nem organizado democraticamente, ndo
deixa de ser verdade o fato de se ter hoje, um alto grau de dispersdo dos consumidores e
produtores, além de suas influéncias nos valores estéticos. Tudo isso € andlogo ao capital
simbdlico, assim como seu uso no reconhecimento urgente, e certas vezes mais reativo, diante

de certas imposicOes de estéticas de instituicdes financeiras e politicas mais poderosas o é.
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N&o por acaso, varios movimentos estéticos associados a moda, localismo, nacionalismo e
religido, se redefinem como fatores de maior importancia para véarios individuos e mesmo fora

de lugares com maior concentragdo politica e econémica (HARVEY, 2008, p. 312).

116 — A preocupacao dos escritos de Bourdieu com a forca das grandes instituicdes possui
sentido, mas se muitas pessoas importam as taxonomias das grandes instituicdes para 0s seus

julgamentos, também as aplicam através de varios niveis de distor¢éo e de imprecisao.

As pessoas sao capazes de dizer que B.B. King é um mdsico de jazz, em vez de blues,
como podem afirmar que Jamiroquai € um grupo de mulsica pop em vez de acid jazz.
Sociologicamente, é possivel que essas mudancas e descolamentos das classificacoes,
promovidas pelas pessoas, gerem, inclusive, embaragos e desprezos, caso elas as enunciem
dentre uma roda de criticos e conhecedores de estilos musicais. No entanto, em determinados
espacos, menos eruditos e inversamente situados, a busca pela reproducgéo das classificacdes
dos criticos de alguma midia mais forte, ndo sO pode ser invalida, como ndo garantird
qualquer obtencdo positiva de capital. Neste ponto, € irbnico como uma pessoa que tente
recorrer aos criticos, pode, na verdade, causar a impressdo de um esnobismo e de
incomunicabilidade, em vez de esbanjar qualquer reconhecimento por meio da distin¢do ou
polidez.

Além de marcadas por racionalidades diferentes, a apreciacdo de certas obras de arte,
em detrimento de outras, se baseia em raz@es que envolvem tanto recursos simbolicos quanto
econémicos. N&@o apenas, quando as situacdes de julgamento estético forem diferentes, os
niveis e pesos de um capital sobre o outro serdo diferentes. E possivel projetar, com isso,
situacbes com verossimilhanca, de decisdes racionais envolvendo a estética, que referendam

(ON] seguintes argumentos:

A) Assistir a um espetaculo em um camarote pode corresponder a um caso de forte conexao
entre 0 gasto financeiro e o lucro simbdlico, pois pagar um preco mais alto para ficar mais

perto de um artista também pode oferecer a chance de melhor fruicdo estética.

B) Comprar um Box em DVD, de uma trilogia, em vez de adquirir todos os filmes de maneira
avulsa, além de um possivel caso de lucro econdémico, também pode se traduzir como um
exemplo de lucro de capital simbolico, pois na maioria das situacdes, 0s boxes custam mais

barato do que todos os filmes, quando comprados separadamente, além de possuirem um
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design especial, e virem repletos de informagGes adicionais, cenas inéditas e comentérios de

seus realizadores.

C) Fazer uma visita ao museu do Louvre em um Unico dia (o de entrada gratuita) pode resultar
em menor gasto financeiro, mas as vezes, em menor investimento simbolico, pois é
imaginavel que s6 haja tempo do visitante percorrer rapida e sucintamente, as obras de arte do
museu, em vez de se inteirar a respeito de informagdes aprofundadas de ordem biografica,

historica e estética, ao longo de mais dias de visitacéo.

Obviamente, os exemplos aqui colocados, ndo se traduzem em leis, mas em
possibilidades similares a outras em que os individuos podem elaborar suas acles e
produzirem certos sentidos / ordem, para a sociologia da arte. E claro que surgem outras
variacgdes intraindividuais, uma vez que as proprias habilidades dos individuos em julgar e
ajustar, situacionalmente, seus juizos estéticos, estdo marcadas por diferentes habitos e
Backgrounds. Ha espago para variagdes, na medida em que os individuos possuem corpos e
creem naquilo que veem ou que tocam, a0 mesmo tempo em que esses mesmos individuos
sdo capazes de ajustar suas percepgdes e representacdes, mediante experiéncias estéticas, para
a garantia de autenticidade das palavras, coisas, sentidos, crengas, sobre os quais lidam. Tem-
se, portanto, mundos da arte que dizem respeito a um “mundo sensivel” e variavel, tanto nos
espacos de célculo, como nas instancias de julgamento, onde seus atores elaboram formas de
subentender e acordarem em torno da factualidade desse proprio mundo
(CHATEAURAYNAUD, 2004, p. 3).

Apos, esta secdo, também € valido acrescentar mais casos para a reflexdo sobre as
variabilidades dos julgamentos e confronta-los com alguns limites dos escritos de Pierre

Bourdieu, a respeito da estética.

6.4 Variabilidades para o julgamento estético

Anteriormente, foi demonstrado como Bourdieu relacionou os julgamentos estéticos
com a nocdo de capital simbdlico, e a0 mesmo tempo em que um conjunto de criticas foi
levantado. Agora, deve-se considerar outros casos para a compreensdao mais detalhada das
praticas dos individuos, cujas possibilidades diferentes, envolvem habitos, Background,
sentengas e metaforas, na vida de varios atores sociais. Isso tambem pode ser reconhecido,

pelo fato de as pessoas julgarem os trabalhos artisticos sem, muitas vezes, se preocuparem
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com os efeitos dos seus julgamentos diante de outras opinides, académicas, criticas ou
técnicas, bem como pondo a prova rétulos e outros julgamentos / decisbes midiéticas.

No ano de 2001, em pleno Rock in Rio, milhares de aficionados esperavam por
apresentagdes de bandas como Papa Roach, Oasis, ¢ Guns N’ Roses, mas tiveram que adiar
suas expectativas, pois antes haveria um show de Carlinhos Brown, naquele mesmo palco.
Diante de tal contraste de estilos entre o publico e o artista, varias garrafas e latas foram
arremessadas em dire¢cdo de Carlinhos Brown. Este caso revela como existem tensdes e
mudancas de posi¢do dos individuos e suas relagdes com a arte, a ponto de nem sempre a
legitimidade de determinado artista, quando imposta pela produgcdo de um evento, da
Imprensa, ou de parte da producdo cultural na garantia de tolerancia e assimilacdo dos
publicos e de seus julgamentos.

117 — O contato entre um individuo e um objeto, possibilita novas visdes sobre o mundo,
capazes de redefinir os sentidos das expressdes, do reconhecimento e das razdes, acerca das
proprias coisas mundanas, bem como as posi¢des de poder entre quem faz e quem consome

arte.

O caso Rock in Rio de 2001 é emblematico por mostrar que a reputacdo de um artista
também estd em jogo, o que ndo ocorre devido a existéncia de um “campo”, mas porque 0S
individuos atribuem novas dire¢des para o0s sentidos dos termos e dos simbolos, nos diferentes
mundos da arte. Se o0s escritos de Bourdieu enfatizaram a existéncia de um capital simbdlico,
€ preciso, a0 mesmo tempo, aclarar que nem sempre esse mesmo capital € adquirido pela
reproducdo de formas e conteldos artisticos, mas pela incidéncia das praticas individuais e
distorcBes interpretativas, ligadas, inclusive a outras questdes de mercado. Diante das
diferentes possibilidades de julgamentos, as vezes € esperado que um individuo, capaz de
satisfazer menos pessoas, seja menos preferivel aquele capaz de satisfazer mais pessoas, 0 que
nao precisa ser visto como uma “lei da democracia econémica do mercado”. Em vez disso,
ocorre que apos relagcdes mais plurais do mercado, é no minimo valido reconhecer que, muitas
vezes, a estrela de cinema supera o filésofo, ou os fabricantes de uma marca famosa de
refrigerante sdo mais apreciados do que um compositor de sinfonias (Von MISES, 2010, p.
18).

Se a variabilidade € tdo importante para o julgamento estético, ela tambppem se
desenvolve no vinculo da verdade promovida pelos préprios individuos. Embora algumas

pessoas tentem impor nogBes puras e universais, ao julgar objetos e experiéncias artisticas, é
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importante salientar que os juizos daquelas pessoas ndo sdo suficientes para a garantia de uma
nocdo geral e suprema a respeito da verdade. Em vez de tal, a verdade é uma
“correspondéncia com a realidade” (RORTY, 1994, p. 162), E parcialmente valida, a
argumentacao bourdieusiana, de que nem todas as respostas exprimem opinides, pois algumas
sentencas, produzidas pelos individuos, sdo frutos de repeticfes influenciadas por terceiros, e
quando certas pessoas ndo dispdem de competéncias e recursos apropriados para julgarem
algo. 1sso ocorre porque as respostas mais elaboradas, a partir de um discurso mais técnico,
depreendem uma formacédo escolar e académica mais aprofundada. No entanto, deve ser
relembrado que formagbes complexas nem sempre sdo as mais decisivas, para as orientacoes
de como os individuos devem julgar.

Em termos da variabilidade, existem razdes que quando tomadas por sentengas e
intepretac6es dos individuos, podem se combinar com principios explicitos e com abstrac6es
variadas e complexas. Neste quesito, Bourdieu é fundamental por ressaltar a importancia do
repertorio da estética na sociedade, assim como a sociologia também fez ao reconhecer um
lugar valido para a ética e a politica, nas préaticas dos individuos. Some-se a isso, a teoria
bourdieusiana afirmar que em muitos casos, o capital dos individuos, além de econémico,
simbolico, cultural, artistico, ainda pode ser visto sob um formato escolar e académico. E
possivel que os julgamentos estéticos, quando objetivados sobre opinifes publicas e pessoais
também estabelecam relagdes “[...] no minimo, tanto por intermédio das condi¢cdes de
existéncia necessarias para a aquisicdo desse capital [0 escolar] quanto pelo efeito das
capacidades especificas que ele garante” (BOURDIEU, 2013b, p. 543).

118 — A verdade, quando produzida pelos individuos, € uma correspondéncia com a
realidade, e por isso mesmo, ninguem detém as formas simbdlicas e estéticas verdadeiras.
Nem mesmo as instituicdes mais fortes e consolidadas conduzem, com suas razbes, a

plenitude de um capital simbdlico.

Uma vez que as instituicGes sdo desafiadas por outros individuos e ninguém é capaz de
concentrar toda a legitimacdo do mundo social, as pessoas conseguem reajustar suas
interpretacdes, metaforas e sentencas, conforme situacdes tdo dispares e niveis distintos de
correspondéncia com a realidade. Assim, admitir a variabilidade é imprescindivel para uma
teoria do julgamento estético, pois aponta para 0 argumento de que 0s atores conseguem
preencher o mundo de acGes e visdes de mundo, a0 mesmo tempo em que suas variabilidades

de estados da consciéncia e da racionalidade nio sdo o fim Gltimo do mundo social. N&o se
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deve “espremer” as agdes dos individuos e suas contingéncias, dentro de modelos cientificos
gerativos e reducionistas, como 0s que se apresentam nas nogdes de campo, habitus e capital,
em Bourdieu, pois embora a sociologia bourdieusiana seja fundamental, é preciso reajusta-la

neste pontos.

119 — A variabilidade de artistas, consumidores, politicos, astros do cinema, atletas, é apenas
mais uma prova de que esses ndo devem ser vistos como individuos menos racionais, menos
reflexivos, menos cientificos ou menos académicos, para a elaboracdo de um julgamento

estético.

Ignorar a inventividade dos atores, e aprisiona-los em campos de disputa, além de um
entrave analitico, corresponde a uma postura cientificamente dotada de certa arrogancia, como
se qualquer programa sociolégico fosse capaz de livrar os individuos de suas inocéncias por
denunciarem todo “senso comum”. Em vez de armadilhas reducionistas, existem tipos de
capital que violam corpos e almas, a0 mesmo tempo em que a existéncia de hierarquias,
dissimetrias, inércias, poderes e crueldades, defendidos por uma sociologia das inércias,
oculta o argumento de que os individuos sdo “vitimas de sua propria dominagdo”. Esses
modos de explicacdo, em Bourdieu, além de um sociocentrismo, sd80 um equivoco
reducionista. Assim como 0 componente do capital, embora possua um peso inegavel, para
muitos julgamentos estéticos dos individuos, ndo é um recurso suficiente para destacar que o
ato de julgar ndo depende por completo de elementos capitalistas, pois caso julgar sempre
dependesse disso, 0s lagos sociais ndo durariam por muito tempo (LATOUR, 2012, p. 102).

A teoria de Bourdieu considerou as disposicdes estéticas na tensao entre objetividade e
subjetividade, isto €, a0 mesmo tempo em que existe 0 espaco para a fruicdo dos individuos, e
toda uma visdo de mundo subjetiva, os seus idearios estéticos também se pautam por meio de
uma “estilizagdo de vida” situada pela objetividade. Com essas premissas, 0s individuos
privilegiados muitas vezes ndo precisam se (pre)ocupar com outras urgéncias da vida pratica,
sobretudo aquelas de ordem econbmica, pois a “disposi¢ao estética ¢ a dimensdo de uma
relacdo distante e segura com 0 mundo e com 0S outros que pressupde a seguranca e a
distancia objetivas” (BOURDIEU, 2013b, p. 56).

Em termos empiricos, de fato existem casos de homologias entre os capitais,
econbmico e simbdlico, podem facilitar varios processos de criacdes artisticas, assim como
podem propiciar boa fama e julgamentos estéticos mais favoraveis para alguns artistas. Vide o

caso de Jean Renoir: filho do grande pintor Auguste Renoir, Jean cresceu ajudando o seu pai
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na composicdo de vérias telas, e naquele ambiente, as bases financeiras obtidas pelo lado
paterno foram favoraveis para a familia Renoir, a ponto de as finangcas serem usadas na
educacdo de Jean. As condices econdmicas dos Renoir se combinaram com a formacéo
cultural de Jean, garantida pelo seu acesso aos estudos e a arte, a ponto de ele, além de ter
apostado em um ramo novo da arte, como o do cinema, pode certamente arriscar sua aventura
como cineasta, sob a garantia de que se aquele intento ndo desse certo, o patrimonio do seu
pai ainda Ihe ampararia.

Entretanto, para mais questdes sobre a variabilidade dos julgamentos estéticos, é
preciso ter em vista que a teoria de Bourdieu optou por caminhos mais generalistas, através de
exemplos sobre estética, recortados em situacdes socio-histéricas diferentes. Enquanto um
recorte, apresentado em As Regras da Arte, remete a uma Franca do século XIX, outras
andlises acerca da poesia oral dos cabilas, foram construidas a partir de uma Argélia marcada
pela descolonizagdo (BOURDIEU; MOLOUD MAMMERI, 1978, 51), o que deve ser
somado ao fato de um livro pilar como A Distingdo, ter sido montado no seio da social
democracia francesa e, ou seja, durante a segunda metade do século XX. A discrepancia entre
tais situacOes aponta a necessidade de mediar as relacfes entre a estética e o julgamento, pois
ndo s6 as condicdes objetivas, como também os estados da subjetividade sdo diferentes em
cada um desses tempos historicos. Portanto, uma critica sobre a teoria bourdieusiana deve ser
capaz de reconhecer 0s desacordos existentes e crescentes entre as posicdes sociais e as
experiéncias subjetivas, bem como reconhecer a insuficiéncia de seu modelo gerativo para
todas as situacdes e explicacdes estéticas, ligadas aos individuos.

Em um modelo teoérico-metodoldgico, é possivel defender a necessidade de uma
analise mais precisa que envolva os capitais, econémico, simbdlico e o julgamento estético,
cujo ponto de partida tome o individuo como principal referéncia. A urgéncia disso estd em
considerar os diferentes casos apresentam processos distintos de combinacdo entre
consciéncia e racionalidade, aléem de abrirem mais situacdes explicativas em torno dos
mecanismos causais das ac¢fes dos individuos. Seguindo essa argumentacao, é possivel notar
gue uma situacdo de Jean Renoir, aqui descrita, se compare, em alguns aspectos, a de Sofia
Coppola, mas mesmo assim, note-se a existéncia de fortes diferencas para a analise em torno
das decisOes estéticas desses individuos.

No caso de Sofia, seu pai Francis Ford Coppola, além de cineasta, produtor e
roteirista, bem sucedido (tanto simbdlica quanto financeiramente) lhe forneceu confortos
maiores para a liberdade da criacdo artistica. Em um primeiro conjunto de acdes, ao tentar e

ndo deslanchar na carreira de atriz, Sofia passou a concentrar outras de suas atividades, por
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exemplo, como estilista, e mescla-las com outros projetos paralelos, presentes em sua atuacéo
enquanto cineasta, roteirista e produtora. Um de seus resultados foi bem sucedido (a0 menos
do ponto de vista do julgamento estético institucional), pois Sofia, ndo apenas dirigiu filmes
reconhecidos, como Encontros e Desencontros (2003) e Maria Antonieta (2006); ela divulgou
suas proprias criacdes de figurino em suas filmagens, em realizagdes cinematograficas, que
acabaram por lhe galardoar com um prémio Oscar.

A teoria de Bourdieu ressalta que nem todas as decisdes empregadas no processo de
criacdo de arte sdo fruto de intuicdes ou juizos estéticos. Agora, é preciso intensificar o
argumento de que existem fatores extraestéticos capazes de serem combinados para o
desdobramento de casos diversificados. E possivel agrupar exemplos biograficos de artistas e
investigar de que maneira suas obras de vanguarda foram decididas. 1sso pode servir como um
caminho para a abertura de caixas-pretas e gatilhos, a respeito do julgamento estético, com
exemplos sobre a dificuldade financeira (nos casos de Caravaggio, Baudelaire, Balzac,
Rembrandt e Lima Barreto), ao mesmo tempo em que 0s trazem aspectos dispares para a
comparacdo de seus trabalhos artisticos e decisdes de ordem estética ndo devem ser ocultados.
Também € possivel especular outros gatilhos que podem motivar razGes para criacGes
artisticas, no caso de Artaud (e os seus escritos que foram produzidos nos manicémios); de
Roger Fenton (e suas fotografias que foram capturadas na Guerra da Crimeia), onde se pode
reconhecer situacdes ainda mais complexas a respeito de como os artistas podem julgar no

processo de elaboracdo dos seus trabalhos.

120 — Existem condicdes variadas de criatividade, pois os artistas podem criar obras primas
e se depararem com 0 crescimento de seus processos criativos, dentro de situacOes
complicadoras. Ao mesmo tempo, as situacGes complicadoras, quando reveladas a aos
consumidores da obra de arte, podem sensibilizar e comover ainda mais suas interpretacfes

e julgamentos estéticos.

Isso pode ser visto no caso de pessoas que descobrem que a cangdo Tears In Heaven,
composta por Eric Clapton em parceria com Will Jennings, veio meses depois de Conor (o
filho pequeno de Clapton), morrer, ao cair do 53° andar de um prédio em Nova lorque; ou,
como abordou de modo mais enfatico, Howard Becker, as cancdes de protesto que sdo
celebradas, apds tempos de repressdo (2008, p. 189).

Ja foi visto neste capitulo, que é plausivel encontrar varios relatos e fatos de

individuos que engendram suas preferéncias estéticas sem pauta-las a partir de outras
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supostamente mais elitistas. Neste quesito, as analises de correspondéncias, apresentadas por
Bourdieu, em A Distingdo, revelam a existéncia de disparidades entre as preferéncias
individuais e as trajetorias biograficas, graus de escolaridade e ocupacdes diferentes. Ao
mesmo tempo, € importante redimensionar a critica social do julgamento e do proprio

julgamento estético, para outros niveis analiticos.

121 — Hé casos de restricbes autoimpostas sobre as preferéncias do individuo a poucos
estilos artisticos, que ndo necessariamente se traduzirdo em vantagem. Muito pelo contrario,
é possivel que as variacdes intra-individuais possam significar maiores vantagens, na

trajetoria social dos individuos.

Neste ponto, um argumento de Bernard Lahire merecer ser apresentado:

A mistura ou indiferenciacdo de géneros é portanto mais que uma estratégia. E
potencialmente uma verdadeira formula geradora das praticas e das representacdes,
isto &, uma disposicdo ou um habito cultural que questiona as separag@es, as
delimitagBes, as fronteiras que costumavam ser delineadas com firmeza (LAHIRE,
2007, p. 807-808).

Lahire tem razdo, ao afirmar que os individuos podem ser “tipicos e marginais”, mas
tal argumento deve ser confrontado com o fato de as tipicidades e marginalidades de um
mesmo individuo, ndo serem acionadas “ao mesmo tempo”, por ele. Os argumentos de Lahire
ndo excluem outras explicacdes de Bourdieu, mas devem ser reconhecidos por enfatizar que o
impacto de certas desigualdades, entre o julgamento estético e as obras de arte, pode gerar
conflitos no mundo social por outras vias. Paralelamente, a existéncia de julgamentos
estéticos e seus conflitos, ndo apenas incide na dependéncia de grupos, classes, familias,
tribos, mas por meio de outras bases da competicdo, cuja variabilidade do individuo e seus
mecanismos mais pessoais sao bem relevantes.

Na discussédo sobre a variabilidade do julgamento estético, a énfase dada por Bourdieu,
ao funcionamento das hierarquias estéticas e do arbitrario cultural, é excessiva, pois, em
muitos casos, o papel do habitus foi generalizado como o principal recurso de distin¢do e
dominacdo, de uma pessoa sobre outras. A despeito dessas explicacBes, pode ocorrer o
contrario, em certas situacdes: alguém que adore assistir a um show de Avides do Forrd, ndo
necessariamente balizara suas disposicGes a partir do entendimento de que o jazz seria um
estilo “melhor” ou “superior”, ao forrd eletrdnico. Em varios processos artisticos, a prépria

ideia de “diversidade cultural”, e suas relacdes com as identidades, ndo deixa de imprimir
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relacbes de consumo ligadas a valores marcantes, controlados e distribuidos desigualmente
(NICOLAU NETTO, 20009, p. 225), mas o resultado disso ndo pressupde sempre a vantagem
esmagadora de um género de menor publico sobre outro.

Em uma mediacdo para a regido Nordeste do Brasil, existem preferéncias por géneros
artisticos que estdo fora de uma alta cultura europeia, a ponto de um ritmo como o forrd
eletronico, ser articulado com novas estratégias de mercado, das gravadoras, produtoras,
radios, canais televisivos e até mesmo editais da Lei Rouanet, bem como de alavancar uma
série de artistas prestigiados por grupos diferentes, nas cidades nordestinas, e com segmentos
de camadas mais privilegiadas, do ponto de vista econdmico. De modo mais especifico, para
alcancar a disposicdo estética de pessoas com um grau de escolaridade universitario, €
possivel pensar nos antecedentes do forro eletrénico e notar como sua dindmica pode fornecer

condicdes para a reordenagéo do préprio mainstream:

Enderecada predominantemente para um publico jovem de diversas cidades dos
nove estados nordestinos (e além da regido), a musica do forrd eletrénico traz uma
caracteristica fundamental para sua projecdo comercial: uma explicita apologia da
festa como lugar de realizacdo social, e, sobretudo, amorosa e sexual. O trindmio
festa-amor-sexo funciona como um elo fundamental de atracdo e seducédo de grande
contingente de jovens para o contexto da experiéncia social da musica. O show é o
evento central nesse processo e todas as etapas da producdo musical apontam para
esse momento de festa, onde as simbologias serdo compartilhadas através do
repertério musical (TROTTA; MONTEIRO, 2008, p. 9).

Portanto, o caso do nordeste brasileiro revela uma parte interessante das condigdes
para legitimacdo do capital simbdlico que se puseram e se opdem atraves da (pré) dominancia

de estilos ndo eruditos e, em parte, ndo-internacionais.

122 — A formacéo de muitos juizos estéticos se desenvolve em um contexto de comparagdes,
mas em muitos casos, as pessoas sequer estdo preocupadas se suas obras de arte preferidas

sdo menos ou mais validas que as de outrem, para julgarem suas preferéncias.

E possivel que um f4 de Amado Batista goste de suas cangBes sem se preocupar se
Jodo Gilberto € um artista melhor ou pior, pois ele simplesmente pode ignorar a necessidade
dessa comparacdo para julgar de modo estético. Aléem do mais, isso ndo garante que o fa de
Amado Batista se tornard um “desapossado”, caso ele nem conhega quem ¢ Jodo Gilberto. Em
um ponto cego como este, a teoria do arbitrario de Bourdieu ndo é plastica o suficiente e ndo

fornece grandes alternativas para cobrir as desigualdades, promovidas em um pais como o
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Brasil®. Em uma sociedade como a brasileira, apreciar Axé Music ou Pagode nem sempre
desfavorecera o individuo, pois 0 mercado da cultura brasileira, na verdade celebra, promove
e paga melhor, esses ritmos do que pagam artistas do Choro e do Cavalo Marinho.

Entdo, se ha um mundo composto por desigualdades e hierarquias das formas /
expressdes e praticas estéticas, os valores desse mesmo mundo ndo sdo cascateados de uma
classe para outra, muito menos de um grupo para outro. Ser desfavorecido em um capital
econbmico ndo é suficiente para converter o individuo em um completo desfavorecimento
cultural, estético, e do préprio capital simbdlico. De maneira anadloga, é cabivel citar a

seguinte passagem, descrita por John Rawls:

Mesmo supondo, por exemplo, como o senso comum da sociologia politica poderia
sugerir, que os menos favorecidos, identificados por renda e riqueza, incluem muitos
individuos nascidos nas classes sociais de origem menos favorecidas, e muito dos
menos dotados (naturalmente) e muitos dos que sofrem de ma sorte e infortdnios,
ainda assim esses atributos ndo definem os menos favorecidos. O que acontece é que
talvez haja uma tendéncia para que esses aspectos caracterizem muitos dos que
pertencem a esse grupo (RAWLS, 2003, p. 84).

Por outro lado, ndo deixa de ser verdadeiro que a variabilidade nos mundos da arte
comporta outros exemplos de recursos que custam financeiramente caro e que, a0 mesmo
tempo, foram convertidos em uma grande fonte de lucro simbdlico. No caso de For the Love
of God, uma caveira humana do século XVIII, incrustada por platina, diamantes e assinada
por Damien Hirst (FIG. 26), o seu valor de producdo beirou £14 milhGes, enquanto o de

acumulo ultrapassou £50 milhdes.

FIGURA 26 — For the Love of God, de Damien Hirst, 2007.

Fonte: Damien Hirst®.

* Ponto que Sergio Miceli problematizou de modo pioneiro em seu livro A Noite da Madrinha (2005).
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Também é pertinente considerar For the Love of the God, um exemplo de
investimento econdmico-financeiro inicial, combinado a reputacdo de um artista ja
consolidado, como Damien Hirst. Dentro de uma existéncia prévia de compradores e criticos,
dispostos a pagar bem, o trabalho de Hirst incorporou ainda mais valor. Porém, o tipo de
estratégia de investimentos, aplicado em For the Love of the God, de fato, pode angariar valor
financeiro alto, para o artista que a produziu, mas ainda assim, ha outra correlacdo importante
a ser feita: os niveis de capital econdmico, da obra de Damien Hirst, embora altos, estdo muito
longe de superar uma marca como a Lucasfilm (empresa criada por George Lucas), pois
enquanto a primeira estd basicamente presa a unicidade de uma obra das artes plasticas,
tomada como um artigo de luxo e restrita a um publico muito pequeno de compradores, no
caso da Lucasfilm, seus titulos como Star Wars e Indiana Jones, deslocaram-se fortemente de
uma dependéncia exclusiva do cinema, para os ramos dos brinquedos, vestuarios, decoracéo,
somando lucros financeiros e simbolicos incomparavelmente maiores. Neste interim, €
preciso notar a existéncia de dois gatilhos capazes de agregar os lucros de capital: a
importancia da marca Lucasfilm e a venda de seus produtos (1); um julgamento estético muito
mais popularizado frente a um publico consumidor (2). De certa maneira, tem-se aqui, um
tipo de combinacdo mais embrionaria a respeito desses argumentos, e que pode ser reiterada

no trecho a seguir:

As lojas e fabricas que suprem exclusiva ou predominantemente os pedidos dos
cidaddos mais abastados em relacdo a artigos de luxo exercem apenas um papel
secundario no cendrio econémico do mercado. Elas nunca atingem a dimensdo da
grande empresa. As grandes empresas servem sempre — direta ou indiretamente — as
massas (Von MISES, 2010, p. 13).

A variabilidade do julgamento estético existe com outras engrenagens do cotidiano,
ndo menos interessantes, para revelar como ha pessoas capazes de defender muito mais um
capital simbdlico do que um capital econdmico. Existem pessoas apegadas a um bem capazes
de converter um valor financeiro em valor sentimental. Uma roupa ganha em uma ocasido, ou
uma época marcante, na vida de alguém; um colar dado por algum familiar; uma sobremesa
preparada por um ente e dada a um individuo como homenagem de seu aniversario; podem
ser considerados exemplos tedricos (a0 mesmo tempo em que ndo sdo tdo empiricamente
distantes), fundamentais para se pensar o papel de afinidades eletivas, pautadas muito mais

por aspectos de ordem simbdlica, do que financeira.

% Disponivel em: <http://www.damienhirst.com/for-the-love-of-god>. Acesso em: 15 ago 2015.
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Experiéncias estético-sensoriais podem lidar com julgamentos muito mais
sentimentais do que financeiros. O professor Henrique Annes, disse, em um seminario no
Conservatorio Pernambucano de Mdsica, que Ihe ofereceram, certa vez, um Honda Civic em
troca de seu violdo. Ele respondeu que ndo venderia 0 seu instrumento, pois o “valor
sentimental” era muito maior do que um automoével importado. Por extensdo, na vida
cotidiana é comum que pessoas tencionem vender seus bens para outras mais proximas, sob
um preco mais barato, seguindo a justificativa e as razGes de que 0s Sseus antigos objetos
estardo nas maos de alguém querido, confiavel ou zeloso, em vez de terceiros, cuja
impessoalidade seria cruel.

A importancia do valor sentimental ainda deve ser confrontada com o argumento de
Bourdieu de que o interesse em defender o capital simbodlico aparece como “inseparavel da
adesdo tacita, inculcada pela primeira educacédo e reforcada por todas as outras experiéncias
ulteriores, a axiomatica objetivamente inscrita nas regularidades da ordem econdémica”
(BOURDIEU, 20093, p. 202). Também n&o deixa de ser valido, o paradoxo de Bourdieu, de
que a precocidade é um efeito de antiguidade, principalmente se a existéncia das
desigualdades entre o individuo ja socializado por meio dos costumes, praticas e disposicoes
especificas, apareca diante de outro, desprovido dessas formas de antecipacéo, para lidar um
objeto artistico de maneira mais adequada. Porém, mesmo que tais coloca¢Ges demonstrem
como as bases educacionais podem incidir no desenvolvimento das praticas dos individuos,
ao mesmo tempo, elas ndo asseguram que tais individuos as tomem como razdes e ajam
sempre conforme suas orientacdes. E preciso reinterpretar aquilo que Bourdieu considera por
“econdmico”, para uma teoria do julgamento estético, e perceber que este conceito pode estar
as vezes, mais vinculado ao sentimento e a estética, do que as motivacBes de interesse
monetario e da distingdo, por via de um mundo simbélico de disputas.

Uma vez que as pessoas pautam o valor financeiro e simbdlico sobre tensdes e
medidas diferentes, deve-se abrir as caixas pretas de suas decisdes e nao submeter, por
completo, as praticas dos individuos a proposi¢cGes de uma causalidade, justificada pelos
capitais econémico e simbdlico. Em tempo, é preciso ter em vista que as “explicagdes causais
devem ser distinguidas de proposi¢fes causais verdadeiras [portanto] Citar a causa nao €
suficiente, o0 mecanismo causal deve ser indicado e elucidado” (RATTON; MORAIS, 2002, p.
397), como também € importante situar e esmiucar as diferentes situacdes dos julgamentos
estéticos e ver que este exercicio implica admitir um conjunto ainda maior e mais rico, de

provas e de julgamentos menos previsiveis. Ainda se acrescente a esses esforcos, 0 argumento
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de que os individuos podem desfazer todo um conjunto praticas pré-estabelecidas, sem
necessariamente perder a coeréncia de suas acoes.

Os valores sentimentais sdéo um componente importante para a propria analise de casos
diversos: imagine uma pessoa que foi assaltada e perdeu um relégio caro, dado por um
familiar. Ap6s o infortlnio, aquela pessoa ficou desapontada, mas as razbes para tal
desapontamento podem ser varias e chegar, inclusive, a envolver questdes de ordens e valores
sentimentais. A pessoa assaltada pode lamentar por causa do preco daquele reldgio, mas pode
também lamentar muito mais, pelo fato de aquele reldgio, Ihe ter sido presenteado por um
parente, ou até buscar uma razdo mais complexa e hibrida, ao envolver tanto valores
financeiros quanto sentimentais. Destarte, a pessoa assaltada pode lamentar a perda do
relégio, tanto por este ter sido presenteado por um parente seu, quanto por ser um objeto
financeiramente caro, e que provavelmente tenha sido resultado de todo um esforgo por parte
de seu parente, para lhe presentear.

Na discussdo sobre o valor sentimental, existem relacbes entre objetos
cronologicamente antigos e o valor financeiro, conferidas pela antiguidade, raridade, e ou por
algum efeito geracional, que podem se converter em valores para varios individuos
(MCCRACKEN, 2013, p. 40). Em um caso da ficcdo, o filme Assédio (1998), de Bernardo
Bertolucci, apresenta o personagem Mr. Kinski: um rico herdeiro europeu, residente na Italia,
que se apaixona por Shandurai: uma africana, estudante de medicina, que fugiu de seu pais
por motivos politicos, e passou a trabalhar na residéncia de Kinski, para financiar seus estudos
universitarios. Em sua casa, Mr. Kinski possui diversos objetos domésticos, bastante antigos e
financeiramente bem cotados, como sua propria casa, a mobilia, as joias, e todos que lhe
angariam um bom capital financeiro, e indicavam um passado renomado da familia de Mr.
Kinski.

Porém, ao se deparar com dificuldades financeiras, Mr. Kinski tem parte de sua
heranca comprometida e mesmo com o passado economicamente rico e distinto de seus
antepassados, precisa trabalhar como professor particular de piano em sua propria casa, para
pagar as contas. Como parte de suas alternativas, Mr. Kinski comeca a vender seus objetos
valiosos, na tentativa de sanar eventuais dividas financeiras, e ao longo do filme, sua pétina é
lentamente desapropriada por outros grupos sociais. Foi preciso um descolamento do valor
sentimental, em prol de valores econdmicos para ajudar Mr. Kinski a sair de uma dificuldade
financeira, cujo apice de tal ruptura simbdlica, ocorre com a venda do seu proprio piano

(portanto, o seu material de trabalho), ap6s uma barganha com outros compradores.
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123 — O valor sentimental, em um objeto de estetizac&o, pode ser visto como um subtipo do

capital simbdlico, fundamental para o julgamento e consumo estéticos.

Em contrapartida, ndo existe uma férmula gerativa do capital, capaz de explicar o
julgamento estético de modo total. Em vez disso, é preciso investigar como 0s capitais se
combinam em situacGes diferentes, ou de que maneira eles se associam e disparam seus
gatilhos. Ao mesmo tempo, existe, de fato, a conveniéncia que certas tranquilidades e
garantias para o individuo gozar de seu Ocio, que imprimem em sua vida, pois seria
ingenuidade negar o papel que o tempo e o conforto langam para varios consumos artisticos e
para a orientacdo de repertorios mais aprofundados, bem como, para a constituicdo de uma
prépria estilizacdo de vida.

6.5 O julgamento estético entre campo e poder

Para iniciar esta secdo, € importante atentar que parte significativa atribuida ao poder
se encontra nas diferentes formas da linguagem, simbolos e capitais, cultivados em uma
sociedade. Esses argumentos levaram a teoria bourdieusiana ao entendimento de que 0s
individuos sdo participes da sociedade e cultura, produtoras de assimetrias e desigualdades, a
ponto de Bourdieu considerar o poder um instrumento importante na manutencdo das
identidades, cuja busca pelo “ser-percebido” se torna emblematica. A partir do
reconhecimento alheio, seja por parte de algo ou alguem, existe, portanto, a busca pelo poder,
segundo a teoria bourdieusiana.

Se até agora, foi visto que o conceito de capital, ndo se resume a forma econémica e
financeira, também é verdade o fato de o poder econdmico ndo residir apenas na riqueza. O
poder deve ser visto na relacdo entre a riqueza “e um campo de relacdes econdmicas, cuja
constituicdo € inseparavel do desenvolvimento de um corpo de agentes especializados,
dotados de interesses especificos” (BOURDIEU, 2008c, p. 194). Aqui, a teoria bourdieusiana
argumenta que as estratégias de um individuo bem formado, para julgar, podem compreender,
tanto aspectos técnicos, cientificos, estéticos, quanto politicos. Por seu turno, a abordagem da
sociologia deve considerar simultaneamente esses aspectos, a ponto de a arte ser entendida
como uma expressao marcada pelas estratégias assumidas nos julgamentos dos individuos
(BOURDIEU, 20044, p. 41). Além do capital e do poder, Bourdieu acredita na abordagem da
arte através da nocdo de campo artistico, considerado um subcampo, onde as disposi¢des se

ddo conforme diferentes linguagens (por exemplo, do cinema, fotografia, pintura, musica,
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literatura, escultura) e produzem seus respectivos conflitos. Se existe, entdo, um mundo
agonistico, na perspectiva de Bourdieu, boa parte disso ocorre porque existe também um
poder relativo as estratégias, as lutas simbdlicas, relacdes de forca e, portanto, as formas
socioldgicas dos conflitos.

Para que se efetive, o poder econdmico deve, em primeiro lugar, por a necessidade
econbmica & distancia. Com esta ideia, Bourdieu argumenta que o poder d& margem para o
consumo simbdlico e cultural, sem, no entanto, abrir mdo de operacGes econémicas, para
produzir um tipo de abastanga —, um termo usado pela teoria bourdieusiana, que indica tanto
a condicdo quanto a disposi¢cdo de alguém. No campo da arte, existe a necessidade de uma
“distancia” ante um imediatismo econdmico, para todo o fornecimento de bases, facilidades,
liberdades e garantias, assim como para a organizacdo do julgamento estético aparentemente
“gratuito” ou “desinteressado” se efetivar. Em sua pesquisa a respeito do campo literario
francés do século XIX, Bourdieu identificou como o slogan Arte Pela Arte, embora
aparentemente focado nos propositos formais e ndo-financeiros da literatura, foi combinado
de maneira oportuna, segundo os interesses do poder da burguesia, e chegando a aproveitar o
nascimento do novo tipo de intelectual, naquele campo da arte: o expert, recrutado em meio a
especialistas, académicos e ou pesquisadores profissionais (SAPIRO, 2004, p. 160).

No viés bourdieusiano, a investigacao sobre as proprias praticas dos agentes se filia ao
argumento de que, na vida social, o poder ndo é neutro (POSTONE; LIPUMA; CALHOUN,
1993, p. 10), pois, na verdade, quando se torna objetivo, um poder estd, ao mesmo tempo,
impregnado pela linguagem e categorias de percepcdo, capazes de serem impostas em
diferentes campos de forca. Como desdobramento do poder, as palavras fornecem um caso
direto de sentidos necessarios, para colocar diversas praticas e expressées que envolvam o
julgamento estético sobre um processo de tensdo. E em uma relacdo ainda mais especifica,
abrangendo a estética e a arte, o proprio Bourdieu ressaltou como os manifestos artisticos se
constituem pelas expressdes da linguagem, vinculada ao poder, além de serem usados para a
reivindicacdo de estilos, estilizacGes de vida, e todo um movimento de recursos, convengoes e
simbolos.

Véarios manifestos artisticos podem ser utilizados por académicos bourdieusianos e
poOs-bourdieusianos, segundo exemplos das tensdes do poder. Mas apesar dos escritos de
Bourdieu estimularem o uso de tais manifestos como exemplos de comprovacao da existéncia
de sinais, marcas e pontes, para 0s consumidores se situarem, reproduzirem e manejarem o
poder, as possibilidades de contestagdo desses mesmos consumidores devem ser consideradas

em um nivel mais acentuado do que a teoria bourdieusiana prop6e. O conjunto dessas pontes
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é construido de modo ainda mais polémico, caso se note como Bourdieu tratou a celebracdo
das formas e contetdos estéticos: a partir da dominacdo daqueles que a compdem, em varias
passagens comprometedoras e capazes de trazer a ideia de que “a adaptagdo a uma posi¢ao
dominada implica uma forma de aceita¢do da dominagao” (BOURDIEU, 2013b, p. 360).
Bourdieu afirmou que, no mundo social, ndo existem a¢Ges ou praticas neutras, e por
IS0, os individuos estdo marcados por posigdes “nos sistemas de relagdes invisiveis que se
estabelecem entre os diferentes campos em que eles participam” (BOURDIEU, 2007a, p. 56).
Mesmo que ndo sejam vistas pelas pessoas, as relacdes objetivas e simbolicas fazem parte do
campo e de todo um sistema que emerge nas interacOes entre os agentes, segundo a teoria
bourdieusiana. Por extensdo, os lugares sociais sdo a prova da existéncia de marcas, utilizadas
para identificar quem esta socialmente autorizado a falar, julgar, agir, interagir; bem como
revelar quais sdo as condicOes esperadas, reconhecidas e aprovadas, para os individuos
lidarem com uma experiéncia estética de maneira adequada. A tomada da consciéncia, em
torno dessas questdes, aparece como gesto indispensavel para qualquer reflexdo envolvendo o
poder, na teoria social e na sociologia da arte bourdieusianas. Essas posi¢des foram
fundamentais, para que Bourdieu reivindicasse, em suas pesquisas, a necessidade de uma
objetivacéo participante, em vez de uma “observagdo participante”, por parte do pesquisador.
Através do conceito de objetivacdo participante, a teoria bourdieusiana entende um
esforco reflexivo, por parte do cientista social, em interpretar e descrever a realidade
analisada, cujo interesse lida com o impacto dos seus proprios lugares, marcas e 0 do seu
habitus, sobre a sua condicdo de pesquisador, no momento de construcdo de sua propria

pesquisa. Em outras palavras:

A objetivagdo participante, sem davida, o cume da arte socioldgica, por pouco
realizvel que seja, sé o é se se firmar numa objetivacdo tdo completa quanto
possivel do interesse a objetivar o qual esta inscrito no fato da participacdo, e num
pdr-em-suspenso desse interesse e das representacdes que ele induz (BOURDIEU,
20074, p. 58).

Diante dessas propostas de exercicio sobre a prépria reflexividade do pesquisador, € bem
provavel que os trabalhos de Bourdieu na Argélia, sejam um dos principais exemplos de sua
objetivacdo participante, pois com tal pesquisa, a sociologia bourdieusiana estocou materiais
e informacgdes a respeito dos cabilas, inclusive, em territorios considerados “zonas proibidas”,
pelo exército francés, a época. Em adicdo as suas descricdes, Bourdieu obteve outros
materiais, através do olhar ciclopico de sua camera, chegando a construir representacées em

torno das comunidades locais em um periodo duramente conturbado (WACQUANT, 2004, p.
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400; CALHOUN, 2006, p. 1404). Por isso, ndo apenas epistemoldgica, como esteticamente, a
sociologia de Bourdieu se combinou com a sua fotografia, para tornar gestos (por mais
infimos que parecessem), carregados de sentidos, marcados e langados pelos seus proprios
julgamentos.

O exemplo pessoal de Bourdieu ndo deixa de ser fundamental para suas relagdes com
0 poder e suas pesquisas sociais. Um homem branco, francés, que se deslocara rumo a um
pais do norte-africano, por meio do servico militar, também era um individuo carregado de
aparatos cientificos, montados em uma epistemologia ocidental e um juizo estético erudito.
Bourdieu foi, inclusive, portador de instrumentos tecnoldgicos distintos e decisivos para a sua
disposicao de pesquisa, pois, a época, ele produziu abordagens socioldgicas, sob o slogan da
observacao participante, mas nao se isentou, por completo, do olhar estético sobre o seu tema
de pesquisa. Como reflexo, Bourdieu chegou a descrever a diferenca entre dois mundos (o
europeu e o argelino), sempre matizados por suas lentes académicas, e ndo apenas movidos
como uma disparidade inerente e eterna, entre duas culturas apartadas por continentes,
linguas, visbes de mundo, mas também, como um produto de um inevitavel “choque entre
civiliza¢des”, causado pela colonizagdo francesa (YACINE, 2004, p. 498).

O interesse de Bourdieu em defender a objetivacdo participante foi um de seus
maiores enduros e possuem um conflito patente com o poder. Sobre este exemplo, ha o
desafio de se estabelecer uma ciéncia diante de objetos que “falam” e confundem as
interpretacdes dos atores com as do pesquisador, e pdem a prova a forca de muitos
argumentos levantados pelo proprio cientista social (POUPART, 2008, p. 215). E preciso,
com isso, reconhecer a importancia da sociologia, e mais especificamente, uma sociologia a
Bourdieu, ocupada em oferecer alternativas diante de um senso comum para a propria teoria
social, embora tal sociologia parecesse cénscia da incapacidade de um sociélogo ver o mundo
social em posicdo panoramica, como se 0S objetos e temas estivessem sujeitados pela isencédo
do pesquisador.

Os exemplos das pesquisas vivenciadas por Bourdieu contribuem a pensar que o juizo
estético do sociologo é capaz de exercer poderes, sejam eles simbolicos, econémicos, ou
politicos. A partir deles, € preciso ir aléem, e pensar no seguinte paradoxo: o préprio conceito
de subjetividade “ndo deixa de exigir uma moldura objetiva, nos limites da qual o individuo é
situado e sua perspectiva especial ou seu conjunto de reagdes sdo descritos” (NAGEL, 2001,
p. 24). A prépria tensdo entre objetividade, subjetividade e poder, ndo exime qualquer
sociblogo dos seus riscos, tanto ao moldar os julgamentos estéticos dos individuos

pesquisados, sobre os seus modelos de inferéncia, e até mesmo, pelos riscos de seus esquemas
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gerativos e generalistas, diante do desafio de lidar com um mundo onde os individuos néo
cessam de preenché-lo com agdes das mais variadas, sofisticadas, e elaboradas, mas que em
muitas vezes, a teoria sociol6gica achata a criatividade e variabilidade dos atores, em modelos
de enquadramento. Em certa medida, o equivoco de Bourdieu estd em reduzir as acles e
julgamentos estéticos dos individuos, em sua teoria da pratica, ao percebé-los sob o dualismo
do dominante e dos dominados, assim como em aprisionarem 0s individuos em esquemas do
poder que dependem, do habitus, campo e do capital, em um continuum.

Em seu livro Meditacdes Pascalianas, Bourdieu chegou a reconhecer no poder certo
tipo de capacidade de se diferenciar e se dispersar, sem depender de pessoas ou instituicoes
especializadas, para tanto. Ent&o, ndo existiria um poder em si, ainda assim, o principal foco
de Bourdieu, estaria em considerar o poder como algo posto em relagdo com os campos, além
de dispor da parcela de poder, os campos ndo seriam sO diferentes, mas interdependentes,
visto que suas condicGes ecoariam, tanto na possibilidade de os individuos se tornarem mais
visiveis do que outros, quanto na possibilidade de outros individuos se tornarem mais
invisiveis do que outros. Com isso, a teoria de Bourdieu concede um peso maior as forgas e
tensbes que coagem os individuos, no lugar de toméa-los como entes mais libertarios e liberais,
cujas préaticas de poder, dominacdo e reproducdo (tal qual o proprio julgamento estético) se
tornam verdadeiros componentes para os individuos se porem em relacdo, nos campos
concorrentes e homologos.

Para considerar aspectos a respeito do poder, outro livro, Amor Pela Arte, escrito por
Bourdieu e Alain Darbel (2007), apresentou melhores avangos para a pesquisa social,
sobretudo por reconhecer o papel que a variabilidade das condutas e apreensdes dos objetos
estéticos imprimem sobre a interpretacdo / incorporacdo de obras. Em tal publicacdo, o
prestigio dos artistas e seus trabalhos, sdo organizados em diferentes formas, articuladas com
0s sistemas escolar, museoldgico e cultural, e por sua vez, encontrados de maneiras
diversificadas, em paises como Franca, Holanda, Grécia e Polonia. Ainda assim, Amor Pela
Arte se concentrou mais na variabilidade dos individuos, através de métodos quantitativos de
pesquisa social, chegando a um produto que demanda a necessidade de complementos para
problematizar outras condi¢Ges dos individuos, leia-se, em métodos que desgcam para niveis
mais situacionais da vida cotidiana das pessoas que julgam em diferentes lugares. As
necessidades de mais complementos, também se somam a necessidade de uma pesquisa que
ndo se restrinja a fatores como nacionalidade, grau de escolaridade e geragdo, para esmiucar o

julgamento estético.
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124 — Os modos de associacdo entre atores humanos e ndo humanos, além de historicamente
distintos entre si, ndo se reduzem a existéncia de campos de forca, interesses, capitais e lutas,

entre dominantes e dominados. Nem toda situacao social pode ser atribuida a um campo.

Como bem salientou Bernard Lahire, a teoria de Bourdieu gastou muita energia
cientifica para aclarar as grandes cenas do poder, mas houve pouco interesse em compreender
a vida fora dessas cenas e, consequentemente, fora de campo (2002a, p. 34). Os encontros
familiares, amorosos, momentos boémios e celebragdes coletivas, que envolvem cancdes,
dancas e momentos fotografaveis, além de sessGes para assistirmos a determinados filmes
com entes queridos, podem ser todos entendidos como exemplos que constituem experiéncias
estéticas e relevantes para o julgamento, mas que ndo devem ser reduzidos a campos de forca,
de batalha, quica de poder.

Por mais efémera que possa, ou por mais revisitada que seja, uma obra de arte precisa
ser lancada pelo julgamento estético, cujas metaforas empregadas fazem parte de cada
individuo e sdo postas em situagcdes de paralaxe. De modo critico, nos estados nacionais,
modernos e contemporaneos, a estética e o poder passaram a se combinar com sérias
transformagdes em torno da nocdo de individuo, a ponto de o julgamento estético ter
assumido um papel decisivo diante instituicdes liberais, através de outros processos

ontoldgicos e politicos, mais especificos, na vida social.

125 — Embora um ator tao classico, como o Estado, ainda seja capaz de inculcar disposi¢oes
sobre as pessoas, outros atores ndo governamentais também s@o capazes de orientar
disposicOes da vida privada, das praticas do individuo e das suas referéncias, para o proprio

julgamento estético.

Em termos politicos, as combinacdes entre o liberalismo a prépria democracia s6
foram possiveis porque ambos tém no individuo, o seu ponto de partida. Uma parcela do
liberalismo e da democracia repousa, inclusive, na concep¢do mais individualista da
sociedade, embora suas nocdes a respeito do que € o individuo difiram entre si, pois 0s seus
interesses em questdo sdo diferentes (BOBBIO, 2012, p. 49). Em termos das decisdes
politicas dos individuos, € preciso registrar que, uma concepcao politicamente liberal “nao
nega a existéncia de outros valores que se aplicam as associacdes, a familia e a pessoa;
tampouco afirma que os valores politicos sdo totalmente separados desses valores e sem

qualquer realagdo com eles” (RAWLS, 2003, p. 260-261). Por motivos como estes, a decisdo
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de Bourdieu de tomar as sociedades contemporaneas como simples cumplices de campos,
onde as principais bases consistem em questdo seriam as disputas pelo poder e a reproducao
de suas desigualdades, € uma abordagem engessada sobre a realidade social e sobre as
diferentes situacGes em que os julgamentos estéticos se desenvolvem.

Em um nivel individual, os artistas ndo desconhecem todos os pontos de tenséo
existentes nas relagdes econdmicas, simbdlicas, culturais e politicas, de seu entorno. E claro
que existem estratégias em seus processos, resultantes também de calculos, mas os artistas,
muitas vezes, pdem a prova suas criacdes, a ponto de confronta-las com outras possibilidades
mais abertas a experimentacdo, ousadias e rupturas, em detrimento das segurancas de suas
formas anteriores. Vladimir Maiakdvski parecia ter reflexividade a respeito disso, quando
esteve preso em Butirki, e muito antes de alcancar maior fama, quando lia alguns escritos
simbolistas de seus contemporaneos, além de autores mais classicos, como Byron,
Shakespeare e Tolstéi. Foi justamente naquela época (e em uma de suas cartas) que
Maiakovski descreveu, como um escritor pode se ver diante de varias incertezas em suas
criaches, e como € preciso pensar o que deve ser feito: passar uma vida inteira escrevendo
panfletos, expondo pensamentos tirados de livros certos, mas ndo criar nada de novo, ou
assumir a seguinte questao: “o que posso contrapor a estética das velharias, que desabou sobre
mim?” (MAIAKOVSKI, 2011, p. 38).

O caso de Maiakdvski ainda revela o seguinte: existem artistas em momentos de
consciéncia imersos em suas crises existenciais e formais, que indagam se todas suas criaces
estéticas possuem qualquer consisténcia, e se valeria a pena produzir algo mais distinto do que

suas criacdes anteriores.

126 — Em termos de poder, os apreciadores e consumidores de arte, podem pesar como

razdes para as decisdes estéticas dos artistas.

Parece claro que, em varias situacGes, a arte € um lugar de calculo e estratégia, mas
tudo isso ndo surge como consequéncia de um conflito predominante na sociedade, por isso, a
necessidade de situar a arte em outra no¢do mais flexivel como a de mundos da arte. Estes
devem ser vistos como lugares onde o poder ndo deixa de se pautar por acGes de uma
consciéncia (em um sentido semelhante ao dado por John Searle) e de racionalidades (em
sentidos mais proximos aos dados pelos individualismos metodolégicos de Raymond Boudon
e Jon Elster). Além disso, deve-se mediar os conflitos do poder, indicados por Bourdieu, com

a existéncia de mais cooperacdes, apresentadas, em outros trabalhos de Howard Becker, e em
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discussbes mais vinculadas as transformacGes da ontologia da propria obra de arte, como
podem ser encontradas em varios trabalhos de Arthur Danto.

Nem mesmo um territério, como o do politico é sempre decidido e garantido pelas
estratégias e célculos baseados em um conflito e nas disputas; muito menos a arte o0 €. Em
meio aos seus produtores e consumidores, os conflitos da arte sdo acontecimentos fraturados,
mais ainda, caso se passe a Vé-los conforme situacdes especificas e diferentes entre si. Por
contraste ao que a teoria de Bourdieu tornou predominante, as condi¢cdes do poder devem ser
problematizadas por abordagens capazes de levar em conta as circunstancias de cooperagéo,
solidariedade e estabelecimento de redes, grupos, coletivos e, finalmente, de individuos. Para
tanto, inclinar-se para essas possibilidades de acdo, ndo € o mesmo que excluir outras
explicacOes socioldgicas que tratem os conflitos na arte, presentes em classes e em suas bases
para julgamentos estéticos.

Na medida em que existem estratégias ligadas ao poder, por outro lado, nem todas as
obras de arte sdo prontas, ou certas leituras sdo determinadas por elementos classistas do
sistema escolar, ou por meio de uma mera inculcacdo das midias. As vezes, esses
determinantes ndo operam de modo decisivo, como Bourdieu sustentou, pois alinhar as
praticas dos individuos aos ditames de “estruturas estruturadas e estruturantes” ndo constitui
um fim altimo na explicacdo dos julgamentos estéticos, cuja capacidade de os individuos
lerem uma obra de arte, admite processos conscientes e racionais complexos e aciona varias
possibilidades de engendramento de disposicGes, habitos e segurancas ontologicas, muito

além das formulas gerativas, fornecidas por Bourdieu.

127 — Existem disposicdes a orientar as representacfes e os trabalhos artisticos, ao mesmo

tempo, que um poema, pintura, fotografia, cinema, carregam o convite a subjetividade.

As novas interpretacfes, promovidas no contato entre os individuos, experiéncias e
obras de arte, podem reordenar as relacbes entre o préprio poder e o capital, além de
modificar as situacBes sociais para interpreta-las em mundos da arte, em vez do serem tidas
como estados de campo. A pagina do Facebook, intitulada Artes Depressdo, em 2016, ja
contava com mais de um milhdo de adeptos e tinha como préatica, a criacdo de memes
(imagens humoristicas que se propagam rapidamente nas redes sociais), usando como tema,
varias pinturas classicas. Ao mesmo tempo em que cria memes, a pagina Artes Depressao
revela os créditos, oficiais e originais, das pinturas que tomou como parédia. Em termos

politicos, é possivel imaginar que muitos individuos sé puderam conhecer pinturas
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importantes da historia da arte, apenas quando conheceram os memes de Artes Depressao
(FIG. 27):

FIGURA 27 — Meme da pégina Artes Depressdo, sobre Retrato de Chiara Albini Petrozzani com suas
Criancas Orando — de Pietro Fachetti.

AQIIE[E MIIMENT(I EM QUE

@artesdepressao

AS NOTAS FORAM lANGAIIAS
NO SISTEMA

Artes Depressao

Fonte: Facebook®®

E claro que o reconhecimento do poder, no mundo social, empregado sob a nogio de
habitus, e proposta por Bourdieu, contribuiu para uma teoria social baseada no individuo.
Esses movimentos atentaram para a importancia de varias disposi¢des incorporadas e modos
de tensdo biogréaficos, exercidos no mundo social. Porém, o habitus se torna um recurso
limitado para a explicacdo das variacGes situacionais e mudancas nas trajetorias dos
individuos e suas relagdes com o julgamento estético (CALHOUN, 1993, p. 75). Como
alternativa, as experiéncias / objetos artisticos, podem ser interpretaos a partir das disposicoes
individuais, haja vista a disposicéo ser algo além do que um esquema duravel, transponivel,
de um corpo socializado, para o poder. Um ator (individuo, objeto, instituicdo) € uma
disposicéao ao dispor-se e se lancar para além de uma pessoalidade e centralidade.

Quando um trabalho artistico ocupa a vida de outras pessoas que ndo a do autor ou do
artista que compds aquele trabalho, surge a prova de uma disposi¢cdo especifica, cujo poder
estd para além de seus efeitos de reproducdo e de dominacdo. Analogamente, € importante
considerar que as obras de arte ndo tém um lugar proprio e ou definitivo, mas acontecem no

contato com o individuo, cujas motivacGes envolvem desdobramentos da consciéncia e da

% Disponivel em: < https://www.facebook.com/ArtesDepressao/photos>. Acesso em: 04 jul 2016.
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racionalidade. Portanto, existirdo novas disposic6es, porque também existirdo novas situagdes
para o julgamento estético e para disposicdo. A partir dessas afirmacées, € importante levantar
outras digressdes caras ao poder, encontradas, por exemplo, em situagdes que envolvam o

segredo e atirania, para o julgamento estético.

6.6 Digressdes sobre o poder: segredo e tirania

Um dos componentes fundamentais para a compreensao do poder é o segredo, pois
este € um instrumento de poder (BOBBIO, 2013, p. 60).

128 — O julgamento estético se vale de segredos, tanto a partir de suas dimensdes objetivas

guanto subjetivas.

O segredo aparece na sociedade marcada por esferas do publico, onde se exerce, a
publicidade e grande parte de exposi¢Oes, assim como, esferas do privado, onde a vida
cotidiana se baseia e se orienta. A coexisténcia entre o publico e o privado, marca, no
cotidiano dos individuos, diferentes pontos de objetividade, destaca a vida pessoal, ao mesmo
tempo em que traz consigo, 0s seus pecados mais inconfessaveis. 1sso € andlogo a ver 0s
julgamentos estéticos que se baseiam, tanto em razdes publicamente declaradas, quanto em
razdes sigilosas e ndo declaradas. Em um ponto de vista irdnico, até mesmo as decisdes
publicas estdo marcadas por segredos, e se 0 julgamento é tornado publico, nem todas as suas
razdes sdo confessadas ao publico, pois a infiltracdo das préprias declaragcdes e sentencas

contém “palavras mudas”:

[...] de um lado, a palavra escrita nos corpos, que deve ser restituida a sua
significagdo linguageira por um trabalho de decifracdo e de reescrita; do outro, a
palavra surda de uma poténcia sem nome que permanece por tras de toda
consciéncia e de todo significado, e a qual é preciso dar uma voz e um corpo,
mesmo que essa voz anfnima e esse corpo fantasmagorico arrastem o0 sujeito
humano para o caminho da grande renlncia, para 0 nada da vontade cuja sombra
schopenhaueriana pesa com toda forca sobre essa literatura do inconsciente
(RANCIERE, 2009, p. 41).

129 — Quando o artista insere a subjetividade na ordem da objetividade, a arte passa a lidar
com condicBes ontoldgicas e inerentes ao poder. Tais condi¢cdes sdo importantes para o uso
de simbolos, capitais, disposi¢oes, razdes, bem como o ajuste de estados pré-intencionais e

conscientes.
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E certo que essas movimentacGes podem se efetivar como tracos da distin¢cdo, mas
também podem ser relativizadas diante do proprio fazer artistico, sobretudo quando diversas
experiéncias passam a ser aceitas como estético-artisticas e sdo, assim, deslocadas dos centros
politicos mais dominantes. Deve-se ter em vista que a experiéncia da arte ndo é mera
exterioridade do trabalho, mas sua condicdo paralactica, ou seja, de visibilidade deslocada,
para novas implicagdes politicas (FOSTER, 2014, p. 208; RANCIERE, 2009, p. 65). Aqui, é
importante considerar no processo entre segredo e poder, a clara tensdo entre o subjetivo e 0
objetivo, visto que a obra ndo s6 marca a interpretacdo dos individuos sobre ela mesma, mas
leva os individuos a processos da consciéncia e a razdes do julgamento, cujas bases
demonstram que a estética se produz por objetos que ‘“veem”, marcam, preenchem e
circundam. Com essas condi¢des, os individuos possuem conjuntos de segredos para julgar,
que estdo a influenciar situagdes vividas por eles mesmos, por meio da consciéncia.

A teoria bourdieusiana reconheceu parte do grande desafio da ciéncia social que
tomasse como temas, agentes, individuos, convencgdes e instituicbes que falam. Somado a
isso, deve-se admitir a importancia da ciéncia onde o ndo dito deve ser levado em conta. Em
primeiro lugar, € preciso admitir que a importancia de correntes do pragmatismo, da
fenomenologia, da etnometodologia, conseguiram lidar melhor com esses movimentos

ontoldgicos e seus impactos epistemolégicos, do que a sociologia de Bourdieu o conseguiu.

Naturalmente, a rica descri¢do dos “estoques de conhecimento”, “sistemas de
tipificagdo e relevancia” [em Alfred Schiitz], procedimentos interpretativos e
habilidades cognitivas, expressivas, interativas e praticas competentemente
mobilizadas pelos atores sociais no curso ininterrupto da vida cotidiana constitui o
legado mais significativo das abordagens de inspiracdo fenomenoldgica,
etnometodoldgica e simbdlico-interacionista [...], legado reconhecido e apreciado
por Bourdieu (PETERS, 2013, p. 73).

Ao contrario das propostas mais atentas aos segredos e subjetividades mais complexas,
os escritos de Bourdieu, foram, por vezes, sofisticadamente (sendo insistentemente)
objetivistas e neo-objetivistas, em diversos momentos de seu programa, a ponto de ndo
considerarem uma série de praticas dos atores sociais como provas de importantes
variabilidades (KING, 2000, p. 418).

Né&o bastasse a existéncia de outros caminhos das ciéncias sociais, mais fundeados no
pragmatismo, na fenomenologia e na ethometodologia, como também em parte da filosofia da
consciéncia e do individualismo metodoldgico, deve-se levar ainda em conta, que, 0
surgimento de outro dominio, como o da psicanalise, contribui ao sustentar que ndo é possivel

imprimir a linguagem, todos os desejos, na medida em que os individuos os imaginam. Aqui,
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tem-se 0 seguinte paradoxo: ao serem imaginados, os objetos ndo possuem continuidade,
porque o0s individuos ndo gozam do controle soberano sobre suas apresentaces,
representacfes e nem sobre as suas interpretacGes. Existem desdobramentos anédlogos ao
julgamento estético, que a sociologia ndo abrange, pois existe um corpo de desejos que 0s
individuos criam e que se torna, antes de tudo, uma imagem que foge (AGAMBEN, 2007, p.
49).

Para Bourdieu, a sociedade é cinicamente um lugar de ocultacdo das relagdes de
forgas, a ponto de torna-las invisiveis ou aparentemente bem resolvidas, mas isso ndo é

suficiente.

130 — Com sua necessidade de significar, a arte implica poder e esse mesmo poder é capaz de
se combinar com subjetividades e segredos do mundo social. As condigdes para o julgamento
estético ndo sdo redutiveis as relagdes de forca da sociedade, tampouco a dominacéo destas

forcas sobre os julgamentos estéticos dos individuos.

Em contraponto ao objetivismo das instituicbes, campos e classes, da teoria de
Bourdieu, a sociedade, estd entre a linha descontinua dos seus choques reveladores, e no
continuo da copresenca de suas referéncias, para os individuos que julgam esteticamente
(RANCIERE, 2012, p. 70). Se a arte possui algo objetivo, ao produzir marcas sociais e
copresenca, nas condutas dos individuos, também existe algo subjetivo, em sua producéo de
sigilos, na descontinuidade dos julgamentos e nas informagdes mais inacessiveis ao proprio
ambito da ciéncia social. Desse modo, a existéncia da subjetividade ndo dispensa 0 uso do
poder, mas de maneira irébncia, o julgamento objetivo s é possivel porque carrega em si certo
componente inefavel. A propria poética, por exemplo, é uma dimensdo politica, de imediato,
uma vez que desde a era moderna, o politico veio se alojar naquilo que muitas vezes é tido
como insignificante e mesmo, como néo-representativo (RANCIERE, 1995, p. 109).

Apos digressbes em torno do segredo, € possivel argumentar que o poder possui a
parcela do tirano, pois em varias praticas humanas e expressdes sociais, existem
interferéncias da tirania, seja na corporeidade dos individuos, de uma classe ou de uma
instituicdo. Por um lado, os escritos bourdieusianos chegaram a se apoiar no argumento de
Pascal, em que “a tirania consiste no desejo de dominagdo universal e fora de sua ordem”
(BOURDIEU, 2001, p. 126), a ponto de haver lugar para a tirania quando o poder politico

fosse visto como capaz de interferir no campo artistico. Seja de maneira mais especifica,
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através de seus governantes, gestores e oficiais, seja através de suas instituicbes, como
academias, editores, comissdes, setores da imprensa, editais, h4 casos analogos a tirania.

Os agentes oficiais sdo entendidos por Bourdieu como estabelecedores de hierarquias
e constrangimentos, para privar possibilidades de autonomia na arte, suas criagdes, como
também vetar o préprio julgamento estético. Com tantas consideragdes envolvendo o tirano, a
teoria de Bourdieu situou as relagdes tiranas com a aplicacdo do poder, imersas, sobretudo na
tensdo entre autonomia e heteronomia. Ao reger seus conceitos de campo sob a nocéo de
“leis”, Bourdieu considerou que os exemplos de maior autonomia aparecem nos campos cujas
regras se tornam mais especificas, fechadas e mais protegidas das interferéncias de outros
agentes externos. De maneira inversa, existem outros campos menos pautados pela linguagem
especifica, onde hd vulnerabilidade maior as intervengdes e tiranias. Esses campos mais
vulneraveis, as interferéncias externas, serviriam para Bourdieu como exemplos de uma
heteronomia.

Em termos bourdieusianos, ainda existe uma serie de movimentos heterbnomos,
exercidos em universos aparentemente autbnomos. Quando artistas recorrem a forcas e
instituices externas, para obterem um tipo de consagracdo, que nao pdde ser concedida pelos
seus pares, tem-se um caso de heteronomia. Nesse sentido, seria possivel ver em alguém
como, por exemplo, Romero Britto, um caso heterdbnomo, dada a repulsa por diversos
académicos, estetas, criticos e artistas plasticos, em torno de seus trabalhos, quando rejeitam
comparagdes entre Britto e outros nomes mais estabelecidos nos mundos da arte, como os de
Andy Warhol, ou Piero Manzoni. Em contrapartida, outros meios de comunicacdo e dos
mundos do consumo absorveram de forma conveniente as criacbes de Britto e as

reconverteram como signo de consumo (BALLOUSIER, 2015).



283

FIGURA 28 — Quadro de Romero Britto entregue a Jodo Déria, para ser colocado na Prefeitura de S&o
Paulo. Na mesma imagem, a comparagao com outro quadro de Britto entregue ao ex-presidente Lula.

Fonte: Globo.com®’

Tomando Bourdieu como ponto de partida, pode-se ver que o conceito de campo
artistico tem sido colonizado por tiranos, ao longo de sua histéria. Quando alguém consegue
ser visto como “bom artista”, ndo apenas passa a sé-lo porque outros artistas o reconhecem
como tal, mas por depender de “nao-artistas” (entenda-se jornalistas, politicos, criticos de
arte, empresarios, dentre outros atores sociais) que dispdem de fortes niveis de capital e de
poder, em outros campos, além de opinarem, tendo suas opinides bem acolhidas por outros
agentes, no mundo social. Assim, tem-se uma heteronomia com casos de tirania, em um
estado de campo foi denominado por Bourdieu, como Lei de Jdanov: uma lei, na qual os
produtores culturais mais autdbnomos e ricos, em capital especifico, terdo maiores chances de
resistir a interferéncia de forcas externas, caso concentrem seus esforcos em um campo
determinado.

Segundo a légica bourdieusiana, € provavel que subcampos, como 0s da neurociéncia,
fisica quantica, ou geoengenharia, sofram menos interferéncias de agentes tdo diversos, caso
sejam comparados aos campos da poesia, cinema e fotografia. Através de sua posicéo bastante
estruturista, Bourdieu argumenta que é possivel pensar o campo “de dentro para fora”, na

medida em que individuos e instituicGes enderecem 0s seus produtos para outros campos que

¢ Disponivel em: < http://gl.globo.com/sao-paulo/noticia/2016/10/quadro-de-romero-britto-dado-doria-e-bem-
parecido-ao-que-lula-ganhou.html >. Acesso em: 9 mar 2017.
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estejam mais suscetiveis a colaboracdo de suas criacfes. Isto se torna possivel, quando o
Estado, Igreja, um partido ou um conglomerado da midia, contratam criages de artistas para
servir, basicamente, as suas exigéncias e encomendas (BOURDIEU, 2009b, p. 90). J& em
outro aspecto de analise, 0 artista subserviente aos interesses de governantes, ou que “ndo se
comprometa” em tecer criticas politicas sobre determinada emissora de TV, porque trabalha
para aquela emissora, correspondem a casos, tanto de conformidade, quanto de
corporativismo e de tirania, segundo Bourdieu.

Em parte dos escritos bourdieusianos, artistas vendem com éxito para o publico maior
quando sdo capazes de se vender e ceder seus trabalhos para grupos economicamente fortes
(emissoras de TV, gravadoras, produtoras de cinema). Porém, ja foi visto nesta tese, que
Bourdieu considera o reconhecimento do artista além do seu lucro financeiro, portanto por
outros aspectos como o proprio poder simbolico, capaz de corroborar todo processo de
denegacdo das necessidades imediatas e objetivas que 0s recursos financeiros garantem. E
realmente valido que, em muitos casos, o principal elemento para o artista se tornar
conhecido, ndo seja necessariamente a sua busca pelo lucro monetario, e neste argumento,
Bourdieu tracou, em seu trabalho Sobre a Televisdo, uma analise mais voltada para o impacto
das reputacOes de artistas, atletas, lideres sindicais e governantes, diante da forca produzida
pela chamada “grande midia”. Ao abordar também, o mercado editorial, em Sobre a
Televisdo, Bourdieu mais uma vez tomou 0s best-sellers como exemplos de estratégias
midiaticas centralizadoras. Nessa parte de sua obra, o socidlogo afirmou que haveria
verdadeira “logica do toma-la-da-ca, entre escritores-jornalistas e jornalistas-escritores”, a
ponto de 0 campo e 0 mercado editoriais estarem defasados, quando carecessem da presenca
de um subcampo editorial. Ainda nos contrastes desses campos e dos seus valores, é provavel
que “jovens autores de 300 exemplares, poetas, romancistas, socidlogos ou historiadores vao
ter cada vez mais dificuldade de publicar” (BOURDIEU, 2009b, p. 84).

A despeito dos circuitos do campo, apresentados por Bourdieu, € no minimo
comprometedor, apresentar os lugares vinculados a arte, nos dias atuais, sob o critério do
sucesso de venda, ante o valor estético do trabalho artistico, principalmente se esse tipo de
oposicdo estad posto em quiasmas e estruturas que polarizam o sucesso comercial contra o
trabalho cultural, como foram tracados por Bourdieu (2009b, p. 118-119). E claro que a
desigualdade persiste por meio de formas sociais, mas, nos Gltimos anos, a ampliacdo das
midias e seus canais mais alternativos, revelaram que a difuséo, circulacéo e tensdes do poder,
através da arte, sdo capazes de um descentramento menos categérico, mais complexo e mais

dificil de avaliar. Por isso mesmo, a dissolugdo de alguns centros de poder resvalou em uma
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série de procedimentos interessantes ao julgamento estético, dando vazdo para casos de
mensagens virais na internet, fragmentac6es das formas de audicdo das cancdes, interacOes
entre atores sociais em varios formatos de mensagem, tais como videos compactos, recortes,
edicbes, ou no fato de as prdprias pessoas estarem em suas casas com duas ou trés telas
ligadas, de TVs, tablets, celulares, notebooks, dentre outros.

131 — A sintonia com as midias se tornou mais diversificada, o que passou a desempenhar

papel crucial para as disposicoes estéticas e ramificacfes do poder.

O slogan do Youtube, “broadcast yourself”, tem a sua parcela de verdade, afinal, se as
pessoas nao participam de todos os elementos culturais de seus entornos, isso ndo invalida
que elas busquem maiores quantidades de experiéncias, cada vez mais diversificadas e que
nao dependam estritamente da emissdo e nem dos “tentaculos” das “grandes instituigdes”,
como parte das pesquisas de Bourdieu desenvolveram em suas analises.

Caso se tome o poder da globalizacdo, como um foco para analise do julgamento
estético, existira outro limite na teoria de Bourdieu. As tensGes entre o local e o global, séo
necessarias para quaisquer discussoes acerca das relacées politicas e producdo / reverberacao,
da estética, para se investigar como 0s individuos organizam seus repertorios e julgam as
obras de arte, em diferentes escalas, assim como lidam com centros de poder
desterritorializados e descolados de hierarquias que ndo sdo redutiveis as grandes instituicoes

do Estado e do poder.

132 — Os individuos ndo estdo constantemente interessados em ordenar suas vidas a partir de
arbitrarios culturais ou sdo acometidos em situacdes de campos de forca. Ao mesmo tempo,
existem atores ndo-governamentais que ndo sdo coniventes com as formas hegemdnicas da

globalizacéo.

Muitos atores assumem posturas mais criticas, diante das politicas globais da cultura, a
ponto de organizacGes ndo-governamentais estabelecerem redes transnacionais e passarem a
reivindicar programas estéticos alternativos, embora ndo menos conectados a repertérios
artisticos e criticos, capazes de transcender antigas fronteiras geopoliticas da Modernidade.

Por outro lado, ndo € preciso trilhar uma via de méo Unica, onde apenas 0s atores mais
descolados do Estado, dos conglomerados da midia ou das instituicdes mais canénicas,

dariam suas cartas. E verdade que o Estado ndo perdeu seus recursos e poderio completo,
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diante da producdo, difusdo e circulacdo dos materiais artisticos, visto que ele ainda
estabelece mecanismos de controle sobre o julgamento estético. Em sua forma de regular, o
que se pode tomar como “arte”, além do que Se deve censurar, cortar, normatizar, ainda se
pode identificar relacGes claras entre o poder e as desigualdades, no Estado. Mas, a0 mesmo
tempo, a politica e a demarcacdo da variabilidade dos julgamentos estéticos, escapam do
controle estatal e do poder de grupos mais ricos (MARCHETT]I, 2009; ORTIZ, 2006).

N&o é preciso negar os privilégios de mercado e nem do Estado, mas reconhecer que
no mundo atual, abrem-se espacos complexos para contestagcbes do poder e da tirania dos
regimes politicos e até mesmo policiescos. Quando perseguido pelo governo chinés, um
artista como Ai Weiwei ganhou maior projecéo internacional, por ndo depender apenas de
estruturas que lhe defendessem, mas por dispor do apoio de associagbes transnacionais e
movimentos coletivos, de artistas, criticos e internautas. Some-se a isso, 0 suporte de
entidades dos direitos humanos, nas redes sociais, em prol de sua integridade fisica. Como
resultado dessas pressdes, 0 governo da China foi exposto em um patamar internacional e

precisou suavizar suas sangdes sobre o0 programa estético de Ai Weiwei.

FIGURA 29 — Da série Estudo em Perspectiva, de Ai Wei-Wei, tirada entre 1995 e 2003. Ao fundo, o
Palacio Imperial da China. Seus trabalhos causaram forte descontentamento entre o governo Chinés e

perseguicdo aquele artista.

Fonte: Observer®®.

%8 Disponivel em: <http://observer.com/2012/06/producers-of-ai-weiwei-film-launch-raiseyourfinger-
campaign/>. Acesso em: 15 ago 2015.
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Uma anélise vinculada ao poder deve reconhecer que as relagfes politicas com o
segredo e a tirania, conduzem os individuos a vérias implicacfes. Para tanto, as seguintes

questdes sdo pertinentes:

A) Quais objetos do julgamento estético sdo apropriados pelas instituicdes, regulamentos,

programas, normas e leis?

B) Como os julgamentos estéticos corroboram a defini¢do de uma comunidade politica e seus
estatutos?

C) Quais atores estdo aptos a discutir e propor politicamente uma estética, e a partir disso,

como suas estéticas sao recebidas / julgadas?

Assumir essas perguntas implica a compreensao de que as lutas e praticas vdo muito
além da redugdo excessiva do mundo social sobre a nocdo de classe, de estado, ou do

privilégio dos segmentos financeiramente mais ricos, da sociedade.

133 — Ao existir o tirano, muitas ficcdes podem se formar e promover dissenso contra aquele

tirano.

Encontradas tanto na producdo artistica, quanto no julgamento estético, as ficcdes sao
capazes de modificar os caminhos de apresentacdo do sensivel e as formas de enunciacdo dos
objetos estéticos (sobretudo objetos artisticos). Deste modo, “a politica da arte ndo pode
regular seus paradoxos sobre a forma da intervencéo, fora de seus lugares, no ‘mundo real’.
Nio existe mundo real que esteja de fora da arte” (RANCIERE, 2008, p. 83), pois as
condicdes da arte transfigurar o lugar-comum e lidar com o dissenso, tocam amplamente o
poder, a ponto de o politico, econémico e o simbolico, estarem entrelacados, ainda que por
meio de configuracbes diferentes e conforme situacbes diferentes. E claro que o
entrelacamento entre esses aspectos ndo isenta a existéncia de disputas e conflitos, mas, ao
mesmo tempo, esses entrelacamentos se ddo na existéncia de mundos da arte, elaborados
pelas associacdes e cooperacdes, de varios atores contra um programa do tiranico.

A criacdo artistica também partilha certa tensdo em sua prépria ontologia, pois, ao se
fazer no contato entre os individuos, suas experiéncias e objetos, existem trabalhos de arte que

necessitam da impessoalidade e da identidade de quem os assinou. Do ponto de vista da
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constituicdo politica, julgamentos estéticos que se ddo através da consciéncia e da
racionalidade duplamente situadas, isto é, julgamentos que implicam o comum partilhado,
como também partes exclusivas da experiéncia (RANCIERE, 2009, p. 15). Neste sentido, a
obra de arte e 0s seus potenciais para julgamentos estéticos, também devem ser

compreendidos nessa tensao.

134 — Existem casos em que a impessoalidade artistica esta na condicdo do repartir-se, de
ocupar lugares na vida do individuo que a absorve, em seu corpo, objetos de consumo,
valores sentimentais, na memdria pessoal, em modos de interpretacdo das metaforas, dentro
dos mundos da arte e imersos nos habitos, background, consciéncia, portanto, em

racionalidades que organizam a seguranca ontologica dos atores.

A arte do inicio do século XXI é testemunha da sociedade que ndo se isenta do culto a
personalidade, tampouco ao da celebridade. Basta pensar em como 0s mundos do Pop, e seus
nomes mais recentes, como Beyonce, Lady Gaga e Rihanna, revelam mais provas de como o
poder € capaz ser mitico e até mesmo tirano, quando posto no contato entre artista, objetos,
publico e instituicbes, aléem de montar, organizar e conduzir diversas bases para o julgamento
estético, que n3o espontineas por completo, mas sim bem situadas. E inegavel que a
consolidacdo estética do poder obtenha grande forca, ao dispor de todo um processo de
institucionalizacdo, como também € legitimo argumentar que esse tipo de institucionalizagédo
consagra outro aspecto dos individuos, como a diferenciacdo (DUFRENNE, 1974, p. 19).

A institucionalizacdo de artes, artistas e convencdes, pode, de fato, atuar como formas
do tirano, e de maneira similar as consideracdes de Bourdieu. Mas, a0 mesmo tempo, nem
toda diferenciacdo implica a extincdo do poder, pois é na pluralidade de outras instituicGes
menos centrais e influentes onde se pode encontrar alternativas significativas contra qualquer
modelo que pretenda reduzir a sociedade e a estética a uniformidades culturais. Aqui, é mais
valido assumir os desafios metodoldgicos de identificar e pesquisar quais os lugares onde as
instituicbes contra o tirano se efetivam, além de analisar sob quais maneiras tais instituicdes

se relacionam ou se associam, com os individuos e seus julgamentos estéticos.

6.7 Consideracdes finais

Este capitulo foi iniciado sob a explicacdo do termo mundo agonistico de Pierre

Bourdieu, empregado pelo fato de a teoria bourdieusiana ter se construido sob uma visdo de
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sociedade marcada por lutas e conflitos, a envolver a busca pela obtencdo de recursos, por
parte de uns individuos, classes e grupos, diante de outros, considerados desapossados.
Dentro do mundo agonistico de Pierre Bourdieu, duas no¢des cruciais foram aqui abordadas:
campo e capital; tendo a primeira, relagdo com o conceito de illusio, uma espécie de “jogo
social” e cuja especificidade esta em ser jogado, a0 mesmo tempo em que suas regras Sao
postas em jogo; enquanto o segundo (o capital), recebe, em Bourdieu, contornos mais
sofisticados, ao destrinchar sua concepg¢do econémica para outros aspectos, culturais,
simbdlicos, politicos, etc. Diante desses conceitos, de fato, o capital é uma categoria
fundamental e maitscula para a teoria social, pois traz consigo uma certa plasticidade capaz
de se alinhar com outras correntes da economia e das ciéncias sociais, sobretudo se os
individuos forem pensados através de suas possibilidades de obtencdo de vantagens, sem
necessariamente dependerem do dinheiro para tanto (ainda que para Bourdieu, no final das
contas, a forma financeira do capital seja a mais decisiva).

Em seguida, foi exposta outra ramificagcdo para a arte e o julgamento estético, presente
na teoria de Bourdieu: o capital simbolico, que apresenta varios casos de interferéncias onde a
principal medida ndo é a econdmica. Foi argumentado que a teoria social precisa investigar,
de que maneira ha razdes capazes de garantir as relacdes entre o capital simbolico e outros
formatos capitalistas. Um dos caminhos de tal analise pode ser encontrado na arte e na vida
dos artistas, assim como em seus processos de criagdo estética, ou em situacdes dos
individuos para o julgamento mais exitoso. Com tais exemplos, ainda se pode investigar quais
sdo os principais gatilhos que motivam os julgamentos estéticos e suas diferentes informacdes
aplicadas para o processo interpretativo das obras de arte.

Além de campo e capital, outro instrumento como o poder se torna marcante para 0s
julgamentos estéticos, na medida em que suas provas aparecem nos julgamentos artisticos,
ligados ao poder, e em suas situacdes que envolvem decisdes mais diversas, sob o ponto de
vista politico, assim como efetuadas até mesmo fora dos campos e dos seus estados de campo.
N&o é apenas interessante, abrir mais 0 escopo para 0s mundos mais cheios de acdes e
situacOes diferentes, como essa abertura pode funcionar muito melhor se a combinada com a
nocdo de mundos da arte em vez de campo da arte.

Outros pontos especificos e anadlogos ao poder / julgamento estético, aparecem nos
exemplos do segredo e do tirano. Em termos do segredo, os julgamentos dos individuos
possuem uma dimensdo privada e recéndita, inclusive de dificil avaliacdo, por parte da
sociologia. O segredo atua na classica tensdo entre o publico e o privado e vai, desde as

instituicBes, suas préaticas e informagdes mais secretas, até o conjunto de relacbes de tirania,
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que os julgamentos institucionais e mesmo individuais produzem. Ao mesmo tempo, diante
da tensdo de publico e privado, existem processos no mundo atual, que além de promoverem
novas situacdes, demandam analises complexas em torno deles e de como podem se combinar
com o0s julgamentos estéticos dos individuos. Em um tempo cheio de redes sociais,
organizag0es ndo-governamentais, microempresas, modos de interagdo, mais desencaixados
entre tempo-espaco, e diferentes aparelhos black mirror (tablets, TVs, notebooks,
smartphones), os julgamentos estéticos aparecem enfeixados por intepretagdes plurais, cuja
teoria de Bourdieu apresenta limitacdes para lidar. Em continuidade a este debate, 0 mundo
agonistico de Bourdieu sera desdobrado para mais se¢cdes importantes e andlogas ao problema

do julgamento estético aplicado a arte.
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7 O JULGAMENTO ESTETICO NO MUNDO AGONISTICO DE PIERRE
BOURDIEU - PARTE Il

7.1 O julgamento estético e questdes sobre classe

As questdes classistas formam um ponto controverso dentro da teoria de Bourdieu,
uma vez que o proprio conceito bourdieusiano de classe é apresentado em conjunto a outro: o
conceito de fracGes de classe, que indica ndo apenas a existéncia de dominaces e interesses
classistas, mas aponta para o fato de que os segmentos de uma mesma classe podem se
fracionar entre si, exercer poderes diferentes, domina¢fes mais especificas e angariarem
varios niveis de capital. Seja por meio da legitimidade financeira e simbdlica, ou através do
saber escolar, € possivel encontrar classes e fracdes de classe que engendram diferentes habiti
em campos distintos da sociedade. A partir disso, Bourdieu chamou atencdo para o impacto
gue 0s segmentos mais ricos e seus interesses classistas exercem sobre a legitimidade dos
simbolos mais reconhecidos, na cultura, mas ao marcar essas linhas argumentativas, a analise
bourdieusiana ndo concedeu o devido espaco para a explicagdo de como individuos com baixo
capital econdmico, dispensam certos interesses para situar suas disposicdes estéticas a partir
daquilo que os ricos ou os mais instruidos consideram como o “melhor” exemplo em na
cultura.

Atrelados a questBes sobre classe, os diferentes tipos de capital, apresentados por
Bourdieu (econémico, simbolico, cultural, artistico, escolar, dentre outros) consistem em
instrumentos de poder e pretextos de luta politica. Desse modo, a teoria bourdieusiana
apresentou analises a partir das posses distintas dos capitais dos agentes que devem ser
problematizadas nas relagdes de pertencimento do individuo com uma classe. Em outras
palavras, as classes devem ser compreendidas nas relacfes de forca, constitutivas do campo
de poder (BOURDIEU, 2013b, p. 296). Ao tomar essa linha de raciocinio, em torno das
classes, outros componentes, como 0s capitais, ndo se adquirem sem a heranca ou aposta, por
parte dos individuos que estdo envolvidos, tanto por garantias, quanto por riscos do campo.
Ao mesmo tempo, herdar pode significar garantir, enquanto que apostar, pode ser entendido
como uma forma conhecida de se pdr em risco, por parte eow individuos. Em suma, a tensao
entre garantias e riscos, além de vinculada aos capitais, aparece enfeixada pelas relacdes de
classe, na perspectiva de Bourdieu.

Ao reconhecer a existéncia de classes e fracfes de classe, Bourdieu percorreu um

caminho relevante na sociologia, cuja herangca pode se aproximar do Karl Marx de O 18
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Brumério, sobretudo, quando a analise marxiana admitiu a existéncia dos conflitos de

interesses dentro uma mesma classe:

Na medida em que milhdes de familias camponesas vivem em condi¢Ges
econdmicas que as separam umas das outras, e opdem o seu modo de vida, 0s seus
interesses e sua cultura aos das outras classes da sociedade, estes milhdes constituem
uma classe. Mas na medida em que existe entre 0s pequenos camponeses apenas
uma ligacdo local e em que a similitude de seus interesses ndo cria entre eles
comunidade alguma, ligagdo nacional alguma, nem organizagdo politica, nessa exata
medida ndo constituem uma classe (MARX, 2002, p. 127-128).

Ao mesmo tempo, os escritos de Bourdieu seccionaram as classes sob condigéo
polémica, caso se observe como seu livro emblemético A Distingdo, destinou um tratamento
ainda generalista a respeito da classe trabalhadora, da mesma maneira que as categorizacoes
bourdieusianas sobre a burguesia, apenas a reduz sob trés grupos basicos (a decadente, a
ascendente, e a nova); um recurso que pode ser visto como problematico, sob o ponto de vista
sociologico (ELSTER, 1981). Em si, ndo € algo equivocado a assungdo de classes, mas €
necessario apontar que elas podem atuar como meras ficcbes, quando forjadas e reificadas
pela sociologia do social, cujo interesse maior se dé em submeter todas as representacdes dos
individuos a definicBes previamente estabelecidas e pouco sensiveis as variabilidades e as
proprias reorganizacdes das acdes dos individuos. Da mesma forma, existem tratamentos em
torno da dominacdo e da reproducdo das classes, que ndo sé acabam por repetir um vicio de
analise generalista, como também implicam em grande erro tedrico e metodologico ao fazé-
lo.

Ao discutir os vinculos entre as classes, fracdes de classe e o julgamento estético,
Bourdieu apresentou analises de correspondéncia em um trabalho como A Distingdo, cujas
preferéncias artisticas dos pesquisados estavam relacionadas a estrutura / volume do capital
cultural herdado, bem como a trajetoria social, idade, moradia e outros fatores variaveis,
conforme as obras e as diferentes respostas dos pesquisados se apresentavam. Em outras
etapas de sua pesquisa, Bourdieu atentou para a mudanca nas correspondéncias, quando
investigou, de que maneira as pessoas admiravam obras “menos legitimas”, e notou fatores,
como idade e geracdo, sob relacdo mais forte com a variavel “grau de escolaridade”. Decerto,
a percepcdo desses fatores é um grande recurso para a investigacao a respeito do julgamento
estético e do gosto, mas, ainda assim, a obra bourdieusiana continuou a submeter todas essas
variaveis a um pano de fundo classista, sendo total, ao menos parcialmente problematico.

E preciso reconhecer a forte tendéncia do marxismo e do construtivismo tratarem as

classes como objetivamente existentes, a ponto de Bourdieu ter absorvido parte dessas
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posicdes, ao realizar suas pesquisas e ao tomar varias classes como inscritas numa espécie de
“infraestrutura econbmica da sociedade”. Como critica, é preciso notar que as perspectivas
desse tipo sdo insuficientes para “apreender os fendmenos de diferenciagdo social no intuito
especifico de entender determinacfes sociais mais especificas e mais finas do que as
vinculadas ao pertencimento a grupos ou a classes” (LAHIRE, 2002b, p. 49).

Por outro lado, é possivel ver, ao longo desta tese, como Bourdieu ndo se restringiu as
bases do marxismo e do construtivismo, mas em vez disso, elevou parte da discusséo
econdbmica para um padrdo diferenciado, sobretudo, ao tornar sua abordagem menos
financista e reconhecer o impacto de outras esferas, como, por exemplo, a simbélica, cultural,
linguistica, para o desenvolvimento da sociologia. Mas apesar desses movimentos, a no¢do de
classe (e mesmo a de fracdo de classe) é limitadora para a explicacdo das lutas pela estética,

nos mundos da arte.

135 — Uma série de disputas, articuladas com o julgamento estético, se vincula e se

problematiza a partir do préprio individuo.

A organizacdo da critica por via da estética deve ser buscada na vida social, no
trabalho, na arte, e em suas bases mais individuais, de maneira que as proprias forcas
individuais, aléem de consistirem em forcas sociais, sdo elementos inseparaveis do poder
politico (LOWITH, 2003, p. 108).

Em um trabalho com influencia de Bourdieu, Carina Kaplan demonstrou como parte
dos fracassos nas apostas dos individuos € inculcada por meio de discursos individualizantes,
capazes de imprimir as pessoas, a consciéncia em torno de suas limitacbes (KAPLAN, 2005,
p. 94). E possivel afirmar que a partir da impoténcia de recursos objetivos para julgar um
objeto estético, 0 individuo pode tomar consciéncia de sua “incompeténcia”, para lidar com a
arte e, assim, “se colocar em seu lugar”. No entanto, ao se considerar outra contribuicdo como
a do individualismo metodologico, é possivel encontrar um viés importante, em torno da
explicacdo de outros mecanismos e das situacGes dos individuos, além de bases para uma
investigacdo sobre as decisdes e julgamentos estéticos individuais.

Mesmo em Bourdieu, existe uma observacdo timida (porém ndo menos valiosa) que
pode contribuir deveras para a teoria social do julgamento estético, mais baseada no
individuo. Se as pessoas e a arte sdo a sociedade, deve-se notar que as disposi¢oes individuais
podem, a0 mesmo tempo, se pautar em um tipo de personalismo. Com isso, a variacdo das

fracOes de classe e das espécies de capital (que conferem aos individuos formas de
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pertencimento a determinada classe), “encontra-se nas propriedades constitutivas (de fato e de
direito) da pessoa — valor intelectual, valor moral e valor espiritual, etc. — que s&o
especialmente exaltadas” (BOURDIEU, 2013b, p. 528-529).

A ferramenta do capital é reconhecida e aplicada sob influéncia de Bourdieu. Porém,
ao mesmo tempo, nem todas as formas de capital sdo subtipos dos capitais, econdémico e
simbdlico, mesmo que estes sejam capitais amplos, fortes e indissociaveis, da teoria da
pratica, bem como na problematizacdo sobre as condi¢des do individuo na propria sociedade.
O capital deve ser mediado pela perspectiva baseada no individuo, que se volte para suas
razdes, interpretacdes, sentencas, diversas vezes acionadas por estados da consciéncia e por
modos de racionalidade.

O individualismo metodoldgico € fundamental para uma analise que transcenda
questdes de classe e dos préprios capitais, a0 mesmo tempo em que ndo se confunde a
reducdo dos individuos em um tipo de individualismo ontologico, pois a vida ndo precisa ser
reduzida na inevitavel escolha entre o individualismo e coletivismo / holismo, como também
ndo é preciso polariza-la entre uma antropologia individualista e uma sociologia coletivista.
Quando ndo devidamente manejados e mediados, por uma metodologia de pesquisa flexivel,
tanto o individuo quanto o coletivismo, podem ndo passar de meras abstracdes (BUBER,
2012, p. 146) e que perderdo contato com a realidade social. Ao mesmo tempo, “a
metodologia individualista ndo implica, de modo algum, uma visdo atomista das sociedades.
Ela ndo impede, até mesmo exige, que os individuos sejam considerados inseridos em um
contexto social” (BOUDON, 1995, p. 40).

Quando desenvolveu suas abordagens em torno do poder, Bourdieu orientou
explicacdes sobre uma concepcdo hierarquica da sociedade, além de conduzir sua teoria,
sendo para um debate exclusivamente de classes sociais, a0 menos para as discussdes ligadas
a ideia de gostos de classes —, um componente, por exceléncia, andlogo ao julgamento estético
e ao arbitrario cultural. Envolta pela discussdo sobre classe, a teoria bourdieusiana viu na
sociedade, todo um conjunto de campos constitutivos do proprio capital e do poder, portanto,
voltando-se para o debate em torno da desigualdade, cujo foco pairava sobre os privilégios
que determinadas pessoas obtinham diante de todo o desapossamento de muitas outras. Se na
teoria de Bourdieu, o capital aparece como termo ligado ao habitus e ao campo, também &
justo afirmar que o poder se torna fundamental para um processo de distin¢do intraclasse.

Um dos principais casos para se pensar a distin¢do entre as classes e suas conexdes
com o julgamento estético, pode ser encontrado no sistema escolar, visto que para Bourdieu,

existe uma espécie de campo do possivel, capaz de conferir vantagens aquele que melhor
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financia os seus estudos e, portanto, que tende a obter repertdrios mais apropriados para a
decifracdo dos signos, seus significados do mundo social, bem como para julgar, estética e
eficazmente, os trabalhos artisticos. E claro que tais afirmagdes ndo tomam como garantido o
sucesso e éxito total do poder de certas classes sobre outras, pois na visdo bourdieusiana
existem outros fatores, por exemplo, geracionais (que podem ser entendidos como momentos
criticos da histéria da vida privada e do ambiente doméstico de uma familia), capazes de
ameacar reproducdes dinasticas dos capitais como também a sua propria garantia de poder.
Isto ocorre, quando os individuos tomam trajetérias desaprovadas por suas familias, ou
socialmente entendidas como arriscadas. Dentro disso, a énfase de Bourdieu, repousa muito
mais sobre a maxima de que o saber é poder (tal qual afirmara Francis Bacon), ao mesmo
tempo em que o saber é um capital (uma assuncdo que também aproxima Bourdieu de
abordagens da teoria econdmica). Justamente por esses movimentos, existe a homologia entre
0 poder e o capital, que se constroi como um dos maiores nortes para a teoria da pratica
bourdieusiana.

Entre classes e fracOes de classes, ligadas ao campo da arte, Bourdieu considerou
como desapossados aqueles que lidam com objetos artisticos e movimentam suas disposicoes
estéticas diante de grandes dificuldades. Ao mesmo tempo, quando o desenvolvimento da arte
e a existéncia de repertdrios para classificar obras artisticas, estdo relacionados com
experiéncias esteticas capazes de engendrar poder, esses mesmos repertorios e modos de
classificagdes, também aparecem, intimamente ligados ao desapossamento. Resumindo, se
existem individuos capazes de dominar e mover recursos compensatorios para o julgamento
de trabalhos artisticos, por outro lado, a falta de certos meios e recursos, se torna um
ingrediente arduo para a vida de tantos outros individuos.

Em geral, os desapossados sdo considerados por Bourdieu, como aqueles individuos
das classes populares, que mesmo no contato com a obra de arte e suas estéticas, nao
conseguem se livrar de todos os entraves para a apropriacdo simbdlica mais exitosa. Os
desapossados também sdo excluidos em diversos casos, das possibilidades de grandes
mudancas nos campos da arte, além de despidos de capitais adequados e necessarios para
qualquer interpretacdo mais aprofundada da obra de arte. Por isso, existem esforcos dos
desapossados para a apropriacdo do trabalho artistico, cuja constituicdo € vista como tarefa
bastante complicada e marcada pela propria “incompeténcia especifica deles mesmos”, diante
de exigéncias necessarias e abordagens recomendadas / dominantes, das obras de arte
(BOURDIEU; SAINT-MARTIN, 1983, p. 114).
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136 — Se antes a histéria foi capaz de tratar o capital econdmico e suas desigualdades entre
os privilegiados (entenda-se, aqueles mais habeis em desfrutar de todas as qualidades
possibilitadas pelo o que o dinheiro podia comprar) e os desapossados (entenda-se aqueles
que nao dispunham sequer de condi¢gdes materiais minimas para sobrevivéncia e dignidade
humana), o estabelecimento de linguagens da arte, mais complexas e desumanizadas, tornou
ainda mais desigual, o processo de relagdo entre os individuos com a arte, bem como, suas

experiéncias estéticas e 0s seus modos de julgamentos estéticos.

E valido argumentar que além do traco de poder, o desapossamento é um traco do
capital. Neste ponto, a teoria de Bourdieu possui 0 mérito de apresentar exemplos que
demonstram como os individuos desapossados podem encontrar barreiras para lidar com
obras de arte e como tudo isso pode descambar nas desigualdades intraclasses. A0 mesmo
tempo, porém, outras relacdes de classe foram individualizadas, a ponto de varias instituicées
democraticas passarem a considerar, ndo s6 os “trabalhadores assalariados”, mas o
“individuo” e o “cidaddo” como suas categorias mais decisivas (PRZEWORSKI, 1988, p. 48),
além do conceito de classe nédo servir de maneira suficiente, “como um dispositivo discursivo
ou uma categoria mobilizadora através da qual todos os variados interesses e todas as variadas
identidades das pessoas podem ser reconciliadas e representadas” (HALL, 2006, p. 20-21).

E certo que existem diversos sinais de proletarizacdo e subproletarizacdo®® nos dias
atuais, como também as identidades sdo pulverizadas (fato que legou uma série de conflitos
na vida cotidiana). Mesmo em séculos anteriores, as ciéncias sociais ja tinham conhecimento
do anonimato, da efemeridade e da impessoalidade, diante das formas de reconhecimento
social (SIMMEL, 1983, p. 53). E em tempos mais atuais, se 0s conflitos assumiram condi¢cdes
mais complexas, quaisquer formas de classes ndo devem ser vistas sem o reconhecimento de
outros segmentos cruciais e suas pautas do poder, do capital e dos julgamentos estéticos.
Neste interim, grupos feministas, movimentos negros, ambientais, LGBTSs, estudantis,
coletivos artisticos, correspondem a recortes “que tornaram clara a importancia unica do
género, da diferencga sexual, da raga e do Terceiro Mundo, a ‘revolta da natureza’ e a relacdao
entre poder e conhecimento” (FOSTER, 1996, p. 189) e que transcendem quaisquer nogdes de

classe e fracdes de classe.

% Segundo André e Paul Singer, “Subproletarios sdo aqueles ‘que oferecem a sua forga de trabalho no mercado
sem encontrar quem esteja disposto a adquiri-la por um preco que assegure sua reproducdo em condigdes
normais’. Estdo nessa categoria ‘empregados domésticos, assalariados de pequenos produtores diretos e
trabalhadores destituidos das condigdes minimas de participagdo na luta de classe” (SINGER, 2010, p. 77).
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137 — Embora seja véalido considerar o deslocamento das tensfes de classe para outros niveis
mais individuais, a0 mesmo tempo, a manutencdo do poder continuou a servir como

dispositivo de conflito social.

O julgamento estético e a arte passam por um processo de representaces e
interpretagdes das linguagens atrativas para programas candnicos, sobretudo quando
empregados por meio de formas, conteudos, met&foras e sentencas estereotipadas e
preconceituosas. Nesse processo, ndo apenas classes, como também individuos, sdo crivados,
assim como as expressoes da arte estdo ligadas a recortes mais alternativos para a promocao
de diversas tensGes por via da estética. No cinema de Hollywood, os valores norte-americanos
continuam a figurar como signo da “liberdade”. Mas além de toda a mitologia de superacéo e
imponéncia estadunidense, ser reproduzida e sustentada como baluarte supremo para 0 mundo
global, os seus herdis ainda passam a incorporar a estética do individualismo, do mesmo
modo que a visdo sobre “os outros”, ndo sdo necessariamente incide sobre toda uma classe,
mas remete a etnias, comunidades, tribos, expressos em imagens que vao desde um tipo de
orientalismo sobre o arabe, um terrorismo sobre o islamico, um trafico de drogas sobre o
latino-americano, e uma méfia sobre o chinés, o russo e os italianos.

Ha antagonismos individuais, onde os esteredtipos ndo pdem apenas como 0s Vildes
como os “os outros”, como também 0s tornam subalternos, sob um ponto de vista narrativo.
Para tanto, ndo faltam exemplos: um icone desterritorializado, como James Bond, cumpre
todas essas estratégias de reproducdo da estética e do poder, uma vez que seus inimigos ja
foram socialistas, chineses, norte-coreanos, cubanos e ditadores africanos, construidos,
através de uma “personificagdo estética do mal”. Em outro caso, o personagem Homem de
Ferro, surgido nos quadrinhos na década de sessenta (e a época, erguido como um inimigo do
Vietnd), nos anos 2000, foi adaptado para as telas do cinema e sendo criado dentro das
cavernas do Afeganistdo, onde teve como seus primeiros inimigos, os milicianos do Taliba.
Uma empresa forte como a Marvel quase sempre individualizou e personificou aspectos de
clara tensdo geopolitica a partir de individuos, e ndo das classes, de modo que tais posturas
fazem parte, inclusive, do chamado Método Marvel e que estimula outros tipos de julgamento

estético mais instaveis:

Uma apropriacdo muito ampla da nogdo de reproducdo. Esta apropriacdo seguiu,
concomitantemente, duas frentes: uma de ordem mais abstrata, relacionada as
situagBes historico-sociais da vida contempordnea imediata com forte apelo
miditico e, circunscrito, na descri¢do das histdrias, personagens e enredos; e outra,
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formal e imagetica, relacionada a reproducdo crescente de tragos da realidade visual
amparada nos desenhos (BRAGA JUNIOR, 2015, p. 132).

FIGURA 30 — Dialogo entre o Dinamo Vermelho (personagem soviético) e a Mulher Hulk (super-

heroina norte-americana, evocando sua responsabilidade em prol da “ordem mundial”).

Fonte: Vingadores vs. X-MEN vs. Quarteto Fantastico. Barueri, SP: Panini, 2015, p.39.

Ha um bom tempo, as ciéncias sociais reconhecem o potencial da arte servir a
interesses politicos e tracar diversos programas presentes em suas relagdes com a politica.
Como desdobramento, possibilidade da arte também se tornar um lugar para a construcdo de
linguagens reprodutoras e estereotipadas, demonstra a forca do préprio poder objetivo, cujas
representacdes artisticas lancam e sdo capazes de orientar / formar seus publicos. E
justamente naquilo que se pode representar que os julgamentos estéticos estdo crivados, pois
além dos preconceitos, dominacdes, capitais, privilégios e desapossamentos, ha uma série de
acOes que nao tornam o mundo invisivel, mas na realidade, tentam regula-lo, regulamenta-lo e
reproduzi-lo. Sociologicamente, esses pontos ndo devem ser negados para a teoria do
julgamento estético, e por isso a contribuicdo de um autor como Bourdieu ndo deve ser
dispensada.

Ao mesmo tempo, o contrario também se aplica, pois muitas expressdes artisticas
oferecem novas condicdes para o julgamento estético, a0 desmascararem preconceitos,
esteredtipos, 6dios de classe e de etnia, portanto, lugares geograficos e que desmantelam
segredos e reproducdes. E claro que essas condicdes apenas correspondem a possibilidades
especificas do julgamento estético, em vez de alcangarem uma normativa universalista a
respeito do poder. Simultaneamente, varios fluxos do mercado financeiro, a mercantilizacdo

das relagdes sociais e novos avangos tecnologicos, abrangem poderes simbdlicos da arte e do



299

julgamento estético, que acenam para formas descentralizadas de controle, criacdo, producao
e reproducdo. Neste interim, a arte ndo cessa de lidar com outras possibilidades de
composicao, técnicas e dispositivos tecnolégicos (AGAMBEN, 2012, p.34), da mesma
maneira que isso se estende a fabricacdo de figuras excéntricas e espacos inéditos e
demandam para lidar com a fruicdo e o com o julgamento estético.

Parte da critica de Bourdieu, presente em textos como A Distingdo, Modos de
Dominacéo, Gostos de Classe e Estilos de Vida, foi capaz de conceber o julgamento estético
na relacdo com elementos problematicos do capitalismo e da social democracia, quando estes
seriam tidos como entraves para o desenvolvimento da consciéncia de classe e do projeto
emancipatorio, por meio da arte. Além disso, a visdo bourdieusiana entendeu que as
instituicdes democraticas ndo deixam de se fragilizar, e 0 mercado de trabalho néo deixa de se
enfraquecer quando os interesses dos individuos ndo coincidem com 0s interesses de uma
classe.

Se o0 mundo social € marcado por conflitos e desentendimentos, também existem
processos de subjetivagdo politica que dizem respeito ao dissenso na arte e na estéetica, o que
ndo € necessariamente algo ruim para a emancipacdo politica. Muito pelo contrério, o
dissenso diz respeito a uma organizacdo do sensivel, onde ndo ha apenas o regime unico de
apresentacdo e de interpretacdo, mas € onde se pode abrir novas possibilidades para o poder,
reconfigurar as condicdes do perceptivel e do pensavel, além de modificar o territério do
possivel e a distribuicdo das capacidades / incapacidades politicas. O dissenso € viavel por
meio de julgamentos estéticos, caso se entenda que os seus conflitos ndo se reduzem as ideias
ou aos sentimentos, mas estdo vinculados aos diversos regimes de sensorialidade e extensivos
aos processos da consciéncia e da racionalidade sob formas de acdo. Nesse sentido, a
sociedade sem classes, ndo € uma sociedade que aboliu e perdeu toda a memaoria das suas
diferencas, mas a sociedade que soube desativar alguns dos seus dispositivos, a fim de tornar
possivel um novo uso para as praticas (AGAMBEN, 2007, p. 75).

Outro processo de subjetivacdo politica, consiste em ver que arte ndo pretende abolir,
nem cancelar as separacGes, mas se reelaborar por meio de novos usos. A arte pode muito
bem se valer dos dissensos promovidos na sociedade e marcar posi¢ées que reivindiquem
pautas validas, sob 0 ponto de vista da democracia, sobretudo para o desejo da sociedade mais
pluralista e ndo reduzida ao conflito ou a luta de classes, que busquem no poder classista,

apenas uma forma de universalizacdo de seus programas sobre as representacoes alheias.
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Todo dispositivo de poder sempre é duplo: por um lado, isso resulta de um
comportamento individual de subjetivacdo e, por outro, da sua captura numa esfera
separada. Em si mesmo, o comportamento individual ndo traz, muitas vezes, nada de
reprovavel e até pode expressar uma intengdo liberatéria; reprovavel é
eventualmente — quando ndo foi obrigado pelas circunstancias ou pela forga —
apenas o fato de se ter deixado capturar no dispositivo (AGAMBEN, 2007, p. 79).

Quando se aborda a importancia de ac¢Ges politicas que ndo se reduzam as no¢des de
classe, ainda se tem um processo mais exacerbado de diferenciagdo, presente no capitalismo
tardio e no contexto marcado por maior distingdo entre o econdmico e o cultural. O contexto
do capitalismo tardio faz com que as injusticas de status se tornem tdo graves quanto as
injusticas distributivas (FRASER, 2003, p. 49; BENSAID, 2010, p. 122) e justamente por
esse motivo, deve-se pensar a arte de modo alternativo, isto €, como um conjunto de
enquadramentos multiplos, propiciados no contexto de globalizacdo e que ndo resolve de
modo uniforme as diversas representacdes politicas e 0s seus julgamentos estéticos por via da

discussdo intraclasse.

138 — No lugar de uma pauta baseada na luta de classes, uma saida mais plausivel esta na
busca por um novo conceito de justica, montado no reconhecimento, redistribuicdo e

participacao dos diversos grupos e status sociais.

A estética ¢ um lugar fundamental para a assimilagcdo e a entrada de novas pautas e
representacdes nos mundos da arte, a ponto deles darem vazédo as demandas de grupos mais
especificos que ndo necessariamente se encaixam na luta pelos direitos classistas, mas que se
veem muito mais como participes da busca pelos direitos ligados a identidade. Por seu turno,

o0 julgamento estético abrangem mais possibilidades e configuracdes de justica, pois:

[...] ndo hd nenhum enquadramento ou nivel de soberania que por si sé seja
suficiente para lidar com a totalidade das questdes de justica no contexto de
globalizacdo. O que é preciso € antes um conjunto de enquadramentos mdaltiplos e
uma concepcdo de soberana com mdaltiplos niveis (FRASER, 2007, p. 19).

Mudancas politicas em sociedades democraticas mais recentes (algumas dessas
mesmas sociedades, pesquisadas pelo préprio Bourdieu) testemunharam a fratura das classes,
ndo como simples fracasso da consciéncia dos individuos (em seu aspecto mais politico do
termo), mas porque essas mesmas sociedades criaram ou se viram pertencentes a outras
condi¢Oes de sociabilidade ndo menos fundamentais para a producdo de arte e ancoragem de

suas estéticas. Deste modo (e para além do engessamento que apenas problematize a classe
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trabalhadora como o problema extensivo a justica), os individuos podem ser vistos hoje, como

2 ¢ 29 <6 2 ¢

“massas”, “povo”, “consumidores”, “pagadores de impostos”, acima de tudo “cidadaos”.

Os trabalhadores veem a sociedade como composta por individuos; veem-se a si
mesmos como membros de coletividades e ndo de classes; comportam-se
politicamente com base em afinidades religiosas, étnicas, regionais, ou outras. Sdo
catolicos, sulistas, francéfonos, ou simplesmente cidaddos (PRZEWORSKI, 1988,
p. 63).

Com a intensificagdo de novos movimentos sociais e suas lutas em torno de pautas
urbanas, ecoldgicas, antiautoritarias, anti-institucionais, feministas, antirracistas, pelas
minorias étnicas, regionais e sexuais, 0 que passa a interessar, ndo é a sua arbitraria submissédo
ao slogan da “luta de classes”, mas as novidades que esses grupos langam em si mesmo, com
todas as suas dindmicas e expertises (LACLAU; MOUFFE, 1987, p. 262-263). Os individuos
trilham entre mais sendas, ja que em sociedades que se pretendam pluralistas, as dimensdes
do conflito, além de se multiplicarem, se instauram em situacfes microssociais, cujos
interesses em voga sao muitos. Por consequéncia, qualquer tentativa de recompor o poder, de
maneira central, acaba por se tornar tarefa dificil. Quando se pensa no exemplo de pessoas
capazes de se associarem em pequenas redes mediadas pela internet, criarem fotografias de
arte e as disporem para poucos usuarios, observadores e exercitarem praticas estéticas mais
intimas, o julgamento estético delas é uma prova de que ndo existe sempre a interferéncia do
campo de poder, tampouco que a sociabilidade entre aquelas pessoas, se da sob uma ideia de
classe ou fracdo de classe conflitivas (BOBBIO, 2012, p. 106; BECKER, 2002b, p. 342).

Dentro de tantas escalas distintas, o poder se processa em configuracdes que levam os
proprios artistas a situacoes flexiveis. Aqui, 0 empoderamento de pessoas a produzirem arte,
pode depender de varias especificidades conforme seus titulos e chancelas se revelem de
maneira curiosa (e até mesmo pouco previsivel). Em entrevista concedida a J6 Soares, Sidney
Magal alegou sua distante ascendéncia cigana de seu tataravd hungaro, ao mesmo tempo em
que frisou que os seus pais ndo eram ciganos. Apesar de tal, muitas cances e productes
cénicas de Magal, contém representacbes do imaginario cigano, o que o levou a ser
considerado “como cigano” por parte de pessoas daquele mesmo povo. N&o bastasse esse tipo
de reconhecimento, Magal ainda chegou a se deparar com situagdes em que algumas pessoas

falavam em romani diante dele’.

" Disponivel em: <http://globotv.globo.com/rede-globo/programa-do-jo/v/jo-soares-entrevista-sidney-
magal/4311723/>. Acesso em: 15 ago 2015.
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O caso de Magal demonstra como arte é capaz de promover modos de sensibilidade
entre os atores, cuja dimensdo politica é uma forma do sensivel e de diferentes situacfes da
consciéncia e da racionalidade dos individuos. O entrelagamento dos modos de sensibilidade
com o poder, ndo deixa de significar um reclame dos que ndo tém o privilégio de falar (0 que
Bourdieu provavelmente chamaria de “linguagem autorizada”), pela busca de condigdes mais
democréticas da fala e para julgar esteticamente, definir e decidir suas orientacdes, étnicas,
comunitarias, nacionais, dentre outras, assim como, alimentadas nas associacdes e ordens fora
da normativa macrossocial. Nos desdobramentos das sensibilidades pessoais, o0s individuos
demonstram formas de distorcdo e de disputa na condicdo de um dizer, que além da politica,
também produz formas de desentendimento na disputa pela vantagem de uma palavra, bem
como na apresentacdo de um dissenso estético. Em outros termos, “a parte daqueles que ainda
ndo tém parte”, constitui uma diferenca radical em situages sociais (VASQUEZ, 2009, p.
30).

139 — O politico nédo se restringe aos conflitos das partes, mas a pluralidade de visdes e
opinides que quando manifestadas e devidamente reconhecidas por outros segmentos sociais,
sdo capazes de abrir novos espacos de redistribuicdo do sensivel, do poder e do préprio

julgamento estético.

Os escritos de Bourdieu pdem todo o processo de institucionalizacdo da arte em
relacdo a estruturacdo do campo artistico. Assim, o poder e sua relacdo com o julgamento
estético, envolve tanto os artistas e suas producgdes, quanto o publico e suas disposicdes
estéticas, em um sentido reprodutivista. Como resultado, tem-se a supervalorizacdo de um
modelo voltado para a conformidade dos gostos, opinides e formas de julgamento, em vez de
sensivel as variabilidades das maneiras sob as quais os individuos julgam a arte em pleno
século XXI. Como critica a Bourdieu, o espaco social € algo diferente de uma superestrutura
unidimensional, cujo problema analitico ndo reside em saber se determinada classe existe ou
ndo, mas em verificar em que medida ou em que grau ela se inscreve no real (CORCUFF,
2009, p. 19).

E possivel que a realidade seja vista como pluridimensional, na teoria bourdieusiana,
mas a arte ndo deve ser descrita por meio de campos infindos e arenas predominadas pelo
conflito, interesses e disputas, cujo resultado estaria nas tensdes entre suas classes e fracdes de
classe. E preciso lembrar, alias, que o regime estético das artes ndo comegou com rupturas

artisticas, tampouco com reproducdes, mas a partir das decisGes de reinterpretar aquilo que a
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arte faz ou aquilo que a faz ser arte (RANCIERE, 2009, p. 36). Uma teoria social, enderecada
a arte e ao julgamento estético, deve reconhecer outras maneiras associativas e cooperativas,
cujos modelos de mundos da arte, grupos artisticos, coletivos, fa clubes e redes sociais,
comportam esses desdobramentos de maneira mais franca (BECKER, 2008; DANTO, 1964).

Uma vez que o ator foi colocado, simultdnea ou sucessivamente, dentro de uma
pluralidade de mundos sociais relativamente coerentes mas que apresentam, em
certos aspectos, contradi¢des, entdo trata-se de um ator com o estoque de esquema
de acGes ou habitos ndo homogéneos, ndo unificados, e com praticas
consequentemente heterogéneas (e até contraditdrias), que variam segundo o
contexto social no qual serd levado a evoluir (LAHIRE, 2002a, p. 31).

Como um reforgo das questdes tratadas no capitulo 1 desta tese, a prépria admissdo do
termo atores, no lugar de agentes, indica a op¢do pela sociologia critica do poder e para além
das relagdes de classe, onde os individuos sdo bem mais ativos do que passivos. Os individuos
formam demandas, denunciar injusticas, produzir evidéncias e constroem argumentos de
justificacdo em face as criticas daquilo que eles mesmos subjetivaram (BOLTANSKI, 2011,
p. 27). Por isso mesmo, a concepgao de atores é também importante para se pensar o poder; a
partir do argumento de que a poténcia da significacdo, ndo deve se bastar no individuo, mas
pode ser encontrada nos corpos, consciéncias e racionalidades. Analogamente, “toda forma
sensivel, desde a pedra ou a concha, é falante. Cada uma traz consigo inscritas em estrias e
volutas, as marcas de sua historia e os signos de sua destinagio” (RANCIERE, 2009, p. 35).

As criticas aqui tracadas fazem parte de uma teoria do poder alternativa e que
considera o julgamento estético no encontro dos individuos, objetos e experiéncias estéticos,
cuja argumentacédo € direcionada sobre outras teorias como as de Bourdieu, que basicamente
veem a arte e 0 julgamento conforme modelos de classes socioecondémicos e de campos
embaralhados. Por isso, a polémica se aguca ainda mais ao lembrar-se que uma discussdo de
classe e fracOGes de classe ainda contém outro tdpico que merece ser reaberto nesta tese: as

questdes entre dominacdo e reproducao na arte.
7.2 O julgamento estético e dominacéo / reproducéo
“Os dominantes em geral sdo silenciosos, ndo tém filosofia, ndo tém discurso; comecam a té-

lo quando nds os importunamos, quando lhes dizemos: ‘Por que vocés sao como s@o?’”.

(Pierre Bourdieu — Sobre o Estado).
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Para ampliar as questdes do mundo agonistico de Pierre Bourdieu, os conceitos de
dominagao e de reproducéo sédo fundamentais. Em primeiro lugar, a teoria bourdieusiana
considerou ambos 0s conceitos mais do que verbetes socioldgicos, pois tanto a dominacdo,
quanto a reproducédo fazem parte do dialogo mais denso entre as perspectivas de Bourdieu e as
de outros autores ligados a sociologia politica, cujos nomes de Karl Marx e Max Weber
aparecem entre os principais. A continuidade, dada pelas pesquisas bourdieusianas sobre
varios problemas elencados por discussdes sociolégicas aparecem no argumento de que a
dominacéo se articula com “modos de domina¢ao” e ocupa lugar fundamental para o debate
sobre a prépria emancipacao das sociedades (BOLTANSKI, 2011, p. 19). Em seu projeto para
pensar a dominacdo, Bourdieu também foi capaz de reconhecer a existéncia prévia de
posicOes objetivas para que a dominacdo se efetive, neste caso, em posi¢cOes postas em
relacdo com bases e estratégias comuns a outros conceitos, como os de capital e poder.

Mais uma vez, as posi¢des de Bourdieu demonstram que 0s mecanismos politicos e
econdmicos ndo se restringem a fatores monetarios, pois mesmo quando o dinheiro pesa em
diversas situagdes, 0s regimes que conferem dominacgéo as institui¢des, individuos, grupos ou
classes, estdo vinculados a outros componentes, fornecidos pela linguagem, crenca ou formas
simbolicas. Outro ponto retomado pela Otica bourdieusiana, aparece na consideracdo das
relagcBes de dominacdo, ndo necessariamente apresentadas ou vividas a partir dos agentes, mas
apoiadas no processo de desconhecimento, a0 mesmo tempo em que de reconhecimento. Tal
paradoxo também indica o seguinte: que os individuos sdo capazes de reconhecer a
dominacdo, a0 mesmo tempo em que nao precisam recorrer a necessidade de problematiza-la
ou refletir sobre ela. Na verdade, a dominagéo passa a ocorrer quando “os dominantes que sO
precisam ser o que sdo, sobressaem e distinguem-se pela recusa ostensiva das estratégias
vistosas de distingao” (BOURDIEU, DELSAUTT, 2008, p. 120).

A dominacdo se efetiva no estabelecimento de mecanismos que assegurem tipos de
ordem dominante, e enquanto isso for cumprido, os proprios interessados em dominar se
esforcardo diretamente para estabelecer a reproducdo das formas, contetdos, linguagens e
requisitos financeiros, inclusive, alinhados com o proprio capital e o poder. Ndo somente, 0s
escritos de Bourdieu consideram que boa parte das pessoas esta alheia ao fato de serem
dominadas, da mesma forma que a dominacao se torna muito conveniente para os individuos
e classes que lucram, politica e simbolicamente, com o esquecimento de outrem. Uma
dominacdo lida com principios de hierarquizacdes externos (como no sucesso comercial da
obra de arte e sua notoriedade social) e internos (como na consagracdo especifica que pode

tornar a obra de arte e ou um artista, conhecidos e reconhecidos pelos seus pares). Tais
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principios levaram Bourdieu a tratar a propria arte como lugar de economia das préticas, leia-
se, como um jogo de perde e ganha, desenvolvido na tensdo entre autonomia e heteronomia e
em suas implicacOes para os julgamentos estéticos que se reproduzem na sociedade.

A medida que a arte adquire ligago entre as forgas econdmicas ou politicas, quando
artistas servem aos interesses de patrGes, emissoras televisivas ou regimes de governo, é
possivel que surjam defensores da autonomia capazes de se vincularem ao compromisso entre
as obras feitas para o publico e as obras que devem fazer o seu publico (BOURDIEU, 1998, p.
357). Neste mesmo painel, a prépria concepcdo de historia deve ser considerada no processo
de dominacdo, a ponto de muitas das novas configuracfes estéticas e histdricas, serem vistas,
por Bourdieu, como fundamentais para a elaboracdo de estratégias sociais de manipulacéo,
muito mais do que para a mudanca social.

Como exemplo, a propria busca pela definicdo do que é legitimo e verdadeiro, na
estética, corresponde a todo jogo de lutas em um componente da historia, que €, no entanto,
irredutivel a propria histéria (BOURDIEU, 2012, p. 25) —, 0 que ndo é suficiente para a teoria
de Bourdieu se livrar de niveis generalizadores. Quando afirmam que “os patrdes de hoje” nao
sdo mais como 0s burgueses limitados do seculo XIX, mas sim, sdo pessoas refinadas que
podem entrar sem problemas na arte burguesa de viver (apud BOURDIEU; HAACKE, 1995
p. 48), mesmo uma férmula de explicacdo como esta, pode se tornar problematica, ainda mais
se pensada como proposta tedrica do julgamento estético para um nivel como o do individuo.
E bem possivel que a sofisticacdo do patronato e uma parte do mecenato, ainda se facam
presentes em grupos especificos e da atualidade, mas ao circunscrevé-los em dispositivos
semelhantes, dentro de realidades sociohistoricas téo diferentes, a teoria de Bourdieu cai em
armadilhas.

Mesmo que a perspectiva bourdieusiana reconheca variacbes entre o grau de
autonomia do poder e do capital conforme épocas e tradicdes diferentes, apenas alguns de
seus produtores sdo colocados sobre autoridade suficiente para ignorar demandas ou
exigéncias financeiras, morais ou politicas mais imediatas. Da mesma forma, existe uma
dominacdo intimamente ligada ao que foi produzido em um campo e em sua histéria, cuja luta
entre os detentores e os pretendentes do poder é feita (BOURDIEU, 2013c, p. 69). Essas
questdes agonisticas, além de centrais para Bourdieu, sustentaram que, qualquer pesquisa
socioldgica sobre a natureza das motivacfes dos individuos, s6 pode se efetivar quando for
combinada a propria nocdo de campo (LATOUR, WOOLGAR, 1986, p. 232).



306

140 — A andlise sobre a producdo do julgamento estético, se feita a partir da nogdo de
mundos, em vez de campos, sera mais fértil, porque as proprias disposi¢cfes de muitos
individuos s@o menos rigidas, mecanicas, além de a vida social prescindir da explicacéo

descolada de entidades abstratas.

A contribuicdo, dada por Bourdieu & historicidade é inegavel, mas ndo deve ocultar a
existéncia de possibilidades mais elésticas das acfes (MARTUCCELLI apud SETTON;
SPOSITO, p. 260). Neste sentido, a sociologia bourdieusiana, quando aplicada a risca exagera
na relacdo entre as formas / contetdos estéticos, além de tomar a sociedade sob o viés da
dominacéo e da reproducdo. Como alternativa, pode-se encontrar situacfes de produtores ou
empresarios que ndo ditam as regras do jogo, haja vista as condicGes de criacdo e producao da
arte se ajustarem a partir das exigéncias e juizos do préprio publico consumidor, capaz,
inclusive, de assediar os artistas e seus programas estéticos. Quando estudou o jazz, Eric
Hobsbawm percebeu que a tentativa de impor e executar alguns temas daquele estilo, diante
de um publico expert, pode gerar constrangimentos, quando musicos se sentem pressionados
(e até mesmo praticamente obrigados) a tocar estilos especificos, porque o publico o quis —,
ainda que aqueles musicos tentem toca-los sobre “roupagens” diferentes (HOBSBAWM,
2004, p. 207-208).

Se existe um campo marcado por lutas inevitaveis, como a teoria de Bourdieu
destacou, a reproducéo e a dominacéo foram defendidas como valores muito além de qualquer
“economicismo objetivista” (BOURDIEU, 2009a, p. 235), a ponto de a analise bourdieusiana
sobre a arte ter de transcender a explicacdo social baseada na necessidade de lucro por meios
financeiros. Entretanto, Bourdieu ndo deixou de abrir médo da perspectiva focada nas situacoes
de lutas, onde a dominacdo e a reproducdo seriam as principais chaves para a manutencao de
interesses, de classes e fracbes de classe. Em suma, as lutas, diante de uma dominacdo e

reproducdo, foram matizadas, no modelo teérico de Bourdieu:

A) Na subversdo dos modos de distribui¢do dos valores estéticos, com isso, na modificacdo

das classificacfes em que as lutas pela estética se expressam;

B) Na garantia de perpetuacdo do desconhecimento das condicGes e dos caminhos para
quaisquer acessos as categorias de legitimacao impostas pelo mundo, ou seja, na continuidade

de um “conhecimento alienado”, capaz de converter o mundo social como um mundo natural.
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As posicoes de Bourdieu, auxiliam na compreensdo parcial das desigualdades sociais,
bem como para as cisdes reais entre o0s estilos de vida e a maneira pela qual essas mesmas
desigualdades sdo naturalizadas nos mundos da arte. Porém, € preciso discordar quanto as
representagfes sociais serem tidas como inconscientes ou calculadas e quase sempre
acionadas pela constituicdo de simples dicotomias, como os modelos bourdieusianos se

embasaram.

141 — No lugar de simplificar o belo ante o feio; o elegante versus o cafona; o comercial em
oposicdo ao autoral, os atores sociais pulverizam o0s mecanismos classificatérios do juizo

estético em leituras muito mais complexas e menos polares.

Ao mesmo tempo, ndo é necessario relegar o uso das oposi¢des entre 0s conceitos,
rotulos e classificagdes, haja vista eles ndo desapareceram por completo, no julgamento
estético do século XXI. Mas a emergéncia de novos tipos de consumo, na sociedade
conectada por outros dispositivos e redes globais, acrescentou mais fissuras entre os modos de
julgamento, a ponto de os cddigos da linguagem, de suas metaforas e interpretacdes, serem
deslocadas e realojadas a partir meios de comunicacdo mais amplos e por outras conexdes
com a linguagem e pratica (JAMESON, 2009, p. 19-20).

142 — O uso de metaforas e suas recombinacdes / mudancas de sentidos, revelam que o
julgamento estético e a dominacdo ndo se explicam sobre a certeza de que as pessoas
necessitam subjugar as opinides diferentes para converterem suas preferéncias em

vantagens.

Neste aspecto, as condi¢cGes para um individuo destacar algo sdo inseparaveis das
formas, conteudos e incorporacgdes, presentes nos gestos, falas, pensamento e em seu corpo.
Todavia, existe uma ampla variabilidade de envolvimento dos individuos para com o0s objetos
| experiéncias estéticos (ELIAS, 1956, p. 237), pelas quais é importante salientar que o
julgamento estético dos atores carrega uma série de inquietudes, cujas certezas sdo postas em
Xeque, por meio da preservacao, reinstalacdo, requalificacdo, e que, por isso levam os atores a
lidarem com a necessidade da prova para 0s seus julgamentos. Ainda assim, a necessidade da
prova ndo € o mecanismo garantidor para o estabelecimento de dominacdes, reproducdes,
disputas e conflitos, mas sim um meio de efetivar as provas como uma forma de
apaziguamento das proprias coisas (CHATEAURAYNAUD, 2004, p. 20).
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No quesito da dominagdo, Bourdieu insistiu em considerar as relacdes de classe,
inclusive quando estas tratam uma série de saberes e elementos culturais especificos como
“superiores”, diante de outros. Caso Se pense a arte sob a perspectiva bourdieusiana da
dominacdo, ver-se-4 que se o0s codigos estéticos atuam como legitimadores de discursos,
visbes de mundo e classificagdes convencionais. Esses mesmos codigos, também servem
como bloqueadores de comunica¢do quando se convertem em saberes inacessiveis a maioria
do publico, a ponto do argumento de Bourdieu insistir que a “adaptag¢do” de certas obras de
arte, pode funcionar como uma espécie de traducdo para o publico, desprovido de condicGes
necessarias (mas ndo menos exigidas) para qualquer decifracdo direta e técnica sobre um
trabalho artistico.

Bourdieu ilustra casos que vao desde “obras cinematograficas inspiradas em pecas de
teatro ou romances, ‘orquestragdes’ ‘populares’ de musica erudita ou, ao contrario
‘orquestragdes’ pretensamente eruditas de temas ‘populares’ (BOURDIEU, 2007b, p. 144).
E possivel que os exemplos de André Rieu e Os Trés Tenores (Luciano Pavarotti, Placido
Domingo, José Carreras), se encaixem nesse modelo de Bourdieu, uma vez que se tratariam
de uma “adaptacdo” da linguagem para determinado publico desprovido de recursos

(simbolicos, linguisticos, financeiros).

O culto da cultura popular [...] € uma espécie de essencialismo do mesmo tipo que o
racismo de classe que reduz as praticas populares a barbarie — e do qual,
frequentemente, ele é apenas uma inverséo, falsamente radical: ele busca, de fato, os
ganhos da subversdo ostentatéria, do radical chic, deixando as coisas como estdo,
uns com sua cultura realmente cultivada, capazes de absorver seu proprio
guestionamento, e os outros com sua cultura decisiva e ficticiamente reabilitada. O
esteticismo populista é ainda um dos efeitos, sem divida dos mais inesperados, do
scholastic bias’, ja que realiza uma universalizagdo tacita do ponto de vista
escolastico que ndo é, de modo nenhum, acompanhada pela vontade de universalizar
as condicdes de possibilidade desse ponto de vista (BOURDIEU, 2013c, p. 211).

Ao mesmo tempo, porém, as referéncias acima ndo sdo suficientes para reduzirem
qualquer concepc¢do de cultura popular a uma catélise ou filtragem feita pelo olhar de elites
supostamente dominadoras e focadas na manutencdo dos desapossados sempre a distancia de
qualquer possibilidade de mudanca, por via da arte e da estética.

Uma vez que as bases do mundo agonistico de Pierre Bourdieu, compreendem
elementos como capital, campo, poder, dominacdo e reproducdo, sob um modo mais central,

ao reconhecer a variabilidade histdrica das forcas que sdo convenientes aos dominadores, a

™ “ponto de vista escolastico”; um termo importado por Bourdieu, a partir da teoria de John Austin
(BOURDIEU, 2013c, p. 199).
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teoria bourdieusiana creditou e desequilibrou seus argumentos em favor da reprodugéo,
vendo-a como um impedimento para os dominados reconhecerem a consciéncia de suas
préprias forcas, além de cunharem os seus potenciais transformadores das suas proprias
realidades. A reproducdo se soma e se torna, assim, um reforco e um tipo de reconhecimento
da legitimidade de uma dominacdo (BOURDIEU; PASSERON, 1992, p. 28), cujos vinculos
com a dominacdo, além de efetivos, encontrariam no arbitrério cultural boa parte de suas
legitimidades, onde a imposi¢do social do modo “legitimo” das praticas, definiria as
condi¢cBes materiais, necessarias para uma linguagem artistica e do julgamento estético, como
também sobre o corpo e suas san¢des em torno dos individuos.

Em Bourdieu, a dominacdo nao existe sem a reproducdo, assim como esta se efetiva
como um modo de autoridade. Através disso, a teoria bourdieusiana passou a considerar as
proprias questdes autoritarias como postas entre as relagcdes de forga da cultura e do arbitrario
cultural. Portanto, como desdobramento empirico da dominacéo, a reproducao seria composta
no plano da cultura e da estética, através do exemplo dos agentes que sdo legitimados o
suficiente para chancelar a obra de arte, além de haver efeitos gerativos da violéncia simbolica
nas proprias praticas dos agentes. Para Bourdieu, “ndo se deve pensar que se instala uma
dominacgédo sem violéncia. H&4 um ato fundador da violéncia que é a conquista dos territérios, a
dominacgdo dos corpos, o controle dos individuos” (CHARTIER, 2002, p. 154), mas diante
desse quadro, ndo apenas a reproducdo deve ser considerada uma forma da cultura, como
também o0s instrumentos de controle (que garantem a conservacdo dos mecanismos
reprodutivos, em uma sociedade) devem ser investigados. Nesse sentido, analisar como 0s
instrumentos de reproducdo e dominacdo estdo dispostos e se tornam convenientes, para
conferir segurancas, nas trajetorias dos agentes e escolhas dos individuos, consiste em um
ponto central para a teoria do julgamento estético.

As estratégias que pautam a reproducdo podem ser encontradas nas préoprias praticas
dos individuos, que além de conscientes, podem ser inconscientes. Com essa explicacéo,
Bourdieu trata as formas de reproducdo praticadas pelos agentes, como dependentes, em
primeiro lugar, do volume e estrutura do capital a ser reproduzido, e assim, a teoria
bourdieusiana passou a ver que quando individuos promovem julgamentos estéticos
desordenados, indcuos e fora do controle coletivo ou individual, eles ndo conseguem dominar
de maneira segura, as formas e as estratégias necessarias para a modificacdo dos recursos
simbdlicos de uma cultura. Apenas uma analise atenta as tomadas de posicdo, em um campo

como o da arte, e ocupada em verificar suas configurages de poder, pode conduzir a
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sociologia para um lugar eficaz a respeito do papel da reproducdo, na estrutura social e sua
“transla¢@o” na estrutura distributiva de capital.

Ao refletir sobre os conceitos de dominagcdo e reproducdo, também € preciso
questionar o que Bourdieu denomina como “estratégias”, Vvisto que estas parecem orientar 0s
individuos na forte dependéncia de modelos comportamentais, supostamente vantajosos e até
mesmo marcados por uma carde do “inconsciente”. Esse tipo de descri¢do social foi criticado
e tratado como parte de uma teoria “semi-conspiratoria” ou “semi-funcionalista”, haja vista a
dificuldade em fornecer uma explicacdo satisfatoria a respeito dos valores da propria
dominacéo, fora das condigdes de classe, como afirmou Jon Elster (1981). Por extenséo, a
teoria de bourdieusiana ainda foi acusada de promover um tipo de “funcionalismo”, a ponto
de Raymond Boudona afirmar que um livro como A Reproducdo (escrito por Bourdieu e
Jean-Claude Passeron, nos anos sessenta), estabelecia “mecanismos de repeti¢do”, que além
de muito problematicos, se mostraram pouco sensiveis a subjetividade e a racionalidade
(BOUDON, 1979, p. 90). E claro que tanto Bourdieu quanto Boudon possuem méritos por
terem focado parte de suas analises no problema das “desigualdades das chances”, presentes
na educacdo (MAYER, 1979, p. 372). No entanto, 0s seus caminhos sdo diferentes trazem o
fato de Boudon apresentar uma nogdo fundamental para esta tese, e que nao deve ser relegada:
a de racionalidade.

Outra defasagem dos argumentos em Bourdieu aparece quando muitos consumidores
podem ser profundamente habeis, para desempenhar suas apostas e ndo tdo “dominados” ou
“reprodutores”, como sdo tratados nos escritos bourdieusianos. Tendo em vista que nao s os
artistas, como o préprio publico certas vezes opta por obras de arte afastadas da urgéncia do
sucesso comercial, ou escolhe assistir a espetaculos mais baratos, por considera-los mais
sobre a relevancia, profundidade e ou pela contribuicdo estética, tem-se, portanto, provas de
acoes que ndo estdo apenas a mercé das defini¢des e direcionamentos dos “intermediarios
culturais” dominantes, mas que podem se montar através de outras razes dos individuos que
ndo se preocupam em se distinguir das outras pessoas e nem reproduzir aquilo que
experienciaram.

Em termos das decisfes racionais, existem casos importantes: o individuo pode ceder
um pouco e assistir a uma exibicdo de arte pelo fato de desfrutar de uma boa companhia para
tal, como também, o individuo pode acompanhar um grupo de pessoas, mais interessadas em
ver uma exibicdo de arte. Em outro exemplo, se um parente apresentara determinado trabalho
artistico, em um evento, mesmo que afastado das disposi¢des estéticas de um individuo, ainda

assim, este mesmo individuo pode prestigiar a apresentacdo do seu parente, ndo porque € um
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“reprodutor”, “dominante” ou ‘“dominado”, mas porque 0 individuo pode assistir a
apresentacdo como uma prova de carinho pelo seu parente. Todos esses exemplos ilustram
que a prépria curiosidade e o esforco em os individuos calibrarem seus gostos e variarem suas
disposicdes estéticas, ao se permitirem conhecer novas criacfes artisticas, sem recorrerem a
posi¢cdes em um campo, sdo apenas algumas entre as diversas explicagdes alternativas, diante
do modelo de dominagao simbdlica de Bourdieu, que, em Varios casos, trata as pessoas como
reprodutoras de institui¢des supostamente “endémicas”.

No modelo de Bourdieu, as tentativas fracassadas em os individuos julgarem
esteticamente algo ou alguém, na maioria das vezes, se chocam contra os interesses coletivos
e individuais dos demais agentes (BOURDIEU, 2013b, p. 159). E claro que boa parte dos
escritos bourdieusianos trata a reproducdo a partir da variabilidade histérica, mas é preciso
situar sobre qual variabilidade se est4 a falar. Para Bourdieu, a dominagdo pode comegar na
infancia ou até mesmo antes do nascimento do individuo, de maneira que 0 processo de
transformacéo pelo qual alguém se torna mineiro, camponés, padre, musico, professor, ou
patrdo, ndo deixa de significar um prolongamento continuo e sancionado por VArios ritos
institucionais da reproducdo. Porém, se a sociedade traz relacbes de forgas invisiveis e
convenientes, para a reproducédo de algo sobre alguém a arte se torna o espaco que testemunha
escandalos, ao lancar para o publico aquilo que o dia-a-dia parece tomar como resolvido.

Quando é capaz de explicitar segredos e polémicas, a arte oferece outros componentes
para novos julgamentos estéticos criticos a uma reproducdo. A imagem que circulou em
diversas redes sociais, em 2015, atribuida ao Manifest Justice, contém a seguinte frase:
“Desde 1980 a California construiu 22 prisdes e 1 universidade”, se tornou ainda mais
contundente, quando combinada a vinte e duas vestes de presidiario e apenas uma beca de

universitario (FIG.31).
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FIGURA 31 — Exibicdo Manifest Justice. Foto de Gary Schmitt (2015)
] N \ .

Fonte: Prison Culture™.

Desse modo, as revelacdes sobre o modelo de gestdo dos governos californianos foram
interpretadas como uma critica a supervalorizacdo do sistema prisional, em detrimento de
maiores recursos para o ensino superior daquele estado. Por um lado, a imagem de Manifest
Justice, serve como caso para referendar aquilo que Bourdieu explicitou: que a invisibilidade
das forcas, capazes de gerar poder e dominacdo, marca a vida social, em um tipo de
mascaramento que ocorre por meio da linguagem. Mas, por outro lado:

143 — Existe um potencial critico, presente no julgamento estético, que é capaz de se
converter em arma de contestacdo, principalmente quando posto sobre formas mais didaticas
de representacdo, de decifracdo e de interpretacdo, por parte de um grande ndmero de

pessoas.

Isso pode oferecer para muitos individuos, mensagens reveladoras contra a dominacao
e a reproducdo de valores sociais. Da mesma forma, se as marcas mais objetivas para o
julgamento estético fazem parte de segredos acessiveis para 0s seus conhecedores,
aficionados e experts, o didatismo da obra de arte pode, muitas vezes, se tornar importante e

fornecer uma alternativa consideravel, diante do fechamento de qualquer estética mais elitista.

"2 Disponivel em: <http://www.usprisonculture.com/blog/2015/05/11/image-of-the-day-13/>. Acesso em: 19 ago
2015.
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FIGURA 32 — Autorretrato matando Ahmadinejad. Carvao sobre papel. Por Gil Vicente, 2011.

Fonte: Gil Vicente™,

Ao considerar a reproducdo um efeito da dominacao, Bourdieu apontou a existéncia de
certas “dinastias” para a manutenc¢do das formas simbolicas e das disposi¢cdes estéticas. Como
extensdo, a sociologia bourdieusiana chegou a considerar a figura do artista um dos principais
exemplos de reflexdo sobre a transferéncia e elaboracdo de praticas reprodutivas e
dominadoras. Além dos artistas, outros agentes, tais como professores, dirigentes,
administradores, advogados, médicos, literatos, pesquisadores, eruditos e “até mesmo
técnicos”, foram considerados capazes de manipular a reproducdo sob uma conotacéo
legitima e positiva (BOURDIEU; PASSERON, p. 69). Ao dispor da colaboracdo de tantos
agentes, as estratégias para a dominacdo sdo vistas, na maior parte do tempo, como
ingredientes “sem crises nem conflitos” —, embora Bourdieu também reconhecesse que alguns
sofrimentos fisicos ou morais fossem bastante comuns no desenvolvimento das reproducées
(BOURDIEU, 2001, p. 200).

Bourdieu revela que os modos de imposicdo dos tipos de arte ndo podem ser definidos
livremente, mas devem visar conteddos e publicos mais especificos para se tornarem eficazes
(BOURDIEU; PASSERON, 1992, p. 40). Em tempo, a propria reproducdo estética se
inscreve nos estados praticos das disposi¢des “insensivelmente inculcadas” por meio de um

lento e prolongado processo de aquisicdo que nédo se restringe ao calculo racional dos agentes,

"3 Disponivel em: <http://www.gilvicente.com.br/imagens/agenda38.JPG>. Acesso em: 25 ago 2015.
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mas que lida com possibilidades de lucro material e simbdlico (BOURDIEU, 2008b, p. 37-
38). Na reproducdo estética, as instituicdes, pessoas e prémios, sdo imprescindiveis porque
corroboram o estabelecimento de formas simbdlicas, legitimas e aceitaveis, ao jugo do senso
comum. Mas isto ndo é o bastante, segundo Bourdieu: é possivel que o efeito da dominagéo se
complemente com a obtencdo de diplomas, chancelados por instituicdes de prestigio e
funcionem como verdadeiros dispositivos, capazes de conferir aos individuos capital e poder
para 0 acesso de obras legitimadas e aplicacdo de julgamentos estéticos mais técnicos e
acurados.

Usando aqui uma metafora, a obtengcdo dos diplomas funciona como um “titulo de
nobreza”, para assegurar recursos compensatérios aqueles que investiram [capitais, esforcos,
recursos] em certas formagdes (BOURDIEU, 2013a, p. 169). Nos escritos de Razbes Préaticas
e A Distincédo, Bourdieu chega a comparar a importancia do diploma escolar ao titulo dos
cavaleiros medievais seguindo uma analise semelhante a de Johan Huizinga, cuja observacéo
aparece, por exemplo, na seguinte passagem: “se nota a tendéncia a atribuir ao titulo de
‘doutor’ os mesmos direitos que ao titulo de cavaleiro” (HUIZINGA, 2013, p. 94). Além de
tal, lembre-se que o proprio Bourdieu declarou, certa influéncia de Huizinga, sobretudo, com
0 seu conceito de illusio (como ja foi visto no capitulo 4 desta tese).

Em contrapartida, também existe para a sociologia bourdieusiana outros tipos de
agentes que quando desprovidos dos repertorios para decifrarem um trabalho artistico, estardo
sob a iminéncia de serem dominados. Nao é por menos que a reproducéo da estética € um tipo
de dominacdo que se da através da mediacdo dos criticos, estes, vistos por Bourdieu como
fortes intermedidrios culturais com o engendramento de seus vereditos sobre aqueles que nao

dispdem de condicOes necessarias para um julgamento mais qualificado de uma obra de arte.

Fadado a apaziguar um publico que poderia se inquietar com as audacias dos artistas
e dos intelectuais de vanguarda, o critico cumpre sua funcdo [...] que fala como
intelectual autorizado a legislar em matéria intelectual a que estdo atentos para
reconhecé-los sobretudo os ndo-intelectuais, como por exemplo fazer parte da
Academia (BOURDIEU, 2007b, p. 153).

Em termos da estética, a reproducdo diz respeito a parte da dominacdo que mais
interessa para esta tese, pois sem a reproducdo é impossivel explicar as relacdes de forca,
poder e capital, dentro da teoria bourdieusiana. Além disso, o0 impacto promovido pela
estética implica um recurso de alienacdo no modelo de Bourdieu, conforme o afastamento e
dificuldades em se acessar e classificar as obras de arte de maneira adequada, além de

enfatizar a dependéncia que os individuos possuem diante dos intermediarios culturais.
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Segundo Bourdieu, muitas pessoas se deparam com dificuldades em lidar com a estética e o
julgamento, pois € preciso que 0s agentes saibam acessar 0s simbolos e as convencdes da arte,
para entdo dominarem por vias estéticas e simbdlicas, suas tomadas de posi¢cdo no campo.
Para tanto, a reproducdo pode ser combinada com instituigdes, tais como universidades,
escolas, Imprensa, museus, outras pessoas em posicdo de destaque ou especialidade
(professores, criticos, jornalistas, artistas) e com prémios legitimados (Oscar, Nobel, Pulitzer,
Grammy). Tais exemplos demarcam lugares de reproducdo estética e de simbolos
indispensaveis para a propria dominacéo cultural, de acordo com a teoria bourdieusiana.

Mas se Bourdieu frisou a importancia dos intermediarios culturais, agora é relevante
considerar que as associacfes podem ser explicadas para além da interferéncia dos
intermediarios, portanto, através das associacdes entre os mediadores. E verdade que a linha a
separar os intermediarios dos mediadores € no minimo ténue e incerta, mas o esforgco em
apresentar suas principais diferencas oferece contribuicdes para o julgamento estético. Em
tempo, se um intermediario é aquilo que transporta significado ou forca sem transforma-los
(isto ¢é, basicamente definindo ‘o que entra e sai” em uma cultura), os mediadores devem ser
mais especificados, pois o0 que entra em um mediador nunca define, por completo, aquilo que
sai, a ponto de os julgamentos estéticos se tornarem um reflexo dos crivos de académicos,
criticos, artistas e jornalistas. Em vez de tal, os julgamentos se abrem para reelaboracdes,
recombinac6es e manipulacfes, por parte de outros atores, em um mundo de midias das mais
diversas, novas geografias, encontros de artefatos, seres vivos e espacos de sociabilidade para
além de lugares fisicos.

Quando Leonel Moura e 0 seu rob6 produziram pinturas através da Robot Art, ndo s6 o
conceito de autoria, ou 0 debate sobre 0s recursos artisticos e estéticos foram reabertos, mas o
fato de que as associagdes entre mediadores demandam reconsideracdes, sobretudo quando
tidas como parte integrante das discussdes sobre a arte e suas possibilidades, bem como do
entendimento dos individuos e seus modos de organizacdo dos julgamentos estéticos (FIG.
33).
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Figura 33 — O Lego Robot, produzido por Leonel Moura, pintando um de seus trabalhos, em 6leo
sobre tela.

Fonte: Leonel Moura™

A discussdo em torno dos mediadores ndo compreende apenas as decisbes dos
individuos para controlarem o controle e domina¢do dos mundos da arte, pois nos processos
de mediacOes, diversos atores estdo cotidianamente marcados e imbuidos por objetos e
recursos tecnologicos e que também ndo deixam de se associar na reorganiza¢do dos juizos
estéticos, a ponto das disposi¢des assumidas pelos individuos, ndo serem homogéneas e nem
unificadas, mas bastante variaveis em situacdes a envolver diversas tomadas de posicdo. Em
consonancia, se “os socidlogos do social acreditam em um tipo de agregados sociais, poucos
mediadores e muitos intermediarios”, ndao ha um tipo preferido de agregados sociais, mas
incontaveis mediadores, além de todos esses apontamentos, em certa medida, pesarem sobre
situacbes associativas que envolvem julgamentos estéticos (LAHIRE, 2003, p. 345;
LATOUR, 2012, p. 67).

Para o cumprimento de uma dominagdo por meio da estética, componentes como 0s
estilos também sdo imprescindiveis. Em Bourdieu, o estilo se torna um instrumento ligado ao
poder e lancado dentro de tensdes de um mundo social / estético, cuja estrutura é estruturada e
estruturante e os estilos sdo hierarquizados e hierarquizantes, além de encontrados, por
exemplo, tanto na linguagem comum, como em um discurso erudito (BOURDIEU, 2008b, p.
150). Aos dominados, s6 restaria a tentativa de impor mudancas por meio de estratégias
subversivas, que além de incertas e muitas vezes inocuas, sé poderdo causar algum efeito
contundente, caso 0s juizos dos individuos contrariem o0s principios estabelecidos pelos
dominantes, ou angariem mais reconhecimento por parte de mais pessoas. No modelo

construido sobre as tensdes objetivas, como o do campo da arte de Bourdieu, a busca por

" Disponivel em: <http://www.leonelmoura.com/Ibot.html>. Acesso em: 19 ago 2015.
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alguém desapossado e por maior reconhecimento, se traduz na tarefa bastante ardua, para ndo
dizer ineficaz, por parte do individuo que carece de posses.

N&o bastassem tamanhos entraves para os individuos obterem reconhecimento no
mundo marcado por diferentes niveis de capital, poder, dominacéo e reproducao, a sociologia
bourdieusiana argumenta que na estética ¢ preciso que quaisquer “revolugdes parciais”
desloquem censuras e transgridam convencgdes em nome dos préprios principios reivindicados
por elas (BOURDIEU, 2008a, p. 32-33). Aqui, pode-se ver a clara proposi¢cdo de mudanca

social, aventada por Bourdieu, mas, ao mesmo tempo, € preciso salientar que:

144 — Nem todas as mudancas dos estados praticos da arte estdo marcadas pelos interesses
de julgar esteticamente, e de sobrepor novas formas simbolicas a partir da diminuicdo das
demais.

Apesar de Bourdieu ter considerado a estética, através das marcas e hierarquias da
dominacéo, de uma classe sobre outra (BOURDIEU, 2013b, p. 510), suas “hierarquias” nao
sdo as maiores justificativas para se compreender a realidade social e o julgamento estético.
Na verdade, os mundos da arte nem sempre exigem disposi¢Ges relativas para pbr os
julgamentos estéticos sob hierarquia, pois nem sempre esses mesmos mundos fardo das
hierarquias 0 mecanismo de preocupacdo sobre qual tipo, género ou criador de arte seria
melhor do que outros. N&o ha aqui invisibilidade, como também n&o se reproduz o argumento
bourdieusiano de que quanto mais nos elevamos em uma hierarquia social, mais as bases para
um julgamento recorrerdo a uma cultura douta e a um programa escolar complexo
(BOURDIEU; SAINT-MARTIN, 1976, p. 26-28).

Ao longo desta tese, foi discutido como nem sempre 0s mais escolarizados preferirdo
obras de arte, pautadas por convencgdes e linguagens associadas a técnicas mais especificas,
pois individuos que dispdem de grandes titulos de distincdo e escolaridade podem recorrer aos
“sucessos do momento” e superprodugdes bastante consolidadas por uma industria cultural.
Em uma sociedade capitalista pode haver inclusive certa predominancia de ‘“historias em
quadrinhos, livros lascivos e filmes tolos” que se coloquem como prioridades sobre quaisquer
ideias de “alta cultura” (Von MISES, 2010, p. 11).

Some-se ainda o0 argumento de que as disposicdes, além de existentes na vida
humana, s&o indispensaveis para a garantia da seguranga ontolégica, na pratica de “seguir em
frente”, em contextos da vida social cotidiana (GIDDENS, 2002, p. 62). A teoria de Bourdieu
é vélida por ter ressaltado que os individuos sdo capazes de reforcar a dominacdo e a

reproducdo em vez de se livrarem delas. Mas, por outro lado, a énfase dada por Bourdieu a
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dominagdo e a reproducéo, diluiu a forga de outro argumento ndo menos central: o fato de
alguém ser dominado, em determinadas associa¢Ges, ndo implica em transferir de imediato
essa mesma dominacdo ou sujeicdo para todas outras situacdes da vida social
(DAHRENDOREF, p. 171), além de certas dominagfes incidirem, muito mais, em situacdes
delimitadas do que em certos campos.

Por mais que a teoria de Bourdieu tenha demonstrado que a vida social ndo funciona
“de uma dominacdo para outra”, 0s escritos bourdieusianos ndo se livraram da tendéncia de
supervalorizar o conceito de desapossamento cultural, do pressuposto de que ouvir cangfes
populares, em vez de mdusica erudita, é algo que desapossara o individuo. Em um sentido
deontoldgico, isto pode ser verdadeiro, mas em um sentido metodologicamente individualista,
nem sempre o é, pois as razdes tomadas pelos individuos, para gostarem de certas obras de
arte, tidas como mais populares, em detrimento de outras, tidas como mais seletivas, ndo é
uma mera cegueira, por parte daqueles individuos, mas é uma condicao real e que faz sentido,
em suas vidas, através de reordenamentos mais complexos.

E certo que varias geragBes reproduziram canones para outras, inclusive sob a crenca
de que nomes como Homero, Dante, Shakespeare e Tolstoi, foram colocados entre “os
maiores de todos os tempos”. Também ¢ verdade, que as préticas de reproducdo ainda
permanecem no mundo social e reforcam a dominagdo, mas, a0 mesmo tempo em que elas
garantem controle, por meio de regras e convengdes objetivas, a arte pode articular a
experiéncia e julgamento estéticos através de outras subjetividades ndo redutiveis aos
interesses do individuo dominar ou marcar uma posicdo hierarquica na sociedade. Para o
individuo, as vezes basta lidar com a estética através de racionalidades despidas de
antagonismos e desligadas das tensdes, conflitos e competicdes, para haver a fruicdo com a
obra de arte. Com efeito, na arte, assim como no prazer, o ser humano é capaz de desfrutar e
de sua propria impoténcia (AGAMBEN, 2012b, p. 62), o que ndo se torna um problema

garantido para o individuo ser dominado por algum tipo de for¢a oculta.

7.3 O julgamento estético e a dominacao simbolica

Na teoria de Bourdieu, todos processos de dominacdo e de reproducdo da estética
cumprem o “paradoxo da doxa”, cuja existéncia dos valores do mundo € fundada para alem
da economia financeira, portanto, sendo também simbélica. A constituicdo da economia se da
pelo fato de a ordem do mundo, tal qual aparece, ser respeitada pela maioria dos agentes. E ao

reconhecer os limites sociais das representacdes, Bourdieu enfatiza que muitos sentidos séo
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impostos como os “Unicos”, a custa da proibig¢do de tantos outros, por exemplo, os sentidos da
arte, marcados por obrigacdes, sancbes e tomados como garantidos para o bloqueio de
diversas possibilidades criticas de mudanca, em torno dos valores, posicdes de classe, fracbes
de classe e das disposi¢cdes. Assim, a proibicdo de sentidos alternativos as representacfes

dominantes faz com que:

[...] a ordem estabelecida, com suas relagBes de dominacéo, seus direitos e suas
imunidades, seus privilégios e suas injusticas, salvo uns poucos acidentes histéricos,
perpetue-se apesar de tudo tdo facilmente, e que condigBes de existéncia das mais
intoleraveis possam permanentemente ser vistas como aceitaveis ou até mesmo
como naturais (BOURDIEU, 2002, p. 8).

O paradoxo da doxa, descrito por Bourdieu, garante que o modo de dominacdo /
reproducdo, imposto pela violéncia simbolica, uma forma particular e mais complexa da
propria violéncia. Entdo, no lugar de se tornar aberta, explicita, fisica ou econdmica, a
violéncia simbdlica é um tipo mais suave, brando, insensivel e invisivel, articulado sobre suas
proprias vitimas. A teoria de Bourdieu considera entdo, que a violéncia exercida por vias
puramente simbdlicas, opera em seus diversos contrarios, como na comunicacdo e no
conhecimento; no desconhecimento e no reconhecimento, e, em Gltima instancia, no proprio
sentimento.

Como forma de dominacdo e reproducdo das estéticas, a violéncia simbolica é
relevante para o julgamento estético, pois ao se relacionar com a dominacao e a reproducéo,
pode ser exercida entre os agentes mediante uma série de atos de conhecimento, mistificados,
parciais e postos em relacdo com outros individuos e instituicdes. Existe também um tipo de
coercdo, produzido pela violéncia simbdlica, que se institui quando os dominados concedem
poder aos dominantes. Em outras palavras, ao mesmo tempo em precisam se efetivar, 0s
esquemas de percepcdo e apreciacdo dos individuos sdo incorporados sob a condicdo de
classificacdes, convencOes e arbitrarios culturais, naturalizados e produzidos pelo ser social
(BOURDIEU, 2001, p. 207).

A partir de tantos pressupostos lancados, os escritos de Bourdieu apontam para o
entendimento de que ndo sé o capital e o poder, como a dominacdo e a reproducdo se tornam
cimplices da violéncia simbdlica. E claro que Bourdieu reconheceu a coexisténcia de
expressdes contestatorias dos valores e linguagens estéticos mais legitimados, mas isso nédo
leva a teoria bourdieusiana a tirar o foco dos ataques sobre as tensdes entre as classes e uma
classe considerada dominante, sobre outra classe, tida como desapossada. Em vez de tal,

disso, Bourdieu insistiu em ver que uma classe consegue dominar outra quando se vale de
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sistemas simbodlicos e instrumentos considerados estruturados e estruturantes, sendo eles,
convenientes para imposic0es e legitimagOes e, portanto, para a “domesticagdo dos
dominados” (BOURDIEU, 2007a, p. 11; NORDMANN, 2006, p. 80).

O conceito de violéncia simbdlica passou a jogar um grande papel quando importou
elementos da sociologia de Weber, o que imprimiu sofisticacdo ao modelo tedrico de
Bourdieu. Nesse sentido, a no¢do de violéncia simbdlica explica e se apresenta mesmo antes
das sociedades propriamente industriais e das economias pré-capitalistas. Com a violéncia
simbélica pré-capitalista, muitas relagdes de dominacdo foram instauradas, mantidas ou
restauradas, porque se combinaram com estratégias na elaboracdo das relagdes de
dependéncia pessoal. Esté claro que os argumentos em torno da dominagdo simbdlica, ainda
abrem espaco para outro conceito crucial: o de dominagdo carismatica, presente, tanto em
Bourdieu quanto em Max Weber. Destarte, a partir da dominacdo simbolica, é possivel
observar a existéncia de relagdes dominantes que se constroem travestidas, transfiguradas e
eufemizadas, no mundo social. Caso também se considere outra argumentacdo derivada de
Marcel Mauss, € possivel localizar em Bourdieu, uma passagem que situa a dominagéo

simbodlica:

[...] presente tanto na divida, quanto na dadiva que, apesar de sua oposi¢do aparente,
tém em comum o poder de servir de fundamento tanto a dependéncia e, até mesmo,
a serviddo, quanto a solidariedade, segundo as estratégias adotadas por elas
(BOURDIEU, 2008c, p. 206).

Quando Bourdieu reconheceu a forca da violéncia simbolica, desde as sociedades pré-
capitalistas, ao mesmo tempo, as identificou em sociedades modernas e contemporaneas. A
teoria bourdieusiana, destacou que o proprio advento da sociedade capitalista (financeira e
industrial) conferiu aos modos de dominagéo, condicdes cujo vinculo entre a dominacgéo e a
reproducdo, legou elementos como o poder e o capital para o centro de processos mais
sofisticados e capazes, ndo apenas de incluirem, como de combinarem a violéncia simbdlica
com o dinheiro, patrimdnio, estilizacdo de vida, consumo, dentre outros. As trocas
econbmicas passaram a incluir acumulacdo e investimento de outros recursos além do
dinheiro, para a dominacdo simboélica, haja outra categoria complementar apresentada por
Bourdieu: a de capital simbdlico, cujos pesos maiores aparecem em aspectos como a
educacdo e a arte, na propria importancia para o investimento dos campos, relacionados com

0 capitalismo moderno e industrial.
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Na esteira do poder simbolico, existem atos de comunicagdo, como as trocas de dons,
desafios, e uso de palavras, que carregam a virtualidade do conflito, nutrindo a possibilidade
da propria dominacdo por meio de simbolos. Em termos bourdieusianos, nada mais
conveniente a estética e ao julgamento estético do que a violéncia simbdlica, pois ao se tornar
uma forma de dominacéo para dissimular todo um conjunto de relagdes de sentidos e de forca,
a dominacdo simbdlica estabelece o desconhecimento de como operam seus verdadeiros
fundamentos no poder (BOURDIEU, 2012, p. 21). Mas a despeito desses pontos, a maneira
pela qual Bourdieu manejou o conceito de violéncia simbdlica, levou sua sociologia a
explicagbes que trataram a sociedade por aparatos cientificistas, onde supostamente se
arrolavam estados de operacao continua e com pouquissimas aberturas para opera¢6es ad hoc
—, 0 que, no caso de uma analise sobre o julgamento estético aplicado a arte € um movimento
limitador (LATOUR; WOOLGAR, 1986, p. 205).

A descricdo da violéncia simbolica, em Bourdieu, insistiu na visdo do individuo
dependente das propriedades que outros grupos, classes e instituicdes lancam sobre ele
(BOURDIEU, 2013b, p. 103). Esse forte tragco do relacionismo metodoldgico, legou a
violéncia simbolica a uma representacdo de algo posto nas relacbes sociais, € em outras
palavras, mesmo reconhecendo sociologicamente o individuo, o conceito de dominacao
simbdlica foi movimentado por Bourdieu pelas coercdes e marcas coletivas tidas como
predominantes nos processos de comunicagdo entre 0s agentes e os limites estipulados pelas
instituicoes e pelos seus os instrumentos de inculcacdo, legitimacdo dos arbitrarios culturais e

convengdes estético-artisticas.

145 — Nas discussdes sobre o julgamento estético as classes devem ser problematizadas e

confrontadas com o individualismo metodologico.

Se apds diversas transformacbes sdcio-historicas, € valido afirmar que o campo de
batalha transferiu-se para dentro do individuo (ELIAS, 1993, p. 203), as variabilidades
socialmente exigidas, bem como seus conflitos internos, tensdes situacionais e ambientais,
também sdo questbes plausiveis para frisar que muitos gatilhos da acao se localizam dentro do
proprio individuo e ndo em classes ou fracBes de classe, sobretudo quando existem individuos
que passaram a lidar com percursos de acdo que se tornaram mais complexos, diante de

tempos que mudaram de maneira notéria (ARCHER, 2011, p. 202).
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146 — Os efeitos da dominacdo, ndo devem ser reduzidos a uma visdao “dominocéntrica”,
onde “tudo se passa como se” imperassem operac0es totais, dentro de campos e mecanicas

da prética.

As assimetrias ndo sdo apenas uma: a dos dominantes e dos dominados. Mais
importante é acenar para o elemento pluralista dos modos de avaliacdo e das associacdes
produzidos na vida social. Ao mesmo tempo as classes ndo se restringem a conflitos e
disputas de julgamentos estéticos, pois esses mesmos componentes ndo Sd0 sempre 0S
principais pressupostos diante de outras categorias socioldgicas como a cooperacao, cortesia,
amizade, o sentido de justica, amor, imaginario, as diferentes paixdes, dentre outros
(BOLTANSKI, 2011, p. 47; CORCUFF, 2009, p. 20).

147 — A relacdo entre a estética e a reproducédo / dominacdo ndo se reduz a ciéncia ou
disciplina que se ocupa da arte, mas implica um modo de pensamento, desenvolvido sobre as
coisas da arte e que busca dizer o que elas consistem enquanto coisas do pensamento
(RANCIERE, 2009, p. 11-12).

A variabilidade das condutas e dos gestos, assim como as condi¢@es dos individuos
pdem seus julgamentos paralacticos, isto €, aqueles julgamentos quem vém da associacdo
entre seres humanos, experiéncias, que depreendem operacdes mais complexas da consciéncia
e no passado marcado por habitos e disposi¢cdes; assim como no deslocamento do presente,
que auxilia razes nos julgamentos dos individuos. E correto reconhecer possibilidades de
variacao nas praticas dos individuos, nas analises de Bourdieu, assim como é varios de seus
escritos continuaram a subsumir os individuos a forte condicdo de dominados e obstruiram
outras possibilidades de investigacdo sobre as suas nuances, mudancas de valores, parametros,
estilos e modos de interpretacdo das metaforas que ocorrem em situacdes de julgamento
estético na arte.

Diante de situacOes diferentes a envolver o julgamento estético, a afirmacdo de que
ndo precisamos entender os individuos como soberanos e nem como massas uniformizadas
(GARCIA CANCLINI, 2007, p. 23) contribui para uma teoria do julgamento estético, assim
como o entendimento de que “uma sociedade razoavel ndo é uma sociedade de santos nem
uma sociedade de egoistas” (RAWLS, 2000, p.98) refor¢ca o debate sobre o julgamento

estético.
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Ao retornar para 0s vinculos entre a estética e a arte, existem realidades individuais
que sdo fruto do social, a0 mesmo tempo em que o individuo ndo é com isso, reduzido a um
ente autonomo e nem marcado por uma completa liberdade de escolha, pois escolher ndo se
resume a um ato livre de pesos sociais. Em vez de cair em polaridades, deve-se reconhecer
que as decisdes inscritas pelos individuos e suas praticas, dizem respeito ao conjunto das
sociedades que a produziram (LAHIRE, 2007, p. 800). Diante dessas questdes, 0 desafio
aparece em mediar os lugares da dominagdo e reproducéo, sobretudo no mundo preenchido
por tantas acdes, processos conscientes e julgamentos orientados por razdes plurais.

7.4 Consideracdes finais

Neste capitulo, a continuidade sobre questdes do mundo agonistico de Pierre
Bourdieu, se deu em torno do debate do conceito de classes e 0 seu desdobramento com a
nocdo de fracbes de classe. Apesar das analises de Bourdieu possuirem valor, ao mesmo
tempo, existem outras decisOes e posicdes, entre arte e politica, através de agrupamentos
sociais diferentes, como em coletivos artisticos, movimentos de vanguarda, fa clubes, que
balizam caminhos, sentimentos e razdes plurais para um julgamento estético.

Em seguida, as questbes acerca da dominacdo e da reproducdo foram tratadas em
relacdo com modos, atraves dos quais, os individuos podem julgar a arte do ponto de vista
estético. Foi ressaltado que nem sempre a dominacdo predomina nas acdes sociais, pois 0s
julgamentos estéticos se dao através de hierarquias e precisam delas para operar. Ha
individuos que julgam sem qualquer pretensdo de sobrepor suas preferéncias a outros valores
e producdes estéticas, a partir de outras razfes, cuja explicacdo sociologica deve ser mais
cuidadosa. Ao gostarem de géneros e estilos, individuos podem ndo se preocupar com outros
géneros que estdo a dominar o campo da arte. Por isso, os individuos desenvolvem aspectos
conscientes, inconscientes, racionais e irracionais, dentro dos mundos da arte, por meio de
outras situac@es de intersubjetividade, que ndo de dominacéo e reproducéo.

Acrescente-se ainda, a afirmacéo de que individuos podem dominar algo, nem sempre
suas dominacdes serdo transferidas para outras situacbes e esferas da vida social. Os
individuos podem lidar com a arte, ndo porque sdo vitimas da dominagdo, ou sdo dopados
culturais que reproduzem arbitrarios culturais, mas porque, nos mundos da arte, ndo existe
total dependéncia por maiores preocupacdes em como determinados julgamentos estéticos
serdo Uteis para dominar alguém ou algo. Na arte, as vezes 0s individuos se enlevam e lidam

com a fruigdo, no lugar de tomar posicdes para disputar aquilo que se gosta, diante daquilo
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que ndo sO se deixa de gostar, como também sequer se conhece. A teoria social mais atenta a
outras variagdes da consciéncia e da racionalidade deve ter este tipo de cuidado em vista.

Por fim, foi abordada uma se¢do mais especifica em torno de outro tipo de dominacao
na arte: a dominacdo simbdlica —, um termo, extensivo a outras contribuigdes prestadas as
ciéncias sociais por outro autor como Max Weber, assim como suas derivagdes nos trabalhos
de Bourdieu. De certo modo, dominar algo ou alguém pelo viés simbélico, pode ser analogo a
dependéncia de um carisma, haja vista como celebridades podem desempenhar, na arte,
efeitos quase magicos sobre seus fas. 1sso é realmente valido para a teoria social, mas, ao
mesmo tempo, existem os argumentos de que os individuos apreciam certas obras de arte e
producbes artisticas, mas nem sempre isso 0s torna uma massa uniformizada, meramente
dominada; bem como o inverso também possui validade: os individuos ndo sdo atores sociais
hiper-reflexivos, cujas acdes seriam altamente esponténeas. Os individuos estdo situados na
cultura, por isso ndo sdo completamente soberanos. Como nos mundos da arte ndo existem
apenas santos ou egoistas, entdo se deve avaliar com maior atencdo, de que maneira 0s
julgamentos estéticos sdo desempenhados a partir dos individuos, em paralelo a investigacéo
sobre quais sdo 0s elementos da consciéncia e da racionalidade, que se desdobram sob a
intencionalidade para que um individuo domine, reproduza e aja sem ter em vista um

julgamento que apenas submeta o de outrem a um papel inferior, nos mundos da arte.
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8 CONCLUSOES

Apobs quinze anos do seu falecimento, Pierre Bourdieu ocupa importante lugar nas
ciéncias sociais, com varios textos seus que ainda constam nas referéncias de ramos do
conhecimento. Em vida, o préprio Bourdieu evitou empreendimentos que tentassem torna-lo
publicamente um tipo de intelectual total, isto é, alguém conhecido e tomado como referéncia
para um largo espectro de disciplinas, tais como “filosofia, literatura, historia, linguas antigas
e modernas” (BOURDIEU, p. 41-42). Todavia, a obra bourdieusiana ndo se tornou t&o livre
desses usos e até mesmo de vulgarizagbes. Em um depoimento pessoal, confesso que néao
foram poucas pessoas com formagéo e convivéncias em circulos académicos que declararam
saber um pouco sobre Bourdieu.

De certo modo, as pessoas que basicamente sO “ouviram falar sobre Bourdieu”,
geralmente tinham sido apresentadas ao referido autor da sociologia por meio de algum
docente, na maioria dos casos, das ciéncias sociais. Por outro lado, ¢ também verdade que
outras pessoas chegaram a ler Bourdieu em certo momento ou tiveram que pesquisar sobre ele
para cumprirem etapas de suas escolarizacoes. E para tanto, boa parte dessas pessoas ndo faz
parte dos dominios da sociologia.

Enguanto no século XX, parte da obra de Bourdieu foi usada e aclamada por muita
gente, dentro do Grand Slam Sociolégico™, talvez neste século XXI, uma estatua em sua
homenagem ainda vira a ser erguida, como bem disse Fredric Vandenberghe (2010, p.91). Em
conferéncia na Universidade de Duke, Pierre Bourdieu fez comentarios criticos a recepcao de
autores francofonos, como Michel Foucault, Jean-Francois Lyotard e Jacques Derrida, em
solos dos Estados Unidos, vindo a considerar tudo aquilo como um movimento do campo
académico. Porém, de maneira irbnica, seria naquela propria América do Norte onde ideias de
Bourdieu produziriam efeitos consideraveis, a ponto de aspectos de suas bases filosoficas
anglo-americanas (sobretudo por meio das preferéncias de Bourdieu por autores como
Ludwig Wittgenstein e John Austin) terem estimulado dialogos em circulos universitarios
(SHUSTERMAN, 1999, p. 22).

O nome de Bourdieu também ndo seria indiferente para esta tese, por ele ser um dos
autores mais importantes no meu contato com a sociologia. A partir disso, 0 meu interesse
pela bourdieusiana, se deu durante anos, quando parte dos escritos bourdieusianos forneceu

analises sobre pontos cruciais da teoria social, da estética e da arte. Como resultado, ndo

7> Um trocadilho feito aqui entre as sedes dos torneios de Grand Slam de ténis (Austrélia, Franca, Reino Unido e
Estados Unidos) e os locais do mainstream da sociologia (Alemanha, Frang¢a, Reino Unido e Estados Unidos).
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demoraria muito para seccionar os escritos de Bourdieu e coloca-los em forma de tese de
doutorado. Nesse ponto, além de um sociélogo pilar na teoria social contemporanea, Bourdieu
marcou a base deste estudo, mesmo quando posto sob criticas (o que foi preciso com tantas
outras referéncias), as contribuigdes encontradas no pensamento bourdieusiano estiveram no
fundo de muitas questdes aqui abordadas. E valido que ao tomar outros nomes como base
para uma série de argumentos teoricos, a teoria de Bourdieu ndo foi abandonada nesta tese.
Na verdade, 0s escritos bourdieusianos (assim como os de outros grandes autores comuns as
ciéncias sociais) passaram por ajustes, debates e recombinacges obtidas no confronto com
pensadores e correntes das ciéncias sociais para integrar eventuais lacunas com maior
propriedade.

Rediscutir Bourdieu ndo € novidade académica. Mesmo assim, 0s caminhos tomados
para articular varias criticas sobre o0s escritos bourdieusianos com outros autores, estudos de
casos, midias artisticas; aléem da organizagdo de um quadro teorico ligado a outras
perspectivas da filosofia e das ciéncias sociais, guiaram para o produto considerado em cima
de peculiaridades e pouco provavel do que foi imaginado no inicio desta tese, uma vez que a
cada pagina escrita, outras questdes serviram como novos pontos para a abertura do modelo

tedrico que ganhou forma, ao longo de paginas retomadas, relidas e reescritas.

8.1 Sobre a importancia do julgamento estético

Em termos de teoria, 0s capitulos foram organizados na reunido de observacgdes e
explicacdes em direcdo a argumentos sobre o julgamento estético aplicado a arte. Neste ponto,
é fundamental o reconhecimento do lugar da cultura na globalizacdo e no pds-modernismo,
visto que suas convencdes, formas e conteudos séo indispensaveis em uma série de operacoes

conscientes e racionais, no cotidiano de varias pessoas (FIG. 34):
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FIGURA 34 — Mecanismos finais para uma teoria do julgamento estético

Mudancas sociais, relacionadas a globalizacdo e ao pdés-modernismo,
contribuiram para o esgarcamento de fronteiras entre a arte e a vida cotidiana;

U

Ao mesmo tempo, a propria arte tem sido um lugar de ampliacéo de suas formas

e conteldos;

Com isso, as experiéncias se articulam com julgamentos estéticos cada vez
presentes e inseparaveis da vida dos individuos -, julgamentos, alias,
produzidos numa intima relacdo entre consciéncia e racionalidade.

U

Os julgamentos estéticos, também remontam, cada vez mais, a necessidade de
habitos, disposi¢cdes, substancias e metaforas variadas.

J

Todos esses processos conferem diferentes aquisicbes e empregos de capital,
como sdo fundamentais para a garantia de uma seguranca ontoldgica entre os
individuos e suas relacdes com experiéncias e objetos estéticos.

Fonte: autoria propria.
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E um ponto a se considerar, como nas Gltimas décadas, varios ensaios a respeito da
cultura global e da p6s-moderna apareceram e inseriram essas duas categorias nas agendas de
uma discussdo comum as ciéncias sociais, notadamente em torno de temas ligados a arte e a
estética. Diante dessas atualizacbes tedrico-metodoldgicas, tem-se pelo menos, dois pontos

criticos:

148 — Parte dos escritos de Bourdieu ndo passou com devida énfase pelo debate que
combinasse o global e o pds-moderno.

Existe uma lacuna no modelo bourdieusiano que dificulta qualquer explicagdo plural
na abordagem a respeito do julgamento estético a luz de suas teorias. O nucleo de trabalhos
como A Distin¢édo, As Regras da Arte, 0 Senso Pratico, por exemplo, decerto possui grande
mérito por abordar a tematica da estética a partir de referéncias artisticas. No entanto, esses
mesmos trabalhos ndo se ajustam de maneira tdo precisa as demandas atuais, sobretudo
aquelas que adensam uma vida permeada por mundos do consumo cada vez mais estetizados

e onde a arte aparece em quase todos o0s objetos vendidos como simbolos culturais.

149 — Existem condi¢6es dos individuos que se tornaram mais complexas, levando, inclusive,

a nocao bourdieusiana de popular a problemas tedricos e até mesmo empiricos.

Some-se a isso, a devida especificidade da globalizacdo para se pensar o julgamento

estético:

O processo de globalizagdo implica mudancgas substantivas de alguns conceitos da
politica, por conseguinte do publico. Um deles é a nogdo de povo, de popular [...]
Existe no planeta um conjunto de populacdes heterdclitas, dispersas, interagindo
entre si, mas ndo ha “povo” (ORTIZ, 2006, p.89-90).

Com essas criticas ndo se estad a negar a existéncia social das desigualdades e nem a urgéncia
das categorias ligadas a uma dimensdo coletiva. Entretanto, deve-se considerar que a
intensificacdo da logica global e pds-moderna levou os individuos a mais situacGes de
dispersdo e fluidez, dentro das quais a estética e a arte desempenham papeis multiplos e a
partir das quais, novas operacfes de consciéncia e de racionalidade passaram a ser exigidas
social e culturalmente. Bourdieu se op6s ao argumento de que as pessoas vivem em um eterno

estado poético em suas vidas, mas paralelamente, € importante ressaltar:
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150 — Se ndo sob um estado perene de poesia, aos individuos é cada vez mais exigido

operac0es ligadas a operaces estéticas.

Sejam essas manifestas na contemplacdo e critica de um filme da Netflix; ao ter de
escolher qual capa de caderno seria bom ser gostaria de comprada em uma loja / site, ou ainda
na situacdo de pessoas que decidem racionalmente fazerem um bolo tal qual uma verdadeira

arte gastrondmica.

FIGURAS 35 e 36 — Bolo de aniversario do BB-8 (Star Wars)

t76

Fonte: Facebook e Delicious Ar

"® Disponivel em: <http://www.deliciousarts.com/noveltycakes?lightbox=dataltem-ixrts4ao>. Acesso em: 13 mar
2017.



330

Uma vez que a arte pode estar na capa de um caderno ou em um filme para ser
assistido ao celular, as maneiras de lidar com objetos, experiéncias e julgamentos estéticos sdo
multiplicadas e ramificadas. Por consequéncia, a arte ocupa mais tempo e espaco do que antes
se imaginou, como também torna essas duas categorias cléssicas, desencaixadas ou
descomprimidas’’. Aqui, outra convencdo artistica, a do pastiche, se torna fundamental para
julgamentos ordindrios, sobretudo nas culturas cada vez mais pautadas pelo consumo. Por
consequéncia, ao serem presenciadas em ocasides das mais corriqueiras, varias sobreposicoes
de planos ontoldgicos (escolher uma franquia para almogar em um Shopping Center, ou
adquirir uma garrafa bem desenhada), chegam a apresentar outros objetos e experiéncias

estéticas extensivas a necessidade de julgamentos estéticos mais complexos (FIGS 37-41):

FIGURAS 37 e 38 — Napoledo Cruzando os Alpes, por Jacques Louis David e Detalhe de antncio do

Bonaparte Express.

" Tal qual autores como Anthony Giddens (1991) e David Harvey (2008) consideraram em alguns de seus
trabalhos.
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FIGURAS 39 e 40 — Processo de inspiracdo entre Javier Mariscal e Nifio Josele para a elaboracdo da
linha de cavas Mediterrania, do grupo Codorniu.

Fonte: Youtube’®,

’® Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=iWQ1fuKpx1g> . Acesso em 03 nov 2016.
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FIGURA 41 — Garrafas da linha Mediterrania, do grupo Codorniu, assinadas por Javier Mariscal.
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Fonte: Codorniu’®.

Diante dos pluralismos existentes nos mundos da arte, muitas vezes tais mundos sao
comuns aos mundos do consumo, e assim, fica clara a existéncia de relacdes entre situacoes
de classe e outras formas de privacdo, como o dinheiro e toda a sua ilusdo consumerista de
que “pode comprar muita coisa” (hooks, 2003, p. 154). Mas a percepcdo de todos estes

componentes é apenas um lado da moeda dos julgamentos estéticos, pois:

151 — Existem outras praticas ligadas a parodia e a profanacdo que levam os individuos a
julgamentos menos controlaveis e redutiveis a gostos que ndo se reduzem a classes e fracoes

de classes.

Em tempo, essas praticas ndo podem ser devidamente explicadas sem a consideracdo
da multiplicidade das informacgdes que ultrapassam divisdes classistas e que sdo absorvidas
pelos atores sociais de modo ndo tdo nitido, como apareceram nas pesquisas realizadas por
Bourdieu. Ainda nesse ponto, é verdade que no cenario marcado por elementos comuns a
globalizacdo e ao pds-modernismo, as profanagcdes mais interessantes, do ponto de vista

politico, sdo aquelas construidas sob o anonimato e que além de ndo dependerem da fama

7 Disponivel em: <http://www.mariscal.com/es/proyectos/135/Mediterrania>. Acesso em: 03 nov 2016.
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sacralizada e concentrada sob a figura do artista, podem escapar com mais rapidez das

capturas de instituicdes conservadoras dos mundos da arte.

FIGURA 42 — Detalhe da Histéria em Quadrinhos 300, de Frank Miller (1998);

FIGURA 43 — Adaptacdo do quadrinho para o filme 300, dirigido por Zack Snyder (2006);
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Fonte: Facebook.
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FIGURA 44 — Profanacdo de cavalete com o candidato a Deputado Federal pelo Rio Grande do Sul,
Sparta.
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Fonte: Facebook.

Ao longo desta tese, se argumentou sobre a existéncia de julgamentos estéticos que
ndo dependem do centro politico para a difusdo de um Unico arbitrério cultural. Diante disso,
ainda foram assumidos outros percursos vinculados ao individualismo metodologico, sob o
entendimento de que parte de seus modelos oferecem melhores chaves para se investigar de
gue maneira 0s contatos entre os atores (sendo eles objetos, animais, habitat, criacdes
culturais) produzem maneiras diferentes de julgar. Em tempo, uma pergunta assim ainda
questiona outro ponto: considerar o conceito de intermediarios culturais (que tanto aparece
nos escritos de Bourdieu, simbolizado na figura dos agentes responsaveis pelo direcionamento
dos gostos e estabelecimento de convenc@es arbitrarias, para um julgamento estético) é algo
satisfatorio para uma discussao a respeito da arte mais focada para as condi¢des individuais de

cada julgamento?

152 — No mundo enviesado por redes sociais, midias digitais, produtos eletrdénicos, memes e
virais, a formacéo de marcadores para muitos individuos tomarem disposi¢coes de julgamento
semelhantes entre si, depende ndo sé de intermediarios culturais, como também de

mediadores.
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Quando ndo é possivel eliminar tendéncias globais e pds-modernas, 0S recursos
tecnologicos se fazem presentes nos grupos mais plurais e até mesmo entre 0s mais
especificos e sectarios. Da mesma forma, o fato de se receber informagdes e conteildos da
estética, mais padronizados e desterritorializados, ndo exclui a necessidade de se produzir
maneiras associativas que conseguem movimentar poderes e dissensos menos centralizados.
Por outro lado, é fundamental notar que a existéncia de uma variabilidade esta contida nas
trajetorias e situacdes que remetem ao individuo. Mas isso ndo € 0 mesmo que se ver o mundo

sob um olhar espontaneista. Ocorre, na verdade, o seguinte paradoxo:

153 — As vezes, a capacidade de os individuos usarem de versatilidade para o julgamento em
situacGes mais variaveis pode reforcar uma logica da dominacdo. Em outras palavras, o
individuo é capaz de dominar sem excluir o diferente quando ao apreender a pluralidade das

formas estéticas que lhe abrem outros mundos da arte.

No lugar de uma posicdo metodologicamente relacionista, a efetividade do
individualismo metodolégico em sua maneira mais plastica de ver que existem julgamentos
estéticos vinculados a arte, pelos quais os individuos recorrem a diferentes habitos,

disposicOes, substancias e metaforas das mais variadas, € indispensavel.
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FIGURA 45 — Elementos bésicos para o julgamento estético
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Fonte: Autoria propria.

Ao levar em conta estes aspectos, a teoria de Bourdieu sofre alguns abalos. Mas ao
mesmo tempo, é valido considerar parte dos argumentos bourdieusianos como importantes na
direcdo de tornad-los mais sensiveis a variabilidade da conduta dos individuos, menos

reducionistas e menos generalistas, diante de criticas e outras licbes encontradas na filosofia
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da mente, no individualismo metodolégico e em trabalhos comuns a teoria da arte e seus

caminhos mais filosoficos.

A) Ao considerar que a nocédo de habitus fornece pontos importantes sobre a subjetividade
das praticas individuais, tal nogdo também se engessa para uma explicacdo a respeito da
mudanca dos julgamentos feitos pelos individuos em determinado intervalo de tempo. Bem
como outras possibilidades de alteragdo dos cursos de vida dos individuos sdo dificeis de
serem explicados apenas a luz de Bourdieu, sobretudo quando os individuos tém de lidar com

novos eventos em suas biografias.

Em outras palavras, os habitos (com letra “0”) se prestam de maneira mais franca do
que o habitus (com letra “u”) para uma analise sobre o julgamento estético, a medida que os
primeiros se abrem para ver o mundo social por meio de disposi¢cfes ndo tdo duraveis e
transponiveis. Ao mesmo tempo, é inegavel que esse modo de ver os habitos corriqueiros
como recursos para disposi¢cdes variaveis respinga sobre diversas situagdes comuns ao
julgamento estético.

O habitus faz parte de um movimento muito comum a episteme da sociologia, isto €,
em sua procura por incessantes caminhos do nomotético, cuja proposta sociologica esta em
criar modelos analiticos interessados na sistematizacdo e até mesmo na generalizacdo de uma
série de comportamentos sociais por meio de leis. Isso leva para segunda ordem outros dados
mais idiograficos dos comportamentos pessoais e que pecam ao relegar a importancia dos
pequenos habitos para a teoria social. Contra esse tipo de equivoco, a sociologia ndo deve
ignorar o interesse em descrever 0s julgamentos estéticos através de explicagcdes sistematicas.
A referida ciéncia precisa, ao mesmo tempo, considerar fatores como a variabilidade dos
pequenos habitos e suas parcelas ndo menos vitais para a vida em sociedade.

Existem diversos eventos, tais como as mudancas de moradia e de emprego; ou fato de
filmes de diferentes géneros serem assistidos pelas mesmas pessoas, ou cangdes de artistas
com estilos distintos serem ouvidas em um curto intervalo de tempo, que devem ser
reconhecidos como aspectos relevantes para o julgamento estético, uma vez que sdo marcados
por pequenos habitos e até mesmo se afastam de disposi¢des duraveis e transponiveis, bem
como de esquemas mecanicistas da pratica. Exemplos como esses, ainda envolvem estados de
consciéncia e razdes pelas quais 0s atores se veem, orientam, matizam suas informacoes e,

finalmente, julgam as experiéncias e 0s objetos dos mundos da arte.
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B) O fato de se optar pelos habitos, no lugar do habitus, ndo exclui as dimensdes de

substancia que a estética e arte podem engendrar para os seus julgamentos estéticos.

Quando os habitos passam a explicar os julgamentos estéticos no lugar do habitus, as
substancias ndo sdo extintas para uma explicacdo sociolégica, mas sdo apenas deslocadas, 0
que culmina na seguinte condigdo: em vez de os individuos serem vistos como agentes que
julgam obras de arte porque s&o marcados por um habitus (ou seja, uma dimensdo da
subjetividade capaz de levar as condicdes individuais para niveis substanciais) os individuos
sdo atores sociais que julgam obras e experiéncias andlogas a arte a partir dos seus habitos que
se estendem desde suas acdes rotineiras e que podem lhes garantir segurancas ontolégicas no
mundo social, até os seus pequenos habitos, que se modificam por meio de circunstancias
pontuais e andlogas a explicacdo socioldgica acerca do julgamento estético.

Com a existéncia de habitos plurais, em vez do habitus mais rigido, é possivel admitir
que os individuos produzem substancias assumidas como valores e constructos metafisicos

nos seus julgamentos estéticos, perante diferentes situacdes e acbes cotidianas.

C) O que se entende aqui por metafisica diz respeito a ndo necessariamente negéa-la, mas

levar a sociologia a seguinte pergunta: existe apenas uma metafisica?

O fato de os atores humanos continuarem a tratar a arte e os artistas atraves de
substancias como dom, amor, beleza, horror, genialidade, revela provas de que o0s
julgamentos individuais trazem consigo varias metafisicas a respeito das coisas. Quando
considerou 0 mundo como vontade e representacdo, Bourdieu convergiu com parte dos
argumentos de Schopenhauer, cuja arte é tratada como fruto de uma representacéo objetiva no
mundo. Mas € preciso lembrar que isso é apenas uma parcela da perspectiva
schopenhaueriana, pois é sabido que sua propria filosofia ndo foi menos generosa quanto as
questdes da arte que ultrapassavam descri¢fes e representacdes objetivas. Dai entdo, se ha
maneiras objetivas de representar os conceitos e as convencdes da estética, por outro lado, o
julgamento estético também esta intimamente ligado a subjetividade e as substancias da arte
em lugares onde os individuos depositam suas crencas. Ao lidarem com substancias para o
julgamento, os individuos constroem diferentes metafisicas, tal como a propria constituicdo de

uma ciéncia ndo deve ser hostil e relapsa diante dessas passagens para os seus modelos.
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Esta claro que a adesdo a novas ideias terd de ser produzida por meios irracionais,
como propaganda, emocéo, hipdteses ad hoc e recurso a preconceitos de todos os
tipos. Precisamos desses “meios irracionais” a fim de sustentar o que ndo passa de
uma fé cega até que tenhamos encontrado as ciéncias auxiliares, os fatos, os
argumentos que transformem a fé em “conhecimento” solido (FEYERABEND,
2011, p. 154).

No capitulo um, foi considerado o papel importante das metaforas na vida social, a
ponto de a vida cotidiana ser tomada como exemplo repleto de experiéncias metaforicas.
Diante disso, tanto um texto juridico quanto um texto matematico, podem ser montados

através de metaforas, embora seus usos se configurem diferentemente das metéforas artisticas.

D) As metaforas preenchem a vida social e os proprios julgamentos estéticos. Se na arte é
possivel encontrar metaforas ainda mais especificas, por outro lado, nem todas as metaforas

sao pertinentes a arte, pois podem pertencer a outras situacées nao-artisticas.

Tudo isso € ainda analogo ao argumento encontrado em Arthur Danto, de que a arte
ndo é apenas um tipo de linguagem, embora a ontologia desta também seja coerente com a
ontologia da linguagem. Para se compreender os mundos da arte, marcados por metaforas
socialmente orientadas, é possivel aceitar que os julgamentos estéticos demandam
interpretacdes especificas nas trajetorias dos individuos, aléem de combinadas com certos
habitos, disposicdes e substancias presentes na vida social.

Através das combinagdes entre habitos, disposicdes, substancias e metaforas, 0s
individuos conseguem muitas vezes discernir situagdes envolvendo um “faz de conta” de um
“real”, assim como julgar mediante a especificidade de um momento propicio a arte,
ajustando seus estados da consciéncia e buscando razbes para interpretar a experiéncia
estética. Decerto, essas competéncias levam as pessoas a lidarem com regularidades na
sociedade, mas, a0 mesmo tempo, suas decisdes e escolhas estéticas podem variar entre si,
inclusive, em um curto intervalo de tempo. O fato de as pessoas saberem, por exemplo, que o
trecho “ano passado eu morri/ mas esse ano eu nao morro”, presente na cangao de Belchior, e
o trabalho Je Meurs Trop, de Robert Filliou (FIG. 46) correspondem a sentencas e
representacdes metaforicas, € profundamente ligado ao fato de que aquelas pessoas

conseguem atribuir a substancia morte diferentes ajustes situacionais em suas vidas.
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FIGURA 46 — Je Meurs Trop, por Robert Filiou (1977).

Une SEnsibilita unique ay monde

Fonte: VVORK?®

Ou como disse David Mazzuchelli, quando decidiu criar uma versdo alternativa para o
personagem Batman, com Frank Miller: “colocar ‘realidade’ demais no mundo de fantasia do
super-hero6i provavelmente ndo é uma boa ideia (...) quanto mais ‘realistas’ 0s super-herois se

tornam, menos criveis eles ficam” (MAZZUCHELLI apud MILLER, 2016, p. 112-113).

8.2 Alternativas para o julgamento estético: entre o razoavel e o racional

Em seu livro Razdes Préticas, Pierre Bourdieu afirmou que os agentes sociais podem
ter condutas razoaveis sem serem racionais. Além da sociologia, a diferenca entre 0s
conceitos de racionalidade e razoabilidade remonta um longo debate que se apresenta em
outros caminhos do conhecimento, como na filosofia e na economia. O problema surge ao
falar a respeito de ambos os termos, quando Bourdieu pouco esclarece o que realmente
entende por “razodvel” e por “racional”. Maior ainda é a dificuldade em se aventar as
possibilidades desses conceitos na teoria sobre o julgamento estético, caso apenas se atenha
aos escritos bourdieusianos.

Ja foi visto em alguns capitulos desta tese, abordagens alternativas sobre a
racionalidade, sobretudo aquelas voltadas para o individualismo metodoldégico. Agora, deve-
se ressaltar a importancia do debate entre o razoavel e o racional, marcado por outros autores
ndo menos esclarecedores. Para tanto, John Rawls (um nome inclusive respeitado pelo préprio

Bourdieu, mas ndo tdo absorvido pela sociologia bourdieusiana) pode ajudar para o debate

% Disponivel em:< http://www.vvork.com/?p=25279>. Acesso em 01 nov 2016.
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mais amplo entre o julgamento estético, o razoavel e o racional, mesmo que alguém como
Bourdieu apenas o tenha classificado como um intelectual mais interessado nas “coisas da
logica” em vez da “logica das coisas” (BOURDIEU, 2001, p. 96), em uma opinido, alias, tida
como equivocada.

E verdade que existem muitos julgamentos convertidos em instrumentos de injustica,
da mesma forma que outros julgamentos encontram em um conjunto de certas experiéncias e
convencOes estéticas determinadas fontes de empreendimento moral, para atuarem como
verdadeiros dispositivos de opressdo. Inimeras opinides se desdobram cotidianamente em
pedantismos e em uma agressividade jorrada nos diversos lugares, como por exemplo, nas
préprias redes sociais, além de logradouros publicos, residéncias e ironicamente em espacos
de escolarizacbes. Em todos esses pontos, é possivel encontrar atitudes de arrogancia de
pessoas arvoradas que Se arvoram com 0S Seus repertorios estéticos e 0s tomando como o
maior parametro para excluséo dos julgamentos de outrem.

Diante dessas situagfes, um programa alternativo pode ser capaz de alinhar os
julgamentos estéticos e uma concepcéo de justica. Uma vez que nesta tese as racionalidades
foram consideradas validas para a explicacdo social, agora € possivel apostar na alternativa
politica dos julgamentos estéticos baseada na concepg¢éo de razoavel. Defender a existéncia de
condicdes razoaveis dos individuos nao implica ver a sociedade povoada por “santos ou por
egoistas”, nem por “individuos soberanos” ou “massas uniformizadas”. Em vez de tal, €
preciso percorrer outras possibilidades explicativas que ndo defendem a ideia de sociedade
justa por meio de anjos e demdnios, com julgamentos favoraveis e desfavoraveis a respeito de
uma obra de arte que podem ser legitimos, mas ndo necessariamente devem tolher varias
liberdades artisticas de expressdo e do direito ao reconhecimento.

Mais especificamente, a importancia de um topico entre o razoavel e o racional, pode

ser esclarecida atraves das seguintes observacaes:

Saber que as pessoas sdo razoaveis no tocante aos outros significa saber que estdo
dispostas a orientar sua conduta por um principio a partir do qual elas e outras
podem raciocinar conjuntamente; e as pessoas razoaveis levam em conta as
consequéncias de suas a¢des sobre a felicidade dos outros (RAWLS, 2000, p. 92).

Ainda o seguinte cuidado pode ser apresentado: a disposicdo de ser razodvel nao
deriva do racional e nem se opGe necessariamente a ele. Da mesma maneira, nem tudo que é
racional é compativel com aquilo que €é razoavel, pois existem decisdes baseadas na

racionalidade que podem ser egoistas, enquanto outras decisdes razoaveis podem visar tipo
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mais especifico de moral. As incisdes entre o razoavel e o racional se tornam ainda mais
delicadas, com o fato de seres humanos encontrarem boas razdes para agirem, sem com isso
terem em vista alguma espécie de autointeresse, como também existirem razdes para suas
escolhas especificas que resultam de certo tipo de habito e ndo do célculo racional mais
profundo do que as operacBes implicitas e costumeiras que se fazem. Além do mais, adicione-

se 0 seguinte argumento:

Uma pessoa pode ser um pouco mais altruista do que outra sem que nenhuma delas
viole as normas da racionalidade. N6s também poderiamos achar uma pessoa mais
razoavel do que outra, invocando — talvez implicitamente — nossa ideia de ser
“razoavel” em um contexto social (como John Rawls fez), mas iss0 ndo tornaria a
segunda pessoa necessariamente irracional (SEN, 2011, p. 216).

Em meio as consideracdes acima, “os agentes racionais ndo se limitam ao célculo
meios fins”. pois suas acfes ndo envolvem apenas interesses pessoais, visto que “nem todo
interesse implica beneficios para a pessoa que o tem” (RAWLS, 2000, p. 94). Nesse ponto, se
Bourdieu afirmou que “existe um interesse pelo desinteresse”, alguns trabalhos de Rawls
ajudam a pensar que:

154 — Um julgamento estético interessado em apenas condenar o gosto dos outros pelo fato
de eles serem diferentes, carece de boas razdes, caso a diferencga entre os gostos ndo ofendam
os direito de os individuos assumirem suas estéticas como parte de suas experiéncias, de

consumirem outros tipos de obra de arte ou de preferirem um artista especifico.

Talvez seja mais legitimo condenar a atitude do vizinho que escuta sua masica muito
alto (e assim compromete o direito de outras pessoas escutarem suas musicas
sossegadamente) do que condenar aquele vizinho por ouvir um estilo diferente. Mesmo que as
pessoas racionalmente condenem o gosto estético dos seus vizinhos, sob o ponto de vista
racional, repreendé-los, simplesmente pelo fato de eles ndo apreciarem os mesmos tipos de
arte € uma atitude desprovida de razoabilidade.

Para uma relacdo entre julgamento estético e justica, o razodvel ndo é derivado do
racional, mas os dois sdo partes complementares da mesma cooperacdo. Uma racionalidade
ensimesmada carecerd de justica, ao passo que individuos puramente razoaveis seriam
impotentes para a realizacdo de escolhas baseadas por fins préprios e em suas possibilidades

de serem diferentes.
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155 — A concepcdo de razoavel amplia as condi¢cbes de melhor convivio, pois leva o0s
julgamentos individuais para a esfera publica. Dentro desta esfera, os individuos nao
precisam de uma dependéncia “altruista” (isto é, apenas voltada para o interesse dos outros,
em vez dos seus), mas necessitam da coopera¢do para a garantia de juizos, tanto baseados
em raz0es pessoais, quanto em impessoais. Portanto, a cooperagdo nao depende de privar 0s

direitos de outras pessoas gostarem de trabalhos artisticos diferentes dos outros.

Sob uma visdo politicamente liberal, a retirada de certos direitos é necesséaria, quando
esses direitos podem tolher os dos demais, por exemplo, o “direito” de cultivar figuras
nazistas, de propagar a violéncia contra as mulheres, grupos LGBT, negros, indios, além de
outras expressdes que se valham de convengbes comuns as dos mundos da arte para a
propagacdo do preconceito de condicdo geogréafica, etnia, dentre outros. Diante dessas
questdes, julgar se certos exemplos sdo razoaveis pode ser uma tarefa, inclusive, muito
embaracosa, a despeito das polémicas em torno das charges de Kurt Westergaard sobre o Islg,
em 2010, e tantas outras do Charlie Hebdo que causaram indignacdo de individuos e
consequentes atentados terroristas. Em outro caso, também seria no minimo embaracoso se
perguntar se 0 que a maior parte das emissoras de TV aberta do Brasil faz é razoavel, quando
se sabe que os grandes canais televisivos ultimamente tém destinado a maior parte de suas
programacdes para géneros como o funk e o sertanejo universitario, em detrimento de outros
géneros musicais, praticamente extintos em suas grades de programacao.

Em contrapartida, a retirada de outros direitos pode ser um ato desvantajoso para a
democracia e para uma democratizacdo dos julgamentos estéticos, sobretudo quando certos
direitos sdo conquistas que ndo esmagam a equidade de outrem. Por exemplo, 0 retrocesso
quanto a livre expressdo de artes que exprimam diferentes identidades de género, que
promovam o direito a diferenca de lugares e denominacdes religiosas, ndo-religiosas, ou que
ndo considerem movimentos artisticos como parte de uma cultura porque lidam com
referéncias mais desterritorializadas.

Finalmente, existem julgamentos estéticos que sdo moralmente criticaveis quando
oprimem os direitos, conquistas e liberdades distintas, sob a justificativa daqueles que julgam
gostarem de movimentos artisticos e midias diferentes. Em resposta a esse tipo de pratica, €
possivel afirmar que nem todo julgamento estético deve ser um modo de tolhimento. Em si,
divergir em termos de opinides e gostos, ndo € um ato recriminavel, quando resulta em apenas

uma maneira diferente de pensar e orientar a estética, em vez de oprimir o direito de outrem
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em apreciar a arte e tratd-la por meio de outras formas e contetdos estéticos, bem como, por

meio de acessos dos individuos aos seus estados de consciéncia e de racionalidade.
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