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Resumo

Este trabalho tem como tese principal a extingdo dos direitos patrimoniais de autor, tendo em
vista os direitos humanos no contexto da cibercultura e as transformag6es tecnoldgicas, no
intuito de promover inclusdo econdmica pelo caminho da liberdade de criacdo. A pesquisa
ndo envolveu profunda andlise de casos, nem foi feita pesquisa quantitativa. Por meio de
levantamento bibliografico sdo apresentados argumentos que demonstram a inadequacéo das
restrices de acesso a cultura e a participacdo econdmica promovidas pelo tradicional sistema
de direitos autorais perante comportamentos e exigéncias sociais inerentes a cultura digital e
as praticas com base na rede mundial de computadores. O objetivo da tese é propor uma
reformulacdo dos direitos autorais sem a presenca de seus aspectos patrimoniais para assim
alcangarem suas fungdes socioecondmicas, apresentando para tal o argumento dos direitos
humanos. Estes ultimos séo apresentados como motivo pelo qual tais direitos do autor devem
ser abolidos, a0 mesmo tempo que sdo apresentados como pardmetro de sua reconstrucgéo.
Resultados numéricos ndo sdo alcancados, considerando a natureza da pesquisa. Mas,
conclusdes sdo alcangadas no sentido de ver adequacgéo da proposta, principalmente pela sua
natureza democratica e pelas inevitaveis transformacgdes econdmicas que surgirdo com
proximas transformacfes na internet e demais tecnologias da informacgdo, a exemplo dos
impactos a serem produzidos pela internet das coisas e pela impressdo em 3D. A extin¢do dos
direitos patrimoniais de autor podera trazer beneficios coletivos, sejam de natureza
econbmica, pela criatividade, sejam de natureza pessoal, pelo enriquecimento cultural.
Palavras-chave: Direitos Autorais. Cibercultura. Direitos Humanos.



Abstract

The main thesis of this work is extingishing exclusive copyrights considering human rights in
ciberculture and technological changes impacts, in order to promote economic inclusion by
creativity freedom. The research does not involve deep analysis of cases or practical real
situations, and also does not involve quantitative tools. By bibliographic readings arguments
are made aiming to demonstrate inadequacy of the restrictions on culture access and economic
participation promoted by traditional copyright system, considering some behaviors and
social requirements typical of digital culture and practices based on the World Wide Web
logics. The thesis purpose is abolishing copyrights patrimonialist aspects pleading for a new
author law protection, without property aspects, helping it to achieve their social-economic
functions, influenced by human rights arguments. These fundamental rights are presented as a
parameter useful for abolishing copyrights, as it is settled down, and, at the same time, useful
for reconstructing authors law protection, under the ciberculture circumstances. Numerical
results are not achieved, considering research nature. But some conclusions are reached
seeing purpose adequacy, mainly because its democratic arguments and also because
inevitable forecoming economic changes on Internet and other information technologies, like
the internet of things and the impression 3D social-economics impacts. Copyrights exclusive
and patrimonialistics issues extinction can bring collective benefits, whether at economy, at
creativity, or even at personal aspects, as cultural enrichment.

Keywords: Copyrights. Ciberculture. Human Rights.
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1 INTRODUGAO

Esta pesquisa parte de leituras sobre o tema da cultura livre e de experiéncias
préaticas com advogados e professores que trabalham com direitos autorais, cuja maioria faz a
pergunta do porqué livre ou livre para qué, se 0 que interessa é a protecdo dada ao produto
cultural criado, pois é 0 que trara rentabilidade ao autor, incentivando a sustentabilidade do
processo de inovacdo e criacdo. Mas as questdes que envolvem o livre acesso a cultura véao
bastante além da rentabilidade daqueles que possuem direitos sobre a reproducdo dos bens
criados e incorporados ao patrimonio cultural, justamente pelo fato de ser um acesso a algo
tdo fundamental ao ser humano e a seu desenvolvimento intelectual. O acesso em discussdo
ndo é a algo fisico, como entrar num carro ou num estabelecimento comercial, mas sim
acessar letras, figuras, ideias, imagens, acessar informacgdes que poderdo criar impactos
significativos no desenvolvimento pessoal, dai a discussdo sobre o livre ganhar outras
dimensGes por envolver direitos de natureza fundamental, pois essenciais ao ser humano.

Diferente do acesso a um shopping center, por exemplo.

Mas o0s argumentos de que a abertura do acesso € pouco interessante, uma vez que
traz inseguranca e pouca rentabilidade, precisam realmente sem enfrentados, pois se ndo
houver qualquer retorno financeiro aqueles que fazem da criatividade seu oficio, haverd um
incalculavel déficit de criatividade. Tradicionalmente, a seguranca e a rentabilidade desejadas
pelos que empreendem pela criatividade surgem dos modelos de negdcio envolvendo os
direitos autorais de reprodugdo das obras criadas, pois condicionam, regra geral, qualquer
reproducdo, por qualquer meio, a prévias autorizacdes, criando a oportunidade ideal para

cobrar o interessado em usar a obra.

Dai, a seguranca é proporcionada por um esquema pelo qual qualquer uso da obra
deve ser previamente autorizado e qualquer uso sem prévia autorizacdo é, em principio, um
ato ilicito. E a rentabilidade surge ao momento em que estas autorizagfes prévias além de
serem onerosas, garantem a comercializacdo da obra, Unica e exclusivamente pelo que
recebeu o poder de controle de autorizar ou ndo 0s usos. Este sistema de permissdes, de
controle da reproducéo das obras, o Copyrights, ficou conhecido como sistema americano de
protecdo de direitos autorais, ja que alguns outros, como o francés, enfatizava a criacdo de
alguns direitos pessoais do autor, de responsavel pela criacdo. Mas, este sistema ndo ficou
restrito ao contexto norte-americano. Influenciadas por ele, inimeras leis de direitos autorais

foram criadas sob a perspectiva desta cultura de permissao e restri¢éo.
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E, pelas naturais trocas culturais entre paises, os tratados internacionais
confirmaram este sistema como a grande regulacdo dos direitos autorais. As diferentes
abordagens dadas aos direitos de autor, pela perspectiva da autorizacdo para usos ou pela
perspectiva da protecdo a direitos de natureza pessoal do criador da obra, fizeram surgir a
figura do titular de direitos autorais, independente do autor propriamente dito. A figura
pessoal do autor, por circunstancias econdémicas e de mercado, transfere os direitos de
reproducdo e controle da exploracdo comercial a outro, que funcionard como um
intermediario necessario entre a criacdo da obra e sua difusdo publica, ficando este terceiro
com a titularidade dos direitos autorais, sob uma perspectiva patrimonialista. Natural que
artistas, criadores em geral, sentissem necessidade de um intermedidrio que ficasse
responsavel pelos aspectos comerciais ja que a comunicacdo ao publico precisaria ser feita por

jornais, lojas, distribuidoras, gravadoras.

O problema é que este sistema passa a ser vantajoso para estes intermediarios,
titulares dos direitos patrimoniais de autor, ndo necessariamente para o artista, titular de seus

direitos morais de autor, que perde o controle sobre sua propria obra.

Nestas complexas regras do jogo surge um elemento impactando os fundamentos
da separacdo de direitos autorais, abalando, em principio, a ideia da necessidade de um
intermediario para fazer a obra recair no espaco publico. Surge a internet. Ndo somente a rede
mundial de computadores, mas toda uma estrutura de digitalizacdo de bens, de procedimentos,
de comportamentos e de pensamento. Os usos e as possibilidades surgidas com a internet
criam uma cultura prépria, um padrdo de comportamento social denominado cibercultura, que

altera a visdo de mundo sobre vérias dindmicas humanas, a exemplo da economia.

Com o amadurecimento da cibercultura e do ambiente digital (por avangos
tecnoldgicos), a dindmica da economia sofre alteracGes, pois neste contexto a informacéo
passa a ter um valor essencial para o desenvolvimento econémico, pelo fato simples de que a
economia da internet se baseia em boas ideias. A internet entdo se torna um ambiente propicio
para difundir e trocar ideias, e principalmente, para ter acesso a ideias. Em principio, qualquer
um pode divulgar qualquer coisa em ambiente digital, e qualquer pessoa pode ter acesso a esta
coisa divulgada. E uma ldgica simples, mas que fere as estruturas da cultura de permissdo
criada com a ajuda da forma tradicional de pensar e regular os direitos autorais, neste caso,

patrimoniais.
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Mas a economia digital precisa da protecdo e seguranca oferecidas pelos direitos
da propriedade intelectual, dai que uma das primeiras manobras é reforcar os direitos de autor
e informar que em ambiente digital nem tudo é livre e que a mesma protecdo dada em

mercados fisicos, também o sera no digital.

Com a manutencdo e refor¢o dos direitos de exclusividade, mantém-se também
espécies de monopdlios sobre a criatividade que usam dos instrumentos legais para impedir
criagdes derivadas, reproducdes em publico, qualquer uso indesejado por quem detiver 0s
direitos de reproducdo. Dai surgirem praticas sociais alheias as regras de direitos autorais que
usam das potencialidades oferecidas pelas tecnologias da informacéo para criar buracos de
acesso irrestrito a informagdo. O problema é que, como praticas alheias ao jogo de
autorizacdes prévias para reproducdo, tais praticas sao ilicitas. Dai entdo qualquer pessoa que
usa de aplicativo para fazer um download de obra musical, sem que pague por tal e sem que
seja com autorizacao dos titulares, estard sendo um pirata, no sentido de violando direitos e
furtando propriedade alheia.

Assim, o ambiente de livre circulacdo, de livre acesso, de enriquecimento cultural
pela ampla informacdo, que poderia ser a internet, adota os mesmos padrdes de mercado e
acesso que o ambiente material adota, inibindo diversas potencialidades digitais e mantendo a
criatividade dentro de um cerco. Criatividade que pode ser uma das pegas para promover
desenvolvimento econdmico, e de forma inclusiva, inserindo pessoas que estdo fora do jogo
do desenvolvimento por meio da ampla participacdo. A relevancia econdmica da criatividade
independe do ambiente digital, pois a expressdo economia criativa nao esta restrita a
dindmicas realizadas pela internet, representando mais um modelo de mercado em que ideias
e criatividades funcionam tanto como matéria-prima quanto bem de comércio. Mas, a internet
pode turbinar o crescimento desta economia, pode incluir neste crescimento qualquer pessoa e

pode fazer circular mais produtos criativos, se os direitos autorais ndo atrapalharem.

Com a titularidade dos direitos exclusivos, todas as possibilidades pensadas para a
internet livre de barreiras e promotora de inclusdo econdmica podem ser frustradas, por um
simples ndo, de alguém que ndo quer autorizar usos. Dai a necessidade de novos direitos de
autor, necessidade de criar um sistema de regulacdo dos direitos autorais compativeis com a
cibercultura vigente e, ao mesmo, tempo compativel com as transformacdes tecnologicas
vindouras. A ideia de novos direitos no contexto da cibercultura ndo € exatamente uma
novidade, pois em paralelo ao proprio crescimento da internet foram surgindo modelos

alternativos de direitos autorais, a exemplo do free software e do creative commons.
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O problema é que qualquer destas iniciativas ndo supre a necessidade da prépria
legislacdo se compatibilizar com novas demandas e novas circunstancias, pelo fato do Estado
ter que participar deste processo de adaptacdo e inclusdo a cibercultura. Porém, havera se
surgir defensores do modelo vigente de tutela legal dos direitos de autor, pleiteando a
manutencgédo dos termos como estéo estabelecidos, usando, inclusive, o discurso da legalidade,
ja que trata-se de peca legal sem qualquer vicio. Dai ser necessario que a criagdo novos
parametros para direitos autorais seja acompanhada pelo argumento dos Direitos Humanos,
pelo fato deste ser forte o suficiente para romper com a legalidade prejudicial a coletividade e
para servir de pardmetro na construcdo de um direito autoral cibercultural e adequado também

ao futuro.

O argumento dos direitos humanos ndo surge na discussdo apenas por servir de
motor para rompimentos e reconstrucdes, mas pelo fato de varios direitos de natureza
fundamental estarem envolvidos no processo de abertura econdmica pela incluséo e pela
criatividade livre com o uso da rede mundial de computadores. Dai terem que ser
incorporados a discussdo para auxiliar na busca da resposta para qual sera o melhor modelo de
direito autoral, ndo somente para a segunda década do seéculo XXI, mas também para as
porvirem. Dai que a proposta deste trabalho fala em “proconstrugdo” de direitos, passando

pela ideia de uma construcdo para frente.

A metodologia do trabalho ndo envolve pesquisa quantitativa. Parte-se de
premissas e apresentacdes de argumentos tedricos, com algumas poucas referéncias a
exemplos praticos, buscando, por meio da argumentacdo, concluir os pontos envolvidos na
questdo e os problemas levantados. O objetivo geral € o de demonstrar que outros direitos
autorais sdo possiveis no contexto da cibercultura, tendo em vista os direitos humanos de
desenvolvimento pela liberdade e de participacdo cultural. Para isto, serdo abordados diversos
temas relevantes para a questdo, satisfazendo objetivos especificos em cada capitulo,

distribuidos da seguinte forma.

No segundo ponto analisa-se como 0s comportamentos humanos séo
influenciados pelas transformacdes tecnoldgicas e como a cibercultura se transforma em
parametro cultural, impactando inclusive o pensamento juridico. No terceiro ponto, busca-se
analisar como as transformacdes nas tecnologias da informacao produz efeitos na economia,

gerando revalorizacdo da informacéao e abundéncia de produtos e oportunidades.

No quarto capitulo a proposta é analisar ndo somente o sistema vigente de tutela

legal dos direitos autorais, mas também sua relacdo com valores fundamentais sob a
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denominagdo de funcéo social. A ideia é além de verificar a posi¢do dos direitos autorais nos
ordenamentos juridicos, sua estrutura e separagdes, analisar também suas encruzilhadas entre
satisfazer os interesses econdémicos envolvidos e os direitos fundamentais relacionados com
acesso a informacdo, a cultura, a participacdo criativa etc. Além disto, € necessario verificar

como este sistema de direitos interage com a internet e a digitalizacéo de préaticas sociais.

E necessario frisar que a discussdo envolve direitos autorais e ndo os direitos da
propriedade industrial, pelo fato destes serem mais restritos a tecnologias e possuirem prazos
mais enxutos para se tornarem publicos, enquanto que os autorais possuem ambito mais
amplo e podem durar mais de um século para serem colocados a disposicao publica. O quinto
ponto € reservado para abordar a expansdo da economia criativa, sua relacdo com a internet e
como os direitos autorais vigentes podem atrapalhar o crescimento desta modalidade
econbmica que, em principio, pode democratizar a participacdo no processo de

desenvolvimento econdmico.

Por fim, no Gltimo ponto sdo analisados os direitos humanos, enquanto categorias
juridicas sempre em construcao, que podem ser incorporados a discussao entre economia
criativa e direitos autorais para trazer mais liberdades, e com mais liberdades havera mais
desenvolvimento. Além de neste Ultimo ponto ser feita uma proposta para novos direitos de
autor, além da provocacdo pela necesséria participacdo do poder publico na adequagao rumo a
plenitude da cibercultura. Espera-se que seja uma boa leitura e que seja plenamente criticada

para crescimento cientifico.
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2 NOVAS TECNOLOGIAS DA INFORMACAO, CIBERCULTURA E
TRANSFORMAGCOES NO PENSAMENTO JURIDICO

Com o desenvolvimento da tecnologia da informacdo ocorrido nas ultimas
décadas, comportamentos humanos foram alterados em decorréncia das formas de interacao
entre homem e maquina. Dai, formas de pensar e padrdes sociais sofrem profundas alteracdes,
levando ao ponto de falar-se num novo paradigma social em que as relagdes do homem com o
computador, com a internet, com redes sociais e outros elementos comuns ao espaco virtual,
provocam mudangas na compreensdo das normas juridicas e nos mecanismos econémicos,

bem como na forma como 0 homem interage com ambos os sistemas.

O objetivo deste primeiro ponto é analisar inicialmente se é possivel falar num
rompimento de paradigmas culturais por causa da relacdo contemporanea entre
comportamentos humanos e computadores. Em outros termos, se é possivel falar numa
cibercultura, para dai analisar como os sistemas juridico e econémico sdo impactados por este

possivel novo padréao cultural.

2.1 O contexto tecnologico e sua influéncia nas manifestac@es da cultura humana

Para melhor compreensdo dos objetivos deste trabalho é necessario compreender
minimo que seja a expressao cultura. Dentre os diversos usos desta expressdo hé o sentido do
ser culto, do possuir saberes que extrapolam o saber comum médio, ficando a cultura
reservada a uma minoria com acesso a bens culturais considerados de maior valor cultural. Ha
também cultura enquanto manifestacdo artistica caracteristica de um povo, dai este sentido
ndo possuir carga hierarquizante como o anterior, pois 0S saberes que caracterizam a
manifestacdo cultural em foco sdo tradicionais e passados de geracdo em geracdo, e acessiveis

a qualquer interessado, seja qual for seu nivel intelectual.

Ainda ha cultura como objeto de politica publica, como tarefa a ser desenvolvida
por gestores publicos no sentido de promover bens culturais e incentivar a produgéo artistico-
cultural local. Dentre as possiveis compreensdes do que possa ser “cultura”, interessa a este
trabalho, talvez num esforco reducionista necessario, a ideia de cultura como conjunto de
circunstancias que influenciam nos comportamentos humanos e nos diversos segmentos que
rodeiam tais comportamentos, a exemplo do direito, da economia, das comunicagdes,

entretenimento etc.
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O ponto de vista que pretende ser adotado aqui leva em consideracéo a relagéo
intrinseca entre a nocdo de cultura e o contexto histérico com suas nuances e influéncias nos
comportamentos humanos. O conceito de cultura ndo pode ignorar 0s contextos histéricos
(SALDANHA, 1986, p. 16), seja qual for o uso desta expressdo. Algo que é culturalmente
explicado em um contexto especifico, assim o é porque um processo histérico levou a esta
compreensdo (SALDANHA, 1986, p. 18). Isso leva ao ponto no qual torna-se mais simples
arguir pelo paralelo entre desenvolvimento de uma cultura e o desenvolvimento histérico da
populacéo inserida no contexto cultural, em outros termos, tanto em perspectiva historicista
quanto na culturalista ha ideia de que os simbolos de uma comunidade s6 podem ser

devidamente compreendidos se inseridos num contexto cultural e num momento especifico.

Tendo em vista 0s objetivos deste ponto seria desnecessario um maior
aprofundamento na diferenciacdo entre perspectivas historicistas e culturalistas. Necessario é
arguir que um fato passa a ser considerado histérico (assim colocado como uma espécie de
marco na histéria de um povo) porque o contexto assim permitiu. As circunstancias que
levaram aquele momento interferiram nas consequéncias do fato historico, e conforme estas
circunstancias séo alteradas a compreensao daquele fator histérico muda também. Em outros
termos, a visdo que se tem de uma figura histérica, ou de fato ou periodo historicamente
relevante varia conforme geracGes ou motivacdes culturais, a exemplo de revolugdes
historicas como a francesa, que torna-se objeto de diferentes narrativas e analises, conforme
diferentes pontos de vista (SALDANHA, 2008, p. 61). Estas ideias serdo Uteis para analisar
como as tecnologias da informacéo alteram padrées, independente de terem sido consideradas

fatos histéricos no momento em que surgiram.

Como ja dito, mesmo sendo redundante, ha diferentes modos de usar a expressao
cultura. Estas formas de usar tal expressdo ndo sdo excludentes, pois possuem pontos em
comum quando usadas, pois seja qual for a perspectiva da cultura (individual, coletiva ou
social) elas fazem referéncias umas as outras. A cultura de uma pessoa, enquanto
desenvolvimento intelectual, s6 pode ser compreendida se comparada a noc¢des basicas da
cultura coletiva ou social (ELIOT, 2011, p. 23). Os sinais, as linguagens, normas, padroes de
comportamento sdo compreendidos tanto quando inseridos num momento historico, quanto

analisados em comparacao a outros padroes.
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Os diversos sentidos de Cultura, sentido individual, coletivo e social, ndo surgem
isoladamente nem podem ser analisados uns abstraindo os demais (ELIOT, p. 26), isto por

causa da ja mencionada relacédo da cultura com o contexto e caracteristicas deste.

Questdo interessante €, também, a que envolve a relacdo entre cotextos, valores e
exemplos. A concepgdo de valores passa por alteragdes historicas por causa de variagdes nas
circunstancias e por causa de exemplos, ou simbolos, diferentes. O sentimento do justo, do
livre, da igualdade dentre outros passa por ciclos e por variacbes a depender de diversos
fatores. A ideia aqui é chegar na constatacdo, um tanto Obvia, de que ha diferencas na
compreensdo do justo entre um japonés samurai que viveu 0 Xogunato e um japonés na
Téquio do século XXI, entre um homem negro do século XIX e um homem negro que preside
uma poténcia mundial no século XXI. O interessante é verificar a relacdo da distincdo de
valores na historia com um diferencial de exemplos (SALDANHA, 2008, p. 64). Cada
contexto historico compreende um valor em decorréncia de simbolos que surgem por causa de
exemplos. Essa complexidade de exemplos serve para o estudo da histéria como também uma
listagem de problemas que o homem, naquele contexto, teve de enfrentar (SALDANHA,
2008, p. 64).

A cultura entdo é criada por simbologias que por sua vez servem como parametros
de interpretagdo. Por meio da exemplaridade de sinais inseridos em um contexto o ser humano
compreende linguagem, valores, normas etc. Estes parametros de interpretacdo surgem e déo
sentido as relacdes do homem com os demais, e dele com o mundo objetivo ao redor
(OJEDA, 2006, p. 44). Porém, ha quebras de parametros, rompimentos de simbolos e diversas

alteracdes nas formas de ver e sentir o mundo.

A relagcdo do homem com a cultura, com a simbologia ao redor, ndo pode ser
compreendida sem a nocdo da existéncia de um carater dindmico de interacdo homem-
ambiente e de rompimentos de paradigmas. Esta carga de significagfes ndo surge em abstrato,
pois surge de experiéncias individuais e coletivas que representam o carater pratico das
significacbes, decorrente tambem das praticas sociais envolvidas (OJEDA, 2006, p. 43).
Compreender que o homem ¢é fruto de suas circunstancias e que o contexto interfere em sua
forma de ver e valorar as coisas é apenas parte da compreensdo. Caso houvesse apenas esta
concluséo a ser tirada, haveria uma crenca num infalivel determinismo e ndo haveria qualquer
margem de liberdade para o0 homem transformar o ambiente e participar ativamente nas

alteracdes de sua cultura.
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H& na ideia de cultura uma ambivaléncia envolvendo preservacdo e invencao,
entre manter uma rotina para que um parametro cultural seja criado e quebrar padrdes para
que haja transcendéncia (BAUMAN, 2012, p. 18). E a liberdade de interagir com as culturas
que provocam transformacdes no ambiente em que o ser humano vive, ainda que isto
signifique rompimento de pardmetros. Inclusive normativos. Em uma determinada época uma
norma possui sentido porque representa um simbolo que por sua vez representa um valor
inerente aquele contexto, aqueles padres de comportamento. Imaginar que 0S
comportamentos humanos sdo frutos do contexto, retirando a liberdade de interacdo com os
padrdes, seria perpetuar entdo normas que recairiam inevitavelmente em anacronismos.
Imagine-se, por exemplo, inimeras regras de Direito Penal que tiveram sentido em épocas e
contextos diferentes, mas que atualmente, num tipico pais ocidental, ndo teriam sentido

algum.

Estas normas perderiam seu sentido comum por causa das transformac6es no
comportamento humano. Isto ndo significa que haveria uma total desordem, uma auséncia
completa de legitimacdo dos padrdes que substituiram o que perdeu sentido. A cultura, ao
mesmo tempo que preserva uma ordem, pois é fruto de padrdes criados, possui um elemento
cadtico que provoca desordem no que diz respeito a parametros que se tornaram obsoletos.
(BAUMAN, 2012, p. 28). Seguindo o raciocinio do mesmo autor, a cultura serve entdo nédo
apenas para perpetuar experimentacdes, mas também para trazer mudangas. (2012, p. 28).

Desenvolvendo e aprimorando técnicas 0 homem cria padrdes, cria culturas (o que
pode ajudar na compreensdo do que seja cibercultura). A partir do momento em que surge
uma necessidade havera a busca por uma técnica que a satisfaca, ainda que esta necessidade
ndo seja essencialmente imprescindivel para subsisténcia humana. Em outros termos, o
desenvolvimento de técnicas, de métodos de interacdo entre homem e ambiente, ndo estd
reduzido a interesses que digam respeito exclusivamente a sua saude, seguranca e existéncia.
As técnicas também sdo desenvolvidas para satisfazer diversas qualidades de interesses,
essenciais ou ndo a sobrevivéncia do ser humano, a exemplo das técnicas que desenvolvem 0s

meios de comunicacao, de lazer, entretenimento etc.

A questdo retorna entdo ao tdpico da relagdo valores e contextos. As
circunstancias de local e tempo irdo influenciar no desenvolvimento das técnicas ndo somente
porque véo estabelecer os limites para as condicdes fisicas deste desenvolvimento, mas

também porque vao estabelecer prioridades.
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O surgimento de novos valores, tornando mais complexas as formas de pensar, se
expressar e de sentir, promove o desaparecimento de valores que até entdo vigoravam naquele
determinando contexto (ELIOT, 2011, p. 28). Mesmo correndo o risco do exemplo ser
considerado banal, o inicio do filme 2001 — uma odisseia no espaco de Stanley Kubrick
trabalha com esta ideia de que a necessidade cria valores e que a técnica vai alterando-os,
conforme ela mesma é alterada. Do medo do fogo ao seu dominio, o ser humano altera um

valor ndo somente sobre um objeto, mas sobre todo o seu arredor.

Estas consideracdes sobre a interacdo homem, técnicas e contextos levam a uma
dualidade inerente a qualquer fase histérica demonstrando uma diferenca de posturas quanto
ao desenvolvimento tecnoldgico que diz respeito ou ao maravilhamento do homem perante as
novas tecnologias ou a sua compreensdo de que aquele estado da técnica € compreensivel
diante do impulso histérico (PINTO, 2005, p. 48). Achar estupenda uma inovacao técnica é
natural, mas é necessario também analisa-la sob a Otica critica para ndo recair em
determinismos e dominio das massas. Assim como o contexto ira interferir na técnica, estas
poderdo ser usadas como elemento de dominio, de desenvolvimento, para o bem estar geral
ou para satisfazer interesses privados. Tudo a depender do uso humano das tecnologias
criadas em cada circunstancia e com o grau de poder de compreensdo e participacdo da
sociedade. A técnica em si, ou 0s instrumentos dela criados, representa objetos, ferramentas
que poderao trazer utilidade quando inseridas num valor social ou trazer maleficios quando

estiverem a servico de interesses nao sociais (PINTO, 2005, 107).

Entdo, diante das circunstancias (contexto e condi¢Ges) o ser humano interage
com seu meio ambiente desenvolvendo meios de facilitar sua vida pela técnica. Ao mesmo
tempo que o contexto interfere neste desenvolvimento técnico, ele € alterado pelos
instrumentos criados, levando a ideia de que o desenvolvimento histérico ndo é fatalista, pois
hd liberdade humana de criar e interagir. E é esta mesma liberdade, quebrando o
determinismo, que transforma a técnica em algo ambiguo, pois pode servir para diversos fins,

inclusive fins paradoxais.

Como pouco acima foi dito, o desenvolvimento de técnicas € algo inerente ao
progresso humano. Porém, uma postura critica perante 0s instrumentos técnicos se faz
necessaria, considerando que estes ndo sdo necessariamente algo bom, ou construido para o
bem. Independente de boa ou ruim a técnica é desenvolvida, surgindo inicialmente de uma

demanda individual para se tornar algo com aplicabilidade difusa.
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As técnicas de caca e pesca foram desenvolvidas por um ser humano interessado
em facilitar sua subsisténcia, ainda que posteriormente esta técnica sirva para a sobrevivéncia
dos demais ao seu redor, em seu contexto. O desenvolvimento de técnicas permitiu uma
melhor interacdo entre homem e meio por da-lo liberdade e condi¢cbes de adaptacdo, mas
também serve como instrumento de dominio e enfrentamento. Por meio de técnicas de
batalha, seres de um determinado contexto enfrenta os de outro para dominé-los, satisfazendo
necessidades de seguranca e de poder. Assim foram vencidas guerras, assim povos foram
escravizados e foram construidos monumentos histéricos. Técnicas de persuasdao e de
comunicacdo também se propagaram para ampliar o acesso ao conhecimento, mas foram
também usadas para dominio das massas e para satisfazer interesses comerciais. Em resumo,
toda técnica satisfaz inumeros interesses, independente da real intencdo em sua criacdo

original.

A curiosidade humana somada a vontade de satisfazer interesses e a alteracdo das
condicBes naturais fazem com que a técnica em si se torne algo com valor. O dado técnico
caracteriza ndo somente um estado do desenvolvimento da técnica, mas um dado sobre a
existéncia humana, pois os fatores mencionados transformam o homem em um ‘“animal
tecnificador” (PINTO, 2005, p. 159). Séculos de desenvolvimento, aperfeicoamentos e
maravilhamentos sobre a técnica permite ao homem maior dominio sobre a natureza,
facilitando sua existéncia, mas permite também criar uma ideologia sobre a técnica, Util para

interesses individuais, para dominio da populacédo acritica e manutencédo das diferencas.

Este momento da civilizacdo humana, com provavel inicio entre século XIX e
XX, passa a ser chamado de civilizagdo técnica, era tecnoldgica ou algo assim, sendo
necessario lembrar que a relacdo entre homem e técnica ndo é nenhuma invencédo desta fase,
mas sim a ideologia surgida, o interesse quase irrestrito por aspectos técnicos, as vezes em

detrimento do essencialmente humano.

Antes de partir para uma reflexdo sobre haver uma era tecnologica, € preciso
compreender o0 que € a tecnologia. A esta expressao sao dados diversos sentidos. Tecnologia
pode ser a ciéncia, a compreensao cientifica das técnicas, sendo estas os modos e habilidades
para fazer algo. Em outro sentido, tecnologia equipara-se a técnica, sendo este o sentido
comum, usado sem maiores necessidades de aprofundamento. H& ainda tecnologia como

expressao representativa das condicgdes técnicas de uma sociedade em determinado contexto.
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Para facilitar o desenvolvimento deste trabalho, serd adotado o sentido da
tecnologia como expressdo que representa as condi¢Bes técnicas de uma circunstancia. Assim,
ao se falar em tecnologia do século XX ou XXI faz-se referéncia as técnicas disponiveis no
ambiente, as condicOes de seu desenvolvimento e uso. A propria existéncia de diversos
significados para tecnologia ja ¢ isoladamente um argumento contra o uso da expressdo “era
tecnologica”, pois ndo deixa claro qual a real caracteristica que Se quer apontar como
essencial de uma circunstancia de tempo. Além disso, o conceito é insuficiente por diversas
razdes. Uma delas é o fato de que qualquer era é tecnoldgica, ou seja, em toda era ha um
estado da técnica que permite ao ser humano uma relacdo com seu ambiente. Este conceito
pode ser razoavel em algum aspecto, mas a0 mesmo tempo pode servir como instrumento
ideologico perigoso, levando a ideia de que esta é a melhor era de todos os tempos, pois nunca

antes houve as técnicas maravilhosas que estdo disponiveis (PINTO, 2005, p. 41).

As recentes tecnologias da informacdo e as formas como o homem comum
interagem com elas é que podem ser apontadas como caracteristicas de uma cultura
contemporanea, ndo unicamente dizer que vive-se numa era tecnoldgica. Anos de
desenvolvimento e aperfeicoamento da comunicacdo, da informacdo e das técnicas que as
permitem fez com que o ser humano (0 que faz parte de um contexto sdcio-cultural
caracterizado como comum) do século XXI esteja sempre em contato com inUmeras hipéteses
de acessos e liberdades normalmente relacionados com informagdo e comunica¢do, mas que
também envolvem entretenimento, educacdo, cultura e outros fins. Como defendido acima,
todo esse acesso e as inumeras possibilidades surgidas com o uso humano e comum da
maquina ndo permite a crenca de que se vive numa epoca de maravilhas, pois é necessario
analisar criticamente o fendmeno surgido com a rede mundial de computadores e a série de

impactos dela no cotidiano.

O evidente progresso tecnoldgico das maquinas de informacdo e comunicagdo
pode alterar a prépria sensacéo de progresso cientifico, criando a ja mencionada armadilha do
maravilhamento. O mito do progresso cria a ideia de que o que vem depois € melhor do que as
coisas anteriores, apenas por serem posteriores, ainda que tenha havido apenas uma provavel
alteracdo em sua eficiéncia (SALDANHA, 2015, p. 34). Esta armadilha fica cada vez mais
presente numa perspectiva contemporanea e acritica, como a que se vive atualmente perante
as redes sociais, 0s websites, os aparelhos de comunicacdo movel e diversos instrumentos de
tecnologias da informacgdo. Este contexto passou a ser chamado de sociedade, ou era, da

informacao.
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Conceito este que deve receber as mesmas criticas anteriormente apresentadas a
“era tecnoldgica”, uma vez que sempre foram criadas técnicas de informa¢ao humana. Ocorre
que a contemporaneidade permitiu um contexto de conhecimentos técnicos suficientes para

serem criadas maquinas de incalculaveis possibilidades comunicacionais.

N&o é apenas a circunstancia historica que permite se chegar a este estado da
técnica, mas também o desenvolvimento cientifico (cultural?) que permite o avango nas
criagdes das maquinas e nas suas permissdes de uso. Ainda que seja século XXI, uma tribo
isolada na Amazoénia ndo possui uma circunstancia técnica que a permite conhecer o0s usos do
computador e de sua rede mundial. Por isso, esta pesquisa se desenvolve a partir de uma
premissa cultural geral vista principalmente no ocidente e nas classes que possuem acesso as

tecnologias comuns.

Ainda que criticavel falar-se em sociedade da informacdo, € possivel argumentar
pelo fato de que este aumento no acesso as tecnologias e na forma de interagdo por maquinas
(criando comunicacdes virtuais, por exemplo) criam um padréo cultural. Padrdo no qual o uso
humano dos computadores eleva-se a uma circunstancia aparentemente irreversivel de ser
considerado imprescindivel para satisfacdo de necessidades comuns do comportamento dos
homens. Dai a pesquisa voltar-se para a analise deste padrdo cultural, para, mais na frente,
analisar como o sistema juridico e a interpretacdo do Direito sofrem impactos decorrentes

deste novo paradigma.

2.2 Caracteristicas da cibercultura e novos padrdes de comportamentos sociais

Estabelecer uma cultura como um paradigma representa algo de altissima
complexidade, mas serve como premissa para analises e discussdes. Como dito acima, falar
numa sociedade da informacdo é criticavel pois sempre houve sociedade e sempre houve
informacdo, porém a expressao serve como parametro de analise de comportamentos e
alteracdes sociais, considerando o avanco das tecnologias da informagéo e as formas como o
ser humano passou recentemente a se relacionar com estas técnicas. A rede mundial de
computadores e as inumeras hipoteses de comunicacdo e informacdo dela surgidas
impactaram comportamentos humanos, criando novas formas de producdo econdmica, novas
formas de aprendizado, de acesso a cultura e outros padrdes de conduta. Dai, criar-se 0
argumento de que este novo paradigma tecnologico representa a0 mesmo tempo um novo

paradigma de comportamento humano.



23

Valendo ressaltar que a expressdo paradigma aqui é usada em perspectiva
reducionista, equivalendo a padrdes ou modelos geralmente aceitos (KUHN, 1975, p. 43). Tal
qual o manejo do fogo, a roda, a energia elétrica, a imprensa e outras grandes inovacoes
técnicas da historia, as transformacdes tecnoldgicas do século XXI alteram padrbes de
pensamento. AlteracOes estas que produzirdo efeitos em quaisquer relagfes entre seres
humanos, da economia a interpretacdo das normas juridicas, da medicina a psicologia social.
Faz parte da hipotese deste trabalho a ideia de que os padrdes culturais alterados pelo estado
técnico atual das tecnologias da informacdo exigem mudancas na forma como o Direito €
interpretado, inclusive para fins de manutencéo de sua prépria relagdo com o desenvolvimento

econdmico. Mas, por enquanto, é necessario ainda refletir sobre este paradigma.

Um dos fatores essenciais para a contemporanea expansdo das transformacdes
tecnoldgicas nas diversas areas da sociedade humana € a criagdo de uma linguagem e de um
ambiente digital que permitem geracdo, armazenamento, recuperagdo processamento e
transmissao incalculaveis de informacdo (CASTELLS, 2002, p. 68). Por mais criticavel que
possa ser, a relacdo do homem com as atuais maquinas portadoras das tecnologias da
informacdo cria um parametro de comportamento sem precedente e um meio ambiente
especifico deste momento social que é o ambiente virtual, ou ambiente digital. Como vem
sendo defendido, o simples maravilhamento acritico perante as técnicas pode ser usado em
sentido negativo como forma de manipulacdo, como forma de manutencdo das relagdes de
dominio, como instrumento de alienacdo, mas € notério que surgiu um padrdo cultural

especifico desta etapa de desenvolvimento humano.

Independente de posturas pessoais perante as transformacdes nas tecnologias da
informacdo é possivel admitir que esta revolucdo tecnoldgica trata-se, no minimo, de um
evento aos moldes das anteriores revolucdes industriais por alterar paradigmas econdmicos,
sociais e culturais (CASTELLS, 2002, p. 68). O ambiente digital permite formas de interacao
e de criacdo que por sua vez vao alterar formas de ler, estudar, redigir um texto, elaborar
desde uma animacdo até uma obra cinematogréafica, passando pelo esfor¢co necessario para
elaboracdo de uma melodia. Tudo isto, e mais outras manifestagdes do intelecto humano,
passa a ser realizado num campo cujo acesso € realizado por maquinas de computador, e em
rede com outras maquinas e pessoas pelo mundo. Assim, textos, imagens e sons Vvao se
fundindo num espaco que reduz as diferencas de distancia ao permitir que pessoas distantes
interajam instantaneamente, provocando alteracbes ndo somente nas comunicacgdes, mas

também nos padrdes culturais e, consequentemente, nas identidades (OJEDA, 2006, p. 49).
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Conexdo e instantaneidade que fazem parte das essenciais caracteristicas deste
padrdo cultural, pois na contemporaneidade, a tecnologia é gerada para que seja aplicada
imediatamente e para dai gerar novas tecnologias, num fluxo de conexdo tecnoldgica
(CASTELLS, 2002, p. 70). Criticavel afirmar que os computadores se tornam no seculo XXI
um dos sujeitos das movimentagdes sociais, tal como se tivesse vontade propria e quisesse de
alguma forma substituir a vontade humana, mesmo que haja significante progresso no
desenvolvimento das tecnologias da inteligéncia artificial. Sdo quase incalculaveis, ao menos
por enguanto, quais sdo (e serdo) os reais impactos das recentes tecnologias da informacéo no
progresso histérico humano, porém é inegéavel sua capacidade de transformar padrdes de
comportamento, criando uma cultura propria, representativa dos modos de agir em
conformidade com a conexao virtual. A perplexidade perante as transformacdes tecnoldgicas
ndo podem reduzir a capacidade critica da cultura e do pensamento humano ao ponto de se
pregar uma espécie de fim para a historia do homem e uma impoténcia perante os rumos da
sociedade, como se as tecnologias ndo fossem compreensiveis racionalmente (CASTELLS,
2002, p. 42).

A inércia humana perante as transformacgdes da tecnologia pode ser util a
satisfazer alguns interesses ndo muito preocupados com o crescimento geral e publico, mas
sim relacionados com as corporagdes e 0os monopolios econémicos. Porém, vale ressaltar que,
em principio, as técnicas sdo desenvolvidas para beneficio e satisfacdo das necessidades do

homem médio. O gque ndo foi diferente com o progresso das tecnologias da informacéo.

O explosivo progresso tecnologico das ultimas décadas do século XX possui
relacdo com o espirito libertario tipico dos movimentos daquela época, e ainda com a
mentalidade inovadora e empreendedora caracteristica da cultura norte-americana
(CASTELLS, 2002, p. 43). A rede de computadores que da origem ao ambiente digital €, com
base numa espécie de senso comum, uma criacdo oriunda dos esquemas desenvolvidos nos
paises que se encontravam em Guerra Fria na segunda metade do século XX, servindo como
um padrdo de comunicacBes para espionagens e para trocas de informacdes sigilosas cujas

preocupag0Oes estavam associadas com ataques nucleares.

Entdo, como pode ocorrer com qualquer tipo de técnica pelo fato de ser uma
criagdo humana, a rede que conecta computadores criando um ambiente digital de interagdo
surge de um esforco criativo com objetivos especificos, mas adquire outros fins com a

profusdo de seu uso.
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Da necessidade de um espaco de comunicagdo intangivel e secreto, a internet
(expressdo derivada da lingua inglesa usada para designar a rede de computadores) passa a ser
usada como instrumento de divulgacdo de mensagens relacionadas a manifestacGes libertarias.
Atualmente, a rede pode ser encarada como possivel instrumento de facilitagcdo no acesso a
informacg&o e comunicacdo, mas também pode ser encarada como instrumento de fiscalizagdo
do cidaddo, bem como um meio de perpetuar algumas forcas econémicas tradicionais,
considerando estratégias de marketing. Independente das eventuais e constantes desvirtuacdes
em seus usos, a internet representa uma transformacéo tecnoldgica revolucionaria que altera

padrdes de comportamento humano criando paradigmas e tornado obsoletos outros padroes.

As contradi¢des no uso das tecnologias da informacdo (se pro bem da humanidade
ou se para satisfacdo de interesses provados) nao é exclusividade do momento contemporaneo
de relacdo entre homem e técnica. Ha inerente a ideia de técnica uma concepcédo dialética
entre considera-la a0 mesmo tempo fruto e origem da razdo humana de um determinado
momento, pois a tecnologia tanto representa uma manifestagdo do intelecto no grau de
desenvolvimento em que se encontra, quanto condiciona a compreensdo e evolucdo da razdo
(PINTO, 2005, p. 362).

Como fruto do intelecto humano, a internet surge como técnica derivada de uma
determinada circunstancia de dominio racional sobre o ambiente. Porém, com a propagacao
de seu uso, a internet deixa de ser apenas condicionada a circunstancias e passa a também
exercer seu papel de instrumento condicionador. A rede de computadores e suas indmeras
hipdteses de uso passa a condicionar comportamentos, condicionar pesquisas € 0 proprio
desenvolvimento tecnol6gico, como num ciclo de realimentacdo quase ininterrupto. Como
dito anteriormente, a ideia ndo é considerar a maquina de computador um agente das forgas
sociais, mas sim levar em consideracdo as forcas condicionantes das tecnologias da
informacdo nas diversas manifestacbes humanas. Em outros termos, aceitar o fato de que ha,

com as transformacdes tecnologicas, um novo paradigma, um novo padréo cultural.

Aceitar a ideia de que com as transformacBes tecnologicas surge um novo
paradigma cultural serve como uma premissa basica que permite identificar alteracbes em
diversos campos de estudo. O estado atual da relacdo homem/maquina requer andlises e
estudos de diversas ciéncias para que haja uma melhor identificacdo das repercussdes desta
simbiose, e, para que isto possa ocorrer, adotar uma ideia basica facilita o desenvolvimento

das pesquisas.
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Um novo paradigma traz novas definicbes em diversos segmentos cientificos e
sua recepcdo transforma formas de agir, podendo alterar posturas iniciais perante 0s eventos
que o criam (KUHN, 1975, p. 39). As transformacdes tecnoldgicas do século XXI alteram a
forma como as pessoas se comunicam uma com as outras, alteram a forma como as pessoas
consomem produtos culturais e como se entretém. Provocam alteracbes na producdo
econOmica, nas relagdes de trabalho, nos direitos da personalidade, na propriedade intelectual,
além de criar inUmeras hipoteses de comportamentos recriminaveis em redes virtuais e de
criar outras necessidades para a caréncia humana do sentimento de seguranca. Tudo isto

modifica padrfes econdmicos, juridicos, politicos e quaisquer manifestacfes sociais.

Diante de tantas alteraces, por mais criticavel que seja a ideia de adotar um
padrdo unico de analise, ¢ adequado adotar a cibercultura como um paradigma para dai entdo
rever ideias tradicionais sob a Otica desta. Sdo as alteracbes de paradigmas que provocam
mudancas na forma como as diversas ciéncias encaram seus préprios fundamentos, ao
permitir revolugdes que por sua vez alteram as formas de compreender o0s institutos que as
caracterizam. (KHUN, 1975, p. 146).

Para os fins propostos neste estudo, considerando que um dos objetivos do
trabalho argui pela necessidade de alterar os padrdes de regulamentacdo da propriedade
intelectual, a cibercultura ser4 colocada como parametro de analise, como paradigma
cientifico suficiente a revolucionar diversos campos de pesquisa e diversos institutos,

principalmente da ciéncia juridica.

O espaco virtual, a conexdo entre computadores e a cibercultura que os envolve
promovem transformacfes bastante significativas (além de outras) nas formas como o
individuo interage o com o resto do mundo a que pertence. As distancias entre continentes e
as diferencas de lingua e culturas sdo relativizadas no ciberespagco por causa das inimeras
possibilidades comunicacionais que este permite. Em principio, a emergéncia do ambiente
digital promove uma separacao da até entdo necessaria correlagdo entre o padréo universal e a
universalidade totalizadora (LEVY, 2010, p. 120).

Em outros termos, o ciberespago surge como ambiente que permite acesso
universal, que permite conexao entre todas as pessoas do mundo, sem que isto represente
necessariamente uma totalizacdo, no sentido de uniformizagédo de culturas ou mitigacdo de

padrdes culturais de cada povo.
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A internet surge como mecanismo que permite que membros de uma tribo
indigena do norte brasileiro dialoguem com representantes de alguma comunidade tradicional
do sul da Africa, sem que percam suas identidades culturais. O universal ndo totaliza, neste
caso. Ao menos em principio. Esta conectividade universal decorre do fato de que no
ciberespaco toda informagéo esta ligada a outras formando uma grande massa de informacdes.
Apesar da virtualidade, esta massa universal de informagdes e de hipdteses de comunicagéo
ndo deixa de ser universalmente humano (LEVY, 2010, p. 121), pois criado por homens para
satisfazer interesses humanos ao permitir novas dimensfes de comunicagdo humana. Esta
caracteristica da cibercultura de ser universal sem totalizar as caracteristicas culturais a
aproxima, para alguns do humanismo levantado pelos ideais iluministas, por tratar-se de um
padrdo que hiperdimensiona caracteristicas profundamente ligadas a ideia de humanidade
(LEVY, 2010, p. 122), tais como liberdade e igualdade (e no ciberespaco, inicialmente, todos

séo iguais).

A ideia por tras da cibercultura é emancipacionista. A interconexdo prometida
pela internet é universal pois deve ndo apenas ser mundial, mas também generalizada porque
defende a bandeira de que qualquer pessoa pode de qualquer lugar poder acessa-la,
permitindo a criagdo de comunidades inteligentes reunidas que podem dialogar entre elas
(LEVY, 2010, p. 135). Se se caracterizam ou ndo como um resgate de ideais iluministas, isto
é discutivel. Mas estes argumentos coincidem com o fato acima analisado de que as
transformacdes tecnoldgicas iniciadas na década de 70 estavam embebidas de espirito
libertario e vanguardista. Mas, ndo é somente, por 6bvio, esta universalidade positiva que
caracteriza a cibercultura. Como vem sendo desde o inicio arguido, qualquer posicao acritica
de maravilhamento perante as tecnologias da informacdo reduzem seu potencial de promover
melhorias na condicdo humana. Sendo entdo necessario analisar outras caracteristicas da

cibercultura.

Este novo paradigma tecnologico possui como caracteristica essencial o fato de
que sua matéria prima € a informacéo. S&o tecnologias que agem sobre a informacdo e nédo
novos conhecimentos que agem sobre a tecnologia (CASTELLS, 2002, p. 108). Um
microcomputador &, a grosso modo, uma maquina que processa informacdes permitindo um
fluxo de criagdo com base no manejo de dados informaticos. As novidades tecnoldgicas
recentes estdo relacionadas com o manejo da informacéo e com sua interatividade. Indo além
dos limites fisicos da comunicagdo, a cibercultura permite que pessoas e coisas estejam todas

em ambiente digital, como num “meio oceanico informacional” (LEVY, 2010, p. 128).
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Dentre as consequéncias desta caracteristica da cibercultura pode ser apontado o
fato da informacdo virar produto econdémico, ou bem economicamente valorado, requerendo

dai uma protecdo técnica e legal especifica.

Uma segunda caracteristica deste novo parametro técnico e cultural esta no fato
do potencial impactante das novas tecnologias da informacdo nos diversos comportamentos
humanos. Devido ao fato de tratar-se uma revolucéo da tecnologia da informacéo e ao fato de
informacdo fazer parte de toda atividade humana, a cibercultura atinge toda forma de
existéncia humana (CASTELLS, 2002, p. 108). Aqui fala-se em penetracdo das tecnologias
da informacéo, ndo necessariamente relacionando a comunicagdo como elemento. Ao jogar
um videogame, a pessoa esta trocando informacbes sem que esteja se comunicando ou

interagindo com outras. A chave estd no manejo da informacao.

Uma terceira possivel caracteristica da cibercultura esta no desenvolvimento de
redes de interagcdo em qualquer segmento social. A forma como a informagéo torna-se objeto
de interagdo humana é por meio de redes, seja qual fora a natureza do dado informatico. Ha
redes de interelacdo pessoal, profissional, institucional, sigilosa, ndo sigilosa e quaisquer
outros tipos que se queira criar. A imprevisibilidade do que pode surgir em decorréncia do
poder criativo elevado as potencialidades das novas tecnologias tornam a l6gica do agir em
rede adequada as necessidades de interacdo contemporaneas (CASTELLS, 2002, p. 108). O
isolamento humano torna-se um ato raro, apesar de possivel por simples cliques. Isto porque
hd uma espécie de sentimento geral de necessidade de interagir, ou porque as atividades
pessoais e profissionais sdo hoje realizadas por redes de comunicacdo, principalmente em
ambiente digital. Apesar da cibercultura estar associada as maquinas, aos computadores de
altissimo potencial de processamento de dados e as légicas das tecnologias da informacéo, a
flexibilidade pode ser apresentada como uma de suas caracteristicas. Isto porque o espaco
digital, apesar de associado a logaritmos matematicos, matrizes complexas e outros pontos da
logica estrita, ¢ essencialmente fluido e “desprovido de qualquer esséncia estavel” (LEVY,

2010, p. 27).

Esta caracteristica ndo necessariamente esta relacionada com a ideia de progresso.
Representa 0 fato de que contemporaneamente o fluxo de informagéo em interagédo pode
alterar padrbes de comportamento, seja qual for sua natureza. Desde 0 ato de se alimentar até
0 ato de escolher governantes passa por alteracfes por causa das transformacdes tecnologicas

e nada garante que ira ficar do jeito que esta no tempo presente.
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Esta caracteristica da flexibilidade serd essencial para posteriormente ser
analisado ponto a respeito da adequacdo das normas juridicas para alguns setores com
intrinseca relagdo com as tecnologias da informacéo. Isto para enfrentar a questdo sobre ser o

raciocinio juridico tradicional adequado ou nao para tempos de “fluidez cibercultural”.

Outra caracteristica da revolugdo tecnoldgica estd na convergéncia de diversas
técnicas no processo de criacdo. As tecnologias antigas se fundem com novas que por sua vez
se fundem a outras de diferentes naturezas fazendo surgir um sistema integrada que torna
dificil a separacdo esquematica destas diferentes técnicas (CASTELLS, 2002, p. 108). De
tecnologias da comunicacdo, produtos eletrodomeésticos, plataformas de jogos a tecnologias
da medicina, nanotecnologias e outras, tudo se mistura e converge, com frequéncia, num
unico produto a ser acessado pelo individuo. Como exemplo disto esta os aparelhos de celular
que passaram a “também” ser usados para fazer ligacdes, pois foi somado a esta quase antiqua
tecnologia , diversos outros usos, tais como acessar a internet, escutar musica, jogar
videogames, se comunicar por redes sociais etc. A convergéncia enquanto caracteristica da
cibercultura consegue expressar inumeras transformacdes na tecnologia, no mercado, nos
padrdes socio-culturais, decorrentes da possibilidade de troca de conteddos por diversas
plataformas de midia num sistema de cooperacdo entre mercados, meios de comunicacao e
busca do publico por tecnologias (JENKINS, 2012, p. 30). A andlise da convergéncia sera
aprofundada quando for relacionada as formas de producédo criativa e sua regulamentagéo

legal contemporéanea.

Estas caracteristicas apresentadas acima sao teoriza¢fes sobre 0s comportamentos
humanos alterados pelas transformac@es tecnoldgicas surgidas ao final do século XX e inicio
do século XXI. Partem do pressuposto que é possivel reunir padrdes do homem comum
ocidental e assim apresentar novas formas de se comportar como um novo paradigma, tal
como é feito com a cibercultura. A importancia cientifica desta caracterizacao € inegavel, pois
com base nelas é possivel investigar consequéncias, impactos positivos e negativos, é possivel
criticar e ajustar ideias, em outros termos, servem como premissas para desenvolvimento de
outros angulos de analise. Porém, como informa uma de suas proprias caracteristicas (fluidez
ou flexibilidade), caracterizar a cibercultura é algo dindmico, pois o0 que é caracteristica hoje
pode ndo ser depois. Em pouco tempo o0 que € um padrdo de comportamento, ja foi
ultrapassado por um novo. Este paradigma da cibercultura evolui historicamente de forma

aberta a mudltiplas variagcBes, mas seus impactos nas dimensdes sociais ndo podem ser
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encarados como destino determinista, devendo ser analisados para adequacdo as necessidades
da espécie (CASTELLS, 2002, p. 113).

Apbs analise da cibercultura como padrdo socio-cultural, destrinchando algumas
de suas caracteristicas e adotando a premissa dela representar uma alteracdo em paradigmas
cientificos, € interessante analisar quais sdo os impactos deste paradigma nas formas de

compreender o fendmeno juridico e na interpretacdo das normas do Direito.

2.3 Impactos da cibercultura no pensamento juridico

Como manifestacdo do intelecto humano o sistema juridico e os modos pelos
quais suas normas sao compreendidas sofrem inimeras variag6es historicas e culturais. Como
ficou estabelecido no ponto anterior a premissa da cibercultura ser um novo paradigma
cientifico fara com que suas caracteristicas e demandas produzam efeitos em como as normas
juridicas devem ser interpretadas e aplicadas em tempos de sociedade da informacao.
Inicialmente, serdo feitas algumas consideracfes sobre o pensamento juridico tradicional para

posteriormente problematiza-lo frente as recentes tecnologias da informacé&o.

2.3.1 Tergiversando sobre Dogmatismo, ndo-dogmatismo e interpretacdes no pensamento
juridico

Dentre as caracteristicas do sistema juridico estd o fato dele possuir como
fundamentos, valores e expressées como seguranca juridica, coisa julgada, fato consumado
etc. Porém, o problema comeca da constatacdo de que sdo conceitos indeterminados e a busca
por interpretacdo exata destas expressdes € incompativel com uma ciéncia que trabalha com
vontades humanas, percursos historicos, presunc@es e casos complexos, o que torna bem
improvavel que tais palavras sejam compreendidas sem uma contextualizacéo, sem andlise de

seu aspecto sécio-histérico-cultural.

O fato previsto na norma escrita, aquele comportamento humano abstratamente
transformado em comportamento tutelado por norma juridica, € narrado num contexto
especifico que por sua vez possui caracteristicas especificas. Esta individualidade do fato
dificulta a tarefa do jurista, preparado para uma pratica juridica baseada em conceitos fixos e
esquematizagOes redutoras de complexidade, de buscar compreender as possibilidades

inimeras e diversas de interpretar e aplicar as normas do direito.

O pensamento dogmatico é necessario para estabelecer parametros ou pontos de

partida para uma operacdo complexa de interpretacdo e aplicacdo das normas juridicas.
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Assim, a interpretagdo de uma norma juridica ndo pode ser feita isoladamente como um
objeto cognoscivel por si mesmo. Também ndo pode a norma juridica ser interpretada de
forma unicamente subjetiva, afirmando apenas a inclusdo do sujeito (intérprete da norma) no

mesmo horizonte de compreensao do objeto de conhecimento (a norma).

No intuito de evitar o perigo do completo subjetivismo, exige-se que tal
conhecimento da norma seja feito de forma racional, vinculando o intérprete a métodos de
interpretacdo, seguindo uma “orienta¢do racional” para compreensdao. O intérprete faz
compreensivel um sentido do texto normativo conformando a abstrata previsdo do fato ao fato
real existente, pretendendo esclarecer assim o contetdo do dispositivo juridico a ser
interpretado e aplicado (LARENZ, 1983, P. 375). Caberé ao intérprete do texto normativo
delimitar e compreender o alcance da regra contida no elemento gramatical, buscando por um
sentido disposto implicitamente neste, que serd “desentranhado” e expresso inteligivelmente

pela fundamentacao racional.

Esta busca por significados e interpretacdes com base no texto normativo escrito e por
métodos que expliquem, e justifiguem os processos de interpretacdo é tarefa da hermenéutica.
Tarefa esta que deve ser exercida considerando ainda os elementos faticos presentes no
contexto cultural, que por sua vez pode ndo coincidir com o contexto cultural da interpretagédo
contemporanea (SALDANHA, 1998, p. 197). O conhecimento do contexto que condiciona a
interpretacdo da norma que funciona como uma pré-compreensdo (SALDANHA, 1998, p.
197), imprescindivel para que se obtenha a informacdo adequada do texto positivado. Sem
esta pré-compreensdo sera impossivel captar sentidos do direito, uma vez que sem o devido
conhecimento da linguagem utilizada na elaboracdo deste e do contexto em que a norma é

inserida, o texto normativo nada informara a quem o interpreta-lo (LARENZ, 1983, p. 377).

A previsdo normativa da conduta entdo é necessaria para dar inicio ao processo de
obtencdo de sentidos para aplicacdo da norma juridica. Sem o dogma, a interpretacdo da
norma juridica se torna ainda mais variavel, dai a necessidade também de se propor métodos
de busca destes sentidos normativos, atribuindo racionalidade a captura de sentidos. O
problema estd na excessiva énfase que pode ser dada ao dogma, criando ideias de
indiscutibilidades e de auséncia de variagdes na aplicacdo das normas juridicas. A énfase
elevada no dogmatismo retira do jurista a capacidade de analisar com perspectivas criticas,

tornando necessario diminuir o exagero dogmatico para alcance de um tratamento
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jurisdicional eficiente no contexto de uma sociedade hipercomplexa, recuperando sua aptidao
para o raciocinio critico (SILVA, 2004, p. 265).

Aqui quando se fala em pensamento critico, ndo ¢ num sentido ‘“combativo” ou
“subversivo” que a expressao pode receber em determinados contextos, mas sim num sentido
de analisar situagcdes sem engessamentos, sem conceitos pré-fixados que possam atrapalhar a
prépria funcao de interpretar normas juridicas. O dogmatismo, aqui colocado como elemento
caracteristico do pensamento juridico, se aproxima de uma espécie de “mantra”, uma espécie
de elemento necessario e com aptidBes para criar crencas de certezas e segurancas, fugindo
assim das inevitiveis controvérsias e complexidades. O paradigma racionalista na
interpretacdo da norma juridica busca satisfazer um desejo de certeza, evitando que ao

momento de sua aplicacdo haja diferencas e incertezas (SILVA, 2004, p. 36).

A racionalidade do pensamento juridico cria dogmas necessarios para o proprio
funcionamento interno do Direito, mas ao mesmo tempo cria armadilhas, ja que busca uma
inalcancavel esquematizacdo dos comportamentos sociais. Inalcancavel ainda mais
especificamente na sociedade da informacéo e da hipercomplexidade da contemporaneidade.
Estas objetivacdes e esquematizacfes criam um padrdo de comportamento do jurista perante
os fatos ao seu redor (BRUSIIN, 2001, p. 113), fazendo com que este, em geral, experimente

a realidade com que trabalha de um modo “pizza”.

A referéncia a pizza deve-se ao fato de que este padrdo de comportamento e do
pensamento do jurista faz com que ele separe 0 caso com que trabalha em fatias, encaixando-
as em tipos isolados ou moldes especificos. Constata-se entdo que a racionalidade
esquematizadora do pensamento juridico reduz a complexidade da realidade social na qual o
jurista esté inserido, facilitando sua andlise e sua tutela jurisdicional. Fazendo também com o
que o fendmeno juridico crie, como numa fic¢do cientifica, uma dupla realidade para o jurista,
uma, a que ele esta inserido e na qual participa como pessoa, e a outra seria aquela gque ele
analisa em seu trabalho juridico. E admissivel que o padrdo racionalista do pensamento
juridico foi necessario em determinada circunstancia e que foi imprescindivel para a criacao e
amadurecimento de uma ciéncia juridica. O problema é admitir que a racionalidade da préatica
do Direito representa uma diminuicdo da complexidade do fendmeno da aplicacdo das
normas, intrinsecamente problematico e que tornou-se ainda mais problematico na
contemporaneidade. E mais simples encarar questdes de altissima complexidade, tais como as

que envolvem os direitos fundamentais, por um vieés logico-racional para assim ficar mais
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facil inseri-los na fundamentagdo de uma deciséo judicial, do que afirmar que sdo impossiveis

de receberem tratamento juridico especifico e estavel.

As esgquematizacdes e reducOes tipicas do pensamento juridico racionalista
servem tanto para que o jurista possa, com maior facilidade, trabalhar os fatos sociais, como
também para que o préprio ordenamento juridico se sinta satisfeito por atingir objetivos que
Ihes d&o fundamento, a exemplo das liberdades e igualdades (BRUSIIN, 2001, P. 119).

Um dos problemas derivados do paradigma racionalista no pensamento juridico é

a forma como a propria ciéncia do Direito vem sendo estudada e reproduzida. A pretensdo de

“coisificar” os fatos para facilitar a operacionalidade da pratica juridica atinge ndo somente a
aplicacdo em si da norma juridica, mas sua propria cientificidade. Em melhores palavras:

A cléssica pretensdo racionalista, no sentido de atribuir a ordem e conex&o das

ideias a mesma constdncia que a existente nas coisas (conforme Spinoza), se

refletiria no Direito Moderno, sobretudo a partir dos cddigos pds-napolednicos.

Consolidou-se a intencdo de conferir racionalidade tanto a ordem juridica quanto ao

respectivo conhecimento: com a escola de Savigny, o carater de sistema, atribuido

ao Direito, seria também o fundamento da cientificidade do saber juridico
(SALDANHA, 1994, p. 79). Destaques no original.

A interpretacdo e aplicacdo do Direito afastadas dos fatos e dados da realidade,
realizadas apenas com base em conceitos pré-determinados e codificados, mantém a crenga da
suficiéncia e completude do ordenamento e da ciéncia juridica. O normativismo racionalista,
pretendendo verdades e seguranca, fez com que o préprio ensino juridico desse énfase as
normas e codigos, afastando-o dos fatos sociais, indesejados por sua complexidade “anti-

redugdo” e retirando da norma sua caracteristica problematica (SILVA, 2004, p. 36).

Contribui para esta caracteristica da formacédo juridica fatores como o sistema de
ingresso nas carreiras juridicas, as teorias silogisticas da decisdo judicial, dogmas do direito
processual e outros. Atualmente os juristas vém sendo formados para adquirirem estabilidades
e para exercerem profissdes homogéneas, obedecendo um padréo ideoldgico apto a legitimar
decis@es, ainda que isto represente um jogo de aparéncias tipico da cultura juridica (WARAT,
2004, p. 150). No entanto, a atualidade (p6s-moderna, ultramoderna, ou seja la como for
caracterizada) possui caracteristicas que se contrapdem a “pureza” do pensamento juridico,
lembrando-o de suas naturais e intrinsecas complexidade e problematicidade. Ainda que
dogmas sejam mantidos, novas teorias e a prépria dinamicidade do comportamento social

relativizam ideias fixas, as vezes tdo caras ao raciocinio juridico tradicional.
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A questdo passa por aceitar a historicidade da compreensdo do juridico. Os atos de
interpretar e aplicar normas juridicas dependem de uma soma de fatores e circunstancias

variaveis por contextos geopoliticos e histéricos diferentes.

O que ligard objeto e sujeito no processo de compreensdo €, inicialmente, a
linguagem e, além dela, a cadeia de tradi¢do da qual texto e intérprete fazem parte, cadeia esta
que representa 0 processo historico existente desde o momento da elabora¢do do que esta
sendo interpretado a presente interpretacdo, incluindo a transmissdo do texto pelo fluxo
historico (LARENZ, 1983, p. 289).

E possivel afirmar que contradicdes entre pretensdo de fechamento l6gico e
enfrentamentos hermenéuticos representam uma tensdo sempre existente na formacdo do
pensamento juridico. Tal tensdo representa uma caracteristica expressiva do pensamento
juridico do século XX, havendo dualidades entre correntes que enxergam o fenémeno juridico
como ordem, recebendo conotacdo de adequacdo social e variagdo historica, e correntes que
ddo énfase ao aspecto normativo do direito, dando-lhe um viés formal-racional
(SALDANHA, 1994, p. 69).

Valendo salientar que esta segunda tendéncia tornou-se mais influente. Sob
influéncia de realismos e axiologias desenvolvem-se ideias que, embora admitam a presenca
indispensavel da norma no ordenamento juridico, evitam o reducionismo ao incluir outros
elementos, além das normas, na composi¢cdo do sistema do Direito (SALDANHA, 1994,
P.70).

Com o aumento da complexidade das relacBes sociais e diferencas culturais
variadas, dogmas do positivismo (e do paradigma racionalista) sofrem relativizagdes
necessarias para melhor compreensao do funcionamento do proprio sistema juridico. Questdes
como legislacBes anacronicas, superacdo de valores ultrapassados e surgimento de novos
comportamentos sociais vao enfatizando a historicidade e relatividade do pensamento sobre o
Direito, pois a norma juridica pertence a uma circunstancia especifica, impossivel de ser
isolada de outros fatores, por sua vez tambem variaveis, como cultura, producdo econdmica,

desenvolvimento tecnolégico.

O componente hermenéutico traz a tona a compreensdao do fendmeno juridico
como algo dindmico, como processo de experiéncia. A prépria ideia de hermenéutica é

redimensionada, pois deixa de ser um sistema de procedimentos voltados a interpretar normas
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e passa a ser algo mais complexo, como uma filosofia hermenéutica que torna inadequada a
visdo do sistema juridico como objeto acabado, completo, criando a necessidade da ordem
juridica ser compreendida tendo como base um pensamento que lhe dé sentido (SALDANHA,
1994, p. 85).

Surge entdo uma “quase-obviedade” de que a quebra do dogma da completude do
direito positivo amplia as possibilidades de interpretacdo e aplicacdo da norma juridica, o que,
ndo resolve problemas como adequacéo e justeza. Em algumas oportunidades as ideias sobre
a relativizacdo de certos aspectos racionalistas do dogmatismo positivista usam a expressao
“superagdo” do positivismo. Mas, tal argumento pode ser considerado no minimo falacioso.
Os ordenamentos juridicos continuam tendo como caracteristica uma organizagdo bastante
positivista, bem como um funcionamento sistematico baseado em paradigmas do positivismo.
H& argumentos que também associam esta abertura cognitiva como uma aproximacdo ao

valor justica ou uma reaproximacao ao aspecto teleolégico da aplicacdo da norma juridica.

Considerando este esquema de permanéncias e alteracdes no pensamento juridico,
parte-se para uma analise do problema da aplicacdo da norma juridica na contemporanea era
digital (na verdade, denominada sob varias formas: sociedade informacional, era da
informacdo e outras). A proposta estd em discutir se novas formas de comportamento e
pensamento alteram (pra mais ou pra menos) a complexidade inerente a compreensdo da
norma juridica, para mais na frente inserir este tema a necessidade de novos direitos autorais

para a cibercultura.

2.3.2 Pensamento Juridico na Cibercultura: susto e caos do Direito em tempos de

transformacoes

Visto que contradicOes internas e diversidade de interpretacdes sdo caracteristicas
que “assustam” o sistema juridico, incomodando ao menos sua pretensdo de completude, cabe
analisar como o pensamento juridico sofre interferéncias do contexto contemporaneo de
comportamentos sociais ligados a ambientes virtuais, livre acesso a informacdes, internet
portatil e todas as novidades trazidas pelos impactos do atual grau de desenvolvimento das
tecnologias da informagéo. Isto sera feito de forma tanto quanto “herege”, sem pretensdes de

esgotar discussao por natureza inesgotavel.

Como ja visto em ponto acima, o atual estagio da civilizacdo ocidental pode ser

encarado como uma “era da informagéo”, tempo da “sociedade informacional” ou expressdes
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semelhantes que representem o redimensionamento do valor da informagdo e do
conhecimento, em qualquer mercado ou ciclo de producdo. Este contemporaneo dilavio de
informacdo produz impactos em comportamentos sociais a tal ponto que € possivel trata-los
como um caminho sem volta, fazendo com que tradicionais institutos sociais devam
acostumar-se a tais caracteristicas para assim conviver com a cibercultura (LEVY, 2010, p.
163).

O conhecimento nesta cultura se torna uma espécie de moeda, ou, pelo menos,
uma espécie de fator real de influéncia nos negocios, no mercado e em qualquer setor
produtivo. Tanto é assim que empresas, artistas, desenvolvedores, pensadores etc. estdo
permanentemente buscando protecdo para seus conhecimentos ou para 0s resultados destes.

Informacdo que gera informacéo, conhecimento que gera conhecimento, parecem
ser chaves de uma nova maneira de aspectos socio-economicos Se comportarem, em outros
termos, “O que caracteriza a atual revolucdo tecnoldgica ndo ¢ a centralidade de
conhecimentos e informacgéo, mas a aplicacdo desses conhecimentos e dessa informacéo para
a geracdo de conhecimentos e informacdo, em um ciclo de realimentacdo cumulativo entre
inovacdo e seu uso”. (CASTELLS, 2002, p. 69). Contribuindo com esta revolugdo, por
aumentar o fluxo de informagdes e conhecimento, desenvolvendo substancialmente as
comunicagdes interpessoais e gerando novos modelos de producdo econdmica, surgiu a
internet, funcionando como instrumento principal, verdadeiro estopim, para transformacdo. A
internet possui um indice de penetracdo social mais rapido do que qualquer outro veiculo de
comunicacdo que se tem noticia na historia, levando apenas trés anos para criar uma rede
mundial, numa situacdo em que o radio levou trinta anos e a prépria televisdo levou quinze.
(CASTELLS, 2002, p. 439).

Para ndo sair muito do objetivo deste ponto e focar na questdo do pensamento
juridico, cabe dizer que o Direito é, dentre 0s agentes sociais, dos que mais precisa se adequar
as caracteristicas da cibercultura, principalmente em decorréncia de suas pretensbes a
estabilidade e controle, devendo o juridico entdo passar a conviver com algo bastante efémero

como as alteragdes comportamentais nesta “ciber-era”.

A auséncia de estabilidade, tipica do ambiente digital, das relacBes sociais
virtuais, do acesso a cultura pela internet, como exemplos de préaticas da cibercultura,

aumentam consideravelmente a dificuldade de compreender plenamente quais 0s impactos
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causados pelas tecnologias da informag&o nos comportamentos do ser humano (LEVY, 2010,
p. 24), dai, consequentemente, surge a dificuldade contemporanea de estabelecer um
adequado e uniforme tratamento juridico para tais comportamentos. Um possivel
questionamento envolvendo a relacéo entre direito e tecnologias da informacéo € o de analisar
até que ponto o convivio com a cibercultura, as maquinas de processamento de dados, rede de
computadores e a cibernética altera, ou pode alterar, a propria compreensdo da norma juridica

e de sua aplicacao.

Vale ressaltar que cibernética e cibercultura sdo expressdes com significados
distintos apesar de ambas estarem relacionadas com formas de interagdo com técnicas,
maquinas e comportamentos humanos. Cibernética possui origem grega e esta associado ao
ato de navegar. Mas, atualmente seu conceito esta associado a estudos de diversos processos
de controle dos sistemas eletrdnico, mecanico e bioldgico, possuindo sua preocupacao
principal na compreensdo das regras que governam um determinado sistema, das normas
estruturais que dirigem o funcionamento de algo (OJEDA, 2006, p. 46). A cibernética analisa
topicos como previsibilidade dos mecanismos, processos de automacéo, retroalimentacdo da
informacdo, dentre outros. Ja a cibercultura, como ja analisado em ponto acima, é expressdo
que resume uma série de transformagfes do comportamento humano, tendo em vista o estado
contemporaneo de desenvolvimento das tecnologias da informacéo e as formas de interacdo

entre seres humanos e maquinas digitais, em resumo.

Apesar de distintas, cibercultura e cibernética sdo frequentemente associadas uma
a outra, ou confundidas. De inicio, isto pode passar a impressdo que a analise da cibercultura
pode necessariamente envolver automacdo e previsibilidade de comportamentos com sua
consequente heterodeterminagdo por controle externo, mas ndo necessariamente isto ocorre. A
associacdo é feita uma vez que a analise da cibercultura em algum momento envolvera a
maquina de computador e suas diversas teécnicas. Maquina esta que é por natureza
instrumento essencial para o progresso da cibernética. Porém, enquanto a cibernética se
preocupara em analisar os mecanismos logicos de funcionamento da maquina e as formas
como a informacdo se movimenta nela e é controlada, a cibercultura possuird como objeto as
formas como as méaquinas digitais alteram padrdes de comportamento humano, como a
producdo econdmica, a comunicagcdo, a midia, 0 entretenimento e outros segmentos da

sociedade.
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E possivel dizer que a cibernética faz parte do universo de temas estudados para
compor a cibercultura, mas o inverso ndo apresenta reciprocidade. Uma coisa é estudar a
forma como a informacdo é processada, controlada e reproduzida por uma maquina
(cibernética), outra coisa € analisar as repercussdes sociais do uso destas maquinas
considerando o fato de existir um paradigma cientifico alterado por transformacbes
tecnoldgicas (cibercultura). E possivel que tenha sido por causa da associagio
costumeiramente feita entre cibernética e cibercultura que se criou a ideia de que uma
maquina podera substituir atividades tipicamente humanas como, por exemplo, a
aplicabilidade de uma norma juridica. Esta possibilidade é objeto de hipoteses surgidas de

estudos cibernéticos, ndo necessariamente de ideias ciberculturais.

De certa forma, a cibernética trabalha com a mesma espécie de “crenga” na
sistematizacdo, previsibilidade e reducdo de problemas que caracteriza o desenvolvimento
inicial do sistema positivista de organizacdo e compreensdo do ordenamento juridico e seu
funcionamento. Tanto o direito quanto a ciéncia cibernética trabalham com a ideia de ser
possivel uma suficiente previsdo de problemas comuns, bem como as respostas adequadas a
serem dadas.

O primeiro dever do legislador ou juiz é o de fazer formulagbes claras, isentas de
ambiguidade que ndo apenas os especialistas, mas também o homem comum da
época, interpretardo de uma — e de uma sd — maneira. A técnica de interpretacdo de
julgamentos passados deve ser de tal espécie que o advogado saiba ndo apenas o que
um tribunal disse, como até mesmo, com grande probabilidade, o que o tribunal ira
dizer. Destarte, os problemas da lei podem ser considerados problemas de

comunicagdo e cibernética — vale dizer, problemas de controle sistematico e
reiteravel de certas situagdes criticas (WIENER, 1954, p. 109).

A possivel relacdo entre aspectos tradicionais do sistema positivista do Direito e
0s objetivos da cibernética se tornam ainda mais complexa quando se percebe que as
indicaveis semelhancas envolvem tanto a pretensdo de ambos de tornar previsiveis e
controlaveis problemas de desorganizacdo, quanto a natural tendéncia a entropia, ou, em
outros termos, ao caos. Os dogmas de previsibilidade e controle inerentes a ambos encontram
relativizagdes na tendéncia natural a transformacdes de comportamento e de técnicas. O que
ha de comum no pensamento positivista sobre a norma juridica e no pensamento cibernético

enfrenta problemas semelhantes de desestabilizac&o.

De certa forma, a mesma utopia que envolve a pretensdo do racionalismo
positivista de codificar condutas e criar respostas pré-moldadas, esta envolvida também na

ideia de que na cibercultura ha padrbes homogeneizantes. A codificagdo do Direito ajuda a
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sistematizar o ordenamento, facilita a compreensdo dos institutos e permite a criagdo de
posicionamentos jurisdicionais uniformes, funcionando assim como espécie de instrumento
extremamente necessario para a manutencdo do mito da certeza e da seguranca do Direito
(CUNHA, 1996, p. 317). A codificacdo da norma juridica traz como consequéncia uma énfase
na técnica capaz de retirar os elementos criticos e politicos do pensamento juridico, e de
reduzir a complexidade da atividade jurisdicional. Porém, a codificagdo como técnica € uma
construgdo humana que funciona como uma utopia “que, na verdade, nos legou e a
contemporaneidade uma mentalidade juridica que, pesem embora todas as desconstrucdes e
criticas, tem muita dificuldade em conceber-se sem o modelo de cidade ideal inscrito numa
meia-dizia de volumes” (CUNHA, 1996 p. 345).

Esta utopia de controle e padronizacdo de condutas pode ser apontada também
como caracteristica da cibernética e da cibercultura, esta ultima ao menos num momento
inicial de seu desenvolvimento, originalmente concebida para uso militar. A virtualizagéo de
certos comportamentos sociais e a incorporagdo do computador como ator social trouxe o
receio de uma espécie de “robotizacdo” do pensamento e de comportamentos. O paradigma
surgido com as transformacbes nas tecnologias da informacdo e com a cibercultura pode
repercutir em elementos conservadores e utopicos quanto a comportamentos humanos, com
pretensdes de criar uma sociedade de comportamentos homogéneos, dominio das maquinas e
vigilancia ao estilo “Big Brother”, isto porque tratam-se de tecnologias. E enquanto

tecnologias, podem ser usadas para diversos fins, dependendo de seus usos humanos.

A questdo é que qualquer pretensdo de homogeneizacdo, qualquer pretensdo de
estabilidades, qualquer tentativa de controle podera ser confrontada com a
hipercomplexidade, com a variagdo e mutabilidades intrinsecas do comportamento humano e

do funcionamento de uma sociedade.

E inerente ao desenvolvimento da ciéncia a ideia de que qualquer estabilidade sera
frustrada e que ndo ha qualquer maniqueismo entre bem ou mal nisto, apenas o
reconhecimento da confusdo como elemento do pensamento humano (WIENER, 1954, p.
187). Tanto o pensamento juridico quanto a cibernética deve admitir em suas formas de
trabalho doses de instabilidade e propensdo a confusdo e descontrole. Criar uma tolerancia a
incertezas e diversificacOes, sob o risco de se engessar numa circunstancia historica pretérita
funciona como elemento de atualizacdo da propria ciéncia, ideia que encaixa adequadamente

na dindmica da ciéncia do direito.
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E é esta propenséo a confusido acima mencionada que vem “assustando” o sistema
juridico, deixando-o confuso pelo fato de ndo acompanhar adequadamente o ritmo das
revolugdes tecnologicas e dos comportamentos associados a estas alteragdes. Em outras
palavras, o direito encontra-se de certa forma frustrado, pois sua pretensdo de controle e
certeza, ainda que tenha encontrado rivais historicos frequentes, esta cada vez mais posta em
xeque, em decorréncia de alteragcbes de comportamentos tipicos do capitalismo ocidental. A
previsibilidade almejada pela norma juridica positivada, em seus padrdes tradicionais de
compreensdo, passa a ser enfrentada por uma espécie de caos provocado pelo fluxo de
informac0es, pela criacdo abundante, pelas comunicagfes pessoais e outras manifestacoes em

ambiente virtual, ou ndo, provocadas por novas tecnologias.

Esta confusdo, este susto que o sistema juridico levou, pode ser consequéncia de
sua inserg¢do no caos socio-cultural tipico da contemporaneidade. “Caos” aqui se trata de um
termo com uso cientifico, representando uma espécie de movimento que reinterpreta topicos
da estrutura dos sistemas cientificos, enfatizando o conhecimento cientifico como dindmico e
ndo como estatico (ARONNE, 2006, p. 22). O elemento cadtico é incorporado as ciéncias

para fazer pensar sobre a auséncia de estabilidade e a tolerdncia a graus de incerteza.

Na ciéncia juridica, o caos pretende demonstrar o quanto ha de imprevisibilidades
e inumeras probabilidades no funcionamento do sistema juridico. Pretende levantar a
discussdo sobre algumas posturas do pensamento juridico estarem inadequadas, ainda mais na
complexidade inerente ao século XXI. Sob pontos de vista tradicionais de interpretacéo e
aplicacdo da norma juridica, esta sofre uma espécie de isolamento e neutralidade perante

outros fatores incidentes na dindmica social.

Colocar a norma juridica numa esfera isolada e neutra € Util para a cientificidade
do Direito, mas esta postura ndo é compativel com o grau de interferéncia que o direito recebe
de circunstancias econémicas, politicas, sociais e culturais, e a teoria do Caos vem com 0
objetivo de defender o argumento de que desvios e instabilidades sempre ocorrem.
(ARONNE, 2006, p. 30). Tanto a ciéncia do direito quanto as ciéncias da tecnologia da
informagdo sdo manifestagdes cientificas humanas e enquanto tal ficam fadadas a uma espécie
de caos, no sentido de que hd uma inerente tendéncia a dinamicidade e variagdes historicas,
ainda que possuam pretensdes de controle. Na historia das ciéncias nem sempre ha apenas

fatos e conclus6es dos fatos, mas ha interpretacdes, reinterpretacdes, problemas, divergéncias,
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erros, o que torna possivel afirmar que o exame cientifico dos fatos ndo ¢ “puro”, mas sim

ideacional (FEYERABEND, 2007, p. 33).

A imprevisibilidade e a auséncia de controle total parece ser entdo uma nota tipica
das producdes humanas, em qualquer que seja a manifestacdo cientifica. Nao havendo
quebras e superacOes, resta a ideia de permanéncia e inércia, 0 que ndo implica
necessariamente na manutencdo de algo positivo. Dentro de um contexto cadtico, no sentido
de mutavel, condicionado ou variavel, é possivel criar um raciocinio pelo qual havera sempre
algumas violacbes a normas pré-estabelecidas, havera sempre rupturas de paradigmas, sendo
possivel considerar como inevitaveis quebras de posicionamentos tradicionais sobre normas

juridicas.

N&o é a violagdo de uma norma especifica, possivelmente geradora de crime ou
ilicito civil, nem a violacdo de um contrato, mas sim a violacdo de uma posicao estavel, de um

paradigma a ser quebrado.

[...] ndo h& uma Unica regra, ainda que plausivel e solidamente fundada na
epistemologia, que ndo seja violada em algum momento. Fica evidente que
tais violagbes ndo sdo acidentais, ndo sdo o resultado de conhecimento
insuficiente ou de desatencdo que poderia ter sido evitada. Pelo contrario,
Vemos que sao necessarias para o progresso (FEYERABEND, 2004, p. 37).

A relacdo conflituosa entre controle e quebras de regras esta intrinsecamente
ligada ao funcionamento do sistema juridico. Se por um lado o sistema juridico precisa ser
apresentado como ordem coercitiva necessaria para o convivio humano, por outro lado, e em
nome de seu conteddo humano, é possivel crer no necessario rompimento da ordem, quando

essencial para a propria condicdo humana (BRUSIIN, 2001, p. 124).

Analisando a norma juridica, € possivel defender o argumento de que sua
propensdo ao controle, e propensdes a estabilidade, é Util para atribuir coeréncia interna ao
sistema juridico. No entanto, a norma juridica deve ser analisada ndo somente pelo ponto de
vista da coeréncia sistemética, mas também pela coeréncia da adequagdo social ou humana,
adequacgdo no sentido de satisfazer interesses ou exigéncias do ser humano, inseridos num
determinado contexto, como parte integrante de uma determinada ordem. E Seja qual for a
visdo dada a esta ordem, havera sempre a ideia dela representar a imagem um padrédo, onde se
realizam varios subsistemas sociais, como economia, direito, e politica, e de que seu
desenvolvimento se da por condicionamentos de diversas naturezas (SALDANHA, 2003, p.
77).
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Os rompimentos da ordem juridica, mencionados ao final da pagina anterior,
tornam-se legitimos a partir do momento em que, pelo aspecto humano e ndo pelo da
coeréncia, alguma norma ja ndo representa um valor juridicamente relevante ou juridicamente
reprovavel. A ordem juridica pode sofrer transformacdes quando suas pecas ndo sdo mais
Uteis, ou adequadas, aos comportamentos sociais do contexto no qual esta inserida. Esta
instabilidade derivada de quebras e concertos, quedas e ressurgimentos, este caos tipico da
época contemporanea, por mais paradoxal que possa parecer resgata com propriedade uma
caracteristica demasiadamente humana. Ndo o homem que, ficticiamente, se sente
autosuficiente e completo, mas o fracionado, o confuso e perdido no meio de paradoxos,
complexidades e relativizagdes.

O humano fixo e estavel foi descentrado e fragmentado pela denominada pos-
modernidade, dando énfase as suas contradi¢fes, incompletudes e pluralidades (HALL, 2011,
p. 47). Tais sentimentos de insuficiéncia, incompletude e deslocamento se tornam ainda mais
presentes hodiernamente, em decorréncia das caracteristicas desta era da informacéo, pois 0s
padroes de comportamento que criaram a ideia da cibercultura convivem com o “caos” de
instabilidades e imprevisdes, apesar de sua relacdo com maquinas de processamento de dados

e da sensacdo de substituicdo do homem pela maquina, como analisado a pouco acima.

Toda esta confusdo impactarda a ordem juridica, enquanto algo fundado por
valores. A ordem juridica tanto funda valores, criando pautas de conduta, sendo assim algo
prévio, que direciona comportamentos, mas também a ordem pressupde valores, sendo vista
aqui como resultado social, algo que precisa dos valores para se fundamentar (SALDANHA,
2003, p. 77).

Assim, se sdo tempos de transformagdes, de fragmentacoes e de novas formas de
interacdo entre pessoas e tecnologias, a ordem juridica (aqui como coisa fundada) sofrera dos
mesmos problemas, dai a expressdo do “direito assustado”, pois enfrenta um processo de
quebras, de relativizagOes, transformacdes e ressurgimentos. Voltando a discussdo da
cibercultura, mas ainda no problema da imprevisibilidade, verifica-se 0 quanto a ciéncia
juridica ndo poderia ter se preparado inicialmente para a sociedade da informacdo surgida

com a difusdo da internet e de seus usos.

O desenvolvimento de técnicas de sociabilidade em rede, de intercomunicacéo, de

digitalizacéo de produtos culturais dentre outras ndo foram criadas com a previsao sobre qual
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forma a sociedade humana iria se comportar em relacéo a elas. Nenhum Estado ou Empresa
que investiu em tecnologia da informacéo planejou uma informética de natureza tdo pessoal,
as comunidades virtuais ndo cresceram sob qualquer planejamento, nem tampouco o
hipertexto cresceu de relevancia por algum plano especifico, pois estas tecnologias nasceram
com propostas libertadoras, inesperadas ao ponto de impedir o planejamento por qualquer
agente social capaz de tomar decisdes (LEVY, 1999, p. 27).

Dai, para se adequar a dindmica social da cibercultura, a ciéncia do direito precisa
“abragar o caos”, no sentido de tolerar transformacgdes permanentes e graus de auséncia de
controle. Isto a ajudara a rever diversos de seus institutos para poder compatibiliza-los a
contemporaneidade, como é o caso da propriedade intelectual enfrentado posteriormente neste
trabalho.

O fato de admitir inevitaveis rupturas, instabilidades ou outras consequéncias
“assustadoras” de situagdes cadticas, ao ponto de tornarem quase impossiveis a incidéncia de
mecanismos de absoluto controle, ndo representa necessariamente um atraso ou um retrocesso
cientifico nas ciéncias que possuem como objeto comportamentos humanos, como € o caso do
Direito. A pluralidade de ideias, a diversificacdo de teorias e a sensacdo de que ambas, ideias
e teorias, podem ser relativizadas, enfrentadas e até esquecidas ndo é apenas importante para
uma melhor compreensdo destas ciéncias, ou importante para apenas promover seu proprio
crescimento, mas também é essencial para que a ideia de progresso possua uma caracteristica
humanista (FEYERABEND, 2004, p. 69).

Na verdade, esta preservacdo do elemento humano vem da consciéncia de sua
historicidade, de sua efemeridade (SALDANHA, 2010, p. 10). O problema da subverséo e
enfrentamento quanto a técnicas uniformizadoras esta no proprio fazer e refazer tipicos do
comportamento humano.

O humano, queira-se ou ndo, se configura em fungéo de perspectivas: cada visdo do
mundo abrange obviamente um modo de ver o homem e 0 humano. O humano é
sacado de dentro de determinados componentes a partir de indagacGes eruditas
retéricas, no cotidiano ou nos acontecimentos. Isto evidentemente envolve
valoracdes, envolve ideias e crencgas (valha a distingdo posta por Ortega). O homem

(como escrevi em outra parte) estd todo o tempo fazendo-se e refazendo-se: o
homem como queda e projeto (SALDANHA, 2010, p. 199).

E natural que uma norma juridica do tipo penal, por exemplo, seja valida em um
determinado contexto e em outro ela perca sua normatividade (a exemplo das discussdes

sobre aborto, legalizacdo da maconha e o0 exemplo antigo do adultério). Padrbes do cotidiano
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privado sofrem também transformacdes e o que na esfera privada ndo poderia ser feito antes,
pode ser feito posteriormente (a exemplo do casamento e da adogdo por casal homoafetivo). O
que ‘“assusta” o pensamento juridico tradicional na contemporaneidade ¢ possivelmente a
velocidade com que as transformacdes sociais ocorrem, principalmente as que envolvem
informacdo, comunicacdo e outros atos relacionados com o uso humano de tecnologias
disponiveis. Se a cibercultura representa um novo padrdo de comportamento, bem como um
novo paradigma cientifico, por envolver novos valores, novas exigéncias sociais, sejam
coletivas ou individuais, o sistema juridico, enquanto ordem necessariamente se relacionara
com esta soma de novos valores. E ilusorio pensar a ordem juridica como uma coisa que
funciona por meio de valoragfes autbnomas, enquanto que valores, como justica e liberdade,
estariam fora dela, pois estes valores estdo inseridos na ordem, ou estdo juntos a ela
(SALDANHA, 2003, p. 133).

Assim, a cibercultura transformaré o direito para que este posteriormente ajude a
construir um cendrio positivo deste padrdo cultural. Mas este padrdo, evidentemente, nao
altera apenas o fluxo historico do pensamento e do desenvolvimento do direito. O paradigma
da Cibercultura atinge também as formas de producdo econbémicas. TransformacOes
econdmicas que sdo capazes por sua vez de alterar a interpretacdo de normas juridicas, a
exemplo mais uma vez dos direitos relacionados a propriedade intelectual. Pontos que serdo
enfrentados a seguir.
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3 OS EFEITOS DAS TRANSFORMACOES TECNOLOGICAS QUE CARACTERIZAM A
CIBERCULTURA NA DINAMICA DA ECONOMIA

As transformaces tecnologicas surgidas na transicdo do século XX para o século
XXI surgem como uma espécie de revolucdo ao ponto de provocar alteracbes em
paradigmas cientificos. A forma como seres humanos interagem com as tecnologias da
informacdo faz surgir uma cultura em que o digital torna-se meio ambiente e que diversos
comportamentos humanos passam a ser realizados virtualmente. Esta cibercultura rompe
como parametros tradicionais, como no caso dos dogmas da ciéncia juridica e do
pensamento sobre o direito. Mas, evidentemente, ndo sé no direito podem ser identificadas
transformacdes decorrentes da sociedade da informagdo. E possivel, inclusive, arguir que
a ciéncia juridica deve rever seus parametros por causa de transformacdes provocadas pela
cibercultura em outras areas do comportamento humano, como economia, arte,

comunicag&o etc.

Com a internet, as redes sociais e diversas ferramentas virtuais, bem como com
novas exigéncias sociais, surgem novos padrdes na producdo econdmica, novas formas de
criar rigquezas e, consequentemente, novas formas de regulamentar (ou tentar
regulamentar) normativamente estas manifestacfes do comportamento humano. Este
topico tem como objetivo analisar as relagdes entre tecnologia e economia, as novidades
trazidas pelo contexto da cibercultura e a questdo de como a norma juridica pode interferir

nestas interelaces.

3.1 Aspectos econdmicos das transformacdes tecnoldgicas I: usando tecnologia para

satisfazer interesses ndo-coletivos

Em ponto acima ja foi analisado o tema de como as técnicas sdo necessarias para
gue o homem interaja com o meio transformando-o conforme suas necessidades. Bem como
foi visto também que uma técnica ndo € por natureza boa ou ruim por tratar-se de uma criacdo
humana para usos humanos, dai poder ser utilizada para diversos fins. Apesar de inicialmente
uma tecnologia surgir com a finalidade de satisfazer uma demanda essencialmente coletiva,
ela pode ser explorada de uma forma tal a satisfazer apenas interesses privados ou individuais.
Seja qual for o interesse que levou a sua criagdo, uma técnica surge para ajudar o trabalho
humano fazendo sempre referéncia a uma finalidade, referéncia ao fato de servir para algo
(SALDANHA, 2015, p. 33).



46

Esta finalidade para a qual a técnica foi criada serve, inclusive, como critério de
avaliacdo para analisar se a ferramenta produziu seu efeito pretendido. O percurso histérico
mostra se o resultado de uma criacdo pode ser tecnicamente avaliado, ja que a atividade
criativa possuia um sentido técnico, a exemplo da construcdo de navios para navegar e de
avides para voar (SALDANHA, 2015, p. 33).

A utilidade do instrumento tecnoldgico inicialmente pode provocar um
maravilhamento no homem, que sentira um salto qualitativo em algum aspecto de seu
trabalho cotidiano. Em outros termos, as facilidades trazidas por uma nova tecnologia é capaz
de causar no homem uma sensacéo de alivio pela diminuic&o do trabalho para realizar alguma
coisa. Basta imaginar as formas de locomogé&o antes e depois do carro ou do aviao, e verificar
como tais invengdes trouxeram beneficios, ao menos em género. A sensacdo de salvacao
trazida por uma nova criacdo farmacéutica pode colocar a inddstria como entidade
benemérita, mas esta pode ser exatamente a ideia que servird para camuflar interesses

econémicos nédo téo preocupados com o bem coletivo.

O valor moral colocado as invencgdes, aos inventores e aos correspondentes
patrocinadores pode fazé-los parecer preocupados como o bem comum, ao ponto de poder
inserir no mesmo rol tanto laboratérios e empresas, quanto uma capela (PINTO 2005, p. 42), a
depender de qual for a crenca na salvagdo humana. Diante desta circunstancia, eventuais
criticas realizadas por “apocalipticos™, argumentando que os beneficios tecnolégicos podem
ndo ser equitativamente distribuidos por conta das diferencas entre classes sociais e entre
graus de desenvolvimento, poderdo ser veementemente rejeitas por ferirem a ideia da
santidade da tecnologia (PINTO, 2005, p. 43). E de facil percepcdo o fato de ser necessario
realizar investimentos de natureza diversas para produzir técnicas Uteis para fins humanos.
Facil compreender também que estes investimentos precisam de alguma espécie de retorno
para que seja mantido um ritmo de desenvolvimento tecnolégico compativel com o
surgimento de demandas humanas. O problema reside na transformagdo da tecnologia numa
espécie de divindade e na exploragcdo desta como ferramenta para obtencdo de exorbitantes

lucros que de preocupados com o bem estar social podem ter coisa alguma.

! Referéncia a obra de Umberto Eco denominada “Apocalipticos e Integrados” na qual o autor coloca como
integrados aqueles que se inserem facilmente na cultura de massa, na massificacdo tecnol6gica e na
homogeneizacdo cultural. Enquanto que os apocalipticos sdo os que sentem desconforto perante estes elementos
buscando analisar criticamente tais elementos culturais, ndo acreditando que tragam necessariamente beneficios.



47

O deslocamento das invengOes tecnoldgicas do patamar da utilidade para o
patamar da essencialidade para a vida humana agucou a ambicdo de produtores e detentores
dos direitos sobre as técnicas, o que contribui, ou pelo menos nédo ajuda a resolver, para a
sensacdo de diferencas sociais e diferentes formas de gozar dos beneficios técnicos surgidos.
Dai a questdo do desenvolvimento tecnolégico poder se tornar mais um instrumento de
obtencdo e manutencdo de poder do que servir realmente para a melhoria da condigéo
humana, em seus padrdes comuns. Além de técnica e tecnologia, surge neste contexto
também o uso da expressdo tecnocracia. Ligada originalmente a ideia de renovar bases da
estrutura social, a discussdo sobre a tecnocracia é retomada para expressar tendéncias de
exercicio de poder por técnicos, fazendo coincidir politica com postulados técnicos,
enfatizando a tecnologia ndo mais como algo Util ao existir humano, mas como instrumento
pelo qual os portadores dos saberes técnicos se apropriam do poder politico e econémico
(SALDANHA, 2008, p. 236).

No intuito de criar um mecanismo que beneficie o ser humano de alguma forma,
um inventor podera terminar criando um instrumento capaz de ressaltar diferencas sociais e
manter sua separacdo em dominados e dominadores. E natural que diferencas sociais
interfiram no grau de desenvolvimento tecnoldgico, pois hum contexto de alta pobreza, por
exemplo, as possibilidades de investimento vao para setores mais relacionados com a prépria
subsisténcia humana. Disto comeca a ser identificada a ideia de que s € possivel falar numa
era das tecnologias da interacdo se houver esforcos suficientes para que todos possam
realmente ter acesso aos mecanismos que a promovem. Ainda que haja este processo historico
de incluséo das classes de menor poder aquisitivo na sociedade da informagéo, promovendo
maior acesso aos instrumentos tecnoldgicos, nada impede que sejam mantidos esquemas de

manipulacdo social e de manutencédo de poder.

O conceito e difusdo de uma era tecnoldgica faz surgir o conceito negativo de
tecnocracia, que por sua vez explicita o aspecto negativo da exploragdo econémica das
técnicas, inicialmente (e possivelmente) pensadas para algo benéfico. Isto aumenta a énfase
dada ao conteudo ideoldgico na divulgacdo dos beneficios do crescimento tecnolégico. Em
tempos de alto grau de relacionamento entre homem e tecnologia, como nesta sociedade da
informacdo, a tecnocracia cria ideias de dependéncia do ser perante as maquinas. Esta
dependéncia é bastante trabalhada, inclusive, em diversas historias que narram como as

maquinas superaram a inteligéncia humana e controlaram os comportamentos sociais.
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Apesar da liberdade artistica das producgdes de ficgdo cientificas, esta manipulacdo
ndo esta tdo distante de ocorrer, se € que ja ndo ocorre. Porém, na “vida real” a manipulagéo é
feita dos homens por homens, ndo dos homens pela maquina. Os detentores dos saberes
técnicos criam maquinas que transformam os comportamentos sociais e alteram paradigmas
cientificos em diversas areas. Isto cria a ideia de que sem determinada tecnologia 0 homem

n&o encontra plena subsisténcia.

A necessidade de tecnologia pode ser considerada algo real, com fundamentos na
prépria existéncia humana. Mas a exploracao desta necessidade ja se aproxima da ideia de que
ha abusos por parte dos titulares dos saberes técnicos. O problema é que pela adaptacdo do
senso comum as convivéncias com tecnologias, quem porventura se rebelar contra o padréo
técnico vigente podera ser visto como incoerente, antisocial, apatrida ou coisa parecida. Em
temos de tecnocracia, o conforto e a conveniéncia trazidos pelo automdvel, por exemplo,
fazem com que aquele que opte por ndo té-lo seja visto como figura “exdtica”, no minimo
curiosa. Com a cibercultura, os que ndo se comunicam pelos c6digos e mecanismos vigentes a
época podem sofrer do mesmo estigma. Ja aqueles que ndo gozam dos beneficios das
tecnologias disponiveis ndo por opcao, mas por falta de recursos financeiros, uma vez que se
encontram maravilhados e dominados pelos beneficios prometidos pelas novas técnicas,

buscardo de alguma forma obter tais mecanismos e assim se sentirem inseridos.

Apesar da promessa de igualdade de acesso e universalidade das transformacgdes
tecnoldgicas, para a manutencdo do poder econdmico e politico ndo faz sentido uma
comunidade na qual todos possam realmente gerar criacdes técnicas e cientificas, pois estas
requerem recursos econdmicos e intelectuais exclusivos do dominante (PINTO, 2005, p. 43).
O gozo comum e universal dos beneficios tecnolégicos pde em risco esquemas de dominio
ideoldgico e econémico, e a legislacdo pode corroborar com estes ao criar mecanismos de
protecdo as técnicas detidas pelos dominantes, a exemplo dos exclusivos criados pelas normas

juridicas que tutelam a propriedade intelectual.

Existem instrumentos e argumentos juridicos que buscam impedir monopdlios,
oligopolios ou quaisquer outros empecilhos a participacdo equanime das empresas e
empresarios na producdo econdmica. O problema estd nos monopdlios e oligopolios
implicitos que surgem em decorréncia de exclusividades técnicas frequentemente autorizadas
pela legislagdo. Claro que a exclusividade da tecnologia ndo surge das normas juridicas que

regulamentam a atividade empresarial, a propriedade intelectual etc., sendo muito mais uma
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consequéncia das diferengas de grau de desenvolvimento e da relacdo do homem com a
tecnologia, do que de esquemas legais propriamente ditos. E quase notoria a ideia de que ha
no mundo uma elite com poderes suficientes para tomar decisdes que envolvem tecnologias
de alto nivel, dirigindo empresas e acgdes, agindo de forma mais ou menos ostensiva
(MORAIS, 1971, p. 68). Esta maior ostentacdo pode ser identificada em situagdes nas quais a
atividade empresarial explicita seu dominio de mercado, sua lideranga de segmento e seus
investimentos tecnoldgicos, mas a atuacdo menos ostensiva do oligopdlio pode ser
identificada a partir do momento em que o setor empresarial impede investimentos, alega

detencéo de formulas e técnicas, e encarece o sistema de producao.

A tecnologia, 0 maquinario e a infraestrutura necessaria para atividade industrial
de areas em que ha uma elite dominadora sdo frutos de suas préprias criacdes, consequéncias
de polos mais desenvolvidos, formando degraus hierarquicos inclusive entre as classes
empresariais capazes de realizar investimentos, pois estar mais distante do centro tomador de
decisbes diminuira poder (MORAIS, 1971, p. 68).

Pela capacidade de também disseminar a ideologia do maravilhamento perante as
tecnologias e da louvacéo aos detentores dos conhecimentos técnicos, fica parecendo que esta
diferenca de poderes decisivos e esta elitizacdo da producdo tecnoldgica foram colocadas
como condicBes necessarias para o préprio crescimento técnico. A escala hierarquica surgida
na economia da tecnologia passou a fazer cada vez mais sentido ao senso comum, afetando
diversas dimens@es do cotidiano e fazendo surgir uma contradicao entre produzir tecnologias
para consumo em massa e depender tecnicamente de poderes de decisdo restritos a grupos
especificos (MORAIS, 1971, p. 68). Este maior sentido que passa a ter as diferencas técnicas,
junto com a capacidade de disseminar ideologicamente a necessidade da tecnologia servem
como instrumento de manutencdo de poderes. A capacidade de dominio tecnoldgico passa
pela capacidade de convencimento, tratando-se de fenbmeno que se estende a processos

intelectuais.

Interessante reparar que as ideias neste ponto analisadas, tecendo criticas a forma
CcOmo 0 senso comum encara a necessidade de tecnologia, ndo sdo tdo recentes quanto pode
aparentar. As analises feitas por autores ja citados como Umberto Eco, Manuel Castells,
Alvaro Vieira Pinto, Pessoa de Morais e Nelson Saldanha datam de 20, 30 ou mais de 40
anos. O problema € que a tecnocracia e as questfes de dominio tecnologico ndo desaparecem,

apenas ganham outras caracteristicas.
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Estas consideracGes feitas acima sobre dominio tecnoldgico, segregacdo de
classes econdmicas, difusdo ideoldgica e outros temas estdo também presentes nas discusses
sobre o sentido da cibercultura e os usos das recentes tecnologias da informagcdo. Como
analisado, a rede mundial de computadores surge de ideias libertarias, bem como as melhorias
de funcionamento dos aparelhos de comunicagdo foram em principio desenvolvidas
considerando realmente seu aperfeicoamento técnico e utilitario. Nao é dificil argumentar o
fato da internet e do ambiente digital terem trazidos inimeros beneficios que variam desde
simples comunicacgdes pessoais até reducdo de pegada ambiental, considerando a diminuicao
no uso de papel em decorréncia da digitalizacdo dos meios. O acesso a rede mundial de
computadores passou a ser objeto de politicas publicas de inclusdo digital, tendo em vista sua
relevancia para fins humanisticos, como acesso a informacdo e a cultura, alteracdes no
processo educativo e no processo judicial, dentre varios outros pontos positivos que podem

ser apontados a internet.

Porém, todos estes beneficios promovidos pelas tecnologias digitais nos padrbes
de comportamento da cibercultura podem causar uma inicial sensacdo de satisfacdo, ao
mesmo tempo que podem causar uma ainda maior separacdo entre dominantes e dominados,
entre diferencas sociais. Tais beneficios s6 sdo alcancados por aqueles que possuem condicdes
de adquirir os instrumentos técnicos necessarios para sua fruicdo em ambiente virtual.
Instrumentos estes que sdo ofertados por quem possui dominio das tecnologias e que podem,
utilizando inclusive de instrumentos legais, manter a mesma espécie de oligopdlio
mencionada anteriormente. Ou seja, a Internet pensada como espaco livre e democratico,
acessivel a todos para que gozem dos beneficios desta maravilha da humanidade, representa
ao mesmo tempo um instrumento de manipulacdo da ideologia pela tecnologia. Porém, como
0 ambiente virtual é entropico e cadtico, a internet é capaz de provocar impactos substanciais
na producdo econdmica, ao ponto de por em risco qualquer tentativa de monopolizacao,
mantendo sua natureza emancipatéria. Dai a necessidade de analisar as relagcdes entre

cibercultura e economia.

3.2  Aspectos econémicos das transformacdes tecnoldgicas I1: cibercultura e

caracteristicas de uma economia digital

Ja foi devidamente analisado ponto em que € analisada a questdo das ideias que
fizeram surgir a rede mundial de computadores e sobre como as ideias originais foram se

relativizando num processo de uso das novas tecnologias da informacéo para fins especificos,
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ndo necessariamente voltados ao bem estar humano. Usando desta mesma linha de raciocinio
verifica-se que a internet originalmente ndo foi pensada como algo voltado para fins
mercadologicos, mas que posteriormente passa a ter plena relacdo com o mercado e, de uma
certa forma, passa a ser um mercado ainda com amplas possibilidades de exploracdo. Um dos
motivos apontados para o crescimento da rede € justamente o fato dela inicialmente ter sido
ignorada pelo mundo dos negdcios, pois ndo havia mercado a ndo ser pela troca de novas
ideias e pelas possibilidades comunicacdo sem filtros e sem publicidades (LEVINE, 2000, p.
25).

Por ser inicialmente um espaco aberto para debates, para reduzir distancias e para
exercer liberdade de expressar opinides e atividades criativas, a internet é procurada por
interessados e curiosos com o intuito de participarem daquela troca de informacdes. Esta
sensacdo de participacdo fazia com que o resultado dos debates em ambiente digital talvez
néo significasse tanto do ponto de vista intelectual, mas significava bastante do ponto do de
vista do sentimento de coletividade, transformando a rede num imenso multiplicador de
capital intelectual (LEVINE, 2000, p. 27). Deste potencial intelectual e da transformacao da

informacdo em capital, a internet passa a ser alvo de interesses comerciais.

Por comerciais aqui entenda-se pelo uso elastico do termo comércio,
“significando ndo apenas a troca de mercadorias, mas incluindo também a conquista, pirataria,
saque, explora¢ao”. (HUBERMAN, 1986, p. 158). Quando entdo se diz que a internet passa a
se relacionar com interesses comerciais, isto significa que além do potencial para trocar
mercadorias, ainda que seja em capital intelectual, a rede passa a estar envolvida com
atividades semelhantes a pirataria, tais como a apropriacdo indevida de algo alheio,
semelhantes a saques, tais como a invasdo de sistemas eletronicos para furtos e semelhantes a
exploracdo, como ocorre com as empresas provedoras de acesso, a auséncia de politicas
publicas eficazes de inclusdo digital, publicidade eletrbnica e mensagens subliminares

virtuais, dentre outras praticas que passaram a fazer parte da navegacao no ambiente digital.

Considerando que conquista, pirataria, saque e exploracdo sdo formas pelas quais
tornou-se possivel reunir o capital necessario para dar inicio ao modelo de produgéo
capitalista, produzindo lucros em ritmo crescente (HUBERMAN, 1986, p. 161), é por formas
semelhantes a estas, s6 que realizadas em ambiente digital, que a internet passa a ser vista
como instrumento para uma nova forma de producdo econémica, para uma nova dimensao do

alcance dos interesses daqueles que detém as ferramentas para a exploragdo mercantil.
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Acimulo de capital somado a existéncia uma classe de trabalhadores sem
propriedade dos meios de producdo dao inicio ao capitalismo industrial (HUBERMAN, 1986,
p. 170), ldgica esta que, de alguma forma, € mantida para que a internet sirva como
instrumento de exploracdo econémica, pois a rede é alvo de macicos investimentos de
empresas de publicidade e de fornecimento do servigo de acesso (acimulo de capital), sob o
controle de regras juridicas tradicionais principalmente de direito empresarial e de
propriedade intelectual (trabalhadores sem propriedade). Porém, ainda que sirva como
instrumento de manutencdo dos padrdes de producdo capitalista, a internet ao mesmo tempo
cria novas mentalidades, novos comportamentos e novas manifesta¢cdes econdmicas, podendo
por em xeque seu potencial uso para manter as bases tradicionais da economia. As ondas de
mudancas trazidas pela internet e modernas tecnologias da informacéo abalam a economia da
mesma forma que altera a compreensdo de familia, politica, valores, desafiando tradicionais
relagBes de poder e privilégios elitistas, contradizendo elementos costumeiramente associados
com a producéo industrial ao criticar burocracias, enfrentar o papel do Estado e gerar novas
modalidades econdmicas (TOFFLER, 1995, p. 24).

O autor mencionado, Alvin Toffler, chega a arguir que as transformacdes
tecnoldgicas iniciadas nas décadas finais do século XX caracterizam uma terceira onda de
mudancas, uma espécie de terceira revolucdo industrial capaz de alterar padrdes de diversos
setores do comportamento humano. Independente desta caracterizacdo é inegavel que novas
tecnologias, e aqui especificamente a internet com suas ferramentas, sdo capazes de provocar

alteracdes de parametros, como ja anteriormente analisado.

A questdo esta na imprevisibilidade do porvir quando se trata dos potenciais usos
do espaco digital, pois por mais que a rede seja objeto de interesses comerciais, por mais que
tenha sido incorporada aos investimentos das grandes corporacdes e as politicas de governo,

ela possuird sempre um carater “cadtico”, no sentido de subversivo ao controle absoluto.

Esta nova onda de transformagdes sociais surgidas neste contexto de sociedade da
informagdo néo representa necessariamente uma sequencia dos padrdes industriais anteriores,
pois ha desvios de direcdo, negacdes dos padrdes e transformacdes tdo revolucionérias quanto
foram as que criaram a ideia de uma civilizacdo industrial (TOFFLER, 1995, p. 345). E
possivel acreditar que quando a tecnologia que permite a infraestrutura da rede mundial de
computadores foi desenvolvida ela ndo tenha sido imaginada para satisfazer interesses

econbmicos, porém, acabou sendo. A partir de entdo o crescimento tecnoldgico se desenvolve
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de forma planejada sob a batuta dos detentores de poder industrial, a exemplo da
obsolescéncia programada dos instrumentos que viabilizam acesso as novas maravilhas

tecnoldgicas.

Quando uma pessoa compra um novo smartphone, ela estd comprando uma versdo
nova que ja esta sendo superada “nos bastidores” e que dentro de pouco tempo sera oferecida
como novidade a ser adquirida. Assim, em principio, quando uma nova tecnologia surge em
tempo de cibercultura ja se sabe qual sera seu tempo de uso com suas sequencias e seu tempo

de exploracdo econdmica. Mas isto, em principio.

Quando surge uma mudanca tecnoldgica é possivel prever qual o seu padrdo de
desenvolvimento futuro, como ocorreu com o triunfo da inddstria sobre a agricultura no
século XIX previsto por pensadores em decorréncia das tecnologias mais avancadas, dos
meios de transporte mais eficientes e do surgimento da cultura de massa (TOFFLER, 1995 p.
28). Com base nesta ideia e com base no fato da rede mundial de computadores e das
tecnologias da informacdo terem passado a ser objeto de interesses comerciais, seria possivel
um controle exato dos usos destes instrumentos da cibercultura, pois manteria-se a
programacdo pretendida por que possuir o poder de investimento e a propriedade sobre as
ferramentas tecnoldgicas necessarias. Porém, esta nova onda de transformacgdes, no contexto
da cibercultura, torna a previsdo do futuro como algo fraturado diante da dificuldade de
definicdo de sentidos, pois tensdes e conflitos de interesses sdo criados, estruturas politicas e
econbmicas tradicionais se despedacam, confusdes e incompreensdes surgem (TOFFLER,
1995, p. 29).

Ninguém poderia prever que os padrdes seriam criados, mas também n&o seria
possivel identificar o surgimento de usos alternativos do ambiente digital. Em outros termos,
os iniciais desenvolvedores da internet e suas ferramentas ndo a criaram para usos comerciais,
dai ndo ter sido previsto seu uso para exploragcdo comercial ap6s difusdo macica de seu
acesso, bem como ndo foi possivel prever que mesmo sob controle mercantil a internet
pudesse ser usada como ferramenta de emancipacdo. Com a exploracdo da industria, o
ciberespaco se torna objeto de especulagdo empresarial surgindo com isso um
desenvolvimento de tecnologias programado para ser substituido por outras, frequentemente

por puro apelo comercial e ndo necessariamente pelo bem estar humano.
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Porém, ainda que a internet tenha sido “apropriada” por aqueles que possuem
poder de decisdo econdmica (corpora¢des, empresarios, empreendedores etc.), suas inumeras
hipdteses de uso a transformam num mecanismo capaz de quebrar regras tradicionais da

producdo econémica, criando novos mercados, novos locais de trocas, novas moedas.

Ao mesmo tempo que potencializa, por exemplo, o mercado da mdasica,
ampliando sua difusdo, aumentando o acesso e a divulgacdo de uma composicdo, a rede
mundial de computadores permite que haja um compartilhamento desta obra a margem do
mercado oficial. Este paradoxo decorre, além de indmeros outros fatores como questdes
sociais e culturais, da valorizagdo da informacdo na cibercultura, colocando-a como “moeda”,
como base de uma nova economia. No cenario cadtico de paradoxos e contradicGes
decorrentes dos usos possiveis do ambiente digital, a informacdo funciona como
“denominador comum” dos interesses em questdo. Usa-se neste contexto a expressao
“informagdo” de forma bastante ampla, compreendendo qualquer coisa que possa ser
digitalizada, que possa ser considerado como bem da informacdo, a exemplo dos livros,

resultados, noticias, filmes, masicas dentre outros exemplos (SHAPIRO, 1999, p. 15).

A base das transformacdes que criam uma economia digital em tempos de rede de
computadores reside justamente nas possibilidades e fluxo de informagdes, pois 0 que era
fisico (dinheiro, titulos, reunibes presenciais, material publicitario etc.) torna-se digital, uma
vez que a informacdo passa a ser armazenada e distribuida por computadores, criando um
novo mundo de possibilidades econémicas (TAPSCOTT, 1997, p. 8). Um dos pontos cruciais
para a identificacdo de uma nova economia estd na identificacdo de como valorar o capital
informacional mencionado, de como transformar o fluxo de informacdes caracteristicos da
cibercultura em fator de rentabilidade, em elemento de producdo econdmica. Dai as analises
de economistas concluirem que a resposta estd no fato de que, independente do critério
valorativo a ser usado para analisar a informacdo (educacdo, entretenimento, lucros etc.)
havera sempre interessados em pagar por informacdes, havendo valoracdes diferenciadas por
interessados diferentes (SHAPIRO, 1999, p. 15).

Além do valor da informagdo em si, um fator que contribui para o
desenvolvimento de uma economia digital na cibercultura esta no préprio desenvolvimento de
tecnologias da informacdo. Em outras palavras, a questdo econdmica da sociedade da

informacdo nédo esta apenas no foco dado a esta, mas também as ferramentas que permitem
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acessa-la. E possivel que a informacdo permaneca a mesma de tecnologia para tecnologia,
mas as facilidades de acesso € que seduzirdo interessados e produzirdo riquezas.

Isto porque 0 microcomputador ndo é apenas um meio que permite 0 acesso as
trocas econdmicas, ele € também um produto sobre o qual recaem interesses mercantis,
virando objeto de desejo social e alterando o cenério econdmico mundial, pois em
determinadas circunstancias a producdo de computadores e tecnologias de processamento de
dados pode chegar a superar a producdo de carros e os investimentos em refinacdo de petrdleo
(TAPSCOTT, 1997, p. 11). Esta constatacdo possui relacdo com o que ja foi dito sobre a
obsolescéncia programada e sobre o maravilhamento perante as tecnologias, pois mesmo com
a valoracdo do bem da informacdo, por vezes o que interessa ao consumidor € a nova
tecnologia que permite acessa-la, simplesmente porque a mais nova promete uma facilidade
que talvez ndo exista, ou que talvez ndo faga a menor diferenca para o consumidor “médio”,

aquele que ndo exige demais dos instrumentos tecnoldgicos.

Mas esta é uma caracteristica desta economia da informacéo, o fato do ritmo de
transformacdes econdmicas e o fascinio pela informagdo serem conduzidos pelas préprias
transformacdes tecnologicas e sua infra-estrutura, independente da natureza ou grandeza da
informacéo em si (SHAPIRO, 1999, p. 21). E um ciclo no qual o meio nio pode existir sem o
contetido e o contetdo ndo pode ser conhecido sem 0 meio, como caracteristica da economia
digital na sociedade da informacdo. Tecnologias sdo criadas para que conteldos sejam
acessados, a0 mesmo tempo em que contetdos sdo liberados para que 0S recursos
tecnologicos tenham utilidade. Veja-se o exemplo de canais virtuais como o “youtube”.
Inicialmente usado para divulgar videos ja existentes ou permitir que cada um fizesse e
divulgasse sua producdo. Depois foram criados conteudos especificos para divulgacdo no
canal (a exemplo do humoristico “porta dos fundos”). Dai, independente de qualquer
atividade valorativa da informacdo em si, aplicativos foram criados para permitir o0 acesso ao
canal e novas tecnologias facilitaram 0 acesso a rede, aumentando a audiéncia do canal.
Informacédo e tecnologia como numa espécie de alimentacdo reciproca, sempre havendo

interessados numa coisa ou noutra. No suporte ou na informacéo propriamente dita.

Considerando entdo a hipbtese da existéncia de uma economia tipica da sociedade
da informacéo, ou a0 menos surgida por causa deste contexto, & necessario entdo compreender
quais sdo as determinantes caracteristicas da economia que surge com as transformacdes nas

tecnologias da informagéo e com os impactos da cibercultura nos padrées de comportamento
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humano. Vale ressaltar que quando se falar em economia digital j& ndo é mais adequado falar
em nova economia, pois se tratam de alteracfes econdmicas que surgem na década de 90 que
foram amadurecendo no século XXI. E importante ressaltar que o desenvolvimento das
tecnologias da informacdo permitiu o surgimento de uma economia que se baseia em
conhecimento e informagdo (TAPSCOTT, 1997, p. 50).

Informac&o vira a base do negdcio na cibercultura. Informacéo sobre os gostos do
consumidor, informacdo enquanto video, musica e entretenimento, informacdo enquanto
mecanismos inteligentes o suficiente para interagir com o ser humano. Um dos fatores que
transformam a informacdo como elemento de exploracdo comercial estd na sua constante
possibilidade de alteracdo, pois um dado util hoje talvez ndo seja mais amanha, ou, pelo
menos, o sentimento de utilidade por sumir. Novas informacgdes surgem o tempo inteiro
requerendo que antigas sejam revistas com uma frequéncia suficiente a transformar a
informacdo em algo substituivel ao ponto de provocar sensacBes de incompeténcia e
deslocamento no espaco-tempo (TOFFLER, 1995, p. 164).

Esta sensacdo de deslocamento pode provocar na pessoa a vontade de portar uma
tecnologia ou ter acesso a um bem da informacdo apenas para ter, ndo por uma questdo de
necessidade. Isto devidamente trabalhado pelas empresas que investem na economia digital é
uma fonte de lucros consideravel, ainda que criticavel. Para manter a aten¢do do consumidor e
atrai-lo a consumir, os investimentos na economia digital se baseiam em conhecimento e
informacdo. Nesta nova economia o capital de suma importancia para as organizag¢fes passa a
ser 0 potencial intelectual, e a chave para o crescimento no mercado passa a ser o talento
criativo (TAPSCOTT, 1997, p. 52).

A relacdo entre criatividade e economia na sociedade da informacéo serd melhor
trabalhada posteriormente, aqui apenas enfatiza-se que o capital intelectual apto a criar torna-
se elemento essencial para manter as atengdes voltadas a determinados produtos ou para criar
a oportunidade de produzir algo e assim entra no mercado. Ocorre que no contexto da
economia da informacdo as empresas que ddo maior abertura para criacdo de novas ideias
terdo maior probabilidade de sucesso em seus negdcios, dando oportunidade para inspiraces

que criardo novos contetdos, valorizando a criatividade (LEVINE, 2000, p. 43).

Outra determinante caracteristica do padrdo econémico na cibercultura é a sua

natureza digital. O ambiente virtual é o local onde as trocas sdo feitas, onde a oferta e a
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procura sao realizadas, ao mesmo tempo em que sua infraestrutura € a mesma que produz os
bens a serem consumidos. Em outros termos, a maquina de computador e o espaco digital s&o
“criadores e criaturas” da economia, pois produzem os bens a serem consumidos, embora

sejam também objeto de consumo.

Nas ondas de transformagbes econdmicas anteriores as revolugfes envolviam
recursos e ferramentas materiais, ja o fluxo de informac6es na cibercultura e a economia dela
derivada estdo fundamentadas em algo bastante simples, a formatacdo em bits que gera
possibilidades econdmicas ndo somente analogicas, mas também digitais (TAPSCOTT, 1997,
p. 54). Com a virtualizagdo dos comportamentos sociais, incluindo as relagdes de trabalho e
producdo, uma série de mudancas também ocorre na forma de fazer e interpretar as
movimentacGes econémicas, pois 0 que antes poderia ser considerado como um ato
preguicoso ou irresponsavel (como ficar em casa ou dar uma pausa), agora pode ser visto
como algo normal, como um comportamento necessario para potencializar a atividade criativa
ou até como parte integrante da jornada de trabalho, em decorréncia do encurtamento de
distancias e a sensacdo de cooperacao em rede.

Planejadores de produtos podem trabalhar em equipe em diversos locais. As pessoas
podem trabalhar com a mesma eficiéncia em suas casas, em um quarto de hotel ou
no escritério. Uma mudanca semelhante estd ocorrendo em todos os aspectos do
comércio, administracdo e aprendizado em toda a economia. Quando os sistemas de
correio eletrénico comecarem a ser substituidos pelo correio multimidia — onde sua
mensagem contém informagdes em varios formatos, inclusive video — a capacidade

de comunicacdo do ser humano no tempo e espaco sera alterada significativamente
(TAPSCOTT, 1997, p. 56).

Na cibercultura, e considerando contextos econdmicos distintos, had uma
fragmentacdo de comportamentos, de estruturas, de métodos etc. As caracteristicas das
relacBes de trabalho estdo em processo de alteracdo, os direitos da personalidade estdo em
constante efervescéncia, as dimens6es do exercicio da cidadania sofre alteracdes praticamente
a todo instante, e oportunidades surgem em decorréncia da digitalizacdo dos ambientes e das
transformacdes tecnologicas. Muito dessas transformacdes vem do aumento do fluxo de
informagdes, caracteristico do contexto da cibercultura, e das diferentes reacdes que as

pessoas tém em relacdo as informaces recebidas.

Em geral, ao invés do cidaddo comum apenas aceitar modelos mentais padroes de
realidade, ele agora é levado a inventar e reinventar conceitos de realidade (TOFFLER, 1995,
p. 172). N&o que seja impossivel haver uniformizagdes e padronizagfes pela internet, pois

como ja discutido (e ainda o sera posteriormente), existem atualmente outras formas de
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manipulacdes e outras tecnologias disponiveis. A questdo é a de que isto se torna mais dificil
por causa das oportunidades de acesso a informacao.

A “moral pronta para uso” e as certezas ideoldgicas fornecidas por programas de
radio quase exclusivos ou pelos filmes e producdes televisivas das décadas iniciais de
exploracdo destas midias, sdo substituidas por sensa¢Bes de incomodo e desorientagdo por
causa do fluxo de informagdes (TOFFLER, 1995, p. 171). Apesar de todo o0 caos
informacional que vem da sobrecarga provocada pela digitalizacdo de contetido, a amplissima
difusdo das informacGes pode ser bastante Util para romper com barreiras que, em tese, podem
por em risco a autonomia e emancipacdo do cidaddo. Este incOmodo por uma informacéo
recebida pode provocar a procura por respostas, a desorientacdo pode servir como procura por
outros rumos e o alto fluxo de dados pode reequilibrar oportunidades por quebrar

possibilidades de dominio exclusivo.

Pelo pensamento econémico tradicional € comum que haja a assimetria das
informacgdes, ideia esta aceita como sendo a de que ha sempre alguém que sabe mais do que
outro, normalmente associando a produtor e consumidor (LEVITT, 2007, p. 63). Dessa
premissa surgem os monopalios ou oligopdlios, as sensacdes de maravilhamento alienante, as
manobras de manutencdo dos lemes politico-econdmicos, pois a partir do momento em que
alguém detém exclusivamente conhecimento para fazer algo, dificilmente o senso comum

conseguira enfrenta-lo exatamente por razdes de falta de conhecimento.

Mas a internet vem atingindo mortalmente o dogma da assimetria das informacgoes
ndo somente na area econdmica, mas praticamente em qualquer seara, isto porque a rede
mundial de computadores € extremamente eficiente em passar informaces a quem nao a
possui, diminuindo assim a diferenca entre especialistas e o publico generalizado (LEVITT,
2007, p. 63). Este equilibrio na disponibilidade das informacdes é capaz de promover novos
acessos ao empreendedorismo, pois antes havia a sensagdo de impossibilidade de produzir
algo cujo conhecimento estivesse “em posse” de alguém, mas com a internet tal conhecimento

é capaz de ser difundido.

Esta quebra da assimetria das informacges €, possivelmente, um dos fatores que
provocam outra das caracteristicas da economia na cibercultura, a sua “molecularizacdo”. Esta
expressdo € usada para caracterizar uma espécie de fendmeno pelo qual as antigas

corporagdes estdo sendo desagregadas, substituidas grupos menores e individuos que passam
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a compor a base das atividades econdmicas (TAPSCOTT, 1997, p. 58). Com a quebra do
“monopolio da informagdo” pela internet e pela dimensdo que ganha a figura do individuo na
cibercultura, as empresas tiveram que repensar suas estruturas hierarquicas, dando espaco

para novas demandas humanas de tempo, participacao e contentamento.

A referéncia a molécula ajuda a compreender que a economia da informacéo
coloca o individuo na sua base, pois o conhecimento do trabalhador motivado pode ser
aplicado para criar novos bens da informacdo (TAPSCOTT, 1997, p. 60). Por mais criticavel
que pareca ser, em tempos de economia da informacdo para que uma empresa possa explora
ao maximo o potencial de um de seus funcionarios, é necessario que ele esteja a vontade e se

sinta realmente parte de um mecanismo.

Além destas caracteristicas acima trabalhadas, a economia digital também se
identificada pela quebra da intermediacdo necessaria entre produtores e consumidores, e
também por ter entre seus fundamentos a inovagdo. Porém, estas ideias serdo oportunamente

melhor trabalhadas posteriormente em outros pontos.

Diante de elementos e caracteristicas novos, e novas formas de pensar, ainda resta
enfrentar se na cibercultura ha realmente uma nova economia. Existem argumentos pelos
quais os principios econémicos duraveis ndo sofrem alteracdo pelas alteracBes tecnolégicas,
alegando que se o objetivo for compreender e prever os impactos da internet nas atividades
empresariais, basta analisar o que ocorreu com o surgimento do telefone a mais de 100 anos
atras (SHAPIRO, 1999, p. 13). E possivel sim identificar padrdes de alteracdo conforme o
mercado recebe uma nova tecnologia, identificar como consumidores e produtores reagirdo
perante transformacgdes, bem como forcas econdmicas se mexerdo em prol de manter

estruturas ja solidificadas.

No entanto, com as transformac@es nas tecnologias da informacéo, as previsdes
guanto aos impactos nos comportamentos sociais sdo facilmente fragilizadas pelo potencial da
internet em provocar rupturas. Os novos estilos de raciocinio surgidos com as tecnologias
digitais da informagdo ndo obedecem padrdes logicos, lineares, baseados em estruturas e
niveis diferentes, pois 0 conhecimento na cibercultura é aberto, ndo linear e se reorganiza de
acordo com contextos diferentes (LEVY, 2011, p. 160). Dai a imprevisibilidade, dai o

elemento cadtico dos comportamentos em espaco digital, e dai as transformacdes substanciais
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que sofre a economia no século XXI, ao ponto de ser caracterizada como nova, ou como um

novo modelo.

A ciéncia da economia em principio representa uma série de ferramentas e desta
forma ndo pode ignorar qualquer que seja o tema, ainda que aparentemente fora de seu
alcance, isto porque as forgas econdmicas sdo capazes de alterar os modos de agir e pensar
das pessoas em contextos especificos, e vice-versa (LEVITT, 2007, p. 14).

Dai a economia ndo poder ignorar novas demandas sociais, ndo poder ignorar o
fato de que comportamentos e instrumentos, ndo somente dos produtores, mas também dos
consumidores, foram alterados com a rede mundial de computadores e com a virtualizagdo
dos espacos e dos objetos de interesse. Entdo, pelas caracteristicas trabalhadas e pelos
argumentos apresentados, parte-se entdo da premissa que ha uma nova economia, ou um novo
padrdo econémico, no contexto da sociedade da informagdo. Uma economia na internet que
rompe com algumas ideias tradicionais sobre como os negdcios empresariais devem ser
realizados. Inclusive, € possivel admitir que a Idgica tradicional da producdo econémica tolhe
o real potencial criativo da interatividade pela internet, provocando a ideia de que o futuro dos

negocios estdo na quebra da légica padronizada.

Embora inicialmente dificil o reconhecimento pelas empresas, a l6gica da
assimetria das informacOes foi sendo quebrada pela internet tornando as pessoas mais
“espertas” (LEVINE, 2000, p. 39), no sentido de mais capazes de receber criticamente as
informacBes que estdo recebendo. O controle econdmico antes exercido pelas grandes
corporagdes, ja ndo pode mais ser exercido da mesma forma por causa do fluxo de
informacgdes permitido pela rede mundial de computadores. Dai, se a l6gica dos modelos de
negdcio até entdo obedecia a esta sensacdo de controle, agora precisa ser remoldada, com a

internet ¢ necessario “romper com o hdbito obsessivo-compulsivo do controle”. (LEVINE,
2000 p. 46).

Do ponto de vista juridico, uma empresa ¢ uma “fic¢do”, um papel que confirma
legalmente a existéncia de uma pessoa juridica, sem que ela exista na perspectiva real. Na
realidade, 0s negocios empresariais sdo realizados por pessoas, sdo conexdes interpessoais.
Assim, se a cibercultura pela rede mundial de computadores altera a forma como as pessoas

interagem umas com as outras, isto provocara mudancgas nas atividades econémicas.
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As pirdmides dos farads dos negdcios estdo sendo substituidas pelos hiperlinks da
internet (LEVINE, 2000, p. 132), e estas conexdes estdo também alterando o comportamento
passivo do consumidor perante o bem de consumo desejado por causa do fluxo de

informacdes no ambiente digital.

Este alto fluxo de informagdo pode representar ao mesmo tempo a fonte das
transformacbes econdmicas que trazem beneficios ao cidaddo, por romper com sua
passividade e por da-lo uma série de acessos até entdo impossiveis, e fonte de problemas
socio-econdmicos, pois para que beneficios sejam gozados por todos devera haver politicas de
inclusdo digital por parte do poder publico e privacdo de margens de lucro por parte das
empresas, e ainda, nada impede que consumidores continuem sendo manipulados, agora de
forma diferente. Com a sociedade da informacdo, o problema ndo esta no acesso a
informacdo, mas na sua sobrecarga, que por sua vez pode gerar pobreza de atencdo
(SHAPIRO, 1999, p. 19).

Contente com a sensagdo de controle permitida pelo acesso as informacGes no
ambiente digital e com a sensacdo de interatividade, o cidaddo conectado continua podendo
ser induzido por interesses comerciais, pois, como analisado antes, nem todo uso das
tecnologias que surgem é para o bem da humanidade, podendo camuflar os mesmos interesses

privados de sempre. Agora com novas nuances e novas ferramentas.

Com a abundancia de informacges, os rumos dos negdcios passam pelo controle
de preco e acesso. A ampla oferta de informacao altera sua utilidade, que por sua vez altera o
preco pelo qual pessoas pagam por ela. Quando a utilidade marginal de um item cai em
decorréncia de sua ampla distribuicéo, cai também a preocupacdo em adquirir mais deste item
(HUBERMAN, 1986, p. 237).

Por mais que a economia tenha sofrido alteracbes com a cibercultura, muitos dos
padrées sdo mantidos, ou pelo menos sdo mantidos muitos dos objetivos de quem possui
controle da producdo econdmica. Tentativas de manipulacdo de precos, controle dos
instrumentos de acesso e da divulgacdo de contetudo sao discussdes que ainda fazem parte dos
debates sobre a sociedade da informacdo e as novas oportunidades do homem comum (a
exemplo das polémicas envolvendo o brasileiro marco civil da internet com sua neutralidade e

responsabilidade dos provedores). Qualquer que seja os interesses capitalistas envolvendo a
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rede mundial de computadores, havera a questdo da forma de controle dos precos diante da
abundéancia do produto chave, a informag&o.
Mas apesar do que dizem os economistas — e suas polémicas sdo infindaveis, nesta e
em outras questdes — e da teoria que predomine no momento, os capitalistas
compreendem que, qualquer que seja a razdo, se controlarem a oferta de um artigo
poderdo controlar também seu prego. O valor da mercadoria poderia cair, se ela
fosse produzida em menos tempo, ou se sua utilidade marginal, mas ndo havia

davida de que a manipulagdo da oferta dava o poder de fixar os precos. E o poder de
fixar os precos afetam os lucros (HUBERMAN, 1986, p. 238).

Todas as questbes entdo passam novamente pelo ponto do uso humano das
tecnologias. A internet com potencial para servir a comunicacao livre passa a ser objeto de

mercado, com todas as suas dimensdes (saques, dominios, pirataria etc.).

A cibercultura, que enfatiza a liberdade e a diminuicéo das diferencas, faz surgir
um modelo econémico capaz de manter dogmas tradicionais da economia, apesar de diversas
caracteristicas novas. O ambiente digital, que redimensiona o acesso as informacdes e a
cooperacéo interpessoal, pode representar apenas mais um meio para que aqueles que detém

controle de oferta e de preco, o exercam.

Em resumo, tudo poderia permanecer como sempre foi mesmo com internet, se
ndo fossem outros usos humanos, outras exigéncias, outras perspectivas nos idos do século
XXI. E estas novas demandas capazes de realmente transformar a cibercultura em algo
emancipatério passam por fatores como economia da abundancia e novas dimensdes da
propriedade intelectual. Esta ultima serd aprofundada em tdpicos mais a frente, ja o padréo

econdmico com base na abundancia serd analisado no proéximo ponto.

3.3 Aspectos econémicos das transformacdes tecnoldgicas I11: cibercultura e economia

de abundancia de oportunidades

Tudo até entdo apresentado sobre cibercultura e seus impactos sociais, € impactos
também na forma como o ser humano encara sua vivéncia no mundo, provoca alteracdes na
forma como se produz e se pensa a atividade econdmica. Essa gigantesca alteracdo no fluxo
de informacOes descentraliza a comunicacgdo pelo fato das pessoas hoje terem ao seu redor
uma infindavel proliferacdo de dados, ondas, mensagens, transmissGes, 0 que ndo somente
descentraliza a comunicagdo como também a atividade econdmica, exigindo ndo somente
uma magquilagem retdrica por parte de quem possui poder de decisdo, mas uma divisdo deste
poder (TOFFLER, 1995, p. 425). As facilidades trazidas pelas transformagfes tecnoldgicas

sdo capazes de provocar aquele maravilhamento alienante acima explorado, mas certamente
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possuem potencial para redimensionar as dimensdes dos espagcos democraticos e as tomadas
de decisoes.

Como este topico da pesquisa € voltado para a questdo econdmica, veja-se que: se
uma pessoa detém sob dominio exclusivo informacdes Uteis e interessantes (valendo lembrar
que usa-se neste contexto conceito amplissimo de informacdo), ela serd a parte forte na
realizacdo de um negdcio, pois detém, como visto, o controle do preco e da oferta. Mas, se 0
dominio sobre o bem da informacdo passar a ser ndo exclusivo, havera reequilibrio entre as
partes envolvidas numa atividade econémica. Havendo um lado mais forte do que o outro
num negdcio envolvendo informacgéo, este lado forte avaliard necessidades de informacéo,

quantidade a ser fornecida e oportunidade para tal.

Mas isto s6 tem sentido num quadro onde a informacdo é escassa e quando 0s
detentores do poder de decisdo (empresas) se portam como fortaleza do conhecimento
(LEVINE, 2000, p. 146). Com a rede mundial de comutadores, e com as préaticas sociais que
caracterizam a ciberculura, a informagdo passa a ser abundante e passa a ser objeto de
compartilhamento. Este compartilhamento altera a sensacao de posse e propriedade, pois uma
pessoa pode ter um bem e compartilhar com outras pessoas, ou pode reproduzir 0 mesmo bem
ainda que seja material, a exemplo do que ja ocorre com as técnicas envolvendo a impressao
em 3D. Ou seja, a internet e as transformacdes tecnoldgicas alteram a economia da escassez
(com controle e pouco acesso) para a economia da abundancia pelo acesso quase irrestrito de

qualquer informacéo que esteja na rede.

A razdo do “quase irrestrito” no acesso a bens na sociedade da informacdo deve-se
a manutencdo de regras tradicionais da propriedade intelectual e de questdes que envolvem
desenvolvimento tecnoldgico e inclusdo digital. Mas tecnicamente, ha na internet e na
cibercultura potencial suficiente para alterar significativamente a forma como num futuro
préximo se desenvolvera a atividade econdmica e como o capitalismo se desenvolvera neste
ambiente de hiperconectividade e amplo acesso a bens por meio das tecnologias da

informagéo.

Veja-se como pardmetro de andlise o mercado de bens do entretenimento.
Inicialmente esta economia move-se por meio dos “hits”, isto porque ndo havia meios
suficientes para oferecer todo material produzido, ndo havia plataformas de videogame
suficientes, nem telas, nem midias fisicas, nem ondas virtuais capazes de disponibilizar tudo

ISso aos interessados, 0 que caracteriza a economia da escassez (ANDERSON, 2006, p. 17).
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Agora com as transformacfes tecnoldgicas e com a rede mundial de
computadores, 0 que ndo era possivel ser oferecido por uma questdo fisica, poderd ser no
espaco virtual/digital, dai o surgimento da economia da abundancia. No que diz respeito ao
entretenimento propriamente dito, ha certamente o fator “pirataria” envolvido como problema
a ser combatido, mas ainda assim a indudstria do entretenimento obtém lucros com a internet
por outros modelos de negdcio. Neste caso, a abundancia (ainda que em principio ilicita) ndo

atrapalha os negdcios.

O ambiente digital serve naturalmente como facilitador desta abundancia, em
decorréncia da capacidade de armazenamento, sempre em evolucdo pelo crescimento

tecnoldgico, e pelo potencial permissivo de trocas interpessoais.

E possivel considerar a internet como um lugar, dai a expressdo ambiente, pois a
rede ndo é uma plataforma por meio do qual se faz algo, ela hospeda coisas e permite
conversas, aprendizados, realizacdo de negocios, permitindo que tudo possa ser colocado
como objeto de interesse (LEVINE, 2000, p. 96). Dai o potencial uso da rede para
investimentos econdmicos naquilo que vem sendo chamado de produtos situados na ‘“cauda
longa”, expressdo que surge do fato do aumento de opg¢Bes provocado pela internet liberou a
procura por opgoes inéditas (ao menos do ponto de vista do mercado baseado em “produtos
hits). Assim, “[...] um niimero muitissimo grande (os produtos que se situam na cauda longa)
multiplicado por um numero relativamente pequeno (os volumes de vendas de cada um) ainda
¢ igual a um ntimero muito grande” (ANDERSON, 2006, p. 23).

Uma quantidade significativa de produtos cujo volume de vendas néo é alto forma
a cauda longa. Esta quantidade significativa de produtos sendo oferecidos sem a exposicéo,
sem 0 acesso e a troca de informacg6es permitida pela internet formaria um volume morto na
economia de mercado tradicional. Mas agora com a rede, pessoas interessadas nestes produtos
podem acessa-lo, dai quanto mais pessoas interessadas surgirem, mais 0s produtos que antes

ficavam esquecidos serdo comercializados.

Acontece entdo uma economia que ndo é baseada em apenas alguns produtos
possivelmente escolhidos pelos fornecedores como sendo ideal para necessidades pessoais,
pois quaisquer outros poderdo ser acessados, ainda que ndo tenha sido ele o preferido por

quem antes detinha o controle da oferta.
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Essa economia da cauda longa entdo representa uma fase em que as atividades
econdmicas sdo realizadas sem os filtros colocados pela cultura da escassez (ANDERSON,
2006, p. 51). O surgimento da economia da cauda longa possui relagdo com o que vem sendo
analisado neste trabalho sobre a quebra de paradigmas provocada em diversos aspectos do
convivio humano, por causa das transformagdes tecnoldgicas. Com a internet o cidadao
recebe opcdo, coisa que talvez ndo possuisse antes do crescimento da tecnologia necesséria

para colocar todos e tudo em interelacéo.

A pessoa ndo gostando de um produto que domina o segmento de mercado, ela
encontra na rede mundial de computadores diversas outras opcbes que vao criando nichos,
que por sua vez podem impactar o mercado de massa com seus monopélios.

A teoria da cauda longa pode ser resumida nos seguintes termos: nossa cultura e
nossa economia estdo cada vez mais se afastando do foco em alguns hits
relativamente pouco numerosos (produtos e mercados da tendéncia dominante), no
topo da curva da demanda, e avancando em dire¢do a uma grande quantidade de
nichos na parte inferior ou na cauda da curva de demanda. Numa era sem limitagdes
do espaco fisico nas prateleiras e de outros pontos de estrangulamento da

distribuicdo, bens e servigos com alvos estreitos podem ser tdo atraentes em termos
econdmicos quanto os destinados ao grande publico (ANDERSON, 2006, p. 50).

As caracteristicas da economia digital anteriormente analisadas configuram a
infraestrutura necessaria a permitir 0 acesso a cauda longa de produtos que agora surgem
como opc¢do de escolha. A digitalizagdo, a virtualizacdo, a frequente prescindibilidade de
intermediarios, tudo isso vai criando esta teoria que busca explicar as transformacdes

econdbmicas da cibercultura.

Uma atividade econémica baseada em distribuicdo abundante e escolhas quase
infinitas (a cauda longa) em principio ndo resolve problemas de distribuicdo de renda,
inclusdo econdmica e outros relacionados com desenvolvimento da economia e da tecnologia,
mas altera padrdes que somados a outros fatores serdo fortes suficientes para o alcance de um
outro patamar econdémico mais humano, no sentido de mais equilibrado, distributivo,
cooperativo. O modelo econdmico da sociedade da informacdo é colaborativo, baseado em
acessos livres e bens de uso comum, se baseia em escolhas ndo em monopolios e

manipulagdes.

Porém, isto ndo significa que tradicionais problemas relacionados com
distribuicdo da capacidade econbmica, tais como gestdo da propriedade intelectual e fixacao

de precos, estejam pacificamente resolvidos em prol de novas exigéncias sociais surgidas com
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o contexto da cibercultura. As transformacdes tecnoldgicas podem possuir potencial para
resolver inumeros problemas socio-econdmicos, a0 mesmo tempo que cria novos ou

redimensiona os ja existentes.

Com a economia digital e a abundancia de escolhas surgem outras maneiras de
valorar produtos, de fixar pregos para os bens, ainda que abundantes. As oportunidades
surgidas pela tecnologia digital reduzem significativamente os custos de reproducao e permite
distribuicdo facil, rapida e barata dos produtos (SHAPIRO, 1999, p. 104). Se reproducdo e
distribuicdo ficam mais baratas, a valoracdo do bem enfatiza entdo sua producdo, que pode
também ndo ser cara, e 0 seu conteldo. Na valoracdo do contetdo reside problemas, pois 0
preco de um bem da informacdo disponivel em abundancia no ambiente digital ndo sera
facilmente fixado considerando seu mérito, pois para isto sera necessario enfrentar questdes

como meérito, valor cultural e artistico, capacidade em potencial de satisfacao.

Dai uma das encruzilhadas da cibercultura e da economia digital envolvendo a ja
mencionada assimetria das informagdes, o fato da internet poder mitiga-la, mas ndo extingui-
la. Por mais impactantes que tenham sido seus efeitos na distribuicdo das informacoes, a
internet ndo acabou de vez com a assimetria das informacgdes (LEVITT, 2007, p. 64), pois 0s
detentores do conhecimento especializado (ainda que tal conhecimento possa ser acessado)
passam a usar de outra estratégia para tentar manter seus negécios da forma tradicional, qual
seja, o fomento do “medo”. (LEVITT, 2007, p. 66). Medo aqui usado como consequéncia do

ndo pertencimento.

A estratégia € usar das ferramentas publicitarias para induzir alguém a adquirir um
produto s6 pelo fato dele amplamente usado, ndo exatamente pela sua necessidade. A
abundancia de escolhas e de acesso permitida pela internet diminui a assimetria da
informacdo, colocando uma ruga na forma tradicional de fazer negdcios na qual uma das
partes serd sempre a mais forte por possuir informac6es que a outra ndo dispde. Mesmo com a
internet, um dos sujeitos envolvidos no negocio continua estando em vantagem, pois pode
usar de mecanismos para induzir a aquisicdo de seu produto na tentativa de criar uma espécie
de padrédo cultural no qual para que as pessoas se sintam nele inclusas, é necessario possuir
determinados produtos. Porem, dependendo de fatores como inclusdo e educacdo digital esta
manipulagdo para aquisicdo de produtos pode deixar de existir, pois a cibercultura diminui a
passividade do consumidor ao lhe dar acesso a informacdo e mecanismos de interagcdo que

quebram a figura inerte e submissa que o telespectador, por exemplo, possui.
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H& uma nova cultura de cooperagdo, colaboracdo e uso comum de bens capaz de
reduzir a fragilidade do consumidor perante as estratégias das grandes empresas interessadas
em manter seu poder econdémico. Culturas que serdo melhor analisadas posteriormente, pois
este ponto foi levantado para arguir o quanto € complexa a questdo da fixacao de precos pelo

seu contetido por permear questdo culturais.

O valor da reproducdo e distribuicdo do produto é reduzido pelas transformacdes
tecnoldgicas e pela economia em abundancia de oportunidades, bem como o0s custos da
producdo também tendem a serem reduzidos com o avanc¢o do desenvolvimento tecnoldgico,
e assim os modelos de negdcio na cibercultura ndo sdo mais 0s mesmos que antes dela. Tudo
isso interfere na dindmica do mercado e nas atividades empresariais, € na corrida por alguns
para manter lucros. Um dos fatores que interferira substancialmente nesta equacéo € a gestdo

da propriedade intelectual.

A reproducdo ndo custa caro por causa das tecnologias, mas em principio ela s6
ocorrera se estiver autorizada nos termos da legislacdo da propriedade intelectual. Com a
internet a reproducdo ndo autorizada se hiperdimensiona, dai surgem esfor¢os de alguns
setores para manter o controle dos direitos intelectuais, 0 que por sua vez pode encarecer 0

preco dos produtos, pois entra como gasto de producéo.

No entanto, a0 mesmo tempo funciona como prote¢do, a propriedade intelectual
pode servir como barreira a uma real economia inclusiva em que todos possuam
oportunidades de participacdo. Dai no proximo ponto abordar-se questbes sobre os Direitos
Autorais para posteriormente envolve-los as discussfes sobre novos parametros do mercado

capital, no qual talvez algumas regras precisem ser abandonadas.
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4 AS FUNCOES SOCIAIS DOS DIREITOS DE AUTOR NA CIBERCULTURA

Quase todas as manifesta¢cBes humanas do espirito criativo possuem relagdo com
segmento do ordenamento juridico que, no Brasil, recebe a nomenclatura de Direito de Autor,
ou Direitos Autorais. Parte integrante de um conceito maior, o da propriedade intelectual, este
ramo juridico estabelece regras que estabelecem quem é autor, quais direitos Ihe pertencem,
como exercé-los, como séo geridos e distribuidos os direitos dos autores e os que lhe sdo
conexos, dentre outras disposicdes relacionadas a producdo de bens artisticos, cientificos e

literarios.

Os direitos autorais sofrem profundos impactos com as transformagoes
tecnoldgicas da cibercultua, pois estas por sua vez causam profundas transformacbes nas
formas como se cria arte, ciéncia e literatura, como tudo isto pode ser usufruido, bem como
sdo distribuidos ao publico interessado tais produtos culturais. Esta complexa relacdo entre
regras de direitos autorais e as caracteristicas da sociedade da informagdo se tornam
possivelmente ainda mais complexas com a compreensdo de que tais regras também estdo
intrinsecamente relacionadas com uma nova cultura econdémica na qual a abundancia é o
modelo de negdcio e o gratis pode ser a chave para o sucesso do negdcio. E tudo isto ainda
esta relacionado com direitos humanos, pois todos, em principio, tém direito de acessar a
cultura, bem como participar do desenvolvimento econdémico. Neste tdpico, busca-se analisar
caracteristicas gerais dos direitos autorais, suas dimens@es quando em ambiente digital e sua

relacdo com producdo econdmica.

4.1 Os ambitos de protecéo dos Direitos de Autor e sua relevancia econémica

A denominacdo Direito de Autor pode variar dependendo da énfase que cada pais
dé a suas fungdes ou dimensdes. Num exame inicial, e superficial, esta disciplina juridica tem
como funcéo a de proteger os interesses juridicos do criador de algo que tenha relevancia para
a arte, ciéncia e literatura, independente de seu mérito, de sua real contribuicdo e relevancia.
No entanto, a complexidade de identificar o autor, quais sdo seus interesses, quais sdo as
dimensGes da protecdo destas normas juridicas e outras questdes, torna consideravelmente

complexa a compreensdo deste ramo juridico.

O Direito de Autor esta inserido genericamente naqueles ramos do ordenamento
juridico que regulamenta a propriedade de bens intangiveis que representam formas de pensar,
de se expressar, de contribuir para o desenvolvimento cultural e cientifico, usualmente

denominada propriedade intelectual por ndo envolver matéria, possuindo relagdo alguma com
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a figura do “ser intelectual” do senso comum. Esta propriedade intelectual ¢ tutelada, no
sistema juridico brasileiro, principalmente pelo Direito de Autor e pela Propriedade Industrial,
tendo surgido com o desenvolvimento das tecnologias da informacdo uma lei que tutela
especificamente o software, convergindo disposicdes tanto de um ramo quanto de outro para
regulamentar seu objeto especifico. Cada uma destas subdivisdes da propriedade intelectual
possui objetivos diferentes para alcancar tutelas diferentes dentro do ordenamento juridico.
Em principio, os direitos de autor ttm como objetivo tutelar as manifestagdes do espirito
criativo, tenham elas utilidade pratica ou ndo, podendo elas ser objeto de interesses industriais
ou ndo. Enquanto que as normas de propriedade industrial incidem em atividades criativas
quando estas podem provocar alguma utilidade passivel de ser inserida no desenvolvimento

das atividades industriais e de mercado.

Quando um musico compde uma melodia, ele passa a ter direitos de autor sobre
ela, dando inicio a incidéncia de diversas regras que regulamentardo essa relacdo. Caso
alguém que trabalhe com producdo fonogréfica desenvolva um teclado que usa uma
tecnologia até entdo ndo presente no mercado, ou desenvolva um pedal para guitarras cujo
som apresenta uma novidade, tanto o teclado quanto o pedal serdo objeto de tutela pela
propriedade industrial por serem passiveis de exploracdo pela indUstria e inser¢do no

mercado.

Interessante frisar que para uma producdo receber protecdo pelo direito de autor, €
irrelevante sua qualidade, sua contribuicdo e meérito cultural/cientifico, pois a tutela se
justifica pela criatividade, pelo simples fato de algo ter sido realmente criado e sem isto nao
havera protecdo legal (ASCENCAO, 1997, p. 3). A criatividade é possivelmente a grande
justificativa apresentada para a existéncia do direito de autor, o que nédo significa dizer que
seu conteudo se resume a regras sobre o0 processo criativo, pois ele regulamenta inimeros
outros pontos, tais como a identificacdo do autor, a coautoria, os limites da protecdo, o
dominio publico e normas cuja fungéo é reprimir atividades que violam normas de direito de
autor. Repare-se que a repressao em si ndo € a justificativa que se apresenta quando se discute
a necessidade de existirem normas de direitos de autor, mas sim a tutela juridica da atividade
criativa (ASCENCAO, 1997, p. 3). Mecanismos de repressdo existem ndo somente nas
normas do direito do autor, mas também em outros ramos a exemplo de tipos penais
envolvendo produtos culturais e propriedade intelectual, e de regras da prépria legislacdo da

propriedade industrial.
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Esta relagdo bilateral entre criador e criacdo interferird na duplicidade de objetos,
ou objetivos, do direito de Autor, pois suas disposi¢Oes tutelam ndo somente direitos de
natureza pessoal do autor, mas também a propria “vida” da obra, no sentido se seus usos, sua
exploracdo mercadoldgica, tempo de protecdo exclusiva etc. Esta duplicidade de objetivos
deriva das ja mencionadas diferencas entre as formas pelas quais diferentes paises criam
sistemas de protecdo a propriedade intelectual. No sistema continental europeu é dada énfase
ao autor propriamente dito, a direitos seus enquanto criador da obra e responsavel pela sua
identidade. J& no sistema anglo-americano a preocupagdo com a obra se volta para o controle
de suas reproducbes, em outros termos, a énfase é na exploracdo da obra em si. Estes dois
focos diferentes criam no direito de autor a bifurcacdo entre direito autoral moral e direito
autoral patrimonial, o primeiro representando regras que tutelam a relagcdo pessoal do criador

com a obra, e 0 segundo tutelando os diversos usos da obra propriamente dita.

Esta duplicidade de aspectos do direito autoral pode gerar confusdo entre seu
ambito de aplicabilidade e o da legislacdo de propriedade industrial. A questdo esta, como
acima rapidamente mencionado, nas diferentes manifestacfes do intelecto, pois apesar de
serem ambos aspectos da propriedade intelectual, possuem objeto e objetivos diferentes.
Ficou reservada ao direito autoral a regulamentacdo das consequéncias juridicas do ato de
criar e da utilizacdo de obras literarias, artisticas e cientificas que, em principio, ndo sdo
imediatamente Uteis para atividades comuns, ja que obras com cunho utilitario, entenda-se
como utilidades empresariais como invencdes, alteracGes de utilidade, registro de marcas de
comércio e industria, serdo regidas por normas de propriedade industrial (BITTAR, 2015, p.
3).

Os diferentes tratamentos a propriedade intelectual em principio se devem a
questdes utilitaristas, pois uma melodia ndo possui a mesma aplicabilidade pratica de uma
invencdo que explora uma nova tecnologia que por sua vez facilita uma tarefa humana, por
exemplo. Porém, isto nédo significa que a obra sob a protecdo do direito de autor ndo possua
valor econdmico ou tampouco ndo possa ser explorada no mercado de ideias. Um autor de
histérias em quadrinhos que cria um novo super-herdi pode ganhar uma boa quantia em
dinheiro explorando economicamente sua criacdo, sem que isto signifique dizer que esta obra
seja Util do ponto de vista mecanico, industrial. Ja 0 método novo que ele usa em sua pintura,
ao fazer uso de uma nova tecnologia grafica para obter um resultado determinado ja pode

envolver questdes de propriedade industrial por causa da aplicabilidade da tecnologia usada.
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Mas a distin¢cdo entre propriedade industrial e direito autoral ndo responde a
questdo do porque da existéncia deste Ultimo, da razdo de sua criagcdo. Mais uma vez ressalta-
se a observacdo de que a criatividade é a grande justificativa que se apresenta a questdo da
razdo de ser do direito autoral. As criacGes do espirito, assim como o processo de criacao,
devem ser protegidas legalmente para que ndo recaiam em descaso, abandono, anonimato,
para que ndo se tornem insignificante ou sumam da memoria popular (BITTAR, 2015, p. 14).
A criacdo de uma obra entdo é encarada sob o angulo da contribuicdo dada ao patrimonio
cultural, ainda que ndo haja qualquer valoracdo de contetdo na protecédo legal. Porém, apesar
das preocupacfes com a obra, com o patriménio cultural e as garantias ao autor a identidade
de sua criacdo, na verdade os direitos autorais surgem sob um fortissimo viés econémico

frequentemente mais forte do que qualquer outro viés que possa possuir este ramo do direito.

A tutela juridica da atividade criativa que serve como fundamento para a
existéncia de direitos autorais € feita basicamente pela outorga de um direito de exclusividade,
compensando o autor pela sua contribuicdo a ciéncia, cultura e sociedade (ASCENCAO,
1997, p. 3). Mesmo que esta exclusividade seja criticavel sob outras perspectivas, tais como o
direito de acesso a cultura, a informacédo e a comunicacao, é desta forma que age a dindmica
dos direitos autorais. Valendo lembrar que a questdo dos usos da obra néo representa o Gnico
ponto de tutela legal, pois, a exemplo da legislacdo autoral brasileira, ha outros pontos a

serem regulamentados. Mas o ponto que se enfrenta no momento é da sua razdo de existir.

A existéncia de normas juridicas sobre a criacdo intelectual é um fenémeno
relativamente recente, pois parte do pressuposto de que as manifestacdes artisticas e literarias
assumiram condicdo de mercadoria de extraordindrio valor econémico com o0
desenvolvimento do capitalismo, e até que possuissem significancia econdmica, ndo havia
necessidade de proteger a criacdo intelectual (FRAGOSO, 2012, p. 53).

Os direitos autorais surgem entdo da necessidade de tutelar juridicamente uma
manifestacdo humana tdo antiga quanto o préprio homem a partir do momento em que ela
passa a ter relevancia econdmica. Esta tdnica vai sendo desenvolvida e os direitos autorais vao
recebendo outros contornos, com outros fins ndo somente econdmicos, a exemplo das ja
mencionadas distingbes entre os diferentes objetivos presentes nos diferentes sistemas de

regulamentacéo destes direitos, o anglo-americano e o continental europeu.



72

Antes do capitalismo, ndo havia amadurecimento da estrutura social suficiente a
colocar o artista como sujeito de direitos trabalhistas e econdmicos e a considerar 0
aproveitamento mercadolégico de suas obras (FRAGOSO, 2012, p. 59), dai que, com o
amadurecimento do sistema capital de producdo e com as condi¢Bes surgidas com as
transformacoes sociais e tecnoldgicas principalmente do século XVIII (FRAGOSO, 2012, p.
57), surge a necessidade de regulamentar juridicamente autor e obra. Valendo frisar mais uma
vez que quando se fala em necessidade, ndo esta se falando por um viés protetivo dos
interesses artisticos e cientificos, ou das pessoas que efetivamente criavam e pensavam, mas
sim necessidade de controle do processo criativo e do aproveitamento das obras em termos
mercantis. A tutela oferecida pelos direitos de autor se materializa, como visto, inicialmente
por meio de direitos de exercer exclusividades, que por sua vez ndo necessariamente eram
dadas a pessoa do criador propriamente dito. A primeira noticia que se da de uma norma
juridica de direito autoral é a que surge com a invencdo da imprensa, dando a empresa
impressora um privilégio capaz de garantir o retorno pelos seus investimentos (ASCENCAO,
1997, p. 4).

Esta logica de garantir retorno a quem investe nas obras criadas segue até hoje a
dindmica dos direitos autorais, principalmente em decorréncia do fato do criador precisar,
regra geral, de suportes que ajudem a difundir suas criacGes, surgindo dai a necessidade de
intermediarios. Em principio, um compositor ndo pode divulgar suas obras se ndo tiver meios
habeis a difundir suas musicas, bem como alguém com enorme talento cientifico pode néo ter
condicdes de obter toda a infraestrutura necessaria para a adequada exploracdo de suas
criacBes. Partindo destas hipoteses, percebe-se como as manifestacdes do espirito criativo
podem requerer intermédios que por sua vez surgem como potencializadores da criatividade,
mas podem acabar se tornando entes que tolhem as manifestacdes criativas, ja que ficam a

eles reservados direitos de exclusividade e toda a questdo patrimonial dos direitos autorais.

A questdo do suporte para expressar obras foi e continua sendo um ponto de
altissima relevancia para a estruturacdo e dinamica dos direitos autorais, mesmo que em
tempos de ambiente digital como na contemporaneidade. Como visto no exemplo mencionado
acima, das primeiras manifestacdes de direito de autor que se tem noticia esta nos direitos de
exclusividade fornecidos a empresas possuidoras das maquinas de impressao necessarias para
fazer expressar obras literarias. Ou seja, sem este suporte 0 acesso a obra ndo seria possivel e

ela ndo passaria de uma ideia sem representacéo, desprotegida de qualquer tutela juridica.
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Independente do meio, se fisico ou virtual, a obra criada s6 deixa de ser uma ideia
abstrata quando passa a estar representada em algum corpo fisico que funciona como meio de
transporte (BITTAR, 2015, p. 15) necessario para que a obra seja expressa. Por determinado
ponto de vista, este suporte que manifesta a criacdo pode ndo ser resumido apenas ao corpo
mecanico que auxilia na expressdo criativa, pois sem ele ndo haveria fruicdo por parte do
expectador. O projetado pelo criador so se torna realidade da mente do fruidor por causa dos
significados inscritos no suporte (BITTAR, 2015, p. 23). Porém, mesmo que a funcdo do
suporte intermediario ndo seja Unica e exclusivamente a de representar a criagdo, € com base
na sua necessidade que surgem 0s interesses econdmicos empresariais com 0s usos dos

Direitos de Autor.

O raciocinio segue a seguinte logica. Até o amadurecimento do pensamento
capitalista ndo havia nem interesses econémicos nem infraestrutura suficientes para explorar
economicamente os bens culturais criados pelo intelecto humano. Com o desenvolvimento da
l6gica capitalista, que coincide com o surgimento de novas tecnologias da informacéo e
comunicacdo, percebe-se que é possivel explorar comercialmente as criacbes, com base no
fato delas precisarem de suporte para serem expressas e dai entdo sdo criadas as primeiras
regras de direitos de autor, fornecendo aos titulares destas técnicas (do capital instrumental
necessario para a manifestacdo da criacdao cultural), direitos de reproducdo exclusiva, ainda

que isto ndo necessariamente proteja os interesses do criador propriamente dito.

Esta dimens&o econdmica dos direitos autorais se manifesta sob diversas formas.
Algumas mais ostensivas, como no sistema anglo-americano do copyrights, que deixa
bastante claro que o objeto de tutela da legislacdo s&o as reproducgdes da obra, seus diversos
usos que requerem autoriza¢fes. Mesmo em sistemas de direitos de autor cuja énfase ndo é
dada apenas nas questdes que envolvem a exploracao da obra, como no europeu continental e
no brasileiro, a questdo do controle econdmico da criacdo € bastante significativa, ao ponto de
ficarem reservados mais dispositivos legais para 0s aspectos patrimoniais do que para a tutela
da relacdo entre criador e criagdo, assim como as formas de exercicio dos direitos

pertencentes aquele.

A necessidade de intermediarios para divulgacéo e difuséo, e a constatacdo de que
seria possivel adquirir lucros com a exploracdo das obras artisticas, cientificas e literarias
fazem com que originariamente a legislagdo protetiva dos direitos autorais diminua a

importancia do proprio autor, dando maior relevancia ao titular dos direitos de reproducéo. E
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uma caracteristica bastante peculiar da regulamentacdo juridica dos direitos de autor a que
possibilita a diferenca entre ser o criador (e assim possuir alguns direitos autorais) e ser o
titular dos direitos sobre a obra. Ao autor ficam reservadas as disposic¢des legais que tutelam a
dimensdo moral da criacdo, enquanto que a dimensdo patrimonial pode ndo lhe pertencer,
passando a tutela das empresas que possuem a infraestrutura suficiente para devida oferta das
obras.

Com o amadurecimento da industria do entretenimento e das tecnologias que
permitem maior alcance das estratégias de divulgacdo de produtos culturais, os objetivos
empresariais dos direitos de autor vao se tornando mais nitidos a proporcao que a protecao aos
interesses do real criador intelectual fica mais timida (ASCENCAO, 1997, p. 9). Isto ndo
significa que seja um negdcio necessariamente ruim para o criador intelectual precisar de um
intermediario para melhor difundir seu talento, e assim repartir com ele os direitos sobre o

produto cultural criado.

O problema é que para os intermediérios, empresas que exploram a industria
cultural, os rendimentos com a dimensao patrimonial da atividade criativa e a complexidade
dos direito de autor sdo tao significativas que ndo podem ser deixadas sob a administracdo dos
autores, cabendo a estes criar e as empresas prosseguir com os negécios. (ASCENCAOQ, 1997,
p. 9). Se por um lado, deixar os intermediarios assumirem o controle da exploragdo
econdmica das criacBes pode ndo ser um mal negécio para o autor intelectual, por outro ele
corre o risco de perder sua liberdade de criacdo, pois ficara refém dos interesses econémicos

envolvidos.

O criador entéo fica passivel de ter suas inspiracdes tolhidas pelos detentores dos
veiculos que permitem a intermediacdo da obra com o publico (pré internet) por causa dos
inimeros interesses econdmicos destes, que podem querer manter a margem de lucro obtida
com um tipo de expressdo artistica e negar ao artista a divulgagdo de uma determinada obra
por ser pouco comercializavel. Dai surgem problemas com a parca liberdade que pode ser
fornecida aos artistas nos contratos (quase de adesdo) que assinam com as empresas, em
decorréncia das ambiguas clausulas de cessdo de direitos autorais previstas que, como Visto,
podem ndo visar a protecao da criatividade e da contribuicdo dada pelo criador ao patriménio
artistico-cultural. Mais uma vez a constatacdo de que o criador do produto intelectual pode
entdo ficar refém de interesses empresariais por causa das proprias normas legais que

surgiram sob o argumento da tutela de seus interesses. Que ironia.
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Desde sua concepgéo, as regras de direitos de autor séo, em potencial, capazes de
criar estruturas tendentes ao monopolio, ou oligopdlio, no que diz respeito ao acesso a cultura
ou aos meios de producdo cultural. Se na idade antiga a arte Greco-romana dependia da
aristocracia e do Estado, com a idade média, pelo menos até o século XIII houve um quase
completo monopolio artistico-literario por parte da igreja cristd (FRAGOSO, 2012, p. 67).
Valendo salientar que, como ja& mencionado, ndo havia ainda algo de pudesse ser considerado
uma tutela juridica dos direitos de criacdo intelectual. As primeiras manifestacGes juridicas
quanto ao uso de obras intelectuais surge sem qualquer pretensdo emancipatéria quanto a esta
posicdo de submissdo do artista. Pelo contrario, estas primeiras regras surgem como um
sistema de privilégios aptos a manter o status quo das entidades dominantes, pois serviam
como formas de compensacdo aos editores e livreiros pelos investimentos necessarios para a
divulgacdo das obras (FRAGOSO, 2012, p. 132).

Essas noticias histéricas ndo sdo realizadas aqui sob a pretensdo de narrar o
percurso histérico do desenvolvimento técnico dos direitos autorais, pois ndo faz parte da
proposta deste trabalho. Mas servem para melhor compreender a estrutura interna das regras
gue regulamentam os direitos de autor, e assim permitir posteriormente sua analise perante 0s
impactos das transformacdes tecnoldgicas que acarretam na cibercultura, bem como estas
noticias servem para melhor embasamento da realizacdo de uma visdo critica deste ramo do
direito que, se analisado sob a 6tica dos direitos humanos, precisam de uma adaptacao a novas

exigéncias humanas.

Mas, voltando a dimensdo econémica dos direitos de autor, vale ressaltar que
diante dos exclusivos concedidos as empresas que intermediam o acesso a producao cultural
foi necesséario mitigar a relevancia (ao menos juridica) do proprio criador intelectual. Aos
poucos a figura do autor intelectual foi se tornando detalhe inserido nas diversas disposi¢des
legais que regulamentavam a manutencdo das condicBes, o que interessava a classe
economicamente dominante, pois ele representa a figura que pode por em risco a estrutura

monopolitica, ou oligopolitica, criada pelas empresas com investimentos na industria criativa.

Apesar de insubstituiveis, os reais autores representam a parte incbmoda neste
sistema de exploracdo econémica dos bens culturais, dai a necessidade de controla-los por ndo
poderem ser extintos (FRAGOSO, 2012, p. 133).
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O “sumico” do autor foi dado pela énfase que alguns sistemas de direitos autorais
deram aos aspectos patrimoniais da dinamica do mercado cultural, pela necessidade que esta
sentia de ter intermediarios responsaveis pela edicédo e divulgacao de sua obra, pelos contratos
“quase de adesdao” que as empresas do ramo o fizeram assinar e assim ceder seus direitos
sobre sua criacdo. De potencial rebelde que se postaria contra possiveis esquemas econémicos
sobre a exploragdo de sua obra, o autor intelectual foi domesticado perante a necessidade de
infraestrutura para o acesso a cultura e perante algumas diretrizes legais que supostamente
surgem para proteger seus interesses. Isto como apenas uma das consequéncias da
transformacéo da criagdo artistica, cientifica e literaria em mercadorias, igual a qualquer outra
derivada do trabalho humano, diferente apenas pela forma de valoragdo para apropriacdo e
expropriacdo. (FRAGOSO, 2012, p. 125).

Este processo historico de “coisificagdo” da producdo de bens culturais ¢
corroborado pela dimensdo economico-patrimonial dada aos direitos de autor. Apesar de
existirem diferencas entre o sistema anglo-americano e o sistema europeu-continental, aquele
dando maior peso aos aspectos patrimoniais do direito autoral e este tentando preservar com
maior sucesso 0s interesses pessoais do criador, o Copyright passa a funcionar quase como
sendo uma regra geral, principalmente por causa do padrdo cultural norte-americano que se
torna quase hegemdnico na industria cultural e do entretenimento. Para melhor compreensao

desta patrimonialidade dos direitos autorais, sdo necessarias algumas observacdes.

Vale lembrar que esta separacdo entre as dimensGes moral e patrimonial dos
direitos autorais representam formas diferentes de tutelar juridicamente relaces juridicas
diversas que podem surgir com base no processo criativo e no acesso a cria¢do. Com a criacao
da obra surgem direitos que dizem respeito a seus aspectos pessoais, bem como a aspectos
patrimoniais, considerando sua comunicabilidade ao publico (BITTAR, 2015, p. 27). Os
direitos autorais morais representam a tutela dos aspectos pessoais entre criador e criagdo,
sendo-lhes atribuida a natureza indisponivel ao proprio autor, no sentido de ndo poder aliena-
los por qualquer que seja a modalidade de negocios. Considerando esta inalienabilidade, o
criador intelectual € titular absoluto de seus direitos autorais morais, de forma irrevogavel e
sem prazos de duragdo. Como ja anteriormente mencionado, estes direitos autorais morais
poderdo ser exercidos para garantir ao real autor da obra direitos de atribuicdo de crédito, de
identificacdo da autoria, de preservacdo da identidade artistica da obra, de preservacdo do
ineditismo, dentre outros aspectos relativos a relacdo de inspiracéo e trabalho que ha entre a

pessoa que criou algo com este algo criado.



77

Ja o sentido dos direitos autorais patrimoniais estad numa garantia de exclusividade
de uso que é dada ao seu titular, que ndo necessariamente coincide com o criador, pois, como
visto, em diversos casos (inclusive no percurso historico do século XVI1I para ca) a exploragédo
da obra recai sobre intermediarios necessarios para sua difusdo. Entdo, a esséncia da
existéncia dos aspectos patrimoniais dos direitos autorais estd numa reserva de exploracdo
econdmica da obra objeto de especulacdo mercadoldgica, ficando consideradas ilicitas
quaisquer utilizacdes da obra por terceiros que visem obtencéo de lucros e assim possam gerar
concorréncia com o titular dos direitos (ASCENCAO, 1997, p. 163). Com base nesta l6gica, a
legislacdo autoral vai ent&o criando a ideia de que os usos da obra que possam gerar qualquer
espécie de lucro e que possam mitigar qualquer dimensao da exploracdo comercial dela s6
podem ser realizados se estiverem autorizados por quem estiver com a titularidade de seus

direitos patrimoniais.

A proibicdo de usos que gerem lucros e que possam concorrer com a exploracéo
da obra como sentido dos direitos autorais patrimoniais fica ainda mais manifesta quando a
legislacdo autoral estabelece hipoteses de reproducdes que ndo requerem autorizacdo prévia e
assim ndo violam a légica dos direitos autorais. Com esta lista, a mensagem subliminar
(subliminar?) que o direito autoral passa € a de que usos privados para fins ndo lucrativos que
ndo atrapalhem a exploracdo econémica de uma obra estdo autorizados independente de

autorizaces prévias.

Tais hipoteses representam exce¢des a regra geral de que qualquer reproducdo de
obra alheia s6 podera ser realizada mediante autorizacdo prévia. E esta autorizacdo prévia ndo
sera dada pelo seu criador intelectual, mas sim pelo detentor dos direitos autorais

patrimoniais.

Exemplos recentes podem facilitar a compreensdo desta divisdo entre direito
autoral moral e direito autoral patrimonial, facilitando ainda a compreensdo do sentido desta
patrimonialidade. Até pouco tempo antes de falecer, Michael Jackson era o detentor dos
direitos autorais patrimoniais sobre as obras dos Beatles. Isto, por 6bvio ndo o legitimava a se
dizer criador de cangGes cléssicas da dupla Lennon/Mccartney, pois estes como criadores
intelectuais detém os inaliendveis direitos autorais morais. A titularidade dos direitos autorais
patrimoniais sobre a obra dos Beatles representava entdo para Michael Jackson controle sobre
as reproducOes da obra, pois ele possuia a exclusividade e assim qualquer uso precisava ser

autorizado ou ndo por ele, e esta autorizacdo presume-se onerosa.
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Em outros termos, uma mdsica dos Beatles quando executada num filme, por
exemplo, gerava mengdo nos créditos aos seus reais criadores intelectuais e gerava
substanciais créditos financeiros ao rei do pop americano. Porém, qualquer pessoa ao comprar
um disco dos Beatles estaria autorizado por lei e reproduzir quantas vezes quiser em ambiente
privado, sem intuito de lucros, pois isto ndo atrapalha a comercializacdo do acervo do
mencionado quarteto inglés. A reproducdo em ambiente privado ndo € exatamente o objetivo
da tutela juridica dos direitos de autor. Presume-se que haja uma implicita autorizacdo ao
adquirente de um produto cultural para que ele usufrua deste produto em sua vida privada,
contanto que isto ndo atrapalhe a comercializacdo do bem por ele adquirido. Na legislacdo
autoral brasileira hd um dispositivo legal que expressamente prevé esta autorizacdo. Veja-se

como disposto na lei 9.610/98:

Art. 46. Nao constitui ofensa aos direitos autorais:

[-]

VI - a representacdo teatral e a execucdo musical, quando realizadas no recesso
familiar ou, para fins exclusivamente didaticos, nos estabelecimentos de ensino, ndo
havendo em qualquer caso intuito de lucro;

Em outros termos, a lei brasileira de direitos autorais autoriza o proprietario do
suporte fisico que expressa o produto cultural (um livro, um quadro, um DVD ou bluray etc.)
a reproduzi-lo quantas vezes quiser, independente de autorizacdo prévia para isso, pois tal
execucao nao representa violagdo de direitos autorais. De certa forma, esta norma é parte
integrante de uma série de dispositivos legais que reforcam a tese de que a protecdo legal aos
direitos autorais recaiu em excesso de protecdo, ou excesso de preocupacao com detalhes um
tanto desnecessarios. Imagine-se que por meio do artigo acima reproduzido a populacdo esta
autorizada a ouvir suas musicas preferidas, ou assistir seus videos preferidos quantas vezes
quiser. Caso ele ndo existisse, 0 resultado pratico seria 0 mesmo, pois isto ndo ofende nem o
aspecto pessoal do direito autoral, tampouco atrapalha sua exploracdo econdémica. O uso da
obra é privado, estando alheio a protecdo normativa, pois o que a legislacdo autoral pode fazer
é excluir possibilidades de utilizacdo publica sem autorizacdo prévia do autor (ASCENCAO,
1997, p. 159) ou do detentor dos direitos autorais de reproducao.

Vale salientar que ao momento em que um dos objetivos da legislacdo autoral é o
de garantir exclusividade a alguém da reproducgéo publica do bem cultural, outro objetivo por
tras deste é o de garantir a alguém a exploracdo econdmica exclusiva, pois qualquer intuito de
lucro com a reproducdo, até mesmo em ambiente privado, estard proibida por lei. Alem do

exemplo envolvendo Michael Jackson como titular dos direitos patrimoniais sobre a obra dos
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Beatles, outro exemplo pode ser dado, sendo com base nele criado um argumento que
funciona como critica aos exclusivos excessivos em relacdo aos incentivos a economia

criativa.

Recentemente, George Lucas, diretor e produtor conhecido por ser o criador do
universo Guerra nas Estrelas, transferiu os direitos autorais patrimoniais de sua obra para o
grupo Disney. Isto significa que ele continuard sendo sempre o criador responsavel pelos
personagens ¢ pelo universo de histérias ambientadas sob o tema “guerra nas estrelas”, em
decorréncia de seus direitos autorais morais. Ja os direitos de exibicdo, reproducdo e
exploragdo comercial ficam a partir de entdo com a empresa Dsiney, por ter recebido direitos
autorais patrimoniais sobre a obra. A partir de entdo, o George Lucas ndo possui controle
comercial sobre suas proprias criagdes, ndo fazendo diferenca financeira, para ele, se os
produtos produzidos pela Disney tenham ou ndo sucesso comercial. Ndo que ele tenha sofrido
prejuizos financeiros, pois a negociagdo deve ter envolvido uma quantia consideravel de
dolares, mas em paralelo a transferéncia dos direitos patrimoniais terminou prejudicando

outros autores que exploravam a tematica do universo guerra nas estrelas. Explica-se.

Fan art € uma expressdo que representa uma serie de criacbes derivadas de
personagens e historias conhecidas. E uma obra de arte criada por fis baseada em
personagens, itens ou obras notoriamente conhecidas, podendo fazer referéncia a arte feita por
fas de personagens de livros, como tambeém arte derivada de midias visuais, como quadrinhos,
filmes ou video games, porém usando da imaginacdo sobre a obra original (WIKIPEDIA,
2016).

O desenvolvimento destas fanartes poderd sofrer restricdes em decorréncia da
l6gica patrimonialista dos direitos de autor, isto porque, como visto, seu titular detém
exclusividade para reproducdes publicas de suas criagdes. Assim, tecnicamente, 0 autor
interessado em produzir fanart deve pedir autorizagdo e negociar com os titulares de direitos
autorais para explorar seu talento. A relacdo deste processo criativo com o caso do George
Lucas acima mencionado esta no fato de que fanarts até entdo estavam autorizadas pelo autor,
reconhecendo o universo expandido como historias oficiais do universo guerra nas estrelas.
Quando a empresa Disney adquiriu direitos autorais sobre tal tema, anunciou que a partir de

entdo néo reconheceria fanarts, pois ndo as via como forma litica de criagéo artistica.
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Aqui neste caso percebe-se que reproducdes da obra, ou criagdes derivadas,
podem, ou poderiam, atrapalhar o aproveitamento comercial da obra original. Dai, invocando
a proibicdo de intuito de lucro implicita aos direitos autorais, o grupo detentor nega
autorizacdo, tolhendo assim as pretensdes daqueles que teriam interesse em criar em

colaboracéo e somar seu talento a demais autores.

Estes sdo apenas dois de inimeros possiveis exemplos que manifestam a proposta
protetiva dos lucros derivados da exploracdo econdmica dos produtos culturais inerente a
legislacdo de direito de autor. Na legislacdo brasileira, mais uma vez faz-se referéncia as
previsdes do artigo 46 da lei 9.610/98, por tratar de hip6teses nas quais alguns usos de obra,
sem prévia autorizacdo do titular de seus direitos, ndo constitui violacdo legal, ndo trazendo,
desta forma, consequéncias negativas aqueles que recaiam em tais situacfes. Nas hipdteses
lancadas pelo dispositivo legal ha sempre a mensagem de que aquele determinado uso s6 é
licito se ndo atrapalhar aspectos econémicos. Neste artigo 46 ha uma autorizacdo para
reproducédo de pequenos trechos de obra se for para uso privado do copista, sem que ele tenha
intencdo de obter lucros com isso. Ficam também autorizadas hipéteses de reproducéo de obra
protegida por direitos autorais realizados por estabelecimentos que comercializam os suportes
da criacdo intelectual ou os aparelhos tecnologicos que a reproduz, ou seja, se for para

promover vendas, esta autorizado reproduzir sem prévia autorizagao.

Pelo mesmo dispositivo legal ficam também autorizadas a representacgdo teatral e
execucdo musical em ambiente familar, ou em estabelecimentos de ensino, se ndo tiver
qualquer conotacdo de promover lucros com esta exibi¢do. Em casos de artes plasticas, o uso
de obras como referéncias para a criagdo de um produto novo é autorizado, mas (imagine) se

néo prejudicar a exploragdo comercial da obra ali usada como referéncia.

Sdo exemplos de casos reais ocorridos em tempos recentes e de disposicOes legais
que servem como fundamentos para o argumento de que h4, implicitamente, na protecéo
oferecida pelos direitos de autor uma prevaléncia na conotacdo patrimonialistica da criacao
intelectual e do acesso aos bens culturais. Ndo que ndo deva haver uma preocupacdo com
aspectos econémicos do processo criativo e da criagdo intelectual propriamente dita, mas esta
ndo necessariamente deve ser colocada como funcdo principal dos direitos autorais,
considerando sua dimens&o publica por tratar-se de conteldo artistico, cientifico ou literario.
E ainda, a preocupagdo com a exploragdo econdmica da criacdo intelectual ndo deve barrar a

criatividade, ou usos derivados da obra, se tais usos servirem a fins maiores do que 0s
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meramente lucrativos. Estes aspectos publicos e privados, com fungdes dos direitos autorais
que vdo além das particulares serdo analisados nos préximos pontos, bem como a questdo da

relacdo destes direitos com a inclusdo econdmica no seculo XXI.

4.2 Indo além da protecdo patrimonial: a relacdo dos Direitos Autorais com interesses

sociais

E comum atribuir aos direitos de autor natureza peculiar devido aos seus &mbitos
de protecdo que variam desde interesses particulares de seus titulares até interesses de
natureza publica, pois dizem respeito a bens de interesse cultural, artistico ou cientifico. Com
elementos estruturais e caracteristicas especiais proprios, o direito de autor é autbnomo, em
relacdo aos demais ramos do direito privado, e de natureza sui generis (BITTAR, 2015, p.
29), pelos diferentes alcances de suas proteces. A préopria separacdo entre moral e
patrimonial examinada anteriormente ja lhe confere natureza peculiar, pois sdo dimensdes
protetivas bastante diferentes, uma dispondo sobre a pessoa do criador com seus direitos, e a
outra dispondo sobre os interesses econdémicos relacionados com a exibicdo publica do
produto cultural. Outras caracteristicas atribuem ao direito autoral aspectos peculiares. Para

melhor compreensdo de sua natureza, sera feito um breve exame destas.

A primeira particularidade ja foi mencionada, que é a dualidade de aspectos
(BITTAR, 2015, p. 30) que Ihe define, a dupla dimensdo entre moral e patrimonial. A
inalienabilidade da dimensdo pessoal dos direitos autorais também lhe confere caracteristica
peculiar (BITTAR, 2015, p. 30). Apesar da incindibilidade do direito autoral, parte de sua
amplitude de regulamentacdo pode ser transferida a outros, especificamente a questdo
patrimonial, enquanto que os vinculos pessoais do criador intelectual com a criacdo sdo

perenes e Ihe pertencem independentemente de sua propria vontade.

Outra caracteristica peculiar dos direitos de autor estd nas limitagcdes legais aos
seus aspectos de natureza patrimonial (BITTAR, 2015, p. 30). Apesar da expressiva
conotacdo econdmica da aplicabilidade dos direitos autorais, dando énfase maior em sua
dimensdo patrimonial, os vinculos patrimoniais possuem tempo de vigéncia, recaindo apds

isso no chamado dominio publico.

Além disso, alguns usos permitidos por lei representam excec¢Bes aos direitos
patrimoniais, ainda que a finalidade econémica também permeiem estas hipoteses, conforme

visto em ponto anterior. A exclusividade na exploracdo econdmica da obra dada ao autor
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também é colocada como caracteristica especifica dos direitos autorais (BITTAR, 2015, p.
30). Porém, vale lembrar que esta exclusividade é dada ao titular dos direitos patrimoniais,
ndo necessariamente coincidindo com o autor intelectual. Estas sdo, dentre outros aspectos,
caracteristicas que dao ao sistema juridico de protecdo dos direitos de autor uma natureza

peculiar dentre outros ramos do ordenamento juridico.

Mas, uma das nuances mais complexas dos direitos autorais é a sua intrinseca
relacdo com interesses publicos, pois seu objeto de tutela juridica envolve o acesso publico a
cultura, informacgdo, entretenimento e comunicabilidade. A obra protegida por direitos
autorais ndo serve apenas ao autor, pois sua “vida util” vai muito além do simples prazer
estético, ou até futil. Assim, apesar de oficialmente classificado como direito privado, o

direito autoral recebe tratamento constitucional fundamental.

Na Declaracdo Universal de Direitos Humanos hd expressa previsao de que o
autor de obra intelectual deve gozar de seus direitos morais e materiais. No ponto 2 do artigo
27 da declaracdo esta escrito: “Toda pessoa tem direito a protecdo dos interesses morais e
materiais decorrentes de qualquer producdo cientifica, literaria ou artistica da qual seja autor”.
A colocacdo do direito autoral como direito humano ndo ha de ter sido feita apenas pela
funcdo estética da criacdo intelectual, nem exclusivamente pela sua dimensdo patrimonial,
pois tudo isso se inter-relaciona e se relaciona com outros fatores, tais como a relagdo das
artes com a educacgdo e com a emancipacdo intelectual. A previsdo da protecdo aos direitos
autorais na declaracdo de Direitos Humanos por si ja funciona como expressao de sua
dimensdo puablica, fugindo do dmbito exclusivo da logica privada do gozo de direitos. Além
disso, constituicbes como a brasileira preveem dispositivos que mencionam a protecdo a
criagdo intelectual. A constituicdo federal brasileira, em seu artigo 5° dispée no seguinte
sentido:

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagdo, publicacdo ou
reproducdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar;

XXVIII - séo assegurados, nos termos da lei:

a) a protecdo as participacOes individuais em obras coletivas e a reproducdo da
imagem e voz humanas, inclusive nas atividades desportivas;

b) o direito de fiscalizacdo do aproveitamento econdmico das obras que criarem ou
de que participarem aos criadores, aos intérpretes e as respectivas representacdes
sindicais e associativas;

XXIX - a lei assegurard aos autores de inventos industriais privilégio temporério
para sua utilizacdo, bem como protecdo as criacdes industriais, & propriedade das
marcas, aos homes de empresas e a outros signos distintivos, tendo em vista o
interesse social e o desenvolvimento tecnoldgico e econdmico do Pais;
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Pela leitura dos dispositivos reproduzidos constata-se, um, a informacdo de que
sim, os direitos autorais estdo mencionados no artigo constitucional que prevé direitos
fundamentais, seguindo o ‘“padrdo” estabelecido pela declaracdo universal de direitos
humanos. Dois, a énfase dada pelas normas constitucionais as questdes patrimoniais do direito

de autor.

A constituicdo brasileira deu énfase aos aspectos patrimoniais do direito de autor,
ficando sem abrigo especifico sua dimensdo moral (SOUZA, 2006, p. 128). Porém, as normas
constitucionais tutelam indiretamente os direitos autorais de natureza pessoal (0s morais), em
decorréncia de interpretacdo sisteméatica da Constituicdo e da existéncia de normas que
tutelam a pessoa e as manifestacbes pessoais. A partir do momento em que a constituigéo
coloca a dignidade da pessoa humana como um de seus fundamentos, ela permite que todo o
ordenamento juridico possa ser interpretado conforme este paradigma. Entdo, ainda que no
artigo 5° ndo haja tutela suficiente para os direitos autorais de natureza pessoal, eles
encontram protecdo por estarem inseridos na hipercomplexa dimenséo do conceito de

dignidade pessoal.

Além da previsdo da dignidade como fundamento contemplar protecdo aos
interesses do criador intelectual que fujam dos aspectos econdmicos, outro fator permite
identificar que ndo somente a dimensdo patrimonial do direito autoral recebe tutela
constitucional. Este fator é a interpretacdo da constituicdo como um sistema, como um
conjunto normativo que funciona sem separagdes. Em outros termos, a partir do momento em
gue a constituicdo preveé direitos de acesso a cultura e de acesso a comunicacdo, isto permite
uma interpretacdo que compatibilize a protecdo dada a criacdo intelectual com a satisfacao
destes direitos constitucionais. E 0 acesso a cultura e a comunicabilidade ndo necessariamente

ird satisfazer interesses econdmicos, mas sim pessoais.

O ponto versa sobre a complexa natureza da tutela juridica da criagéo intelectual,
por ter que fornecer protecdo a obra, mas sem prejuizo das diversas outras finalidades da arte,
da ciéncia e dos produtos culturais em geral. Dai que qualquer possivel conceito de direito
autoral deverd contemplar os diversos aspectos que circundam os fins deste ramo, suas
dimensoes e inter-relagcbes, como os interesses do autor propriamente dito, do titular dos
direitos econdmicos sobre a obra, da coletividade interessada no acesso a obra pela

contribuicdo a cultura. Por exemplo, os direitos autorais:
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Séo direitos de cunho intelectual, que realizam a defesa dos vinculos, tanto pessoais
quanto patrimoniais, do autor com sua obra, de indole especial, prdpria, ou sui
generis, a justificar a regéncia especifica que recebem nos ordenamentos juridicos
do mundo atual, também considerando o interesse cultural que se deposite sobre a
obra de espirito (BITTAR, 2015, p. 30).

Apesar das discussdes envolvendo direitos de autor quase sempre se relacionarem
com seus aspectos econémicos, talvez diante do fato da legislacdo dar mais énfase a questdes
patrimoniais do que as suas caracteristicas pessoais, é inadequado analisar a tutela juridica
fornecida pelas normas deste ramo sem que se identifique sua relacdo com a coletividade,
com funcgBes sociais destas diretrizes legais. Até a propria nomenclatura também comumente
usada quanto aos direitos autorais, a chamada propriedade intelectual, gera a ideia de que se

trata de algo com nuance patrimonialista, tal como a propriedade de qualquer coisa que seja.

Mas os direitos autorais sdo intrinsecamente envolvidos por interesses publicos,
seja porgue o criador intelectual é parte integrante de uma coletividade e esta inserido num
contexto que o ajuda a criar, ou pelo fato da producdo de bens culturais ndo é feita apenas

pelo prazer estético, as vezes até futil.

Existe uma ideia comum de que para a obra intelectual receber protecdo dos
direitos autorais ¢ necessario que ela possua, além da originalidade, “funcdo estética”
(BITTAR, 2015, p. 54). Porém, trata-se de um conceito amplamente discutivel, tanto pela sua
dimensdo retdrica quanto pelo fato de resumir consideravelmente o sentido de ser de uma
criacdo intelectual. Dizer que a producdo so € digna da tutela juridica dos direitos autorais por
causa de uma hipotética funcdo de natureza estética é atribuir pouca importancia ao acesso a

cultura, parecendo que, por exemplo, a arte serve apenas a interesses superficiais.

Esta ideia de arte como apenas algo a ser usufruido em momentos de lazer, ou

como algo que substitui de alguma forma a vida real, talvez decorra de interesses voltados a
manutencdo de status quo e manutencdo de estados de alienacéo.

A arte concebida como “substituto da vida”, a arte concebida como o meio de

colocar o homem em estado de equilibrio com 0 meio circundante. Trata-se de uma

ideia que contém o reconhecimento parcial da natureza da arte e da sua necessidade.

Desde que um permanente equilibrio entre 0 homem e 0 mundo que o circunda nao

pode ser previsto nem para a mais desenvolvida das sociedades, trata-se de uma

ideia que sugere, também, que a arte ndo s é necessaria e tem sido necessaria, mas
igualmente que a arte continuara sempre necessaria (FISCHER, 1987, p. 11).

O argumento é usado neste momento apenas para ressaltar que os direitos autorais
ndo servem somente para assegurar direitos em decorréncia da funcdo estética de uma obra.

Primeiro porque esta manifestacdo cultural ndo representa apenas uma contribuicdo estética,
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mas sim todo um complexo de fungdes da producdo cultural, e segundo porque hd uma
intrinseca relacdo entre direitos de autor e producao econémica. Em momento oportuno outros
argumentos surgirdo analisando a relevancia da fruicdo de bens artisticos, ja que um dos
objetivos desta pesquisa é analisar como 0 acesso a cultura é parte do rol de direitos essenciais

a dignidade da pessoa humana.

Outro ponto que demonstra a dimensdo publica (no sentido de coletiva) dos
direitos autorais reside no fato de existir uma “troca de influéncias” entre vida social e
processo criativo. Sem as experiéncias vividas pelo criador intelectual da obra no contexto
socio-cultural em que esta inserido, ele ndo possuiria elementos cognitivos suficientes para
produzir o resultado criativo pretendido, isto porque as manifestacdes representam de alguma
forma este contexto. Toda producéo cultural, seja ela artistica, literaria, filosofica e até mesmo
religiosa, representa modos de existir em sociedade, além de representarem manifestacfes de
um inconsciente social, compondo tais manifestacdes culturais a superestrutura social em
determinado contexto historico (FRAGOSO, 2012, p. 65).

Desta forma, a criacdo intelectual precisa de um contexto para existir, a0 mesmo
tempo em que € capaz de interferir no contexto, pois por meio de manifestacdes artisticas €
possivel instrumentalizar mensagens capazes de provocar emancipacdo do homem perante
suas adversidades. As ideias de tantos artistas, filésofos, cientistas e criadores em geral
surgidas na renascenca produziram maior imposi¢cdo do individuo proporcionando novas

visdes de mundo e novas formas de viver em sociedade (FRAGOSO, 2012, p. 116).

Tudo isso serve como fundamento para que os direitos autorais sejam examinados
sob outra perspectiva, fora do pardmetro meramente privado e patrimonialista. O fato de
tutelar bens de natureza artistica e fato da arte ser algo de uso e beneficio comum ao ser
humano ja aproxima os direitos de autor da perspectiva dos interesses sociais, ainda mais se
for levado em consideragéo sua relacdo paradoxal com os contextos socio-culturais, entre
estar condicionado a ele e, ao mesmo tempo, condiciona-lo. Esta proximidade com o publico
e com os interesses de uma coletividade d&o aos direitos de autor funcbes de natureza social.
O que ndo poderia deixar de ser constatado, considerando a preocupacdo demonstrada nas

normas de direitos autorais e nas disposi¢des na constituicao federal brasileira.

A procura por fundamentos sociais na tutela juridica oferecida pelos direitos

autorais possui relacdo com a busca por um maior equilibrio entre os interesses privados e
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difusos que dizem respeito ao processo criativo e ao acesso as criagdes culturais. Enquanto
detentor dos direitos de exclusividade oferecidos pelos direitos autorais, este titular, em
decorréncia do principio da liberdade que caracteriza o direito patrimonial do autor, escolhe
as condicdes de utilizacdo e exploracdo da obra (ASCENCAO, 1997, p. 166).

Isto significa que pela perspectiva privada do direito autoral, o titular dos direitos
sobre a obra possui livre arbitrio para seguir seus interesses individuais, ainda que em
detrimento de eventuais interesses publicos de acesso a este produto cultural. Uma linha de
defesa poderia ser criada a favor deste fato, caso o controle da exploragdo econémica do
produto cultural coubesse & pessoa do criador, satisfazendo assim uma liberdade
essencialmente pessoal. Porém, como visto, a titularidade dos direitos autorais exclusivos ndo
necessariamente pertencem ao responsavel pela criacdo, pois podem pertencer a
intermediarios que assumem o controle sobre a reproducdo das obras. Dai, pelo principio da
liberdade nos direitos autorais seria possivel uma empresa titular de direitos patrimoniais

negar a reproducao da obra em determinado local por simples interesses privados. |

Imagine, apenas como hipotese remota, uma animacéo da Disney ndo ser exibida
no Brasil porque ndo lhe interessa, porque ela acha que ndo vai atingir resultados financeiros
interessantes. Imagine, também hipoteticamente, que a mais nova obra do mais importante
jusfilésofo alemdo do momento ndo ser publicada no Brasil porque ¢ um mercado pouco
lucrativo para os interesses da editora. Seria exercicio de liberdades garantidas pelo sistema
juridico? Sim, mas em detrimento de outros valores presentes no ordenamento envolvendo

interesses difusos de acesso aos produtos culturais.

Em principio, € possivel dizer que caberia a legislacdo autoral encontrar um ponto
de equilibrio entre os interesses de diversas naturezas que se envolvem com a criagao
intelectual, regularizando, por exemplo, as licencas compulsérias (ASCENCAO, 1997, p.
167), que representaria a gestdo dos interesses coletivos de acesso a cultura pelo poder estatal.
O Estado, considerando os interesses publicos e os direitos humanos que possuem relacéo
com a criagdo intelectual, retiraria os direitos de exclusividade sobre uma determinada obra

por considera-la de essencial importancia para que todos a conhecam e Ihe tenha acesso.

Esta licenca seria dada pela autoridade nacional independente do consentimento
de quem possuir propriedade sobre um objeto, no intuito de abrir as possibilidades de sua
exploracdo retirando os exclusivos que Ihe recaem (PRONER, 2007, p. 358).
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Ocorre que esta figura da licenga compulsoria é um instrumento aplicavel a tutela
juridica da propriedade industrial, ndo atingindo as diretrizes tracadas aos direitos de autor.
Como ja mencionado, a tutela juridica da propriedade industrial obedece raciocinios
diferentes quanto a tutela dos direitos sobre a autoria, pois a propriedade industrial esta
vinculada a interesses técnicos e econdmicos relacionados com o crescimento industrial, os

processos de producdo e a concorréncia empresarial (BITTAR, 2015, p.5).

E criticavel o critério que estabelece diferenca entre direitos da propriedade
industrial e direitos de autor estabelecendo, apenas para os primeiros, funcfes de relevancia
coletiva, ja que a tutela dos direitos autorais reflete também na dindmica econdmica e esta
intrinsecamente ligada a direitos de natureza fundamental. Mas, voltando ao tema da licenga
compulsoria, esta figura sé estd prevista na legislacdo sobre propriedade industrial. A lei
brasileira sobre propriedade industrial, a 9.279/96 prevé em seu artigo 68 a seguinte
disposigéo:

Art. 68. O titular ficard sujeito a ter a patente licenciada compulsoriamente se
exercer os direitos dela decorrentes de forma abusiva, ou por meio dela praticar

abuso de poder econdmico, comprovado nos termos da lei, por decisdo
administrativa ou judicial.”

§ 1° Ensejam, igualmente, licenga compulsoria:

| - a ndo exploragdo do objeto da patente no territorio brasileiro por falta de
fabricacdo ou fabricagdo incompleta do produto, ou, ainda, a falta de uso integral do
processo patenteado, ressalvados 0s casos de inviabilidade econdmica, quando sera
admitida a importacdo; ou

Il - a comercializagdo que ndo satisfizer as necessidades do mercado.

Nestas disposicbes percebe-se a ldogica de funcionamento desta licenca
compulséria, mas ainda ndo menciona quebra de patentes por interesses de natureza publica,
que venham satisfazer exigéncias de direitos humanos por exemplo. No artigo 71 da mesma
lei, ha:

Art. 71. Nos casos de emergéncia nacional ou interesse publico, declarados em ato
do Poder Executivo Federal, desde que o titular da patente ou seu licenciado ndo
atenda a essa necessidade, poderd ser concedida, de oficio, licenca compulsoria,

temporéria e ndo exclusiva, para a exploracdo da patente, sem prejuizo dos direitos
do respectivo titular. (destaque do autor)

Com esta previsdo, em principio, uma patente e seus direitos exclusivos podem
ser mitigados em decorréncia de interesses ndo particulares. O “em principio” € colocado aqui
para ressaltar que a previsdo legal desta possibilidade ndo significa que seja eficaz e que a

licenca compulsoria ndo esteja envolta a uma série de problemas. Para que haja a licenca
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compulsoria, € necessario que o detentor receba antes a oportunidade de licencia-la
voluntariamente, o que pode requerer tempo. Além disso, as licencas compulsérias como
prevista em lei possuem alcance e duracgdo limitadas aos objetivos que Ihes autorizaram, o que

representa uma decisdo de natureza politica.

Fora o fato de que esta licenca pode cessar, caso as circunstancias que lhe
autorizaram mude, e o titular dos exclusivos de propriedade possui direito a justa
remuneracdo pela abertura compulsoria, além de outros problemas (PRONER, 2007, p. 360).
A mencdo aqui feita a licenca compulséria como possivel instrumento de promocédo de
abertura da propriedade intelectual serve apenas como exemplo de como os interesses
publicos sdo capazes de interferir no dominio privado da propriedade intelectual e de como é
incipiente a tutela dos direitos de autor quando se relaciona com interesses de tal natureza.
N&o ha, metodologicamente, interesse em aprofundar sua analise, tendo sido referida para fins

elucidativos.

O importante é ressaltar a ligacdo que a propriedade intelectual possui com
interesses de natureza ndo exclusivamente particulares. Foram vistos acima dispositivos da
declaracdo e da constituicdo que preveem disposi¢cdes sobre direitos autorais, porém com
diretrizes que enfatizam mais seu aspecto patrimonial do que seus tragos pessoais e sua
relacdo com outros direitos fundamentais, como 0 acesso a cultura e a inclusdo econémica.
Ainda que ndo houvesse dispositivos normativos na constituicdo com conteudo pertinente aos
direitos de autor, seria uma consequéncia natural atribuir a estes diretrizes constitucionais, no

sentido de interpreta-los sob o parametro do sistema juridico constitucional.

Seria natural porque enquanto parte integrante do sistema juridico, os direitos de
autor devem ser interpretados por um prisma constitucional, ainda que inicialmente ele seja
classificado como direito de natureza privada. Esta interpretacdo dos direitos autorais sob
perspectiva constitucional esta relacionada com o processo histérico (ou fenémeno como
chama alguns) de constitucionalizagdo do direito privado, colocando todos os ramos do direito
a um estado de submissdo quanto a diretrizes fundamentais. Ideia bastante trabalhada quando
do surgimento do cddigo civil de 2002, a de que a legislagdo civil, apesar de manter sua
natureza privada, deve ser interpretada sistematicamente em relacdo as normas
constitucionais. O surgimento de um codigo civil apds nova constituicdo representou uma
espécie de ruptura material, ruptura de compromissos e proposic¢Oes tradicionais do direito
privado (ARONNE, 2006, p. 39).
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A questdo é que o cddigo civil anterior ao de 2002 havia sido promulgado no
inicio do século XX, num contexto de Estado bem diferente do Estado Democratico de
Direito fundamentado na constituicdo federal de 1988. Dai que, enquanto considerado peca
principal do chamado direito privado, o cddigo civil do século XXI ndo somente é
interpretado sob um novo paradigma cientifico, como também sob novos parametros
interpretativos e ainda fundamenta uma serie de efeitos reflexos nos demais ramos de direito
também classificados como privados.

Ao se erigir o sistema juridico patrio a partir de valores como igualdade,
solidariedade, liberdade, fraternidade, pluralismo e bem comum, na consecucdo de
um Estado Social e Democréatico de Direito, como principio juridico vinculante —
ndo s6é ao Estado como também aos destinatarios da ordem juridica — que se
desvenda através de principios, tais como o da dignidade da pessoa humana,
cidadania e funcdo social da propriedade, as regras do direito privado passam a

receber um novo contelido e a expressar um novo sentido, diverso daquele que
emanava quando adveio & ordem juridica (ARONNE, 2006, p. 41).

Essa alteracdo de pardmetros que atinge o direito civil, e todo o microssistema de
direitos privados, ndo representa uma alteracdo interna de ordem técnica, mas sim uma
alteracdo na forma como a norma privada se exterioriza, como elas devem ser interpretadas e
aplicadas. Em outros termos, a mudanca ndo é na redacdo e distribuicdo dos dispositivos
legais, mas na forma de compreende-los. Toda esta discussédo sobre constitucionalizagdo do
direito privado representa uma transformagdo de ordem hermenéutica, objetivando uma
adaptacdo das diretrizes do direito privado a fins considerados maiores, no sentido de

ultrapassarem a esfera dos interesses particulares.

A partir deste parametro surgem as discussdes e diretrizes a respeito da funcéao
social da propriedade, das alteragdes quanto aos direitos de personalidade, das alteracdes
sobre alguns dogmas tradicionais do direito de familia e diversas outras mudancas de rumo na

aplicabilidade do direito privado, especialmente no direito civil.

No que diz respeito aos direitos autorais, este processo de constitucionalizacao
ndo surtiu tanto efeito, ao menos quanto as suas relacdes com direitos fundamentais diferentes
do da propriedade, ou a0 menos quanto a uma melhor adaptacdo a novas nuances do exercicio
da propriedade. “Constitucionaliza¢do” do direito autoral ja ocorre desde quando a norma
constitucional oferece tutela juridica a algumas de suas dimensdes, 0 problema esta no
equilibrio desta tutela entre aspectos patrimoniais e morais e, principalmente, no equilibrio da
regulamentacdo deste direito com outros direitos previstos na constituicdo que recebem

posicdo de maior relevancia por também estarem presentes nos textos de direitos humanos.



90

A relagdo dos direitos de autor com os direitos fundamentais® é naturalmente
complexa e controversa. Primeiro porque qualquer discussdo envolvendo direitos
fundamentais alcanca alto nivel de complexidade seja qual for a natureza da discussao, a
exemplo do multiculturalismo e direitos humanos, da eficdcia multinivel dos direitos
fundamentais ou da proporcionalidade como solucdo dos conflitos entre estes direitos.
Segundo por causa das peculiaridades do proprio direito de autor, por representar um
microssistema dual de normas juridicas que possuem objeto de protecdo e propostas bem

distintas.

A complexidade que envolve direitos autorais e suas associagdes com direitos
humanos serd melhor analisada em ponto posterior, mas para melhor compreensdo de suas
funcBes sociais e dos potenciais conflitos envolvidos, é possivel antecipar a questdo entre
acesso a cultura e normas de direitos autor. O primeiro desafio é o de caracterizar 0 acesso a
cultura como direito fundamental, independente de sua proclamagéo expressa no artigo 5° da
CF/88 (ASCENCAO, 2011, p. 9), uma vez caracterizado como direito fundamental, se torna
um desafio relaciona-lo com o direito de autor, que também possui tutela constitucional, pois
o0 direito de acesso a cultura possui, em potencial, capacidade de esvaziar de sentido o0s
direitos de autor, enquanto que estes podem servir como barreiras ao acesso a cultura.
(ASCENCAO, 2011, p. 18). S#o estes exemplos que reforcam os aspectos constitucionais dos
direito de autor, ndo podendo eles serem interpretados independente das diretrizes tracadas
pelas normas da constituicdo. Em principio, ha normas constitucionais tutelando os direitos
autorais, mas, como visto, dando énfase na protecdo patrimonial e sem enfrentar as relac6es
com outros direitos. Tamanha a necessidade de adequacdo das normas do direito autoral a
uma perspectiva constitucional fez surgir proposta que pensa em perspectiva tedrica num
“direito autoral constitucional” (BARBUDA, 2015, p. 91).

N&o que seja necessario criar uma disciplina juridica a parte de demais para que
haja a reflex&o sobre a harmonizagdo entre direitos autorais e direitos fundamentais, mas é
interessante arguir por um direito autoral constitucional para provocar o debate sobre os
possiveis conflitos que surgem quando a tutela da propriedade esta entre o choque de conflitos
de natureza diferentes. Mencionar uma nova perspectiva tedrica dos direitos autorais

aproximando-o do direito constitucional representa o sinal de que a discussdo autoralista

2 Adota-se aqui a postura cientifica de colocar direitos fundamentais sem diferencia-los dos direitos humanos.
Seja com previsdo na declaragdo universal de direitos humanos ou no texto constitucional, a expressdo resume a
gualidade atribuida a normas juridicas consideradas essenciais ao ser humano, estando numa posicéo acima da
legislacdo ordinaria.
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acompanha de forma incipiente o processo de evolucdo do direito civil, ficando este alheio a
constitucionalizacdo do direito privado como um todo, e a0 mesmo tempo representaria uma
tomada de novos compromissos dos direitos autorais com o desenvolvimento cientifico e
tecnoldgico e com a universalizacdo do direito de acesso a cultura. (BARBUDA, 2015, p. 91).
Sem esquecer de que tudo isto junto, ciéncia, tecnologia e acesso a cultura, representa

ferramentas fundamentais para o crescimento econdémico.

A ideia passaria pelo reconhecimento de fungdes constitucionais dos direitos
autorais, também sob a denominacao de funcdes sociais, para que os direitos de exclusividade
promovidos pelas suas normas sejam interpretados sob perspectiva ndo exclusivamente
privada. Porém, apenas a ideia da “constitucionaliza¢do dos direitos autorais” ndo ¢ suficiente
para promover alteracdes de paradigmas quanto a aplicabilidade destas normas, pois é
necessaria a compreensao de que efeitos s6 surgirdo com a compreensdo do contexto socio-

cultural de aplicacdo do direito autoral.

Em outros termos, falar em constitucionalizar direitos autorais sem buscar
compreender a dindmica destas normas com a internet e com parametros de comportamentos
humanos surgidos com a cibercultura ndo surtira efeitos, caso o objetivo seja o de readaptar 0s
direitos em andlise com direitos humanos e interesses que vao além dos particulares. As
transformagcdes no conceito de propriedade, e consequentemente no de propriedade
intelectual, s6 fazem sentido se compreendidas de acordo com desafios sociais e econémicos
da contemporaneidade, o que requer um exercicio hermenéutico especifico feito sob
perspectivas diferentes das que envolvem os interesses particulares envolvidos (SOUZA,
2006, p. 138). Dai a necessidade de, no proximo ponto, serem analisadas as funcdes dos
direitos autorais, no contexto da sociedade da informagéo.

4.3 Desafios dos Direitos Autorais na Sociedade da Informacdo na busca pelo

reequilibrio entre suas fungdes sociais e seus aspectos patrimoniais

A propria regulamentacdo legal dos direitos de autor ja denota que suas fungdes
vao além da satisfacdo dos interesses do criador propriamente dito e do titular dos direitos
econémicos sobre as obras protegidas, ainda que haja implicita uma énfase nas questdes
patrimoniais envolvidas. Isto significa que o proprio direito autoral cria “brechas” na logica
fechada que permeia o controle patrimonial das criagdes intelectuais, permitindo alguns usos

(no sentido de reproducdo), da obra sem prévia e expressa autorizacdo como € a regra geral.
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Sdo diretrizes que orientam os direitos autorais patrimoniais funcionando como
limites a eles. LimitacOes estas que representam a incidéncia de interesses publicos na gestdo
dos direitos autorais (SOUZA, 2006, p. 168), promovendo maior adaptacdo destes interesses
com os individuais também garantidos por tais normas. Esta maior abertura no uso das obras
protegidas por direitos autorais se concretiza pela expiracdo do dominio privado em
decorréncia do transcorrer de um lapso temporal especifico, ou pela incidéncia de hipdteses
faticas previstas em lei que permitem usos ndo autorizados sem que representem violacdes a

direitos autorais. Explicando melhor.

O sistema de protecéo legal aos direitos autorais prevé a incorporacéo das criagoes
intelectuais ao dominio publico, expressdo esta que nem representa um espaco publico nem
algo gerido pelo poder pablico, mas sim um momento no qual um produto cultural chega apds
lapso temporal predeterminado, fazendo expirar os direitos patrimoniais que recaiam sobre a
obra, permitindo assim que haja acesso a este produto e reproducgdes dele sem necessidade de

autorizagoes.

Além da previsdo do dominio publico como instituto de promocdo de maior
abertura de usos das obras protegidas por direitos autorais, sua regulamentacdo legal prevé
hipoteses em que é possivel reproduzia-las sem autorizagcdo, mesmo que esteja sob o dominio
privado, recaindo ainda direitos patrimoniais sobre elas. Na legislacdo de Direitos Autorais
brasileira, especificamente a Lei 9.610/98, essas hipoteses estdo listadas em artigo repleto de
aspectos polémicos, o de numero 46. Apenas para ilustrar a informacdo, coloca-se trechos

pequenos do mencionado dispositivo legal:

Art. 46. Nao constitui ofensa aos direitos autorais:

| - a reproducdo:

[...] d) de obras literarias, artisticas ou cientificas, para uso exclusivo de deficientes
visuais, sempre que a reproducéo, sem fins comerciais, seja feita mediante o sistema
Braille ou outro procedimento em qualquer suporte para esses destinatarios;

Il - a reprodugdo, em um s6 exemplar de pequenos trechos, para uso privado do
copista, desde que feita por este, sem intuito de lucro;

111 - a citacdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de comunicago, de
passagens de qualquer obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na medida
justificada para o fim a atingir, indicando-se 0 nome do autor e a origem da obra;

L]

Em poucos exemplos € possivel perceber o intuito da norma de permitir alguns
usos sem a necessidade de autorizacdo do titular dos direitos, sem que isto represente violacéo
legal por tratar-se de hipdteses em que interesses da coletividade teoricamente estéo

associados.
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Usa-se a expressao “teoricamente” aqui para enfatizar que ha na verdade uma
presuncdo de satisfacio de interesses da coletividade, uma vez que circunstancias sociais séo
alteradas, gerando novas exigéncias e demandas, dai ndo ser adequado levianamente dizer que
o dispositivo legal atinge expectativas de necessidades coletivas. Mas é importante a
existéncia do artigo em foco para identificar que a propria legislacdo autoral enfrenta a
questdo das funcdes que os direitos autorais ttm ndo unicamente relacionadas apenas com 0s

interesses da pessoa do criador ou das questfes econémicas envolvidas.

Porém, a ideia da obra se tornar dominio publico e a previsdo de um artigo que faz
referéncia a usos previamente autorizados de produtos culturais ndo é o suficiente para
afirmar que ha uma real adequacdo do sistema de tutela juridica dos direitos autorais com 0s
demais interesses fundamentais envolvidos com criacGes intelectuais, tais como informacéo,
educacdo, cultura e economia. Principalmente levando-se em consideracdo as circunstancias
contemporaneas da cibercultura, das transformagdes tecnoldgicas e da economia digital com
énfase na criatividade. Nao ¢ apenas com estas duas “frentes” que os direitos de autor se
compatibilizardo com exigéncias da constitucionalizacdo dos direitos de natureza privada. O
discurso e o funcionamento dos direitos autorais precisam passar por autocritica,
problematizando seus institutos tendo como objetivo a busca pelo atendimento de suas
funcdes sociais, conceito que depende de circunstancias historicas e culturais especificas
(BARBUDA, 2015, p. 131).

A mencdo a funcdo social aqui realizada ndo significa que é adotada nesta
pesquisa postura pela qual é atribuida aos direitos autorais a natureza de ser um direito de
propriedade. As discussdes sobre a funcdo social no direito privado tém inicio com a analise
de questbes envolvendo propriedade, mas depois € irradiada aos diversos ramos que

representam o direito privado, inclusive o direito de autor.

E ainda, a expressdo “funcdo social” utilizada neste ambito de pesquisa deve ser
compreendida no sentido do alcance de objetivos que ultrapassam as dimens@es dos interesses
particulares, satisfazendo necessidades consideradas fundamentais, seja por meio de
documentos normativos internacionais ou nacionais (tratados, declaragcbes ou constituicao).
Entdo sim, é possivel falar em fungdes sociais dos direitos autorais sem que estes sejam
confundidos com direitos de propriedade (BARBUDA, 2015, p. 142).
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Diversos outros interesses interagem com os direitos autorais, além dos das
pessoas diretamente envolvidas no processo criativo e no ato de tornar publica a obra criada.
Interesses gerais, como cultura e educacgéo estdo envolvidos com as permissdes e as restricoes
de uso de um produto cultural (SOUZA, 2006, p. 269). Além destes, os consumidores do
século XXI se tornam prossumidores, ndo interessados apenas em receber passivamente as
informagdes e produtos culturais que lhes séo fornecidos (SOUZA, 2006, p. 269). E ainda
interesses econdmicos de natureza coletiva, pois acesso a informacéo € vital para desenvolver
a economia, dai, caso seja colocada as restricbes dos direitos autorais, a participacao

econdmica democratica pode ser colocada em xeque.

As discussdes sobre funcgdes sociais dos direitos de autor em momento algum
propagardo a eliminacdo dos interesses particulares da figura pessoal do autor em prol da
satisfacdo de interesses de natureza social e coletiva, até porque além disto ndo possuir
sentido, o0 argumento funcionaria como desincentivo a criatividade propondo ao autor a ideia
dele ficar sem direitos reservados. A ideia por tras dessas discussfes é a de reequilibrar o
sistema autoral revendo os esquemas de exclusivos econdbmicos que geram compensacoes
financeiras a grandes corporacdes, em detrimento de necessidades da sociedade
contemporanea. (SOUZA, 2006, p. 282).

Como ja dito, ao mesmo tempo em que a Constituicdo, bem como a declaracdo de
direitos humanos, prevé protecéo aos interesses dos titulares dos direitos de autor, ha protecao
constitucional a interesses cuja satisfacdo somente pode ser feita mediante acesso a produtos
culturais criados por outras pessoas, ou a oportunidades que surgem em decorréncia de
condicBes econdmicas especificas. Aqui se fala, principalmente, de direitos fundamentais
como acesso a cultura, a educacdo e a participacdo econdmica. Em quaisquer das hipdteses
sera necessario oferecer acesso a informacéo antes de qualquer iniciativa de promocéo, pois é
impossivel haver desenvolvimento cultural sem conhecimento, muito menos haver uma
politica educacional eficiente sem que haja ampla abertura de acesso ao conhecimento.
Conhecimento este que pode estar reservado a quem detiver os direitos de uso exclusivo
oferecidos pelas normas de direito autoral. VVeja-se o seguinte previsto na constituicao:

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso

as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagdo e a difusdo das
manifestacdes culturais.

8§ 3° A lei estabelecera o Plano Nacional de Cultura, de duracéo plurianual, visando
ao desenvolvimento cultural do Pais e a integracdo das a¢des do poder publico que
conduzem &:
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| - defesa e valorizacdo do patriménio cultural brasileiro;
Il - producdo, promocéo e difusdo de bens culturais;

[..]

IV - democratizacdo do acesso aos bens de cultura;

Percebe-se 0 quanto a norma constitucional considera importante o acesso a
cultura, colocando-o como tarefa do Estado por meio de politicas publicas. Porém, o que deve
ser também enfrentado é a questdo sobre como democratizar o acesso a cultura e o amplo
exercicio dos direitos culturais, quando o bem cultural a ser acessado esta protegido por regras
de direitos autorais que oferecem controle exclusivo a quem lhe for titular. Tal paradoxo nédo
envolve unicamente direito a cultura, pois pode estar também relacionado com o direito
fundamental a educacéo.

Art. 205. A educacdo, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera
promovida e incentivada com a colaboragdo da sociedade, visando ao pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo para 0 exercicio da cidadania e sua

qualificacdo para o trabalho.
Art. 206. O ensino serd ministrado com base nos seguintes principios:

Il - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a arte e 0
saber;

Diante do dispositivo em andlise, e com base na légica interna do funcionamento
dos interesses patrimoniais dos direitos autorais, surge a questdo de como compatibilizar a
liberdade de aprender, pesquisar, divulgar o saber, e assim promover uma educacdo com
colaboracéo social, e as regras jusautoralistas que aproximam o direito autoral de uma tutela a
propriedade. As normas constitucionais aqui mencionadas servem apenas como exemplos de
como questBes consideradas fundamentais para o ordenamento juridico interagem com a
tutela juridica da criacdo intelectual, e exemplos de possiveis choques entre os interesses
fundamentais e os tutelados pelos direitos de autor. Posteriormente, serdo enfrentados em
pontos especificos mais destes conflitos, ficando por enquanto a ideia de que o processo de
constitucionalizacdo do direito privado atribui fungdes sociais também aos direitos autorais,
sendo a informac&o, a cultura e a educacao os interesses coletivos essenciais que recaem sobre

as obras protegidas, pela relevancia no desenvolvimento social (SOUZA, 2006, p. 283).

A questdo da constitucionalizacdo do direito privado, enquanto parametro
interpretativo de normas infraconstitucionais, ndo representa um problema especifico com
solucdo identificavel de imediato. A partir do momento em que as discussdes a respeito

amadureceram, alguns resultados puderam ser obtidos, a exemplo (como ja mencionado) das
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questdes envolvendo funcdo social da propriedade, a constitucionalizacdo do direito das
obrigagdes com mitigagdes sobre o executado e o envolvimento da dignidade da pessoa
humana com as discussfes do direito de familia. No que diz respeito a uma
constitucionalizacdo do direito autoral, é dificil perceber efeitos representativos, pois
permanece a necessidade de relacionar suas regras com os direitos fundamentais,
principalmente os acima referidos. Em principio, é possivel arguir que as fungdes
constitucionais dos direitos de autor podem ser alcancadas pela aplicacdo de principios que as
configura, sendo:
[...] &) as atividades permitidas ndo podem ter fins lucrativos, deixando claro que
fins lucrativos ndo incluem a mensalidade escolar regular; b) as finalidades dos usos
devem ser instrucionais, culturais ou informativas; c) os usos livres ndo podem
prejudicar injustificadamente a exploracdo comercial da obra; d) os direitos morais

devem ser respeitados, pois as limitagbes aplicam-se apenas aos direitos
patrimoniais. (SOUZA, 2006, p. 291).

No entanto, tais diretrizes ndo solucionariam as questfes envolvendo os direitos
autorais com fins humanisticos, pois 0s usos mencionados nao sdo tdo objetivamente
identificaveis, prejudicar injustificadamente ndo é algo analisavel facilmente e é possivel sim
criar uma linha de raciocinio pela qual o direito autoral deve satisfazer sua funcdo social de
promocdo coletiva de inclusdo econdmica. Sendo assim, ainda € bastante parco o
enfrentamento do tema, no que diz respeito a diretrizes de natureza pratica, a exemplo de uma
linha de precedentes que enfrentem o tema. A delineacdo da ideal relacdo entre direitos de
autor e direitos de natureza fundamental torna-se ainda mais complicada quando inseridas no
contexto socio-cultural da sociedade da informacgéo, enquanto conceito representativo de um
estado historico de desenvolvimento das tecnologias da informacdo e dos comportamentos
humanos a elas associados. Como vem sendo examinado no desenvolvimento deste trabalho,
a cibercultura altera padrGes de comportamentos sociais gerando uma série de novas
demandas, que por sua vez podem representar quebra de parametros usados pelo pensamento

juridico tradicional.

Uma das transformacdes provocadas pelo amadurecimento esta na economia, que
se torna digital e coloca informacdo como bem de capital essencial para o desenvolvimento.
Dai surge a crise com o sistema de protecdo legal dos direitos de autor, pois por meio deles a
informagdo poderd ficar reservada aqueles que detiverem os exclusivos econdmicos
fornecidos pelas normas autoralistas, impedindo inclusdo econdmica democratica e acessos
considerados ja considerados essenciais mas que recebem dimensdo ainda maior no século
XXI.
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As ficgOes legais que organizam os sistemas de protecdo aos direitos de autor séo
colocadas sob andlise critica com a cibercultua, considerando uma revalorizacéo da pessoa do
criador e uma diminuicdo dos intermediarios necessarios entre a obra e seu conhecimento
publico, pois a rede mundial de computadores pode passar a exercer este papel, antes

reservado exclusivamente as empresas de edicdo, producdo, divulgacdo dentre outras.

Quando em fase inicial de desenvolvimento, o capitalismo precisou transformar
arte e literatura em mercadorias controlaveis por outros atores diferentes das pessoas dos
criadores, que gerariam lucros no lugar destes, sendo necessario fazer sumir filosoficamente a
relevancia do autor, e este afastamento da inseparavel ligagdo entre criador e sua criagdo s
pdde ser feita por meio de uma ficcdo legal (FRAGOSO, 2012, p. 126). Disto resulta a ja
analisada separacdo dos direitos de autor em morais e patrimoniais, com sua énfase nas
questdes econébmicas. As controvérsias dos direitos de autor recebem entdo no século XXI
uma nova perspectiva, pois ha um “retorno triunfal” da pessoa do autor como alguém que
merece inimeros créditos, e em paralelo uma diminuigdo da relevancia dos titulares dos
suportes antes necessarios para oferta dos produtos culturais, ja que as técnicas e instrumentos
oferecidos pela rede mundial de computadores, em principio, podem substitui-los, e, também
em principio, este ambiente digital pode ser acessado por qualquer pessoa. Assim, a ficcao
legal que separa o autor de sua obra, surgida como um argumento em defesa de sua
exploracdo por ser uma exigéncia capitalista (FRAGOSO, 2012, p. 127), perde bastante de

seu sentido em tempos de cibercultura.

Quando acima se usou a expressdo “retorno triunfal” da figura do autor, a
intencdo € a de ressaltar que com os padrdes tecnoldgicos e comportamentais da cibercultura,
ele volta a possuir autonomia até entdo sumida. Toma-se como exemplo o fato de que a partir
da internet musicos podem voltar a controlar a cadeia de producdo de sua obra sem precisar
dos intermediarios necessarios surgidos no contexto dos sistemas de gravacdo e distribuicao
musical, retornando a uma sumida simplicidade propria da tradicdo oral (LEVY, 2011, p.

143), mas agora ao invés de divulgar sua criagdao no “boca a boca”, ele o faz no “byte a byte”.

Por intermediario € possivel também entender como circunstancias do mercado.
Em outros termos, os criadores de bens intelectuais, para que suas obras chegassem ao
publico interessado em consumir sua criacdo, precisavam tradicionalmente ndo somente de
outras pessoas que 0 auxiliassem nisso, mas também sofriam influéncias das caracteristicas do

mercado, como infraestrutura de divulgacdo, expansdo das ferramentas de acesso a obra,
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monopolios de mercado cultural etc. E com a rede mundial de computadores, em principio e
em potencial, tudo isto é alterado pelas transformacgdes tecnoldgicas e circunstancias da
cibercultura. Antes da internet as criacdes intelectuais saiam do @mbito privado do autor,
passavam necessariamente pelo mercado para poder chegar no ambito privado do usuério da
obra, mas com a internet é possivel que o bem cultural saia de um dmbito privado para o outro
sem passar pelo intermédio mercadolégico (GANDELMAN, 2007, p. 136).

A mencdo a uma crise dos direitos é autorais € feita no sentido de identificar
necessidades de releituras de seus fundamentos e objetivos, considerando sua “recente”
constitucionalizacdo, ainda carente de melhores contornos para suas funcdes sociais, e
considerando os impactos da internet e cibercultura no que diz respeito ndo somente a criacao
intelectual enquanto processo criativo, mas também a sua fruicdo pelo publico, aos interesses

dos individuos em ter acesso ao que estiver sendo criado.

Como ja analisado, as alteragdes de comportamento humano provocadas pelas
transformacdes nas tecnologias da informacgéo alteram padrdes de natureza diversas, sejam
sociais, econdmicas ou juridicas, dai ser natural que a l6gica interna dos direitos autorais sofra
abalos ja que se tratam de normas juridicas relacionadas com o contexto cultural, que por sua
vez sO pode ser interpretado conforme uma série de outras esferas (social, juridica e
econdmica). A noc¢do tanto de autor individuo quanto de autor enquanto titular de direitos
autorais estd intrinsecamente ligada ao contexto em que se encontra a comunicacdo em
sentido lato e as forcas das relagdes sociais, seja em plano econdmico, juridico ou
institucional (LEVY, 2011, p. 154) e a cibercultura alterando todos estes planos, provoca

alteragdes no funcionamento dos direitos de autor, dai o uso da expressao “crise”.

Crise no sentido de transformacéo, de adaptacdo de um conjunto de normas a
aspiracdes e demandas sociais até entdo tolhidas pelo “estado da arte” das tecnologias da
informacdo. A sensacgdo de crise faz surgir a necessidade de reanélises e é possivel dizer que
os direitos de autor passam por momento de reinterpretacdes, no sentido de buscar novas
formas de aplicabilidade, considerando alteracfes de comportamento na cibercultura, e um
novo equilibrio entre os interesses privados e coletivos que interagem com a tutela normativa

dos direitos sobre a criacdo intelectual.
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Novas experiéncias humanas promovem novos sentidos para as normas de direitos
autorais, e com base nessa postura proxima da hermenéutica é que se propdem novas

propostas de interpretacdo. E quanto se menciona uma retomada de sentido, isso:

[...] ndo se acha nos raciocinios formais empregados na analise da
linguagem, nem nos afiados gumes das distingdes ldgicas: acha-se na
compreensdo do sentido das coisas, as “coisas” como complementos ou
como componentes de um mundo penetrado de significacdes; e a palavra
“sentido”, dada a consciente proximidade do pensar hermenéutico com os
bordos genéricos das ciéncias humanas, vale ai também como parte da
expressdo “conexao de sentido™[...] (SALDANHA, 2002, p. 60).

Tudo isso para reafirmar a necessidade de repensar as funcdes sociais dos direitos
de autor agora considerando as caracteristicas da sociedade da informacao que proporciona ao
cidaddo novas praticas do cotidiano, novas experiéncias, dai novos sentidos. A proposta é
adotar uma postura hermenéutica e repensar fundamentos da estrutura dos direitos de autor no

contexto historico da sociedade da informacéo.

O pensamento hermenéutico surge em situacfes de crise e faz referéncias a elas,
situando experiéncias que precisam ser compreendidas sob uma referéncia histérica
determinada, dai o uso de expressdes como modernidade e p6s-modernidade (bem como
cibercultura) como parametros de interpretacdo de mudancas de comportamento humano.
(SALDANHA, 2002, p. 61). Partindo entdo da premissa de que a contemporaneidade é
caracterizada pela cibercultura, ha novos padrdes de comportamento que geram por
consequéncia novas experiéncias envolvendo acesso a cultura, acesso a informacdo, vontade
de participar, de criar, dentre outras. Diante entdo de novas experiéncias envolvendo produtos
culturais, surge a necessidade de repensar a estrutura dos direitos de autor e de suas funcdes

sociais.

Ja foram analisadas diversas alteracbes de pensamento e comportamento
provocadas pelas transformacdes tecnoldgicas que caracterizam cibercultura. Estas mesmas
alteracbes atingem a arquitetura da construcdo dos direitos autorais e sua relagdo com
interesses publicos e coletivos, gerando o que pode ser identificada como uma de suas crises.
Fala-se no plural, pois seria inadequado né@o reconhecer que o sistema de protecdo legal as
criacBes intelectuais j& passou por diversos desafios historicos, a exemplo da quebra do
monopolio da informacéo da igreja catdlica, da invencdo da imprensa, da industrializacdo da

cultura, dentre outros.
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Inadequado também afirmar que esta crise de fundamentos dos direitos autorais €
gerada pelo desenvolvimento das tecnologias da informagdo, mais especificamente o
desenvolvimento e amadurecimento da rede mundial de computadores pois o problema néo é
a técnica em si, mas 0s usos que sdo feitos dela, dai entdo que os desafios de adaptacdo dos
direitos de autor é em relacdo ao que as novas tecnologias relacionadas com a internet
possibilitam. A internet € o ambiente, que mesmo sendo digital e virtual existe tdo quanto o
plano fisico tangivel, a questdo esta no que se faz nele ou com base nas técnicas que ele

permite.

A internet permite que em pouco tempo e com baixos custos o usuério realize
downloads de filmes e mdsicas, possibilitando maior acesso a informagao e cultura. Permitem
ainda, mediante uso de novas tecnologias especificas que novas criac@es intelectuais surjam,
promovendo transformac@es criativas de bens, que pode interessar a industria econdmica.
Permite também que além de acesso, o usuario pode compartilhar o bem cultural acessado,
promovendo uma maior difusdo cultural e fazendo surgir uma linguagem especifica para as
comunicacgdes em rede (WACHOWICZ, 2010, p. 78).

Tudo isso produz efeitos na estrutura interna e no sentido de ser dos direitos de
autor, criados num contexto em que a informacdo precisava, e poderia ser, 0 mais
rigorosamente possivel fechada e exclusiva para poder dela tirar todo o proveito econémico e
assim crescer. Além das permiss@es citadas logo acima, outros aspectos do ciberespacgo e das
recentes tecnologias da informacdo, bem como das praticas com base neles realizadas, entram
em confronto com preceitos basicos dos direitos de autor. No ciberespaco ha ampla facilidade
de serem produzidas e distribuidas copias ndo autorizadas da criacdo intelectual sob protecao
legal (GANDELMAN, 2007, p. 185), 0 que representa tecnicamente uma violagcdo aos

direitos autorais patrimoniais do titular da obra.

Veja-se, como exemplo o que esta na lei brasileira de direitos autorais: “Art. 29.
Depende de autorizagdo previa e expressa do autor a utilizacdo da obra, por quaisquer
modalidades [...]”, criando a regra de que qualquer forma de reprodugdo em principio s sera
valida (no sentido de licita), se previamente autorizada pelo titular de direitos sobre ela. Em
tempos de exclusividade de suporte e ambiente fisicos, 0 controle da reproducdo ocorreria
mais facilmente, mas com a digitalizacdo das obras e a rede de conexdes entre computadores,

a dificuldade em impedir reproducdes é substancialmente maior, para ndo dizer impossivel.
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Outra caracteristica da cibercultura que confronta com a logica interna do direito
de autor é a ampla possibilidade de ser promovida execugdo publica de obras protegidas, sem
que tenha havido anteriormente a autorizacdo para tal. E ainda, as ferramentas computacionais
permitem que obras originais protegidas por direitos autorais sejam manipuladas para criacdo
de outros produtos, sem autorizacdo do titular dos direitos sobre o original. Isso dentre outros
impactos da cibercultura no mercado cultural, a exemplo dos servigos de streaming legal, dos
mecanismos ilegais de downloads e compartilhamentos, como os torrents, e uma serie de
outras “ameacas” ao conformismo dos direitos de autor, no sentido da manutencao de seus

preceitos bésicos, a despeito das transformac@es culturais ao redor.

Necessario lembrar que, apesar da internet ter sido pensada como ambiente de
exercicio de liberdades, isto ndo significa dizer que o que estiver nela contido nao tem dono e
pode ser livremente usado sem qualquer tipo de freios. As obras intelectuais presentes em
ambiente digital também estdo sob protecdo dos direitos de autor, pois possuem autoria e
garantias de natureza patrimonial. Caso, por exemplo, uma pessoa se aproprie indevidamente
de um texto encontrado num site e apresenta-lo como sendo seu, ela respondera por plagio da

mesma forma se fosse um texto presente em suporte fisico.

Ocorre na verdade, como ja arguido, uma busca por reequilibrio entre
potencialidades oferecidas pelas tecnologias da informacdo, no sentido de potencializar
diversos direitos de natureza fundamental ao ser humano, e o0s interesses econdmicos
envolvidos no mercado cultural. E certo que a navegacdo na internet e o dominio de suas
ferramentas criam uma sensacdo de liberdade de acesso até entdo inexistente no cotidiano
humano. E certo também que, se para este acesso e difusdo da cultura tiverem que ser
reivindicadas todas as autorizacdes prévias previstas em lei, quase todos os comportamentos
no ciberespaco que envolverem trocas de bens culturais ficardo impossiveis em decorréncia
da burocracia necessaria e dos altos precos das licencas de uso. Mas ndo € certo que esta

ampla liberdade represente uma barreira para empreendimentos criativos.

A complexidade da discusséo é alta, e relevante pois trata-se de conflitos de
interesses de diversas naturezas. H& autores que consideram que quanto maior protecdo dada
aos direitos sobre a criagdo, maior sera o incentivo para que mais pessoas criem cultura. No
entanto, este argumento representa uma postura representativa das pretensdes econdmicas dos
intermediarios donos de contetdo digital, que, interessados em manter seus negdcios aos

moldes tradicionais, preferem as mega garantias de seus direitos, ainda que em detrimento do
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acesso a informacdo, cultura, educacao e outros interesses da coletividade. (WACHOWICZ,
2010, p. 77). E contexto no qual a lei de direitos autorais brasileira foi escrita € justamente
este que argui pela maxima protecdo em prol do desenvolvimento. (WACHOWICZ, 2010, p.
77).

Precisar de protecdo legal, as cria¢fes intelectuais precisam. Isto é uma premissa
evidente. O problema estd no exagero da protecdo ou no seu anacronismo, pois em tempos de
sociedade da informacéo, cultura de compartilhamento e exigéncias sociais de liberdade e de
informacao, exagerar nas restricbes por causa de direitos de autor soa fora de contexto. Dai a
ideia de “crise dos direitos autorais” como um problema hermenéutico, um problema que
envolve a estrutura interna da tutela juridica da criacdo intelectual com novas experiéncias

humanas envolvendo informacgéo, comunicacdo, trocas culturais e a internet.

A internet € colocada aqui neste contexto como provavel ator principal para o
problema da coeréncia l6gica dos direitos de autor, pois transformac6es tecnoldgicas sempre
ocorrem, mas ndo ao ponto de sempre caracterizarem uma ruptura cultural como pode ser dito
para a rede mundial de computadores. A internet ndo deve ser apenas compreendida como
uma continuacdo do processo de inovagdo dos meios de comunicagdo, por representar uma
quebra radical de parametros, pois propicia profunda descentralizagdo da comunicacao, novas
relagOes interpessoais e novas possibilidades de conhecimento, saberes e poder (ALGABLI,
2011, p. 20).

No contexto cultural “pds-internet-em-massa” ha novas interpretagdes sobre quem
é o autor intelectual de uma obra, ou sobre a dindmica do processo criativo, adquirindo (ou
readquirindo) énfases na dimenséo coletiva da producéo cultural, no sentido de proporcionar
maior dimensdo para a colaboracdo como elemento necessario para o desenvolvimento do
patrimodnio cultural. Isto porque “criar, gravar, arquivar, isso ndo tem mais, ndo pode mais ter

o mesmo sentido de antes do diltivio informacional” (LEVY, 2011, p. 150).

A cibercultura promoveu uma redimenséo da cultura colaborativa, da cultura de
criagdo em grupos de pessoas cooperando entre si, bem como promove, como ja visto, novas
estruturas para e economia e para 0 desenvolvimento econémico. Se o autor ndo € mais o
mesmo que antes da internet, por consequéncia os direitos autorais ndo devem prosseguir

obedecendo mesmas logica e estrutura que antes.
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A situago artesanal do autor que isoladamente cria e individualmente autoriza esta
ou aquela utilizacdo sucede a cultura de massas, em que os produtos sdo lancados
para difusores e consumidores anénimos, sem hipétese nenhuma de se processar a
autorizacdo individual e prévia que as leis pressupdem. Toda a estrutura legal do
Direito de Autor esta hoje obsoleta (ASCENCAO, 1997, p. 7).

Vale ressaltar que o “hoje” mencionado no trecho do Professor Ascencao data do
final da década de noventa e, ainda que tenha sido antes da lei brasileira de direitos autorais, a
promulgacéo desta ndo foi suficiente para compatibilizar as regras de direito de autor com as
transformacdes tecnoldgicas tipicas do século XXI, valendo a mesma observacdo sobre a
obsolescéncia destas normas, quase duas décadas depois. Com a internet, a sensacdo de
ampliacdo das oportunidades de empreendimentos econdmicos aumenta, aumenta também a
sensacdo de liberdade criativa diante do amplo acesso a informacdo e a cultura, e ainda
aumenta a sensacdo de autonomia de quem investe no mercado cultural, por causa da

diminuicdo da imprescindibilidade dos intermediarios entre autor e publico.

Mas, diante das possibilidades de criacdo de novos modelos de negdcio e de
novos padrdes de criatividade e comunicagdo, a “grande industria”, aqui entendida como 0s
tradicionais donos dos veiculos de comunicacdo e donos da informacdo, pode optar por
aceitar as transformacdes e reconhecer as novas demandas ciberculturais, ou pode optar por
tentar manter os poderes como estdo, manter o0s exclusivos e continuar mantendo restricdes a
informacdo e comunicagdo. Ainda que isto represente limitacGes a alguns direitos de natureza

fundamental.

Diante dessas transformacgfes tecnoldgicas e culturais que alteram exigéncias e
proporcionam novas experiéncias e interpretacdes em relacdo as liberdades e a participacdo
econémica, um dos instrumentos que as grandes corporagfes podem usar para manter seus
interesses comerciais e barrar 0 amplo acesso oferecido pela internet é o proprio sistema

tradicional (e de certa forma ultrapassado) de tutela judicial dos direitos de autor.

Se, como visto, a legislacdo de direito autoral foi pensada num contexto de
“quanto mais fechar, melhor”, caso esta logica seja mantida no contexto da cibercultura,
interesses sociais, coletivos e difusos por informagdo e comunicacao estardo em risco. Além
disso, direitos de participacdo no desenvolvimento econémico serdo mitigados, pois a internet
contribui para o crescimento da chamada economia criativa, economia esta com potencial de
inclusdo coletiva, caso haja maiores liberdades de criar, dai, caso os direitos autorais
mantenham seus ares restritivos, funcionardo como instrumentos de inibicdo de criatividade,

mantendo o desenvolvimento econdmico hegemdénico e com pouco abertura participativa.
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Dai a necessidade de readequar a arquitetura dos direitos autorais com novas
demandas sociais, usando como argumento principal para promocdo desta alteracdo, a
superioridade dos direitos humanos perante direitos infraconstitucionais, como 0s
relacionados aos aspectos patrimoniais da propriedade intelectual. Ponto que serd abordado
posteriormente, pois antes é necessario analisar a relagdo entre cibercultura, economia criativa

e direitos de autor.
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5 A EXPANSAO ECONOMICA DA CRIATIVIDADE NA CIBERCULTURA E 0S
ENTRAVES PROVOCADOS PELOS DIREITOS DE AUTOR

A partir deste ponto, o trabalho passa a envolver os temas até entdo desenvolvidos
no intuito de problematizar as questbes que envolvem direitos autorais, direitos humanos,
internet e cibercultura, e depois sugerir, com base numa premissa ficticia, uma proposta de

reconstrugdo das regras de protecdo as criagcdes no contexto cultural do século XXI.

Num primeiro momento, antes de ser apresentada qualquer proposta de
reequilibrar os interesses patrimoniais que envolvem as producgdes intelectuais com as
finalidades universais que delas podem ser obtidas, é necessario analisar a transformacéo da
criatividade como insumo econémico, ou como modalidade da dindmica das atividades

econdmicas.

A chamada economia criativa alcanca status de modalidade econémica autbnoma,
com principios e obsticulos autdbnomos. Um dos problemas que estdo envolvidos com a
economia criativa é sua relacdo com as normas do direito autoral, recaindo sobre esta questdo
mais uma ambiguidade, pois diante do dilema maior protecdo para desenvolver ou diminuir 0s

rigores legais para promover desenvolvimento ha diversas posicoes.

Neste contexto, surgem novos modos de ser dos direitos autorais, dando
oportunidade para surgir novos modelos de negdcio, em decorréncia dos impactos da internet
e das redes virtuais de interelacdo humana nos processos de cria¢do de produtos culturais. O

gue serd também analisado neste ponto.

Seréa adotada neste trabalho a postura critica quanto a adequacdo das regras de
direitos autorais as necessidades surgidas com os comportamentos virtuais, especificamente
0s que envolvem criagdo. Em outros termos, a criatividade tdo fundamental para a internet e
para toda uma economia encontra-se tolhida pelas tradicionais leituras das regras de
propriedade intelectual, cabendo entdo um novo olhar, sob outro parametro interpretativo,
para alcance de finalidades universais de beneficio e emancipacdo. Mas, este Gltimo tema sera
melhor desenvolvido no altimo ponto. Por enquanto, analisa-se a criatividade enquanto direito

humano, diante de sua relevancia econémica.
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5.1 Economia, Criatividade e Cibercultura: economia criativa e sua relacdo com internet

e préticas colaborativas

E, aparentemente, 6bvia a ideia de que toda atividade econdmica se fundamenta
na exploracdo de algo que se cria ou foi criado. Mas, apenas de pouco tempo para ca passou-
se a usar da expressao “economia criativa” para representar um setor especifico das atividades
econdmicas no qual a criatividade é considerada elemento fundamental que caracteriza todo
um setor. Assim como um veiculo é a chave para a economia automobilistica, a criatividade
passa a ser a chave da economia criativa. Diante entdo dos direitos béasicos de incluséo
econdmica, passa a ser possivel agora falar num direito basico de inclusdo econdémica via
expansao das possibilidades de criacdo. Tais problemas, associados com as praticas criativas

em ambiente digital, serdo investigados neste item e nos seus respectivos sub-itens.

5.1.1 Relevancia da Economia Criativa

Como visto em outro ponto, a economia do final do século XX e inicio do XXI
possui caracteristicas proprias, com principios até entdo ndo listados nas reflexdes tradicionais
sobre desenvolvimento econdmico e capitalista. A economia de natureza digital e baseada no
valor atribuido a informacéo pela dindmica social impacta formas de producdo e atividades de
mercado, aparentemente representando um caminho sem volta diante das transformacdes

tecnoldgicas e das relacbes homens e maquinas na cibercultura.

Além das caracteristicas, valores e principios ja analisados da economia digital, €
necessario analisar o desenvolvimento e amadurecimento da chamada economia criativa, que
recebeu outra dimensao nestas primeiras décadas do século XXI. A relacdo entre criatividade
e economia ndo € nova, claro. Tudo que se cria é passivel de exploracdo econdmica e todos 0s
alvos das especulagdes mercantis partem de criagBes. A novidade estd em novas extensdes
desta relag@o entre criatividade e economia e em como elas podem se mesclar para obter
riquezas de alto vulto (HOWKINS, 2013, p. 12).

A questdo chave para 0 sucesso econdmico passa, conforme ja discutido, pelo
valor das informagdes, dai a alteragdo do “ter” para o “pensar” como inSUMOS para um
empreendimento. No percurso recente do final do século passado e inicio deste, pessoas que
tiveram boas ideias alcangcaram maiores riquezas do que aquelas que possuem as ferramentas

de producéo ou as que sabem maneja-las (HOWKINS, 2013, p. 13).
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E estes dados ndo podem ser ignorados tanto em discussdes tedricas quanto em
andlises praticas, e seja qual for das diversas ciéncias, inclusive a juridica, pois envolve direito
ao desenvolvimento, direito a informacdo e as regras de tutela da propriedade intelectual

envolvidas.

Um dos elementos imprescindiveis para alcance desta nova dimenséo da relagéo
entre economia e criatividade ¢ o computador, ou melhor, toda uma area da tecnologia da
informacdo voltada para potencializar capacidades humanas e expandir possibilidades. Os
computadores ampliam potencialidades humanas, dando as pessoas ndo somente maiores
poderes de criagdo, mas permitindo difusdo de ideias com ampla velocidade, o que gera
comunidades inteiras, além de mercados préprios e movimentos sociais (ANDERSON, 2012,
p. 15).

O processo criativo atual, em diversas areas, vai envolver uso de computadores.
Seja para compor musica, escrever uma histéria ou fazer filmes, o uso das tecnologias faz
parte do processo de criacdo. Mas isto ndo é exatamente a novidade, pois usar técnicas e
tecnologia para superar dificuldades humanas ou facilitar atividades é algo inerente a
subsisténcia do ser. O que € novo vem das possibilidades de conexdo e compartilhamento
surgidas com a rede mundial de computadores, bem como com o estado da arte em que se
encontram as tecnologias da informacdo. Projetos e ideias compartilhados tornam-se maiores
e mais completos, se transformando em empreendimentos grupais que superam as
capacidades e desejos de uma pessoa isolada, e isto pode funcionar como estopim para novas

criagdes, novos movimentos e uma nova industria (ANDERSON, 2012, p. 15).

N&o é o ato de criar propriamente dito que representa um elemento econémico e ja
faz gerar expectativas mercadoldgicas. A criatividade € inerente ao pensamento humano,
desde as brincadeiras infantis até exercicios profissionais da vida adulta. Ser criativo é ser
capaz de gerar algo até entdo ndo existente, produzir, individual ou coletivamente, ideias e
invengdes originais (HOWKINS, 2013, p. 13). Quando uma crianca brinca de montar algo,
ela esta sendo criativa. Quando adultos formam uma banda e compdem mdasicas, estdo usando
do poder criativo. E quando um investidor na bolsa de valores resolve mudar o esquema de
investimentos, envolvendo menos ou mais riscos, ele também est4 usando da criatividade. A
questao € que “ser criativo” ficou sendo usado para caracterizar pessoas ou oportunidades que
fogem do trivial, ganhando um ar meio marginal, ficando o adjetivo reservado a artistas em

geral, intelectuais e outras categorias nas quais, aparentemente, cria-se mais.
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Todo ser humano é criativo de alguma forma, mas criatividade ndo ¢é
necessariamente uma atividade econémica, podendo ser se as criagdes implicarem produtos
comercializaveis e impactos na economia, dai pessoas passam a colocar a imaginacgéo criativa
como elemento principal do exercicio profissional, adquirindo subsisténcia e lucros com base
nela (HOWKINS, 2013, p. 13).

As maquinas que movimentam os diversos tipos de industria nasceram da
atividade criativa, um mercado de alta complexidade como o da bolsa de valores surge de
ideias, criacOes, valoracOes etc. Entdo criar e explorar a criagdo ndo representam novidades.
Os novos modelos de neg6cio surgidos com o alto grau de desenvolvimento das tecnologias
da informacdo, os diversos usos dos instrumentos que suportam estas tecnologias, novos
valores alcancados pela economia da cultura e do entretenimento, tudo isto pode sim ser
considerado novidades do século XXI e da economia criativa. O ato de compor uma musica €
bastante antigo, e explora-la comercialmente também, mas compor em processo de
colaboracdo com pessoas distantes nunca antes vistas, depois distribuir o contetdo em
ambiente virtual e permitir que varias pessoas compartilhem, frequentemente de graca, o
material, para dai atribuir valores agregados ao produto criado e assim adquirir lucros, séo

passos novos do processo de producdo econdmica dos produtos culturais.

Nem todo produto associado a economia criativa deriva do ambiente digital ou
necessariamente tem a ver com programas que aumentam a capacidade e 0s potenciais usos
da rede mundial de computadores. Mas, com a internet este ramo da economia ganha outras
perspectivas, tendo em vista caracteristicas proprias do ciberespaco. Um dos grandes triunfos
da rede mundial de computadores é democratizar os meios de invencdo e de producéo,
permitindo que qualquer pessoa com acesso e com uma ideia de servigo ou produto oferte-0s
num mercado global quase sem fronteiras, a partir de um unico cligue (ANDERSON, 2012, p.
8).

Claro que nem tudo esta resolvido e agora todos devem ficar aténitos com as
maravilhas oferecidas pela internet, pois ainda ha muito a democratizar o espaco digital, por
meio de politicas globais de inclusdo. A questdo é reconhecer a mudanga nos processos de
producdo criativa e comercializagdo, e também reconhecer que, em potencial, a internet da
abertura para todos participarem do desenvolvimento econdmico. Evidentemente que néo é
tarefa facil combater a hegemonia dos grandes lideres de mercado, mas, em abstrato, a

internet pode ajudar.
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Como visto em ponto acima, alguns fundamentos da economia estdo em processo
de transformac&o. E este processo de transformacdo néo é algo estatico que chega a um ponto
final de estabiliza a dindmica das alteraces de comportamento e valores, pois ha uma
constante histérica que sempre transforma o novo em tradicional, e este em algo a ser
superado. A internet democratizou o processo de criacdo e invencdo, mas, em principio ficou
restrita a criagdo por bits, dai, surge atualmente uma nova transformacéo tecnoldgica que
impactara novamente o processo econdémico que é a tecnologia de impressdao em trés
dimensbes, 0 que podera democratizar ndo apenas a invencdo em bits, mas também a
invencdo em atomos, prometendo transformacgfes ainda mais significativas do que as das
ultimas décadas (ANDERSON, 2012, p. 16). Mas estes possiveis impactos das mais recentes
tecnologias e os das tecnologias porvir serdo analisados posteriormente, junto com suas

implicacdes no direito de autor.

Por enquanto volta-se a questdo do contexto da economia criativa e da sua
relevancia para o desenvolvimento econdmico na atualidade. A énfase nesta economia, e uma
espécie de euforia dela decorrente, ocorrem no inicio do século XXI em paralelo a
transformacbes gerais na economia global, que tém como caracteristica perceptivel a
atribuicdo de alta importancia ao conhecimento para o sistema de producdo, colocando
inovacdo e gerenciamento de riscos como imperativos para a competicdo econdmica, pois a
soma de boas ideias com utilizagdo das novas tecnologias geram riquezas e trazem
transformacdes sociais (MADEIRA, 2014, p. 37).J

Ja passa a ser “lugar comum” dizer que a economia criativa surge no contexto da
sociedade da informacdo e que traz riquezas e mudancas em comportamentos sociais. Porém,
ha nimeros ou indicadores que demonstra a importancia que esta adquiriu recentemente,
mesmo que estes calculos ndo representem um dado objetivo e infalivel da relevancia da

economia criativa.

Ainda que seja possivel quantificar o nudmero de produtos criativos, sua
multiplicidade (de bens derivados), bem como o sigilo e a informalidade de alguns negdcios
comerciais impedem um célculo exato que permita quantificar a criatividade (HOWKINS,
2013, p. 18). Como esta pesquisa possui natureza especulativa e provocatéria, analisando
como os direitos autorais se adaptardo a tantas mudancas no processo de criacdo e
crescimento econdmico, sdo apresentados argumentos que ressaltam a relevancia tanto da

criatividade para o processo de produgdo, quanto da propria economia criativa.
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A inovacdo é um diferencial na complexa competicdo econémica, seja nos
produtos, ou nos servigos, oferecidos, seja nas estratégias de comercializacdo. Inovar virou
uma estratégia de superacdo de crises econdmicas e, evidentemente, inovacdes estdo
relacionadas com a criatividade. A energia criativa de empreendedores e inovadores em geral
poderd ter forca suficiente para reinventar os métodos de producdo e assim gerar
oportunidades e empregos (ANDERSON, 2012, p. 17). Da mesma forma como boas ideias e
boa internet geram oportunidades de crescimento, se este empreendimento der certo ele gerara

lucros de diversas naturezas e inimeras oportunidades de trabalho. Para se ter uma ideia:

[...] a economia criativa estd crescendo cada vez mais rapidamente. Seu
crescimento anual nos paises da OECD durante a década de 1990 foi duas
vezes aquele do setor de servigos como um todo e quatro vezes aquele do
setor manufatureiro. Entre 1987 e 2005, os setores ligados a direitos autorais
dos EUA aumentaram sua producdo a uma taxa de 5,8% ao ano em
comparagdo a 2,8 ao ano de outros setores, e 0 numero de empregos em 4%
ao ano comparados aos 1,6% da economia ordindria (HOWKINS, 2013, p.

19).
Na informacdo acima, verifica-se que cresce a arrecadacdo de direitos autorais.
Isto ocorre porque a economia da cultura e do entretenimento tem como um de seus pilares, 0s
insumos econdémicos provenientes do pagamento por licencas de propriedade intelectual, o
que pode estar em cheque diante de tantas transformacdes econdmicas e tecnoldgicas. Mas, ao
menos por enguanto, o que interessa € a conclusdo de que inventar e criar representam
investimentos que produzem capital tanto direto (riquezas e propriedades) quanto indireto
(empregos e tributos). Os dados do trecho citado mostra um quadro cujo intervalo de tempo

vai do final da década de oitenta aos anos iniciais dos anos 2000.

Mas o mesmo autor em 2013 demonstra que “a economia criativa valia cerca de
US$ 2,706 trilhdes em 2005, e esta crescendo a uma taxa de 6% ao ano”, representando ainda
mais de 6% da economia global (HOWKINS, 2013, p. 106). Como ja mencionado, a
economia criativa ndo é necessariamente uma economia digital, apesar da intrinseca relacao
entre uma coisa e outra. Ndo ha um consenso sobre 0 que seja a economia criativa, ou ao
menos quais sdo 0s setores que a compdem para atribuir mais eficadcia aos numeros
apresentados. Em principio qualquer atividade econémica envolve criatividade, mas nem tudo
é economia criativa, ficando reservado para esta, setores cuja invencao criativa é fundamental

para o sucesso profissional.



111

H& posicGes que, no intuito de demonstrar quais sdo os setores da economia
criativa, usam como referencial os setores de maior arrecadacdo de direitos autorais, dai 0
critério definidor seria simplesmente segmentos cujo produto recebe protecdo dos direitos
autorais, dai 0 que representaria economia criativa seriam os setores de propaganda, software,
design, fotografia, filmes, videos, artes cénicas, musica, publicidade, radio, televiséo e video
games (HOWKINS, 2013, p. 16). Mas, dizer que todos estes setores caracterizam a economia
criativa € controverso, pois tudo isto envolve entretenimento e cultura, criativa ou néo.
Afirmar também que a economia criativa se caracteriza por setores intensamente dependentes
dos direitos autorais tem coeréncia, mas € insuficiente. Com as transformacdes tecnoldgicas, a
exemplo da impressdo em 3D, é possivel surgir um quadro de diminuicdo dos direitos autorais

e ainda assim havera industrias criativas.

Um dado relevante é o relatério de economia criativa elaborado pela UNCTAD
(Conferéncia das NacgBes Unidas sobre Comércio e Desenvolvimento). Segundo este

referencial, as industrias criativas:

1. sdo os ciclos de criacdo, producéo e distribuicdo de produtos e servigos
que utilizam criatividade e capital intelectual como insumos primarios;

2. constituem um conjunto de atividades baseadas em conhecimento,
focadas, entre outros, nas artes, que potencialmente gerem receitas de
vendas e direitos de propriedade intelectual;

3. constituem produtos tangiveis e servi¢cos intelectuais ou artisticos
intangiveis com conteudo criativo, valor econdmico e objetivos de
mercado;

4. posicionam-se no cruzamento entre os setores artisticos, de servigos e
industriais; e

5. constituem um novo setor dindmico no comércio mundial (RELATORIO

DE ECONOMIA CRIATIVA, 2012, p. 8).

A (ltima caracteristica € bastante interessante para ressaltar a relevancia da
industria criativa, ela constitui um recente setor da economia mundial e em expansao. Além
disso, das caracteristicas em destaque percebe-se que todos, em potencial, podem participar
ativamente no desenvolvimento da inddstria criativa, pois, como ja ressaltado, ndo ha
necessariamente vinculo entre este setor econdémico e a rede mundial de computadores. A
internet apenas potencializa 0s negdcios criativos e diminui a necessidade de intermediarios
entre produtores e interessados, ja que o ambiente digital € o intermédio. O foco no capital
intelectual e, talvez principalmente, nos setores e trabalhos artisticos coloca a economia
criativa como um instrumento de promog¢do de desenvolvimento e como instrumento de

preservacédo de identidades culturais.
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As diferencas econdmicas entre paises cria um cenario de hegemonia cultural em
favor dos grandes investidores e das grandes industrias, e 0 crescimento da economia criativa
pode ajudar tanto a diminuir a diferenca econdmica, quanto a quebrar o dominio cultural

hegeménico dos mais economicamente favorecidos.

A UNESCO realiza, historicamente, trabalhos que favorecem a economia criativa
e as identidades culturais diferentes, para ndo terminar favorecendo que ja o é pelas forcas
comerciais tradicionais. Os trabalhos realizados por esta organizacdo “t€ém evoluido
gradativamente para uma posi¢do de firme estimulo a promoc¢éo da economia criativa, desde
que respeitada a prioridade fundamental da prote¢do da diversidade cultural” (MADEIRA,
2014, p. 79). A questdo passa pelo seguinte raciocinio: industrias fortissimas como a de
entretenimento americana exploram suas cria¢fes em filmes, brinquedos, roupas etc. e usa dos

mecanismos de midia para realizar propaganda de seus produtos.

Esta propaganda macica é capaz de gerar hegemonia tanto cultural quanto
econdmica, pois qualquer outro empreendimento criativo terd que criar simpatia no publico
para sucesso econémico, tendo menos recursos de propaganda a seu favor e um historico
cultural em desfavor. Este € um dos aspectos ditos como negativo da propagacdo global de
culturas como a pop, o fato dela, em potencial desintegrar identidades nacionais. Estas estio
diminuindo, em detrimento de um processo de homogeneizacdo cultural fruto do processo de
globalizagdo (HALL, 2011, p. 69).

Dai as organizacdes internacionais ressaltarem o poder da economia criativa, pois
requer basicamente boas ideias, mas prega o respeito as diferencas culturais. Em tese, 0
objetivo das organizacGes € evitar que uma crian¢a brasileira, por exemplo, passe a vida
inteira brincando com super-herdis criados por norte-americanos sem sequer saber que
existem no folclore brasileiro lendas, deuses e historias heroicas também. Isto transmite uma
ideia de que a economia criativa podera representar uma espécie de resisténcia ao aspecto
negativo frisado no paragrafo anterior, justamente por poder reforcar a identidade nacional,
pois, “identidades nacionais e outras identidades locais ou particularistas estdo sendo
reforcadas pela resisténcia a globalizagao” (HALL, 2011, p. 69). Mas o crescimento em si de
uma economia criativa ndo é suficiente para resistir a este processo de homogeneizacao se nao
for acompanhada de outras transformacdes, como a legal por exemplo. Ideia que serd melhor

trabalhada posteriormente.
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Se ndo for pela democratizagdo dos meios de comunicacdo, este objetivo de
investir na economia criativa sem prejudicar identidades culturais fica quase impossivel,
diante dos interesses econdmicos em questdo ¢ do “poderio bélico” das grandes industrias
criativas. Dai a importancia da internet para desenvolvimento adequado da economia criativa,

ela, em potencial e em tese, iguala as oportunidades de divulgacdo dos produtos e ideias.

Mas, independente dos problemas e desafios da economia criativa deve ser
enfatizada sua importancia ndo sO contemporanea como também para o futuro do
desenvolvimento de riquezas. Por isso que as expressdes economia, ou industria, criativa
passam a constar nos documentos da UNESCO e outras organizagGes, associando aos
beneficios por ela trazidos no que diz respeito a gerar rendas e empregos (MADEIRA, 2014,
p. 80). Por mais dindmico que sejam estes conceitos, 0 que importa sdo as vantagens trazidas
pelo crescimento deste setor em que ter criatividade pode ser mais util que ter infra-estrutura
industrial. Existe diferenga entre os conceitos industria criativa e economia criativa, ainda que
em ambos pairem falta de definitividade, pois sdo expressfes dinamicas e contextuais, e ainda
gue haja uma relacdo intrinseca entre ambos, pois 0 que € industria criativa cria aquilo que é

denominado economia criativa.

No item do relatério UNESCO de economia criativa anteriormente reproduzido
foram vistas caracteristicas da industria criativa, para aquilo que representa economia criativa,

0 documento informa:

A “economia criativa” ¢ um conceito em evolugdo baseado em ativos criativos que
potencialmente geram crescimento e desenvolvimento econémico.

1. Ela pode estimular a geragdo de renda, criagdo de empregos e a exportacdo de
ganhos, ao mesmo tempo em que promove a incluso social, diversidade cultural e
desenvolvimento humano.

2. Ela abraca aspectos econémicos, culturais e sociais que interagem com objetivos de
tecnologia, propriedade intelectual e turismo.

3. E um conjunto de atividades econdmicas baseadas em conhecimento, com uma
dimensao de desenvolvimento e interligagcdes cruzadas em macro e micro niveis para
a economia em geral.

4. E uma opcdo de desenvolvimento viavel que demanda respostas de politicas
inovadoras e multidisciplinares, além de acéo interministerial.

5. No centro da economia criativa, localizam-se as indUstrias criativas (RELATORIO
DE ECONOMIA CRIATIVA, 2012, p. 10).

Analisando cada uma das caracteristicas apontadas é possivel perceber o quanto a
economia criativa esta relacionada com o contexto da cibercultura, por causa do alto grau de
envolvimento com tecnologias e por causa da multiplicidade de culturas interligadas. Mas o
mais importante, para 0 momento, é a énfase dada aos objetivos de inclusdo social e

desenvolvimento pelo crescimento da economia criativa.
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A de nimero 1 menciona incluséo social e desenvolvimento humano com respeito
as diferencas culturais. Sim, a partir do momento em que a economia criativa parte do
trabalho fundamentado em boas ideias e ampla difusdo, a promessa de inclusdo social fica
mais perto de ser concretizada do que pelos tipicos caminhos da industria. E a promocéao de
diversidade cultural parte do mesmo pressuposto ja discutido anteriormente, as empresas com
maiores poderes de investimento terminam criando um economicamente interessante
oligopdlio baseado em hegemonias culturais, o que pode ser posto em cheque (ainda que
fraco) pela difusdo de ideias por qualquer pessoa, ou grupo de pessoas com fundamentos

culturais complexos e diversos.

A caracteristica de nimero 2 relaciona economia criativa com tecnologia,
propriedade intelectual e turismo. A relacdo com tecnologia ja& vem sendo discutida. A
internet e demais tecnologias da informagdo oferecem meios de divulgacdo para qualquer
interessado apresentar suas criagdes, além de suas ferramentas permitirem realizar diversos
tipos de criacdo, 0 que serd visto em outro ponto. Este ponto 2 também fala em aspectos
econémicos da propriedade intelectual. Nisto reside uma complexa relacdo de fechamento e
abertura das normas de direitos autorais, além da protecdo a propriedade industrial. Existem
posicdes variaveis sobre maior abertura ou mais protecdes aos direitos autorais funcionarem
como motor ou empecilho ao desenvolvimento da economia criativa. No préximo ponto esta
relacdo sera melhor analisada. Quanto ao envolvimento com o setor de turismo, representa um
reflexo da promessa de respeito as diversidades culturais. Com maior amplitude na divulgacédo
de culturas locais, maior fluxo de pessoas ficardo interessadas em acessa-las, e uma maior

variedade de produtos criativos poderéo ser oferecidos.

Quanto a caracteristica numero 3, explica que a economia criativa se desenvolve
de diversas formas e ndo representa simplesmente uma atividade econdmica marginal
praticada por menos favorecidos. Um filme de her6i € fruto da economia criativa. Dele podem
ser gerados diversos outros produtos criativos, mexendo com a economia em geral de diversas
formas. E este filme pode ser tanto uma milionaria producdo realizada pela industria
hegeménica, quanto um filme com menos recursos vindo de um contexto menos conhecido ao

publico geral.

A caracteristica de nimero 4 apresenta a economia criativa como uma opg¢éo de
economia viavel. Esta viabilidade se manifesta de diversas formas, mas s6 serd alcancada se

existir esforcos para tal.
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Esta viabilidade econdmica esta relacionada com o fato das industrias criativas,
em principio, gerarem mais possibilidades de participacdo do que as tradicionais modalidades.
N&o é qualquer um que pode abrir uma empresa de construcdo e investir no mercado
imobiliario, mas qualquer um pode montar um site com alguma ideia legal sobre venda de

imoveis, por exemplo.

E esta viabilidade ainda remete a sustentabilidade que est4 associada a economia
criativa. Aqui a expressao sustentabilidade ndo envolve necessariamente a sustentabilidade do
meio ambiente natural, apesar de poder envolver, pois existem negocios criativos cujo
objetivo é trabalhar com material reciclado. A viabilidade aqui é apontada mais por causa da
sustentabilidade do meio ambiente cultural e da manutenc&o dos negdcios criativos bem como

seu crescimento. O relatorio em andlise utiliza dados:

[...] que demonstram o crescimento continuado do comércio de produtos
criativos, mesmo durante a crise financeira internacional de 2008. As
explicacdes recorrem ao avango tecnoldgico, responsavel pela integracao dos
processos de producéo, distribuicdo e consumo dos produtos criativos, e ao
aumento da demanda global por esses produtos (MADEIRA, 2014, p. 57).

Por causa dos objetivos de respeito e difusdo das diferengas culturais da
economia criativa, uma opcao de crescimento econdmico por ela possivelmente ndo ira criar
hegemonias culturais, mantendo vivas manifestacdes tipicas de um povo, com suas
caracteristicas proprias. E é nesta ideia que reside a sustentabilidade cultural, na manutencao
de expressdes culturais que vém da histéria de um local e de uma populagdo. A histéria dos
orixas, por exemplo, pode muito ser esquecida e substituida por histérias da mitologia nérdica
OuU grega, pois estas sdo mais bem quistas em rodas intelectuais ou, ao menos, mais bem
aceitas pela indUstria. Entdo, uma ideia criativa de negdcio, envolvendo internet, por exemplo,
pode manter viva e aumentar o interesse por esta mitologia afro-brasileira. Residindo

basicamente nisso a relagdo economia criativa x sustentabilidade cultural.

Por fim, a caracteristica nUmero 5 menciona a relacdo entre industria criativa e
economia criativa, o que ja foi devidamente trabalhado anteriormente, ficando sem demais

comentarios no momento.

Apesar do conceito em evolugdo de economia criativa e das inumeras atividades
que podem a compor, é bastante expressiva sua relagdo com a industria do entretenimento e,
em geral, com a economia da cultura. O entretenimento geral capital substancial e vira alvo de

macicos investimentos, principalmente diante das facilidades de divulgacéo e transmissdo de
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informacdes. Mas o investimento em entretenimento por si ndo basta para caracterizar a
economia criativa, pois a esta sdo atribuidos objetivos de difusdo de pluralidades culturais e
respeito as diferentes formas de manifestacGes populares. Em outros termos, nem todo
investimento em entretenimento equivale a uma expressao da economia criativa, pois pode

representar um produto cultural ndo caracteristico de uma manifestacéo cultural tradicional.

Quando a industria cinematogréfica hollywoodiana investe milhGes de dolares
num produto cultural que narra historias de herois nordicos que derivam de lendas expressas
pela cultura britanica, ou europeia de forma bastante genérica, este produto sera consumido no
mundo inteiro, independente de ter pertinéncia com as tradi¢des culturais locais. E esta ndo €
exatamente a proposta dos que refletem sobre o papel da economia criativa. Ja quando a
industria cinematogréafica nigeriana divulga que serdo lancados filmes nos quais os herdis
serdo 0s orixas (que fazem parte da cultura africana tradicional), estes investimentos
representam algo proximo daquilo que se coloca como provavel impacto da relevancia da

economia criativa.

Se o filme nigeriano fara sucesso ou ndo, ou se superard o produto norte-
americano, representam outras questdes. O relevante é que com o poder comunicacional da
internet, o filme africano sera visto. E gerara lucros, caso a ideia seja boa. Uma boa ideia,
junto com internet e com o valor dado a informacdo em tempos de economia digital, pode
trazer sucesso a produtos até entdo inesperados, e novos investimentos poderdo surgir, diante
da importdncia dada a economia criativa e sua relacdo com a economia da cultura. Os
investimentos com produtos culturais naturalmente aumentaria com o amplo desenvolvimento
das tecnologias da informacdo e com as transformacfes ciberculturais, pois, como antes
analisado, as capacidades cognitivas recebem outra dimensdo diante das potencialidades

derivadas da internet.

O raciocinio é: com a internet mais informagfes estdo disponiveis; com a
cibercultura informacéo vira moeda; com tanta informacdo aumenta o consumo de produtos
culturais, que possuem valor também; diante disso investe-se em cultura, pois mais pessoas

poderdo consumi-la, com maior facilidade e com retorno.

[...] as inovagdes tecnoldgicas decorrentes do conhecimento e da criatividade
dos recursos humanos trouxeram percepcdes sobre o desenvolvimento
socioeconémico no campo do entretenimento que podem ser divididas em
dois tipos bésicos: o primeiro, mais notorio, revela o fato de que esse surto
tecnologico foi capaz de produzir uma maior possibilidade de consumo pelo



117

lazer, proporcionado pelas proprias facilidades promovidas pelo mundo
contemporaneo. O segundo, mais implicito, mostra que essas atividades
tipicas do entretenimento ja tendiam a se transformar no novo motor
econdmico das sociedades exatamente por dependerem fortemente da
capacidade cognitiva desses recursos humanos (BERTINI, 2008, p. 10).

A intrinseca relacdo entre economia criativa e tecnologia da informacdo é
relevante ndo somente para o desenvolvimento econdmico, pois aumenta a capacidade
cognitiva e o consumo de informacéo, mas também serve como possivel caminho para um

modelo de desenvolvimento ndo-hegemaénico.

Por mais que as facilidades comunicacionais trazidas pela globalizacdo das
tecnologias da informacdo possa facilitar o desenvolvimento de um processo cultural de
hegemonizagdo cultural, diante do consumo macigo de bens culturais, esta mesma soma de
fatores ajuda a disseminar produtos considerados fora dos padrdes normais de consumo de
massa, e colabora com a expansdo da economia criativa, possibilitando facil acesso a uma
diversidade incalculavel de produtos (BERTINI, 2008, p. 15).

Inicialmente a ideia é boa. A internet ndo possui dono. Qualquer boa ideia pode
ser divulgada, mesmo as que ndo sdo consumidas pela indUstria de entretenimento majoritéria,
e esta boa ideia pode trazer desenvolvimento pelo caminho da economia criativa. E ainda que
aqueles que dominam os investimentos em entretenimento se incomodem com o crescimento
daquela ideia “subversiva”, nada podem fazer para impedir o retorno do investimento no

produto criativo.

Porém, ha sim meios que podem ser usados como instrumentos em favor da
manutencdo da hegemonia, que passam por investimentos privados em invencdes, estratégias
de marketing e de obsolescéncia programada, e fatores juridicos envolvendo a tutela da
propriedade intelectual. A dinamica dos direitos de propriedade intelectual pode facilitar
hegemonia econdmica e reverter possiveis beneficios coletivos da economia criativa, se ndo
for alterado o modelo de tutela dos direitos de autor e da propriedade industrial.
Anteriormente ja foi destacado o quanto de fundamentos em exclusividades e beneficios
individuais ha na forma como se pensou e ainda se pensa sobre o gozo de direitos autorais e
seus beneficiarios. Pelas regras tradicionais, é possivel alguém ser titular de direitos sobre
uma espécie de “propriedade intelectual coletiva”, no sentido de explorar com exclusividade
aquilo que pertence a cultura de um povo, beneficiando os que detém poder econdmico, sem

beneficiar e melhorar a vida dos criadores originais (BERTINI, 2008, p. 17).
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Existe um novo contexto cultural no qual surgem substanciais transformacoes
decorrentes do desenvolvimento sem precedente de tecnologias da informacgdo. Nesta
cibercultura, a economia em geral enfatiza o valor da informacéo e a criatividade também
ganha um novo papel, pois todo um setor econdmico recebe o nome de “criativo” diante da
relevancia da invencao e dos objetivos de respeito a diversidades culturais. Porém, o modelo
legal de estrutura e dindmica dos direitos autorais permanece 0 mesmo, permanecendo no
analogico e na economia da escassez, promovendo exclusivos econdmicos, ainda que este

ramo do direito deva ser interpretado considerando suas fungdes sociais.

De modo geral, a propriedade intelectual continua sendo pensada da mesma forma
quando feita para capturar o movimento fisico de produtos culturais, criando uma distribuicao
irregular e desigual dos rendimentos derivados da propriedade, o que deslegitima este
tradicional regime juridico para a economia criativa por se basear em modelos de ganhos
unilaterais (RELATORIO DE ECONOMIA CRIATIVA, 2012, p. 82). Ndo havendo
modificacbes na forma como se fundamentam e como sdo distribuidos os direitos de autor, 0s
objetivos pensados pelas organizagdes internacionais ao crescimento da economia criativa ndo
serdo alcancados. Além disso, 0 modelo de direitos autorais tradicional ndo foi pensado em
tempos de internet e das novas formas de manifestar criatividade. Ha posicdes que ressaltam a
importancia da légica exclusivista dos direitos de autor como motor de impulso para exercicio
da criatividade, ja que traz seguranca, mas nem toda atividade criativa possui como
fundamento a seguranca do retorno dos investimentos, havendo outros motivos para colaborar

com o enriquecimento cultural.

O contexto da cibercultura envolve transformacdes nas formas como se cria
produtos culturais e como estes sdo usufruidos pela sociedade. Existem processos criativos
que sdo incompativeis com o raciocinio exclusivista que influencia na tutela dos direitos
autorais, mas que podem facilitar o alcance dos objetivos da economia criativa de criar uma
cultura ndo hegeménica de criagdo e crescimento econdmico. Neste contexto, cooperar,
colaborar, compartilhar e outros verbos mais associados a fazer algo coletivamente recebem
destaque. Isto sera melhor examinando no proximo ponto para posteriormente voltar a um
possivel novo direito autoral, diante do direito a criatividade como fator de crescimento

econdmico.
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5.1.2 lIdeais ciberculturais de ampliacdo de interatividade nos processos criativos e maior

participagédo no ambiente cultural

O ser humano esta sempre criando algo, sejam curas, tratamentos, construgdes,
métodos, argumentos juridicos, ou quaisquer outros produtos derivados do esforgo intelectual.
Como ja mencionado, ndo é esta exatamente a dimensdo de criatividade quando se usa a
expressdo ‘“‘economia criativa”, ficando para esta um significado mais voltado para
transformacdes no setor econdémico por novas énfases na informacao, inovagdo e produtos
culturais que respeitam pluralidades culturais. E o contexto da sociedade da informacéo
proporciona uma expansdo da criatividade, e consequentemente do crescimento econdémico
baseado nela, por causa das potencialidades surgidas pelo estado da arte das maquinas de

computador e pela rede mundial de computadores interconectados.

Bastante evidente € a relacdo entre criacBes culturais e situacGes de
desenvolvimento de técnicas e tecnologias. Um novo pincel proporciona uma nova forma de
pintar, as técnicas de impressdo proporcionam novas texturas para as artes plasticas, da
mesma forma que transformacBes linguisticas alteram textos artisticos. N&o que
necessariamente a criatividade s6 pode se manifestar por tecnologias recentes e inovadoras,
uma vez que algum artista pode usar de uma tecnologia ja considerada ultrapassada para criar
algo extremamente inovador e criativo. A questdo esta nas possibilidades que surgem diante
do surgimento de novas técnicas para a producdo artistico-cultural, ja as condi¢cdes para

manifestacdo da criatividade dependem de outros fatores.

Por mais que uma transformacdo tecnoldgica seja recebida de formas diferentes
por pessoas de diferentes geracdes, gerando diferentes graus de identificacdo e aceitagéo, 0s
estimulos e influéncias surgidos envolvem com bastante intensidade todos 0s processos
mentais de todos aqueles que experimentam as tecnologias, ainda que inconscientemente
(MORAIS, 1971, p. 14). Em outros termos, ainda que um apocaliptico critique alguma
novidade tecnologica, ele estara envolvido no mesmo meio em que ela surge, dai, mesmo que
indiretamente, esta novidade alterara seu modo de ser de alguma forma. E ndo poderia ser

diferente com a criatividade.

Ainda que um artista se mantenha convicto de que uma técnica de décadas atras é
melhor do que uma da semana passada, ele ndo estara alheio a presenca desta novidade pelo

simples fato dela existir e ser usada por outras pessoas do mesmo meio. Dai que, em geral,
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novas tecnologias alteram a producdo artistica e as manifestacdes criativas, ainda que
mantenham sentimentos e intengdes das pessoas que usam da expressao criativa.
[...] toda arte é condicionada pelo seu tempo e representa a humanidade em
consonancia com as ideias e aspiracdes, as necessidades e as esperancas de uma
situacdo historica particular. Mas ao mesmo tempo, a arte supera essa limitagdo e, de

dentro do momento histdrico, cria também um momento de humanidade que
promete constancia no desenvolvimento (FISCHER, 1987, p. 17).

Em sua obra “Economia Criativa”, John Howkins argui que existem trés
condigdes essenciais para manifestacbes de criatividade, quais sejam, a personalidade, a
originalidade e o significado (2013, p. 28). A primeira das condi¢Ges transmite a ideia de que
pessoas sdo criativas e ndo as maquinas usadas, ainda que estas ajudem, e mesmo que seja um
grupo de pessoas, foi do intelecto criativo humano que algo foi criado (HOWKINS, 2013, p.
28).

A segunda das condic¢des passa a ideia de que de todo esforco criativo surge algo
original, ainda que ndo seja exatamente algo que veio do nada, mas sim algo que, baseado em
ideias anteriormente trabalhadas, possui caracteristica nova e relevante (HOWKINS, 2013, p.
29). Por fim, o autor apresenta o significado como condicéo para a criatividade, no sentido de
que algo somente pode ser considerado criado se a ele for atribuida alguma utilidade, uma
identificacdo de que foi feito algo bom. (HOWKINS, 2013, p. 31). Por mais correta que seja a
analise, vale fazer uma breve analise de cada, levando em consideracéo a cibercultura e outros

fatores que podem destoar desta apresentacao de condigdes para algo ser criativo.

Em primeiro lugar, sé o fato de ter que haver condicdo para algo ser considerado
criativo ja € criticavel. Buscar elementos para configurar a originalidade é relevante, pois
refletird inclusive no regime de direitos autorais, mas condicionar a criatividade a elementos
externos a psique humana pode ndo ser muito frutifero para discussdes de qualquer natureza.
Mas servem, a0 menos, como pontos a ser examinados. A primeira das condicdes, a
pessoalidade, deve ser interpretada conforme o contexto do modo de criar em pleno século
XXI diante da cibercultura. Por mais que o esforco criativo seja de uma pessoa e ndo da
maquina, ja é possivel fazer com que um autémato, devidamente fomentado com informagoes
necessarias, realize a tarefa de criar, devendo ganhar ao menos um crédito de co-autoria. Por
mais exagerada e retorica que seja a hipdtese, ja existem rob6s realizando a tarefa de
advogados, criando argumentos juridicos para pleitear algo, dai cabe no minimo uma

divagacgéo sobre a quem pertencem os créditos.
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Outro fator que leva a discussdo sobre a pessoalidade como condicdo para a
criatividade é a tendéncia contempordnea para a criagdo em rede de colaboragéo,
incomodando a logica tradicional de autoria e co-autoria, pois nesta atividade criativa
dificilmente poderdo ser dados créditos a alguém especifico ou a um grupo. No minimo leva a
uma relativizagdo desta exigéncia de pessoalidade. A segunda condicdo apresentada pelo
autor em comento para que haja criatividade € a originalidade. A discussdo sobre algo ser ou
ndo original é relevante, mas ndo para caracterizar a criatividade em si, mas para atribuir

créditos e verificar se estes foram devidamente respeitados.

O préprio conceito de originalidade é bastante dificil se ser definido,
principalmente na sociedade da informag&o onde a troca de influéncias e o fluxo de dados de
pessoas para pessoas é hipercomplexo. Uma pessoa pode ter uma ideia e com base nela criar
algo sensacional até entdo ndo visto e assim receber todos os créditos de criatividade e

originalidade.

Outro alguém, com base nas mesmas influéncias culturais do primeiro podera
criar um produto diferente do primeiro, mas que se aproxima bastante dele em decorréncia de
usarem de elementos comuns. O problema residira em estabelecer quem foi mais ou menos
criativo e original, ou focard na qualidade do que foi criado (quem fez melhor)? S&o questdes
como estas que problematiza a originalidade em tempos de amplo acesso a informacéo e

quase ilimitadas trocas culturais.

Por ultimo, o Howkins apresenta o significado como condi¢cdo para algo ser
criativo ou ndo. Para o autor, algo s6 tem conteudo criativo se quem o criou assim o fez
buscando alguma significacdo, alguma utilidade para aquilo. Mais uma vez, a ideia € ao
menos discutivel. Discutivel porque buscar significado para uma expressao artistica em
primeiro lugar é algo extremamente pessoal, pois deriva do subconsciente do artista, e em
segundo lugar o significado de um produto cultural pode depender de uma circunstancia
historica e local especifica. Alguém pode criar algo simplesmente porque assim quis, teve

inspiragéo, esforco, ainda que isto nédo tenha utilidade alguma, nem sequer econémica.

A criagdo ter utilidade reflete na diferenca entre direito autoral e direito da
propriedade industrial, mas para caracterizar algo como parte da economia criativa, ndo € o
significado que ird fazer diferenca, mas sim nos objetivos da criacdo e no respeito a

diversidade cultural. Entdo personalidade, originalidade e significado podem funcionar
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melhor como fatores que ajudam a melhor compreender a manifestagédo da criatividade, e
melhor adequar a tutela legal dada a criacdo, mas ndo como condi¢des para seu exercicio. O
significado da vontade de criar pode variar de tempos em tempos, ainda que mantenha uma
identidade permanente. Basta imaginar-se uma pintura realizada por um homem das cavernas.
No século XXI esta pintura tera um significado completamente diferente do que teve ao
momento em que foi criada.
A razdo de ser da arte nunca permanece inteiramente a mesma. A funcdo da arte,
numa sociedade em que a luta de classes se aguca, difere, em muitos aspectos, da
funcdo original da arte. No entanto, a despeito das situagdes sociais diferentes, ha
alguma coisa na arte que expressa uma verdade permanente. E é essa coisa que nos

possibilita — n6s que vivemos no seéculo XX — 0 comovermo-nos com as pinturas
pré-histdricas das cavernas e com antiquissimas cangoes (FISCHER, 1987, p. 16).

No texto em destaque 0 autor menciona a vivéncia no século XX, mas,
evidentemente, a observacgdo serve para a convivéncia no século XXI, pois, a ideia é refletir

sobre permanéncias na arte, ainda que esta sofra influéncias do contexto em que esta imersa.

Ainda que no século XXI haja uma ampla conexdo entre pessoas usando
avancadas tecnologias da informacdo, a necessidade de criar permanece vinculada a fins
humanos de deleite, de emancipacdo, de catarse emocional, com ou sem fins politicos, de
cunho social ou ndo etc. Ndo sdo condicdes, objetivos, motivos ou necessidades de produzir
bens culturais que vdo diferenciar a criatividade no século XXI em comparacdo a outras
circunstancias historicas, mas sim os mecanismos disponiveis para tal, os meios de difusao, os
interesses econdmicos envolvidos e a relacdo com as normas juridicas de propriedade
intelectual. Dai haver profundos impactos da caracteristicas da cibercultura e da economia

digital/criativa nas formas como se manifesta o espirito criativo de cada pessoa.

O diluvio de informac6es caracteristico da cibercultura e as amplas possibilidades
de conexdo com trocas de informacdo proporcionadas pela rede mundial de computadores
alteraram ndo somente o processo criativo individual, como tambem a propria ideia de
autor/criador e ainda a forma como o “publico alvo” do artista se comporta perante a criagao.
A internet gera abundancia, de informacdo, de produtos econémicos e também de
criatividade. Mas, além disso, ela aumenta consideravelmente as possibilidades de
interatividade, 0 que impacta as atividades criativas. As plataformas digitais de coletivos
artisticos permitem uma abertura do processo criativo para todos os interessados conectados e
alguns deles trabalham com softwares livres, transformando tanto a autoria quanto a
circularidade da obra criada (DOMINGUES, 2009, p. 26).
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Na sociedade da informagdo, as formas de comportamento humano sofrem
transformacgdes em decorréncia do grau de relacionamento das pessoas com as tecnologias e
dos usos destas. O processo criativo e as manifestacdes artisticas em geral ndo poderiam
deixar de receber influéncias deste paradigma tecnoldgico, seja pelo fato de utilizacdo das
ferramentas tecnoldgicas no processo criativo (producdo e armazenamento das informacdes,
por exemplo), seja pelos padrdes de comportamento na cibercultura, envolvendo maiores
exigéncias de abertura, participacdo e difusdo. As alteracdes na criacdo artistica vao desde a
digitalizacdo de imagens, textos e sons, passando por formas de distribuir, fruir e participar
das manifestacBes artisticas, criando uma ideia de arte como algo que exige interatividade.
(DOMINGUES, 2009, p. 30).

Em ponto anterior ja foi trabalhada a ideia de que, apesar da intrinseca ligacao
com as maquinas de computador, a cibercultura ndo envolve uma espécie de submissdo a
estas, ou uma propensao a docilidade do usuério das maquinas. Em outros termos, enfatizar a
cibercultura ndo é criar a ideia de que o cidaddo permanece sentado a frente de um
microcomputador, sendo levado a se comportar segundo padrGes pré-estabelecidos, pelo
contréario, pelas ideias ciberculturais, as maquinas devem ser usadas proativamente para

alcance de um degrau superior de democracia e participagao/interagao.

Levando em consideragdo que interatividade “ressalta a participagdo ativa do
beneficiario de uma transagdo de informacido” (LEVY, 2011, p. 81), as possibilidades de
interacdo proporcionadas pelas tecnologias da informacdo alteram a cultura das artes e da
criatividade em geral, pois o receptor da informacdo (o beneficiario) podera participar de
alguma forma para o produto que quer consumir. A interatividade esta se tornando algo como
um principio que rege o trabalho criativo, modificando a relagdo entre criador e receptor por
promover possibilidades de dialogo entre eles num processo de reciprocas influéncias, e se
tornando uma das caracteristicas essenciais da cultura na contemporaneidade
(KLUSZCZYNSKI, 2009, p. 228).

Esta nova dimensédo da interatividade no processo criativo pode trazer profundas
alterac6es na forma como s&o fruidos os produtos culturais e na I6gica tradicional da protecdo
dada pelos direitos de autor as criagdes, considerando que estes partem do raciocinio da
exclusividade e da individualidade, ideias que podem se tornar incompativeis com a dinamica

da cultura criativa na contemporaneidade.
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Com tanta possibilidade de interacdo, é possivel falar num processo de reversao
do processo tradicional de comunicacgdo entre artista e receptor, pois a obra de arte so surgira
em definitivo depois que o receptor participar da criagcdo, ap0s 0 contexto do processo criativo
ter sido oferecido pelo artista propriamente dito. (KLUSZCZYNSKI, p. 229). Assim,
maquinas, fluxo de informagfes, avancos tecnologicos, exigéncias de interatividade véo
alterando o processo criativo de produtos culturais e o regime juridico adequado, pois
conceitos como autor e autoria vao sendo transformados. Apesar da valoriza¢do econdmica da
criatividade, a ideia de ser autor de algo vem sofrendo alteracdo, bem como a necessidade de

existir um suporte para a criacdo, tudo devido a producdo em ambiente digital.

A questdo na verdade ndo envolve um declinio da autoria em si, nem uma
displicéncia com a figura do autor, mas um declinio de um modelo de producédo cultural e
fruicdo da arte. Com a intangibilidade do que se produz de forma digital e com o
compartilhamento em rede mundial, os esquemas baseados em autor, intermediario e receptor
passivo ndo se adéquam as caracteristicas e exigéncias da cibercultura e da ciberarte, que,
valendo frisar, ndo é arte feita por computadores autdbmatos, mas sim, arte feita em tempos de

hiperconectividade e interatividade via computadores.

N&o é a maquina em si que cria, ela pode participar do processo de criacdo, mas
por causa de uma programacdo prévia feita por um ser humano. O fato é que as maquinas
digitais passaram a faze parte do cotidiano, sendo usadas para diversos fins de uma forma que
sem elas ja é quase impossivel realizar determinadas tarefas, e isto ndo passaria despercebido
pelo mundo da criacdo artistica. Os computadores logo foram assimilados e pesquisados sob a
Otica do pensamento artistico, tornando-se instrumentos de novas formas de inventividade,

influenciando as formas de pensar e fazer arte (ZANINI, 2009, p. 319).

Esta ciberarte envolve novos parametros de apreciacdo e conservacdo dos
produtos culturais que sdo incompativeis com habitos tradicionais do mercado cultural, pois
redimensiona a cultura de colaborag&o entre artistas, e entre artista e ptblico (LEVY, 2011, p.
139). Existe uma forma de declinio do autor e do conceito de autoria na sociedade da
informacdo, mas que ndo pode ser compreendido de forma generalizada como se toda e
qualquer manifestacdo criativa contemporanea envolvesse o uso dos computadores e da
internet para confecgdo da obra. Ha sim modalidades artisticas que surgem e se manifestam
por tecnologias da informacdo, mas continua existindo manuscritos e pinturas feitos por atos

solitarios de artistas.
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A questdo é que mesmos estas Ultimas poderdo ser beneficiadas pela ampla
possibilidade deste produto ser divulgado, acessado, consumido etc. Ou seja, a cibercultura
traz impactos de diversas naturezas para a dinamica da producdo artistico-cultural, seja pela
criagdo por computadores e em rede colaborativa, seja pelos caminhos que qualquer produto
pode tracar apos sua confeccdo. A internet reduz a necessidade de intermediérios entre criador
e publico, e isto transforma ndo somente as formas de acesso as criagdes, como também o

processo criativo, que pode (se o artista assim quiser) envolver uma criagao coletiva.

Com a possibilidade de criar, divulgar, oferecer e compartilhar sua prépria obra
utilizando da internet, o artista passa a ter maior controle da sua producdo e da cadeia
produtiva que envolve os bens por ele criados, pois diminui a necessidade de intermediarios.
Antes da rede mundial de computadores, a figura do empresario responsavel por fazer a
ligacdo entre artista e publico receptor (gravadoras, editoras, estidios etc.) representava
condicdo imprescindivel para sucesso do empreendimento artistico, de um lado, e para acesso
a cultura, de outro. J& com a internet, o criador pode ser seu proprio empresario e usar de
todas as ferramentas de navegacdo para realizar todas as tarefas antes reservadas para o
intermediario. Assim, no contexto da cibercultura ocorre uma retomada de autonomia da
figura do criador intelectual, o que, por sua vez, alterard o pensamento sobre a dindmica da

economia da cultura e dos direitos autorais. A ser visto.

E interessante frisar que “ser seu proprio empresario” utilizando da internet é uma
opcao do artista e ndo necessariamente uma realidade totalizante proporcionada pelo ambiente
digital. O modelo tradicional da industria cultural, o que requer intermediarios, continua
sendo o mais significativo, mas, ao menos com a rede mundial de computadores existem
alternativas e novas perspectivas para o poder do artista. O interessante, e a0 mesmo tempo
democratico, é a existéncia de opc¢do, aumentando o poder de negociacdo do artista, se
libertando de possiveis invasdes exageradas em seu processo criativo por parte daqueles que
possuem interesses econdémicos sobre as criagOes intelectuais. Outra observacdo importante é
ressaltar que este modelo que surge diante das possibilidades geradas pela internet nédo
representa qualquer tipo de propensdo a arte marginal ou a figura roméantica do artista como
alguém que vivendo alheio a grande industria conseguira louros pelo seu trabalho. Ocorre é
uma alteracdo de paradigma do que seja profissionalizar o trabalho criativo, podendo
continuar pelo modelo baseado em intermediarios, ou sendo extremamente profissional
utilizando das alternativas oferecidas pelo mundo hiperconectado. Existe sim uma

simplificacdo do acesso a arte, mas sem representar total desinteresse pelo sucesso.
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A partir de agora 0s musicos podem controlar o conjunto da cadeia de producdo da
musica e eventualmente colocar na rede os produtos de sua criatividade sem passar
pelos intermediarios que haviam sido introduzidos pelos sistemas de notacdo e
gravacdo (editores, intérpretes, grandes estudios, lojas). Em certo sentido,
retornamos dessa forma a simplicidade e a apropriacdo pessoal da producdo musical
que eram proprias da tradi¢do oral (LEVY, 2011, p. 143).

Com os padrGes de comportamento caracteristicos da cibercultura, envolvendo
relagdo com maquinas, vivéncias em ambiente digital, amplissimo acesso a comunicacao,
inimeras possibilidades de conexdo e expansdo da criatividade, ndo somente a figura do
criador/autor se transforma, mas também (talvez até, principalmente) a figura do receptor da
obra cultural, que recebe novos contornos e significados, pois a cibercultura envolve novos

paradigmas cientificos e parametros de comportamento social.

Dentro destes novos parametros que refletem em novas exigéncias sociais e
expectativas de comportamento do receptor da informacdo esta a interatividade com as
manifestacdes culturais, o que gera um novo perfil do cidaddo consumidor, saindo de uma
postura passiva para uma ativo-participativa. A interatividade se torna uma caracteristica
essencial para compreensdo da arte na cibercultura, como vista acima neste ponto, mas nao é
sO na forma de fazer e divulgar a arte que ela se manifesta, pois a cibercultura refaz uma
cultura de participacdo do publico, qualquer que seja a manifestacdo criativa. Por mais isolada
gue pareca uma pessoa quando navegando na internet usando de dispositivos moveis, existe
uma vontade geral estar conectado a outras pessoas, vontade esta que é eliminada em midias
como televisdo, mas retorna ativamente com a rede mundial, dai a satisfacdo anterior de estar
consumindo algo previamente pronto da lugar a satisfacdo de estar fazendo e compartilhando
coisas (SHIRKY, 2011, p.18).

Mais uma vez, aqui analisam-se a internet e a cibercultura enquanto fendmenos
que permitem transformacfes, ndo necessariamente ocorridas ou obrigatérias. Em outros
termos, a interatividade e a vontade de participar usando da rede mundial de computadores é
algo que surge como hipotese, sendo encontradas diversas pessoas que ndo se interessam pela
cultura da participacdo e preferem apenas receber a informacdo a elas dirigida. Na falta de
expressao melhor adotou-se “cultura da participagdo” para representar um modelo de trocas
culturais em que criar algo com outras pessoas e compartilhar volta a existir, apés modelo
tipico do século XX. (SHIRKY, 2011, p. 23). Ligar uma TV, ir ao cinema e ler um livro
envolve um transmissor da informacdo de um lado, e do outro um receptor satisfeito em

receber a informacéo transmitida.
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Com a internet, cibercultura e promessas de interatividade, algumas pessoas
passam a se interessar ndo apenas a fruir do produto cultural criado, mas também em
participar de sua criacdo e &, basicamente isto que esta por tras desta cultura da participacao,

cultura esta que pode promover substanciais transformacdes.

A partir do momento em que uma pessoa participa do processo criativo daquilo
que vai consumir, ela deixa de ser consumidor nos moldes tradicionais e passa a ser, ainda
que indiretamente, autor daquela informac&o que vai receber. No modelo de midia tradicional,
se a pessoa tivesse condigcdes de produzir e ofertar produtos culturais ao publico deixaria, por
definicédo, de ser um consumidor (SHIRKY, 2011, p. 58). Nem todos querem e véo participar,
mas as contemporaneas tecnologias da informacgédo permitem esta transformacao na postura do

receptor perante aquilo que Ihe é apresentado.

Nem todas as midias oferecem necessariamente interatividade e oportunidades de
participacdo, mas ha aquelas que assim permite e é nesta multiplicidade de opc¢des que reside
0 interessante da cibercultura, o direito de escolha, de participacédo, de criatividade e outras
exigéncias surgidas neste contexto cultural. O consumidor que se acostuma a participar,
buscard mais oportunidade e liberdade de participacdo, o que pode provocar substanciais

alteracfes nos negacios e nos direitos do cidad&o.

Consumidores estdo aprendendo a utilizar as diferentes tecnologias para ter
um controle mais completo sobre o fluxo da midia e para interagir com os
outros consumidores. As promessas desse novo ambiente de midia provocam
expectativas de um fluxo mais livre de ideias e contetdos. Inspirados por
esses ideais, os consumidores estdo lutando pelo direito de participar mais
plenamente de sua cultura (JENKINS, 2009, p. 46).

Nesta perspectiva de alterar comportamentos e reivindicar novos direitos surge,
também inserida no contexto da “cultura da participa¢do”, a vontade de compartilhar bens
culturais. No contexto da cibercultura, a participacdo envolve ndo somente a interatividade,
mas também o poder discutir, difundir, gerar conhecimento em coletividade. E estas
possibilidades de compartilhamento alteram a dindmica da criatividade, e assim alteram a

dindmica da economia criativa.

Com mais possibilidades de troca de informacdes e com direito de participar
ativamente no meio ambiente cultural, alguém interessado em realizar empreendimento
econdmico criativo terd, em principio, maiores chances de sucesso e retorno financeiro. Mais

uma vez, a légica do intermediario necessario do modelo econémico-social pré internet é
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relativizada, e frequentemente abandonada, quando a vontade é de compartilhar um produto
cultural. Se antes haveria alguém responsavel por levar algo que uma pessoa criou para outras
interessadas, hoje, com as competentes tecnologias, 0 responsavel por esse algo pode
simplesmente disponibiliza-lo em rede e assim compartilhar com quantidade indeterminada
de pessoas.
A difusdo da midia social que permite o discurso publico levou a uma mudanca sutil
na palavra compartilhamento. Compartilhar normalmente requeria um alto grau de
conexdo entre doador e o receptor, entdo a ideia de compartilhar uma fotografia
implicava que os compartilhantes se conhecessem. Esse compartilhamento tendia a
ser uma ac¢do reciproca e coordenada entre pessoas que se conheciam. Mas, agora
que a midia social estendeu incrivelmente o alcance e a vida Util do

compartilhamento, sua organizacgdo passou a ter muitas formas (SHIRKY, 2011, p.
154).

Internet e cibercultura promovem alteracdes de comportamento social que
envolvem interatividade, vontade de participar, novas formas de compartilhar ideias e
transformacdes econdmicas, ndo somente nos trabalhos sobre produtos artistico-culturais, mas
em qualquer dindmica humana. Dai a indagacdo sobre o porqué da participacdo e do
compartilhamento. A expansdo da criatividade na sociedade da informacdo, conforme
anteriormente analisado, altera a economia baseada em produtos criativos e cria formas de
expressdo artistica até entdo impensaveis, antes de surgir a maquina de computador e a rede
mundial de conexdo. Mas tudo isto em si ndo seria motivo para a criagdo da cultura da
participacdo se ndo fossem vontades humanas de se comportar ativamente e em colaboracéao
coletiva. Vontades que ndo envolvem necessariamente desejos de exploracdo e crescimento

econdémico.

A economia criativa se beneficia da interatividade e participacdo tipicas da
cibercultura, mas ndo sdo interesses econdmicos que, exclusivamente, levam pessoas a
participar da producdo cultural, mas sim, justamente a vontade e a sensacdo de ter direito de
participar na criacdo de sua cultura, de influir no patriménio cultural. Quando um fa de uma
franquia como Star Wars participa de foruns de debates, encontros tematicos, joga games em
sistema online conectado a outros e elabora fan arts, seu desejo ndo é de lucrar com estas

atividades, mas simplesmente colaborar com seu mundo cultural.

Com a cibercultura surge uma espécie de cultura “Wiki”, expressdo que passou a
ser comumente usada para representar criagdes coletivas, bens culturais que foram criado em
colaboracédo entre diversas, e indeterminadas, pessoas. A mais conhecida das manifestacdes

wiki € a Wikipédia, uma espécie de enciclopédia digital cujos verbetes sdo criados em
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processo colaborativo, contanto com a contribuicdo de qualquer um que assim o queira, sem
qualquer intuito lucrativo nisto. Mas além da enciclopédia, h4 uma série de manifestacdes,
cujo valor cultural € interessantissimo, que foi criada em colaboracdo, a exemplo do “Matrix

Wiki Activity” e do “Star Wars: Revelations”.

O primeiro é um espago na internet no qual fas do universo criado pelos filmes e
animagdes baseadas na franquia “Matrix” criam debates, fazem sugestdes e participam da
criagdo de temas a serem abordados nos préximo produtos. J& o segundo é um produto
derivado de Fan art. Esta expressdo representa simplesmente obras criadas ndo pelos
criadores originais, mas por fas de um determinado produto, que tendo inspiragdo criam obras
derivadas expandindo o universo de historias originais. Esta fan art do Star Wars foi custeada
e produzida por féans, sem qualquer intervencdo dos estudios e diretores dos conhecidos filmes

da franquia.

Em decorréncia dos inimeros interesses comerciais que envolvem franquias como
Matrix e Guerra nas Estrelas, a tolerancia com processos criativos colaborativos e criacfes de
fas pode variar de ampla permissdo até extrema repressdao. No exemplo do “Star Wars:
Revelations”, a empresa titular dos direitos autorais sobre a obra original procura controlar o
que fas produzem e fazem circular, estabelecendo limites sobre o conceito de ser fa,
permitindo que se divirtam, mas que ndo se apropriem dos personagens e historias
(JENKINS, 2009, p. 209). Ha de se reparar que a preocupacdo da empresa é pela apropriacao,
porém, a questdo ndo envolve propriedade e sim participacdo e colaboracdo. E o argumento
de que criar algo com base em algo ja criado usurpa o conceito de ser fa esta fora do contexto
cibercultural. Diversas vezes ja foi analisado neste trabalho que as recentes tecnologias da
informacdo produzem transformacgdes na compreensdo do consumidor, passando este a ter

poderes de interatividade com o objeto consumido, ou ao menos reivindica-los.

A mudanca de perfil & importante para compreender, inclusive, as diversas formas
de divulgacao e consumo de um produto cultural bem sucedido. As franquias de sucesso, seja
em games ou filmes etc., dependem das diversas formas de participacdo e interagdo com
consumidores, numa espécie de troca de interferéncias, utilizando da chamada “media mix”
para dispersar no mercado inimeros contetidos (jogos, aplicativos, itens e outros), ressaltando
que o ato de criar e de bem suceder economicamente sdo dependentes de sociabilidade.
(JENKINS, 2009, p. 158).
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Basta analisar casos de sucesso de produtos que surgem como um jogo, mas vira
boneco, animacgdo, cinema, cartas, como ¢ o caso do conhecido “Angry Birds”. O retorno
dado pelos consumidores do produto é fundamental para novos investimentos no mesmo

universo particular dos personagens.

A questdo é que este retorno do consumidor ndo é mais analisado apenas por
dados quantitativos sobre o quanto o produto original vendeu, mas também pelo impacto
cultural que o produto produziu, despertando ou ndo interesses diversos dos
fas/consumidores, e para isto 0s mecanismos de comunicacéo e interacdo oferecidos pela rede

mundial de computadores sdo ferramentas indispensaveis.

E, possivelmente, produtos culturais que ndo oferecam oportunidades de interagao
com o publico ndo sejam “escolhidos” como cultura, pois, além de representar conhecimentos
tradicionais historicamente trabalhados, a compreensdo de cultura envolvera também
conhecimentos e produtos escolhidos para assim ser, 0 que deixa 0 conceito mais
democrético, pois sai 0 modelo impositivo de cultura de massa para dar lugar a um modelo
participativo e com opgdes.

Um namero crescente de consumidores talvez esteja escolhendo sua cultura popular
pela oportunidade de explorar mundos complexos e comparar suas observagdes com
outras pessoas. Cada vez mais consumidores estdo gostando de participar de culturas

de conhecimento on-line e de descobrir como é expandir a compreensao, recorrendo
a expertise combinada das comunidades alternativas (JENKINS, 2009, p. 186).

Com a internet, com a hiperconectividade, com possibilidades de escolhas e com a
elevacdo da importancia tanto da informacdo quanto da criatividade em tempos de
cibercultura e economia digital e criativa, as exigéncias sociais deste século XXI tornam-se
diferentes, por Obvio, das que orientaram o desenvolvimento da industria e a cultura da
inclusdo até século passado. Ser fa/consumidor de uma modalidade cultural ndo muda de
conceito, mudam as formas de exercer 0 apreco e 0 consumo aos produtos culturais em
decorréncia de novas tecnologias e novas exigéncias humanas, sendo uma delas, a de criar, de
fazer algo contributivo ainda que sem o mesmo esmero profissional das grandes industrias.

Os fas sempre forma os primeiros a se adaptar as novas tecnologias de midia; a
fascinacgdo pelos universos ficcionais muitas vezes inspira novas formas de producéo
cultural, de figurinos a fanzines e, hoje, de cinema digital. Os fas sdo 0 segmento
mais ativo do publico das midias, aquele que se recusa a simplesmente aceitar o que
recebe, insistindo no direito de se tornar um participante pleno. Nada disso é novo.
O que mudou foi a visibilidade da cultura dos fas. A web proporciona um poderoso
canal de distribuicdo para a produgdo cultural amadora. Os amadores tém feito

filmes caseiros ha décadas; agora, esses filmes estdo vindo a publico (JENKINS,
2009, p. 188).
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Surge entdo a ideia de um direito a participacdo cultural, independente do tipo de
cultura, se erudita, popular, geek , dark, seja I& qual for. Direito este que s6 pode ser
potencializado havendo mudancas tanto na forma de distribuir os instrumentos que ddo acesso
aos produtos culturais quanto na forma como estes sdo criados. Alguns produtos associados a
cultura de entretenimento e a cibercultura surgem com precos elevados que impedem acesso
amplo por parte da populagdo, mas apos algum tempo estes precos séo reduzidos e dai passa a

haver maior fruicdo destes bens.

Assim aconteceu com aparelhos de televisdo décadas atrds, assim ocorre
atualmente com consoles de videogames e aparelhos de telefonia mdvel, por exemplo. Porém,
ja na segunda década do século XXI esta l6gica é problematica considerando: um, este ciclo
de acesso inicialmente para mais ricos e posteriormente para menos ricos pode ser conduzido
pelas grandes corporacdes tendo em vista interesses econdmicos e hegemonias de mercado;
dois, atualmente as exigéncias ndo sdo apenas para se ter acesso, pois inclui-se também o
acesso interativo, a possibilidade de participar do ambiente cultural e o incentivo ao
empreendimento cultural, que por sua vez também pode ser controlado pelas grandes

corporacoes.

As culturas da participacdo e da interatividade somadas as possibilidades geradas
pelas tecnologias da informacgdo do século XXI sdo capazes de gerar uma liberdade criativa
interessante tanto para 0s objetivos de diversidade cultural, quanto para difusdo de
empreendimentos econémicos criativos, criando uma situacdo de mercado mais aberta a
participacOes de diversas naturezas e origens. A internet e a cibercultura ndo vdo de uma hora
para outra resolver todos os problemas econdmicos e sociais vigentes numa sociedade téo
complexa, mas permitem a abertura de novos paradigmas pois: aumentam as possibilidades de
relacdo pela comunicacdo, interacdo e colaboracdo; transformam modos de conhecimento,
pensamento e aprendizado por darem abertura a informacdo; e alteram a dindmica de
producdo literaria e artistica por meio das ferramentas de interagdo virtual e coletiva (LEVY,
2011, p. 224).

Diante de diversas formas de exigir participacdo, interacdo, acesso a informagéo e
colaboracdo, na cibercultura a criatividade ganha ares de direito humano, pois essencial a
emancipacdo do ser humano, ou ao exercicio pleno de suas potencialidades, além do aspecto
econdmico, por permitir mais possibilidades e empreendimentos criativos. Criatividade “nao-

hegemonica” pois livre.
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Como visto em ponto anterior, a ideia que fez surgir a internet surge em
circunstancias de necessidades militares, mas seu desenvolvimento deve-se ao
amadurecimento de ideias revolucionarias que defendiam novas dimens@es para liberdade,

acesso, participacao e democracia.

Se interesses econdémicos permanecem fortes ainda que em tempos de amplo uso
da rede mundial de computadores, isto ndo representa aquilo que se defende quando se fala
em cibercultura, pois, da mesma forma como se mencionou antes que 0 pensamento sobre
direitos humanos se legitima pela sua natureza contracultural, as exigéncias que surgem com a
cibercultura também sdo contrérias a diversas outras colocadas pela tradicdo cega que busca

manter as coisas como estdo, sem qualquer pretensdo de emancipacao.

E comum que ao se falar em computadores, comunicacio interligada, economia e
negocios digitais etc. uma espécie de senso comum raso levante de imediato o uso de
expressdes como pos-modernidade, poés-humanismo, pos-apocaliptico ou pds-qualquer outra
coisa. Mas, os ideias que inspiram a cibercultura sdo os ideais que, na modernidade,
inspiraram as revolugdes do século XVIII, porém agora embebidos numa sociedade em que as
tecnologias da informacdo encontram-se incalculavelmente mais avangadas.

E, portanto, se algum dia fomos modernos, a cibercultura ndo seria pds-moderna,
estaria antes dando continuidade aos ideais revolucionarios e republicanos de
liberdade, igualdade, fraternidade. Apenas, na cibercultura, esses “valores”
encontram-se encarnados em dispositivos técnicos concretos. Na era das midias
eletronicas, a igualdade é realizada enquanto possibilidade para que cada um emita
para todos; a liberdade é objetivada por meio de programas de codificagdo e do

acesso transfronteirico a diversas comunidades virtuais; a fraternidade, enfim,
transparece na interconexdo mundial (LEVY, 2011, p. 254). Destaques do autor.

Além dos mencionados e conhecidos ideais revolucionarios, a cibercultura propde
uma elevacéo da criatividade como valor essencial a vida. Ndo somente pelo fato de criar por
criar, mas o ato de criar em colaboracdo, criar como contribuicdo cultural e criar como

producéo econémica.

As diminuicbes de distancias permitidas pela internet, o acesso a diversidade
cultural mundial e, talvez principalmente, a diminuicdo da necessidade de intermediarios entre
pessoa com espirito empreendedor e publico desejado amplia o grau de liberdade com que se
pode trabalhar e amplia a criatividade para elaborar planos, produtos, artes etc. Como em
qualquer cultura, a cibercultura se baseia em valores conhecidos e aceitos de forma geral,

sendo um destes a liberdade, para absorver conhecimentos e distribui-los pelos canais hébeis,
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e outro a criatividade, colocada como valor supremo que se converte em novo paradigma de
concepcdo de mundo e construcéo de realidade (OJEDA, 2006, p. 53). Liberdade somada a
criatividade e ambas incluidas numa equacdo que envolve tecnologias de interatividade
digital, economia criativa e reducéo de custos, pode resultar uma catarse econdmica inclusiva
e democratica, pois menos refém de interesses hegemdnicos e monopolios dos meios de

producao.

Porém, além de problemas de inclusdo digital e globalizacdo da cultura, que nao
representam objeto da discussao aqui proposta, ha barreiras legais capazes de impedir esta
hipotética catarse econdmica via criatividade, que estdo justamente naqueles direitos que
foram, e ainda s&o, ditos como o0s que protegem a atividade criativa, quais sejam, os direitos

patrimoniais de autor.

Dai a necessidade de reconstruir estas normas juridicas sob nova perspectiva,
condizente ndo somente com o estado da arte das tecnologias da informacdo, mas com valores
e exigéncias sociais que compde a cibercultura. Para isto, é necessario identificar quais séo 0s
problemas criados pelos direitos autorais em relacdo ao pleno desenvolvimento das
necessidades gerais e em relacdo ao desenvolvimento de uma economia criativa mais
acessivel, para depois estabelecer sob qual pardmetros estes devem ser reconstruidos para
promover maior acesso democratico aos objetivos da cibercultura. O que se faz no ponto

conclusivo deste capitulo e no préximo e Gltimo deste trabalho.

5.2 Barreiras dos direitos autorais a expanséo da criatividade colaborativa

Como visto, a economia criativa ganha outros contornos com a cibercultura e as
tecnologias da informacdo que a caracterizam, em decorréncia das facilidades das trocas e do
amplo acesso a informacdo, bem este considerado essencial para o desenvolvimento
econémico em tempos de mercado digital, cultura do entretenimento e interatividade pela rede
mundial de computadores. Os investimentos em economia criativa tornam-se relevantes
também por uma questdo de identidades culturais que podem ser trabalhadas num paradigma

ndo-hegemonico de exploracdo da comunicacao, do acesso a cultura e da criatividade.

O amplo acesso a informacéo, a diminuicdo da necessidade de intermediérios, as
exigéncias sociais de interatividade e a valorizacdo econémica da criatividade encontram nas
ferramentas da internet um catalisador capaz de impulsionar empreendimentos, gerando

riquezas em modo ndo exclusivista. Porém, apesar das crescentes transformacdes tecnoldgicas
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e das diversas inovacOes de comportamentos e padrdes, os direitos sobre a criacdo, os da
propriedade intelectual, permanecem basicamente os mesmos, obedecendo padrdes
individualistas e materialistas, o que pode tolher processos criativos colaborativos e
pretensdes de exploracdo econémica em comunidade. O que sera discutido nos pontos a

sequir.

5.2.1 Os paradoxos dos Direitos Autorais para desenvolvimento econémico no contexto da

cibercultura e da criatividade colaborativa: fechar para proteger ou abrir para difundir?

Mais acima neste trabalho, foram analisadas as origens dos direitos autorais e foi
visto que eles remetem a uma ldgica de exploragdo mercantil baseada em trocas de bens
culturais escassos. Dai, em pleno século XXI, com padrGes de comportamento baseados em
cibercultura, os direitos de autor entram numa espécie de crise, assustados com a violéncia da
velocidade das transformacdes tecnoldgicas e das alteracdes de processos cognitivos, a

exemplo das diversas formas de arte em participagéo e colaboracéo.

Porém, apesar do susto, a gestdo dos direitos autorais permanece sendo um ponto
crucial em empreendimentos econémicos, e sua logica interna permanece obedecendo, em
geral, padrbes exclusivistas capazes de criar verdadeiros monopo6lios da criatividade por
fechadura de informagdes. Dai, surge como fase do empreendimento criativo a questdo de
qual modelo de gestdo de direitos autorais sera adotado para melhor caminho do produto.

Questdo que desencadeia outras questdes sobre haver na legislacdo ferramentas
capazes de permitir uma maior abertura da informacdo produzida, sobre adotar modelos de
negocio que possam se adequar a legislacdo de direito autoral e sobre o futuro dos negécios
criativos, para poder se manter com condi¢des de crescimento econdémico. Uma maior
abertura da propriedade intelectual ndo significa um descrédito, um “abrir mao” de receitas,
pois pode configurar uma estratégia condizente com as peculiaridades da cibercultura, como a

necessidade coletiva de acesso e interatividade.

Ainda que aberta, a informacdo mantera seu valor. E comum afirmar que a
privatizacao da informacéo ajuda na producdo cultural, mas, em tempos de informacéo digital,
tudo pode ser copiado e distribuido com a ajuda da internet, e este modelo de direitos
exclusivos pode fracassar, surgindo a ideia de que a escolha dos termos e condigdes tipicos
dos negocios devem maximizar o valor da criagdo intelectual e ndo sua prote¢do (SHAPIRO,
1999, p. 17).
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Uma criacdo realmente interessante ndo perderd valor por ter sido abertamente
difundida ou por ter sido permitido maior grau de interatividade com a obra original. Os
exemplos vistos no ponto anterior sobre contribuicdes de fas (as fan arts de Star Wars e
Matrix) servem de exemplo de obras que mantiveram suas bases no direito autoral exclusivo,
mas que permitiram interatividade com fés e mesmo assim ndo perderam seu valor. Nem

cultural, muito menos econdmico diante do quanto vendem no mercado da chamada cultura

pop.

Disponibilizar em ambiente digital um produto cultural pode, inclusive, servir de
impulso para melhorar o aspecto econdmico do empreendimento criativo. Para que o produto
criativo tenha valor € necessario ganhar massa (publico alvo), dai surge a encruzilhada do seu
titular entre seguir uma trilha praticamente unilateral, aguardando que o produto surja no
mercado, ou assumir alguns compromissos com a abertura da informacdo que caracteriza a
cibercultura para que esta massa tenha acesso ao bem (SHAPIRO, 1999, p. 31). Existem casos
de disponibilidade gratuita de contetdo que ndo atrapalharam o sucesso de empreendimentos,

a exemplo de discos dos Pearl Jam, Radiohead, Nine Inch Nails.

A ldgica por trés da abertura pode parecer facil, pois envolve valorizacdo pelo
interesse geral, pelo compartilhamento, pelo amplo acesso. Pois este produto que pode ser
compartilhado de diversas formas e repetidas vezes possui mais valor para o proprietario do
que aquele produto que s6 pode ser acessado uma Unica vez e sob o controle de uma Unica
pessoa (SHAPIRO, 1999, p. 119). Porém, apesar de valida a premissa, também o é aquela
baseada na valorizacdo pela escassez e exclusividade, bastando imaginar o quanto custaria um
vinho que sé existisse uma Unica garrafa produzida ou a valorizacdo diferente que é dada a
veiculos que pertenceram a um Unico proprietario. Mas, a valorizacdo baseada na escassez
que serve como fundamento para a demanda por bens como o vinho Unico e o veiculo
mencionados ao final do paragrafo anterior, parece valida para bens tangiveis, ao menos por
enquanto que as tecnologias de multiplicacdo de bens ainda ndo estdo em grau tdo avancado

de desenvolvimento.

Ja para a dindmica econdmica baseada em conteudo imaterial e digital esta l6gica
ndo permanece a mesma, pois as questdes envolvendo o suporte e a demanda mudam
substancialmente. E, com ainda mais profundas alteracbes, mudam as formas de

gerenciamento dos direitos autorais envolvidos.
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A internet e 0 amadurecimento das necessidades de interacdo e cooperacdo em
ambiente digital parecem ser os grandes responsaveis pelos paradoxos enfrentados pelos
direitos de autor, pois a légica exclusivista que esta associada a origem destas normas
juridicas, que até hoje orientam diversos ordenamentos juridicos, destoa de exigéncias sociais
ciberculturais e de contemporaneas formas de produzir bens culturais. Dai os conflitos
opcionais entre dar maior acesso ou maior protecdo as informacfes usadas nas atividades

criativas.

Ha&, dentre os tradicionais titulares de direitos autorais patrimoniais, posi¢oes
distintas a respeito da importancia da internet para valorizacdo de seus bens, ainda que isto
represente um “nadar contra a maré” diante da provavel irreversibilidade dos usos humanos
das ferramentas disponiveis em ambiente digital. Os titulares de direitos autorais patrimoniais
consideram que, se por um lado a internet € um meio inigualavel de distribuicdo de
informacdo, ela pode também funcionar como uma gigantesca e incontrolavel copiadora
(SHAPIRO, 1999, p. 103), diante das diversas ferramentas de compartilhamento de contetdo

em ambiente digital.

Bem, apesar das davidas sobre o papel da internet no sucesso dos
empreendimentos criativos, o paradoxo ndo deve ser colocado a respeito de seu papel, pois,
como ja analisado, o ambiente digital e os padrées de comportamento da cibercultura séo
bastante incentivadores de uma economia baseada em criatividade e interatividade. O
problema entdo esta, ndo no ambiente em que os empreendimentos podem ser desenvolvidos,
mas no modelo de negdcio e na interferéncia dos direitos de autor na dinamica econdmica.
Em outros termos, o paradoxo ndo é sobre a internet, é sobre a forma de fazer negdcios e
sobre a légica da protecdo dos direitos de autor que recaem sobre os bens criados e colocados
em cadeia produtiva. O que leva a item de alta relevancia que é a necessidade de respeitar as

exigéncias legais previstas nas normas que tutelam os direitos autorais.

A licitude do negocio depende da obediéncia as normas juridicas, por Obvio.
Quanto aos direitos autorais, 0 negocio torna-se licito quando as diretrizes legais tragadas por
este ramo juridico sdo devidamente aplicadas. Dai surge o problema da adequacdo do modelo
legal dos direitos de autor em face da dindmica econémica digital e das transformacdes
comportamentais da cibercultura. Tomando como exemplo a lei brasileira de direitos autorais,
verifica-se que ela ndo é tdo antiga, pois entra em vigéncia em 1998. Porém, se forem

analisadas as transformaces tecnoldgicas e as mudancas nos pardmetros de comportamento
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ocorridas nestes 18 anos, € possivel concluir que boa parte das diretrizes legais se torna
obsoleta, j& que pensada num contexto em que ndo se imaginaria a possibilidade de cada
cidaddo possuir um microcomputador de altissima capacidade em lugar dos antigos, e a esta
altura pré-historicos telefones celulares, até entdo Uteis para fazer ligacdes e mandar

mensagens simples de texto.

Diante deste panorama em que alguns modelos tradicionais de dindmica
econdmica e algumas regras de direito de autor sdo ultrapassados por transformaces sociais e
técnicas que fazem surgir novas formas de interacdo pessoal e novas exigéncias sociais, resta
a duvida sobre qual poderia ser a melhor solucdo para complexa equagdo. Ha posicGes
bastante vanguardistas que defendem uma total reformulacdo da dindmica de mercado, que,
diante da questdo proposta responde: “O que fazer? Fécil: abaixo os negocios realizados na
forma tradicional. Passe o trator. Interdite a area. Construa barricadas. Enguice os tanques.
Derrube as estatuas de herdis ha muito mortos” (LEVINE, 2000, p. 30). Apesar do forte
conteddo mezzo-panfletario das palavras citadas, a postura é interessante, pois permite
analisar criticamente se modelos econémicos baseados em exclusividades e hegemonias sdo
adequados ndo somente para 0s interesses ciberculturais, mas para quaisquer interesses que se

diga humanista.

Além disso, a difusdo de uma ideia fortemente subversiva quanto aos modelos
econdmicos possiveis pela internet pode impedir que esta deixe seu potencial de inclusdo e
emancipacao para passar a ser mais uma ferramenta a favor da grande industria. Desde que a
internet surgiu, a logica tradicional de fazer negocios e gerar riquezas busca fazer com que ela
siga 0 mesmo caminho da televisdo, possuida pelos interesses econdémicos hegemonicos,
apesar do inicial potencial democratico, porém, isto ndo funcionarda com a rede de
computadores por causa da mudanca de postura passiva dos consumidores para uma mudanca
ativa e interativa, que pde em risco as tradicdes do marketing e do mercado (LEVINE, 2000,
p. 99).

Isto corrobora com a ideia defendida neste trabalho de que néo € a internet em si
que representa a transformacéo, nem as tecnologias disponiveis na segunda metade década do
século XXI, mas sim a cibercultura que transforma comportamentos, pensamentos e
exigéncias humanas. Assim, independente das tecnologias disponiveis, o padrdo cultural
enseja participagédo, colaboracéo, criatividade e interatividade, ainda que o padrédo legal nédo

tutele adequadamente tais exigéncias sociais. A internet permite nova dimenséo para a cultura
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de interatividade e participacdo, mas o0 que a move é a vontade de interagir derivada de novas
posturas do cidaddo/consumidor de informacdo, o desenvolvimento tecnoldgico auxilia na
correspondéncia a este retorno social.
A interatividade refere-se a0 modo como as novas tecnologias foram planejadas para
responder ao feedback do consumidor. Pode-se imaginar os diferentes graus de
interatividade possibilitados por diferentes tecnologias de comunicacdo, desde a

televisdo, que nos permite mudar de canal, até videogames, que podem permitir
usuarios interferir no universo representado (JENKINS, 2009, p. 189).

Se a cultura da interatividade e participacdo ndo é fruto da tecnologia
propriamente dita, mas sim dos usos humanos dela feitos, e se 0 paradoxo
fechamento/abertura da informacdo também ndo é provocado pela internet, mas sim um
problema de gestdo de direitos autorais, entdo tais normas irdo interferir diretamente no
quanto o consumidor podera participar da criagdo de seu ambiente cultural. E diante de tantas
transformacdes culturais, hd confusas reagfes quanto a adequacdo legal das estratégias

empresariais.

A sensacdo de seguranga € interessante para a iniciativa empreendedora, quanto
ao retorno de seu empenho, mas isto ndo significa maxima protecéo da propriedade intelectual
envolvida. A legislacdo sobre a producdo sofre de caotica vertigem, pois, de um lado ha
milhares de pessoas com inumeras ideias, criacdes e invencdes que desejam distribuir, mesmo
que seja independente de permissdes legais, pois 0 retorno esta no grau de compartilhamento
da obra criada, mas de outro lado esta outra multiddo criativa que deseja receber as promessas
de protecdo oferecidas pelas normas legais, mesmo ndo compreendendo exatamente sua
utilidade (HOWKINS, 2013, p. 44). A sensacdo de seguranca nesta Gltima hipdtese viria

apenas do fato de estar obedecendo a lei, mesmo que isto ndo seja completamente possivel.

Quando se diz que a completa obediéncia a lei ndo é plenamente possivel no
contexto de criacdo e de dindmica econdmica da cibercultura ndo significa, ndo por enquanto,
gue os negdcios criativos devam ser marginais, criminosos ou funcionem em mercados nédo
permitidos. O problema € que do jeito que estdo previstas as diretrizes legais dos direitos
associados a propriedade intelectual é praticamente impossivel que ndo ocorra uma violagao
minima que seja durante o processo criativo. E ainda que ndo haja violagdo em grau minimo,
algumas questdes contemporéneas envolvendo criacdo cultural (a exemplo da criacéo
colaborativa e das formas de criacdo que usam méaquinas com inteligéncia artificial) ficardo

sem tutela legal.
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Em tempos de amplas possibilidades de trocas de informacdo é dificil controlar
com grau total a vida da propriedade, pois esta “certamente proporciona propriedade, mas
raramente garante ou mesmo oferece posse, com a qual quero dizer controle fisico exclusivo
sobre a propriedade” (HOWKINS, 2009, p. 45). Esta profusdo de informacdes e trocas e
interatividade deixa confusa a compreensdo dos direitos de autor, 0 que gera posturas
diferentes quanto ao ja mencionado binémio fechamento x abertura da criacdo derivada dos
responsaveis pelo empreendimento criativo. Setores da industria criativa adotaram postura
proibicionista quanto ao compartilhamento de informacdes, regularizando e criminalizando
diversas formas de participacdo dos fis®, detendo maior espaco tanto na imprensa quanto no
mercado, enquanto que novas empresas, com posturas cooperativistas, experimentam novos
métodos e abordagens em relacdo aos fas, o que vem auxiliando no crescimento do produto
no ambiente cultural (JENKINS, 2009, p. 191).

Seja qual for a postura empresarial tomada, 0s motivos que justificam a tomada de
posi¢cdo possuem em comum a vontade de fazer com que o empreendimento dé certo, do
ponto de vista do retorno econémico. Como visto, a vontade coletiva de colaborar e interagir
pode ndo ter qualquer intuito econémico, representando uma transformacdo de
comportamento passivo para ativo quanto ao consumo de produtos culturais. Porém, o
empreendedor criativo pode, evidentemente, ter interesse no retorno financeiro de seu
trabalho, o que justifica uma das posturas quanto a propriedade. John Howkins analisando as
justificativas para a tutela da propriedade intelectual na dindmica da economia criativa,
apresenta quatro motivos principais, quais sejam, o incentivo, a recompensa, a revelacéo e 0s
direitos humanos. (2009, p. 49). Porém, a compreensdo destes incentivos no meio deste caos
interpretativo da cibercultural deve ser problematizada, considerando os pardmetros de
conduta da cultura e economia digital. E possivel crer que o fato de ser dono daquilo que se
cria e assim obter direitos privados sobre a criacdo incentive a inovacdo (HOWKINS, 20009,
p.191).

Apesar da validade da premissa, € possivel crer também que deixar a criacao fluir
para que seja livremente acessada e compartilhada instigue o processo criativo colaborativo ja
mencionado, e isto represente a intengdo de diversos empreendedores. Dai, ndo seria esta uma

justificativa indiscutivel do fechamento da propriedade intelectual.

* A exemplo do que ocorreu com o universo expandido da franquia Star Wars a partir do momento em que foi
adquirida pelo grupo Disney, determinando regras para validade das producdes criadas por fds e ndo
reconhecendo uma série delas como legitimas. Vide http://www.universohg.com/noticias/disney-define-regras-
para-validade-universo-expandido-de-star-wars/.
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A recompensa também é apresentada como justificativa para a tutela legal da
propriedade intelectual, pelo fato dos autores e criadores precisarem recuperar seus
investimentos e obter lucros, independente de encorajar novos processos criativos
(HOWKINS, 2009, p.191). Sim, criar produtos culturais ndo é fazer voto de pobreza, sendo
completamente legitima a inten¢do de ser remunerado pelo sem empreendimento criativo.
Mas, isto ndo significa que é criando acessos exclusivos e obedecendo a modelos de negdcio
tradicionais que o retorno financeiro estara garantido, pois a economia digital possui outras
caracteristicas e a questdo do acesso ao bem ja ndo se baseia na escassez, mas sim na
abundancia. Dai, mais uma justificativa que se apresenta para fechamento dos direitos de

autor que funciona mais como argumento retorico do que um dado inabaléavel.

Outra justificativa para a tutela da propriedade imaterial na economia de bens
intelectuais é a revelacdo, sendo esta a publicidade dada a invencéo para que outros criadores
tenham acesso a informacdo criada (HOWKINS, 2009, p.191). Sim, a criacdo deve ser
tornada publica, mas a questdo aqui € a relevancia da publicidade, o que em si ndo justifica a

incidéncia exagerada de direitos de propriedade.

Na verdade, esta justificativa no contexto da cibercultura serve bem mais para um
menor rigor das leis de direitos autorais do que para um maior fechamento, em decorréncia
das exigéncias sociais de acesso a informacdo e participagdo no universo criativo do
patriménio cultural. Por fim, o0 mencionado autor, apds apresentar trés justificativas do ponto
de vista econdmico, apresenta uma juridica, alegando que todos aqueles que criam algo
possuem direito humano” de possuirem o objeto criado (HOWKINS, 2009, p. 50). Mais uma
vez 0 argumento ndo justifica necessariamente o direito exclusivo do criador de negar acesso
ao que foi criado. O argumento dos direitos humanos serve para qualquer demanda que
envolver satisfacdo de exigéncias sociais comuns ainda que nao protegidas por lei. Neste caso,
as exigéncias sociais que caracterizam a in, formacdo envolvem compartilhamento, amplo
acesso, interatividade e ndo exclusividade e fechamento, dai, se for para fundamentar alguma
direito que seja o correspondente e tais demandas humanas. As justificativas apresentadas sao
entdo discutiveis, pois usam de logica baseada em modelos econdmicos tradicionais (sem
levar em conta os impactos da internet e da cibercultura), além de argumentos tanto quanto

retoricos que poderiam ser usados para justificar outras posicoes.

* Na edigdo brasileira do livio “Economia Criativa” do autor em analise, numa péagina faz-se referéncia a
Direitos Humanos e na seguinte usa-se a expressdo Direito Natural. Para fins de desenvolvimento deste trabalho
ficara subentendido que trata-se do argumento pelo direito humano.
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Delas, a que mais se aproxima daquilo que esta por trds dos aspectos patrimoniais
dos direitos de autor é a questdo da recompensa financeira, da preocupagdo de ninguem
“roubar” a criagdo intelectual para manter a logica da exploracdo econdmica exclusiva. Em
outros termos, € possivel arguir que as normas juridicas do direito autoral corroboram com
dominios econdmicos e com estratégias de exclusdo, pois, independente da postura tomada
por setores da industria criativa (se proibicionista ou cooperativista) a ldégica oficial
transmitida pela legislacdo ainda é esta, a despeito de parametros sociais e econdémicos da

contemporaneidade cibercultural.

A legislagdo que tutela os direitos autorais historicamente foca com maior énfase
na protecdo dos aspectos patrimoniais/econdmicos das criagbes intelectuais, porém, na
cibercultura, ndo é somente 0 acesso as obras que entram na dindmica das normas juridicas,
mas também a vontade de colaborar, de exercer criatividade e contribuir com seu

microuniverso cultural.

Com os padrdes de comportamento e exigéncias da cibercultura ha uma dimensao
dos direitos individuais que ndo pode ser ignorada pela legislacdo, seja de direitos autorais ou
as reflexdes sobre direitos humanos, que é um direito de participar. Para as corporacdes, esta
participacdo que interessa ao cidadao consumidor se torna algo com o que elas tém de lidar,
seja canalizando e redirecionando a favor dos negdcios, seja tentando impedir as participaces
por meio de autorizacBes especificas, mas, para o cidaddo o que importa € o exercicio de
participar de sua cultura, sob suas proprias condicdes, ainda que precisem lutar por tal direito
(JENKINS, 2009, p. 236).

Sdo perspectivas diferentes, todas legitimadas considerando a maleabilidade
daquilo que é considerando direito humano essencial e as diretrizes tracadas pelos direitos de
autor. Por um lado, o cidaddo pode alegar que o contexto cultural ndo comporta mais a figura
do consumidor passivo que recebe os produtos culturais sem qualquer interacdo com eles,
alegando para tal que, apesar de ndo positivado em qualquer texto normativo, a cibercultura
criou um direito fundamental a participacdo cultural. Por outro lado, as empresas que freiam
este direito de participar usam como fundamentos, argumentos juridicamente validos pelo
sistema de protecdo aos direitos autorais. Ja as empresas cooperativistas provavelmente
buscam um meio termo, percebendo que o futuro dos negdcios ndo estd em sua logica

tradicional, devido as alteracbes nos parametros socio-culturais.
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Uma situagdo envolvendo o universo Harry Potter caracteriza os embates de
diversos interesses em questdo, quando se discute direito de participacdo cultural. Apos o
sucesso do personagem e da franquia nele baseada, setores de edicdo de livros e grupo de
defesa das liberdades civis se empenharam contra tentativas de grupos de extrema direita
religiosa em banir os livros do Harry Potter das livrarias, a0 mesmo tempo em que a empresa
Warner Bros. (titular dos direitos autorais do personagem para fins cinematogréaficos)
procurava impedir fan arts baseada nos personagens, sob alegacdo de violacdo de direitos
proprietarios, mas para o consumidor daquela arte, tudo se resumia a formas de censura, de
tolhimento de seu direito de participar. (JENKINS, 2009, p. 236). Este direito essencial de
participacdo cultural e interagcdo envolve a participacdo no desenvolvimento econdémico por
meio dos empreendimentos criativos, considerando as facilidades trazidas pela rede mundial
de computadores. Como ja analisado, o amplo acesso a informacdo, as diversas formas de
trocas de bens e de interatividade possiveis em ambiente digital facilitam um ambiente de
pleno exercicio de criatividade, que por sua vez pode ser canalizada para crescimento

econémico por causa dos anseios por um crescimento da economia criativa ndo-hegemanico.

Esta criatividade em rede e na rede promove uma maior abertura democratica das
iniciativas econdmicas, pois uma boa ideia criativa e a sua ampla difusdo podem gerar
interessantes insumos econdmicos. E isto ndo significa rendas derivadas de direitos de autor
ou qualquer outra modalidade de propriedade intelectual, pois ha modelos de negdcio com
alternativas abertas de direitos que sdo casos de sucesso no mundo dos negécios. Esta

criatividade posta em rede de forma aberta:

[...] pode facilitar a “criatividade colaborativa”, envolvendo uma discussdo aberta e
livre em torno de um propdsito comum, sem necessariamente parar em certos pontos
para exigir direitos de propriedade privada. Essa forma de trabalho pode ser mais
eficiente e produzir resultados mais elegantes do que trabalhar sozinho de forma
convencional.

Na “criatividade colaborativa”, todo mundo tem acesso igual e meritocratico ao
mesmo tempo corpo de conhecimentos, e é capaz, até mesmo, encorajado, a
contribuir com seu desenvolvimento de maneira livre e colaborativa. E facil, em um
ambiente de tamanha fluidez, perder-se o controle das ideias e produtos e té-los
substituidos por outros. Os seus partidarios acreditam que vale a pena correr 0 risco
(HOWKINS, 2009, p. 209).

O ambiente digital entdo possui potencial para se tornar um espaco democratico
de acesso a informacdo e a cultura, permitindo diversas formas de exploracdo econémico-
criativa sem se prender a modelos tradicionais de negdcios, considerando alteracdes de
comportamento tanto no que diz respeito ao consumidor da informagdo, que exige mais

participacdo, quanto no proprio processo criativo de produtos culturais, que envolvem na



143

contemporaneidade uma série de caracteristicas associadas ao padrdo cibercultural. O
problema é que os direitos autorais ndo estdo prontos para todas estas alteracfes, a exemplo
da criatividade colaborativa, se torando ferramentas para manutencao de l6gicas hegemonicas

e exclusivistas na criagdo do ambiente cultural e na sua exploragdo econémica.

Ideia ja trabalhada anteriormente argui que, diante das transformagdes
tecnoldgicas e das mudangas de comportamento consequentes da cibercultura, os direitos que
regulamentam a relacdo criado x criacdo estdo assustados com tanta novidade e,
diferentemente de um videogame ou celular de 5 anos atras, eles sofrem de uma obsolescéncia
ndo-programada. Se for analisado o sentido de ser da propria nomenclatura dos direitos de
autor utilizada pelo sistema norte-americano, o Copyright, verifica-se quanto podem ser
anacroénicas estas normas. Estes “direitos de copia”, no sentido de controle de reprodugdes,
perdem pouco de seu sentido frente as exigéncias de acesso, compartilhamento e
interatividade surgidas com a cibercultura. Ainda que seja 0 modelo que separa direitos
autorais morais e patrimoniais, a exemplo do sistema brasileiro, a énfase na protecao
patrimonial também precisa ser revista, pois representa igualmente uma tentativa de controle

de reproducdes.

Dai surge o argumento que este modelo de controle de reproducbes deve
interessar a alguém, uma vez que representa praticamente um modelo mundial de tutela dos
direitos de autor. Interessa. Pois mantém a “ordem” e “evita o “caos”, ainda que esta ordem
possa ser econdémica e culturalmente monopolistica e que 0 caos represente uma catarse
criativa, que possivelmente aumentariam as possibilidades de participacdo e de inclusdo no
jogo da economia criativa. Dai terem surgido alternativas aos padrdes tradicionais de direitos
autorais, que podem promover esta democratizacao da criatividade por meio da liberdade que
aumenta o desenvolvimento. Temas que comecardo a ser melhor trabalhados a partir do item a

sequir.

5.2.2 Direitos autorais adequados aos padrbes da cibercultura: de ferramenta para

manutencdo de monopolios a alternativa contra inibi¢éo de criatividade.

Diante das encruzilhadas postas no caminho da dindmica dos direitos de autor e
sua relevancia econémica, entre incentivar pela fechadura segura ou pela abertura cativante,
fica ressaltado uma caracteristica ndo muito democratica destas normas, qual seja, a de que
elas podem auxiliar num complexo esquema de estabelecimento de monopolios de producao

criativa cultural.
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Em ponto anterior ja foi analisado o quanto ha de interesses ndo altruistas na
I6gica que envolve a gestdo dos direitos autorais patrimoniais, 0 que pode impedir mudancas
em sua estrutura e foco. A partir do momento em que uma criagdo surge com um beneficio
coletivo, um melhoramento para a condi¢cdo humana, seria natural pensar ser possivel haver
uma fruicdo coletiva destas maravilhas para a humanidade. Porém, o criador do bem, ou o
titular sobre dos direitos autorais patrimoniais que recaem sobre o bem, podem reivindicar por
meio destes seus direitos, controle do acesso a tais criagdes, criando exclusividades
segregadoras. E mais facil compreender este fechamento usando dos exemplos que envolvem
a propriedade industrial, a exemplo dos coqueteis que diminuem os sintomas da AIDS ou as
recentes vacinas desenvolvidas contra a dengue, que sé podem ser adquiridos mediante
pagamento de substancial quantia, bloqueando o0 acesso aos que ndo possuem recursos para

alcancar o produto.

Em termos diretos, aos abonados financeiramente, é permitido ndo sentir 0s
sintomas da dengue e logo livrar-se dela, enquanto aos pobres é natural que sofram as dores
desta epidemia e das mortes por ela causada. Talvez por uma questdo de meritocracia,

ironicamente falando.

Mas a estrutura dos direitos autorais também permite este tipo de fechamento de
acesso as criacdes, em decorréncia do sistema de autorizagdes para reproducdo tipicos de sua
dindmica. Em ponto acima foram destacados alguns dispositivos legais da lei de direitos
autorais brasileira que transmitem a ideia de que qualquer reproducédo, em regra geral, s sera
permitida mediante prévia autorizacdo do autor. Agora imagine-se, apesar do exemplo
absurdo, que fiqgue comprovado que a leitura de Paulo Coelho melhora a espiritualidade das

pessoas deixando-as mais pacificas e assim diminuindo a violéncia social.

Bastaria entdo que as obras do autor fossem acessadas para ocorrer esta
transformacéo social, mas, se o titular dos direitos autorais ndo quiser, as obras nao serdo
reproduzidas. Ou entdo, este mesmo titular pode aumentar os precos da obra, justamente
depois desta descoberta da psicologia social, para assim aumentar suas margens de lucro,
gerando mais problemas do que solugdes, pois aumentariam as diferengas entre quem poderia

acessar este produto e quem néo poderia.

O exemplo, apesar de bizarro, a0 menos demonstra como a ldogica de
funcionamento dos direitos autorais de reproducdo podem auxiliar na criagdo de dominios
exclusivos, que mantém estruturas segregadas, sem qualquer utilidade para propostas

emancipatorias.
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E, apesar das promessas libertarias da internet, esta pode somar forgas com o
direito em andlise e sedimentar a ideia de que as capacidades criativas ndo sdo universais

mantendo um modelo econémico ndo inclusivo.

A internet, como ja analisado, é um dos principais fatores de impulso de
crescimento da economia criativa, por permitir trocas, difusdes e diversas formas de
comunicagdo e invengdo. Mas, como tecnologia que é, ela é utilizada por seres humanos, que
por sua vez podem ndo querer incluir alteridade na dinamica de producao econdémica e assim
manter uma espécie de dominio sob a criatividade que pode gerar riquezas. Em outros termos,
as potencialidades de trocas, de usos livres e compartilhados surgidas com a rede mundial de
computadores pode simplesmente ndo ocorrer, devido as exclusividades geradas por
interesses econdémicos especificos, tendo como uma de suas ferramentas a l6gica fechada dos
direitos de autor. Os padrdes de pensamento e exigéncias sociais da cibercultura almejam
cenario em que internet e abertura de acesso aos produtos culturais ampliem as possibilidades
de participacdo coletiva na criagdo do patrimonio cultural, bem como na sua exploragao
econbmica justa, mas havera barreiras para alcance deste estado das coisas, por causa de uma

série de fatores, dentre eles, as regras fechadas de direitos autorais.

Deter exclusividade sobre processos criativos, ou sobre a exploracdo econémica
dos produtos culturais derivados das atividades criativas, € uma forma de manter hierarquias e
diferencas, bem como de barrar uma participacdo mais coletiva e aberta no processo de
crescimento econémico. O comando sobre decisdes que envolvem tecnologia, sob este
sistema de exclusividades, pode terminar recaindo para uma espécie de elite detentora de
direitos que dirigira e supervisionara o desenvolvimento de tecnologias, maquinas, industria
criativa de massa, criando um paradoxo entre producdo voltada para uma coletividade (a
massa) e um poder de decisdo e controle pertencendo a pessoas determinadas (MORAIS,
1971, p. 68). E enquanto esta massa seguir satisfeita com o que lhe é transmitida, sem
perceber que pode participar da criacdo e desenvolvimento de seu proprio meio ambiente
cultural, este controle permanecera nas maos de quem detém direitos exclusivos. E necessario
refletir sobre os impactos das tecnologias sobre as pessoas, sem recair em determinismos
cegos e conciliando desenvolvimento tecnolégico com liberdades, o que requer reanalises e

outras interpretagdes de elementos inerentes a experiéncia humana (MORAIS, 1971, p. 249).

Diversas tecnologias, a exemplo da internet, surgem sob promessas de
emancipacdo, de aumento de bem estar e de satisfacdo de direitos essenciais ao ser humano,

mas podem se tornar instrumentos de dirigismos, de controle e privagcdo de pensamento
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critico. Torna-se interessante aos detentores do poder de comunicacdo criar a ideia do
expectador inerte e ndo participativo, pois sua interagdo pode ser prejudicial, em principio. E
uma ideia bastante trabalhada por tedricos que enfrentam problemas que envolvem cultura e
participacdo, a de que é possivel guiar uma comunidade por meio de mensagens de direcao,

blindando a capacidade participativa dos consumidores da informacao.

Um homem heterodirigido € um homem que vive numa comunidade de alto nivel
tecnoldgico e particular estrutura social e econdmica (nesse caso baseada numa
economia de consumo), e a quem constantemente se sugere (através da publicidade,
das transmissdes de TV, das campanhas de persuasdo que agem sobre todos os
aspectos da vida cotidiana) o que deve desejar e como obté-lo segundo certos canais
pré-fabricados que o isentam de projetar perigosamente e responsavelmente Numa
sociedade desse tipo a propria op¢do ideologica é “imposta” através de um cauteloso
controle das possibilidades emotivas do eleitor, e ndo promovida através de um
estimulo a reflexdo e a avaliagdo racional (ECO, 2004, p. 261).

Dai ser necessario reanalisar algumas das formas de interacdo entre homem e
tecnologias para evitar dirigismos pouco enriquecedores, seja ampliando poderes de
participacdo do expectador, ou ampliando o raciocinio critico da populacdo. O que envolve
também transformacbes na estrutura legal, pois algumas normas juridicas e demais
instrumentos precisam de uma ‘“‘atualizacdo” para evitar anacronismos € usos, no minimo,

tendenciosos.

Dentre estes elementos que interferem na experiéncia humana que precisam de
reanalise em decorréncia de novas formas de interacdo com tecnologias que caracterizam a
cibercultura estdo os direitos autorais, por estarem estes intrinsecamente ligados com
criatividade, inovacdo, industria criativa e outros setores no qual o capital criativo é elemento
indispensavel para sucesso de um empreendimento. Estas normas juridicas precisam ser
revistas por auxiliarem na retencdo de controles exclusivos e excludentes sobre o patriménio

cultural, ainda que a cibercultura anseie por interatividade e participagéo.

Como ja inumeras vezes dito neste trabalho, a rede mundial de computadores
surge de necessidades e estratégias militares, mas se desenvolve realmente por engenheiros
repletos de ideias de liberdade, transformacdes e beneficios coletivos. Porém, diante do
potencial de exploracdo econdmica da rede, a forga de empresas e outros fatores levam a
limitacdes desta ampla liberdade na navegacdo, por meio de estratégias como limites de
dados, estabelecimento de precos e cobranca por direitos autorais. Em relacéo a estes ultimos,
ocorreu processo analogo ao que houve com a internet. Enquanto ambiente promissor de
liberdades e espacos democraticos, a internet gerava a ideia de que seria espaco perfeito para
livres trocas de conteudo criativo pela circularidade das informagdes, mas, ao contrario do

esperado, surgem formas hipertroficas de protecdo intelectual, a exemplo do Digital
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Millenium Copyright Act, reforcando prote¢des e fechaduras tipicas do direito autoral
tradicional (LEMOS, 2005, p. 32). O que por outro lado, também refor¢a o uso destes direitos

como barreira de participacdo coletiva nos processos criativos em tempos de cibercultura.

Apesar deste documento acima mencionado representar uma proposta normativa
norte-americana, seus efeitos se refletem por, praticamente, o0 mundo inteiro. Isto por causa
tanto amplitude da comunicagédo global permitida pela rede mundial de computadores, quanto
pela influencia cultural exercida pelos Estados Unidos perante o resto do mundo. Ou seja, a
partir do momento em que o0 DMCA é elaborado, demais ordenamentos juridicos sofrem seus
efeitos, fazendo surgir propostas normativas de conteddo semelhantes. No Brasil, por
exemplo, quando o DMCA amplia os tradicionais limites da legislacdo protetiva de direitos
autorais, a OAB nacional apresenta o projeto de lei n°® 1.589/99 que, apesar das diferencas,

reproduz diretrizes tracadas pelo ato norte-americano (LEMOS, 2005, p. 33).

Devidamente interpretadas, estas propostas legislativas surgidas no contexto da
difusdo da internet e das praticas de troca no ambiente virtual, propondo maiores rigores
guanto aos direitos autorais e limitacGes de interatividade, refletem preocupacdo (ou
incdbmodo) pelo fato da cibercultura ameacar modelos tradicionais de gestdo de direitos
exclusivos, criando diversos mecanismos de compartilhamento e conexdo. Ha de se admitir a
ideia de que produtores e distribuidores de contetdo cultural fagam busquem resistir a
interatividade intrinseca a internet, pois as possibilidades de interacdo e compartilhamento em
ambiente digital tornam obsoletos modelos tradicionais de negécio (WACHOVICZ, 2010, p.
87).

Diante do incomodo surgido com a internet, a resisténcia se deu pelo refor¢co do
aspecto privado e exclusivo dos direitos autorais, procurando inibir acessos pelo caminho da
declaracdo de ilicitude. Em outros termos, a partir do momento em que qualquer pessoa passa
a poder acessar um site com arquivos disponiveis e compartilhdveis de forma gratuita, ao
invés de ir a loja fisica comprar o produto pretendido, busca-se atribuir ilicitude a primeira
hipotese para assim manter os negdcios como feitos tradicionalmente. E esta ilicitude pode
derivar tanto da criagdo de novas regras para direitos autorais, a exemplo do DMCA visto
acima, quanto da manutencdo de leis anacronicas que refletem outro contexto tecnolégico e

cultural.

Além do estigma da ilicitude, as possibilidades de interatividade e
compartilhamento surgidas com internet e cibercultura sdo acusadas de reduzirem o estimulo

a criatividade, pois gerariam inseguranca e sem seguranca pessoas ndo iriam realizar
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empreendimentos criativos. Porém, como analisado em outra parte deste trabalho,
interatividade e cooperacdo fazem parte do processo criativo contemporaneo e em nada

atrapalham o sucesso de um projeto cultural, ao contrario, podem ajudar a divulga-lo.

[...] é preciso deixar claro que a interatividade e o compartilhamento séo
caracteristicas da INTERNET e que ndo desestimulam a producédo e a criacdo de
conteldos culturais, nem sua distribuicdo e comercializacdo com finalidade lucrativa
para novos modelos de negécio.

Ao contrario, possibilitam o surgimento de um ndmero maior de conteldos que
antes inacessiveis a maioria da populagdo por meio dos modelos tradicionais de
distribuicéo (televiséo ou radio) (WACHOVICZ, 2010, p. 87).

Assim, ndo serd uma politica de maior abertura de acesso que atrapalhara
empreendimentos culturais criativos. O que pode sim servir de barreiras para diminuir o
intuito empreendedor é uma regulamentacdo excessivamente proibitiva do mercado de trocas
de bens culturais, representando, como ja repetido, uma reacdo dos detentores de exclusivos
comerciais contra as promessas de abertura a liberdade prometidas pelos padrdes da

cibercultura.

Da mesma forma como em topico anterior a este foi defendido que, nao
necessariamente, mais direitos autorais representa mais seguranga, mais controle também néo
representa mais confianca de sucesso. Modelos de negdcio surgem mostrando que o
compartilhamento digital, apesar de taxado como ilicito, em principio ndo atrapalha o sucesso
lucrativo de um empreendimento, a exemplo de bandas que liberam gratuitamente o contetdo

de seus discos e aumentam a quantidade de shows.

Regular as atividades comerciais e de empreendimento cultural é necessario, bem
como fornecer direitos de autor aos criadores também o é. Mas isto ndo significa que mais
regulamentacdo € melhor. Um minimo de intervencdo publica por meio de regulamentacdes €
essencial para o mercado, para fazer cumprir diversos fins das atividades empresariais além
de gerar lucros individuais, mas aumentar os direitos exclusivos alegando estar
regulamentando praticas culturais € manter uma estrutura na qual quem ja detém poder

continuara detendo.

Do mesmo modo, nesse debate cultural, todas as pessoas concordam que aoc menos
alguma estrutura de copyright também é necessaria. Mas ambas as perspectivas
insistem veementemente que, sé porque alguma regulamentacdo é boa, ndo significa
que mais regulamentacdo seja melhor. E ambas as perspectivas estdo constantemente
sintonizadas aos mecanismos que a lei usa para simplesmente permitir as industrias
poderosas de hoje se protegerem contra os competidores de amanha (LESSIG, 2005,
p. 188).

Tais ideias corroboram com a proposta levantada neste trabalho de que novos

direitos autorais precisam ser pensados e elaborados. Os padrdes da cibercultura ndo levam a
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uma proposta de negagédo de direitos reservados aos criadores, mas sim a uma construcdo de
direitos com novas matizes, enfatizando o aspecto pessoal dos direitos de autor, bem como
adaptando-os as suas proprias funcdes sociais, porém nos idos da segunda década do século

XXI e com perspectivas de novas transformacdes tecnologicas por vir.

Apenas como exemplo para demonstrar como a legislagéo de direito autoral pode
ser excessivamente rigorosa, sdo trazidos alguns dispositivos da lei brasileira como j& antes
realizado. Por exemplo, quando a lei 9.610/98 dispGe sobre os direitos morais do autor ela o
faz em principio com 4 artigos (do 24 ao 27), e sem muitos esforgos explicativos para deixar
mais clara a forma como tais direitos se manifestam ou podem ser exercidos. Ja para dispor
sobre os direitos patrimoniais do autor, lembrando que este “do autor” pode ser “do titular
destes direitos” (empresas, terceiros etc.), a lei reserva pelo menos 18 artigos a respeito (do 28
ao 45), sem contar as disposi¢Oes sobre direitos patrimoniais conexos e o sistema de repressdo
as possiveis violagdes, que ddo também maior énfase aos aspectos materiais dos direitos de

autor.

Nenhuma mencdo é feita a funcdes sociais, a relacdo com economia, com
manifestacdo de direitos da personalidade. As regras previstas nesta lei ja comecam com uma
grande separacao sobre 0 que pode e 0 que ndo pode, e terminam com sancdes, passando de

forma suficiente seu recado de proibigdes e “inventivos” criativos.

No momento em que dispde sobre os direitos patrimoniais do titular de direitos
autorais (tépico ja analisado anteriormente), a legislacdo condiciona a autorizacdes prévias
qualquer forma de usar a obra protegida, ao fazer uso da expressdo “utilizagdo por quaisquer
modalidades”. E ainda enfatiza a necessidade de permissdo do titular para interagir com a
obra em seu artigo 33, dispositivo que antecede a sessao que dispora sobre o dominio publico
da obra, mesmo sem fazer mencédo sobre qualquer relevancia deste para o patriménio cultural

a as funcdes socio-coletivas de todo e qualquer direito.

Também quando apresenta punicOes pelas violacbes de direitos autorais, a
legislacdo manifesta a proposta de usos fechados e restritos, cercando as possibilidades e uso.
Repare-se no art. 102 da lei em analise: “O titular cuja obra seja fraudulentamente
reproduzida, divulgada ou de qualquer forma utilizada, podera requerer a apreensdo dos
exemplares reproduzidos ou a suspensdo da divulgacao, sem prejuizo da indenizagéo cabivel”.
O aspecto moral esta protegido quando se protege a obra contra reproducdes fraudulentas
(sem indicacéo correta da autoria), mas € bastante mais ampla quando proibe qualquer forma

de se utilizar a obra sem autorizac@es prévias.
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A amplitude das proibi¢cdes também fica regulamentada no artigo 105 quando
proibe reproducdes publicas e pune o0s responsaveis por isso, da seguinte forma:

A transmissdo e a retransmissao, por qualquer meio ou processo, e a comunicacao
ao publico de obras artisticas, literarias e cientificas, de interpretacdes e de
fonogramas, realizadas mediante violagdo aos direitos de seus titulares, deverdo ser
imediatamente suspensas ou interrompidas pela autoridade judicial competente, sem
prejuizo da multa diaria pelo descumprimento e das demais indenizagdes cabiveis,
independentemente das sangOes penais aplicaveis; caso se comprove que o infrator é
reincidente na violagdo aos direitos dos titulares de direitos de autor e conexos, o
valor da multa podera ser aumentado até o dobro (Artigo 105 da Lei 9.610/98).

Agora, imagine-se (apesar da fantasia) que numa cidade do interior do Brasil, com
poucos recursos tecnoldgicos e com dificuldade de acompanhar a producdo cultural
internacional, uma pessoa qualquer resolve transmitir em praga um filme da franquia Star
Wars por achar que os valores transmitidos pelo filme sdo relevantes e podem fazer bem aos
moradores do local. Caso alguém do grupo empresarial Disney tome conhecimento disto, esta
pessoa podera ser severamente multada e mesmo que o criador da obra, 0 George Lucas, ache
interessante a ideia da transmissdo, ele ndo poderd ajudar o morador, pois os direitos de
reproducdo pertencem ao grupo empresarial.

Agora, imagine que o filme foi reproduzido na cidade provocando um impacto
cultural enorme ao ponto de fazer com que os moradores passassem a criar obras derivadas,
tais como quadrinhos, camisetas, videos de curta-metragem e outros, criando um mercado
livre baseado em economia criativa, gerando receita, empregos e beneficios culturais como
aumento do nivel de leitura do local. Da mesma forma como no paragrafo anterior, se 0 grupo
empresarial titular dos direitos de autor descobrir podera condicionar aquele mercado a
licencas de altissimo valor, podera simplesmente proibir e procurar reparos por acdes
judiciais, ou ainda poderéa assumir o controle daquele mercado puxando para a empresa 0s

beneficios econdmicos surgidos.

Os exemplos aqui colocados ndo séo reais, mas poderiam ser, levando em conta a
forma como a legislacdo de direitos autorais interage com usos, beneficios e exclusividades.
Servem também para provocar a reflexdo sobre direitos autorais e criatividade, pois apesar de
alguns direitos de protecdo serem interessantes ao empreendedor criativo, a proposta punitiva
termina inibindo criacbes e beneficiando grupos especificos que ja detém ferramentas
suficientes para exploragdo do mercado cultural, funcionando assim como ferramenta de

manutencdo de monopolios e de exclusividades pouco democraticas.
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Esse sistema brutalmente punitivo de regulamentagdes amputa a criatividade e a
inovacdo. Protegerd algumas industrias e alguns criadores, mas causara danos a
indUstria e a criatividade em geral. O mercado livre e a cultura livre dependem de
competitividade vibrante. Ainda assim, o efeito da lei atualmente é paralisar este
tipo de competitividade, produzindo uma cultura excessivamente regulada — assim
como o efeito de controle excessivo no mercado é produzir um mercado
excessivamente regulado (LESSIG, 2005, p. 192).

Diante entdo da possibilidade de usar o regramento dos direitos autorais de modo
a inibir criatividade e inovagdo no intuito de manter status quo interessante para grupos
econdmicos especificos, é necessario refletir qual seria a melhor postura a ser tomada, para
que haja maior fruicdo dos beneficios criativos possibilitados pelas transformacGes
tecnoldgicas que caracterizam a cibercultura. Deixar esta discussdao sem qualquer tipo de
participacdo do poder publico pode gerar a manutencdo do dominio por quem ja detém os
poderes de exclusividade. Dai é necessario que o Estado seja inserido na questao, no sentido
de elaborar novos pardmetros normativos que possam satisfazer tanto interesses econdmicos

quanto interesses fundamentais envolvidos no problema proposto.

A solucdo ndo pode ser simplesmente deixar a iniciativa privada e o mercado
resolverem a forma como os direitos autorais devem ser administrados, pois isto poderia
manter a mesma estrutura que vem sendo criticada, na qual consumidores/expectadores
recebem a informacédo fornecida por quem estd no dominio da producédo cultural, sem poder
participar, interagir ou até mesmo, em bom sentido, concorrer com tais produtores. O poder
estatal, por meio do legislativo, frequentemente interfere em setores que poderiam ser ditos
como essencialmente privados, ou submetidos a I6gica de mercado, com o fim de proteger
categorias ou interesses considerados, a0 mesmo tempo, essenciais e mais fracos em
comparacdo a outros. Na relacdo de consumo, por exemplo, ha uma presuncdo de que o
consumidor ser a parte mais fraca, dai a legislacdo ser voltada para a sua especifica defesa,
buscando equilibrar a forca das partes envolvidas. Assim também na legislacdo trabalhista,
sendo dever do poder publico estabelecer parametros normativos que protegem o funcionario,
considerando que este, sob a Otica da logica de mercado, sera sempre mais fraco do que a

empresa empregadora.

No que diz respeito aos direitos autorais ndo se identifica qualquer discussao
madura o suficiente, no Brasil, sobre uma lei que venha a equilibrar os diversos interesses que
se relacionam a eles. No passado recente foi realizada uma reforma da lei brasileira de
Direitos Autorais, alterando a chamada gestdo coletiva de direitos autorais, mas que de
coletiva sO tem o fato de tratar-se de poderes e deveres do Escritorio Central de Arrecadacao
de Direitos (ECAD), sem haver qualquer analise das finalidades culturais e econémicas
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(coletivas) que envolvem os direitos autorais, bem como da sua relagdo com direitos humanos
e fundamentais previstos na Constitui¢do. Dai, é necessario fazer com que o poder publico
haja no sentido de criar novos parametros normativos e ndo simplesmente deixar o mercado
livre resolver. E estes novos parametros devem buscar representar novos padrdes de
comportamento e novas exigéncias sociais decorrentes da cibercultura. Manter o discurso de
que os rigores proprietarios é salutar para um ambiente inventivo, é se apegar a modelos
tradicionais de negocio, de processos criativos e de direitos autorais, e manter as mesmas

tendéncias pouco democraticas de participacdo econdmica.

O direito da propriedade intelectual tem como um de seus objetivos assegurar o
retorno de capital do autor/inventor, bem como incentivar o desenvolvimento
tecnoldgico futuro. No entanto, muitas vezes, acaba criando monopélios privados e
ineficiéncias que a andlise juridica tradicional ndo consegue considerar (LEMOS,
2005, p. 66).

Uma eventual e possivel nova lei de direitos autorais, ndo somente brasileira mas
de qualquer lugar em que se fizer necessaria uma atualizacdo destes direitos, devera levar em
consideragdo novos padroes de comportamento, novas formas de interagdo entre pessoas,

informagao, tecnologias e ambientes.

Em outros termos, qualquer pensamento sobre novos direitos autorais deve ser
orientando pela perspectiva da cibercultura, no intuito de ndo recair em anacronismos e
retrocessos. Tome-se como exemplo os direitos das pessoas homoafetivas. Um historico de
lutas, de reivindicagbes e argumentos provocou transformacgdes em institutos bastante
tradicionais do ordenamento juridico, como o direito de familia. Os avancos quanto a estas
normas se deram via transformacdes de posicionamentos do judiciario. Porém, imagine-se que
seja promulgada uma lei pela qual séo retirados direitos dos homoafetivos ja garantidos e que
fazem parte de um contexto socio-cultural contemporaneo. Da mesma forma pode ocorrer
com os direitos autorais. Pensar em novas normas juridicas deste ramo do direito s6 se torna
adequado se inserido no contexto das transformacGes de comportamento surgidas com a

cibercultura.

Uma lei de direitos autorais com menos restricdes, dando énfase nos aspectos
sociais de suas normas, como ja analisado, ndo representa qualquer tipo de sacrificio do
inventor, criador ou, em resumo, autor da obra. Representa uma atualiza¢do deste direito, pois
um regime de direito autoral patrimonial menos restritivo “possibilita maior acesso do publico
as obras e cultura, bem como, aos autores, muitas vezes andnimos e desconhecidos por
auséncia de interlocutor” (WACHOVICZ, 2010, p. 88).
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Trata-se de adequar o regime legal que recai sobre a atividade criativa ndo
somente as demandas sociais por informacdo, interatividade e participagdo democratica no

ambiente cultural, como também a novas culturas econdémicas, digital, criativa e abundante.

A possibilidade de uma maior abertura de direitos autorais contribuir para uma
espécie de catarse de criatividade promotora da inclusdo econémica via economia criativa é
apenas uma premissa, apesar do anteriormente mencionado relatorio UNESCO de economia
criativa mencionar entraves burocraticos como um dos desafios a serem superados. E uma
forma de diminuir entraves praticos e incentivar a participacdo coletiva na criacdo cultural
esta na transformacdo de uma cultura de permissdo para uma cultura livre, quanto as regras

que atribuem direitos de exclusividade aos detentores de direitos autorais.

O refortalecimento de uma cultura de permissdo, no lugar da construcdo de uma
cultura livre, pode significar impedimentos de mudancas quanto a participacdo nos processos
de inovacdo cultural, pois demandard intermediarios e custos de transa¢do pouco acessiveis
(LESSIG, 2005, p. 192).

Analisando os dispositivos legais ja acima mencionados, € possivel perceber o
quanto os direitos autorais se baseiam numa espécie de “ndo”, que s6 se torna um ‘“sim”, regra
geral, quando intermediérios negociam com os titulares dos direitos sobre criacBes culturais
interesses em usa-las. Esta necessidade de intermediarios e de prévias, e talvez, longas
negociacdes sdo capazes de desestimular empreendimentos criativos que poderiam gerar
renda e difusdo de ideias, e assim o novo podera ser impedido por instrumentos juridicos
“super utilizados” baseados em logicas antigas e antidemocraticas, indo de encontro com

interesses coletivos que caracterizam a cibercultura.

A énfase legal na maior protecdo pode asfixiar os processos de inovacao e isto
fornece “[...] aos dinossauros poder de veto sobre o futuro. Desperdica a extraordinaria
oportunidade do desenvolvimento de uma criatividade democréatica que a tecnologia digital
possibilita” (LESSIG, 2005, p. 199).

Mas, ao mesmo tempo que diante das transformagdes tecnologicas que vieram a
caracterizar a cibercultura surgiram iniciativas de fechamento de direitos autorais propondo
maiores rigores protecionistas de seus aspectos patrimoniais, surgem também movimentos,
técnicas, dispositivos e formas de licenciamento alternativas, propondo maior abertura e
liberdade quanto aos direitos patrimoniais de autor, funcionando comouma espécie de

“reagdo” quanto as possibilidades de barreiras de interatividade e criatividade.
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A expressdo software livre ndo representa um tipo especifico de software
(sistemas, ferramentas, servidores etc.) sem restricbes de uso derivado das regras de direito
autoral, apesar da existéncia de alguns colocados como exemplos, tais como o Linux, o
Apache, o OpenSolaris e outros. O software livre representa uma insatisfacdo contra os
modelos fechados que reduzem capacidade colaborativa a interativa de criagdo e inovagao.
Surge como movimento que se insurge no contexto da cibercultra contra as limitagOes
surgidas com usos de regras de direitos autorais. Este movimento teve como objetivo
demonstrar a necessidade de repensar a propriedade intelectual “para criar bens intelectuais
abertos, amplamente acessiveis tanto com relagcdo ao uso, quanto com relacdo a possibilidade
de inovacgdo e modificacdo, ndo s6 do ponto de vista econdmico, como também do ponto de
vista cognitivo (LEMOS, 2005, p. 71).

N&o ha qualquer ilicitude no software livre, para ndo ser confundido com a
pirataria. Ele representa uma movimentacdo cibercultural realizadas por engenheiros e
criadores intelectuais na qual a liberdade e a colaboracdo sdo colocadas como prioridades,
sem que isto represente qualquer rendncia ao aproveitamento econdmico ou aos direitos de
autoria intelectual. O que ha de novo no modelo software livre esta na sua criagdo por
diversas pessoas em colaboragdo, na distribuicdo irrestrita e no acesso que permite criagoes
derivadas. Entende-se este como sendo a “liberdade de os usuarios executarem, copiarem,
distribuirem, estudarem, modificarem e aperfeicoarem um determinado programa de
computador” (CARBONI, 2010, p. 95).

No que diz respeito ao valor econdmico, ndo ha qualquer decréscimo em investir
em softwares livres. Primeiro porque é possivel cobrar por um software de cddigo aberto,
lucrando com suas vendas. Segundo porque o fato de ser livremente distribuido, copiado etc.
eleva seu valor econdmico sob o ponto de vista de outros modelos de negdcio e outros valores
agregados. Tome-se como exemplo o Linux e sua relacdo com a pirataria de sistemas

operacionais. Em mateéria divulgada pelo www.canaltech.com.br, usando outras fontes como

pesquisa, como a Social Science Research Network e a Information Week, ¢ feita analise de
como investimentos em produtos Linux poderiam reduzir a pirataria da prépria Microsoft,
ampla lider de mercado, e tais investimento fariam a Linux crescer sob o ponto de vista

econdmico. Trechos da matéria serdo reproduzidos para melhor explicar:

Apesar dos esforcos das grandes companhias e de seus consércios para acabar com a
pirataria, isso é bastante dificil. Especialmente porque o mercado de sistema
operacionais é, como se vé&, dominado basicamente pela Microsoft, com a Apple
bem, mas bem atras, em segundo lugar. O combate a pirataria de software, entdo,
deveria mirar especialmente a quebra deste dominio, e é ai que chegamos a uma


http://www.canaltech.com.br/
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encruzilhada. Os caminhos sdo variaveis: a Microsoft continuar dominando o
mercado e mudando um pouco a forma como distribui seus softwares (vide a
atualizacdo “gratuita” para o Windows 10), mas mesmo assim concorrendo com a
pirataria ou a industria de softwares trabalhando em conjunto a fim de tornar o
mercado mais diversificado e acessivel, quem sabe unindo varios esforcos para
ampliar a oferta de softwares para Linux (CANALTECH, 2016)°.

E continua a mesma matéria referida a expor:

Atualmente, o grande concorrente do Windows néo sdo Linux ou Mac, mas sim o
préprio Windows pirata. Eles ndo geram lucros monetarios para a Microsoft, mas
servem para popularizar padrfes da companhia e para evitar que alternativas
consigam crescer a ponto de se tornarem uma ameaca de fato. Se mais
desenvolvedoras de jogos seguissem 0s passos da Valve e lancassem versdes para
Linux, se a Adobe, por exemplo, langasse uma versdo oficial de seu pacote de
softwares para o sistema livre, provavelmente veriamos uma migracdo em massa
para o sistema do pinguim. A grande questdo €: o Linux pode servir de alternativa
ndo somente ao Windows pirata, mas também ao Windows original — e é ai que
mora o perigo. Se o Linux se torna uma alternativa de fato para o Windows, sendo
suportado por grandes programas e jogos, ele tem potencial para se tornar uma
ameagca ainda maior ao dominio da MS do que a pirataria (que, de fato, ndo causa
nenhum prejuizo a empresa neste aspecto de mercado) (CANALTECH, 2016).

Apesar de ndo tanto explicativo, o uso dos trechos reproduzidos mostra como o
software livre pode envolver fluxos de comércio, investimentos empresariais, dominios de
mercado e opgOes de combate a pirataria, demonstrando, ao mesmo tempo, que a cultura livre

ndo pretende ser ilicita, nem tampouco desinteressante do ponto de vista econdmico.

A cultura livre, aqui representada pelo movimento do software livre quer passar a
informacdo de que aberturas legais podem ser tdo, ou mais, interessantes do que as restrigdes,
pois além de trazer beneficios financeiros, assim o faz com maiores dimens6es democraticas e
colaborativas, satisfazendo demandas sociais por interatividade e participacdo. Diante das
possibilidades de criacdo coletiva e colaborativa, 0 modelo software livre se torna mais
interessante para promover inovagdes, optando por um sistema onde todos possuem igualdade
de oportunidades, como num bazar, ao invés de oportunidades reservadas e restritas como
numa catedral (CARBONI, 2010, p. 96). A iniciativa software livre ndo representa esforco
unico de rebeldia contra monopdlios sobre a criatividade, pois outros movimentos surgem
com propostas alternativas aos tradicionais usos de direitos autorais, buscando adequar
protecdo que possa interessar ao criador as caracteristicas interativas e permissivas da
cibercultura, deixando o proposito de que é possivel desenvolver democraticamente

economias com base em usos livres.

% O acesso foi realizado em 23.08.16 pelo endereco completo: http://canaltech.com.br/materia/linux/a-pirataria-
do-windows-impede-o-crescimento-do-linux-58543/
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Uma delas estd no Creative Commons, surgindo como movimento, como
corporagdo e como conjunto de licencas de direitos autorais independentes das previstas na
legislacdo oficial. Mais uma vez, a mensagem passada ndo € a da ilicitude, mas a da
necessidade de adequar direitos autorais as transformacdes proporcionadas pela rede mundial
de computadores, que altera processos criativos e formas de comportamento. Esta Creative
Commons é uma entidade sem fins lucrativos, com o objetivo de construir camadas de
protecdo autoral, sem os rigores que prevalecem no sistema do copyright, simplificando o
processo de obtencdo de licencas e, principalmente, oferecendo opc¢des para que criadores
expressem seus desejos de que outros obtenham suas obras e se baseiem nelas, representadas
por licengas sem contornos precisos que se baseiam em escolhas feitas pela pessoa do criador
da obra (LESSIG, 2005, p. 269).

N&o ha uma traducéo literal do que representaria a Creative Commons. O mais
proximo seria a ideia de uma comunidade de criagdo, ou uma comunidade criativa, mas o
mais relevante é a mensagem de que liberdade de opgdes e possibilidades de acesso gratuito
ndo interferem em empreendimentos econdmicos e criativos, pelo contrario, sdo mais
adequados aos padrdes da cibercultura do que os dominios fechados e exclusivos do sistema
tradicional de direitos autorais. No seu proprio website a entidade passa a mensagem de que a
proposta ¢ deixar a logica do “todos os direitos reservados”, tipica do copyright e dos sistemas
por ele inluenciados, para um padrdo onde “alguns direitos sdo reservados”, isto tendo como
misso principal a de maximizar a criatividade digital, o compartilhamento e a inovagéo®. Ha
casos de sucesso de artistas que optaram por licenciar de forma aberta sua obra, usando de
uma CC, e obtiveram lucros desta iniciativa. A banda americana Nine Inch Nails, tanto quanto
pouco conhecida no mercado pop, licenciou um de seus discos pelo creative commons,
permitindo acesso gratuito. Esta obra foi uma das mais vendidas de sua carreira (venda fisica
mesmo) e a turné do disco foi a mais lucrativa de sua histéria’. Mostrando que a discussao
ndo passa por abandonar direitos autorais, mas buscar novos modelos que busquem usar das
potencialidades oferecidas pela internet para produzir ndo somente riquezas, mas

conhecimento, seja qual for de suas diversas dimensoes.

® Tais informag6es s&o obtidas no br.creativecommons.org, bem como os tipos de licencas oferecidas. Acessado
em 23.08.16.

" Tais informag®es podem ser obtidas no endereco:
https://wiki.creativecommons.org/wiki/Case Studies/Nine Inch_Nails_The Slip. Acessado em 23.08.16.



https://wiki.creativecommons.org/wiki/Case_Studies/Nine_Inch_Nails_The_Slip
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No site da entidade em analise, ha uma publicagdo disponivel sob o nome “The
Future of Creative Commons™®, na qual h4 logo de inicio a mensagem de que o objetivo deste
movimento € aproveitar todo o potencial oferecido pela internet, promovendo acesso
universal do conhecimento para a pesquisa, educacao e participacao cultural, para atingir uma

nova fase de desenvolvimento, crescimento e produtividade.

Um dos aspectos mais interessantes para o discurso da abertura de direitos
autorais para fins de promover desenvolvimento e assim satisfazer direitos essenciais
apresentado neste trabalho trazidos pelo creative commons, esta no fato de que as licencas por
ele criadas obedecem um padrao “de baixo para cima” (LEMOS, 2005, p. 83), no sentido de
se fundarem no exercicio de prerrogativas pessoais que independem das disposi¢cOes legais
encontradas nas regulamentacdes tradicionais. Assim, eles representam uma espécie de
irdnica forma de se rebelar contra direitos autorais vigentes, pois se utilizam da propria ideia
do direito autoral e de conceitos que lhe sdo proprios, mas para criar meios juridicos que
modificam a estrutura deste ramo do direito, gerando autorizagbes abertas de usos e
reproducdes (LEMOS, 2005, p. 84).

Tanto o exemplo do software livre quanto do creative commons demonstra que
discutir novos direitos autorais ndo é abrir mado de comercializar produtos culturais, nem
descreditar as funcdes dos direitos de autor, mas sim pensar sobre como estes podem se
adequar as transformacdes surgidas com a rede mundial de computadores € com novos

padrdes de comportamento pela cibercultura.

A discussdo é sobre um processo de inadequacdo do que estd vigente para a
elaboracdo de um modelo que reflita as caracteristicas da economia, dos processos criativos e
das exigéncias sociais destes idos de século XXI. Tanto o software livre quanto o creative
commons poderiam ndo ser apresentados como modelos alternativos, como rebelibes contra
uma legalidade prejudicial, se as normas que preveem direitos de autor procurassem construir
regras patrimoniais que oferecessem cultura livre e ndo mantivessem barreiras pela cultura da
permissdo. Enquanto permanecer necessario procurar intermediarios para pedir permissédo de
usos de produtos culturais, empresas detentoras de direitos sobre eles terdo argumentos para

ameacar usos ndo-autorizados, independente de terem ou ndo fins lucrativos. A exemplo:

® Obra que pode ser livremente acessada em https://wiki.creativecommons.org/images/c/ce/Future-of-creative-
commons.pdf (acessado em 23.08.16).



https://wiki.creativecommons.org/images/c/ce/Future-of-creative-commons.pdf
https://wiki.creativecommons.org/images/c/ce/Future-of-creative-commons.pdf

158

A Disney levou varias creches aos tribunais por exibirem videos dela sem licenga
formal e no inicio da década de 90 a empresa ameagou processar trés creches da
Flérida que haviam pintado personagens da Disney em suas paredes.

[...] e a Disney ndo esta s6. A Sociedade Americana de Compositores, Autores e
Editores (ASCAP), que licencia os direitos de execucdo de espetaculos musicais,
ameagou processar acampamentos de bandeirantes por cantarem cangdes compostas
e publicadas por compositores e editores da ASCAP. Isso ocorreu apesar do limitado
potencial de receita dos acampamentos de bandeirantes, das débvias implicacdes
negativas de relagdes publicas e da probabilidade de que a execugdo das cangdes de
um artista estimule a demanda por CDs dele (SHAPIRO, 1999, p.109).

Exemplos que estdo inseridos no contexto norte-americano e seus conhecidos
copyrights, mas que poderiam ser reproduzidos em qualquer sistema legal que obedece a
I6gica restritiva dos direitos autorais patrimoniais, a exemplo da legislacdo brasileira, que,
apesar de prever direitos de natureza moral, enfatiza a cultura da autorizacdo e punicéo.
Perceptivel como os exemplos demonstram praticas de restricbes que inibem criacdes
derivadas, compartilhamentos e difusdo generalizada, barrando assim vontades inerentes a
cibercultura e as praticas de comportamento em ambiente digital. Diante dos modelos
alternativos de licencas autorais e diante do potencial oferecido pela internet para divulgacéo,
acesso e compartilhamento, bem como diante da manutencdo das normas de direito autoral
como sempre foram, surgem opgdes de criadores em geral, de buscar novas estratégias de
negocio e marketing, nas quais comportamentos tipicos da cibercultura servem para alcancar
sucesso econdmico (o exemplo do Nine Inch Nails acima), ou optar por reforcar seus direitos

exclusivos e impedir exploragdes indevidas (como no exemplo da Disney).

O problema é que a legislacdo ndo distingue quem opta por qual modelo,
reconhecendo e protegendo direitos sobre produto cultural assim que pronto, obscurecendo o
poder de uma eventual gratuidade, em decorréncia do medo de processos por pirataria, e
mantendo a ideia de que o acessivel livremente representa ideais hippies ou até comunistas
(ANDERSON, 20086, p. 73).

A cultura do livre se relaciona com caracteristicas que permitiram inicial
desenvolvimento da internet como ambiente repleto de ideais revolucionarios, que se
relaciona com uma economia que se torna digital e abundante. Abundancia que representa
escolhas infinitas, variedade farta e acessivel, que fragmenta tanto pablico quanto escolhas
(ANDERSON, 2006, p. 179). Devendo a legislagdo acompanhar tais transformacdes, ou ao

menos, ndo funcionar como barreiras.

Além do fato de impedir empreendimentos criativos usando de argumentos
restritivos anacronicos, ou ao menos fora do contexto da cibercultura, a legislacdo de direito

autoral deve passar por um processo de reflexdo para transformagdo também pelo fato de néo
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se adequar mais a diversos padrdes de criacdo, de ndo representarem mais estimulo e
seguranga para culturas e processos criativos contemporéneos. Em tdpico anterior foi
analisado como as tecnologias da informacédo alteram tanto o comportamento do criador da
obra, buscando maior contato interativo com seu publico para concluir as criagdes, quanto do
expectador, que deixa de ser a figura do mero expectador para passar a colaborar, cooperar,
interagir com a arte que esta em contato. Isto sem falar nas possibilidades de autoria que ndo

recebem previsao legislativa, pois ultrapassam os limites da autoria individual e da co-autoria.

O exemplo do programa AARON?® ¢ significativo neste problema de autoria e
tecnologia crescente. Este programa € capaz de realizar autonomamente pinturas, cabendo a
pessoa do usuério apenas fomentar dados minimos sobre a obra pretendida e o resto é feito
por um brago mecanico, como um aluno que aprendeu a licdo com o mestre, mas faz sozinho
os seus deveres (CARBONI, 2010, p. 87). O AARON se aproxima mais de um software
artista do que um programa que auxilia artistas, fazendo surgir inimeras discussdes sobre de
guem € a autoria, se h& coautoria e quem detém direitos sobre a obra criada, dentre outras.
Possivelmente, para pessoas que apreciam arte e ciberartes, a discussdao a respeito da
titularidade de direitos autorais sobre obras criadas pelo Aaron pode ser irrelevante, mas isto
interferird na forma como este produto podera ser usufruido. Diante desta situacdo, que vem
sendo chamada de meta-autoria, o direito autoral ndo possui resposta fixa sobre como atribuir
titularidade, pois apesar de dispor que apenas criagdes humanas sdo passiveis de titularidade,
a crescente tendéncia de usar programas de computador na criagdo do ambiente cultural
deverd levar a reanalises sobre o tema (CARBONI, 2010, p. 93).

O exemplo do Aaron é extremo, por versar sobre meta-autoria e a possibilidade de
atribuir autoria a um programa de computador. Mas ha outros e diversos exemplos que podem
ser apresentados que demonstram a inadequacdo do esquema tradicional dos direitos de autor
perante processos criativos que envolvem internet, interatividade, compartilhamento e outros

elementos da cibercultura.

Atitudes dadaistas, do grupo Fluxus, somadas ao enorme universo das conexdes na
cultura copy and paste da era digital, que amplia o do-it-yourself (DIY) [faca vocé
mesmo] da era industrial, utilizam criativamente downloads de softwares, imagens,
sons, textos (pela mistura de databases), bibliotecas graficas, texturas, avatares,
mapas, obras de outros artistas, potencializados ainda mais pelo dinamismo
cognitivo de sistemas de busca que redefinem a criacdo (DOMINGUES, 2009, p.
34).

% Mais informacdes podem ser obtidas no endereco eletronico:
https://autoriaemrede.wordpress.com/2014/01/16/aaron-um-software-artista/ (acessado em 24.08).
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H& formas de se fazer arte atualmente que representa, em sentido técnico,
violacdes de direito autoral. Em outros termos, se em alguns processos criativos fala-se em
usar downloads e usar obras de outros artistas, se isto ndo estiver devidamente previamente
autorizado, representara uma manifestacdo criativa ilicita, por infringir regras de direitos

autorais, sem que tenha havido qualquer intuito “pirata”, ou marginal, do criador.

A questdo € apenas uma inadequacao de regras para estas situacGes. Para situacao
histérica em que a internet e as hipdteses de interatividade transformam conceitos econémicos
e artisticos, ainda que se submetam a regras criadas antes do contexto da cibercultura, e assim
“a comunicac¢do interativa pode se libertar das nocOes tradicionalmente entendidas de
representacdo e expressdo, da ideia de significado que precede a comunicagdo, bem como das
interpretagdes modernistas de conceitos como o autor e o receptor” (KLUSZCZYNSKI, 2009,
p. 232).

Entdo, existe uma situacdo em que a internet potencializa capacidades criativas e
formas de interacdo, criando padrdes de comportamento que caracterizam uma cultura da
contemporaneidade, a cibercultura, transformando aspectos da economia e da arte. Neste
contexto, informacdo e criatividade ganham novos valores, passando a ser critérios do bom
sucedimento de empreendimentos econdmicos, fazendo com que simples boas ideias sejam

instrumentos para desenvolvimento pessoal e social.

Porém, com todas estas permissibilidades e potencialidades surgidas com a rede
mundial de computadores, persistem barreiras contra uma inclusdo coletiva de pessoas
criativas que poderiam compor o jogo de agentes de desenvolvimento econdémico, barreiras
estas representadas pela tradicional regulamentacdo dos direitos de autor que recaem sobre

produtos culturais derivados de atividades inventivas e criativas.

Tais normas juridicas, ao invés de contribuirem para uma economia digital
criativa e inclusiva mantém sua aptiddo para sustentar monopoOlios e proibir usos, sejam
lucrativos ou ndo. Diante disto, somado ao fato da cibercultura estar embebida de ideais
libertarios daqueles que a desenvolveram, surgem movimentos com propostas alternativas
aquelas que seguem modelos de negocio e de direitos autorais tradicionais, procurando
demonstrar que a cultura livre pode ser lucrativa, além de democratica e inclusiva, pois
possibilita a cooperacdo, a interatividade e diversas outras possibilidades emancipatorias
qguanto ao modelo cidadao-consumidor-expectador. Mas, tais alternativas mantém ares de
marginais, de secundarios, de subversivos, pelo fato da legislacdo vigente obedecer padrdes

gue interessam aqueles que detém poderes de controle.
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Além disto, tais regras de direitos autorais sao incompativeis com novos processos
criativos, com novas formas de produzir e apreciar produtos culturais artisticos, colaborando
para 0 argumento de que atrapalham o pleno desenvolvimento a economia da cultura e da
criatividade. Para que haja realmente uma transformacéo da cultura da autorizacdo para uma
cultura livre € necessario refletir sobre modelos legais de direitos autorais e a énfase a ser
dada a suas normas. Mais do que isso. E necessario mitigar a forca da legalidade dos direitos
autorais, ainda que uma legalidade prejudicial, apresentando um argumento também juridico,
que se some ao econémico e artistico, para construir novos direitos autorais adequados aos

padrdes da cibercultura.

Porém, havera resisténcias e € por isto que a proposta levantada por este trabalho é
a de que o argumento dos direitos humanos pode servir de instrumento de quebra de padrdes,
impactando o sistema tradicional de direitos autorais, e a0 mesmo tempo de parametro de
construcdo de novas legislacbes sobre o tema. Isto considerando os imperativos de

desenvolvimento econdmico coletivo e inclusivo

Dai que no préximo e Ultimo ponto deste trabalho serdo analisados pontos sobre
usos do argumento dos direitos humanos, sobre seu potencial revolucionario e sobre como é
possivel desenvolver com base no livre, sendo necessario para isto que os direitos autorais

promovam liberdades.
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6 O ARGUMENTO DOS DIREITOS HUMANOS ENQUANTO PARAMETRO PARA
CONSTRUCAO DE DIREITOS AUTORAIS NA CIBERCULTURA: A LIBERDADE
COMO FATOR DE DESENVOLVIMENTO DE UMA ECONOMIA CRIATIVA DE
INCLUSAO

Esta pesquisa propde uma diminuicdo dos direitos patrimoniais de autor para
facilitar a inclusdo do cidaddo na economia, por meio de facilitar seu acesso a producao
econbmica criativa, levando em consideracdo a existéncia de novos padrdes de
comportamento decorrentes das transformacdes provocadas por novas tecnologias da
informagao, que por sua vez, caracteriza um novo padréo cultural, a cibercultura. Diante disto,
é necessario incluir o tema dos direitos humanos, pois a cibercultura representa alteraces
socio-economicas, promovendo assim novas exigéncias, demandas sociais, expectativas etc.,
alterando assim a sensacdo de fruicdo de direitos considerados essenciais. Além disto, o tema
dos direitos humanos se relaciona com a tese aqui proposta pois é necessario usar de um
argumento de natureza juridica para alterar a logica interna do sistema de tutela legal dos

direitos de autor e assim promover liberdades e desenvolvimento.

Para alterar a forma como sdo vistos os direitos patrimoniais de autor é necessario
apresentar uma justificativa e os direitos humanos, como argumentos supralegais, servem a

este proposito.

Neste Ultimo ponto, serdo discutidas as relacfes entre direitos humanos, direitos
autorais, internet e liberdades para desenvolvimento da economia criativa. Antes disto, ¢ feito
um topico genérico onde sdo abordados temas comuns as discussdes sobre direitos humanos,
sem qualquer minima pretensdo de esgotar o tema ou dar respostas as inmeras controvérsias,
polémicas, duvidas e problemas de diversas ordens que rodeiam o estudo e a pratica de tais
normas. As referéncias sdo feitas para mostrar o qudo complexa é a interpretacdo dos direitos

humanos, que dependem do contexto histérico com suas caracteristicas e sensacoes.

A partir deste ponto, o trabalho segue rumo a seus pontos finais, buscando
analisar como a liberdade proporcionada pela abertura de direitos humanos € capaz de
satisfazer direitos essenciais de desenvolvimento econdmico e participagdo. E para isto, 0
argumento dos direitos humanos é usado como parametro pelo qual uma nova legislagéo de

direitos autorais deve surgir, se adequando a proximas transformacdes tecnoldgicas.
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6.1 A questdo da legitimidade do discurso dos Direitos Humanos

Tarefa de altissima complexidade e dificuldade é a de discutir fundamentos e
aplicabilidade dos chamados direitos humanos. De posi¢des tradicionais que defendem sua
vinculacdo com direitos naturais, sua existéncia independente e seu indiscutivel grau de
normatividade, até posturas que negam sua existéncia, ou ao menos propdem dar fim a
discussdo sobre eles, passando por complexas relacbes com o sistema de direitos
internacionais e com os direitos constitucionais de cada estado soberano, sdo inimeras as
discuss@es sobre direitos humanos, dando margens para mais debates e para maior ampliagdo
de pontos de vista sobre eles. Adotando uma postura pragmatica, que independe das multi
dimensdes que recebem os direitos humanos e das diversas identidades que podem receber, é
possivel afirmar, para criar uma premissa inicial, que eles existem. Seja como norma positiva,
como resquicio do direito natural, como forma de linguagem ou discurso retorico, os direitos

humanos existem.

A existéncia formal dos direitos humanos reside em sua declaracdo escrita que
representa um dos principais momentos do constitucionalismo moderno por representar
também uma espécie de vitdria da cidadania perante o exercicio exagerado do poder publico
(BOBBIO, 1986, p. 353). Uma das ideias historicamente relacionadas com a ideia de
existéncia dos direitos humanos é a de que estes servem como uma garantia minima
apresentavel contra o poder publico, em caso deste violar aquilo que é considerado inviolavel
ao ser humano. Assim, os direitos humanos possuem uma primeira funcédo de conter os abusos
dos governantes e as violagfes aquilo que for considerado minimamente essencial para a vida

em sociedade.

Apesar das declaracdes que lhes d@o suporte escrito, somente este ponto inicial de
que os direitos humanos possuem funcdo limitadora contra violagcdes ao que for considerado
inviolavel, denota que seu conteudo varia dependendo de época e contextos diversos. Isto pelo
fato de sua compreensdo estar associada com exigéncias sociais de diversas naturezas e

variaveis ideais de conteudo humanitario.

Os chamados direitos humanos sintetizam exigéncias atemporais por melhorias de
condigdes em quaisquer que sejam os ambientes sociais (BOBBIO, 1986, p. 355). Frisando
que o uso da expressdao atemporal ndo significa sua invariabilidade, mas, ao contrario,

representa sua fluidez no decurso do tempo por sempre surgirem novas exigéncias humanas.



164

Apenas estas breves consideracfes ja demonstram a mutabilidade de qualquer interpretacao

sobre os contelidos das normas de direitos humanos.

Cada circunstancia social fornece uma série de elementos que alteram a forma
como os cidaddos gozam de tais direitos, isto porque os graus de desenvolvimento
econémico, de desenvolvimento tecnoldgico, de desenvolvimento humano fardo variar a

incidéncia e a sensacdo de existéncia dos direitos humanos.

Um pais, por exemplo, com altissimo grau de estabilidade econémica pode, com
mais facilidade, promover politicas de educacdo, de inclusdo digital e de reducdo de
diferengas sociais, em comparacdo com outros estados que estejam em estagios menos
avancados, do ponto de vista de economia de capital. Isto porque tais reivindicacdes de
melhorias s6 poderdo encontrar satisfacdo a depender da forca do ideal reivindicado e do
apoio de forgas sociais para lhes assegurar ou para criar uma sensacao de respeito ao gque esta
sendo exigido (BOBBIO, 1986, p. 355).

Mas, independente de infraestrutura e forca politica necessérias para satisfazer as
reivindicacdes que consubstanciam os direitos humanos, elas ocorrem e variam com 0 passar
do tempo. Em outros termos, mesmo que num determinado contexto social ndo haja
condigdes econdmicas para satisfazer necessidades de toda a populagdo, as necessidades
existem. Mesmo que ndo haja infraestrutura suficiente para promover amplo acesso a
educacdo numa sociedade mais carente de recursos, a necessidade de educacgdo € inerente ao

ser humano, existindo assim este direito.

Dai a ideia de que direitos humanos existem independentemente de estar descritos
formalmente numa declaracdo, porque sempre havera novas exigéncias humanas, conforme
transformac6es culturais. Esta categoria de direitos que ao longo de seu percurso histérico
ficou reconhecida como direitos humanos representam direitos atribuidos aos seres pelo fato
de serem humanos, prescindindo de normas escritas e processos legislativos que o0s
determinem (DIAS, 2006, p. 246).

Desta relagdo com o que seja ser humano surgem diversos problemas relacionados
com a existéncia e aplicabilidade dos direitos humanos. Contradi¢bes, paradoxos,
transformacoes, tudo isto faz parte da dindmica da vida humana, que por sua vez ird interferir
na compreensdo do que sejam e de como incidem tais normas de direito com pretensdes de

universalidade. Independente de humanismos e quaisquer outros “ismos”, a existéncia
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humana ndo segue uma histdria linear por causa de suas multiplicidades, pluralidades e
dualismos, o0 que leva a relativismos (SALDANHA, 2010, p. 12).

Esta auséncia de linearidade e a constancia de relativismos influenciam,
naturalmente, na compreensdo dos direitos humanos, levando a ideia destes direitos
representarem apenas um minimo humano que somente poderdo ser fortalecidos e melhor
definidos dependendo contexto em que estdo inseridos, seja historico, social, econémico etc.
A ideia da existéncia de direitos iguais para todos é fruto do reconhecimento de que para ser
humano, partindo de uma compreensdo inicial do que seja isto, deve haver condi¢cdes minimas
que serdo compreendidas pelo compartilhamento universal de determinados valores (DIAS,
2006, p. 247). Assim, o discurso da existéncia e reivindicagdo dos direitos humanos parte de
uma ideal, de um hipotético acordo generalizado sobre aquilo que sera necessario para

melhorar a condi¢do humana, numa determinada situacdo historica.

O compartilhamento deste ideal de sociedade, ndo apenas entre cientistas e
pensadores em geral, mas entre todos 0s seres, passaram a ser expressos nos documentos de
direitos humanos, transmitindo a informacdo de que, apesar de todas as diferencas sociais,
econémicas e culturais de forma geral, por algum ponto de vista considerado extremamente
relevante, todos os seres humanos devem ser considerados iguais (DIAS, 2006, p. 247), ainda
que esta igualdade seja compreendida pela perspectiva de um minimo possivel de identidade

comum.

Apesar de toda a multiculturalidade inerente ao ser humano, o que refletira em
inimeras discussdes complexas sobre fundamento e aplicabilidade dos direitos humanos,
qualquer que seja a formacdo social, mais ou menos rica, mais ou menos avangada
tecnologicamente e qualquer outra variacdo de critérios, é uniforme a ideia de que havera
sempre aspiracdes de melhorias dos aspectos humanos. Esta aspiracdo por melhorias cria
reivindicacdes, que por sua vez trardo transformacgdes nas diversas formas de pensar,
incluindo o pensamento juridico e a criagdo de suas normas. Com os direitos humanos, a

l6gica néo é diferente.

Eles representam algo a ser constantemente reconhecidos e perseguidos, “sdo
coisas desejaveis, isto é, fins que merecem ser perseguidos, e de que, apesar de sua
desejabilidade, ndo foram ainda todos eles (por toda a parte e em igual medida) reconhecidos”

(BOBBIO, 1992, p. 16). A ideia de que os direitos humanos representam ideais
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compartilhados coletivamente, constantemente em perseguicdo, interessa a tese em
desenvolvimento, pois com as transformagdes tecnoldgicas que alteraram padrdes de acesso a
informacdo e de producdo econdmica surgem novas exigéncias e necessidades,
consequentemente novos ideais a serem buscados e diante disto surge, em potencial, a
necessidade de romper paradigmas. Em outros termos, as necessidades humanas, que criam
diretrizes para a compreensédo dos direitos humanos, em tempos de cibercultura ndo podem

ser analisadas sob 0 mesmo ponto de vista de algumas décadas atras.

Pelo fato dos direitos humanos representarem algo em construcéo, que depende de
variagcOes histdricas e contextos sociais, ha, por ébvio, a discussdo sobre precisarem estar
descritos ou ndo como norma juridica positivada. Aqui adota-se a proposta de que,
independente das previsbes em normas escritas declaradas em tratados internacionais, 0s
direitos humanos podem existir por representarem desejos em comum por aquilo que, num
contexto relativo, é considerado essencial a existéncia humana. Direitos humanos podem ser
entendidos como, conjunto de faculdades e instituicdes que representam exigéncias de
dignidade, liberdade e igualdade humanas surgidas em momentos historicos diversos e que
devem ser reconhecidas positivamente pelos diversos ordenamentos juridicos, mas eles
representam também exigéncias que estdo profundamente ligadas a um abstrato sistema de
necessidades humanas, e que, mesmo devendo constar no processo de positivagao dos direitos
por parte dos entes responséveis, assim néo ocorreu (LUNO, 1995, p. 46).

Porém, reconhecer a relacdo dos direitos humanos com as necessidades do ser
humano conforme contexto histérico ndo representa grande avan¢o rumo a solucdo de
indmeros problemas que os envolve, considerando as ja mencionadas pluralidades e
multiplicidades tipicas do convivio social. Mas, pelo menos ajuda a reconhecer sua
variabilidade, sua inaptiddo para engessamento literario num dispositivo legal e seus
surgimentos conforme contextos especificos. Direitos humanos estdo mais para uma “meta
desejavel” (BOBBIO, 1992, p. 23), para um projeto utopico a ser constantemente procurado,
do que para um dispositivo legal contido num tratado ou numa carta constitucional. Dai que
0s problemas que envolvem estes direitos essenciais as pessoas ndo devem ser enfrentados
apenas sob o ponto de vista juridico, ao contrario, ele “ndo pode ser dissociado do estudo dos

problemas historicos, sociais, econdmicos, psicologicos inerentes a sua realizacdo [...]”

(BOBBIO, 1992, p. 24).
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Ainda que haja toda esta variabilidade, que leva a um relativismo sobre sua
aplicabilidade, ha ideias em comum sobre direitos humanos que servem a criagdo de um
discurso que o sustenta, com potencial para trazer as melhorias prometidas pelas suas

mensagens.

Quando se fala em ideias em comum sobre direitos humanos significa que apesar
de todas as divergéncias e complexidades a seu respeito, existe um minimo que serve como
ponto de partida para indmeros usos e discussfes. Este minimo esta associado com seu
surgimento em contextos de revoltas ou insurgéncias contra uma situacdo dominante que gera
repugnancia, esta associado com sua insuficiente previsdo por escrito, ou até com sua relacdo
com a necessidade de buscar um pardmetro de andlise de um ordenamento juridico de um

pais.

E importante frisar que este minimo ndo representa uma espécie de autorizagdo
para que os direitos humanos sejam vistos sob perspectiva dogmatica. O pensamento
dogmaético, no sentido da crenca em sua previsdo por escrito e na inviolabilidade desta, é
incompativel com a historicidade destes direitos relacionados aquilo que é essencial a
existéncia humana, ja que o que é essencial hoje pode ndo ser amanhd ou pode ser aqui, mas
ndo ali. Dai qualquer tentativa de uniformizar o entendimento sobre estes direitos e considera-
los permanentes estara fadada ao insucesso. Este minimo de consenso sobre direitos humanos,
frisando mais uma vez, tem relacdo com a condi¢cdo humana, com o se revoltar perante uma
imoralidade gritante, com o se indignar com um tratamento completamente desrespeitoso,
com a banalizacdo do mal e outras ideias que, por sua vez, estdo inseridas nos debates sobre

justica e moral.

Nesta aproximacdo com os debates sobre o justo e 0 moral surge uma das ideias
ndo tdo controversas sobre direitos humanos, qual seja, a de que eles surgem num momento
em gue os sistemas de direito positivo passam a ser analisados sob a perspectiva daqueles dois
parametros, considerando que a norma juridica positiva passou a nada ter haver com valores.
Com o positivismo, o sistema juridico se afasta do justo, passando inclusive a funcionar como
mecanismo de legitimacdo de desigualdades e abusos de poder, fazendo dai surgir um
“antidoto” contra o excessivo positivismo no pensamento juridico, sendo entdo, para isso,

apresentados os direitos humanos. (VILLEY, 2007, p. 3).
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Com as declaragdes de direitos humanos surgem uma nova forma de linguagem
associada ao direito (VILLEY, 2007, p. 3), mais genérica e abstrata do que os textos
codificados, com menor grau de precisdo e detalhes casuisticos do que um precedente judicial,
mas carregada de valores que se aproximam mais da emocao do ser humano do que qualquer
necessidade funcional a ser exercida no sistema de normas. A ideia de que direitos humanos
servem como instrumento de defesa contra ordenamento juridico desumano, se afastando de
qualquer relacdo com o valor do justo (VILLEY, 2007, p. 4), leva ao ponto de que sua

existéncia € anterior ao seu proprio nome.

Em outros termos, a expressdo direitos humanos representa uma série de ideias,
valores e emoc0es ja existentes antes mesmo de serem usadas com este nome. Sua existéncia
se relaciona mais com emocdes, como a de revolta, do que com racionalidades, apesar de ser
uma categoria de direitos que servem, dentre outras coisas, para legitimar outras normas
juridicas. Pode-se, inclusive, afirmar que sob ponto de vista extremista do positivismo
juridico, os direitos humanos sequer sdo normas juridicas, sendo melhor compreendidos como
ideais, como “modelos de realizagdo da liberdade individual e de igualdade” (VILLEY,

2007p. 6).

No entanto, apesar da coeréncia da afirmacdo acima destacada, é possivel crer
(como crenca mesmo) que direitos humanos sao direitos, mas sua juridicidade ndo pode ser
analisada da mesma forma como se analisa a juridicidade de uma norma juridica positiva ou
como uma regra procedimental do direito processual, por exemplo. A existéncia do discurso
sobre direitos humanos se baseia tanto em aspectos racionais quanto em emocdes e por apelos
emocionais individuais podem ser reivindicados (HUNT, 2009, p. 24). Sdo compreendidos
como ideais, como algo constantemente em construcdo, com variagdes historicas e culturais,
mas sdo normas juridicas pelo fato de influenciarem os ordenamentos juridicos na construcao
de seus parametros normativos, ou pelo fato de representarem um parametro pelo qual as

regras internas de um ordenamento juridico sdo examinaveis.

Dai sua ambivaléncia (uma de suas) em precisar estar descrito em texto e ao
mesmo tempo surgir de necessidades pessoais, sociais, culturais independentes de previsdo
normativa, o que denota sua natureza bastante além do campo textual. Eles ndo representam
apenas uma doutrina posta em documentos, mas tambeém se baseiam em interelacdes pessoais,
em convicgOes sobre bem e mal, em emocdes que os tornam evidenciaveis (HUNT, 2009, p.
25).
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N&o que a positivagdo de alguns direitos considerados essenciais para a condi¢ao
humana ndo possua qualquer relevancia ou funcdo. Longe disso, o fato de terem sido
colocados em declaracGes internacionais que influenciaram na criacdo de diversas outras
normas escritas contendo direitos humanos representam uma vitoria destes. O problema esta
na postura de considerar que sua previsdo por escrito fosse suficiente para resolver quaisquer

problemas que envolvam a existéncia humana.

Como visto, antes da elaboracdo das declaracdes de direitos humanos no século
XX havia ideias, discuss@es, ideais que inspiraram o0 processo de positivacao destes direitos.
Os direitos humanos ndo nascem das declaracdes, eles ganham uma nova dimensédo, ainda que
retérica ou hipotética, pelo fato de criar a imagem de que o0s estados soberanos se
comprometerdo a, por esforcos comuns, alcancar aquelas diretrizes previstas nos textos
internacionais. Entre as revolugdes do seculo XVIII, sob inspiracdo dos direitos naturais, e a
segunda metade do século XX, o debate sobre melhorias, reivindicagdes e minimos
existenciais ndo somem, passam a ocorrer nos ambitos internos de cada estado, fazendo
diminuir a discussdo sobre universalidade dos direitos essenciais ao homem (HUNT, 2009, p.
177).

O processo de positivacdo dos direitos humanos possui valor simbdlico de alta
relevancia por representar uma confirmacdo destes perante pensamento juridico. Isto,
evidentemente, ndo livra o direito de problemas de fundamentos, pois, como visto pouco mais
acima, o debate dos direitos humanos ressurge diante do afastamento da norma juridica
daquilo que possa ser considerado moral, justo, etc. Esta “confirmac¢do” dos direitos humanos,
aqui apresentada como algo de positivo da positivacao, esta associada com estabilidade deles
perante os ordenamentos juridicos patrios. A positivacdo dos direitos humanos em textos
internacionais ou nas constituicdes teve como objetivo o de dar maior estabilidade ao
conteddo contemplado nos textos, por uma questdo de permanéncia e seguranca (LAFER,
1988, p. 123). Objetivo este que foi frustrado, pois como ja examinado em outro ponto, o
pensamento juridico dogmatico, preocupado com seguranca e previsibilidade, ndo é capaz de
prever com exatiddo as variagbes de comportamento humano diante do fator mudanca de

geracgoes.

Por em normas escritas um rol de direitos essenciais a existéncia humana, é algo
visto como derivado da necessidade de previsibilidade e seguranca. Elementos que, por sua

vez, possuem relacdo com o dogmatismo tipico do discurso juridico, que levou os
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ordenamentos juridicos a positivar estes direitos humanos em seus textos constitucionais. A
positivacdo dos direitos humanos nos textos constitucionais levou a discussdo sobre sua
relacdo com o rol de direitos fundamentais, gerando mais uma de suas inumeras
complexidades. No entanto, para facilitar o desenvolvimento desta pesquisa e a continuidade
dos temas a serem abordados, sera adotada aqui a postura pela qual a diferencga entre direitos
humanos e direitos fundamentais esta no grau de positivacdo e na diferenca entre dimenséo

universal e dimensao local.

Em outros termos, contemporaneamente a expressao direitos humanos representa
um rol abstrato e aberto de direitos considerados essenciais a existéncia humana, com
pretensdes de universalidade e com possibilidades de alteracfes de diversas naturezas.
Direitos que apesar de estarem presentes em declaracdes e tratados ndo podem ser entendidos
como categorias juridicas fixas, em decorréncia de sua variabilidade por questdes de cultura e
desenvolvimento histérico. Ja os direitos fundamentais representam uma categoria de direitos
prevista em ordenamentos juridicos, mais precisamente em suas constitui¢des, que funcionam
ao mesmo tempo como normas que buscam concretizar os genéricos direitos humanos em
cada sistema e como normas que fundamentam as demais que estiverem previstas no

ordenamento local.

Como se fosse possivel dizer que direito a liberdade é um direito essencial ao
homem, independente de previsdo normativa interna, ou até independente de qualquer
previsdo normativa, dai um direito humano. Mas, quando o direito a liberdade passa a compor
uma constituicdo nacional, com regulamentacdo prépria, limites l6gicos e hermenéuticos,

tratamento jurisprudencial local etc. este direito passa a ser colocado como fundamental.

Para a tese em desenvolvimento a distingdo entre direitos humanos e direitos
fundamentais é de pouca importancia, apesar do problema enfrentado ter mais relacdo com as
questdes envolvendo direitos humanos, pela sua abrangéncia e universalidade. Diante de um
contexto hiper conectado, como a contemporanea cibercultura se manifesta, os problemas que
envolvem a regulacéo dos direitos autorais e sua repercussdo econdmica séo de carater quase
universal, independendo de posigdes isoladas. Além disto, ndo serd dada importancia maior
que esta a distingdo em comento, pois é mais interessante abordar o fato de que, seja qual for
a nomenclatura adotada, estes direitos considerados essenciais a vida humana enfrentam

problemas comuns de cognicao, aplicabilidade e do préprio sentido de ser.
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Um dos problemas enfrentados pelos direitos humanos € sobre a existéncia de
seus fundamentos, ou sobre a necessidade de fundamentéa-los. Ha posi¢fes que arguem pela
impossibilidade, ou inadequacdo, de buscar um fundamento absoluto a uma categoria de
direitos cuja nocao precisa é impossivel de ser atribuida (BOBBIO, 1992, p. 18). A ideia aqui
é sustentar que a variabilidade historica e vagueza linguistica dos direitos humanos Ihes levam
a um relativismo incompativel com a existéncia de um fundamento absoluto, sendo mais

adequado busca-los do que fundamenta-los.

Diante da ilusdo quanto a possibilidade de encontrar um fundamento absoluto
para a existéncia dos direitos humanos, restou o argumento de que tais normas ficam
subordinadas a natureza do préprio homem (BOBBIO, 1992, p. 16). Este argumento além de
ndo resolver nada quanto a complexidade do discurso dos direitos humanos, ainda os
aproxima dos direitos naturais, provocando inimeras e ainda mais complexas discussdes e

controvérsias.

Além disso, dizer que os direitos humanos possuem fundamento na natureza
humana, além de ser algo tanto redundante, permite que estes sejam usados para quaisquer
fins e em quaisquer contextos, pois ndo ha uma natureza que possa ser dita como regra a
personalidade humana. Isto faria dos direitos humanos uma ferramenta retérica que permite

ser usada para transmitir qualquer que seja a mensagem, qualquer que seja a proposta.

A busca por um fundamento absoluto para os direitos humanos além de ser uma
ilusdo, ainda pode servir como obstaculos ao surgimento de novos direitos a serem também
considerados essenciais a existéncia humana, por permitir argumentos conservadores
(BOBBIO, 1992, p. 22). Se for possivel invocar um fundamento absoluto para os direitos
humano, isto servira de barreiras para novos direitos emancipatérios, pois bastard colocar o
fundamento absoluto como empecilho que ndo havera avan¢o quanto a uma situacdo
desagradavel. A propriedade nunca seria analisada pela 6tica da sua funcéo social, se o direito
humano a propriedade privada fosse encarado como algo absoluto. Da mesma forma, em
pleno século XXI talvez na haja tantos avangos quanto ao acesso a informacdo, ao
conhecimento e a educacdo, se o direito humano & propriedade dos bens culturais seja

analisado sob perspectiva absoluta. E um dos pontos da tese em desenvolvimento.

Porém, ainda que ndo seja adequado falar em fundamento absoluto dos direitos

humanos, pois assim recairia em ciladas envolvendo direitos naturais e direitos “estaticos”,
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deixa-los sem qualquer minimo de fundamentagdo também ndo o é. Analisar a dindmica dos
direitos humanos por um algum ponto de vista que o legitime, que Ihe dé fundamento, é
impedir que sejam usados indeterminadamente e, a0 mesmo tempo, permitir que sejam
criticados, vistos sob perspectiva critica. Por mais dificil que seja fundamentar os direitos
humanos, tal dificuldade ndo permite abandono do problema ou sua qualificagdo como
pseudoproblema (ROBLES, 1997, p. 11). Ainda que seja para facilitar seus usos nos diversos
tipos de discursos juridicos, ha razdes para se fundamentar o uso da expressdo dos direitos

humanos.

Ha de se admitir que existem fundamentos de natureza moral na ideia que envolve
direitos humanos, pelo fato de ndo ser possivel defender sua realizacdo se ndo houver
convencimento de que estes servem para trazer algum beneficio (ROBLES, 1997, p. 12). O
problema ai reside nas inimeras possiveis interpretacdes sobre aquilo que seja bom para a
existéncia humana, mas ao menos j& serve como um ponto de partida para uma discussao

sobre a adequacdo de um direito humano perante contexto especifico.

Ha razbes logicas, ou de coeréncia, para a necessidade de fundamentar os direitos
humanos, pois assim seriam delimitados os contetdos axioldgicos concretos destes direitos
(ROBLES, 1997, p. 13). Tudo bem que isto busca evitar que a expressdo direitos humanos
fosse usada com qualquer sentido e em qualquer lugar (lugar como debate), mas esta razéo
l6gica termina recaindo nas mesmas criticas apresentadas a busca do fundamento absoluto.
Falar em delimitar o conteldo axioldgico dos direitos humanos para atribuir mais coeréncia
aos seus usos € vé-los como categorias absolutas, o que permitiria conservadorismos
inapropriados para as eventuais bandeiras que se levantam sob o argumento de direitos

humanos.

Interessante razdo para buscar fundamentos para os direitos humanos é a de
natureza tedrica. Por esta perspectiva, a tarefa de fundamentar os direitos humanos atinge os
teoricos do direito e da sociedade (ROBLES, 1997, p. 14). Este ponto de vista envolve uma
analise sobre as funcdes das teorias e como po-las em pratica, reconhecendo no oficio teorico,
o oficio de buscar fundamentos, arguindo ainda que ndo ha realizacdo sem fundamentagéo,
bem como ndo ha prética eficaz sem que ideias tenham sido elaboradas, discutidas e
legitimamente reconhecidas em coletividade (ROBLES, 1997, p. 14). Um possivel meérito
desta perspectiva é o de demonstrar que a discussdo sobre direitos humanos ndo pode ficar

reservada a um debate juridico, muito menos do ponto de vista da dogmatica juridica. Isto
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porque uma auténtica teoria sobre direitos humanos s6 pode ser apresentada se incorporada a
uma teoria mais ampla sobre sociedade justa, se associada a uma teoria da justica (ROBLES,
1997, p. 15).

Por mais complexa, e porque ndo, criticavel, que seja o exercicio de procurar
fundamentar os direitos humanos, um minimo que seja de fundamentos é necessario existir,
diante do exposto acima. Sem um argumento que o legitime, a discussdo sobre direitos
humanos pode ser legitima, mas seja qual for o resultado, ele ndo o sera, pois ndo tera
fundamentos. Ainda gque por meios abstratos, 0 uso do argumento dos direitos humanos deve

estar baseado em algo.

Ainda que possa ser usado em diversos contextos, o argumento pelos direitos
humanos é sempre voltado para melhorar uma situacdo de descontentamento, para que haja
emancipacdo perante uma situacdo sentida como injusta ou imoral. Existe entdo uma
constante soma de sentimentos de indignacdo e libertacdo quando se usa direitos humanos
num discurso, ainda que a natureza desta indignacao possa ser discutida. Isto reflete a origem

da discussdo sobre direitos humanos independente do proprio pensamento dogmatico juridico.

As raizes do pensamento sobre direitos humanos estdo ligadas ao percurso
histérico do pensamento humanista, ainda que sua formulacdo juridico-positiva e sua
transformacdo em direitos constitucionais sejam fendmenos relativamente recentes (LUNO,
1995, p. 30). Constatacdo que deixa a questdo dos fundamentos dos direitos humanos ainda
mais préxima de questBes envolvendo sentimentos de indignacao e vontades de emancipacao

do que de fundamentos positivistas ou até jusnaturalistas.

Conforme ja analisado, o argumento pelos direitos humanos surge num contexto
em que a discussao juridico-positiva se afasta de qualquer compromisso com o que possa ser
justo ou moral. A norma juridica enquanto categoria integrante de um sistema que deve
funcionar ndo se compromete a realizar qualquer fim humanista, ainda que possa assim fazer.
Dai que a norma juridica pode terminar reprimindo o cidaddo em sua liberdade, atrapalhando
o0 desenvolvimento da igualdade entre eles e permitindo que sejam feitas catastrofes humanas,

legitimadas pelo discurso juridico.

Diante deste cenario, os direitos humanos surgem aptos a “julgar” a legislagdo,
buscando emancipar o cidaddo da situagdo limitadora por ela criada. De alguma forma, “a

funcdo primaria da lei € a de comprimir, ndo a de liberar; a de restringir, ndo a de ampliar, os
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espacos de liberdade; a de corrigir a arvore torta, ndo a deixa-la crescer selvagemente”
(BOBBIO, 1992, p. 56), e quando esta repressdo promovida pelo ordenamento juridico
termina por tolher o ser humano em seu desejo por pleno desenvolvimento de seus varios

aspectos, surge 0 uso do argumento dos direitos humanos.

Ainda que possua legitimidade pelo procedimento de elaboracdo, uma norma
legal, por ébvio, ndo necessariamente traz beneficios, sensacBes de justo e melhorias sociais.
Diversos sdo os exemplos tradicionais apresentados para justificar esta premissa, a exemplo
do brasileiro Al-5, das leis que fundamentaram a segregacdo racial nos Estados Unidos e dos
instrumentos legais que legitimaram o exercicio do poder publico realizado por Hitler e toda a

campanha nazista na Alemanha e proximidades.

Entdo, a partir da criacdo da categoria Direitos Humanos estes instrumentos
normativos passam a poder ser analisados sobre perspectiva critica por criarem sensacao
universal, e generalizada, de incOmodo e inadequacdo. O pensamento a respeito dos direitos
humanos surge em contextos de reivindicacGes, de buscas generalizadas por outras

circunstancias que facilitem uma melhor satisfacdo de exigéncias humanas.

Na circunstancia historica das revolucBes liberais os direitos universais dos
homens sdo afirmados como direitos individuais contra o poder soberano, capitaneados por
cidaddos que, se sentindo desprivilegiados, buscam liberdades de participagédo econémica, e,
da mesma forma, ocorre no periodo pds-guerra no qual, em decorréncia da relacdo
desequilibrada entre governantes e governados, surgem reivindicacdes de diversas naturezas
(LAFER, 1988, p. 126).

O fato de estarem descritos em textos normativos ndo retira dos direitos humanos
sua origem de certa forma mais proxima de sentimentos de reivindicacdo do que de esquemas
l6gico-formais. O proprio desenvolvimento historico destes direitos demonstra que eles “sdo
afinal mais bem defendidos pelos sentimentos, convicgdes e acOes de multiddes de
individuos, que exigem respostas correspondentes ao seu senso intimo de afronta” (HUNT,
2009, p. 215). Foi o sentimento de insatisfacdo que levou ao pensamento sobre a existéncia de
uma categoria de direitos, que ndo fossem exatamente os direitos naturais opostos aos
positivos, mas que estivessem num patamar diferente destes, podendo valida-los ou ndo,

considerando valores e exigéncias especificos.
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A revolta faz gerar a andlise critica do “ter direitos”. Dai, forma de exercé-los
passa a ter natureza subversiva e confrontadora, como se houvesse um embate de argumentos
sobre a justeza de algo, sobre a adequacdo moral dos direitos que sdo afirmados. Isto surge
basicamente com um “nao”, um “basta”, ou algo parecido que faga surgir o inconformismo de
natureza positiva que leva & emancipagdo, recusando mas ndo renunciando as suas
reivindicagdes sobre o0 justo. Isto porque o “que ¢ um homem revoltado? Um homem que diz
ndo. Mas, se ele recusa, ndo renuncia: € também um homem que diz sim, desde 0 seu primeiro

movimento.” (CAMUS, 2005, p. 25). Este “ndo” pode significar que:

99,

“as coisas ja duraram demais”, até ai, sim; a partir dai, ndo”; “assim ja ¢ demais, e,
ainda, “hd um limite que vocé€ vai ultrapassar”. Em suma, este ndo afirma a
existéncia de uma fronteira. Encontra-se a mesma ideia de limite no sentimento do
revoltado de que o outro “exagera”, que estende o seu direito além da fronteira a
partir da qual um outro direito enfrenta e delimita. Desta forma, 0 movimento de
revolta apoia-se a0 mesmo tempo na recusa categérica de uma intromissdo julgada
intoleravel e na certeza confusa de um direito efetivo ou, mais exatamente, na
impressdo do revoltado de que ele “tem o direito de...” (CAMUS, 2005, p. 25)
(destaques no texto original).

O sentimento de revolta por si mesmo ndo pode, ou ndo deve, ser colocado como
fundamento l6gico para os direitos humanos. Isto nao resolveria qualquer dos problemas ja
mencionados sobre a questdo do que fundamenta tal categoria de direitos. Mas ajuda a
alcancar uma melhor compreenséo a respeito de como eles podem surgir como argumento
juridico contra uma situacdo pré-estabelecida, que promove uma sensacdo coletiva de

incdmodo, ao ponto de permitir reanélises da ordem juridica como um todo.

Como visto em ponto anterior deste trabalho, o pensamento juridico é
predominantemente dogmatico, o que pode levar a um tipo de raciocinio acritico e
exageradamente racionalista. Em principio, a categoria Direitos Humanos é capaz de
funcionar como elemento desestabilizador desta potencial indocilidade do ordenamento
juridico, incomodando e promovendo mudancas. Diz-se em principio, pois mesmo os direitos
humanos passaram a ser usados indiscriminadamente, levando-os também a uma mistura de
indocilidade polissemia pouco interessantes e frutiferas, ao menos do ponto de vista daqueles

que esperam destes direitos, conquistas humanas como melhorias, desenvolvimento etc.

Ao fazer referéncia a desestabilizagdes, revoltas e outras expressdes afins, ndo se
faz provocacgdes a agressividades ou qualquer tipo de violéncia, obvio. A ideia é fazer da
indignagdo o motor para reformas juridicas e politicas que alcancem maiores resultados

quanto a necessidades humanas de indole universal, é gerar a partir da indignacdo uma
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sequencia de eventos que promovam melhorias. Quando surge uma indignagéo coletiva,
surgem militdncias e engajamentos que criam uma corrente em direcdo a mais justica e
liberdade, e as declaracdes universais de direitos humanos podem servir como fundamento
para que alguém néo beneficiado com direitos basicos, os conquiste com ajuda de quem assim
se compadeca (HESSEL, 2011, p. 16).

Se aos direitos humanos ndo forem apresentados nenhum fundamento ou
utilidade, seu discurso se reveste de ainda maior inutilidade, sendo definitivamente colocados
como argumento juridico retdrico. E necessario enxerga-los por outros pardmetros para assim

legitimar seus usos e fazé-los Uteis as exigéncias humanas contemporaneas.

6.2 Obtencdo de sentido no argumento dos Direitos Humanos por usos legitimados por

sua natureza contracultural

Se as revolugdes liberais tiveram, nos bastidores, objetivos econdmicos de uma
categoria social especifica, se as declaracdes de direitos humanos ndo levam em conta
multiculturalismos e se nem todo cidad&o sequer sabe que existem direitos humanos, por néo
haver uma eficiente educacdo voltada para tal, tudo isto ndo é motivo para que tais direitos

sejam vistos como ineficientes ou inddceis, ou qualquer adjetivo que lhe seja pejorativo.

Criticas devem ser feitas, mudancas devem ocorrer, mas sem desconsiderar a ideia
de que os direitos humanos sdo, ou a0 menos devem ser, Uteis para superar barreiras,
satisfazer exigéncias e diminuir indigna¢es. Num primeiro momento, é possivel criticar o
discurso dos direitos humanos por ser manifestamente impotente para satisfazer as diversas
promessas que sao feitas pelas declaracdes que os expressam (VILLEY, 2007, p. 5). Correta a
critica, pois promessas feitas por textos normativos ndo produzem efeitos praticos sem que
haja esforcos politicos e sociais para confirmacdo daquilo descrito na norma. Esta mesma
critica da irrealidade continua arguindo o fato de tais promessas dos direitos humanos serem
praticamente impossiveis de serem cumpridas devido a indeterminabilidade dos conceitos
utilizados (VILLEY, 2007, p. 6).

Sim, os conceitos dos direitos humanos sdo genericos e prometem aquilo que néo
podem cumprir. Porém, se for por tais argumentos, uma substancial parcela do ordenamento
juridico também podera ser colocada como irreal, como improducente. Em inGmeros
momentos o0 ordenamento coloca requisitos, atribui fungdes, menciona fins, que podem néo
coincidir com o que realmente ocorre no plano dos fatos. O conceito de salario minimo

fornecido pela legislagdo trabalhista brasileira, por exemplo, seria entdo um caso de
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surrealismo. Mas ele existe. Improdutivos talvez sejam, em relagéo a expectativas individuais
de satisfagdo, pois, em principio ndo foram concebidos como direito de gozo individual. Mas,
apesar de circunstancialmente inoperantes, os direitos humanos existem, pelo menos enquanto

categoria de normas juridicas, enquanto texto escrito e posto.

Podem ser ditos contraditérios por colecionarem “uma profusdo de direitos de
inspiracéo heterogénea — tendo-se, aos ‘direitos formais’ ou liberdades da primeira geragdo,
acrescentado uns direitos ‘substanciais’ ou ‘sociais-economicos’” (VILLEY, 2007, p. 7). Sim,
como visto no ponto anterior, os direitos humanos representam exigéncias, demandas sociais,
formas de diminuir indignacdo que surgem por varia¢des historicas e contextuais, possuindo
entdo uma vagueza conceitual perigosa, pois permite usos “do bem ou do mal”. Esta
permissibilidade de diversos usos € o que gera a ideia de que os direitos humanos séo
impossiveis de serem concretizados porque suas contradi¢Bes internas termina os anulando.
Em outros termos, um direito humano é fundamento de nulidade de outro, terminando por
declarar sua impossibilidade de realizagdo. Um direito humano sé termina por anular o outro
se for analisado em perspectiva isolada, podendo promover injusticas, se vistos desta forma
(VILLEY, 2007, p. 8).

Assim, as normas descritas na declaracdo de direitos humanos ndo devem ser
interpretadas como disposicoes isoladas, pois terminardo sim gerando esta “auto-anulagdo”
em comento. Além de toda a categoria dos direitos humanos dever ser vista sob perspectiva
generalizante, requerendo esforco interpretativo que leve em conta momentos histéricos,
contextos e necessidades, cada uma de suas normas-integrantes devem ainda mais ser
compreendidas sob perspectiva holistica, compreendidas como um elemento inserido num

todo sistematico.

A relatividade histérica da categoria dos direitos humanos lhe deu a possibilidade
de serem preenchidos conforme circunstancias, pois o fundamentalmente humano numa época
e num local pode ndo ser em épocas e culturas diferentes, dai serem tais direitos mal
definiveis e heterogéneos (BOBBIO, 1992, p. 19). Esta variacdo contextual dos direitos
humanos, por sua vez, traz mais um ponto de complexidade, qual seja, a da relagéo entre
necessidades e possibilidades de satisfazé-los, diante de diferentes graus de

desenvolvimentos.
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Paises com maior grau de estabilidade econémica, menores indices de
analfabetismo e de desigualdade social podem com maior facilidade investir em
desenvolvimento humano, promover cultura geral, investir em novas tecnologias etc. Ja paises
com maiores mazelas sociais (criminalidade alta, baixa educacdo, enormes desigualdades e
outras) terdo que, teoricamente, investir para superar estes problemas, que também sdo de
direitos humanos, para depois investir em outros direitos. Ha certos direitos humanos cujo
problema de sua realizacdo depende de grau de desenvolvimento da sociedade, desafiando os
textos normativos que os preveem e relativizando instrumentos que em abstrato os garantem
(BOBBIO, 1992, p. 45). Dai a critica que se faz a universalidade dos direitos humanos, pois
seria impossivel promove-los uniformemente, sem levar em consideracéo as diferencas entre

estados, sejam culturais ou econémicas.

As promessas que “os direitos humanos” fizeram sem poder cumprir, sua vagueza
conceitual, sua inerente indeterminabilidade, suas contradi¢fes légicas e internas, tudo isto
contribuiu tanto para usos indiscriminados da expressdo direitos humanos quanto para seu
préprio descrédito. Os usos indiscriminados decorrem das proprias contradi¢Ges dos sistemas
de previsdo destes direitos e da crenca de que podem ser analisados individualmente. Dai,
enquanto alguém usando do argumento dos direitos humanos clama por mais liberdade, outro
alguém pode ao mesmo tempo clamar que o Estado restrinja liberdades para promover

seguranga.

Ao mesmo tempo em que as declaracGes de direitos preveem protecdo a
propriedade (seja de natureza material ou imaterial), preveem também outros direitos que sO
podem ser gozados se diminuido o fechamento a propriedade. Disto resultou uma espécie de
operabilidade dos direitos humanos, sendo Uteis para a construgdo de argumentos advocaticios

que, em principio, poderiam se utilizar de quaisquer outros argumentos (VILLEY, 2007, p. 8).

A variavel construcdo de argumentos com base naquilo que seja direitos humanos
pode ser vista como consequéncia de representarem aspiraces de diversas naturezas,
servirem a imprevisiveis fins e dependerem de quem os manifesta. A afirmacao historica dos
direitos humanos envolve tanto o objetivo da manutencdo dos poderes e da ordem, pelo ponto
de vista dos governantes ou beneficiados pelas circunstancias em geral, para quem o conceito
de obrigacdes civicas representa subordinacgdo ao direito posto, quanto o objetivo de resistir a
opressao e proporcionar liberdades, pelo ponto de vista dos governados (LAFER, 1988, p.
187).
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A polissemia dos direitos humanos permite esta ambivaléncia de usos, a depender
de quem usa. A bandeira destes direitos pode servir aqueles que pretendem manter as coisas
como estdo, ao mesmo tempo que pode ser usada por aqueles que pretendem mudar algo,
alcancar emancipac6es ou apenas mostrar indignacdo. Isto se ndo for adotado um parametro
de uso, um entendimento minimo que evite usos excessivos do argumento dos direitos
humanos. Se por um lado esta amplitude de usos é negativa por talvez ndo proporcionar

seguranca e estabilidade, € positiva justamente por causa disso.

O argumento dos direitos humanos nao deve ser utilizado pela via da estabilidade,
justamente para poder servir em contextos cujo uso isolamento pode ser perigoso por
prejudicar valores maiores como liberdade, igualdade, democracia etc. Quando um lado da
discussdo usar do argumento dos direitos humanos para satisfazer interesses que talvez nao
interessem a coletividade, ou ndo coincidam com necessidades sociais manifesta, € legitimo
que a outra parte da discussdo também use dos mesmos argumentos para alegar ter direito a
resistir de tudo que foi proposto, ainda que isto faca surgir todas as criticas até entdo

apresentadas contra os usos dos direitos humanos.

Mas, se a categoria “direito humano” ¢ colocada como algo alheio ao
ordenamento juridico, ao ponto de servirem como parametro de andlise da adequacdo de
normas internas, é possivel que, em principio, qualquer lado de uma discusséo utilize-o para
expressar diversos interesses, frequentemente distintos. Tomando como exemplo a relacao
entre governantes e governados, se 0s representantes dos poderes publicos podem usar dos
direitos humanos para alegar ter direito de ser obedecido, o cidaddo governado pode
igualmente utiliza-los para reivindicar que o governo seja satisfatorio e que as leis satisfacam
anseios genéricos de justeza (LAFER, 1988, p. 188), para que ndo seja dito que os direitos

humanos geraram desigualdades.

Esta diversidade de usos decorrente da sua inerente polissemia pode ser apontada
como uma das mais fantasticas caracteristicas dos direitos humanos, causando euforia e
maravilhamento de qualquer que seja o lado, Bem ou Mal, que os use, pelo fato de nédo
restringir possibilidades. Porém, justamente esta maleabilidade permitiu, e permite, que
diversos maleficios sejam produzidos sob a bandeira dos direitos humanos. As promessas de
igualdade geraram propostas de alcanca-las por meio da eliminacdo de diferencas, por
exemplo, dando abertura para que o uso de violéncia seja usado em nome dos beneficios

propostos pelo discurso dos direitos humanos.
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[...] a nocéo de direitos humanos trouxe na sua esteira toda uma sucessdo de gémeos
malignos. A reivindicacdo de direitos universais, iguais e naturais estimulava o
crescimento de novas e as vezes fanaticas ideologias da diferenca. Alguns novos
modos de ganhar compreensdo empatica abriram caminho para um sensacionalismo
da violéncia. O esforco para expulsar a crueldade de suas amarras legais, judiciais e
religiosas tornava-a mais acessivel como uma ferramenta diaria de dominacdo e
desumanizacdo. Os crimes inteiramente desumanos do século XX s6 se tornaram
concebiveis quando todos puderam afirmar serem membros iguais da familia
humana. (HUNT, 2009, p. 214)

As desumanidades realizadas sob o argumento de estarem fundamentadas em
direitos naturais e universais viciaram os direitos humanos de irreais, ou irrealizaveis, pois
ineficazes e infundados. Mas, como ja defendido, ha de ser possivel encontrar um uso
legitimo, eficaz e satisfatdrio para o argumento dos direitos humanos, ainda que justifique,
genericamente, quebras de barreiras, novas interpretaces e beneficios surgidos no contexto
de Estado em que os direitos humanos sdo colocados como objetivos a serem alcancados.
Sim, inimeras afrontas a propria humanidade surgiram pela hipotética e inversa busca por
igualdades levantada pela dindmica dos direitos humanos, mas, inlmeros avangos também.
Da mesma forma que, como acima analisado, os direitos autorais se “constitucionalizaram”,
diversos segmentos do direito e ordenamentos juridicos completos passaram por

reformulacdes apds crescimento do pensamento sobre direitos humanos.

Mecanismos do direito processual foram reinterpretados por causa de tratados dos
direitos humanos, a exemplo das pris6es civis, do uso de algemas e da incidéncia das medidas
executivas. Uma serie de medidas vem sendo pensadas e adotadas no intuito de reequilibrar
beneficios até entdo negados a determinadas classes ou setores ou outra designacdo, a
exemplo do crescimento dos direitos homoafetivos e das preocupacdes com as garantias de
inclusdo aos portadores de deficiéncia. O proprio direito civil, taxado de mais significativo
ramo de direito privado, sofreu e ainda sofre reinterpretacGes em decorréncia de alteragdes
genéricas de comportamentos humanos e sentimentos de humanidades. Tudo isto s6 foi, e
continua sendo, possivel por causa do discurso dos direitos humanos, mesmo com o risco de
sua banalizagcdo. O problema dos usos dos direitos humanos torna-se de alguma forma banal
justamente por causa dos usos indiscriminados, o que pode interessar aos proprios detentores
de poder, pois se estes direitos se tornarem meros ideais ndo alcancéveis, eles poderdo
declarar suas boas intenges em relacdo a este conjunto de normas, ainda que defendam uma
interpretacdo especifica, ndo necessariamente altruista, de seu conteido (BARRETO, 2010, p.
19).
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Diante de tudo isto, da polissemia, dos diversos usos pro bem ou pro mal, de
terem sido utilizados para justificar bizarrices da espécie humana e outros, os direitos
humanos perderam bastante de seu viés emancipatorio e revolucionario. Ao final do ponto
anterior foi defendido que um possivel fundamento para os direitos humanos estd no
sentimento de indignagdo, no “ndo” que deve ser dito em face de manifestas desumanidades,

mas este poder pode ter se perdido nas diversas possibilidades de uso em comento.

E neste corrente século XXI é necessario trazer novamente a discussdo sobre
direitos humanos seu conteudo historicamente voltado a transformacdes benéficas, ainda que
este beneficio seja retorico ou moral. Buscar um sentido no uso de argumentos baseados em
direitos humanos é Util quando também se diagnostica a necessidade de “desfetichizar” os
inimeros usos. Neste processo de perda da forca revolucionario, criou-se um fetiche pelos
direitos humanos, usando-os para responder a qualquer tipo de fracasso ou insuficiéncia das

ordens juridicas internas e de seus representantes (BARRETO, 2010, p. 7).

Este uso exagerado € possivelmente consequéncia de uma espécie de
maravilhamento inicial em relacdo aos direitos humanos. Porém, uma vez maravilhados com
as promessas trazidas com o discurso dos direitos humanos, quaisquer interessados passa a
usa-los no intuito de justificar qualquer proposta, e, para manter a possibilidade destes usos,
estes direitos sdo formalizados, passando a sofrer de males para os quais originalmente foram
pensados como antidotos.

Se por um lado as declaracdes escritas de direitos humanos foram positivas por
expressa-los, por representarem vitdrias e por influenciar ordenamentos juridicos internos,
esta formalizacdo € negativa por dogmatizar o pensamento sobre direitos humanos,
incompativel em principio com o tradicional pensamento dogmatico-juridico. Esta
formalizacdo trouxe caracteristicas que terminam ameacando a natureza dos direitos humanos,
mostrando além da faceta simbdlica e libertadora destes, um aspecto dogmatico, formalista e
limitadora daquilo que possuem de melhor que é a pretensdo de melhorar os homens em
sociedade (BARRETO, 2010, p. 8).

A existéncia dos direitos humanos é independente de sua previsdo em norma
positiva, pois o argumento feito legitimamente com base neles decorre de uma necessidade de
critica, da necessidade de justificar uma indignacdo ou de buscar transformacoes

emancipatorias para a convivéncia. Esta independéncia dos direitos humanos em relacdo a
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previsao em fontes das normas juridicas, “faz com que possam ser retirados do &mbito de uma
teoria do direito positivista” (BARRETO, 2010, p. 17).

A ideia ndo é fazer com que o direito (enquanto ordem, ensino e pesquisa,
pensamento etc.) abandone o tema dos direitos humanos, por 6bvio. Mas sim, ressaltar que 0s
usos destes direitos ndo sdo legitimados pela razéo juridica, pelo pensamento dogmaético ou
pela redacéo de leis. E por outras fontes que torna-se possivel fazé-los reais, evitando tanto a
fetichizacdo infrutifera quanto a dogmatizacéo engessadora. Olhar por outro angulo talvez ndo
evite que os direitos humanos sejam usados como argumentos retéricos, mas pode ao menos
Ihes dar mais sentido, ou no minimo colocar mais pontos para as diversas discussdes a seu

respeito.

Da mesma forma como feito ao final do item anterior, propGe-se aqui que o
argumento dos direitos humanos torna-se legitimo se acompanhado de uma indignacdo
coletiva, se acompanhado de um sentimento de revolta que, mesmo né&o encontrando respaldo
no sistema juridico, possa ser fundamentado em normas superiores ou em valores. Dai a
analise dos direitos humanos ser atemporal, ou sempre contemporanea, pois sempre havera
algo a ser superado ou uma ruptura a ocorrer.

No mundo contemporaneo continuam a persistir situagdes sociais, politicas e
econdmicas que contribuem para tornar os homens supérfluos e, portanto, sem lugar

no mundo. Por essa razdo, o inter-relacionamento do tema da ruptura com o da crise
dos direitos humanos continua na ordem do dia (LAFER, 1988, p. 118).

E necessario reconstruir o discurso dos direitos humanos com base em ideias de
ruptura, ainda que isto caracterize uma hipétese de desobediéncia. A proposta é reverter o
processo pelo qual os direitos humanos foram “domesticados”, ao ponto de tornarem-se
inddceis, legitimando atos contra os quais poderiam (ou deveriam) se rebelar. Com a
formalizacdo e a incorporacdo nas pautas estatais, os direitos humanos deixaram de funcionar
com discurso de rebeldia e passaram a funcionar como um discurso de legitimacao
(DOUZINAS, 2009, p. 25).

A relacdo da expresséo direitos humanos com a esséncia dindmica da existéncia
humana deve ser ressaltada, ao ponto de deixa-los também dindmicos, no sentido de cadticos,
quebradigos, vulnerdveis a transformacGes. Esta categoria de direitos se refere ao que é
essencialmente da natureza humana, estando intrinsecamente ligados ao pensamento
humanista, ainda que o uso da expressdo “direitos” lhe conecte as tradicdes e aos

procedimentos da ciéncia juridica. (DOUZINAS, 2009, p. 36). Dai os direitos humanos



183

podem passar a ser analisados sob a perspectiva da “queda e projeto”, algo que surge quando
necessario e some quando ndo fizer sentido, para, se for o caso, surgir de novo:
O humano € sacado de dentro de determinados componentes a partir de indagacdes
eruditas ou de lembrancas pessoais, de cansacos existenciais ou de euforias
retoricas, no cotidiano ou nos “acontecimentos.” Isto evidentemente envolve
valoracGes, envolve ideias e crencas (valha a distingdo posta Ortega). O homem

(como escrevi em outra parte) estd todo o tempo fazendo-se e refazendo-se: homem
como queda e projeto (SALDANHA, 2010, p. 199). Destaques do autor.

E bastante compreensivel que os direitos humanos sejam ainda entendidos como
uma grande arma contra os males que assolam a humanidade e que nenhuma destas criticas
gue vém sendo apresentadas faca sentido, pois a histdria desta categoria de direitos esta
relacionada com periodos de crise e superacdo de situacOes criticas (revolucdes e correcdes
poés-guerra). O problema é que os ideais levantados sob o argumento dos direitos humanos
foram obscurecidos por técnicas legislativas que disciplinam o sujeito e modelam o estado a
partir de docilidades e produtividades (DOUZINAS, 2009, p. 122). Dai a necessidade de
reconstruir o discurso dos direitos humanos, afastando-o de técnicas legislativas refinadas e

reaproximando-o do mote revolucionario que os inspiraram.

Analisar criticamente 0s usos dos direitos humanos esta longe de representar uma
proposta de encerramento destes, ou manifestar uma postura contraria as vezes em que se
manifestam. A questdo é alcancar um minimo que seja de sentido a estes, no intuito de evitar
que sejam utilizados sob qualquer pretexto, por qualquer interlocutor e para qualquer

finalidade.

Se os direitos humanos foram ficticiamente ditos como realizados por estarem
presentes em textos normativos, sua natureza historica exige uma reavaliacdo por meio de
estratégias e principios independentes de leis e da propria razdo que orienta 0 pensamento
juridico. (DOUZINAS, 2009, p. 26).

Seja qual for a critica contemporanea apresentada aos direitos humanos ela sera
pertinente, e atualmente séo diversas as correntes que criticam veementemente as teorias dos
direitos humanos. Na discusséo sobre a validade dos direitos humanos na contemporaneidade,
qualquer posicdo absoluta pode parecer impertinente. As alegac6es de que eles sdo universais
e transculturais podem parecer resolver problemas de divergéncias culturais entre estados
soberanos por aparentemente se adaptarem a contextos diversos, mas estes mesmos

argumentos tornam-se vulneraveis a acusacao de promoverem homogeneidade e imperialismo
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cultural. (DOUZINAS, 2009, p. 30). Ainda, as criticas que acusam os direitos humanos de
representarem ideais e conquistas ocorridos num contexto especifico, o europeu, também
estdo corretas, mas historicamente 0 pensamento sobre direitos humanos surge sim neste
contexto. (DOUZINAS, 2009, p. 30).

Mesmo que as criticas estejam corretas, mantém-se o argumento de que isto nao
justificaria qualquer abandono, teérico ou pratico, dos direitos humanos. Se se perdeu o viés
libertador e revolucionario no caminho histérico dos direitos humanos, que este seja
retomado, rebuscado de alguma forma, ainda que seja para quebrar regras hegemonicas que
ndo trazem, em principio, beneficios universais a existéncia humana, e ainda que esta
universalidade seja genérica. Propde-se entdo ao final deste ponto que os direitos humanos
sejam colocados como uma espécie de manifestacdo “contra-cultural”, como um pensamento
que surge toda vez que um sentimento coletivo de indignacdo se manifesta, ou toda vez que
um comportamento social se tornar comum e aceito, mesmo que haja repressoes legais.
Reconhecendo as excegdes historicas, as contraculturas se manifestam por

[...] episodios histéricos inspirados, otimistas, talvez mesmo miticos. Sempre que
pessoas corajosas e apaixonadas adotam comportamentos desafiadores que buscam
libertar os humanos de limitacbes opressivas (ou limitacBes percebidas como

opressivas), certamente pode-se esperar excitacdo, conflito e escandalo — e, portanto,
histérias cativantes (GOFFMAN, 2007, p. 23).

E a histdria dos direitos humanos é cativante, pois nascem do sentimento de
emancipacao e superacdo de incbmodos, da busca por maior igualdade no gozo de privilégios

e de outros objetivos que engrandecem a existéncia do homem em sociedade.

Mesmo com o0s tropecos e contradices no percurso historico dos direitos
humanos, e com as inimeras possibilidades de interpretacdes e conceitos a Ihes serem dados,
estes surgem como elemento anti-hegemonico, como fundamento para discursos contra a
autoridade exercida de forma exagerada e incoerente, dai lhe ser possivel atribuir natureza
contracultural. Uma defini¢do imutavel do que seja contracultura é bastante questiondvel, mas
quaisquer gue sejam as diferencas conceituais, as intengdes contraculturais surgem quando ha
necessidade de reafirmar o poder individual de criar sua prépria vida, sem aceitar prontamente
as exigéncias das autoridades sociais e das convengfes que circundam, sendo sempre um
discurso antiautoritario ou ndo-autoritario. (GOFFMAN, 2007, p. 49).

E possivel atribuir um sentido legitimo aos usos dos direitos humanos se estes

forem analisados enquanto contracultura, enquanto instrumento de mudanca, de libertacéo.
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Isso nédo resolveria completamente o problema, mas restringiria algumas possibilidades de
uso, ndo legitimos por ndo proporem rupturas. Analisando alguns principios que orientam 0s
movimentos contraculturais, € possivel perceber semelhancas com o desenvolvimento dos
direitos humanos, antes deles terem ficado inermes ¢ domesticados. Em primeiro lugar, “as
contraculturas afirmam a precedéncia da individualidade acima de convengfes sociais e
restri¢des governamentais”. (GOFFMAN, 2007, p. 50). Inicialmente, o discurso dos direitos
humanos € um discurso humanista e liberal, dando énfase ao individuo se emancipar daquilo

que o oprime, que ndo satisfaz necessidades existenciais basicas.

Em segundo lugar, “as contraculturas desafiam o autoritarismo de forma dbvia,
mas também sutilmente”. (GOFFMAN, 2007, p. 50). Os movimentos baseados em direitos
humanos desafiam ostensivamente os diversos tipos de exercicio de autoridade, usando, por
exemplo, das plataformas de comunicacdo para divulgarem ideias, mas também trabalham de
forma sutil, a exemplo da educagédo voltada para direitos humanos, das transformacées no
ordenamento juridico e nas instituicbes. Ndo é sempre que fazendo guerras e revolucdes

armadas que se conquistam estes direitos.

Por ultimo, “as contraculturas defendem mudanc¢as individuais e sociais”
(GOFFMAN, 2007, p. 50), bem como os direitos humanos, que, por mais que defendam a
liberdade individual contra as possiveis opressdes, defendem mudangas de comportamento
coletivo e institucional. Enfatizar a natureza contracultural dos direitos humanos, criticando a
ideia de seu triunfo transformado em fetiche, é dar esperanca de que sejam usados para

modificar o que incomoda e ndo traz beneficios.

Esta esperanca de que qualquer relacdo que diminui a existéncia humana podera
ser destruida é contemporanea e representa a melhor justificativa, e mais adequado objetivo,
para os discursos dos direitos humanos. (DOUZINAS, 2009, p. 191). Nos idos do século XXI,
com transformac6es tecnoldgicas, com surgimento de culturas que alteram a relagdo homem e
tecnologias e com um novo contexto econémico, seja em seus fundamentos ou nos modos de
producéo, os direitos humanos enquanto contracultura permitiria a propositura de mudancas
de diversas naturezas para superar desumanidades incomodantes. Existem necessidades
humanas que se baseiam nas novas tecnologias da informagéo, com potencial emancipatério e
com promessas de quebras de desigualdades, mas que estdo presas a estruturas legais de outro

tempo, como os direitos autorais, por exemplo. Alterar os fundamentos destes direitos com



186

base nos direitos humanos é proporcionar beneficios coletivos, e € a ideia que se propde nesta

pesquisa.

6.3 Direito a liberdade de criar como direito humano ao desenvolvimento pela

economia criativa

Seguindo a ideia de que os direitos humanos, apesar de positivados em
declaracGes e textos normativos, ndo representam categorias estaveis de direitos e garantias
fornecidas a qualquer pessoa, mas sim uma categoria dindmica sempre em construcdo, pois
depende de interpretacdes e informacdes fornecidas pelo contexto, constata-se (o 6bvio) que
qualquer rol que os prevé serd insuficiente para demonstra-los, podendo haver direitos
humanos alcangados por interpretacdes derivadas de outros escritos em textos. Isto tudo para
dizer que ha direitos humanos que independem de previsao expressa em normas escritas, seja
qual for sua natureza. Considerando esta caracteristica da dinamica dos direitos humanos, eles
podem surgir conforme necessidades, conforme vontades de uma coletividade inseridas num
determinado contexto que transformou aquela demanda em direito essencial. Tanto do ponto
de vista de sua semantica quanto da sua pragmatica, direitos humanos ndo sao eternos, mas
sim construgdes e conquistas politico-juridicas que viabiliza varias formas de previsdo

normativa e de concretizagdo, a depender do contexto social e cultural (NEVES, 2005, p. 2).

Assim, num contexto no qual pessoas buscam oportunidades para desenvolver
potenciais e crescer do ponto de vista econdémico, surge um direito ao crescimento econémico,
ou, a0 menos, um direito de participacdo no desenvolvimento econémico. Inicialmente nao
diretamente previsto na declaracdo universal de direitos humanos de 1948, o direito ao
desenvolvimento é melhor expresso por carta da ONU em 1986 que estabelece em seu
primeiro artigo o seguinte contetdo:

O direito ao desenvolvimento é um direito humano inalienavel em virtude do qual
toda pessoa humana e todos 0s povos estdo habilitados a participar do
desenvolvimento econdmico, social, cultural e politico, a ele contribuir e dele

desfrutar, no qual todos os direitos humanos e liberdades fundamentais possam ser
plenamente realizados (Declaracdo da ONU sobre o direito ao desenvolvimento).

Esta mesma declaracdo, em seu segundo artigo, atribui a pessoa, ndo somente ao
Estado, o papel de elemento fundamental para o desenvolvimento reconhecido no artigo
anterior dispondo:

1. A pessoa humana é o sujeito central do desenvolvimento e deveria ser participante
ativo e beneficiario do direito ao desenvolvimento.
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2. Todos os seres humanos tém responsabilidade pelo desenvolvimento, individual e
coletivamente, levando-se em conta a necessidade de pleno respeito aos seus direitos
humanos e liberdades fundamentais, bem como seus deveres para com a
comunidade, que sozinhos podem assegurar a realizacdo livre e completa do ser
humano, e deveriam por isso promover e proteger uma ordem politica, social e
econdmica apropriada para o desenvolvimento (Declaracdo da ONU sobre o direito
ao desenvolvimento).

Da mesma forma como a declaracdo universal dos direitos humanos em 1948
representou ndo somente uma confirmacao, mas ainda mais um ponto de partida, os termos
sobre o desenvolvimento funcionam da mesma forma. Representam anseios contemporaneos
a elaboragdo dos textos normativos, resumindo discussfes e movimentaces sobre o tema,

mas se projetam ao porvir, condicionando politicas, interpretacdes e elaboracdes legislativas.

Permitindo, desta forma, que este direito ao desenvolvimento seja compreendido
conforme determinadas circunstancias e necessidades. Na verdade, ndo somente o direito ao
desenvolvimento, mas qualquer direito declarado como direito humano ter4 dentre suas
caracteristicas uma abertura ao futuro, ndo representando isto um simples reconhecimento de
que eles continuardo valendo apds o hoje, pois a ideia € a de que eles justifiquem
determinadas expectativas normativas, a0 mesmo tempo que retira a validade juridica de
outras (NEVES, 2005, p. 6).

Em outros termos, a abertura para o futuro como caracteristica dos direitos
humanos envolve o reconhecimento de seu potencial transformador da ordem juridica, seja
enquanto fomentador de novos direitos, pois surgem novas demandas essenciais ao homem,
ou enquanto eliminador de normas juridicas que se tornaram anacrénicas por representarem
valoracGes antigas sobre comportamentos em desuso. A prdpria indeterminacdo dos direitos
humanos contribui para a sua prospec¢do, pois tais normas sO se tornam concretas quando
seus enunciados produzem efeitos em determinados cenarios, pondo em pratica suas

especificidades legitimadas pelas declaracdes textuais (DOUZINAS, 2009, p. 108).

Esta abertura ao futuro como elemento de transformacdo dos direitos humanos
estd envolvida também com a ideia de inclusdo de pessoas ou grupos excluidos de alguma
forma. Os dispositivos da declaracdo sobre o direito ao desenvolvimento transcritos
expressam a ideia de que qualquer pessoa tem o direito de participar do desenvolvimento
econdmico para poder encontrar seu proprio crescimento. E interessante salientar isto para
evitar que interpretacdes sejam realizadas no sentido de que alguém que trabalhe em situacao
de exploracdo semelhante & escraviddo estara contribuindo para o crescimento econémico

alheio.
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Seria uma concluséo completamente inadequada por diversos motivos, dentre
eles: 1, é inerente aos direitos humanos e direito ao desenvolvimento a ideia de inclusdo. Sob
esta perspectiva, os direitos humanos podem ser conceituados como “expectativas normativas
de inclusdo juridica de toda e qualquer pessoa na sociedade (mundial) e, portanto, de acesso

universal ao direito enquanto subsistema social (autdbnomo)” (NEVES, 2005, p. 8).

Dai ninguém poder ter seus direitos de desenvolver e de se desenvolver negados.
2, explorar alguém ao ponto de negar seu préprio desenvolvimento seria retirar-lhe liberdades,
liberdades que estdo intrinsecamente ligadas as condicdes de desenvolvimento econémico,
social, cultural etc. Os proprios dispositivos que preveem o direito ao desenvolvimento o
associa com necessarias liberdades para potencializa-lo.

Diante disto, utiliza-se do argumento de que a liberdade representa condicdo para
pleno exercicio do direito ao desenvolvimento para associar a premissa ao contexto na
cibercultura e da economia criativa, no sentido de que havendo mais liberdades para acesso as
informacdes abundantes contidas no ambiente digital e havendo menos restricdes de uso
destes conteudos, a economia criativa podera se desenvolver a um grau que permitird a

producdo inclusiva de riquezas e meios de subsisténcia.

Um dos aspectos que relaciona liberdade com o direito ao desenvolvimento esta
no acesso aos meios que levam ao desenvolvimento. Para que haja pleno exercicio do direito
ao desenvolvimento é necessario ter igualdade de oportunidades, e assim qualquer tipo de
exclusividades e monopolios pode ser acusado de violacdo de direitos humanos. Outro
aspecto que relaciona liberdades e desenvolvimento estd na compreensdo deste ultimo nao
somente como acréscimo e acUmulo de riquezas, devendo envolver também plenas
capacidades de usar do que foi produzido e assim crescer como pessoa.

O desenvolvimento tem de estar relacionado sobretudo com a melhora da vida que
levamos e das liberdades que desfrutamos. Expandir as liberdades que temo razéo
para valorizar ndo s6 torna nossa vida mais rica e mais desimpedida, mas também
permite que sejamos seres sociais mais completos, pondo em prética nossas

voligdes, interagindo com o mundo em que vivemos e influenciando esse mundo
(SEN, 2010, p. 29).

Assim, o direito essencial de participagdo no desenvolvimento sO se torna
plenamente alcangdvel se todos tiverem chances de serem incluidos no sistema de
oportunidades de participar da dinamica econdmica. Além disso, tal direito s6 recebe sentido

se a este desenvolvimento estiver associado a uma melhoria em padrdes de vida e
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comportamento. Esta abordagem coloca a liberdade na posicdo tanto de meio quanto de fim
em relacdo ao desenvolvimento, ou seja, para desenvolver é necessario haver liberdades e
mais liberdades serdo alcangadas por meio do desenvolvimento. O impacto disto na dindmica
economica-social é de alta relevancia, pois nem todas as oportunidades de participacdo e

acesso estédo livremente disponiveis.

As formas de expanséo de liberdades funcionam entdo como fins primordiais e
principais meios para o exercicio do direito humano ao desenvolvimento. A liberdade entéo
exerce um papel constitutivo e um papel instrumental em relacdo ao desenvolvimento (SEN,
2010, P. 55). O constitutivo esta relacionado a importancia da liberdade no enriquecimento da
vida humana, incluindo capacidades de evitar privagbes como fome e desnutricdo, e
capacidades cognitivas como saber ler, fazer célculos e ter liberdades de expressao, dai a ideia
de que s6 ha desenvolvimento se envolver a expansdo destas liberdades (SEN, 2010, p. 55). Ja
0 papel instrumental da liberdade estd relacionado com o modo como outros direitos e
oportunidades contribuem para a expanséo da liberdade humana em geral, contribuindo para a
promocdo de desenvolvimento numa espécie de ciclo colaborativo de tipos de liberdade
(SEN, 2010, p. 55). Assim, o desenvolvimento promove liberdades (a0 permitir erradicar
privagdes), bem como as liberdades colaboram com o desenvolvimento (por meio de

facilidades econémicas e igualdades de oportunidades sociais, por exemplo).

As ideias apresentadas pelo autor Amartya Sem sobre relagcbes entre
desenvolvimento e liberdade sdo voltadas para discussfes envolvendo diferencas entre graus
de desenvolvimento dos paises e o crescimento econdmico com base na economia industrial.
Porém, seus argumentos podem ser inseridos em qualquer contexto onde privacdes de
liberdade e diferencas de oportunidades geram desequilibrio quanto ao desenvolvimento

econdmico, social, cultural.

Dai inclui-las no debate sobre construir novos parametros de direitos autorais para
permitir inclusdo na economia criativa e assim poder dar oportunidades de desenvolvimento a
guem ndo consegue obté-las devido a cultura da autorizagdo que orienta a protecdo dos

titulares de direitos sobre criagdes culturais.

No tdpico sobre economia criativa foi abordado como uma catarse de criatividade,
possibilitada pelas ferramentas oferecidas pela internet, pode contribuir para um maior

desenvolvimento deste segmento econdmico, € como esta modalidade ¢ capaz de “incluir
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excuidos” e de respeitar multiculturalismos, pois, em principio, boas ideias e um ambiente de
compartilhamento fariam a diferenca para crescimento econdmico. Em outro ponto, foi visto
como as regras tradicionais de direitos patrimoniais de autor se baseiam numa espécie de
negacdo de acesso e oportunidades de uso, ficando restrito a poucas permissdes legais e a usos
autorizados, quase sempre onerando o que solicita. E deste controle surge uma espécie de

monopdlio criativo.

Sem liberdades e igualdade de oportunidades de criar e explorar o mercado
cultural, a economia criativa cresce seguindo 0os mesmos parametros tradicionais da dindmica
econdmica pré-cibercultura, pré-internet. Dai argumentar-se aqui que maiores liberdades
viriam por menos restricdes autorais, 0 que permitiria um crescimento econdmico via
criatividade, garantido por meio de uma nova legislacdo de direito autoral que enfatize seus
aspectos pessoais e sociais, sob o parametro dos direitos humanos envolvidos no contexto da

discussao.

Um dos focos deste trabalho est4 nos direitos autorais, mas os mesmos problemas
e riscos podem ser arguidos aos direitos da propriedade industrial. Também é necessario
repensar sobre quais os limites das hipGteses de patenteamento para evitar riscos de
privatizacao de processos e oportunidades.

Patentear programas de computador e métodos “de se fazer negdcios” se aproxima
de patentear o corpo e alma de uma organizagéo.

[...] Uma politica que evoca a possibilidade adicional de que os processos de
negocio poderiam ser patenteados e privatizados mesmo que eles ndo envolvam
tecnologia tem implicagdes da economia, na legislagdo e na igualdade social. Caso
se corte a ligagdo com a tecnologia, 0 caminho estara aberto para a privatizacéo de

cada processo desde que ele seja novo, inventivo e Gtil (HOWKINS, 2013, p. 65).
Mas os problemas que envolvem a patente, apesar de tdo graves quanto 0s que
envolvem os direitos de autor, podem ser colocados como um pouco menos lesivos se
comparados com estes. Isto porque a regulamentacdo das patentes cria prazos de duragéo
destas, enquanto que os direitos de autor ndo se extinguem enquanto o autor/titular estiver
vivo, passando a ser livremente acessivel ap6s 50 a 70 anos depois de seu falecimento,

recaindo naquilo que se denomina dominio puablico.

Outro motivo pelo qual os problemas com direitos autorais sdo capazes de
prejudicar mais liberdades para crescimento econdmico esta na relacdo entre rede mundial de

computadores, cultura de acesso e compartilhamento com exclusividades excessivas. O
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grande ndo dos direitos autorais é capaz de tornar ilicito um ato de uso qualquer em rede
digital, pelo fato de ndo estar autorizado, dai afetarem diretamente as possibilidades de
exploracdo da criatividade baseada no contexto cultural pré-existente. Dai que a proposta aqui
discutida é a de maior liberdade para desenvolvimento pelo caminho de direitos de autor

Menos restritos.

O uso da expressdo liberdade pode se tornar ainda mais controverso, se nédo
houver uma melhor explicacdo de qual énfase quer ser dada a tal direito fundamental. Até
porque € possivel arguir-se de que o autor possui a liberdade de restringir os usos de sua obra,
autorizando ou ndo autorizando que sua criagdo seja posteriormente acessada e utilizada,
caracterizando a figura classica da liberdade como livre exercicio da vontade.
Contemporaneamente, é possivel analisar as questdes que envolvem liberdades tanto por

perspectiva otimistas quanto pessimistas.

Pelo ponto de vista pessimista, cabe falar em declinio de liberdades diante de
ameacas vindas tanto de representantes do poder publico quanto de grupos de interesses
privados, por causa de questdes como crescimento da violéncia, desenvolvimento industrial,
valoracdo das tecnologias e outros fatores. Dai vigilancia, invasdo de privacidades, produtos
protegidos por sigilos e restricbes por direitos autorais. Em perspectiva oposta, a de evolugéo
otimista, as liberdades vém sendo cada vez mais afirmadas e repetidas tanto em documentos
juridicos de eficacia nacional quanto nos de alcance internacional, ndo se resumindo estes
ultimos ndo se resumindo declaragbes universais genéricas de Direitos Humanos, mas
também em cartas de compromisso e declaracGes de ambito regional, como as do contexto
interamericano. (RIVERO, 2006, p. 5).

No contexto da cibercultura a complexidade do alcance das liberdades alcanga
outro patamar, pois as transformacGes nas tecnologias da informacdo permitem novas
dimensGes e hipoteses de liberdades, mas interesses particulares e estratégias governamentais
podem restringi-las, por meio de oficios e normas legais, do ponto de vista da estrita

legalidade.

Se for pego o exemplo especifico das liberdades de expressdo e acesso a
informacdo, ambas sdo amplamente potencializadas pelos mecanismos da internet, mas

podem ser tolhidas por envolverem interesses econdmicos, seja por causa do valor da



192

informacdo, ou por causa dos direitos que estdo em conexdo com as formas de expresséo,

como a privacidade e os direitos autorais.

A solucéo para a questdo entdo reside em um, buscar grau de equilibrio entre o
exercicio de liberdades na cibercultura e demais interesses envolvidos, ou supravalorizar uma
coisa em detrimento de outra (valorizando a producéo cultural e o crescimento da economia

criativa, ainda que diminuindo vantagens exclusivas pelos direitos autorais, por exemplo).

Esta hipotese representaria uma quebra de igualdade, mas “se deixamos de lado o
dogma da igualdade juridica das vontades privadas e nos voltamos as realidades, a frequéncia
das situacOes de dependéncia que permitem a quem se encontra em posic¢ao de superioridade
impor sua vontade ao inferior fica evidente”. (RIVERO, 2006, p. 205). Dai que a proposta
apresentada neste trabalho é a de mitigar as liberdades daqueles que recebem as vantagens de
um sistema de direitos de autor baseado na necessidade de autorizacdo e priorizar as
liberdades de acesso, uso e interacdo, que podem servir como ferramentas de inclusdo no
desenvolvimento econdmico pelo caminho da criatividade, promovendo igualdade de

oportunidades, ou a0 menos tentando promover.

E esta reducdo dos direitos patrimoniais de autor, quanto aos usos restritos e
carentes de prévia autorizacdo, recebe ainda maior poténcia quando em ambiente digital. Em
outros termos, a mitigacdo dos direitos exclusivos seria ainda maior em se tratando de
producdo cultural disponivel na internet, por ela representar ambiente propicio para exercicio
de liberdades. Ao menos em principio. Isto também capacitaria a internet de alcancar se
potencial de desenvolvimento econémico, pois, da mesma forma que a rede é vista como uma
plataforma para expressar, para satisfazer exigéncias de informagao e para exercer liberdades,
ela também cria um novo meio a ser explorado comercialmente por novas formas de fazer
negocios e novos desafios ao desenvolvimento de economias. Na sociedade da informacao, a
exploracdo econdmica se baseia também em comercializar bens imateriais e aqueles que
representam os interesses econémicos privados véem na rede um excelente ambiente para
fazer negocios, e sendo assim, as liberdades trazidas pela cibercultura podem sofrer grandes
supressdes por politicas de censura e por normas legais de controle da propriedade intelectual,
por exemplo. (KRETSCHMANN, 2011, p. 77).

A proposta entdo € impedir que estas normas provoquem estas restricdes para que

a internet promova inclusdo no processo econdmico e assim sirva como instrumento de
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democratizagdo. A rede mundial de computadores oferece liberdades e apresenta promessas
de inclusdo democratica, por possui ferramentas habeis para tal, mas, ao mesmo tempo ela
pode servir também para criar uma falsa sensacdo de liberdade, uma vez que é possivel haver
manipulacdes quanto ao que € disponibilizado na rede, controlando dados, informacgdes ou
qualquer contetdo a ser acessado. (KRETSCHMANN, 2011, p. 77).

A questdo passa por aceitar a liberdade como um conceito/valor/direito
constantemente em construcdo, mas sempre com uma ideia central de que ambientes de maior
fechamento de oportunidades sera um ambiente com menos liberdades, ainda que representa a
autonomia da vontade de alguns. Com a possibilidades proporcionadas pela cibercultura e as
transformacoes tecnoldgicas, outras dimensdes deve receber a liberdade, pois ela é “ampliada
pela capacidade dos direitos de estender os limites do social e de expandir e redefinir as
identidades pessoais e coletivas” (DOUZINAS, 2009, p. 188), efeitos estes produzidos pela
tecnologia contemporanea e os padrdes de comportamento. Num ambiente de controle, de
exclusividades e desigualdades de oportunidades, a liberdade pode ser usada como argumento
para reforcar a autonomia da vontade de controlar, de ser proprietario e manter a exploracéo

econémica como bem quiser.

Mas neste contexto de excesso de restri¢des, liberdade pode também representar
resisténcia a outras “liberdades privadas e excludentes”, pois a cada uso da liberdade, novas
perspectivas de liberdade surgem e, caso um determinado conceito seja interpretado de forma
imutavel, este deve ser superado num constante desafio em prospeccdo ao futuro
(DOUZINAS, 2009, p. 188).

Voltando a discussao proposta nesta tese, & necessario igualar as oportunidades de
participacdo na economia criativa por meio de ampliacdes de liberdade na regulamentacéo de
direitos autorais. Dai que o argumento da liberdade é utilizado, pois o sistema tradicional de
direitos autorais geram oportunidades inadequadas. E onde ha privacdes que levam a
oportunidades inadequadas impedindo que pessoas realizem o que gostariam, had menos
liberdade (SEN, 2010, p. 32). Se é possivel que a economia criativa pode crescer num
ambiente de maior liberdade e de iguais oportunidades, os direitos autorais devem contribuir

para este cenario.

E ndo ha outros argumentos para aumentar as liberdades das pessoas, do que o

disto ser “(1) importante por si mesmo para a liberdade global da pessoa e (2) importante
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porque favorece a oportunidade de a pessoa ter resultados valiosos” (SEN, 2010, p. 33).
Surgirdo argumentos juridicos favoraveis a manutencdo dos direitos de autor como estdo,
havera resisténcia quanto a mudancgas no proposito da protecdo oferecida por este ramo do

direito.

Mas, o0 aspecto contracultural dos direitos humanos contribuira para provocar uma
destruicdo dos direitos de autor e para construi-los no contexto da cibercultura, satisfazendo
diversos interesses, inclusive econdmicos. Quando se menciona destruicdo, se faz no sentido
de romper com a legalidade prejudicial pelo processo de perda de legitimidade. Seria o
argumento contracultural dos direitos humanos servindo como justificativa para abandono de
uma légica legal que ndo traz beneficios coletivos e que, em tese, é incompativel com valores

vigentes no contexto da cibercultura.

Aqui entdo ressurge a discussao sobre a interferéncia reciproca entre ordem
juridica e valores sociais. A quebra da legalidade aqui proposta representaria a ordem
enquanto resultado, como algo fundado nos valores vigentes (SALDANHA, 2003, p. 77),
incompativeis com componentes internos do ordenamento juridico. J& a construgcdo proposta
no proximo ponto representa a ordem juridica enquanto valor fundante, algo que contribui

para a criacao de valores.

Voltando ao argumento da contracultura, ele € trazido a discussdo por representar
movimentacOes historicas que trazem mudancas. Além disto, seu conceito oficial surge no
contexto do poOs-guerras, mesmo contexto em que comecam as transformacdes tecnologicas
trazidas pelo desenvolvimento de uma nova fase para a rede mundial de computadores,
mesmo contexto em que os direitos humanos séo oficialmente declarados e impactam
ordenamentos juridicos, mesmo contexto em que 0 pensamento sobre o direito passa por
relativizacdes, a exemplo do que ficou conhecido por pés-positivismo. Dai a contracultura
estar relacionada com rupturas, com transformacdes, dai ela fazer parte da discussdo sobre
promover liberdades por meio das alteracdes de logicas. Foi a “contracultura do iluminismo”
que enfrentou dogmas e promoveu avancos em diversas ciéncias naquele determinado
contexto histdrico. Agora pode ser que a “contracultura dos direitos humanos” contribua com
um processo de transformac6es no direito da sociedade global, influenciando na construcdo de
um direito que enfatize a liberdade e que promova crescimento econdmico inclusivo, ndo por

meio de exclusividades. O que passa a ser arguido no ultimo ponto do trabalho.
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6.4 Direitos humanos como parametro de destruicdo e pré-construcdo de direitos
autorais em prol da criatividade: o estado oferecendo oportunidades de desenvolvimento

econdmico ao preparar direitos autorais a cibercultura e a novas transformacoes.

Este topico encerra a tese discutida no trabalho, propondo uma nova construcao
da legislacdo de direitos autorais que tenha como parametro a cibercultura e os direitos
humanos de criar cultura e participar do desenvolvimento econdmico. Inicialmente, os direitos
humanos servirdo para romper com a ordem legal ja estabelecida, para depois servirem como
parametro de construcdo. Construcdo esta que ndo pode ignorar proximas e emergentes
transformacdes tecnoldgicas, dai falar-se numa pro-construcdo dos direitos autorais, fazendo
referéncia a uma construgdo que os adapte ndo somente para as necessidades contemporaneas,
como também para as que surgirdo. E aqui ndo esta sendo proposta criacdo pelo judiciario via

precedentes judiciais, mas sim pelo caminho da promulgacéo de leis.

6.4.1 Destruindo os direitos autorais pelos Direitos Humanos...

Antes de construir novos direitos autorais é necessario destruir o vigente, o que
ndo significa simplesmente revogar uma lei e promulgar outra, pois a questdo estd nos
parametros usados, na cultura que informa valores, exigéncias e perspectivas no momento em
gue normas juridicas sdo elaboradas. Ou seja, é necessario apresentar argumentos contra o

sistema vigente para acusa-lo de inadequado.

Em ponto acima, os direitos de autor, como estdo pensados e validados, foram
acusados de representarem barreiras contra a expansdo da criatividade, por criarem uma
cultura de permissdo impropria para a cibercultura, com as indmeras possibilidades que a
internet fornece. Esta é uma das premissas em que se baseia este trabalho. Ndo ha
comprovacbes matematicas que demonstram exatamente se as regras de exclusividade
fornecidas pelo direito de autor prejudicam a economia da cultura e da criatividade, mas ha

fortes argumentos neste sentido.

Vérios destes argumentos foram apresentados durante o trabalho, todos
basicamente se baseando na ideia de que privagdes de acesso nao representam bons negdcios,
tanto pela perspectiva da criatividade propriamente dita, quanto pela ética econémica, pois
com internet e cibercultura, os negdcios sdo realizados sob outros parametros, fora que
aumentar os custos de acesso a informacao reduz interesses e oportunidades, pois nem todos
possuirdo as ferramentas para “entrar no jogo” do desenvolvimento pelo caminho da

criatividade.
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Para favorecer o acimulo de conhecimentos, é preciso facilitar aos criadores, para
futuras criacdes, que tenham acesso as criagdes existentes. Todo aumento de custo
no acesso as criacdes existentes tende a reduzir a inovacdo por filiacdo; um
monopolio duravel de criacdes existentes travaria seriamente, no longo prazo, a
criatividade global de uma sociedade (MACKAAY/ROUSSEAU, 2015, p. 301).

Fala-se entdo num contexto no qual a legislacdo passa a ser prejudicial para o
desenvolvimento, seja porque cria monopolios, e isto evidentemente ndo é salutar para a
producdo econdmica, seja porque com as regras das exclusividades hd menos liberdades e
diferentes oportunidades, gerando um desenvolvimento desigual (com base nas ideias do
Amartya Sen, superficialmente analisadas neste trabalho). Isto vai gerando incémodos,
insatisfacGes coletivas e inadequacdes culturais, a exemplo dos anseios de liberdade e fruicdo
coletiva e compartilhada da cibercultura, a0 mesmo tempo que vai gerando alternativas a
legalidade incomodante por meio de préaticas que recaem em ambiente de ilicitude, como a

pirataria ou os downloads de contetdo digital.

A revolucdo vai surgindo por meios considerados ilicitos, para depois ganhar ares
de licitude, ou de aceitabilidade social. Os criadores de conteddo cultural comegaram esta
transformacédo, procurando meios alternativos aos que se utilizam dos direitos de autor,
conforme sua leitura tradicional baseada na logica do ndo. Por meio de suas proprias criacdes,
setores da classe artistica demonstram sua indignacdo com o sistema legal em analise,
corroborando para o fato de que por meio das artes “a revolta se completa e perpetua na

verdadeira criagdo, ndo na critica ou no comentario” (CAMUS, 2005, p. 312).

As praticas da cibercultura de interatividade criativa e compartilhamento de
informacBes levam pessoas a simplesmente querer participar da constru¢cdo do ambiente
cultural, ou querer investir em empreendimentos cujo elemento principal seja a criatividade.
O problema é que a ldgica tradicional de mercado, com base na escassez tipica do ambiente
material, ndo € inclusiva e restringe o acesso a informacGes e oportunidades, mas com as
transformacdes tecnoldgicas que tém como estopim a internet, “a informagdo agora pode estar
globalmente disponivel num namero ilimitado de cépias perfeitas, a custo marginal zero”

(SHIRKY, 2011, p. 101).

Diante disto, é necessario destruir a ldgica que embebeda a legislacdo de direito
autoral que a caracteriza como um grande “Nao”, adequando-a a novos contextos com novas
exigéncias sociais. Algo semelhante ao que ocorre com a descriminaliza¢do de condutas. Num
determinado contexto, praticar adultério era conduta criminosa tipificada no codigo penal.

Tantos anos depois, apos um processo de “aceitacdo cultural” da conduta criminosa, o tipo
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penal ndo se adéqua mais ao contexto e aquela norma ja ndo mais representa algo
juridicamente reprovavel por responsabilidade penal. No contexto da cibercultura e das
transformacdes tecnoldgicas, fazer um download gratuito de um contetido que esté disponivel
para venda pode passar a ser algo extremamente comum (se ja ndo o for, em determinadas
circunstancias), além de estrategicamente interessante do ponto de vista econémico.
O advento do compartilhamento de musica ndo é uma calamidade social fruto de
uma malandragem generalizada, nem é a aurora de uma nova era da bondade
humana. E apenas a juncdo de novas oportunidades a motivaces antigas por meio
dos incentivos corretos. Quando se entende isso, é possivel mudar a forma de
interacdo das pessoas de matéria fundamental, e se pode moldar o comportamento

delas com coisas simples, como compartilhar mdsica, e até com coisas tao
complexas quanto o engajamento civico (SHIRKY, 2011, p. 115).

As restricdes oferecidas pelos direitos autorais, mantendo a cultura da permissao
ao invés da cultura livre ndo produzem beneficios, exceto aqueles que ja possuem os dominios
das “regras do jogo”, ndo sendo interessantes porque desigualam as oportunidades de
desenvolvimento (Argumento com base nas ideias de Amartya Sen), ou porque nao
respondem a préaticas contemporaneas do processo criativo e das formas interativas de estar
em contato com as artes (como analisado no topico onde foram analisados exemplos como
device art, meta-autoria e outros). Isto sem contar que grande parte das inovagoes
tecnoldgicas surgiu sem os beneficios do monopélio intelectual, e estes, apesar de serem
relativamente recentes (pois amadurecidos por tratados de idade cronologica ndo muito
avancada), sdo de latente antiguidade e ja demonstram, dramaticos prejuizos
(BOLDRIN/LEVINE, 2005, p. 17), a exemplo da exclusdo no desenvolvimento econémico e

cultural.

Se por perspectiva coletiva e generalizada os direitos autorais, como estdo
legislados hoje, sdo prejudiciais a satisfacdo de direitos fundamentais como acesso a
informacdo, & participacdo criativa no ambiente cultural e, principalmente, acesso a
participacdo no desenvolvimento econdmico, é possivel entdo usar do proprio argumento dos
Direitos Humanos para quebrar a ideia vigente de regulamentacgdo dos direitos de autor pelo

caminho da fechadura patrimonial.

Aqui, o aspecto contracultural dos direitos humanos servird como argumento de
quebra, de rompimento com uma ordem pré-estabelecida, favorecendo uma nova
circunstancia de valores e demandas. O uso do argumento dos direitos humanos € necessario

para gque toda uma ordem pré-estabelecida possa ser alterada. Em outros termos, o argumento
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da transformacdo dos direitos autorais pela perspectiva dos direitos humanos faz com que 0s
tratados internacionais sejam impactados, no sentido de também perderem seus sentidos, se
corroborarem para a cultura da permissdo, se auxiliarem na manutencdo das vantagens

econdmicas ndo inclusivas.

Além disto, a quebra dos direitos exclusivos de autor pelos direitos humanos
superariam até a autonomia da vontade, para assim promover desenvolvimento pelo caminho
da liberdade em perspectiva coletiva. Inicialmente isto representaria uma violéncia ao
discurso da autonomia da vontade, mas, no que diz respeito a participacdo no processo de
criagdo do ambiente cultural e nos empreendimentos coletivos, as vontades individuais
tendentes a manutencdo das regras do jogo como estdo, seriam desconsideradas, tendo em

vista 0s beneficios coletivos possivelmente surgidos.

A questdo passa por usar dos direitos humanos para fundamentar uma espécie de
resisténcia a uma (também espécie de) opressdo, mantida pelo manto da legalidade, aqui no
caso a dos direitos autorais. O processo de identificacdo do conceito de justica com o de
“derivado da lei” faz com que pouco se desenvolva sobre o direito de resisténcia (LAFER,
1988, p. 191), mas, como visto, a ideia e 0 amadurecimento dos direitos humanos impacta o
pensamento juridico estritamente positivista por apresentar categorias juridicas que podem
ndo estar positivadas, e ainda terd mais importancia do que as normas escritas e postas.
Qualquer monopolizagcdo do poder econémico, por meio do estado ou por meio de empresas
privadas, e qualquer monopolizacdo do poder ideoldgico por meio da economia cultural,
multiplicam as possibilidades de opressdo e retomam o tema da resisténcia, ndo contra uma

pessoa isolada, mas sim contra todo um sistema (LAFER, 1988, p. 192).

Envolvendo o dito acima com o tema discutido, ha de se entender a opressao
como as restricGes promovidas pelos direitos autorais, mitigando liberdades criativas. O
monopolio ideoldgico deriva do préprio sistema de controle dos direitos autorais, pois 0s
titulares podem autorizar e ndo autorizar o que bem entenderem, ainda que o contetdo seja
interessante para promover emancipagdes pessoais € coletivas. E o ser “contra todo um
sistema” estd no proprio fato de propor uma quebra nos direitos autorais, destruindo e
reconstruindo sob outros parametros. As regras de direitos autorais vigente ndo é compativel
com a economia da abundancia (a cauda longa), ndo é adaptavel a cultura da cooperacgéo, da
participacdo, da convergéncia e da conexao, alem de ndo ser adequada aos novos padrdes de

fazer e se conectar as artes contemporéneas.
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E ainda, do ponto de vista econdmico, atrapalha a exploragdo coletiva da
economia criativa, ndo oferecendo liberdade e oportunidade para desenvolvimento. Além
disso tudo, a énfase no aspecto da propriedade nos direitos de autor, tornam a criatividade
algo caro, pois um criador se esforcara para aumentar o0 preco das autorizacOes, tendo que
pagar, a0 mesmo tempo, mais caro para ter acesso as criagdes alheias (BOLDRIN/LEVINE,
2005, p. 209), o que pode tornar o “negdcio da restrigdo” pouco interessante ao proprio

detentor dos direitos de exclusividade.

Sdo argumentos que procuram demonstrar 0 quanto este sistema de direitos
autorais que enfatizam seus aspectos patrimoniais sdo prejudiciais, criando uma legalidade
inadequada para a cibercultura, com suas nuances artisticas e econdbmicas. Um sistema que
exige autorizacdo para usar, criar em derivacdo e até exibir em publico, 0 que parece

inadequado perante as transformacdes tecnoldgicas e culturais.

Dai, isto parece justificar de alguma forma uma propensdo silenciosa a
ilegalidade. Um comportamento social que, a despeito do que dispde a legislagéo, representa
involuntariamente violagcdes de direitos de autor (patrimoniais). O “fazer ou ndo fazer”
sentido em uma lei, depende, dentre outros fatores, dos beneficios e custos por ela trazidos,
dai, quando os custos do sistema vigente passam a ser maiores do que os beneficios, passa a
existir boas razdes para pensar nas alternativas (LESSIG, 2009, p. 201). Dai surgirem tanto
alternativas com ares de licitude, como os softwares livres e as licengas creative commons,
guanto alternativas taxadas de criminosas, como a pratica da pirataria. Sdo préaticas que
enfatizam a criatividade e a difusdo, em detrimento a licitude prejudicial da l6gica vigente dos
direitos de autor, funcionando como uma espécie de resisténcia aos prejuizos por ela trazidos.

O que corrobora com o “Criar € resistir. Resistir € criar” (HESSEL, 2011, p. 36).

Para evitar que a interpretagdo de “ser ou ndo ser ilicito” ocorra por variaveis
pessoais ou judiciais, € necessario transformar a legislacdo vigente para poder construir um
novo sistema de direitos de autor. Mas isto sO serd possivel se o argumento dos direitos
humanos cooperar para a derrubada do sentido dos direitos de autor criados na cultura da
permissdo e 0os acompanhem no processo de elabora¢do de um novo sistema. Diante de varios
interesses controversos que envolvem os empreendimentos criativos, entre o papel do criador
e 0s interesses econdmicos da economia criativa, os direitos humanos representam o
argumento combativo contra a ordem vigente que ndo traz beneficios coletivos e ndo esta

pronta para regular as transformagdes vindouras.
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O argumento dos direitos humanos precisa ser incorporado no processo de quebra
de hegemonia da legislacdo dos direitos autorais baseada na cultura da autorizagdo, pois é
necessaria uma contracultura juridica, além da social, para juridicamente transformar a ordem
juridica vigente (a redundéncia de termos é proposital). Os direitos humanos nédo séo estaticos,
representando valores imutaveis cristalizados sob a forma de norma positiva, havera neles
sempre uma ideia de inconstancia e de quebra, quando assim se fizer necessério, para alcance
de um futuro menos prejudicial. Assim, os direitos humanos tornam-se “um tipo de direito
imaginario ou excepcional para aqueles que ndo tema nada mais em que se apoiar”
(DOUZINAS, 2009, p. 157). Aqueles criadores que possuem talento para fazer criagdes
derivadas (remixes, fanarts etc.), mas ndo possuem dinheiro para negociar os direitos
patrimoniais de uso estdo fora do jogo do desenvolvimento, pois nédo Ihes foi dada a liberdade
ideal para desenvolver seu potencial. Como as restricdes nas quais eles esbarram séo legais,
pois fundamentadas nas leis de direitos autorais, o Unico argumento em que se apoiar sdo 0s

direitos humanos de desenvolvimento livre e participagdo cultural sem fronteiras.

Ferramentas técnicas existem, estdo nas potencialidades surgidas com a internet e
avancos tecnoldgicos. Resta destruir a ldgica interna dos direitos autorais. O que é feito pelos
direitos humanos. Para assim, construir um novo direito autoral contemporaneo, prospectivo e

fundamentado nos direitos humanos. A destruicdo foi proposta, a construgdo passa a ser.

6.4.2 ...e “pro”construindo direitos autorais pelos direitos humanos na cibercultura...

Destruidos o0s direitos autorais, no sentido de tornados inadequados, néo
aplicaveis a demandas sociais que caracterizam a cibercultura, sob a perspectiva dos Direitos
Humanos, estes ultimos agora irdo recuperar os primeiros da inadequacdo, orientando sua
construcdo diante da contemporaneidade e diante das proximas transformac@es econémicas e
tecnologicas. A licenca tomada para usar a expressao “proconstrucdo’” representa a ideia da
énfase de ndo ser uma reconstrucao, pois poderia deixar subentendida a possibilidade de usar
dos mesmos parametros utilizados na elaboracdo dos direitos autorais como estdo hoje.
Representa a ideia de que a proposta ndo é reequilibrar, pois nunca foram equilibrados, nem
somente construi-los conforme as necessidades e exigéncias contemporaneas, pois €

necessario que estes direitos de autor se adaptem as proximas novidades.

Dai 0 uso proconstruir, por parecer ser antagbnico ao reconstruir e por transmitir a

ideia da construcéo para a frente, rumo ao futuro.
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Construir novos direitos autorais é necessario para compatibiliza-los as suas
fungdes sbcio-economicas na cibercultura, adapta-los a rede mundial de computadores e as
potencialidades oferecidas. E, além disso, ¢ necessario “proconstruir” para que os direitos

autorais nao recaiam no mesmo anacronismo contemporaneo, dentro em breve.

Para isto surge a proposta, como contundente premissa abstrata, de eliminar os
direitos patrimoniais de autor, no que diz respeito ao conteudo criativo-cultural do produto
sob sua protecdo. Sobre suportes fisicos, como um blu-ray, é possivel lucrar com suas vendas,
mas sobre o show ou filme nele reproduzidos ndo recairiam direitos de permissao, para que
esta criacdo possa navegar livremente em ambiente digital e assim alcancar seus potenciais de
desenvolvimento pessoal e econémico. Por tudo que ja foi exposto, eliminar os direitos

patrimoniais ndo seria ndo seria um mau negaocio.

Eliminar direitos patrimoniais de autor seria a coroacdo de uma época de
surgimento de novos modelos de negdcio e de desenvolvimento pela liberdade de acesso e de
criatividade. Por mais radical que parega a proposta, ela propde sim o radicalismo contra os
monopolios criados pela cultura da autoriza¢do e usa como argumento juridico 0s mesmos
direitos humanos usados para destruir a legislacdo vigente. Por mais paradoxal e irdnico que
isto possa parecer. Com base na titularidade de direitos, serd reivindicada a aboli¢do de
direitos com posterior construgdo, com base em comportamentos e exigéncias vigentes, pois
novos direitos:

[...] surgem a partir do exercicio politico dos direitos ja adquiridos. Porque
reivindicamos novos direitos é que se criam focos de poder (desenvolvendo-se
microevolucdes) e, com isso, consolida-se um espaco de imprevisibilidade
desvinculado do controle estatal, na conquista desses novos direitos. Neste sentido, o
espaco da politica fica caracterizado como um territério onde os individuos

implementam suas exigéncias de novos direitos, transgredindo os limites do que é
estavelmente instituido como juridico (WARAT, 2004, p. 329).

Neste sentido, o espaco da politica € o ambiente criado pela rede mundial de
computadores, as novas exigéncias sao as reivindicacdes de participacdo e oportunidade, e as
transgressdes estdo representadas pelas violagOes silenciosas as regras de direito autoral que
impedem usos socialmente desejados. Um dos fatores que levam a proposta do fim dos
direitos patrimoniais de autor consiste em transformacgdes econémicas que eliminam a radical
separacdo entre capitalismo e socialismo, envolvendo ai a nogdo de propriedade e de usos da

propriedade. Dai, transformaces alteram valores e comportamentos, elementos que fundam a
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ordem juridica e ao mesmo tempo sdo fundados por ela. Por isso a ideia de destruir e

construir.

Destruir porque o sistema de direitos autorais se funda em valores anacrénicos, ou
simplesmente inadequados, e construir para poder fundar novos valores que interferirdo em
diversas praticas. Diante disto mesmo é que se encontrardo maiores resisténcias quanto a
proposta, pois envolve um sistema de dogmas e visfes de mundo que se sentird incomodado
com tal relativizacdo de ideias tradicionais. “E por isso que mudangas de paradigma sdo tdo
disruptivas e dolorosas. Elas questionam as premissas operacionais que embasam os modelos
econdmicos e sociais vigentes, bem como o respectivo sistema de crencas, e a visao mundial
que os legitima” (RIFKIN, 2016, p. 40). As alteracdes que envolvem a propriedade estdo nas
questdes da materialidade e da escassez. Como abordado em ponto acima, um dos impactos
da cibercultura na economia esta na sua digitalizacdo, na transformacao de bens materiais em
bens digitais. Bens digitais estes que encontram-se em abundancia na rede mundial de
computadores. Rede esta que possibilita entdo o contato de todos a tudo que estiver

desmaterializado, se os direitos de exclusividade nao barrarem o acesso.

Dai que a logica da patrimonialidade dos direitos autorais é incompativel com a
cibercultura, pois, apesar de incidir sobre bens incorpéreos, obedece a linha de raciocinio da
escassez e do dominio privado. O desprendimento do territorial e contemporaneo sao
caracteristicas do processo de virtualizac3o tipico da cibercultura (LEVY, 2014, p. 19), o que
faz a economia da cibercultura ser desterritorializada (LEVY, 2014, p. 51). Tudo isto faz com
que compreens@es tradicionais sobre a dindmica dos direitos que envolvem propriedade

enfrentem relativizacdes e transformacdes. O que deve ocorrer com os direitos de autor.

Voltando a ideia da pro-construcdo, € necessario que novas leis de direitos
autorais estejam adaptadas para as transformacdes a surgir pela chamada internet das coisas e
pelos impactos a serem produzidas pelas tecnologias de impressdo em trés dimensdes. A
expressao internet das coisas € uma expressao que representa uma fase em que chega a rede

mundial de computadores.

Estudiosos da internet separam o desenvolvimento dela em etapas, por praticas
gue podem ser feitas em ambiente virtual, indo desde um primeiro momento em que a internet
serviria apenas para transformar bens materiais em digitais, passando pela fase da

interatividade, até 0 momento em que todos os aspectos da vida social, incluindo producéo
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econdmica, poderdo ser realizados no ambiente digital porque todas as pessoas poderdo estar
conectadas a tudo.
A Internet das Coisas (IdC) ird conectar todas as coisas com todo 0 mundo numa
rede global integrada. Pessoas, maquinas, recursos naturais, linhas de producao,
habitos de consumo, fluxos de reciclagem e praticamente todo e qualquer aspecto da
vida econdmica e social estara conectado via sensores e software a plataforma IdC,

alimentando continuamente cada nd — empresas, lares, veiculos — com Big Data
(megadados), minuto a minuto, em tempo real (RIFKIN, 2016, p. 25).

Com este grau de conexao e com avangos em outras tecnologias diferentes da rede
propriamente dita surgirA um ambiente de amplas possibilidades de criacdo e
compartilhamento, alheias a cultura da escassez e das propriedades e oportunidades
exclusivas. Com esta internet das coisas ha um estimulo para a criatividade até entdo néo
apresentado que é a reducdo drastica dos custos de producdo, pois por causa da abundancia e
virtualidade, beiram o zero, o que pode fazer minguar os lucros empresariais das grandes

corporacdes e os direitos de propriedade (RIFKIN, 2016, p. 24).

Esta fase de conectividade ainda maior pode criar um ambiente ainda mais
propicio para desenvolvimento de uma economia criativa inclusiva, primeiro porque oferecera
maiores condicOes de exercer criatividade, segundo porque qualquer pessoa conectada €, em
potencial, um empreendedor criativo. A rede mundial de computadores nesta fase de ampla
conectividade pode atingir 0 auge de uma revolucgéo criativa no qual o processo criativo torna-
se mais interessante, pois ocorre em compartilhamento e interatividade numa infraestrutura

criada justamente para isto, para fins de cooperacdo (JENKINS, 2009, p. 193).

Uma futura legislagéo de direitos autorais deve colaborar com a internet das
coisas, pois além dela ser inclusiva, satisfazendo direitos humanos de desenvolvimento, ela se
associa a outros valores fundamentais, como a sustentabilidade ambiental, pois por ser digital,
“aumenta drasticamente a produtividade, sem comprometer as relacdes ecoldgicas que

governam o planeta” (RIFKINS, 2016, p. 28).

Além da ampla conectividade proporcionada pela internet das coisas, um dos
elementos tecnoldgicos que mais impactara a dindmica da economia e das trocas interpessoais
¢ a impressdo em 3 dimensdes. Fendmeno para o qual os direitos autorais devem estar
preparados. E a eliminacdo dos direitos patrimoniais é bastante compativel com as
transformacgfes que surgirdo com esta técnica, se ndo puder ser considerada uma tendéncia,

ainda que a legislagdo ndo opte por tal. Por meio da impressdo em 3D, sera possivel imprimir
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ndo somente textos e fotos, mas também coisas, sejam elas pequenas (como brinquedos, por

exemplo) ou grandes (como casas inteiras).

Dai, se 0 desenvolvimento da tecnologia 3D seguir 0 mesmo rumo de outras
tecnologias semelhantes, ela inicialmente serd utilizada a precos altos para depois ser
socialmente difundida. Dai, caso os direitos autorais permanecam sob a perspectiva da
exclusividade, as alternativas de acesso (pirataria) que até entdo atingiam bens incorporeos
como musica e filmes, atingirdo bens fisicos, pois passardo a ser impressos. Com isto,
qualquer crianca podera pedir aos pais um boneco do Batman e os pais poderdo da-lo sem
precisar pagar altos precos que decorrem da exploragdo exclusiva daquele personagem
protegido por regras de propriedade intelectual, bastando possuir uma impressora 3D e isto

sera possivel.

A perspectiva futurista usada aqui ndo significa que a tecnologia da impressdo em
trés dimensdes ainda serd desenvolvida. Ela ja é uma realidade, e ja provoca inimeras
alteragBes na logica tradicional de manufatura e acesso a bens culturais. A ideia da adaptacéo
futura dos direitos autorais a impressao 3D por meio da extin¢do dos direitos de exclusividade
¢ feita em analogia a fendmenos tecnologicos semelhantes que surgem sob a logica do “para
poucos”, para depois se difundir socialmente. Foi assim com televisGes, aparelhos de DVD,
celulares, smartphones e outros aparelhos, e assim ocorrera com a impressora 3D,
transformando todos em potenciais criadores e usuarios de bens culturais.

Hoje, qualquer pessoa com um bom desenho ou um bom projeto pode enviar os
arquivos para outra pessoa ou organizacdo capaz de produzi-lo em pequenos ou em
grandes lotes. Mas também ha a alternativa de o prdprio autor concretizar a ideia,
por meio de ferramentas de fabricacdo digital desktop, como impressoras 3-D. Os

pretensos inventores e empreendedores ja ndo estdo a mercé de grandes empresas
para pdr em prética suas ideias (ANDERSON, 2012, p. 20).

Com a difusdo da impressdo em 3D e com o fluxo de informagdes proporcionado
pela internet das coisas surgirdo as circunstancias propicias para a extincdo dos direitos de
exclusividade oferecidos pelos direitos autorais patrimoniais, ainda que busque-se usar de
métodos de fechamento, como criptografias, pois, havera sempre uma possibilidade de acesso

sendo pesquisado.

A eliminacdo dos direitos autorais patrimoniais, aléem de contribuir para maior
acesso a criatividade, colaboraria para a reducéo dos custos de acesso a um produto, pois no

preco deste ficaria de fora os gastos com a propriedade intelectual. Isto somado a tecnologia
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em 3D proporcionaria vantagens comerciais em relacdo aos métodos tradicionais de
manufatura e exploragdo comercial que incorporam uma serie de custos derivados dos direitos
autorais (RIFKINS, 2016, p. 112).

A cultura da abertura deve ser compreendida como elemento instigador da
invencdo, e ndo o contréario. O argumento retdrico de que quanto mais exclusivo, mais seguro
e quanto mais seguro, mais rentavel ndo é mais adequado para a cibercultura, principalmente
se em perspectiva futura, considerando os impactos a serem produzidos pelo amadurecimento

da internet das coisas e da impressao tridimensional.

No exemplo da industria de desenvolvimento de softwares, quando direitos
autorais de reproducdo e direitos sobre patentes representam o modelo vigente, menos
inovacOes e mais monopolios surgem (BOLDRIN/LEVINE, 2005, p. 47). Em outros termos,
o fechamento nunca foi condicdo para a inovacdo ou para 0 crescimento econdmico,
parecendo mais um argumento de quem pretende se manter numa cultura de vantagens

exclusivistas.

Niveis de protecdo autoral mais fracos foram aceitos por empresas californianas

(as do Vale do Silicio), o que ndo impediu amplo desenvolvimento de inovacdes e de lucros

(MACKAAY/ROUSSEAU, 2015, p. 351). E esta maior abertura, ainda inspirou empresas
semelhantes a desenvolver sob os padrdes abertos apresentados, isto explica:

[...] como bom ndmero de imigrantes, que tinha integrado empresas inovadoras no

Vale do Silicio, retornou a seus paises de origem e ali criaram “bolhas” analogas

que, gracas a internet e a cultura partilhada, trabalham em rede simbidtica com o

Vale do silicio. Isso explicaria o espetacular desenvolvimento que se observa em

Taiwan, Bangalore (India), em certas regides da China, em Israel. De outro lado,

paises como a Alemanha, Franca e Italia, que continuam a se valer do modelo de

grandes empresas integradas verticalmente, estdo bem longe de experimentar tais
explosdes de inovacdo (MACKAAY/ROUSSEAU, 2015, p. 352).

Ha de se reparar que ha uma diferenca entre paises mencionados, pois alguns sao
considerados desenvolvidos e outros estdo no grupo dos “em desenvolvimento”. Esta
diferenga faz com que empresas que tradicionalmente lideram o mercado procurem ambientes
que lhes oferecam maiores direitos de exclusividade, camuflados de seguranca, para poderem
manter sua posi¢do econdmica, prejudicando comércios de produtos genéricos por meio
destas exclusividades (MACKAAY, ROUSSEAU, 2015, p. 355). Ou seja, a cultura do
fechamento proporcionada pelo modelo vigente de direitos autorais desenvolve o que ja esta

desenvolvido, ndo satisfazendo desta forma os direitos humanos de livre desenvolvimento, de
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participacdo e demais vistos em pontos acima. Dai o uso deste argumento para, ndo somente
quebrar a logica dominante, como também criar a légica que a sucede. E necessério entéo
construir um sistema de direitos autorais sem aspectos patrimoniais para poder proporcionar
direitos humanos, democratizar acessos e desenvolver inovacgdes tecnoldgicas que podem

beneficiar a existéncia humana, ou ao menos deixa-la mais divertida.

Além disto, além do argumento humanistico, um direito autoral sem aspecto
patrimonial adequaria a dindmica econémica para a economia do gratis, hipotese que surge
com a internet das coisas e a impressdo em 3D. O gratis além de ser inevitavel, pois as
transformacoes tecnoldgicas terminardo o proporcionando, é rentavel e ainda legitima praticas
contemporaneas comuns, tirando-as da clandestinidade e da pirataria. A ideia passa por retirar
o controle do gratis das maos dos piratas e usa-lo para fazer crescer economias e direitos
humanos.

No mundo digital, vocé pode tentar manter o Gratis a distancia com leis e chaves,
mas um dia a forca da gravidade econdmica vencera. Isso significa que, se a Unica
coisa que impede seu produto de ser gratis é um cédigo secreto ou um aviso

assustador, vocé pode ter certeza de que alguém o derrotard. Retome o gréatis dos
piratas e venda upgrades (ANDERSON, 2009, p. 246).

Assim, para que haja o desenvolvimento de uma economia do gratis é necessario
construir direitos autorais propicios para tal. Isto transforma piratas em bons empresarios,
gerando desenvolvimento econémico, dentre outros direitos como acesso a informacdo, a
participacdo no ambiente cultural e outros, transformando também modelos de negdcio
tradicionais em objeto de convergéncia econdmica, no sentido de ainda poder ser explorado,

mas sem os custos dos direitos de exclusividade.

O mercado de softwares com codigo aberto, junto com o mercado de videogames
jogados gratuitamente em conexdo a rede mundial de computadores sdo capazes de gerar uma
economia aproximada de 300 bilhdes de dolares, o que representa uma economia do tamanho
de um pais (ANDERSON, 2009, p. 169). Tudo isto cria profundos impactos no sistema
econdémico capitalista, 0 que ndo pode deixar de produzir efeitos no sistema legal,
principalmente em seu microssistema de protecdo as criacdes, considerando que ideias,
criatividade e tecnologia sdo os fundamentos principais para o desenvolvimento econdmico na

cibercultura.

Os direitos de autor ndo podem permanecer preocupados com 0S aspectos

patrimoniais num contexto no qual os conceitos de posse e propriedade poderdo se tornar
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irrelevantes. A democratizacdo dos meios de produgéo, proporcionada pelo amadurecimento
da internet das coisas e das tecnologias de impresséo tridimensional, faz com que todos
possuam condicdes de criar, produzir e explorar, tornando irrelevante tanto a questao de quem
possui posse e propriedade dos bens de producdo, como a propria questdo do capitalismo nos
moldes tradicionais (RIFKIN, 2015, p. 115).

Uma economia baseada na cultura livre, na ampla circulagéo, na possibilidade de
producdo independente, que possa se desenvolver pela liberdade criativa, satisfaz direitos
humanos de diversas naturezas, dai, o ordenamento juridico precisa “fazer sua parte”,
deixando o caminho livre, sem restricGes, ou monopdlios, de qualquer natureza, passando a

proteger o que mais é relevante, a figura do autor.

A extincdo dos direitos patrimoniais ndo interfere na manutencdo dos direitos
autorais morais, aqueles que protegem os aspectos pessoais do criador. Tais direitos podem
ser reforcados pelo direito autoral proconstruido com base na cibercultura e nos direitos
humanos envolvidos, pois, com a alta circularidade de um produto, o nome do autor pode ser
difundido de forma incalculavel, bastando que a nova legislacdo torne desnecessaria a

autorizacdo para uso e reproducdo, mas exija que conste 0 nome do autor.

Uma quantidade incalculavel de pessoas sabe que o Super-Homem “pertence” a
DC comics, mas ndo passa pela cabega quem o criou, sabe que existe uma disputa judicial
entre Marvel e Sony quanto aos direitos sobre 0 Homem-Aranha, mas ndo faz ideia do nome
da pessoa que imaginou tal figura, joga incriveis jogos, com precos inacessiveis para padroes
mais pobres, mas ndo sabem que € tdo caro por causa dos esquemas relacionados a direitos
autorais. Assim, além das vantagens econdmicas, das adaptagdes as proximas transformacdes,
da ajuda na satisfacdo dos direitos humanos, a extingdo de direitos autorais patrimoniais e a
construcdo de direitos autorais ciberculturais ajuda na divulgacdo do autor, o que pode trazer
ainda mais beneficios econémicos, considerando novos modelos de negdcio e a hipotese dele

ter mais criacdes a serem acessadas e exploradas economicamente, e ninguém as conhece.

Porém, nada disto tera utilidade se outras condi¢cdes ndo forem satisfeitas. O que
pode ocorrer se o Estado participar deste processo de inclusdo econdémica e promocdo de
direitos humanos pelo caminho da inclusdo digital, da abertura do conhecimento e das
praticas colaborativas. Em outros termos, uma legislacdo de direito autoral “proconstruida” s6

tera significado se, além do Estado-Legislador, outras iniciativas estatais forem tomadas.
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Seria 0 Estado entrando na cibercultura e contribuindo para o cenario aqui
prospectado. Assim, no topico conclusivo deste trabalho, seré feita breve analise de como o
poder pablico pode contribuir para o desenvolvimento de direitos humanos na cibercultura,

além de criar direitos autorais sem patrimonialidade.

6.4.3......com a colaboracéo do poder publico para criar o cenario da cibercultura.

A tese proposta neste trabalho é a de que a aboligdo dos direitos autorais
patrimoniais contribui para o desenvolvimento de uma economia criativa baseada na liberdade
propagada pela cibercultura, satisfazendo desta forma direitos humanos de diversas naturezas,
dai estes serem usados tanto como motivo para romper a logica vigente dos direitos de autor,
como parametro para sua nova construcdo. Temas que foram analisados em pontos acima,

com as respectivas apresentacoes de fundamentos.

Ocorre que este cenario proposto ndo é possivel sem que haja infraestrutura
suficiente, sem que haja participacdo das demais manifestacbes do poder publico (ndo apenas
o legislador) para alcance dos hipotéticos resultados de inclusdo no desenvolvimento

econdmico e participagédo na criacdo do ambiente cultural.

Dai, mesmo que a tese principal j& tenha sido trabalhada, serdo realizadas aqui
breves consideracfes sobre como o Estado podera contribuir para a cibercultura da economia
livre, partindo da perspectiva que o cenario sO é possivel se houver cooperacdo dos trés

poderes envolvidos.

Em primeiro lugar, o judiciario. A tese aqui trabalhada foi a de que no contexto da
cibercultura é necessario elaborar novos direitos autorais que lhe seja compativel, ou seja,
novos direitos positivos. A ideia é ndo deixar que o cenario seja criado pelo poder judiciario,
ou que as revindicacgdes, piratarias, e lentas transformac6es socioeconémicas sejam colocadas
como resultado de precedentes judiciais. Apesar das criticas feitas ao positivismo e apesar da
complexidade da interpretacdo das normas juridicas em tempos cadticos, este trabalho
defende que uma nova legislacdo pode trazer muito mais resultados Uteis do que um
repertério de decis@es judiciais. Em outros termos, ndo é por meio da jurisprudéncia que sera
criada a cultura livre que podera trazer beneficios econdémicos de inclusao social, e ainda que

0 judiciario contribua para o cenario, ele ndo deve ser o protagonista.

Claro que o poder judiciério pode contribuir, e muito, para a abolicdo dos direitos

autorais patrimoniais em prol do desenvolvimento livre da economia criativa, criando
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pardmetros de decisdo a serem seguidos pelos demais Orgdos competentes, mas isto nao
resolve. Da mesma forma como a lei em si, sozinha, ndo resolve, tampouco resolvera um rol
de precedentes judiciais. E ainda ha o fato de que a legislacdo deve surgir para que outras
normas a acompanhem, € necessaria a transformacdo dos direitos autorais para que outros
instrumentos normativos sintam seus efeitos (contratos, outras leis de propriedade intelectual

etc.).

Além do fato de que a tese proposta s6 €& concretizavel se houver uma
transformacdo universal dos direitos de autor, no sentido de que paises que realizem trocas
culturais devem passar pelo mesmo processo de aboli¢cdo dos aspectos patrimoniais para que 0
cenario surja. E ndo serd o poder judiciario quem conseguira realizar isto, mas sim esfor¢cos

normativos, que criardo parametros a serem seguidos por aquele.

Quanto ao poder legislativo, toda a tese trabalhada se baseia na ideia de que o
Estado enquanto legislador, considerando a cibercultura e os direitos humanos surgidos no
contexto dela, deve construir novos direitos autorais compativeis com a contemporaneidade e
adaptaveis as proximas transformac@es, dai eliminando seus aspectos patrimoniais. A ideia
de que o legislador pode contribuir para o acesso coletivo do patriménio criativo cultural ndo
¢ inédita, tendo em vista que a prépria legislacdo de direito autoral vigente prevé a figura do
dominio publico da obra, circunstancia em que caem os direitos patrimoniais sobre ela e assim
0 produto pode ser livremente acessado e usufruido. O problema é que isto s6 ocorre varios
anos apos o falecimento do autor da obra, nada auxiliando para a construcdo de uma cultura
livre para desenvolvimento econémico, pois o lapso temporal é bastante extenso, ou extenso o
suficiente para tornar a criacdo algo obsoleto, classico, kitsch, talvez ndo interessante para

exploragdes econdmicas.

A existéncia em si do instituto do dominio publico nos direitos autorais é salutar.
E inevitavel, e necesséria, a tensdo criada pela presenca do dominio puablico em paralelo aos
aspectos proprietarios dos direitos autorais (BARBOSA, 2005, p. 189). Ele faz surgir as
discussbes sobre as fungdes publicas e sociais dos direitos autorais. Com o surgimento dos
padrbes da cibercultura e da chamada era da informacdo, a questdo do dominio publico sai de
um estado morno de letargia, deixando de ser mitico para se tornar uma promessa
(BARBOSA, 2005, p. 188). Do ponto de vista econdmico, o dominio publico previsto nas leis
de direitos autorais também possuem sua utilidade, na verdade, se alguma utilidade tiver que

ser atribuida a este instituto, se ele serve para alguma coisa:
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¢ certamente para garantir acesso irrestrito a determinada categoria de obras
intelectuais, de modo a ampliar as possibilidades de educacdo, de acesso a cultura,
ao conhecimento, estimular a criacdo e a liberdade de expressdo e movimentar a
economia da cultura e do entretenimento (BRANCO, 2011, p. 253).

O fato da lei de direitos autorais prever a hipoOtese da obra recair em dominio
publico ja satisfaz uma serie de direitos derivados das dimensdes da dignidade da pessoa
humana, tais como educacdo, lazer e livre iniciativa. (BRANCO, 2011, p. 254). Porém, ainda
assim, é incompativel com as demandas contemporaneas por tudo isso, pois ele s6 surge com
o falecimento do autor e com bastante tempo depois. Ainda que haja movimentagdes no
sentido de criar a hipdtese do dominio publico voluntario, é mais interessante que o legislador
o oficialize desde o inicio, em outros termos, a abolicdo dos direitos patrimoniais é mais

eficaz em satisfazer exigéncias humanas.

Assim, legislando em prol da abolicdo dos direitos autorais patrimoniais o poder
publico realiza seu papel de preservar e desenvolver direitos humanos, além de nao atrapalhar
0 crescimento econdmico empresarial, tendo em vista que num futuro préximo os aspectos
patrimoniais dos direitos de autor ndo influenciardo na dindmica econdmica de qualquer
forma. Uma lei sem direitos autorais patrimoniais funcionaria como uma espécie de
“incentivo as avessas” ou um “incentivo silencioso”, por contribuir para um cenario

hipoteticamente vantajoso, pela via da nao-restricéo.

Ainda gue seja razoavel a ideia de que criadores e titulares recebam beneficios e
que depois de certo tempo os beneficios acabem e as obras caiam em dominio publico, ela se
torna pouco interessante a partir do momento em que existem mecanismos legais que podem
proteger a criacdo por mais de um século, fazendo a obra cair num buraco sem fundo de
direitos autorais (LESSIG, 2001, p. 251). Buraco este que pode ser evitado com a proposta da

eliminacdo de direitos autorais patrimoniais pelos fundamentos ja expostos acima.

O Estado (ainda o legislador), criando parametros legais do livre e da ampla
criatividade, contribui para a criagdo de um sistema sem dominios excessivos na
comunicagdo, na economia do entretenimento e nas oportunidades de participacdo econdmica,

além de ressaltar identidades culturais ao inves de deixa-las as varia¢des de mercado.

A rede mundial de computadores, a internet das coisas, as tecnologias de
impressdo em 3D podem representar 0 “fim da ortodoxia inibidora e das instituigdes
infaliveis, proporcionando ambiente fertil para a ascensdo de mosaicos de informacdes

heterogéneas que exigem - e recompensam — a investigacdo” (ANDERSON, 2006, p. 188).
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Dai a contribuicdo do estado legislador para o fim das inibicbes e para o quadro da
heterogeneidade por meio do investimento na cultura livre. Além disso, o pontapé inicial dado
por uma legislacdo autoral sem exclusividades patrimonialistas reverberaria por todo o
ordenamento juridico, influindo em varios outros ramos do direito, como o contratual, por

exemplo.

Outros contratos, bem como outras formas de analisar a propriedade, podem
contribuir para diminuir monopdlios da inovacdo e dos usos de tecnologias
(WACHOWICZ/PRONER, 2012, p. 23), dai novos direitos autorais contribuiriam com
transformacfes em ambos 0s institutos tradicionais no pensamento juridico. A ideia de que
estas alteracfes nos direitos autorais, que interfere na dindmica econémica, devem partir
inicialmente do legislador também faz sentido pelo valor simbdlico da lei sobre formas de
pensar e agires sociais, pois ndo sera tarefa das mais faceis convencer boa parte das pessoas
das vantagens de um sistema que prioriza a cultura livre, ainda que esta seja hipoteticamente

inevitavel.

Tentar fixar os limites da apropriacdo/expropriacdo em uma sociedade que
absolutiza a propriedade privada individual acima de qualquer outro direito, revela-
se tdo dificil quanto sustentar qualquer outro argumento coletivista ou, em
economia, qualquer projeto que envolva redistribuicdo de riqueza ou renda
(WACHOWICZ/PRONER, 2012, p. 23).

Com isto em mente, o Estado legislador teria entdo uma espécie de funcdo
“didatica”, mostrando as pessoas que € possivel rumar a cibercultura por meio de menos
restricdes. Tudo isto representa argumentos de defesa da legislacdo (ou do Estado-
Legislador). E facil crucificar as leis e apoiar a dindmica do judiciario, por exemplo, sem
enfrentar diversos temas relativos a preservacao da dignidade da legislagcdo. O problema esta

exatamente no contrario, no nao legislar, ou no deixar as leis como estéo.

Os problemas que a lei cria para nds como cultura sdo produzidos por consequéncias
insanas e acidentais de leis que foram escritas ha séculos, aplicadas a uma tecnologia
que apenas Jefferson poderia ter previsto. As regras podem ter feito sentido no
cenario tecnoldgico de século atras, mas elas ndo fazem sentido no mundo digital.
Novas regras sdo necessarias, com liberdades diferentes, expressas de forma tal que
pessoas sem advogados possam utiliza-las (LESSIG, 2005, p. 270).

Apesar da “fofura” do argumento, a questdo passa pela ideia de como as leis sao
influenciadas pela forma como as pessoas se comportam, a0 mesmo tempo que contribuem
para a forma como as pessoas pensam, tomam decisdes e produzem economia. A ideia é usar

da legislacéo para colaborar com a configuracdo de uma sociedade que se deseja.

A maneira como tratamos a economia das ideias e invengdes obviamente afeta todas
as questdes sociais, culturais, ideologicas e politicas. A forma de decidirmos e quem
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decide, independentemente de a propriedade das ideias e das invengdes ser privada
ou publica, tem um importante impacto sobre o tipo de sociedade que construimos
para nés mesmos.

Uma sociedade que reprime ou utiliza mal seus recursos criativos e adere ao contrato
de propriedade incorreto ndo pode prosperar. Mas se entendermos e administrarmos
essa nova economia criativa, as pessoas se beneficiardo e a sociedade sera
recompensada (HOWKINS, 2013, p. 236).

Possivelmente, um dos fortes argumentos em prol da atuacdo do legislador por
meio de uma lei de direitos autorais sem restricdes esta exatamente em tirar o “quem decide”
das méos de quem domina mercados. Seria o Estado ndo exatamente puxando para si 0 poder
de imposicdo (ficaria assim parecendo um Estado forte, com caracteristicas centralizadoras
etc.), mas impedindo dominios ndo coletivamente vantajosos e tirando da clandestinidade
praticas cuja bandeira é a liberdade. Grandes poténcias industriais como Hollywood, por
exemplo, vem tendo oportunidade de exercer poder de veto sobre potencialidades criadas pela
internet, e nenhum conjunto de interesses privados deveria ser capaz de decidir os caminhos
da inovacdo e da criatividade, dai a necessidade do congresso limitar estes poderes de reacao

ao inédito e ao derivado fornecidos pela cultura da autorizacdo (LESSIG, 2001, p. 254).

O Estado legislando em prol da cibercultura, dos direitos humanos e da cultura
livre para desenvolvimento econdmico termina representando também uma bandeira de paz
com aqueles que pensam o ciberespaco e levantam bandeiras de anarquia, também néo
favoraveis a um ambiente economicamente interessante. Se for pego como exemplo a

“Declaracdo de independéncia do ciberespago”, encontram-se trechos como:

Estamos formando nosso préprio Contrato Social. Essa maneira de governar surgira
de acordo com as condi¢des do nosso mundo, ndo do seu. Nosso mundo é
diferente.O espaco cibernético consiste em idéias, transacdes e relacionamentos
préprios, tabelados como uma onda parada na rede das nossas comunicagdes.Nosso
€ um mundo que estd a0 mesmo tempo em todos os lugares e em nenhum lugar, mas
ndo é onde pessoas vivem.Estamos criando um mundo que todos poderdo entrar sem
privilégios ou preconceitos de acordo com a raga, poder econdmico, for¢a militar ou
lugar de nascimento.Estamos criando um mundo onde qualquer um em qualquer
lugar podera expressar suas opinides, ndo importando quéo singular, sem temer que
seja coagido ao siléncio ou conformidade.Seus conceitos legais sobre propriedade,
expressdo, identidade, movimento e contexto ndo se aplicam a nos. Eles sdo
baseados na matéria. Ndo ha nenhuma matéria aqui (BARLOW, 1996).

N&o é interessante que um poder paralelo seja criado, ndo é interessante que haja
na rede mundial de computadores haja um contrato social alternativo ao vigente no “mundo
fisico”, dai, “as pazes” podem ser feitas pelo caminho da contribuicdo do poder publico

legislando no sentido informado pelas praticas comuns da cibercultura.

Por fim, a colaboracdo do Estado enquanto administrador, enquanto dirigente
responsavel pelas politicas publicas. E é justamente por meio de politicas publicas que o
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Estado-Gestor contribuiria para o cenario proposto na tese. Por meio de préaticas que gerassem
acesso universal ao ambiente digital e desenvolvesse a democracia digital para poder

promover inclusdo econémica, praticas democraticas e bem estar humano.

Se 0 acesso ao ambiente digital permanecer dependendo do poder econdmico das
pessoas, nada do que foi dito sobre contra-hegemonias faré sentido, pois ainda que os direitos
autorais patrimoniais sejam abolidos, as restricbes serdo mantidas pelo acesso seletivo ao

amalgama de informacdes presentes na internet.

A propria expressdo “inclusdo digital”’, que representa este processo de
incorporacdo das pessoas na cibercultura, ja possui uma conotacdo hierarquizante, ja
demonstra que ha excluidos que precisam ser inclusos (CAZELOTO, 2008, p. 125). E este
processo de inclusdo deve ser capitaneado pelo Estado, sob pena das exclusividades
mencionadas serem mantidas, como ja arguido. Claro que deve haver participacdo da
iniciativa privada, mas se a ideia passa pela promocdo de democracia e direitos humanos, o

Estado tem papel essencial para tal.

O Estado-gestor por meio de politicas publicas deve preparar 0 estado para as
transformacdes econémicas surgidas pelas transformacdes tecnoldgicas. A expressao inclusdo
digital possui significado abrangente, representando todo um processo de avancgo tecnoldgico
e difusdo social, e quando associada a estratégias e acBes para difusdo de uso de
computadores em parcelas da populacdo inicialmente excluidas da informatizacédo, recebe a
qualificacdo de programa social (CAZELOTO, 2008, p. 126). Sdo politicas publicas, com
apoio da iniciativa privada, para promover acesso a informatizacdo, incluindo partes da
populagcdo que, sem este apoio, dificilmente teriam oportunidade de estarem no ambiente
digital.

O esforco publico em promover inclusdo digital deve ser paralelo a atuacdo do
legislativo em criar parametros normativos que alterem formas de se comportar e interpretar
praticas do cotidiano, isto contando também com a atuacdo do judiciario para por em préatica

0s objetivos tracados pelos instrumentos normativos.

O exemplo do Marco Civil da Internet é bastante caracteristico nisso. Trata-se do
primeiro instrumento normativo a oficialmente tracar metas associadas a padrGes da
cibercultura, mas, ainda com funcBes e linguagem simbolicas que, sem a atuacdo dos
parceiros executivo e judicidrio, ndo alcancardo qualquer objetivo. Outro detalhe & que
politicas publicas de inclusdo digital por si ndo impedem que sejam mantidas posi¢es de
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pouca liberdade, de submisséo e poucas oportunidades, se ndo forem acompanhadas de outros
movimentos. Mas, com a inclusdo em ambiente digital estas possiveis condi¢cdes de
submissdo estardo inseridas no contexto libertario que altera inclusive bases do sistema
capitalista, qual seja, a cibercultura (CAZELOTO, 2008, p. 128).

Em resumo, ndo basta alterar o texto normativo para alcancar os objetivos
propostos pela cibercultura, pela cultura do uso livre de produtos culturais, para alcancar
desenvolvimento econdmica pela trilha da criatividade, usando das oportunidades e
potencialidades oferecidas pela internet e demais avangos tecnolégicos. A eliminacdo dos
direitos patrimoniais de autor ¢ uma peca, talvez a mais simbdlica, ou a inicial, de uma
possivel transformacdo, mas sem esforcos de outra natureza, ficara apenas no simbolismo. A
vinculacdo da proposta de eliminar direitos autorais de exclusividade com o argumento
contracultural dos direitos humanos é elemento forte no processo de transformacdo aqui

prospectado, pois pode agregar mais forca simbolismo.

A via legislativa ao procurar transformar direitos humanos em direito legalizado
internamente, supondo que este é mais importante e aquele ndo possui a mesma forca, pode
incorrer no erro de considerar suficiente legislar a respeito, mas, para alcangar mudancas
outras vias tém de ser também utilizadas, dentre elas a exposi¢do ao publico, no sentido da

comunicacdo, dos movimentos e do debate publicos (SEN, 2011, p. 400).

Se, além da extincdo dos direitos patrimoniais de autor e de uma eficaz politica de
inclusdo digital, existirem programas de educacdo empreendedora, de criacdo artisticas e de
ampla divulgacdo de direitos criativos, 0 ambiente proposto na tese podera surgir, com todas

as possibilidades de criacéo e trocas.

As diversas atividades, em conjunto e em separado, podem contribuir para fomentar
a concretizacdo de importante liberdades humanas. Talvez seja o caso de frisar que,
além de existirem muitas vias para salvaguardar e promover os direitos humanos
além da legislacdo, esses diversos caminhos mantém uma relagdo de consideravel
complementaridade (SEN, 2011, p. 401).

Assim, pelo esfor¢o conjunto do Estado em suas trés dimensfes (Legislacéo,
Gestdo e Aplicacdo), é possivel adequar o ordenamento juridico a cibercultura, satisfazendo
direitos humanos e desenvolvendo economias. E, mesmo se os resultados econdémicos
prospectados ndo forem alcangados, ainda assim a transformacéao legislativa autoral (junto
com as demais iniciativas estatais comentadas) havera de ser benéfica. Apesar da tese
proposta arguir no sentido dos beneficios econémicos da extin¢ao dos direitos autorais, outros

beneficios surgirdo, a exemplo da producéo artistica e os desejos interativos com a arte.
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Qualquer hipotese que diminua monopdlios, restrigdes e auséncias de liberdade é,
em principio, uma ideia pr6 democracia, e, como criar espacos democraticos é também tarefa
do Estado, independente dos beneficios econdémicos a quebra da cultura da autorizacdo
oferecera mais oportunidades democraticas. Ao ampliar a capacidade de interacéo e criar mais
oportunidades de participacdo, o Estado promovera ambientes democraticos por distanciar sua
populagdo da hipnose que pode surgir com o monopdlio das comunicagdes, pois “uma
civilizacdo democrética sé se salvara se fizer da linguagem da imagem uma provocagdo a

reflexdo critica, ndo um convite a hipnose” (ECO, 2004, p. 353).

Enguanto os direitos autorais continuarem ajudando a criar monopolios de
criatividade e enquanto a navegacdo em ambiente digital ndo for difusa, no sentido de
proporcionada a todos, havera sempre “donos da verdade”, o que nem de longe parece ser

democratico.

Além disso, “o dono da verdade ¢ sempre o dono da ordem, e a ordem ¢ sempre
representada em consonancia com determinada imagem da verdade. As alteracBes mais
significativas nas estruturas do poder sdo correlatas de alteragdes na concepgao da verdade”
(SALDANHA, 2003, p. 83). Assim, uma ordem juridica baseada na escassez, na permissao,
na exclusividade e na pouca interatividade, cria uma imagem de verdade surgida de cima para
baixo, criada por quem detiver o poder, tanto da norma juridica quanto das formas de

comunicagéo.

A questdo esta ndo somente em se preocupar com o futuro da democracia e seus
buracos de auséncias democraticas™, mas também se preocupar com a democracia do futuro.
Um ambiente democratico que leve em conta a cibercultura e as liberdades civicas em
ambiente digital. A internet por si ja viabiliza uma maior participacdo democratica, mas néo
garante que haja espontaneamente um engajamento popular se ndo houver outros fatores que
contribuam para tal (MAGRANI, 2014, p. 139). A democracia cibercultural deve abrir novas
dimensGes de participacdo popular, ndo ficando reservada a espacos de transparéncia e acesso
a informagBes. E necesséario poder participar. A democracia eletrénica é uma realidade.
Existem vérias plataformas digitais que permitem que o cidaddo tenha acesso a atividades
estatais e opine sobre questBes publicas. Esta democracia eletrbnica pode ser atualmente
analisada por quatro categorias, a mobilizacdo eleitoral, o ativismo social, o jornalismo

cidaddo e a transparéncia. Mas ndo ha a liberdade proposta nesta tese de participacao

10 Fazendo referéncia & obra de Norberto Bobbio, “O Futuro da Democracia”.
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colaborativa no ambiente cultural por meio de um ambiente livre para empreendimentos

criativos. Néo serd facil.

A democracia digital livre de restricbes sera inicialmente dispersa, desigual,
contraditoria e vagarosa (JENKINS, 2009, p. 288), mas possivelmente trara beneficios que
independem do desenvolvimento econdmico. Beneficios que podem trazer melhorias em IDH,
indices de leitura, analfabetismo etc. que representam fatores que classificam Estados,
analisam performances, informam cidaddos, independente de indices econémicos, pois, é
possivel viver num ambiente extremamente rentavel e ao mesmo tempo fechado, com poucos

espacos para vivéncias livres.

E é justamente nisso que se baseia a proposta radical de quebra de direitos
autorais, somada a uma circunstancia de ampla conectividade e ao acesso as tecnologias ainda
a serem difundidas (como impressdo em 3D), que elas tragam beneficios, ou, simplesmente

que sejam boas.

A manutencdo de um sistema sé porque ele é tradicional pode impedir avangos
humanisticos e nisto nao havera problemas com o radicalismo da proposta, pois “sem uma
alteracdo radical dos objetos de nossos desejos nos manteremos no interior de um sistema de
valores que nos fara perder o sentido da propria humanidade” (WARAT, 2004, p. 382). A
dicotomia sempre sera inerente as possibilidades de uso das tecnologias, entdo melhor que as
circunstancias facam com que elas sejam benéficas. Toda transformacao tecnoldgica pode ser
usada para beneficiar a humanidade, se ela sobreviver o bastante para gozar destes beneficios
possiveis, bem como podem destruir a humanidade se ndo for empregada coerentemente
(WIENER, 1954, p. 159).

Se nada destes impactos econdmicos surgirem com a liberacdo dos direitos
autorais patrimoniais, ao menos direitos humanos foram proporcionados e a existéncia
humana ficou mais ludica, artistica e divertida, com criacdes diversas e derivadas, com um
patrimdnio cultural rico e livre. E isto, fard com que valha a pena a experiéncia. Sem mais.
Sem mais para 0 momento, pois novas transformagdes podem surgir num piscar de olhos,
num clique da obsolescéncia programada, o que pode por em risco toda a tese aqui levantada,

€ um risco cibercultural.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Antes de concluir o trabalho sente-se a necessidade de pedir uma espécie de
desculpa académico-cientifica pelo fato da tese ter realizado proposi¢cdes sem trazer dados
concretos consideraveis para ajudar no alcance dos objetivos propostos e nas conclusdes
desejadas. E ainda, é necessario pedir uma espécie de licenca académico-cientifica pelo fato
do trabalho ter sido um tanto indeterminado, no sentido de ndo se encaixar exatamente num
segmento de pesquisa especifico. Este ndo é um tipico trabalho de direitos autorais, nem de
cibercultura, nem de economia criativa, tampouco de direitos humanos, mas sim um trabalho
que pretendeu misturar isto tudo, procurando os pontos de intersecdo entre os temas e
procurando contribuir para as discussdes que os envolvem, ainda que tenha sido por
provocacdes cientificas que precisardo ser transformadas em belissimos trabalhos para

amadurecer as ideias aqui analisadas.

A difusdo de ideias e abordagens interferiu inclusive na bibliografia utilizada. A
ideia foi a de buscar contribui¢fes para a discussdo proposta que estivessem fora do contexto
juridico-académico, a de pesquisar 0 que autores dedicados a outras areas do conhecimento
pensam sobre direitos autorais, direitos humanos, internet e outros temas, no intuito de
enfatizar que qualquer dos fendmenos analisados ndo pode ser plenamente compreendido se
vistos sob um determinado e exclusivo ponto de vista. E facil compreender que o sistema de
protecdo legal dos direitos autorais interfere na economia, e que estd € impactada pelo
surgimento da internet com suas interferéncias em diversos outros comportamentos sociais.
Dai surgiu a instigacdo de procurar tedricos da economia, da cultura da conexdo, dos
processos criativos etc. para identificar problemas enfrentados em comum e argumentos

também frequentes nas diversas areas envolvidas.

A abordagem foi realizada sob perspectiva genérica, sem partir de casos praticos
especificos ou de contextos especificos. Melhor explicando. A analise e a propositura de

premissas foram feitas sem considerar diferencas geogréaficas, diferencas de desenvolvimento
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econdmico e tecnoldgico, o que, obviamente, interfere nos resultados possiveis depois do
lancamento da tese. Como j& explicado, por ndo se tratar de um trabalho unicamente sobre
direitos autorais ou sobre direitos humanos, os exemplos dados com base na legislacao
brasileira representa regulamentacfes semelhantes a ela, que enfrentam os mesmos problemas
de anacronismo e excesso de protegdo. Dai terem sido feitas consideraces genéricas. Por se
tratar de trabalho que tem como cenario para a discussdo a cibercultura, diferencas no grau de
inclusdo digital e estado de desenvolvimento tecnoldgico fardo com que sejam alcancados
resultados diferentes, mas, tais fatores ndo sd@o o ponto principal, mas sim a proposta de
abolicdo dos direitos patrimoniais de autor, por gerarem monopolios de criatividade. O que,
em tese, pode beneficiar paises considerados desenvolvidos (promovendo mais bem estar, por
exemplo) e ajudar no crescimento dos considerados em desenvolvimento, pela via da

economia criativa, por exemplo.

Devido a isto que a realizacdo do trabalho buscou criar dialogos entre autores de
diferentes areas, colocando um jurista dos direitos autorais para conversar com um tedrico da
economia, este para conversar com um tedrico da ciberculura, este para conversar com
doutrina dos direitos humanos e outras conversas, todas sob o parametro de discussdo
proposto. O desafio foi langado e ndo foi tarefa das mais faceis realizar o trabalho tendo que
se acostumar com expressdes e formas de expressao de outras ciéncias, dai que, em resumo,
passa-se a impressdo de que esta tese € um ponto de partida, uma contribuicdo ainda que
minima para que as propostas apresentadas sejam amadurecidas, ndo respondendo em
definitivo qualquer dos problemas apresentados. Claro que algumas conclusdes sdo

alcancadas, mas bastara um clique para que elas sumam. Eis a cibercultura mais uma vez.

No primeiro ponto de contetudo, o segundo pelas regras formais, foi analisado
como as transformacBes tecnoldgicas interferem nos comportamentos sociais para tentar
demonstrar 0 quanto a internet criar um novo padrdo cultural, a cibercultura. A conclusdo a
que se chega é justamente esta, a de ser possivel falar num novo parametro cultural derivado
das transformacdes na tecnologia da informagdo e dos comportamentos surgidos com base
nelas. Durante o trabalho enfatizou-se 0 uso da expressao cibercultura ou cibercultural, em
detrimento ao uso da expressao sociedade da informacéo, e a razdo se deve exatamente por
aquelas representarem uma nova cultura e ndo esta ultima. Informacéo sempre existiu, entdo

ndo e ela que caracteriza novas formas de se comportar.

Além disto, os comportamentos, necessidades e reivindica¢fes que caracterizam a

cibercultura permanecerdo, ainda que a informacao seja negada. Em outros termos. Ainda que
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surja, por exemplo, um Estado ditatorial que negue acesso a informacéo para sua populagéo,
o0s cidaddos procuracdo meios de obté-las, principalmente se forem informagdes encontraveis
em ambiente digital, e ainda que este Estado negue inclusao digital a seu povo, o resto do
mundo o criticara pelas circunstancias. Assim, a sociedade pode néo ser a da informacgéo, mas
a cibercultura permanecera. Outro ponto abordado no segundo item do trabalho foi sobre os
possiveis impactos desta cibercultura no Direito, enquanto ordenamento juridico, enquanto

pensamento juridico.

Sdo diversas as formas como as transformacdes na tecnologia da informacéo
produzem efeitos na ciéncia do Direito, seja no direito material ou no direito processual, seja
na forma de ensino ou no acesso as obras, ou na dindmica forense, tendo em vista a
digitalizacdo dos procedimentos. Mas a analise proposta neste item foi a de colocar a

cibercultura como parametro cultural e dai analisar mudancas no pensamento juridico.

Apesar das tradicdes e dogmas que envolvem a ciéncia do Direito, ndo haveria
como uma ciéncia criada por e feita para pessoas ndo sentir os efeitos das alteragcfes de
comportamento provocadas pela cibercultura. Dai que neste ponto terem sido abordadas
questdes sobre dogmatismo da ciéncia juridica e abertura cognitiva da mesma, além das
possibilidades hermenéuticas relacionadas as normas juridicas. Tudo no intuito de procurar
mostrar tanto que as normas juridicas sdo interpretadas conforme contextos socioculturais
especificos, quanto arguir que, contemporaneamente, é inadequado pensar o direito como algo
alheio a mudancas, o que deixa o fenémeno juridico como algo associado ao caos. No sentido
de considera-lo vulneravel a alteracdes de diversas ordens e assustado diante da velocidade
das transformacdes surgidas no século XXI, sejam elas pessoais, econdmicas e tecnolégicas.
Dai a conclusdo de que é melhor a ciéncia do direito aceitar a mutabilidade constante para
melhor se adequar ao ritmo de transformacg6es. O que ndo representa auséncia de parametros

normativos, mas sim, a criacdo de parametros adequados.

No segundo ponto de contetdo da pesquisa, o terceiro pela ordem numeérica, a
pesquisa se voltou a analise dos impactos das transformacdes tecnoldgicas e da cibercultura
na economia, seja Nno pensamento econdémico ou em sua producdo. Aqui, possivelmente o
ponto mais criticavel do trabalho, a dificuldade na elaboracdo se deu pelo auséncia de
habitualidade com a linguagem econdmica e pela falta de pesquisas numéricas habeis a
comprovar 0s argumentos apresentados. Ainda assim, mesmo que por meio de pesquisa
bibliografica, constatou-se mudancas na economia decorrentes da cibercultura, seja pela

digitalizacdo ou pela valorizagédo da informacéo.
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N&o somente neste ponto, mas no trabalho como um todo, preferiu-se o uso da
expressdo digital (digitalizacdo, ambiente digital etc.) do que o uso do virtual. A preferéncia é
explicada porgue a virtualizagdo transmite a ideia de ser algo que ndo existe, algo que precisa
de suportes para existir. E 0 ambiente digital e a digitalizacdo de comportamentos existem e
fazem parte do cotidiano, apesar da desmaterializacdo. Dai 0 uso da expressdo economia
digital para representar uma série de transformag6es econémicas surgidas apds internet e seu
amadurecimento. Nesta economia, 0 suporte € irrelevante, pois a informacdo é que possui
valor. E, em tempos de ampla fomentacdo e difusdo de informacGes, a economia digital se
baseia na abundancia e ndo na escassez que caracteriza a dinamica econdmica de bens
materiais. Esta alteracdo produz impactos no sistema de atribuicdo de precos, de distribuicéo e
acesso, de comercializacdo e demais fatores que contribuem para o desenvolvimento de uma

economia de mercado.

Dentre as conclusdes deste ponto estd a ideia de que a economia digital € um
caminho sem volta, considerando a hipdtese da permanente inclusdo do ambiente digital na
vida cotidiana. Mas, apesar de ser um provavel caminho sem volta, a economia digital pode
sofrer a incidéncia de sistemas de protecdo e seguranca utilizados em circunstancias de
economia da escassez material. Em outros termos, com a ampla valorizagdo da informacao
como elemento indispensével para desenvolvimento econdémico, varios sdo os esforcos para

proteger a informacdo e garantir seguranca a quem a detiver.

Dai que no ponto seguinte, o quarto pela ordem numérica, sdo analisados 0s
direitos autorais, sua natureza, sua interferéncia no desenvolvimento econémico e sua relacdo
com funcges sociais relacionadas com diversos direitos humanos que o impacta. Mais uma
vez, interessante frisar que esta pesquisa adotou como objeto de anélise os direitos autorais e
ndo a propriedade intelectual como um todo, pelo fato das discussdes sobre propriedade

industrial terem sido excluidas da abordagem.

Neste ponto, foi analisada a natureza complexa dos direitos de autor, que ficam
entre direitos reais e direitos da personalidade, obtendo a conclusdo de que séo enfatizados
aspectos sobre seu lado patrimonial, ficando reservadas poucas disposi¢des sobre os direitos
morais. Dai sua insercdo no contexto econdémico, ou sua interferéncia na dindmica econémica,
pois, por meio dos direitos de exclusividade oferecidos pelas disposi¢des patrimoniais é
possivel controlar acessos, usos, difusdo de informacdes. Informacdes estas que séo fator de
alta relevancia para sucesso em empreendimentos econdémicos em ambiente digital.

Concluindo-se entdo que o sistema tradicional de direitos de autor (pelo aspecto patrimonial)
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possibilita a criacdo de monopdlios sobre informacédo, criando em consequéncia monopolios

sobre a criatividade, sobre o acesso, sobre usos derivados etc.

Esta possibilidade de fundamentar monopolios pelo uso de direitos de autor se
contradiz com sua dimensdo pessoal e a0 mesmo tempo coletiva, pois pode prejudicar a
propria pessoa do criador da obra, por estar excluido do jogo econémico pelo necessario
intermediario, e prejudicar toda a coletividade, por ndo poder usar e usufruir de produtos

culturais, e assim ndo poder participar da criacdo de seu ambiente cultural.

Considerando que o esquema de protecdo legal é excludente, a cibercultura traz
novas formas, ou formas alternativas, de tutelar direitos de autor, para assim os adequarem as
demandas sociais, retirando-o0s de seus quase exclusivos aspectos de natureza patrimonial.
Assim surgiram movimentos como o software livre e o creative commons, que foram
brevemente analisados também neste mesmo ponto, representando uma espécie de reacgéo, de
resisténcia e de demonstracédo de insatisfacdo com os direitos autorais vigentes. Mas a ideia na
verdade ndo é exatamente subversdo contra direitos autorais, mas sim direitos autorais
adequados a contemporaneidade, direitos que cumpram suas funcées sociais. Com base nesta
ideia de cumprir funcBes sociais, os direitos autorais foram neste ponto relacionados com
direitos humanos e com discussdes afins, a exemplo da constitucionalizacdo do direito
privado. E se ha alguma possivel conclusdo dai, é a de que o tema precisa ser amplamente

enfrentado e amadurecido.

Assim como o direito civil sofreu, principalmente ao inicio dos anos 2000, uma
reanalise sob o viés constitucional, trazendo temas como funcdo social da posse e da
propriedade, e dos contratos e de qualquer outro instituto tipico das relacfes privadas, €
necessario reanalisar os direitos autorais sob o parametro dos direitos humanos. Para 0s
direitos autorais o parametro deve ser o dos direitos humanos em decorréncia de sua natural
internacionalizacdo. E necessario rever tratados internacionais para verificar se deles surgem
beneficios exclusivos ou coletivos, e se um Gnico estado soberano fizer isto, de nada ira
adiantar quanto aos demais envolvidos nas trocas culturais. Em termos resumidos, devido a
sua aptiddo para criar monopolios e devido a sua importancia para a economia digital na
cibercultura, os direitos autorais precisam ser reinvestigados e assim se adequarem as

exigéncias socioecondémicas contemporaneas.

Falando novamente em economia, 0 quinto ponto numeérico trouxe a discusséo a
questdo da economia criativa, suas relagdes com a internet, seu potencial democratico e 0s

limites que os direitos de autor lhe imp6e. Mais uma vez a dificuldade maior foi procurar
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compreender a linguagem econdmica e inseri-la num trabalho cujo cerne envolve direitos
autorais e direitos humanos, e ainda, tomar conclusdes sem uma pesquisa quantitativa que
comprove 0s argumentos expostos. Mas, com base em relatorios e doutrina especializada
verificou-se 0 quanto a economia criativa pode funcionar para desenvolver um modelo
econdmico inclusivo, pois em principio qualquer um que tiver uma boa ideia podera criar algo
e explora-lo economicamente, e a0 mesmo tempo multicultural, pois, também em principio, o
desenvolvimento da economia criativa ndo € culturalmente hegeménico, servindo inclusive
como forma de preservar identidades culturais, por permitir que produtos culturais de diversas
naturezas sejam igualmente explorados. Porém, para que todas as potencialidades da
econbmica criativa sejam atingidas, promovendo desenvolvimento econdmico n&o

hegeménico e ndo exclusivo, a internet possui papel essencial.

Assim, foi analisada a intrinseca relacdo entre a rede mundial de computadores e a
economia criativa, no intuito de demonstrar o quanto aquela é ferramenta de incentivo e de
crescimento de empreendimentos criativos, seja porque permite amplo acesso a bens culturais
(necessarios para a criatividade), seja porque auxilia na difusdo dos bens criados (necessario
para a exploracdo econdmica). Ainda analisando as relacdes entre criatividade e internet, este
ponto também abordou os impactos da cibercultura no processo criativo, no processo de
contribuicdo na construcdo do ambiente cultural. A internet e suas ferramentas auxiliam no
amadurecimento de uma cultura participativa, convergente e interativa, 0 que possibilita
surgir novas formas de criar. Pessoas deixam de ser expectadores, consumidores de arte, e
passam a poder interagir ndo somente com o produto artistico, como também com outros fés,
outros consumidores. Isto permite falar numa catarse internacional de criatividade, que
poderia se transformar num veiculo de desenvolvimento econémico se ndo fossem barreiras
de ordem técnica, pois nem todos estdo interligados, e de ordem legal, pois os direitos autorais

ndo contribuem para a criacao deste cenario.

Desta forma, o trabalho se volta ao argumento de que transformar os direitos
autorais € necessario para poder expandir a economia criativa, que em tempos de internet e
cibercultura pode alterar as formas de desenvolvimento econdmico. Para isto, além do
argumento social e do argumento econémico foi necessario procurar um argumento juridico
com forca suficiente para superar o discurso da legalidade e da estabilidade que,
frequentemente, autoriza permanéncias pouco interessantes para emancipa¢fes humanas.

Procurou-se entdo incorporar a discussao o argumento dos Direitos Humanos.
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Assim, no ultimo ponto do trabalho foi feita uma analise superficial das inimeras
caracteristicas dos Direitos Humanos e das inUmeras controvérsias que os envolvem, no
intuito de chegar ao ponto da sua legitimacdo, na verdade, da legitimidade do discurso que 0s
invoca. Dai, diante das diversas formas de legitimar os usos do argumento dos direitos
humanos chegou-se a conclusdo de que isto s6 é possivel se for pelo seu aspecto
contracultural. Neste ponto foi atribuida natureza contracultural ao préprio surgimento dos
direitos humanos, além de diversos outras transformac6es do pensamento humano, a exemplo

do iluminismo.

A ideia da contracultura associada aos Direitos Humanos, ou destes associados
com aquela, surge diante da necessidade de um argumento juridico forte o suficiente para
eliminar os direitos autorais vigentes, no sentido de demonstrar sua inadequacdo. Dai a
utilizacdo do discurso dos direitos humanos como instrumento de transformacdo, tanto pela
quebra, quanto pela construgdo. E nisto residiu os pontos conclusivos do trabalho. Num
primeiro momento, os direitos humanos servem como fundamentos suficientes para destruir a
I6gica interna da tutela legal tradicional dos direitos humanos, pelo simples fato de que, em
perspectiva bastante genérica, a legalidade dos direitos autorais € prejudicial, pois inibe ao
invés de emancipar. Entdo, diante da legalidade prejudicial os direitos humanos se legitimam
a elimina-la. Feito isto, os direitos humanos servem como pardmetro pelo qual os direitos

autorais devem ser “proconstruidos”.

As ideias aqui passam pela liberacdo de todo os direitos autorais de natureza
exclusivista e patrimonialista para fins de desenvolvimento humano e econdmico. Esta
liberdade oferecida pelo novo sistema de direitos autorais, junto com as potencialidades
proporcionadas pela internet serviriam como ferramentas de impulso de um desenvolvimento
econémico livre e inclusivo, sem as barreiras do sistema legal anterior. Numa mistura de
liberdade como desenvolvimento, com desenvolvimento como liberdade, a internet seria a
ferramenta de trabalho adequada para construcdo deste cenario. Mas os direitos autorais ndo
seriam reconstruidos e dai a licenca do uso da “proconstru¢ao”, representando uma construcao
voltada para frente, para as proximas, e j& em andamento, transformacgdes. A proconstrucao
seria adequada para que os direitos autorais se compatibilizem com 0s possiveis impactos
produzidos pelo amadurecimento das tecnologias de impressdao em 3D, além de poderem

manter seu viés econdmico, ndo atrapalhando uma economia digital de um futuro préximo.

Impossibilitado de prever os comportamentos futuros e as reais transformagdes na

economia a surgir, 0s novos direitos autorais enfatizariam seus aspectos pessoais, impondo
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adequadamente as regras de direitos morais, pois com base nestes aspectos, novos modelos de
negdcio surgirdo, possibilitando, finalmente, um equilibrio entre as faces pessoais e
econbmicas dos direitos autorais. Nao é criar uma legislacdo tentando prever o futuro, mas
criar uma legislacdo que retorne ao autor/criador o papel de protagonista dos direitos autorais,
numa circunstancia de relacdo de alta intimidade com a tecnologia e com o ambiente digital.
Ndo é impedir a exploracdo econdmica da criatividade, mas libera-la e ampliar suas

dimensGes para, com base em novos modelos de negdcio, promover desenvolvimento.

Por fim, convoca-se o Estado para que cumpra sua parte em promover bem estar e
crescimento econdmico por meio da legislagdo, sob os moldes propostos, e por meio de
politicas que promovam inclusdo digital para que realmente todos possam participar do jogo
do desenvolvimento por meio da criatividade livre. Sem isto, o cenario em perspectiva torna-
se impossivel e os monopdlios hipoteticamente derrubados pela nova legislacédo, se convertem

em monopdlios de acesso ao ambiente digital. Dando no mesmo.

Esta tese termina ndo pretendeu em momento algum criar cenarios de comunismo
ou de liberalismo, na verdade ndo pretende seguir qualquer “ismo”. A pretensdo de abolir os
direitos autorais patrimoniais é desenvolvimentista, mas pelo caminho da liberdade, da
inclusdo social. Enfatiza a iniciativa privada por meio dos empreendimentos criativos, mas
reforca o papel do Estado para ajudar na criacdo do cenario proposto. Tampouco pretendeu
abolir carreiras tdo importantes para a economia do entretenimento e o progresso artistico, tais
como produtores, gravadoras e advogados, mas pretende fazé-los buscar novos, e talvez

inevitaveis caminhos.

As conclusoes sao falhas e inacabadas, pois dependem das “cenas dos proximos
capitulos” nestas transformagdes tecnologicas, econdmicas e sociais. Mas o objetivo geral foi
o de abrir novas perspectivas para discussdes, para analises pelos pontos de vista de diversas
ciéncias. Talvez, se nada disto ocorrer ou der certo, houve ao menos a experiéncia cénica de
um direito com menos direitos para promover mais direitos, agora e depois. A tese se encerra
com a esperanca de ter contribuido de alguma forma para discussdo tdo complexa. Desafio

encerrado. Foi dificil, mas foi divertido.
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