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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo reconstituir a trajetdria e analisar as contribui¢@es do extinto
Clube Drummoniano de Poesia de Petrolina (PE) para a producdo literaria desta cidade, cujo
periodo de atuacdo abrange desde os anos finais da década de 1970 até meados de 1980.
Fundado em 1977 por um grupo de escritores e intelectuais, o Clube teve como marco
inaugural o aniversario de 75 anos do poeta mineiro Carlos Drummond de Andrade, que,
assim, teve o seu nome utilizado pelos integrantes. Para além da homenagem que foi feita ao
poeta-patrono, 0s drummonianos (como se autodenominavam o0s membros do grupo)
empenharam-se principalmente na divulgacdo e no incentivo da producdo literaria local,
propondo ainda a discussdo e a incorporacdo do que entendiam ser as inovacOes estéticas
introduzidas pela Semana de Arte Moderna de 1922, considerada o marco inaugural do
Modernismo brasileiro. Esse lapso temporal entre um evento e outro — a Semana de 1922 e a
criagdo do Clube — evidencia um aspecto que serd crucial para o desenvolvimento deste
trabalho: o cardter tardio da modernidade literaria em Petrolina, dadas as particularidades
histéricas do municipio e o processo de evolu¢do social e cultural da propria comunidade.
Partindo dessa premissa, procurou-se investigar a relevancia do Clube Drummoniano de
Poesia no seu contexto de atuacdo, analisando-se as suas contribuicdes do ponto de vista da
critica literaria. Para isso, integraram o corpus de andlise textos literarios e ndo literarios de
autores diversos, envolvendo tanto escritores de geracGes anteriores como alguns dos
principais membros do préprio Clube. Dessa forma, procurou-se fazer tanto um trabalho de
analise como de registro da memoria, observando-se de que maneira a literatura responde a
determinadas mediacGes simbdlicas e invengdes culturais em um cenario de provincia.

Palavras-chave: Clube Drummoniano de Poesia de Petrolina. Poética Ribeirinha. Geracdo
Literaria. Modernidade. Critica Literaria.



ABSTRACT

This work aims to reconstruct the history and analyze the contributions of the Clube
Drummoniano de Poesia de Petrolina (at Pernambuco state) to the literary production in this
city, in the period between the last years of the 1970s until the middle 1980s. The Club was
founded in 1977 by a group of writers and intellectuals in the city and it received that name
because of the Brazilian poet Carlos Drummond de Andrade, on his seventy-fifth birthday.
Besides the tribute that was made to the poet, the drummonianos (the way the group members
called themselves) engaged specially in disseminating and encouraging the local literary
production, by proposing the discussion and assimilation of the aesthetic innovations
introduced during the Modern Art Week of 1922, which marks historically the start of
Brazilian Modernism. The gap between an event and another — the Modern Art Week (1922)
and the creation of the Club — makes clear an aspect that will be crucial for development of
this work: the late condition of literary modernity in Petrolina, given the historical
particularities of the city and its social-cultural development process. Starting from this
premise, it investigated the relevance of the Clube Drummoniano de Poesia in that context,
analyzing its contributions from the point of view of literary criticism. For this, the corpus of
analysis was composed by literary and non-literary texts written by different authors,
involving writers from the previous generations and obviously some of the leading members
of the Clube. Thus, it was possible to compose a work of analysis and memory record,
observing how literature responds to certain symbolic mediations and cultural inventions in a
scenery of province.

Keywords: Clube Drummoniano de Poesia de Petrolina. Riverside Poetic. Literary
Generation. Modernity. Literary Criticism.
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1 INTRODUCAO

“La forma que se ajusta al movimiento no es prision sino piel del
pensamiento. ”

Octavio Paz"

Ideias que inspiram acdes, ag0es que concretizam ideais. Diversos séo 0s anseios e as
inquietudes que nos movem em busca da realizagéo daquilo em que acreditamos. Da fantasia
a realidade, entre utopia e possibilidade, ha sempre uma lacuna que desejamos preencher na
tentativa de atingir uma tdo sonhada completude que, no entanto, jamais se alcancara. Somos
seres de/em falta, e é esta mesma falta que irremediavelmente nos define. Mas isso nao
importa; as ideias sempre hdo de persistir até um dia tomarem forma e deixarem o terreno
movedico onde habitam; do contrério, estardo condenadas ao completo esquecimento.

N&o faz muito tempo, em uma cidade localizada no sertdo pernambucano, a margem
esquerda do rio S&o Francisco, houve um grupo de homens e mulheres que, juntos, abragaram
a mesma ideia antes que ela escapasse: se existe literatura sendo produzida em Petrolina (PE),
por que ndo fazer dela uma expressdo artistica ainda mais viva e presente na vida espiritual
dessa comunidade, sobretudo em tempos de tdo celebrada modernidade? Assim, foi a partir
dessa inquietacdo que acabaram por dar origem a primeira e mais duradoura confraria literaria
da cidade de que se tem noticia: o Clube Drummoniano de Poesia de Petrolina.*

Idealizado inicialmente pelo escritor pernambucano José Oliva Apolinario, o Clube
Drummoniano de Poesia foi fundado em 1977 e, embora ja extinto, constitui o principal grupo
literario formado na historia recente de Petrolina. Sob o pretexto de homenagear Drummond
na ocasido em que este completava 75 anos de idade, o Clube reuniu poetas, prosadores e
intelectuais que desejavam discutir e produzir literatura, inspirados na trajetoria poética do
autor mineiro nascido entre as sombras das montanhas de Itabira. A essa altura ja consagrado
pela critica e pelo pablico, sua obra ndo apenas conquistou um grupo de fiéis admiradores
mundo afora, mas também foi um dos motivos para o surgimento da confraria literaria
petrolinense.

Certamente, a escolha do patrono néo teria sido feita por mero acaso: entre 0s poetas

*PAZ, Octavio. Retérica. In: . Lo Mejor de Octavio Paz: el fuego de cada dia. Barcelona: Seix Barral, 2014. p. 23.

! Segundo Elisabet Gongalves Moreira (2015, comunicacio pessoal), ex-integrante do Clube Drummoniano de Poesia de
Petrolina, esta designagdo foi adotada oficialmente como forma de simplificar a escrita e evitar possiveis equivocos na
pronuncia do termo “drummondiano” (de uso corrente), ja que neste ultimo vocabulo o segundo “d” é sempre mudo. Neste
trabalho, optamos pelo uso da primeira variante e suas flexfes, como forma de manter certa unidade linguistica.



brasileiros de sua geragdo, Drummond foi um dos que melhor souberam captar, em sua obra,
0 espirito de um tempo marcado pelas incertezas e contradi¢fes instauradas sob o signo da
modernidade. Ao incorporar parte das inovagOes estéticas propostas pelo Modernismo, este
inaugurado simbolicamente com a Semana de Arte Moderna de 1922, Drummond acabou
trilhando um caminho proprio, buscando sempre novas possibilidades de expressdo. Sob a
mascara do sujeito gauche?, em permanente conflito consigo mesmo e com a conjuntura de
que participou, fez do seu modo de ser-estar-no-mundo a matéria fundamental que anima a
sua criacdo poetica, mas sem deixar de lado as suas raizes teluricas constantemente expostas a
assombrosa “maquina do mundo”.

Em Passos de Drummond, Alcides Villaga (2006, p. 15) afirma que a lirica do poeta,
quando revista em sua totalidade, pode ser considerada como “um longo e variado discurso
que atravessou boa parte do século XX alimentando-se dos acontecimentos menores e
maiores, pessoais e coletivos, somando-lhes o efeito intimo da perplexidade e a tudo
testemunhando de muitos modos”. Dessarte, mesmo quando fala de si, Drummond parece
representar o sentimento de angustia de tantos outros homens e mulheres que compartilham
de semelhante inquietude, mas nem sempre de forma transparente: “a for¢a do testemunho de
um poeta €, como se sabe, de natureza muito particular” (VILLACA, 2006, p. 15).

Em sua Apresentacdo da Poesia Brasileira, Manuel Bandeira (2011, p. 187) descreve
0 itabirano como o representante mais tipico do espirito mineiro em poesia, cujas
caracteristicas marcantes incluem desde a “reflexdo cautelosa”, passando pela “desconfianga
do entusiasmo facil” e pelo “gosto das segundas intengdes”, até certa “reserva pessimista” —
todos esses elementos “geradores de humour”. Por essa razdo, Drummond é apontado por
Bandeira como o primeiro grande humorista da nossa poesia, atitude que raramente abandona
“mesmo nos momentos de maior ternura”; desse modo, “ternura e ironia agem na sua poesia
como um jogo automatico de alavancas de estabilizacdo: ndo had manobra falsa nesse
admiravel aparelho de lirismo” (BANDEIRA, 2011, p. 187-188).

Ao que parece, todo esse admiravel aparato lirico do poeta mineiro, tambem
considerado por Otto Maria Carpeaux (1999, p. 438) como “o primeiro grande ‘poeta ptblico’

299

do Brasil e do ‘vasto mundo’”, ndo escapou aos olhos do grupo petrolinense que deu origem
ao Clube que levaria seu nome. Ao longo de sua trajetdria poética assumidamente gauche,
Drummond foi tanto uma figura central do vanguardismo literario em Belo Horizonte, onde

primeiro experimentou o conflito modernizante, como do quadro mais amplo do Modernismo

% Esse aspecto da poesia drummoniana sera discutido com mais detalhes na secdo 3.4 deste trabalho.
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brasileiro, ao qual se integrou posteriormente de maneira bastante particular.

Assim, & parte a evidente homenagem que se lhe fazia, o Clube Drummoniano de
Poesia entrou em cena para (re)afirmar a possibilidade de uma nova poética na cidade
ribeirinha, ainda que fora dos grandes circulos literarios e, consequentemente, periférica.
Dessa forma, o grupo impulsionou significativamente a cultura local, ao iniciar um
movimento de renovacdo literaria e de estimulo & incorporacdo definitiva das inovacgdes
estéticas propostas pelo Modernismo.

Ao longo de quase uma década de atividades, o Clube publicou dois nimeros de uma
revista literéria, reunindo tanto a producdo de autores locais como de outros colaboradores,
fossem eles participantes do grupo ou ndo. Além disso, 0s drummonianos — como Sse
autodenominavam os membros do grupo — estiveram a frente de um programa radiofonico
semanal na Emissora Rural e contaram com um espaco préprio no jornal O Farol, utilizando
esses veiculos de comunicagdo da cidade para divulgar suas atividades e fomentar a criagdo
artistica e literaria, bem como a leitura, entre os petrolinenses.

Apesar de sua existéncia relativamente breve, é certo que o Clube Drummoniano de
Poesia representa um marco na historia cultural da cidade. Em um periodo em que a
sociabilidade literaria parecia marcar profundamente a convivéncia entre certo nimero de
petrolinenses, o grupo teve um papel relevante para o cenario local, ao reunir pessoas de
diferentes geracGes que, no entanto, congregavam de semelhantes inquietacdes. Além de
tornar conhecido o poeta-patrono e outros autores da literatura brasileira, eram objetivos
declarados do Clube incentivar e divulgar a producdo literéaria feita em Petrolina e na regido,
que também se pretendia um espaco aberto a discussdo de novas ideias e iniciativas culturais.

Talvez seja importante dizer que 0 nosso interesse pela trajetdria do grupo surgiu ainda
durante a graduacdo em Jornalismo, realizada na Universidade do Estado da Bahia (Uneb),
em Juazeiro (BA), no periodo de 2008 a 2012. J& nos ultimos anos desse percurso académico,
deparamo-nos com a curiosa historia do Clube Drummoniano de Poesia, durante uma dessas
buscas constantes por “novidades” — inclusive aquelas encobertas pela poeira do tempo — que
tanto caracterizam o oficio dos jornalistas, 0s quais sdo definidos por Nelson Traquina (2005,
p. 21) como “os modernos contadores de ‘estorias’ da sociedade contemporanea, parte de uma

299

tradicdo mais longa de contar ‘estdrias’”. Para o autor portugués, o oficio do reporter ndo se
limita a reproduzir os acontecimentos do mundo real, mas se constitui, principalmente, em
recrid-los sob a forma de narrativas jornalisticas ou simplesmente “estorias” ndo ficticias, que
de algum modo intervém na construgéo social da propria realidade.

Entretanto, quanto mais nos aproximavamos da histéria da confraria literaria
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petrolinense, mais percebiamos a necessidade de buscar outros referenciais tedricos e
metodol6gicos que possibilitassem uma compreensdo mais ampla e profunda dos
desdobramentos da sua atuacdo no contexto em que surgiu. Eis, entdo, a razdo do nosso
interesse em levar tal pesquisa adiante no ambito do mestrado em Teoria da Literatura
oferecido pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), mais especificamente na linha
de pesquisa em Literatura, Sociedade e Memoria.

Nesse sentido, a reconstituicdo da trajetoria do grupo foi precedida de ampla pesquisa
documental e bibliografica, envolvendo tanto acervos publicos como privados, onde foram
encontrados arquivos sonoros, audiovisuais, imagens, publicacfes periodicas e ndo periddicas
contendo referéncias ao Clube. Outras informacdes, igualmente valiosas, foram obtidas por
meio de entrevistas realizadas com alguns remanescentes do grupo ou ex-participantes, com
0s quais tivemos a oportunidade de conversar pessoalmente ou por meio de correio eletrénico.

ApoOs essa etapa preliminar, buscamos situar a proposta estética do grupo em seu
espaco de atuacdo, considerando a evolucdo literaria da comunidade a partir dos influxos
recebidos do tempo e, de modo especial, da modernidade em devir. Para isso, percorremos
textos de diferentes momentos historicos, literarios ou extraliterarios, considerando tanto a
producdo artistica e intelectual de membros do Clube como de outros autores anteriores ou
contemporaneos a ele.

Sabemos que todo projeto estético ja contém em si mesmo elementos de um projeto
ideologico, e, no caso do grupo literario petrolinense, ndo seria diferente. Com isso, ndo
pretendemos dizer que toda atividade artistica e criadora, da qual a literatura € um exemplo,
possa ser reduzida ao seu aspecto meramente ideoldgico. Ocorre, no entanto, que toda forma
de expressdo artistica, seja esta literaria ou ndo, de algum modo esta relacionada a certa visao
de mundo ou experiéncia existencial mais intima, ja que o artista ndo ¢ um individuo isolado
do seu tempo e espaco ou Zeitgeist: € das ideias em circulacdo que ele se utiliza para
manifestar a sua liberdade criadora, seja para reafirméa-las ou refuta-las em sua obra.

Especificamente em relacdo ao Clube Drummoniano de Poesia, nota-se um grupo
bastante heterogéneo, mas suficientemente coeso para levar adiante o seu projeto de
implantacdo/difusdo da modernidade literaria em Petrolina. Ao escolher 0 nome do poeta
mineiro como patrono, em meio a uma infinidade de autores brasileiros de diferentes
geracOes, mais ou menos contemporaneos, 0 grupo ao mesmo tempo afirma a sua opc¢ao por
uma linguagem moderna ou modernizante, como também revela certo apego a tradicdo e ao
canone, considerando o lugar ja ocupado por Drummond na literatura brasileira nessa época.

N&o se admira, pois, que o surgimento do grupo tenha chegado ao conhecimento do
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proprio Drummond, ap6s a publicacdo de uma reportagem na revista Veja que abordava, entre
outros assuntos, a fundagdo do Clube Drummoniano de Poesia de Petrolina.® Ao mesmo
tempo surpreso e feliz com a inesperada homenagem, Drummond passou a se corresponder
por cartas com alguns membros do Clube, enviando livros e palavras de incentivo.
Naturalmente, esse prolifico dialogo entre patrono e Clube serviu de alento para que o0s
drummonianos prosseguissem com suas atividades, mesmo numa época em que o Brasil vivia
sob o jugo de uma ditadura militar.

Na antologia Poética Ribeirinha®, organizada pela professora e critica Elisabet
Gongalves Moreira, uma mencdo ao grupo é feita no texto que encerra a obra, intitulado
“Breves Notas sobre Movimentos Literarios de Petrolina”. A despeito do titulo, Moreira
(1998) relata, na verdade, diversos episddios da historia cultural da cidade, dedicando atencédo
especial ao Clube Drummoniano de Poesia, do qual ela propria foi participante ativa desde a

fundacdo. A respeito dele, afirma-se o seguinte:

A existéncia de um clube de poesia ja é algo inusitado. Ainda mais em
Petrolina! Talvez fruto da efervescéncia dos anos [19]60 e 70, dos festivais
universitarios de cultura, €, em analise, um marco cultural a “dividir”
Petrolina. Respeitados certos limites, o Clube Drummoniano trouxe para a
cidade, na visdo sonhadora de José Oliva Apolinario, a possibilidade de se
fazer uma nova poesia. Apesar de respeitar a tradicdo, mostrar que o
moderno chegara, mesmo nos limites dos becos de Petrolina. (MOREIRA,
1998, p. 327.)

Mais adiante, ap6s explicar as circunstancias que levaram ao surgimento do grupo,
Moreira volta a afirmar a contribuicdo deste para a literatura local, situando-o como “um
divisor de aguas em termos de linguagem literaria local, mostrando que se podia fazer e ver a
literatura sob outro prisma, o de uma linguagem moderna, contemporanea” (MOREIRA,

1998, p. 331). Ainda segundo ela, antes da aparicdo dos drummonianos,

0 que predominava como linguagem literaria de prestigio, tanto na producao
como na recepcdo, era realmente a linguagem preciosista, parnasiana, o
verbo discursivo. Algo assim muito “solene”, uma visdo académica e
sacralizada da Arte, com temas quase sempre romanticos, idealizados, do rio,

® As circunstancias diretamente relacionadas ao surgimento do grupo, bem como a referida matéria da revista Veja, serdo
retomadas com mais detalhes na se¢do 3.5 deste trabalho.

4 Organizado no ano em que a cidade comemorava seu centenario de emancipacéo politica, o livro Poética Ribeirinha:
antologia literaria de Petrolina — 1995 inclui parte consideravel da producdo literaria local, tendo sido publicado trés anos
apos essa data. Sua proposta, a0 menos em principio, € ambiciosa: além de reunir textos dispersos ao longo de um século de
historia, a coletanea apresenta uma selegdo de 60 autores e autoras, naturalmente com estilos e formas de expressao
bastante diversos. Embora a maioria absoluta dos escritos seja em versos, ha também textos de ficgdo (contos, cronicas,
trechos de romances etc.) e do modo dramatico, de maneira que a antologia permanece a mais abrangente de que temos
noticia em Petrolina, mesmo quase duas décadas ap6s a sua publicacao.
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do sertdo, da natureza. Alguns concursos de poesia, dos quais fui jurada,
confirmaram sempre esta visdo (MOREIRA, 1998, p. 331-332).

Em que pese a contribuicdo da organizadora da coletanea, tal observacdo ndo sera
considerada aqui como um fato consumado e historicamente comprovado, uma vez que se
trata do ponto de vista de uma ex-integrante do proprio Clube. Além disso, conforme ela
admite no mesmo texto e em outras passagens do livro, uma investigacdo mais ampla sobre a
questdo — a suposta modernidade do grupo — ainda ndo se realizou, uma vez que boa parte da
producdo literaria feita em Petrolina encontra-se dispersa em jornais, revistas e outras
publicacGes avulsas, quando ndo perdida definitivamente no tempo e no espaco.

Seja como for, tal observacdo ndo nos passou despercebida e, por isso, sera discutida
com mais detalhes no decorrer deste trabalho. Se existe um “antes” e um “depois” do Clube
Drummoniano de Poesia, é algo que somente uma analise cuidadosa de textos produzidos em
diferentes dimensdes temporais poderd demonstrar. Conforme nos sugere lvan Marques
(2011, p. 24) em seu livro Cenas de um Modernismo de Provincia, a propdsito do
Modernismo em Belo Horizonte, “¢ a verificacdo das obras que permite medir a modernidade
de um artista, e ndo a leitura de manifestos ou artigos de ocasido quase sempre carregados de
retorica e compromisso”. Dai, portanto, o autor afirmar a necessidade de confrontagao das
“inteng0es manifestas com os resultados alcangados”, evitando, desse modo, valorizar
excessivamente determinadas contribuigdes.

Nesse sentido, para além do simples relato da trajetéria do grupo, o objetivo central
deste trabalho é analisar as contribui¢cbes do Clube Drummoniano de Poesia de Petrolina para
a producéo literaria desta cidade, considerando-se o contexto histdrico, social e cultural que
prefigura o seu surgimento e permeia a sua atuagdo. Partindo dessa perspectiva, tragaremos
aqui um breve panorama da evolucdo literaria na cidade para, em seguida, analisar parte do
seu legado para a literatura local. Nessa empreitada, utilizamos como referenciais teorico-
metodoldgicos o conceito de “geracdo literaria”, conforme descrito por Carlos Reis (2001); a
nogdo de “modernidade periférica”, apresentada por Beatriz Sarlo (2010) em seu livro
homénimo; além de elementos e conceitos da moderna critica literaria.

Feitas essas observacfes, € oportuno ressaltar que esta dissertacdo ndo tem como
propésito historiar a producdo literaria feita em Petrolina desde as suas primeiras
manifestacdes até o advento do grupo, ainda que, por vezes, a nossa abordagem se utilize de
certos procedimentos relacionados a historiografia literaria. Conforme equaciona o autor
escocés Alastair Fowler (2005, p. 260-261, traducdo nossa), ao refletir sobre as possiveis

fronteiras entre literatura e historia, se é legitimo dizer que a primeira ndo corresponde a um
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simples fragmento da segunda, como pretendem alguns historiadores, € igualmente valido
considerar que a historia literdria ndo seja apenas um ramo “especial” da historia, visto que
“os acontecimentos literdrios se relacionam fundamentalmente com os acontecimentos
habituais ndo por causalidade, mas principalmente por reflexdo, assimilacédo, representacdo e
outras relagdes similares.” Por esse motivo, optamos por um caminho de investigacdo que
possibilitasse um fecundo didlogo entre esses dois campos (literatura e historia), sem,
contudo, perder de vista as suas especificidades, tal como propbe Fowler (2005).

Assim, se recorremos constantemente a certos registros de memoria — depoimentos
orais ou escritos, textos de jornais e revistas, cartas, fotografias etc. —, é por acreditarmos que
a literatura, assim como as demais formas de expressdo artistica, ndo pode ser dissociada do
tempo e do espaco com o0s quais se inter-relaciona. Desse modo, considerando o projeto
literario tracado coletiva e individualmente pelos membros do grupo (e ndo apenas), interessa-
nos principalmente acompanhar os seus itinerarios artisticos e intelectuais, analisando as suas
producdes a luz da critica e da historia — um duplo passeio pelos caminhos da literatura e da
memoria, enfim. Dessarte, vejamos, em linhas gerais, como 0s capitulos seguintes estdo
estruturados.

No segundo capitulo, intitulado “Literatura na Provincia: a produgdo poética em
Petrolina”, apresentamos 0S principais elementos norteadores de nossa analise, bem como
certas caracteristicas associadas a producdo literdria na cidade. De forma panoramica,
abordamos o papel da literatura e o processo de evolucdo desta no seio da comunidade,
procurando delimitar os contornos do que denominamos aqui como uma “topologia da poética
ribeirinha”. Com esse propoésito, trazemos, a titulo de ilustracdo, algumas das primeiras
manifestacdes literarias locais de que se tem registro — cujas origens remetem ao final do
século XIX e estdo relacionadas a propria formacdo historica da cidade, conforme
analisaremos adiante.

No terceiro capitulo, tragamos um percurso, nomeadamente, “Entre o Arcaico e 0
Moderno”, com o intuito de acompanhar parte das transformacdes histéricas e, sobretudo,
culturais ocorridas na cidade no decorrer do século XX, situando, desse modo, 0 contexto em
que surgiria o0 Clube Drummoniano de Poesia — tema central da nossa pesquisa. Para além das
circunstancias que levaram ao surgimento do Clube, procuramos compreender a propria
dindmica da chamada lirica moderna no tempo e no espaco, estabelecendo conexdes entre as
inovacgdes estéticas inauguradas pelo Modernismo brasileiro e as motivacdes do grupo
petrolinense — mais especificamente, com a obra do poeta mineiro Carlos Drummond de

Andrade, patrono do Clube.
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No quarto capitulo, “Vozes Drummonianas: o legado de uma gerac¢ao”, analisamos
mais detidamente a producdo literaria e/ou critica de trés integrantes do extinto Clube
Drummoniano de Poesia de Petrolina, a saber: José Oliva Apolinario, José Raulino Sampaio e
Elisabet Gongalves Moreira. Aqui, o critério adotado para a escolha do corpus de analise foi o
maior grau de participacdo dos membros citados nas atividades do grupo e, evidentemente, de
relevancia e, mesmo, de abrangéncia em termos de producdo individual. A intencdo, ja
presumivel a partir do titulo, € verificar em que medida as contribuicdes do grupo
constituiram um legado cultural significativo para a cidade ribeirinha, considerando as
realizacdes estéticas conquistadas pelos “drummonianos”.

Por fim, em nossas “Considera¢des Breves: da utopia do fim”, fazemos uma pequena
retrospectiva de algumas das questBes aqui discutidas, destacando as principais conclusfes

resultantes desta pesquisa.



16

2 LITERATURA NA PROVINCIA: APRODUCAO POETICA EM PETROLINA

“Provincia é antes de tudo o limite, a fronteira além da qual deveria existir
ou se imagina que exista o Grande Mundo.”

Alfonso Berardinelli®

Conforme assinala Antonio Candido (2006, p. 147) logo no inicio do ensaio “A
Literatura na Evolugdo de uma Comunidade”, do livro Literatura e Sociedade, “se ndo existe
literatura paulista, galcha ou pernambucana, hd sem divida uma literatura brasileira
manifestando-se de modo diferente nos diferentes Estados”. Por conseguinte, seria igualmente
licito dizer que ha também diferentes formas de expressdo literaria sendo praticadas nas
diferentes localidades de um mesmo estado, sejam estas grandes metrépoles de atmosfera
cosmopolita, com intensa circulacdo de pessoas e ideias, ou mesmo acanhadas provincias do
interior, praticamente ignoradas no meio do mapa de um pais com dimensbes quase
continentais.

No caso de Petrolina, na verdade, ndo se trata nem de um extremo nem de outro: nessa
cidade localizada no sertdo pernambucano, o cosmopolitismo e o provincianismo parecem
coexistir de um modo tdo particular que temos um cendrio duplamente marcado pelo que se
entende como arcaico e como moderno; em um mesmo espaco, diferentes temporalidades
podem manifestar-se simultaneamente, mostrando que os limites entre passado, presente e
futuro ndo passam de uma fragil tricotomia. Essa aparente contradicdo, no entanto, € a chave
para compreendermos a propria evolucdo literaria da comunidade, pois é da incessante
dialética entre o novo e o velho que os cddigos de expressdo se modificam — razdo pela qual
ndo existe tradicdo literaria que permaneca imune aos efeitos do tempo.

Desse modo, falar da producdo poética em uma cidade como Petrolina exige, antes de
tudo, uma compreensdo do papel que a literatura exerce dentro de um contexto social e
cultural bastante especifico, atentando-se para as peculiaridades do seu processo historico e de
modificagdes no seio da propria comunidade. Nao que a literatura produzida nessa cidade
ribeirinha possua caracteristicas radicalmente diversas que justifiquem a sua inclusdo em uma
categoria especial (nem é esse 0 nosso objetivo); todavia, interessa-nos acompanhar o
movimento/desenvolvimento dessa producdo ao longo do tempo e do espago para que
possamos dialogar melhor com ela e, assim, percebermos tanto as suas particularidades como

(de)limitagdes estéticas. De todo modo, o “espetaculo” somente se inicia quando as

* BERARDINELLLI, Alfonso. Da Poesia a Prosa. Sao Paulo: Cosac Naify, 2007. p. 68.
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personagens assumem Seus postos e entram em cena.

2.1 O poeta municipal em cena

O poeta municipal
discute com o poeta estadual
qual deles é capaz de bater o poeta federal.

Enqguanto isso o poeta federal
tira ouro do nariz
(ANDRADE, 20094, p. 21)

Os versos de Carlos Drummond de Andrade, dedicados a Manuel Bandeira, revelam
um aspecto bastante peculiar da producdo literaria no panorama brasileiro. De maneira
anedotica (e nao menos irdnica), o poema “Politica Literaria” nos apresenta certas
implicagcdes no trabalho do autor, que se vé dividido entre o processo de criacdo e a
possibilidade de reconhecimento por parte do publico e da critica. Ao retirar “ouro do nariz”,
como num passe de magica, sugere-se que o “poeta federal” consegue alcangar esse equilibrio
sem 0 mesmo esfor¢o que os demais, 0s quais se encontram a margem do circuito literario de
prestigio e, por isso, tentam inutilmente supera-lo — embora todos eles fagam, em Ultima
analise, parte de um mesmo sistema literario.

Por ora, interessa-nos apenas a figura do “poeta municipal”, que habita um cenario de
provincia e cujos limites de atuacdo praticamente se confundem com os deste espaco. Nao
raro, ainda que aquele se esforce para ser reconhecido (ou simplesmente conhecido), nem
sempre consegue alcancar a mesma projecdo de outros que, por pertencerem a uma esfera de
atuacao/localizacao privilegiada, conquistaram o tdo almejado posto de “poeta federal”. Até
granjear a atencdo da critica e, principalmente, despertar o interesse do publico, serad
necessario um primeiro movimento que o retire do seu estado inicial de relativo isolamento
para, entdo, romper o siléncio e se fazer ouvido.

O préprio Drummond, alias, quando publicou o seu livro de estreia, Alguma Poesia
(do qual extraimos “Politica Literaria”), ndo o fez sem algumas dificuldades: a primeira
edicédo, de apenas 500 exemplares, foi custeada por ele e impressa nas oficinas do Minas
Gerais (0rgao oficial do estado) com a ajuda de outro mineiro, o escritor Eduardo Frieiro.
Curiosamente, na ocasido em que foi lancada, a obra recebeu o selo de “Edi¢des Pindorama”,

marca editorial ficticia criada pelo seu conterrdneo para possibilitar a publicagdo dos seus
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primeiros romances. Esse episodio seria relembrado por Drummond quase meio século
depois, em entrevista a jornalista Cremilda Medina, a quem ele explicou as sutilezas por tras

do titulo:

Um titulo maroto. Usei da ambiguidade desse alguma. Tanto pode ser a
modéstia, alguma entre muitas. Ou orgulho, uma certa poesia. De saida 0
titulo do livro foi motivo de criticas e chegou a ponto de Medeiros de
Albuquerque dizer que melhor seria se intitulasse — “Nenhuma poesia em
alguma tipografia”. (ANDRADE apud MEDINA, 2002, p. 61.)

A parte a asttcia do poeta, é certo que com a publicagio de Alguma Poesia ele ja ndo
poderia mais ser ignorado pelo grande publico nem pela critica especializada. Com o tempo, o
conjunto da sua obra foi revelando um autor de mdltiplas faces, que certamente ndo mais se
encaixava em nenhuma das esferas convencionais da suposta “politica literaria” brasileira.
Nem municipal, nem estadual, nem federal: ainda em vida, Drummond ja havia assinalado
definitivamente o seu nome tanto na historia da literatura brasileira como da poesia universal.

N&o por acaso, na apresentacdo do livro Poética Ribeirinha, consta como epigrafe o
mesmo poema drummoniano que aqui reproduzimos e tomamos, igualmente, como ponto de
partida para nossas reflexdes acerca da producdo literaria — mais especificamente da poesia —
em Petrolina, cidade localizada a margem esquerda do rio Sdo Francisco. Na margem oposta,
encontra-se a cidade baiana de Juazeiro, que compartilha com a sua vizinha pernambucana a
condicdo de ribeirinha, apesar das marcantes diferengas (sobretudo culturais) delimitadas
pelas guas do Velho Chico, como é carinhosamente conhecido o rio que ao mesmo tempo as
une e separa.’

Ao que parece, entre elas “paira, monstruosamente, a sombra do ciime”, como
registrou o musico baiano Caetano Veloso em sua bela can¢do “O Ciime” (1987). Esse
sentimento de disputa, diga-se de passagem, tem origem no passado historico das duas
cidades, que ao longo do tempo foram diferenciando-se em busca das suas respectivas
identidades e tradices culturais. Para o geografo Edivaldo Ramos (2014, p. 24), se hoje
ambas possuem em comum o modelo econbémico voltado para a agricultura irrigada e a
agroindustria de exportacdo, as duas “parecem reagir de modo diferente a estimulos e
constrangimentos que permeiam, quase sempre conjunturalmente, suas dindmicas
econdmicas, politicas, culturais e demograficas”.

Ainda segundo Ramos (2014), isso se deve aos diferentes perfis administrativos — leia-

% Embora o foco deste trabalho seja, de fato, a producgo literaria em Petrolina, a proximidade geografica entre as duas
cidades é um fator que ndo pode ser ignorado, uma vez que existe um forte intercambio cultural entre elas.
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se politicos — e culturais que as caracterizam. Enquanto a histdria politica de Juazeiro foi (e
ainda é) marcada por uma maior fragmentacdo e rivalidade entre as principais familias da
classe dominante; em Petrolina, o poder politico passou a se concentrar exclusivamente nas
mé&os de uma Unica familia, os Coelho, que obteve o completo dominio da politica local a
partir de meados da década de 1950, conforme nos descreve o pesquisador norte-americano
Ronald Chilcote (1990), em seu livro Transicdo Capitalista e a Classe Dominante no
Nordeste.

Contudo, é no campo das mediacbes simbolicas que as idiossincrasias de cada lugar
mais se acentuam. Na visdo de Ramos (2014, p. 29), do ponto de vista cultural, Juazeiro
distingue-se de Petrolina por ser “um lugar onde o sagrado e o profano convivem lado a lado”,
uma vez que ali “as atividades religiosas aparecem em destaque, tanto na sua origem catdlica,
como nas fortes manifestacbes do Candomblé”. Além disso, costuma-Se associar aos
juazeirenses uma inclinagdo maior para a musicalidade, “ligada principalmente ao Axé
Music”, a julgar pela presenca consideravel de espacos para essa finalidade na margem baiana
do rio Séo Francisco (RAMOS, 2014, p. 29, grifo nosso).

Feitas essas breves distin¢Bes, voltemos ao nosso ponto de partida. Ao afirmar a
possibilidade de uma “poética ribeirinha”, como o faz Moreira (1998) ainda no texto
introdutoério da coletdnea, o que se pretende é ir além dos limites fronteirigcos impostos pela
“politica literaria”, que tende a enxergar o poeta municipal apenas se ele galgar a condicao de
federal e, assim, for capaz de “tirar ouro do nariz”. O primeiro, como bem observa Moreira
(1998), dificilmente consegue vender suas obras ou ganhar algum direito autoral pelo seu
trabalho na sua prépria cidade: na maioria das vezes, ter um Gnico livro publicado é um
privilégio que poucos conseguem conquistar.

Afinal, qual o perfil desse “poeta municipal” em Petrolina e por que temos insistido
nele até agora? Ao que parece, algumas caracteristicas, quando ndo dominantes, sa0 a0 menos
recorrentes, se observadas mais atentamente. Em linhas gerais, o “poeta municipal”, pelo
menos nessa cidade ribeirinha, é aquele que transita proximo ao poder publico, geralmente
ocupando espagos socialmente privilegiados; ja o “poeta suburbano”, morador da periferia,
costuma ter o seu publico no seu proprio espaco: “fora dele, ¢ visto com benevoléncia por
alguns intelectuais ou como raridade de exposicdo, as vezes com certo paternalismo
condescendente”, como nota ainda Moreira (1998, p. 26).

Evidentemente, ndo se trata aqui de uma classificacdo da poesia apenas com base em
fatores sociais, elementos biograficos ou quaisquer outros critérios de abrangéncia limitada.

Distincdes a parte, € sempre a poesia que pede passagem, seja ela feita na metropole ou na
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provincia, na cidade ou no campo, por homens ou mulheres de diferentes origens e
identidades. Ela esta nas ruas, nas pracas, nos becos — como observou Bandeira (1985, p. 87),
em seu “Poema do Beco™: “Que importa a paisagem, a Gloria, a baia, a linha do horizonte? / —
O que cu vejo é o beco.” — e suas bifurcacbes, adentrando os demais espacos publicos e
privados, permitidos ou proibidos. Tal como outros seres de semelhante condi¢gdo humana, o
poeta estd/vive imerso no tempo e no espago, de modo que a sua experiéncia existencial ndo
pode ser ignorada, nem mesmo o cenario que ele habita.

No que se refere a Petrolina, as tentativas de se compreender essa mise-en-scéne ainda
sdo bastante escassas do ponto de vista historico e, mais ainda, sob a perspectiva da critica e
da teoria da literatura. Considerando que os objetivos deste estudo perpassam essas diferentes
formas de abordagem, é necessario delinear alguns aspectos que norteiam a nossa analise,
tendo em vista a complexidade do fenémeno literario e suas implicacdes conceituais.

Em parte, a classificagdo de obras que se entendam como literarias ou ndo literarias é
feita com base no discurso proferido pela teoria da literatura ou pela critica, mas isso ndo
significa que esse seja um critério de julgamento absoluto e universal, valido para todas as
criagdes em todos os tempos. Do mesmo modo que a teoria se projeta continuamente sobre
novos conceitos e perspectivas de abordagem, por vezes bifurcando-se em caminhos
antagbnicos, também a critica deve ser situada no horizonte social, historico e cultural em que
se realiza. Por conseguinte, cabe aqui fazer uma breve distincdo entre elas, para melhor
percebermos 0s seus respectivos pressupostos.

Em Conceitos de Critica, René Wellek (1963) afirma ser a teoria literaria o estudo dos
principios e categorias da literatura, enquanto os estudos das obras de arte concretas seriam
papel da critica. Esta, segundo ele, é frequentemente realizada de tal maneira que abrange a
teoria literaria ou, ainda, a historia literaria. Em outras palavras, o que ele defende é a
necessidade de colaboracdo mutua entre as trés disciplinas; para Wellek (1963), teoria, critica
e histdria literaria estdo de tal modo entrelacadas que seria inconcebivel pensar qualquer uma
delas dissociada das demais, sem o risco de se cair num reducionismo conceitual.

Antoine Compagnon (2010), por sua vez, compreende a critica como um discurso
sobre as obras literarias que acentua a experiéncia da leitura, seja descrevendo, interpretando
ou avaliando o sentido e o efeito que elas exercem sobre os leitores. A histdria literaria nada
mais seria que o discurso que enfatiza os fatores exteriores a experiéncia da leitura. Assim, na
visdo de Compagnon (2010), enguanto a critica lida com o texto e procura avalia-lo, a histéria
volta-se para o contexto e pretende explica-lo. J& a teoria da literatura pede que o0s

pressupostos de ambas sejam esclarecidos; interroga-lhes o0 que € literatura e questiona
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sempre o implicito, o ndo dito — seus critérios de valor ou suas propriedades especiais, por
exemplo.

Assim como uma pintura, uma escultura ou outras formas de expressdo artistica, a
obra literaria ndo é um objeto utilitario que se esgota na sua finalidade empirica e imediata,
para mero deleite daquele que deseja frui-la. Ao contrario, ela é um veiculo, por assim dizer,
de sentidos e significados que ndo cessam de se (re)inscrever, recusando quaisquer
interpretacdes totalizantes. A obra literaria € também o espaco do segredo, do interdito e do
siléncio, na confluéncia entre o tangivel e o imponderavel, o real e o simbdlico.

Em sua obra Que é a Literatura?, o filésofo e critico francés Jean-Paul Sartre (2004)
afirma que escrever € como uma espécie de desnudamento: ao fazé-lo, o escritor sempre
revela algo, quer seja 0 mundo, quer seja o proprio homem. Mas essa revelacdo por si S0 nao
basta: € preciso ter escolhido um determinado modo de escrevé-la, utilizando-se de certos
elementos estéticos, inerentes a criacdo literaria. Além disso, aquele que escreve tem a
consciéncia de revelar as coisas e 0s acontecimentos, constituindo o meio pelo qual os fatos se
manifestam e adquirem significados. Por fim, “o autor escreve para se dirigir a liberdade dos
leitores, e a solicita para fazer existir a sua obra” (SARTRE, 2004, p. 43).

Refletindo sobre o pensamento do formalista tcheco Jan Mukarovsky, que questiona
sobre a possibilidade de existir um valor estético universal, e relembrando a defini¢do do
poeta norte-americano Ezra Pound (2006, p. 32), para quem “literatura ¢ linguagem carregada
de significado”, o critico Silviano Santiago (1989) assinala que, como signo, a obra literéria
possui sempre varios significados, e outros tantos podem lhe ser atribuidos concomitante ou
sucessivamente. Nessa condi¢do, se uma obra “ndo perde o seu peso semantico e a eficacia
estética, temos entdo a garantia de que o trabalho atingiu o que ¢ ‘universalmente humano no
homem’” (SANTIAGO, 1989, p. 232).

Assim, em que medida seria possivel falar de uma literatura feita na provincia ou, mais
especificamente, de uma poética ribeirinha? Seria apenas um rotulo para tentar definir uma
producdo literaria que, sendo feita em uma cidade & margem do rio S&o Francisco e distante
dos grandes centros urbanos, apresenta-se duplamente como uma poética marginal? Ou seria
também uma possibilidade de compreender-se um fendmeno que, embora complexo e de
multiplas implicagGes conceituais, sinaliza um certo modo de ser-estar-no-mundo? Municipal
ou ribeirinha, provinciana ou periférica, a producdo literaria em Petrolina ja deu sinais claros
da sua existéncia, embora permanega ainda & margem de maiores atencdes. Sobre essa
questdo, vejamos o que afirma a organizadora da antologia Poética Ribeirinha, ja citada

anteriormente:
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Se nado temos, ainda, escritores e uma literatura de expressdo nacional ou até
mesmo regional, temos “manifestacdes literarias”, como diria o mestre
Antonio Candido, gque constituem um acervo e um patrimbnio a serem
resgatados e preservados, justamente por marcarem uma presenca que nao
podia ser de outra forma, dadas suas peculiaridades histéricas e geogréficas.
(MOREIRA, 1998, p. 19.)

Aqui, cabe fazer uma breve discussdo a respeito do conceito de “manifestacdes
literarias”, atribuido a Antonio Candido. No primeiro volume de sua Formacao da Literatura
Brasileira, o critico propde-se a estudar este processo como uma sintese de tendéncias
universais e particulares, estabelecendo uma distingao entre o que considera “manifestagdes
literarias” e “literatura propriamente dita”. Para ele, esta ultima equivale a um sistema
organico de obras ligadas atraves de denominadores comuns, 0s quais permitiriam reconhecer
as marcas predominantes de uma fase. Além das caracteristicas internas relacionadas a
organizacao textual (lingua, temas e imagens), tais denominadores envolvem certos elementos
externos a ela e que ddo sustentacdo ao proprio sistema: “a existéncia de um conjunto de
produtores literarios, mais ou menos conscientes do seu papel; um conjunto de receptores,
formando os diferentes tipos de publico [...]; um mecanismo transmissor, (de modo geral uma
linguagem, traduzida em estilos), que liga uns a outros [...]” (CANDIDO, 2000, p. 23).

Uma vez integrados, esses trés elementos (escritor, leitor e obra) propiciam um tipo de
comunicacdo inter-humana — a literatura — que surge como um auténtico sistema simbdlico,
“por meio do qual as veleidades mais profundas do individuo se transformam em elementos
de contato entre os homens, e de interpretacdo da realidade” (CANDIDO, 2000, p. 23). Na
feitura e manutencdo desse sistema, Candido (2000, p. 24) destaca a importancia do papel
exercido pelos escritores na “formacdo da continuidade literaria”, algo que ele considera
fundamental para a existéncia de uma “literatura propriamente dita”, pois “sem esta tradigdo
nao ha literatura, como fenomeno de civilizagao™.

Em um dos ensaios de Literatura e Sociedade, Candido (2006, p. 147) retoma essa
questdo ao analisar o papel da producéo literaria na evolugdo de uma comunidade, bem como
de que modo ambas se relacionam “espiritualmente”. Para ele, enquanto a obra corresponde a
um desejo particular de expressdao de cada autor, sendo “Unica e insubstituivel”, a literatura
constitui-se como uma manifestagdo coletiva, “na medida em que requer uma certa comunh&o
de meios expressivos”, mobilizando diferentes sujeitos em um dado lugar e momento

historico para alcangar-se uma “comunicacao”.
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Assim, ndo ha literatura enquanto ndo houver essa congregacdo espiritual e
formal, manifestando-se por meio de homens pertencentes a um grupo
(embora ideal), segundo um estilo (embora hem sempre tenham consciéncia
dele); enquanto ndo houver um sistema de valores que enforme a sua
producdo e dé sentido a sua atividade; enquanto ndo houver outros homens
(um puablico) aptos a criar ressonancia a uma e outra; enquanto, finalmente,
ndo se estabelecer a continuidade (uma transmissdo e uma heranga), que
signifiqgue a integridade do espirito criador na dimensdo do tempo.
(CANDIDO, 2006, p. 147.)

Partindo desse reiterado pressuposto, Candido (2000) exclui autores como Gregorio de
Matos da formagdo do nosso “sistema”, argumentando que cle ndo teria “existido” e nem
contribuido, do ponto de vista literario, até 0 Romantismo, quando foi redescoberto devido ao
trabalho de historiadores como o c6nego Januario da Cunha Barbosa e Francisco Adolfo de
Varnhagen.® Na opinido do critico contemporaneo, é somente com os arcades mineiros “que
surgem homens de letras formando conjuntos organicos e manifestando em graus variaveis a
vontade de fazer literatura brasileira” (CANDIDO, 2000, p. 25). Para referendar seu ponto de
vista, estabelece como marco inaugural os primeiros trabalhos de Claudio Manuel da Costa,
adotando como pura convengéo o ano de 1750.

Ao justificar a sua opcao por uma perspectiva historica, ele reconhece que ndo se pode
reduzir as obras aos seus fatores elementares, sendo mais importante para o estudo da
literatura o que o texto exprime, ndo obstante a diversidade de abordagens criticas existentes.
De qualquer maneira, a “formagdo” descrita por Candido (2000) ¢ situada por Roberto
Schwarz (2001) no conjunto das obras contaminadas pela sindrome formativa tipica da
primeira metade do século XX, a exemplo do que fizeram autores como Caio Prado Junior,
Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de Holanda, porém com abordagens e objetivos diversos.

Seja como for, € digno de nota o ponto de vista de Alfredo Bosi (2002, p. 9-10) em
Literatura e Resisténcia, para quem “uma historia da literatura brasileira que pretendesse ser
verdadeira, [...] deveria admitir que os textos dispostos no tempo do rel6gio ndo tém nem a
continuidade nem a organicidade dos fendmenos da natureza”. Na analise de Bosi (2002, p.
10), “os escritos de ficcdo, objeto por exceléncia de uma historia da literatura, S80
individuagOes descontinuas do processo cultural.”

H4&, portanto, na histéria de qualquer literatura, uma sequéncia de tensdes e rupturas
que ndo apenas assinalam descontinuidades de tendéncias e estilos, como também modificam

0s modos de pensar e concebé-la. No caso da producéo literaria em Petrolina, esse processo

® Embora nessa passagem Candido (2000) mencione apenas o nome do segundo, sabemos que o trabalho do cénego Barbosa
foi pioneiro nesse sentido, com a publicagdo, em 1841, de uma biografia de Gregério de Matos na Revista do Instituto
Historico e Geografico Brasileiro; ja o Florilégio da Poesia Brasileira, de Varnhagen, seria publicado somente em 1850.
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ndo foi diferente, sendo permeado por diferentes formacgdes ideoldgicas e construtos
simbdlicos ao longo de pouco mais de um século de historia.

Além da ja citada Poética Ribeirinha, existem apenas algumas referéncias pontuais
sobre o assunto, a exemplo do livro Um Rio, uma Cidade, uma Escola, publicado em 1983
pela historiadora petrolinense Elza Queiroz. Nessa obra, que aborda diferentes aspectos
historicos e culturais da cidade até o inicio daquela década, um capitulo € dedicado

especificamente a literatura local, no qual se faz a seguinte ressalva:

Em Petrolina nos colocamos nas seguintes alternativas: quem escreve é
porque tem talento para a composicao artistica; quem |é é porgque tem um
objetivo estético cultural. Nado had aqui interesse que sobrepaire no
mercantilismo literario. Ndo ha camel6s de cultura. H4, sim, uma boa parte
da populacdo sedenta de algo que envolva os sentimentos e lhe permita
subtrair-se um pouco desse mundo prosaico, cotidiano e desumanizado.
(QUEIROZ, 1983, p. 87.)

Contudo, a autora ndo apresenta qualquer justificativa para corroborar o seu ponto de
vista, nem parece ter sido seu objetivo fazer uma andlise mais aprofundada sobre essa
questdo. Mais adiante, limita-se a escrever uma série de perfis dos poetas e intelectuais que ja
possuiam certo reconhecimento na cidade, aos quais se refere (sempre em tom laudatorio)
como “artifices de ideias fluentes”, frustrando qualquer expectativa de uma interpretacdo
critica desses autores.

Em todo caso, mais importante que buscar referéncias sobre a literatura produzida
nesse topos é compreender de que maneira os textos literarios constituem-se como tal,
situando-0s no tempo e no espaco. Desse modo, se ainda ndo existe em Petrolina um sistema
literario fundado nos mesmos termos sugeridos por Candido (2000) — até mesmo pelas
dimenses das esferas envolvidas, pois estamos falando apenas de uma cidade, e ndo de um
pais —, é certo que determinadas tendéncias estéticas afirmaram-se ou declinaram ao longo do
tempo, orientando a producdo literaria conforme o gosto do publico de cada época. E o que
passaremos a discutir adiante, tendo em vista ndo especificamente o seu processo de

formagédo, mas procurando delimitar uma espécie de “topologia” da poética ribeirinha.

2.2 Uma topologia da poética ribeirinha

Nas ciéncias exatas, o termo topologia (do grego topos, “lugar”, e logos, “estudo”)

corresponde a um ramo da matematica que define o estudo dos chamados “espacos
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topologicos”, estruturas complexas que permitem formular nogdes como convergéncia de
sequéncias, continuidade e conexidade. Em linhas gerais, um espaco topoldgico somente se
constitui se nele sdo encontradas determinadas regularidades definidoras: dado um conjunto X
de elementos com uma topologia fixada em t, tem-se um espaco topoldgico se todos os
subconjuntos de X estdo contidos em t (X;) e satisfazem simultaneamente determinadas
propriedades (HALLACK, 2011).

Tais conceitos, se ndo tomados apenas em seu sentido estritamente matematico, nos
sugerem alguns aspectos bastante caros a compreensdo do fendmeno literario, cuja
complexidade ndo pode ser expressa igualmente por formulas predefinidas. Esse é o caso da
evolucdo literaria e a sua configuracdo em periodos e subperiodos, que embora pressuponham
certas caracteristicas norteadoras, estas nao sdo de modo algum definidas por elementos fixos
no tempo e no espaco. Interessa-nos, portanto, uma forma particular de topologia, sem, no
entanto, perder de vista a natureza do fendmeno com o qual nos deparamos e pretendemos
investigar: a evolucdo literaria da poesia em Petrolina e as alteragcbes provocadas pelos
(in)fluxos do tempo.

Na acepcdo de Carlos Reis (2001), o conceito de evolucdo literaria refere-se ao
conjunto de transformacdes que afetam a linguagem especificamente no plano da expressédo
artistica, envolvendo seus codigos e signos literarios ao longo dos tempos. Entretanto, como
essas mudangas normalmente ocorrem de maneira lenta, ndo podem ser separadas das opgoes
tematicas e ideologicas que se refletem no discurso literario, conectando-se com
transformacdes de outra natureza: econdmicas, sociais, historicas, culturais etc. (REIS, 2001).

Dessa forma, o aspecto dindmico do sistema literério articula-se diretamente com a
historicidade que o caracteriza, uma vez que os periodos literarios devem ser compreendidos
no devir de uma evolucdo e, ndo raro, implicam algum nivel de conflito, pois é certo que a

afirmag¢do de uma “consciéncia periodoldgica” ndo se efetua sem hesitagdes (REIS, 2001).

Isso ndo obsta, contudo, a que se manifeste [...] a nocdo clara de que a
questdo dos periodos é indissocidvel de uma concepgdo evolutiva do
fendmeno literario: continuidades e rupturas, interacces e processos de
rejeicdo, sdo atitudes e eventos muitas vezes implicados na sucessdo de
periodos que, protagonizados embora por determinado ou determinados
escritores, dizem respeito a uma colectividade mais ou menos alargada. Por
iSsO 0 grupo, a geracao, a tertulia, o cenaculo, a academia ou mesmo a
escola podem ser entendidos como factores relevantes de configuracdo do
que, logo na altura ou mais tarde, se chama periodo literario (REIS, 2001,
p. 384, grifos do autor).

Nesse sentido, um dos fatores que o autor portugués considera decisivos para a
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compreensdo do processo da evolugdo literdria ¢ a constituigdo da chamada “geracdo
literaria”, definida por ele como “uma colectividade relativamente seleta de escritores e
intelectuais que comungam de preocupacdes sociais convergentes, de anseios historicos e
orientacdes estético-literarias também semelhantes” (REIS, 2001, p. 386). Para melhor
clarificar essa ideia, Reis (2001) recorre ao pensamento de outros autores, que serd exposto
sinteticamente nos paragrafos seguintes.

Em O Tema de Nosso Tempo, o filésofo espanhol José Ortega y Gasset concede
atencdo especial ao conceito de geracdo, evidenciando a relacdo existente entre o individuo e
a sua época. Na perspectiva orteguiana (que ndo é estritamente literaria), a geracdo é
considerada um compromisso entre massa e individuo, sendo ela a principal responsavel pelo
constante devir do processo histérico. Para ele, como as geraces derivam umas das outras,
nada mais natural que a nova ja se encontre com as formas deixadas pela(s) anterior(es);
assim, ela tanto recebe os influxos desta(s) como é capaz de reinventar a si propria. Por essa
razdo, existem “épocas em que o pensamento se considera a si mesmo como desenvolvimento
de ideias germinadas anteriormente, e épocas que sentem o passado imediato como algo que é
urgente reformar desde a raiz” (ORTEGA'Y GASSET apud TELES, 2002, p. 87).

No que se refere especificamente as implicacBes literarias do conceito, é também
oportuno citar a analise empreendida por Julius Petersen, na sua obra Filosofia da Ciéncia
Literaria. No capitulo dedicado as geracdes literarias, Petersen aponta os diversos fatores que
contribuem para o surgimento destas, quais sejam: a data de nascimento dos escritores,
favorecendo (mas ndo necessariamente determinando) “atitudes solidarias” entre eles, devido
a proximidade etaria; uma certa homogeneidade de formacédo intelectual, possibilitando
afinidades ideologicas e culturais; a vivéncia de situagdes comuns, ‘“‘estimulando
posicionamentos e intervengdes conjuntas”; a existéncia de um “guia intelectual”, muitas
vezes liderando tais posicionamentos e intervencdes; a proposicdo de uma linguagem propria
(em sentido amplo), privilegiando estratégias e codigos artisticos de carater inovador; por fim,
a desagregacdo da geracdo antecessora, geralmente provocada (ou acelerada) pela geracao
nascente (PETERSEN apud REIS, 2001, p. 386-387).

Entretanto, se por um lado Reis (2001) considera a identificacdo de geragdes literarias
como um procedimento metodoldgico util, por outro admite que esse critério pode néo ser
suficiente para explicar a dindmica da evolugéo literéria e, assim, detectar uma regularidade
na renovagdo dos periodos literarios. Segundo ele, a prépria evolucdo literaria decorre da
dialética entre convengdo e inovagdo, processo que pode ser sintetizado da seguinte forma: no

momento inicial de um ciclo, verifica-se uma atitude de inovacgdo, que consiste na ruptura
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com os codigos de expressdo dominantes e apresenta-se como um desvio da ordem instituida
(de modo mais sintomatico, isso ocorre quando uma nova geracdo contrapBe-se a sua
antecessora); em seguida, o que era inovagdo pode ser incorporado pelo sistema literario em
diferentes niveis de rapidez e aceitacdo, tornando-se convencao; por fim, a ultima etapa do
ciclo corresponde a um momento de ‘“‘saturacdo”, no qual o sistema literario encontra-se
“dominado por mensagens redundantes e estereotipadas, esvaziadas de originalidade e
incapazes ja de suscitarem efeitos de surpresa” (REIS, 2001, p. 393).

Na analise de Luiz Costa Lima (1966, p. 37), se € certo que o julgamento de uma obra
ndo pode ser feito apenas com base nas filiagdes histdricas de um autor ou nas definigdes de
um periodo, ¢ igualmente valido concluir que “a arte e a literatura se justificam por
expressarem, a partir do locus seméantico do polissémico [...], uma visdo articulada do tempo”.
Segundo ele, a permanéncia de um objeto estético somente é possivel devido a variabilidade
da sua recepc¢do, uma vez que “a obra que ¢ permanente permanece diferenciando-se” (LIMA,
1966, p. 35).

Passado, presente e futuro: do tempo e seus (in)fluxos. Séo essas diferentes dimensdes
temporais que perpassam a obra literaria e fazem dela um objeto de permanéncia ou uma
forma de resisténcia, conforme a interpretagéo que fazemos dela. Do mesmo modo que a obra
deve ser situada no horizonte histérico, social e cultural em que se realiza, também a sua
recepcdo modifica-se conforme o “horizonte de expectativas” que o publico demanda, para
usar uma expressao do tedrico alemao Hans Robert Jauss (1979).

Com base nessas reflexdes, utilizaremos como objetos de analise alguns textos
literarios produzidos por diferentes autores, sem perder de vista o contexto histérico em que
eles se inserem e como esses textos dialogam com o seu proprio espaco-tempo. S8o esses,
portanto, os elementos norteadores de nossa topologia da poética ribeirinha, 0s quais, vistos
em seu conjunto, delimitam os contornos desta gestalt. Dessa forma, seguiremos em busca do
que Candido (2000) aponta como “denominadores comuns”, procurando identificar, se nao
especificamente “periodos literarios”, ao menos a existéncia de “geragdes literarias”, no

sentido descrito por Reis (2001).

2.3 Primeiras manifestacgdes

Em Petrolina, as primeiras “manifestagdes literarias” foram desenvolvidas ainda nos

anos finais do século X1X, quando ela era apenas uma pequena vila por onde transitavam o0s
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viajantes vindos de outros estados do Nordeste, como Bahia, Piaui e Ceard. Em pouco mais de
um século, mudangas significativas aconteceram ndo apenas em sua paisagem, mas também
no que se refere a producéo literaria, esta contribuindo para forjar uma identidade plasmada
no ideal positivista de progresso. Contudo, ndo nos deteremos aqui em maiores consideracdes
a respeito do seu povo e da sua mentalidade — embora reconhegcamos que esses aspectos
estejam inegavelmente relacionados com o assunto que estamos discutindo.

O primeiro texto que analisaremos foi extraido da antologia Poética Ribeirinha e é
considerado 0 mais antigo poema de que se tem registro na cidade, embora pouco se saiba a
respeito do seu autor. De autoria do baiano Virgilio Cardoso de Oliveira’, aparentemente foi
escrito em maio de 1891 e posteriormente adaptado, como nos faz supor uma correspondéncia

assinada por ele na data de 30 de outubro 1927:

Poesia originariamente escrita, a rubrica “A Caridade”, na entdo Vila de
Petrolina, a margem esquerda do Rio S&o Francisco, para ser recitada pelo
autor, no Teatro da Cidade de Juazeiro, fronteira aquela, em maio de 1891,
pré-construcdo do Hospital de Caridade daquela Cidade; — remodelada e
ampliada para o poema inédito “A CHEIA”, em 1927, terceira face de
contribuicdo mental, do mesmo autor, pro-construcao da Catedral da Cidade
de Petrolina; — ora adaptada a angariar 6bulos pro-conclusdo do Hospital de
Caridade da mesma Cidade. (CARDOSO apud MOREIRA, 1998, p. 309.)

Mais adiante, ao final do poema, o autor assim se refere:

Contribui¢do mental do sincero cultor do Bem e petrolinense de coragdo
VIRGILIO CARDOSO DE OLIVEIRA,

fazendo um piedoso apelo as almas virtuosas.

Cidade do Salvador, 30 de outubro de 1927.

(OLIVEIRA apud MOREIRA, 1998, p. 309.)

A julgar pelo teor solene da correspondéncia, nao ¢ dificil prever que a “poesia” em
guestdo tera antes uma finalidade doutrinaria do que essencialmente estética, a considerar por
sua manifesta ética cristd. Escrito com o proposito explicito de angariar fundos para a
constru¢do de um hospital em Petrolina, o poema “Visao do Anjo da Caridade!™® é
relativamente longo e apresenta diversas referéncias ao cristianismo, desde o titulo até a

guantidade de estrofes: assim como estas (coincidentemente ou ndo), doze eram também os

" A respeito dele, sabemos apenas que nasceu no estado da Bahia, em 15 de dezembro de 1860, e formou-se em Direito pela
Faculdade do Recife, de acordo com informagdes de Patricia Santos Hansen (2007). Ainda segundo ela, teria exercido sua
profissdo no estado do Amazonas e posteriormente no Para, onde ocupou os cargos de diretor da Instrugdo Publica e chefe
da Secretaria do Interior, Justica e Instrugéo Piblica. E autor do livro Nossa Patria, publicado originalmente em 1903.

80 poema completo esta disponivel nos anexos deste trabalho.
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apostolos de Cristo.

— Quem és tu que apareces neste Mundo,
Revestida em mistério tdo profundo,

Tao belo, em tanta luz?
De onde vens? Onde vais? Que é que tu queres?
Quiais sdo aqui na Terra 0s teus misteres?

Qual é a tua Cruz?

— Tenho excelsa missdo de Deus Bendito!
Eu sou filho do Céu! Vim do Infinito...
Eterno sou também!
No seio desta Vida, 0 meu mandato
Exerco carinhoso com recato
Que 0 meu destino tem!
[..]

E, agora, por exemplo, em prece instante,
A guem me escute o intento suplicante,
Esmolo a conclusao
De um Hospital de Caridade, a boa
Petrolina, onde a dor do pobre ecoa,
Bem dentro ao coracéo!
(OLIVEIRA apud MOREIRA, 1998, p. 311-312.)

Formalmente, o poema estrutura-se como um dialogo, em que um dos interlocutores
dirige-se inicialmente ao segundo, interrogando-lhe sobre os seus propositos. Este, na
verdade, surge como uma “visdo” que se apresenta aos olhos do primeiro, revelando ter uma
“excelsa missdo” a cumprir e identificando-se como um anjo: “sou filho do Céu”. Tal como
em diversas passagens contidas nos evangelhos cristdos, sua mensagem é benevolente e faz
um apelo aos homens para que sejam caridosos. Ao final do poema, o “anjo do Bem” suplica
aos seus ouvintes que colaborem para a construgdo de um “Hospital de Caridade” em
beneficio da populacdo mais pobre de Petrolina.

Entretanto, de acordo o livro Petrolina no Tempo, no Espaco, na Vez, de Antonio de
Santana Padilha, foi apenas no ano de 1922 que surgiu a ideia de se construir um hospital na
pequena cidade; a partir de entdo, foi formada uma “numerosa comissdo, com finalidade
especifica de honra, aquisi¢do de donativos, etc” e “ndo tardou o inicio da obra” (PADILHA,
1982, p. 35), sendo inaugurada em 1931. Assim, o mais provavel é o que o poema tenha sido
adaptado para a sua versdo final somente por volta de 1927, quando foi incluida uma
referéncia explicita a construcdo do hospital na dltima estrofe.

A semelhanca de um serméo, o tom predominante nele é apelativo e moralizante,
buscando provocar a comocdo do leitor através da fala do anjo, que descreve a vida de

opuléncia e hipocrisia levada pelos mais ricos enquanto os mais pobres enfrentam infortunios
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e privacles de toda ordem. N&o obstante a sua regularidade métrica e elaborada construcéo
sintatica, repleto de inversbes e pares de rimas, 0 que sobressai no poema € 0 seu carater
retorico; a funcdo poética da linguagem, por assim dizer, acaba por se tornar secundaria, pois,
como bem observa Octavio Paz (2012, p. 22) no texto introdutério de O Arco e a Lira, “nem
todo poema — ou, para ser exato, nem toda obra construida de acordo com as leis do metro —
contém poesia”.

Anos mais tarde, a construcdo de uma monumental igreja em Petrolina seria motivo de
inspiracdo poética para outro baiano, que havia chegado a cidade em 1923 com a intencdo de
nela fixar residéncia. Na edicdo de 15 de agosto de 1929, O Farol publicava em sua primeira
pagina o ‘“Poema de Pedra”, escrito pelo entdo redator-chefe do jornal em homenagem a
Catedral de Petrolina e ao seu idealizador, o bispo D. Anténio Maria Malan.® Em seus versos,
José Raulino Sampaio™ exalta a obra grandiosa — cuja pedra fundamental vira ser lancada,
tempos antes — e também o seu “poeta-arquiteto”, reverenciando-0s solenemente. Eis alguns

excertos do poema":

[..]
POEMA DE PEDRA gotico-ogival, de contornos austeros,
estilo rigoroso de harmonias
com o espirito de seus criadores
que os séculos levaram.
Os teus arcobotantes tém
a curva suprema do arco-iris;
Arco da Alianca prendendo, pelo simbolo,
a existéncia real de Deus
a ideia de inspiracao divina
deste poeta-sacerdote magno
que empunha o baculo qual pena buril
dos herois e realizadores coevos — D. Malan!
[..]
POEMA DE PEDRA! Mil estrofes grandiosas,
enfeixadas em duas odes imortais
atiradas para o azul imaculado dos céus,
quais duas sentinelas miliarias da fé;
quais alvissimas e cicl6picas vestais,
alcandoradas de sacrificio supremo,
desafiando os furacdes da descrenca

° D. Antonio Maria Malan (1864-1931) foi o primeiro bispo da Diocese de Petrolina e o responsavel pela construcéo da
Catedral da cidade. Como observa Cavalcanti (1999), a ele atribui-se a frase “fazendo-se a casa de Deus, tudo crescera ao
seu redor”, que até hoje permanece bastante viva no imaginario da populacgéo petrolinense.

10 Nascido em Sao Desidério (BA) no ano de 1897, José Raulino Sampaio chegou a Petrolina em 1923, onde se fixou e viveu
até a sua morte, em 1989. Na cidade pernambucana, Sampaio exerceu atividades tdo diversas como o oficio de tabelido,
jornalista e professor. Foi um dos fundadores do Clube Drummoniano de Poesia de Petrolina, mantendo correspondéncia
com o poeta mineiro Carlos Drummond de Andrade por aproximadamente uma década. Outras consideracOes a respeito
dele e de sua obra serdo feitas no decorrer deste trabalho.

1 0 poema completo esta disponivel nos anexos deste trabalho.
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de todos os séculos além!

[...]
SALVE, D. Malan poeta-arquiteto,
deste imortal poema de pedra!
Petrolina, genuflexa,
beija a tua destra semeadura,
fecunda e generosa
de Mestre e Pastor bonissimo!
(SAMPAIO, 1929, p. 1.)

Apesar dos seus versos irregulares e sem rimas, o “Poema de Pedra” assemelha-se
bastante a uma ode classica™?, por seu acentuado discurso de exaltacdo. Até mesmo a extensdo
do poema, composto por doze estrofes desiguais (a menor possui trés versos e a maior, doze),
parece reproduzir a grandeza e a imponéncia que se atribui ao templo catélico, construido em
estilo arquitetdnico neogético™ (ou “gético-ogival”, na definicio do poeta) e revestido
externamente por pedras graniticas da regido cortadas em formatos irregulares.

De maneira hiperbdlica, ao comparar o templo com um poema de “mil estrofes
grandiosas”, o autor realga principalmente a poesia do trabalho humano que lhe dera forma,
como se a prépria construcdo fosse resultado de uma inspiracdo poética ou revelacéo
transcendental (que aqui se confundem), determinada pela providéncia divina. Talvez por isso,
0 autor ndo economize nas palavras rebuscadas e nos superlativos que a todo momento vém
socorré-lo, como tentativa de compensar a superficialidade da sua linguagem no plano
simbdlico. Em suma, afora o seu sentido mistico-religioso, 0 poema destaca-se mais pelo seu
valor histérico e documental do que propriamente estético, com seu discurso carregado de
retorica e de carater circunstancial.

Inaugurada na mesma data de publicacio do “Poema de Pedra”, a Catedral de
Petrolina é, ainda hoje, o mais conhecido cartdo-postal da cidade. Como ja dissemos, sua
construcdo foi idealizada pelo primeiro bispo da Diocese de Petrolina, o italiano D. Anténio
Maria Malan, a quem Sampaio refere-se diversas vezes como “sacerdote magno”. Este,
conforme registra Cavalcanti (1999, p. 15), em seu livro Catedral de Petrolina: profecia e

evocacao, justificava a obra sempre no mesmo tom profético: “construindo-se a Casa de Deus

12 Antes dele, recorde-se que Alvaro de Campos, um dos heterénimos do poeta portugués Fernando Pessoa (2002), ja havia
escrito a sua “Ode Triunfal” em um estilo bastante inovador e de feicdo moderna, rompendo com a regularidade métrica e o
ritmo caracteristicos dessa forma de composicéo poética, que tem sua origem na Grécia antiga e remete a ideia de “canto de
exaltacdo”.

13 para Cavalcanti (1999), embora tenha caracteristicas prprias, a Catedral de Petrolina guarda profundas semelhancas
arquitetdnicas com o estilo neogdtico francés, que surgiu no século XIX como uma releitura do gético medieval,
empreendida no auge do romantismo. Ainda segundo ele, a origem do gético, ocorrida no final da ldade Média, esta
relacionada ao aparecimento da burguesia e do capitalismo: “as catedrais géticas eram, nas cidades que renasciam, o
simbolo do poder espiritual e econdmicos das mesmas” (CAVALCANTI, p. 1999). Em razdo disso, faz sentido pensar que
a construgdo da Catedral de Petrolina, ainda nos primérdios da sua histdria, teria sido feita com esse proposito.
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todo o resto vira por acréscimo”. Se considerarmos a evidente carga simbolica e doutrinaria
contida nessa afirmacéo, a profecia de D. Malan parece ter assumido a for¢a de uma injuncao
e inscreveu-se definitivamente na memoria da populacgéo petrolinense.

Assim, para além da visivel alteracdo da paisagem sertaneja representada pela
construcdo, o poema evidencia a influéncia social e politica que a Igreja Catolica possuia — e
ainda possui — em Petrolina, representada pela figura do bispo a época. N&o por acaso, 0 poeta
afirma que, ao ser “ditado pela Providéncia e gravado pela méo segura do artista-sacerdote
magno”, o templo teria sido “insculpido na imensidade ignorada deste livro ainda nédo lido que
¢ o Nordeste Brasileiro!”. Dessa forma, louva-se a realizagdo de D. Malan como um feito
extraordinario, o qual, certamente impulsionado pelo seu espirito de homem visionario e
empreendedor (ou megalomaniaco, para alguns), teria modificado os rumos da historia da
cidade, retirando-a do completo estado de alheamento em que se encontrava.

Dias ap6s a inauguracdo da Catedral, um artigo publicado em O Farol com o titulo
“Confrontos e Paradoxos” relata a atmosfera vivida pelos petrolinenses naquele periodo de
marcantes transformacgoes. Escrito por Oscar Borges, em 12 de agosto de 1929, o artigo nos
oferece valiosas indicaces acerca do contexto historico vivido pela populacdo petrolinense

no final daquela década, ao descrever alguns aspectos do cenario social e cultural da época:

A catedral que ora resplende ao sol magnificamente, é, de certo um
monumento escultural de aprimorada arte e pode-se dizer sem deslealdade,
“¢ uma pérola nova, engastada, por maos geniais no coracao de uma cidade
decrépita”. Alguém talvez melhormente o dissesse, usando a seguinte frase:
“uma joia lindissima que cintila a flor de um colo feminil em
decomposi¢ao”. Petrolina tem completa aversao ao prazer e quase nunca ri,
ultimamente porém, paramenta-se, escova-se, besunta-se de tintas
alacriantes, para oferecer, pelo menos nesse momento alegre aos seus
visitantes um espetaculo berrante de festividades Venezianas. A alegria de
Petrolina, é livida e fugaz, como a alegria sem sabor que um enfermo
experimenta ao receber as caricias do sol — e com a indiferenga fria das
estatuas acolhe as festas; e somente o influxo benéfico de um predestinado,
como o é, o0 nosso préclaro [sic] bispo, poderia desperta-la do letargo de
sempre, fazendo-a palpitar, fulgir com espelhamentos de alvorada.
(BORGES apud CAVALCANTI, 1999, p. 33.)

Nesse texto, o autor contrapde a suntuosidade da Catedral recém-erguida a
“decrepitude” de Petrolina, que até entdo parecia mergulhada em um profundo marasmo.
Assim como o autor do “Poema de Pedra”, Borges destaca o papel do bispo D. Malan como
um fator decisivo na modificacdo desse cenario, supostamente fazendo-a despertar da letargia
tipica de uma provincia que “tem completa aversdo ao prazer e quase nunca ri’. Tais

caracteristicas, como sugerem Moreira (1998) e Cavalcanti (1999), ainda hoje parecem
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distinguir Petrolina da sua vizinha Juazeiro, opostas tanto em relagdo ao rio S&o Francisco
como em certos habitos culturais; a primeira, quase sempre mais sisuda, proclama-se a
“encruzilhada do progresso”, enquanto a segunda, mais boémia e festiva, orgulha-se de ser a
“terra da alegria”.

Afora isso, um aspecto comum entre elas, conforme observou Chilcote (1990, p. 200)
muitos anos mais tarde, seria o papel desempenhado pela Igreja Catolica na historia de ambas,
a qual “sempre exerceu influéncia consideravel na vida institucional de Juazeiro e Petrolina”.
Segundo Chilcote (1990), isso se deve, entre outros fatores, as complexas relacfes mantidas
por ela com as elites locais, a principio favorecidas pelo regime patriarcal de propriedade e a
consequente troca de favores, ja que Igreja era também proprietaria de varios imoveis. 1sso
ndo significa, porém, que essas relacbes ndo tenham experimentado alguns momentos de
conflito, uma vez que nem sempre 0s projetos da Igreja coincidiam com os interesses politicos
das classes dominantes das respectivas cidades.

Desse modo, a influéncia do discurso religioso (sobretudo de orientacdo catdlica)
também esta presente na obra daquele que é apontado por Moreira (1998) como o0 mais
prolifico autor petrolinense, a julgar pela diversidade de géneros (literarios ou ndo) que
cultivou: Antdnio de Santana Padilha.'* Autodidata e contabilista de profissdo, “Toinho
Padilha”, como era mais conhecido entre os familiares e amigos, escreveu ao longo da sua
vida livros de poesia (Superficie; Refugios), teatro (Ribeiril do Sdo Francisco; Pescadores do
Sdo Francisco; Patriotismo), contos (Corre um Rio de Lagrimas), crénicas (Sombras e
Soalheiras), memorias (Petrolina no Tempo, no Espaco, na Vez), discursos (Album de
Saudacdes) e, ainda, roteiro de cinema (Irm&o Divino). E também de sua autoria 0 romance
Pedro e Lina, escrito sob o curioso pretexto de justificar, ficcionalmente, o0 nome da cidade
onde nasceu e viveu até a morte.

Para efeito de analise, no entanto, interessa-nos aqui especificamente a sua producao
poética, embora esta ndo seja necessariamente a mais significativa de Padilha, geralmente
mais citado pela sua obra em prosa do que em versos. Com esse proposito, reproduzimos a
seguir o poema “Jesus e Rosa”, publicado originalmente em 24 de maio de 1952, em um

livreto de cunho religioso e posteriormente incluido na antologia Poética Ribeirinha.

4 Considerado “o escritor mais autenticamente petrolinense” (MOREIRA, 1998, p. 29), Anténio de Santana Padilha (1904-
1981) nasceu e viveu em Petrolina até a sua morte, ao contrario de muitos outros autores e autoras que fazem parte da
histdria literaria da cidade. Contudo, parte consideravel das suas obras foi publicada somente em jornais, a exemplo de
Pescadores do Sdo Francisco, Patriotismo e O Tumulo do Poeta, enquanto outras permanecem inéditas, como € o caso de
Reflgios, Sombras e Soalheiras e Irm&o Divino.
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E Rosa, meiga, formosa,
Curvou-se diante da Cruz:
Jesus colheu uma rosa,
Ou Rosa colheu Jesus?

A héstia... pétala de Rosa...
Aboca de Rosa € luz:
Jesus ilumina Rosa...
Rosas perfumam Jesus...

Nesta manha radiosa

Do encontro Rosa-Jesus
Cai sobre a fronte de Rosa
Chuva de rosa e de luz...

Mas, e por que tanta rosa?
Mas, e por que tanta luz?
Porque hoje é o dia de Rosa
O dia de Rosa e Jesus...

Pois, na manha radiosa,

A santa sombra da Cruz,

Diz Jesus:... “Desco a Rosa”...

Diz Rosa:... “Subo a Jesus™...

(PADILHA apud MOREIRA, 1998, p. 57.)

O poema é dedicado a uma jovem chamada Rosa Maria, havendo mencéo explicita ao
“dia de sua primeira comunhdo” ou Eucaristia, um dos sete sacramentos celebrados pela
liturgia catdlica. Na tradicdo do catolicismo, a Eucaristia possui forte conotagdo simbolica e é
feita em memdria da morte e ressurreicdo de Jesus Cristo, que é citado no poema
simplesmente pelo seu primeiro nome.

Com solucges estéticas pouco elaboradas, que se limitam praticamente a metrificacao
dos versos (todos heptassilabos) e ao jogo de rimas (resultante da repeticdo e alternancia das

(13

palavras “formosa”, “radiosa”, “Rosa/rosa”, “cruz”, “luz” e “Jesus”), o poema mais se
assemelha a um cantico de louvor. Bastante simples do ponto de vista formal, ndo apresenta
quaisquer inovacdes ou experimentacdes estéticas. Além disso, pelo seu tom ingénuo e solene,
demonstra uma visdo profundamente idealizada da personagem feminina, Rosa, recorrendo
ainda aos simbolos arquetipicos do cristianismo como forma de sacralizar essa representacao.
Vale ressaltar que esse tipo de “poesia”, feito especialmente para solenidades religiosas
ou datas comemorativas, foi bastante praticado por Padilha e outros poetas municipais que lhe

foram contemporéaneos, a exemplo de Cid Almeida Carvalho." “Impressionista arraigado”, na

15 Nascido em Remanso (BA), Cid Almeida Carvalho (1904-2002) fixou residéncia na cidade desde 1930, mas desde 1924 ja
trabalhava como tipografo no jornal O Farol. Em Petrolina, atuou como jornalista e exerceu diversas fungdes e cargos
publicos, tendo sido o fundador do jornal O Sertdo e da Unido dos Artifices Petrolinenses, entidade assistencial e cultural
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definicdo de Queiroz (1983, p. 89), Carvalho foi um dos poetas mais conhecidos e
reverenciados de Petrolina, talvez pelo seu inconfundivel estilo grandiloguente e rebuscado.
Reconhecido como um dos grandes intelectuais da historia de cidade, € autor da letra do Hino
de Petrolina, tendo escrito 14 livros de poesia: Lampejos do Ocaso, Solfejos ao Vento, Roteiro
do Ignoto, Beiral do Infinito, Limiar da Noite, Intervalo de Estrelas, Caminho Iluminado, Aos
Impulsos do Tempo, Final de Caminhada, Aos impetos da Poesia, Eventos Imprevisiveis,
Oasis da Imaginacao e Ultima Curva.

Assim como outros poetas da sua geracdo, boa parte desses escritos foi publicada em
periodicos locais, a exemplo dos jornais O Farol e O Sertdo, e somente depois reunida em
livros. Entretanto, ndo sabemos ao certo 0 momento em que cada texto foi produzido, uma
vez que ndo foram encontrados quaisquer registros dessas publicacBes originais. Assim,
deixando um pouco de lado as preocupacdes cronoldgicas, tomemos como exemplo

inicialmente o poema “Odsis da Imaginagdo”, presente no livro homdénimo de Carvalho:

Esséncia natural da poesia,

Que emerge do poder da imaginagéo,
Por certo, é da imagem a liturgia
Que a adorna de beleza e perfeicéo.

O poeta € o artista que as maneja

E da-lhes os contornos delicados,
Vestidos de fulgor, e que enseja
Dotar-lhes dos mais nobres predicados.

E foi ai que, nesse afa eu me perdi,
No curso do caminho em estirada,
Na mais rude derrota que ja sofri.

E foi ai que, de repente, em emocéao,
Refiz-me da agrura ja passada,

— No oésis da imaginacéo.
(CARVALHO, 2001, p. 79.)

Nesse soneto de versos decassilabos, o autor revela uma concepg¢ao um tanto mistica e
esoterica da poesia, como se esta fosse resultado de uma revelacdo quase divina que sé €
possivel gracas ao “poder da imaginacdo”. Afora as diferentes implicagdes da palavra
“poder”, aqui o sentido de dom ou talento sobrenatural parece ser o mais evidente: ¢ como se
houvesse uma forca oculta e misteriosa que somente poucos fossem capazes de compreender.

Assim, esse “poder” € acessivel apenas aos iniciados na “liturgia” da criagdo literaria,

criada desde 1935. Em 7 de dezembro de 1961, aos 57 anos, recebeu o titulo de “Cidadio Petrolinense”, durante sessdo
solene realizada na Camara Municipal.
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sendo eles os unicos capazes de adornar o pensamento com as imagens da “beleza e
perfei¢ao”. Dai, portanto, ser o poeta “o artista que as maneja”, tal como um verdadeiro
artifice da palavra; sua missao é revesti-la “dos mais nobres predicados”, buscando inspiragao
em uma espécie de refugio onde termina o seu desamparo, o qual ele define como o “oasis da
imaginagao”.

Como podemos notar, sua concepcdo estética em muito se aproxima do ideal
parnasiano expresso por Olavo Bilac no poema “Profissao de Fé”, em que se compara a

criagcdo poética ao oficio do ourives, em sua busca obstinada pela perfei¢do da forma:

[...]

Torce, aprimora, alteia, lima

A frase; e, enfim,

No verso de ouro engasta a rima,
Como um rubim.

Quero que a estrofe cristalina,
Dobrada ao jeito

Do ourives, saia da oficina
Sem um defeito:

[.]
(BILAC, 2011, p. 152.)

Assim, o mesmo rigor formal sugerido por Bilac pode ser observado nesse e em
diversos outros poemas de Carvalho, que se dedicou principalmente a escrita de sonetos de
feicdo parnasiana, estética com a qual possuia maior afinidade. Dos 41 poemas presentes no
livro Odsis da Imaginacdo, por exemplo, 24 sdo sonetos, quatro sdo acrosticos e 0s demais
sdo escritos em ‘“‘versos soltos”, na definicdo do proprio autor. Para Carvalho, a poesia
representa uma expressdo de intelectualidade; é, sobretudo, uma demonstracdo de cultura e
riqueza da imaginacdo, como deixa transparecer também no poema-titulo que vimos
anteriormente.

Em seu livro Petrolina: entre as cinzas do passado e os albores do porvir, de carater
historico e memorialista, curiosamente ele classifica a si mesmo como uma “personalidade do
2.° escaldo”, colocando-se numa posicdo de subserviéncia para com o poder instituido e a
classe dominante local (CARVALHO, 1993, p 68).!° Por sinal, o mesmo titulo retérico —
“Petrolina: entre as cinzas do passado e o0s albores do porvir” — foi dado por ele a outro poema

do livro Oésis da Imaginagao, que transcrevemos a seguir:

16 Além de jornalista, Carvalho também atuou por muito tempo como assessor de imprensa da Prefeitura Municipal de
Petrolina, durante o governo do prefeito Diniz Cavalcanti.
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Do ingente rebolar nas cinzas do Passado,
Levanta-se a Cidade, em gestos de lembranca,
Trazendo no olhar, um brilho desusado

Que oculta o seu sentir, aos fluxos de esperanga.

E uma etapa nova impde-lhe conquistar,
Fitando, sem temor, o lastro dos caminhos
E forte desafio, solene sufocar,

A fdria intimidante e rude dos espinhos.

E vai, de fronte erguida, tentar a escalada
Aos cimos do ideal que lhe anima a vida,
Fazendo-lhe prosseguir ao éxito da jornada.

Em nobre exaltacdo vai, célebre, atingir,
No longo estirdo da estrada colorida,

Os rdtilos e reais albores do Porvir.
(CARVALHO, 2001, p. 129.)

Escrito em forma de soneto, o poema apresenta uma regularidade métrica que se
mantém ao longo dos seus catorze versos, desta vez dodecassilabos. Trata-se, portanto, de um
classico soneto alexandrino, bastante cultivado pelos poetas parnasianos brasileiros, como o ja
citado Bilac. A parte isso, note-se que o primeiro e o Gltimo versos remetem claramente ao
titulo do poema, de maneira a representar uma concepcao linear do tempo e seus efeitos: de
uma ponta a outra, temos referéncias explicitas ao passado e ao futuro da cidade, ao passo que
0s verbos sdo empregados apenas no tempo presente ou em formas nominais.

Essa ideia, portanto, desenvolve-se a partir de deslocamentos temporais que situam o
motivo do poema (Petrolina) entre dois momentos distintos: o passado, obscuro e envolto em
cinzas, e o futuro, que se lhe afigura brilhante e glorioso. A cidade, uma vez personificada
pela vez do poeta, “levanta-se” e segue em dire¢ao ao destino grandioso que o porvir lhe
reserva, superando os desafios que o caminho lhe impGe para, enfim, tornar-se vitoriosa, a
semelhanga dos herois presentes nas antigas mitologias. Nessas narrativas, o heroi é aquele
que realiza feitos extraordinarios, quase sempre superando suas proprias limitacoes.

Segundo o antropdlogo Joseph Campbell (2013), as diversas narrativas mitologicas
possuem uma espécie de estrutura comum, a qual ele denomina “jornada do her6i”. Em todas
elas, apoOs receber o chamado da aventura, o herGi precisa passar por certas provacdes e
superar obstaculos, até que a jornada seja cumprida. Tal como esse modelo de herdi
mitoldgico ou épico, Petrolina deve conquistar “uma etapa nova” em sua historia para
“prosseguir ao €xito da jornada”, até finalmente atingir “os rutilos e reais albores do Porvir” —

este escrito propositalmente com inicial maiuscula, do mesmo modo que as palavras
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“Passado” e “Cidade” — e completar-se o ciclo. Desse modo, a cidade (ou 0 seu povo) cumpre
sua jornada ao deslocar-se através da esteira do tempo, pois ndo é outro sendo este que lhe
fornece a sua matéria e a sua forma.

Essa ideia, alids, em muito se assemelha ao projeto de afirmacdo da identidade
nacional logo apos o “brado retumbante” da Independéncia, tdo caro aos escritores romanticos
brasileiros ao longo século XIX. Em um artigo publicado em 1873, Machado de Assis
reconhecia como principal trago da literatura brasileira daquele periodo “certo instinto de
nacionalidade”, ao verificar que “poesia, romance, todas as formas literarias do pensamento
buscam vestir-se com as cores do pais” (ASSIS, 1997, p. 801). Contudo, o autor de Dom
Casmurro mostra-se bastante cauteloso ao afirmar que ndo serd num passe de méagica que a
literatura brasileira conquistara a sua independéncia, como entdo acreditavam os romanticos:
“Esta outra independéncia ndo tem Sete de Setembro nem campo de Ipiranga; ndo se fard num
dia, mas pausadamente, para sair mais duradoura; ndo serd obra de uma geracdo nem duas;
muitas trabalhardo para ela até perfazé-la de todo” (ASSIS, 1997, p. 801).

Mais adiante, no mesmo texto, Machado argumenta ainda o seguinte: “ndo ha davida
que uma literatura, sobretudo uma literatura nascente, deve principalmente alimentar-se dos
assuntos que Ihe oferece a sua regido; mas nédo estabelecamos doutrinas tdo absolutas que a
empobrecam” (ASSIS, 1997, p. 804). Para ele, mais importante que isso seria a existéncia de
“certo sentimento intimo”, que faz do escritor um homem do seu tempo e seu pais, mesmo
voltando-se para questfes universais (ASSIS, 1997, p. 804).

Desse modo, tal como outros poetas da sua geracao, nascidos na transicdo do século
XIX para 0 XX, Carvalho assumiu para si a tarefa de porta-voz de uma coletividade,
expressando em versos a “cor local” da paisagem ribeirinha e alimentando o imaginario do
povo petrolinense com seu estilo ufanista. Em Petrolina, muitas vezes o “poeta municipal”
esforga-se para “tirar ouro do nariz”, numa relagdo em que muitas vezes politica e literatura
parecem se confundir. Nesse contexto, a expressdo “politica literaria” — utilizada por
Drummond — faz todo o sentido quando consideramos as primeiras manifestacoes literarias da
cidade e as suas caracteristicas definidoras.

Até o momento, tratamos apenas das chamadas “manifestacdes literarias” em
Petrolina, procurando atentar, na medida em que o tema exige, a0 momento histérico e social
no qual elas se inserem. Dizemos “apenas” ndo porque o assunto em questdo seja de
importancia menor ou secundaria, como o termo parece sugerir, mas sim porque tais aspectos,
embora necessarios, ndo sdo suficientes para definir a topologia da poética ribeirinha em seu

conjunto. Mesmo em um contexto de provincia, a producao literaria é sempre marcada por
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uma sequéncia de tensOes e rupturas que ndo apenas assinalam descontinuidades de
tendéncias e estilos, mas também modificam os modos de pensar e conceber a propria
literatura.

Assim, a analise que aqui fizemos ndo se pretende (e nem o poderia fazer) de modo
algum exaustiva, ainda mais levando em conta a abrangéncia do periodo que estamos
considerando. E evidente que outros textos literarios produzidos nesse contexto poderiam ser
igualmente citados; contudo, limitamo-nos a fazer uma breve leitura de algumas das primeiras
manifestacdes literarias locais tdo somente com o proposito de ilustrar de que forma os textos
da cultura articulam-se no devir de uma evolucéo literaria. Outrossim, conforme avalia Bosi
(2002, p. 9-10), “os textos dispostos no tempo do reldgio ndo t€ém nem a continuidade nem a
organicidade dos fenomenos da natureza”. Nesse aspecto, concordamos com o critico
brasileiro, para quem os escritos de ficcdo constituem “individuagdes descontinuas do
processo cultural” (BOSI, 2002, p. 10).

Essa serd, portanto, a questdo que discutiremos no préximo capitulo.
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3 ENTRE O ARCAICO E O MODERNO

“A modernidade, no entanto, é laceracdo, subversdo das unidades de
medida, do enorme ao mindsculo. E universalidade abstrata e ubiquidade,
mundo que ora existe, é sdlido, e ora ndo existe mais, desmanchou no ar.”

Alfonso Berardinelli*

No entendimento de Antonio Candido (2006, p. 117), “se fosse possivel estabelecer
uma lei de evolucgéo da nossa vida espiritual, poderiamos talvez dizer que toda ela se rege pela
dialética do localismo e do cosmopolitismo”, tamanha é a importdncia que essa questdo
assume nas diversas expressdes artisticas e, mais especificamente, na literatura. No entanto,
essa articulacdo entre local e universal nem sempre resulta em uma relacdo de equilibrio de
forcas; ora elas tendem mais para um lado, ora, para um outro.

Ao refletir sobre essa questéo, o critico italiano Alfonso Berardinelli faz um justo
contraponto entre provincianismo e cosmopolitismo na poesia moderna, em um dos ensaios

do livro Da Poesia a Prosa:

A poesia e a literatura modernas foram escritas por “provincianos” e
“cosmopolitas”, por autores deracinés e autores que nunca sairam de suas
provincias ou “pequenas patrias”. Poderia até arriscar um paradoxo (se ndo
temesse incorrer no pecado da definicdo insuficiente) dizendo que a poesia
moderna é moderna na medida em que é cosmopolita, mas é poesia na
medida em que € provinciana. [...] O mundo da provincia, que logo se torna
importante e decisivo na constituicdo do género narrativo moderno por
exceléncia, 0 romance, parece ao contrario quase insignificante no ambito da
poesia. (BERARDINELLI, 2007, p. 60.)

Essa aparente contradicdo, na analise de Berardinelli (2007, p. 68), tornou-se ainda
mais evidente com o despontar da modernidade poética, uma vez que esta surge “como
negacdo da provincia, daquele universo organico, internamente estruturado, intensamente
visivel em cada uma de suas partes e fechado que ¢ a provincia”. Para ele, enquanto a
provincia corresponde ao limite, “a fronteira além da qual deveria existir ou se imagina que
exista o Grande Mundo”, o cosmopolitismo moderno nada mais é que o esfacelamento desse
mundo estavel, com sua unidade fragmentada.

Assim, se € verdade que a dialética entre localismo e cosmopolitismo esta bastante
presente na literatura contemporanea (assim como nas outras artes), a mesma “lei de

evolugdo” proposta por Candido (2006) pode ser aplicada, com as devidas proporgdes, a

* BERARDINELLLI, Alfonso. Da Poesia a Prosa. Sao Paulo: Cosac Naify, 2007. p. 68.
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producdo literaria em Petrolina, que também conheceu periodos de maior ou menor tensdo
entre esses elementos, sobretudo em sua travessia para a modernidade.

Nesse sentido, como vimos anteriormente, a predominancia do fator local pode ser
notada pelo menos nos textos de uma primeira geracdo de poetas e escritores da cidade, 0s
quais, numa tentativa por vezes obstinada de afirmar a identidade ribeirinha, esforcaram-se
por construir um ideal de grandeza e opuléncia em torno dela (por mais que o “real” muitas
vezes mostrasse o contrario), como se nota nos seguintes versos de “Petrolina”, de José

Raulino Sampaio:

Deus mandou que os génios do Espaco e do
Tempo inspirassem os homens na terra para
Que fundassem a margem Séao Francisco a
Mais bela cidade ribeirinha... e surgiu
Petrolina na magnifica paisagem sertaneja
Do imortal Pernambuco.

[...]

As linfas franciscanas te beijam os pés;

a flora nordestina te resguarda os ombros

e enfeita a tua cabeca senhoril;

és graciosa, inteligente, dominadora és;
conquistas a prépria linha dos teus combros
e vives a cantar a grandeza do Brasil.
(SAMPAIO, 1986, p. 76-80.)

De certa forma, essa intencdo em algo se assemelha ao projeto romantico de afirmacéo
de uma identidade peculiar de um povo ou nagdo, a julgar pela acentuada presenca de “cor
local” no poema. No entanto, esse tipo de poesia, carregada de exaltagdo prosaica e idealismo
romantico, ja apresentava claros sinais de esgotamento. A essa altura, a constante repeti¢do de
motivos e formas, praticada exaustivamente por autores como Raulino Sampaio, Santana
Padilha e Cid Carvalho, parecia atestar um evidente ponto de “saturacao” — expresséo
utilizada por Reis (2001) para descrever uma das etapas do ciclo de evolucao literaria.

Portanto, embora faltasse um certo sentimento de grupo que 0S unisse, COMO
pertencentes a uma mesma geragao, certos procedimentos eram compartilhados, se ndo de
modo consciente, a0 menos inconscientemente, por esses autores. Quem nos chama a atencéao

para esse fato é Elisabet Moreira, quando afirma que:

O jornal O Farol de seu Jodozinho [Jodo Ferreira] Gomes sempre foi um
veiculo para publicacBes poéticas, mas, com excecdo de Antdnio de Santana
Padilha, José Raulino, Cid Carvalho e outros, com uma obra mais
consistente e duradoura, ndo h& nomes marcantes. O estilo preciosista,
ufanista, “comemorativo” (estilo Natal, Dia das maes, aniversario de
Petrolina) em prosa e verso, ali era garantido. (MOREIRA, 1998, p. 323,



42

grifo da autora.)

Por outro lado, o mesmo ndo acontecia com a literatura popular e suas
manifestacdes'’, das quais praticamente inexistem registros na cidade até meados do século
XX. “Alias, o registro dessa literatura, expressdo individual quase sempre, nunca em
‘movimentos’ organizados nao vai ser encontrado mesmo” (MOREIRA, 1998, p. 323). Uma
explicacdo para esse fato, embora ndo muito satisfatoria, também nos é dada por Moreira logo
apos essa ultima observacao, quando reconhece que, “ndo s6 pela questdo da oralidade, mas o
preconceito, a aversdo a cultura popular, em oposi¢do a uma cultura erudita [...], de prestigio
social, sdo marcas de nosso carater e de nossa educacao [brasileira]”.

Tal quadro nem poderia ser muito diferente, considerados o cenario social e cultural do
periodo. Numa sociedade em que o dominio dos codigos escritos e suas formas de expressdo
muitas vezes se sobrepunha a espontaneidade das classes populares, os limites entre o que era
considerado literario ou nao pareciam mais claramente definidos, revelando a permanéncia de
uma estrutura social com raizes no nosso passado colonial.

Em consequéncia, ndo é de se estranhar que as ideias modernistas somente tenham
encontrado algum eco em Petrolina quase meio século depois da explosdo da Semana de Arte
Moderna em Sé&o Paulo®®, devido & formacéo de um grupo de intelectuais mais afinados com a
proposta estética e ideoldgica do movimento. Diversamente da capital paulista, que
experimentou um acelerado processo de urbanizacdo ainda nos primeiros anos do século XX
(em decorréncia do surto de industrializacdo e da chegada de novos imigrantes)™®, na mesma
época a cidade ribeirinha estava longe de ser a “Pauliceia Desvairada” descrita por Mario de
Andrade no poema “Inspiracdo”, em meio a agita¢do cultural que culminaria no movimento

modernista de 1922:

1 Um bom exemplo disso é a literatura de cordel, cujas origens remetem & Peninsula Ibérica (na Espanha, recebeu
inicialmente o nome de “pliegos sueltos”, e, em Portugal, “folhas soltas” ou “volantes™) e foi trazida pelos colonizadores
portugueses ainda nos séculos XVI e XVII, conforme registra a Academia Brasileira de Literatura de Cordel em seu sitio
eletrdnico (www.ablc.com.br). Ao aportar em solo brasileiro, mais precisamente em Salvador (BA), irradiou-se para 0s
demais estados do Nordeste, adquirindo fei¢des proprias em decorréncia das tradi¢cGes culturais dessa regido (mais
evidentes no plano tematico) e distinguindo-se da sua semelhante portuguesa por apresentar uma estrutura formal mais
especifica (predominantemente narrativa em versos, com métrica regular). Uma ressalva a essa nomenclatura, porém, é
feita pela pesquisadora Marcia Abreu (1993, p. 4-5), considerando que “os autores e consumidores desta produgdo, no
Nordeste, ndo reconhecem a designagdo ‘literatura de cordel’: para eles, trata-se de ‘literatura de folhetos’ ou apenas
‘folhetos’”. De acordo com ela, a expressdo “literatura de cordel” foi, na verdade, atribuida pelos estudiosos desta
producgédo no Brasil por influéncia da sua origem portuguesa; no entanto, “a partir da década de [19]70, alguns poetas
brasileiros comegaram a empregar o termo, talvez influenciados pelo contato com os criticos” (ABREU, 1993, p. 5).

18 Esse momento sera discutido com mais detalhes na secdo 3.3, que tratara especificamente do Modernismo brasileiro e seus

desdobramentos.

1% Esse processo é narrado com mais detalhes pelo jornalista Roberto Pompeu de Toledo em A Capital da Vertigem, que
apresenta um informativo relato sobre as diversas transformagdes econdmicas, politicas, sociais e culturais vivenciadas por
Sédo Paulo na primeira metade do século XX, a qual se tornaria a maior metropole do pais ap6s sua arrancada rumo a
modernidade.
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S&o Paulo! comocéo de minha vida...
Arlequinal!...Traje de losangos... Cinza e ouro...
Luz e bruma... Forno e inverno morno...
Elegéancias sutis sem escandalos, sem cilmes...
Perfumes de Paris... Anys!

Bofetadas liricas no Trianon... Algodoal!...

S&o Paulo! Comocdo de minha vida...
Galicismo a berrar nos desertos da Américal!
(ANDRADE, 1979, p. 32.)

Nesses versos, 0 cenario que inspira o poeta paulistano, com sua profusdo de cores,
formas e sensacGes em reticéncias, é tdo vibrante como cosmopolita. Atento as
transformacdes da sua época, é como se ele transitasse pelas ruas e avenidas de Sdo Paulo a
maneira de um flaneur, captando a beleza de cada instante em meio a efervescéncia da nova
metropole, cujo crescimento vertiginoso era entdo comparavel ao da capital francesa — signo
de cidade moderna e cosmopolita — no final do século XIX, ndo obstante o seu relativo atraso
em relacdo a esta.

No mesmo periodo, entretanto, Petrolina era ainda um pequeno aglomerado urbano
com uma populagéo inexpressiva, onde as transformagdes se processavam, naturalmente, de
maneira muito mais lenta. Para termos uma nog@o mais clara desse contexto, observemos o
seguinte trecho de uma cronica de Raulino Sampaio intitulada “Patria de Adogao”, publicada

no jornal O Farol seis décadas apds a sua chegada a cidade:

Vinte e trés de dezembro de 1923! Vinte e trés de dezembro de 1983! Faz
hoje 60 anos convexos, contadinhos na hora, que saltei pela prancha de um
velho paquete de transporte entre as duas cidades [Petrolina e Juazeiro] nas
areias da barra sanfranciscana de Petrolina. [...] A voz da terra no meu imo,
clamava: — “eu sou a mesma gleba provinciana; ndo importa o ilogico golpe
do criminoso despotismo corografico de um reinol doentio”. [...] A Petrolina
acanhada daqueles dias, quando vi a pujanga do seu peito franco e alegre,
segredou-me: “tem paciéncia, meu filho; nem todos sentiram a vida que
estua no meu corpo magro; estou adolescendo, vou desenvolver; essa gente
que agora sorri de mim, vai se surpreender quando eu estiver correndo para

todos os rumos ao longo do rio, com cabecga pra pensar em tudo que € bom”.
(SAMPAIO, 1984b, p. 2.)

Em seu breve relato, o autor do “Poema de Pedra” relembra um tempo em que
Petrolina era apenas uma “gleba provinciana”, sem grandes acontecimentos a perturbar a
monotonia cotidiana dos seus habitantes. Ainda assim, ele foi capaz de antever um futuro téo
prospero para ela como poucos acreditariam, razdo pela qual a escolheu como sua “patria de

adogdo”, cantando-a em versos e prosa carregados de ufanismo.
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As razfes para isso podem ser encontradas no processo historico — relativamente
recente, cumpre destacar — de evolucdo da propria comunidade, em sua passagem de um
modelo socioecondémico mais arcaico, cujas bases estavam firmemente assentadas na grande
propriedade rural e na dominacao patriarcal, para um modelo mais aberto aos fluxos de capital
financeiro, baseado na agroindustria de exportacdo e nos interesses de uma classe burguesa
em ascensdo. As palavras de Berardinelli (2007, p. 69) podem suplementar o quadro que
delineamos para Petrolina: “somente com a modernidade burgués-capitalista a provincia se
torna de fato provincia, isto €, estado pregresso, atraso, inadequacéo historica, periferia fora
do tempo, cor local, preconceito”. Vejamos, entdo, como essa mudanga ird ocorrer no cenario

que estamos considerando.

3.1 Tempos, tensdes e rupturas

Um interessante registro literario sobre essa ribeirinha cidade, ainda que de forma
circunstancial, é feito por Rachel de Queiroz em seu romance Doéra, Doralina, quando a
protagonista relata as suas primeiras impressdes sobre o lugar ao qual acabara de chegar,

juntamente com a companhia de teatro de que fazia parte:

Cidade que eu ndo esqueco, [Petrolina] naquele tempo era um lugar pequeno
mas com uma catedral imponente levantada no meio do casario pobre;
parecia um rebanho de ovelhas malhadas em redor da casa-grande — a gente
achou estranho e bonito. [...] Mas seu Ladislau ndo deixou ninguém bulir na
bagagem maior porque 0 nosso destino era a cidade de Juazeiro da Bahia, la
defronte, do outro lado do rio Sdo Francisco; e os caminhdes tinham ainda
gue atravessar de balsa para a outra margem. Juazeiro era mais importante
que Petrolina, hoje ndo sei se ainda é, e era em Juazeiro que 0 NOSSO
espetaculo estava contratado por telegrama, 0s quartos do hotel reservados
também. (QUEIROZ, 1987, p. 117.)

Para além do discurso ficcional, as reminiscéncias da personagem-andarilha de Rachel
de Queiroz fazem referéncias mais ou menos sutis a dinamica social e cultural das duas
cidades, se observarmos mais atentamente alguns elementos da sua cronica de viagem. Por
essa época, Petrolina era considerada mais um local de passagem do que propriamente um
lugar de destino; ali, onde o arcaico e 0 moderno coexistiam, parecia haver uma constante
tensdo entre essas diferentes temporalidades e seus deslocamentos. Eis, portanto, um dos
motivos do estranhamento sentido por Déra e seus companheiros de viagem, quando de sua

passagem pela cidade.
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Apesar do seu aspecto nitidamente provinciano, Petrolina possuia uma catedral de
dimensGes monumentais que, como nota a personagem, contrastava visivelmente com a
insignificancia das demais construgdes a sua volta e mais se assemelhava a uma “casa-
grande” — simbolo da dominagdo patriarcal que caracteriza a sociedade brasileira pre-
capitalista e foi descrita em suas peculiaridades culturais por Gilberto Freyre em sua mais
conhecida obra, Casa-Grande e Senzala.

De fato, conforme analisa Freyre (2003), simbolicamente a casa-grande representa a
sintese das diversas contradicdes que caracterizam a sociedade brasileira desde o periodo
colonial, que se desenvolveu, ao menos em Pernambuco e no Reconcavo da Bahia, “patriarcal
e aristocraticamente a sombra das grandes plantacdes de agucar” (FREYRE, 2003, p. 79).
Ainda que ndo seja esse 0 caso de Petrolina, onde o cultivo da cana-de-acUcar jamais ocorreu
em larga escala®®, a definicdo freyriana aplica-se pelo menos em parte, no que se refere ao
carater patriarcal e aristocratico dessa comunidade ribeirinha.

De modo semelhante ao de Freyre (2003), porém partindo de uma perspectiva
econémica, Caio Prado Junior (2011) também atribui ao cla patriarcal um papel decisivo na
constituicdo da sociedade brasileira contemporanea, a qual ainda conserva resquicios do nosso
passado colonial em sua estrutura. Em Formagdo do Brasil Contemporaneo, o historiador
procura deslindar, sob a Otica marxista, o “sentido da colonizag¢do” tropical ao longo de trés
séculos (XVI, XVII e XVIII), concluindo que todo esse processo teve como Unico propésito

atender aos interesses comerciais da antiga metrépole portuguesa:

E com tal objetivo, objetivo exterior, voltado para fora do pais e sem atencéo
a consideragdes que ndo fossem o interesse daquele comércio, que se
organizardo a sociedade e a economia brasileiras. Tudo se dispora naquele
sentido: a estrutura, bem como as atividades do pais. (PRADO JUNIOR,
2011, p. 19.)

Segundo ele, apesar de ter surgido nos tropicos “uma sociedade inteiramente original”,
a razdo de ser da colbnia era tdo somente ser-para-fora, sem um projeto autdbnomo de
desenvolvimento. Segundo ele, como ndo havia um sistema organizado de producdo e
distribuicdo de recursos que possibilitasse a subsisténcia material da populacéo, sua economia

apoiava-se em bases muito inseguras. Por vezes, sobrevinha uma impressdo ilusoria de

2 Devido as peculiaridades do clima semiérido (chuvas irregulares e elevada taxa de evaporagdo anual, para citar algumas
caracteristicas), o cultivo da cana-de-aglicar somente foi possivel na regido ap6s a implantagdo dos projetos de irrigagdo,
iniciados a partir da década de 1960. Em 1972, foi fundada, em Juazeiro, a Agroindustrias do Vale do Sdo Francisco
(Agrovale), que teve sua primeira safra em 1980 e tornou-se a primeira usina produtora de agucar e &lcool construida em
pleno semiérido nordestino, de acordo com informagdes da empresa em seu sitio eletronico (www.agrovale.com).
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prosperidade e riqueza, “mas basta que aquela conjuntura se desloque, ou que se esgotem os
recursos naturais disponiveis, para que aquela producgdo decline e pereca, tornando impossivel
manter a vida que ela alimentava” (PRADO JUNIOR, 2011, p. 123). Desse modo, a evolucio
econbmica da colbnia estava sujeita a ciclos de apogeu e decadéncia, a exemplo do que
ocorreu com a industria agucareira no Nordeste.

Por conseguinte, a prépria distribuicdo demogréfica da col6nia estava organizada em
torno desses ciclos, o que acabou por provocar um grande desequilibrio de adensamento
populacional entre o litoral e o interior, sendo este ultimo menos privilegiado no inicio do
periodo colonial. Embora mais tardia, a ocupa¢do do interior foi igualmente alicercada no
latifundio e na pratica da monocultura, mas seria a pecudria a principal responsavel por um
movimento mais amplo de integracéo do territorio, na analise de Prado Janior (2011).

A respeito dessa questdo, vejamos as palavras de Celso Furtado em outra obra de

semelhante envergadura, Formacéo Econémica do Brasil:

N&o havendo ocupacdo adequada na regido acucareira para todo o
incremento de sua populacdo livre, parte dela era atraida pela fronteira
movel do interior criatério. Dessa forma, quanto menos favoraveis fossem as
condicBes da economia agucareira, maior seria a tendéncia imigratoria para o
interior. As possibilidades da pecuéaria para receber novos contingentes de
populagdo — quando existe abundancia de terras — sdo sabidamente grandes,
pois a oferta de alimentos é, nesse tipo de economia, muito elastica a curto
prazo. [...] Explica-se assim que a populagdo do Nordeste haja continuado a
crescer — e possivelmente haja intensificado o seu crescimento — em todo o
século e meio [do XVII ao XVIII] de estagnacdo da producdo agucareira a
que fizemos referéncia. (FURTADO, 2003, p. 70-71.)

Gradativamente, esse processo de ocupacdo foi acompanhando o prdprio curso das
aguas do rio Sdo Francisco, chegando este a ser classificado, devido a criacdo de gado em
suas margens, como “rio dos currais” por Pedro Taques de Almeida, em carta datada de margo
de 1700 (ARRAES, 2013). Contudo, seria necessario pouco mais de um século para que esse
movimento migratorio chegasse definitivamente a regido onde hoje se encontra Petrolina —
embora haja evidéncias da presenca de frades franciscanos nesse territério desde o século
XVII1, empenhados na missao religiosa de catequizar os indios nativos.

Ao que parece, a designacdo dada pelos primeiros habitantes do lugarejo teria sido
mesmo “Passagem de Juazeiro”, ndo havendo outra finalidade para uma “terra ignota” — como
talvez diria Euclides da Cunha, se fosse esse o cenario da sua obra Os Sertbes. Tempos
depois, 0 pequeno povoamento foi elevado a condi¢do de freguesia, j& com o nome de

Petrolina. Quanto & origem deste topénimo, uma das explicagdes mais difundidas pela
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tradicéo local aponta que ele resultou da juncdo dos nomes do imperador D. Pedro Il e sua
esposa Teresa Cristina, como forma de homenageé-los (FONSECA, 2013); outra versdo,
também corrente, sugere que ele deriva de “pedra linda”, epiteto atribuido a uma grande rocha
outrora existente na margem do rio e que fora utilizada na construcio da Catedral.”* Seja
como for, o fato é que a denominacdo permaneceu e passou a definir ndo apenas uma
localidade, mas principalmente uma nova identidade em meio a aparente aridez do sertdo
pernambucano.

Tais elementos identitarios, alias, podem ser percebidos nos seguintes versos de “O
Vaqueiro”, poema escrito por Cid Almeida Carvalho em “homenagem ao homem do campo”,

extraido da coletanea Poética Ribeirinha:

Numa clareira da caatinga rude
ei-lo que chega:

— 0 Vaqueiro.

Postura rigida

de cavaleiro andante:

— guarda-peito, perneiras, luvas,
chapéu de couro e gibao,

busto de gigante

a ostentar-se na amplidao.

Com a imponéncia do guerreiro
equestre,

monta o alazdo fogoso

que Ihe deixara

o velho pai,

— instrutor que foi seu mestre
na perigosa arte do campo,
instilando-lhe nas veias

o0 sangue do herdi.

[..]

A noite chega, e a luta continua —
até que, de repente,

tudo cessa, por encanto,

na clareira a luz da lua,

tendo o céu por vasto manto:

— 0 garrote tombado,

e 0 Vaqueiro,

21 No texto que antecede o romance Pedro e Lina, intitulado “Explicagdes”, Antonio de Santana Padilha contesta as duas
versdes, lembrando que o nome “Petrolina” ja existia na lingua portuguesa. Como exemplo, cita 0 romance A Reliquia
(1887), do escritor portugués Eca de Queiroz, no qual o termo ¢ citado trés vezes, indicando um usual “candeeiro de
petrolina” — espécie de derivado do petr6leo usado como combustivel para a iluminagdo. A respeito da suposta
homenagem ao monarca, argumenta que, “pela logica e pela praxe, deve ter havido um documento oficial do feito, pois
ndo se concebe uma homenagem ao imperador apenas ‘de boca’. Desconhece-se, entretanto, até agora, apesar de busca no
Arquivo Publico, do Estado, a existéncia desse documento” (PADILHA, 1980, p. 18). Ja em relacdo a segunda versdo,
escreve o seguinte: “Essa nunca teve consisténcia. E até ridicula. A Pedra Grande ndo tinha atributos de beleza para ser
considerada linda. A prova é que nem ela mesma ficou com a denominacdo. Sobressaia-se e impressionava pelo seu
volume. Dai o seu nome de sempre: Pedra Grande” (PADILHA, 1980, p. 18-19).
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a cavalgar-lhe as ancas,

tange-lhe as peias,

— heroico e sobranceiro.

(CARVALHO apud MOREIRA, 1998, p. 104.)

Nesse texto, 0 poeta celebra a figura do vaqueiro — este com inicial maitscula — como
arquetipo do homem sertanejo pela sua forga e bravura, verdadeiro her6i a desbravar as aridas
paisagens da caatinga. Descrito como um guerreiro imponente, esse nobre personagem
carrega consigo todas as caracteristicas do herdi mitologico ja descritas anteriormente, sendo,
por isso, convocado a cumprir a chamada “jornada do her6i”. De resto, a figura do vaqueiro
também representa a continuidade de um modelo social essencialmente agropastoril e
patriarcal, como era o caso de Petrolina ainda nos seus primeiros anos de historia.

Segundo Chilcote (1990), desde a sua fundacdo até a Primeira Guerra Mundial,
Petrolina permaneceu geograficamente isolada em relacdo a capital do estado — ressalte-se
que a distancia entre elas é de pouco mais de 700 km — devido a falta de meios de
comunicacéo?, situacdo que era agravada pelas secas frequentes. Por essa época, pouca
atencdo era dada pelas autoridades estaduais e federais aos trés mil e quinhentos habitantes do
municipio, os quais “viviam sob um regime patriarcal [...] absolutamente dependentes de
Juazeiro, que sempre tratou Petrolina como simples tributaria” (AVILA apud CHILCOTE,
1990, p. 80).

Como observa o pesquisador norte-americano, a dominacdo exercida por algumas
familias de maior prestigio social e influéncia politica (Amorim, Cavalcanti, Coelho, Padilha,
Santana e Souza) constituia a base do patriarcado local e verificava-se igualmente no setor
econdmico. Devido a isso, em seus primeiros anos de municipio, era tida como “atrasada” e
“resistente” ao progresso, sendo “carente de iniciativa [...] para promover uma mudanga social
e material que desse origem a um nucleo humano relativamente civilizado” (AVILA apud
CHILCOTE, 1990, p. 81); esse atraso, ainda segundo ele, era visto como o reflexo da classe
dominante e “sua limitada atividade empreendedora, sua pecuaria primitiva e sua
incapacidade de instalar uma s industria que fosse” (AVILA apud CHILCOTE, 1990, p. 81).

No entanto, o ruido das maquinas de producéo em larga escala néo tardaria a soar, com
a instalagdo das primeiras industrias na regido a partir de 1920. De acordo com Chilcote
(1990), o crescimento da economia, nesse periodo, foi acompanhado de um notavel
desenvolvimento também no setor cultural, considerando a quantidade de escolas construidas

na cidade até o final da mesma década, das quais boa parte foi instalada pela diocese local,

22 0 jornal petrolinense O Farol foi fundado por Jo&o Ferreira Gomes somente um ano ap6s o inicio da guerra, em 1915.
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por iniciativa do bispo D. Antonio Maria Malan.

Em pouco tempo, essa base educacional fortaleceu-se, de modo que Petrolina passou a
ser considerada a “capital intelectual do Sao Francisco” (CHILCOTE, 1990, p. 84). Conforme
este autor, embora alguns artigos publicados na época afirmassem que ela dependia
economicamente da cidade vizinha, “n3o ha duvida de que, nos anos trinta, Petrolina
dominava no campo educacional” e “se orgulhava de seu sistema educacional, como um meio
de contrabalangar a dependéncia em relacao a Juazeiro” (CHILCOTE, 1990, p. 84).23

Paralelamente a isso, outro fato digno de nota seria a proliferacdo de organizacfes
sociais e culturais, ainda nos ultimos anos da Republica Velha. Dentre elas, surgem a
Sociedade Filarmdnica 21 de Setembro®, fundada em 1910, e o Clube Filhas de Mozart,
criado em 1917, sendo este subsidiario da primeira e ambos mantidos pelas familias de
prestigio da cidade. Nas décadas seguintes, houve também o aparecimento de grupos de teatro
e clubes literarios, sendo mais frequentes a encenacdo de pecas religiosas e sessdes litero-
musicais no teatro do Colégio Nossa Senhora Auxiliadora e no Colégio Dom Bosco, duas das
principais escolas da cidade e ambas ligadas a Igreja Catdlica. Essas iniciativas, entretanto,
estavam mais relacionadas a manutencdo de um status quo por parte das classes dominantes
do que especificamente a um processo de renovagdo cultural, como se poderia
inadvertidamente supor.

As mudangas mais significativas nesse cendrio, contudo, seriam observadas somente
muitos anos mais tarde, quando Petrolina alcanca o posto de polo de desenvolvimento
regional, devido a modernizacdo dos seus meios de producdo e o despontar da agricultura
irrigada como sua principal atividade econdémica. Além de impulsionar consideravelmente a
economia do municipio, assinalando a sua transicdo capitalista, esse fato seria motivo para
atrair cada vez mais pessoas. A parte isso, ha quem aponte a localizacdo privilegiada da

cidade como uma das provaveis causas do seu desenvolvimento:

Por certo a influéncia maior, determinante deste progresso, deve ter sido a

28 Em nota ao final do capitulo, Chilcote (1990, p. 112) comenta que, devido & falta de vagas nas escolas de seu municipio,
boa parte dos juazeirenses buscavam as instituicdes de ensino da cidade vizinha como forma de suprir essa lacuna. Além
disso, 0 mesmo ocorria com os demais municipios da regido. Por essa razdo, “eram frequentes as referéncias a Petrolina
como a capital intelectual do Sdo Francisco”, especialmente no jornal O Farol.

2 Ainda hoje em atividade, a Banda Filarmbnica 21 de Setembro foi formada, inicialmente, por ex-integrantes da Banda
Apollo, existente em Juazeiro naquela época. Em 1988, foi considerada oficialmente patriménio cultural da cidade, fato
registrado por Cid Carvalho em seu livro Petrolina: Entre as Cinzas do Passado e os Albores do Porvir: “A Banda Musical
21 de Setembro’, instituida em 21 de setembro de 1910 e reconhecida como patriménio cultural de Petrolina, pela lei
municipal, 164/88, uma tradicdo da sociedade e do povo de Petrolina, e, por isso mesmo, um patrimdnio inalienavel,
imune que deve ser a atuagdo negativa de quantos queiram, por ignorancia ou maldade, tentar anular o seu insofismavel
valor historico e cultural, o que, de modo algum, pode ser aceito pelos que representam a cultura desta terra”
(CARVALHO, 1993, p. 124).
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sua posicdo geografica e topografica as margens do rio Sdo Francisco e,
também, por ser um centro de bifurcacdo para varios estados do nordeste,
com ligacdo rodoviéria para Recife e Salvador. Tudo isso, indiscutivelmente,
concorreu, poderosamente, para a grande afluéncia de comerciantes e
artifices de outras areas do nordeste, que anteviram, na instalacdo das suas
atividades aqui, maiores e melhores possibilidades financeiras, ao par de
carinhosa acolhida da parte dos petrolinenses. (CARVALHO, 1993, p. 75.)

Conforme relata Carvalho (1993), se, nos primordios da sua historia, Petrolina era
apenas um local de passagem, ao longo dos anos, foi experimentando um expressivo
crescimento econdmico e demografico, até se tornar conhecida como a “Califérnia do
Sertdo”, em consequéncia dos projetos de irrigacdo iniciados na década de 1960. Espécie de
04sis no meio do deserto, no imaginario do petrolinense fortaleceu-se o mito de que ali o
impossivel torna-se realizavel, conforme nos descreve o soci6logo Esmeraldo Gongalves, em

seu livro Opara: formacao histérica e social do submédio Sao Francisco:

No correr das décadas de 1970 e de 1980, a agricultura irrigada foi objeto de
grande ufanismo. Os politicos locais e regionais vislumbravam-na como o
suporte econdmico para tornar 0 Submédio Sao Francisco area de producéo
agroindustrial. Os mais simplérios eram levados a sonharem-se habitantes ou
promotores daquilo que seria o celeiro do mundo. Os investimentos que
seriam feitos pelo governo e o volume de dinheiro disponivel nos bancos
oficiais para financiamentos, atrairam a atencdo de empreendedores, de
profissionais liberais, de comerciantes e acendeu em parte da populacdo a
ideia de prosperidade batendo a porta. A agricultura irrigada seria
desenvolvida em escala comercial e a producdo destinar-se-ia ao
abastecimento das metropoles mundiais. Uma euforia. Os produtos locais —
mandioca, batata, milho, feijdo, abobora, rapadura e até mesmo o bode —
deveriam ser relegados ao esquecimento. (GONCALVES, 1997, p. 160.)

Um outro olhar sobre esse periodo de intensas transformacfes — mais poético do que
sociologico, evidentemente — também foi representado por José Raulino Sampaio nos versos
sequintes, de “Rio Sdo Francisco”, simbolizando a mesma utopia de progresso (quase

irrefreavel) vivenciada nesse periodo pela populacdo ribeirinha:

[..]

O tempo € mestre e operario terrivel!
Leciona industria, comércio, tecnologia,
eletronica, petroleo, hidraulica,

energia e até energética, no computo geral,
para o progressivo desenvolvimento.

Eia! Barragens! Barragens! Barragens!

Nos ombros do burel pardo do santo Chico
plantaram 3 Marias. Mais embaixo, nas ilhargas,
em Sobradinho, fincaram 12 comportas,



o1

complementacdo da primeira,
quais amplas veias aortas
banhando a lirica ribeira,
sem temer aneurismas.

[...]

E depois... onde a ciéncia? Onde a técnica?
Como deter a hemorragia sem a capacidade
dos vasos abertos?

(SAMPAIO, 1986, p. 46.)

N&o obstante o seu carater evidentemente circunstancial, j& que menciona de modo
explicito a construcdo da Usina Hidrelétrica de Trés Marias (inaugurada em 1962, na regiao
central de Minas Gerais) e da Barragem de Sobradinho (inaugurada em 1979, na regido norte
da Bahia), o poema também sintetiza algumas das principais modificacBes provocadas pelo
“progressivo desenvolvimento” técnico e tecnologico na vida dessas comunidades, que
precisaram se deslocar para outros lugares como forma escapar a “hemorragia” das aguas
sanfranciscanas — tudo isso em consequéncia de um projeto utopico de “modernizac¢do” que
pretendia suplantar (como se fosse possivel fazé-lo definitiva e repentinamente) os meios
arcaicos de producéo.

Naturalmente, esse afluxo de capitais e de pessoas acabou por modificar ndo apenas a
aridez da paisagem sertaneja, mas, sobretudo, promover uma dinamica social e cultural sem
precedentes na histéria da cidade. Além do fator econémico, soma-se a isso a interiorizacdo
do ensino superior no estado de Pernambuco, com a criacdo da Faculdade de Formacao de
Professores de Petrolina (FFPP) — hoje campus Petrolina da Universidade de Pernambuco
(UPE) —, no emblematico ano de 1968. O surgimento dos primeiros cursos de licenciatura na
cidade (como Letras, Historia, Pedagogia etc.), portanto, teve um papel decisivo nesse
sentido, ao contribuir para a consolidagao de uma intelectualidade local que, em pouco tempo,
passaria a ter uma influéncia consideravel na discussdo e circulacdo de ideias na provincia.
Dessa forma, o terreno estava cada vez mais propicio para que novas iniciativas no campo da
arte e da cultura pudessem germinar.

Assim, em meio a efervescéncia cultural da época, surge nos anos seguintes a
Agremiacdo dos Universitarios de Petrolina (Agrupe)®, movimentando a cidade com os seus
marcantes festivais de arte protagonizados pelos estudantes, entre o final da década de 1970 e
inicio dos anos 1980. Em Juazeiro, festivais semelhantes eram realizados havia mais tempo,

mas em Petrolina ainda tinham o ar de curiosa novidade; nesse aspecto, 0s juazeirenses

2 Um dos fundadores e entusiastas da Agrupe foi também o idealizador do Clube Drummoniano de Poesia de Petrolina, José
Oliva Apolinario; na época, Apolinario era estudante de Letras da antiga FFPP.
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continuavam a frente dos petrolinenses, superando-0s em ousadia e experimentacao estética.
Mais especificamente em relacdo a literatura, surge no mesmo periodo o Ndcleo de
Poesia Motim, fruto da iniciativa de um grupo de jovens estudantes do curso de Letras da
FFPP — entre eles, Aluisio Gomes, Maryangela Aquino, Eraldo Rodrigues, Aparecida
Brand&o, Jailma Mangabeira e Ednaldo Silva. De natureza efémera, o resultado mais evidente
da atuacdo do grupo, conforme registra Moreira (1998), foi a edicdo de um livreto
mimeografado com apenas cinco poemas, bastante desiguais entre si e sem uma proposta
estética mais amadurecida. De autoria de Ednaldo Silva, transcrevemos o poema “Motim”,

que da titulo a reunido:

Os limites do meu pensamento

S&o as fronteiras do universo

Em toda parte eu verso

Desconverso regras obsoletas

Temas acroaticos

Feitio subordinado...

Sou uma estrofe de versos amotinados
Minhas maos falam livres

Da imagem que meus olhos captam

E os meus sentidos raptam

Para escrever na minha mente

O que meu coracao sente

As paix0es estapafirdias:

Caem ditames métricos em balburdia. ..
Sou o livre arbitrio da poesia.

(SILVA apud MOREIRA, 1998, p. 325.)

Espécie de poema-manifesto, o texto de algum modo sintetiza 0s anseios do grupo e
os configura ideologicamente, embora assumindo a forma de um discurso feito sob medida
para a ocasido. Ao afirmar que os limites do seu pensamento equivalem as “fronteiras do
universo” e se autoproclamar “o livre-arbitrio da poesia”, o autor incorpora em seu lirismo
ingénuo alguns elementos de uma estética que se pretende de vanguarda, mas ndo vai muito
além da simples “balblrdia” contida nos seus ‘“versos amotinados” ou, melhor dizendo,
amontoados sobre o papel que lhe serve de suporte.

Apesar da sua breve existéncia, essa conspiracao juvenil, por assim dizer, parece ter
surgido como uma resposta mais direta ao conservadorismo literario que ainda perdurava na
“California Sertaneja”, esta dividida entre o processo de modernizagdo econdmica e o
tradicionalismo cultural das elites. Nesse momento, a cultura petrolinense apresentava-se
fortemente tensionada pelo “novo”, resultado dos constantes deslocamentos de pessoas e

atritos de ideias que ali se processavam. Aqui, o termo “novo” deve ser compreendido nao
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como uma simples recusa ao “velho”, seu inverso semantico, mas como consequéncia de um
certo grau de entropia existente no campo simbdlico e cultural, que tende a se expandir de
formas vérias.

Sintomaticamente, é fundado nesse periodo o Clube Drummoniano de Poesia de
Petrolina, que, sob o pretexto de homenagear Drummond, reuniu diferentes geracdes de
poetas, escritores e intelectuais em torno de um objetivo comum: discutir e produzir literatura,
inspirados na excitante aventura da modernidade, que entendemos, na esteira do que pensa
Beatriz Sarlo (2010, p. 57), como “um cenario de perdas, mas também de fantasias
reparadoras”. Tais utopias, na visdo da critica argentina, ndo apenas substituem os antigos
coédigos e regras de conduta, como também possibilitam novas respostas e invencdes
culturais.

No entanto, antes de passarmos diretamente a apresentacdo do grupo, faz-se necessario
compreendermos certos aspectos que, em Ultima analise, prefiguram as condi¢des para o seu
aparecimento em Petrolina. Afinal, de local de passagem e/ou “gleba provinciana” —
relembrando o relato da personagem de Rachel de Queiroz e as palavras de Raulino Sampaio,
no inicio deste capitulo — até tornar-se uma urbe de relevancia regional, observa-se um rapido
movimento de transformacdo em direcdo a modernidade, cuja amplitude ultrapassa a
dimensdo puramente material da existéncia humana e alcanca igualmente o campo da cultura,
com suas complexas mediacdes simbdlicas.

Seré preciso, pois, atentarmos para os influxos de um processo ainda em devir, em
vias de se concretizar, que perpassa desde as contradi¢cdes inerentes a vida moderna, como
fendmeno universalmente humano, até as singularidades de um projeto especifico de

modernidade literéria, a exemplo da topologia poética que pretendemos visitar.

3.2 Amodernidade e seus influxos

Para Marshall Berman (1986, p. 14), a travessia da modernidade é uma experiéncia ao
mesmo tempo fascinante e assustadora: se por um lado anula fronteiras espaciais e temporais,
por outro “ameaga destruir tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos”,
corroborando o postulado marxista de que “tudo o que ¢ s6lido desmancha no ar” — expressao
tomada de empréstimo por Berman como titulo da sua obra.

Em Tudo o que E Solido Desmancha no Ar, o autor lembra ainda que os diversos

sentidos evocados pela palavra “modernidade” costumam se bifurcar em dois niveis,
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supostamente antagonicos e inconciliaveis: o espiritual e o material. Enquanto o primeiro é
frequentemente associado ao ideal de “Modernismo”, espécie de estado de espirito
engendrado por imperativos artisticos e intelectuais, o segundo situa-se na Orbita da
“modernizacao”, complexo de estruturas e processos materiais (sociais, politicos e
econdmicos) aparentemente dissociados da subjetividade humana. E desse dualismo que
resulta, segundo Berman (1986), a nossa principal dificuldade em compreender um dos
aspectos fundamentais da vida moderna: a juncdo de suas forcas espirituais e materiais,
assinalando a interdependéncia entre o individuo e 0 mundo moderno.

E nesse sentido, portanto, que ele aponta o poeta francés Charles Baudelaire como
profeta e pioneiro da modernidade, uma vez que este foi capaz de perceber como ninguém em
sua época as mudancas radicais provocadas pela metrépole sobre a experiéncia sensivel,
oferecendo aos seus contemporaneos um retrato de si mesmos como modernos. Conforme cita
Berman, temas como modernidade, vida moderna e arte moderna aparecem com frequéncia
na obra de Baudelaire, e, como se ndo bastasse, dois de seus ensaios mais importantes,
Heroismo da Vida Moderna e O Pintor da Vida Moderna, “determinaram a ordem do dia para
um século inteiro [o XIX] de arte e pensamento” (BERMAN, 1986, p. 128-129).

Na perspectiva de Berman (1986), o grande mérito de Baudelaire nos seus escritos
sobre vida e arte moderna seria, com efeito, justamente assinalar o carater vago e impreciso
do que viria a ser a modernidade. “A modernidade € o transitoério, o efémero, o contingente, ¢
a metade da arte, sendo a outra metade o eterno e o imutavel”, intuiu Baudelaire (1996, p. 25)
em O Pintor da Vida Moderna. Sendo esse o principio instaurador da modernidade
(recordemos aqui a frase de Beatriz Sarlo), o quadro pintado pelo poeta flaneur revela-se ao
mesmo tempo um cendrio de ilusGes perdidas e excitantes novidades, como descrito em um

dos poemas em prosa de O Spleen de Paris, “A Perda da Auréola™:

Eia! qué! tu aqui, meu caro? Tu, num lugar reles! tu, o bebedor de quintas-
esséncias! tu, o saboreador da ambrosia! Na verdade, ha nisto qualquer coisa
que me surpreende.

— Meu caro, conheces 0 meu pavor dos cavalos e das viaturas. Ha pouco, ao
atravessar o boulevard a toda a pressa, e ao saltar na lama através desse caos
movimentado onde a morte avanca a galope de todos os lados ao mesmo
tempo, a minha auréola, num movimento brusco, caiu-me da cabega no lodo
do macadame. N&o tive coragem para a apanhar. Julguei menos desagradavel
perder as minhas insignias do que partir os 0sso0s. E depois, disse comigo
mesmo, ha males que vém por bem. Agora posso passear incégnito, fazer
mas accOes, e entregar-me a crapula, como os simples mortais. E eis-me
aqui, semelhante a ti, como vés!

— Devias a0 menos mandar anunciar essa auréola, ou fazé-la reclamar pelo
comissario.
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— Por coisa alguma! Acho-me bem aqui. S6 tu me reconheceste. Para mais, a
dignidade aborrece-me. E também penso com satisfacdo que algum poetastro
a vai apanhar e cobrir-se com ela impudentemente. Fazer alguém feliz, que
alegria! e sobretudo um feliz que me fara rir! Ora pensa em X ou em Z!
como seré divertido! (BAUDELAIRE, 1991, p. 131-132).

Nesse texto, Baudelaire atesta como a figura do poeta laureado tornara-se antiquada,
como se ndo mais houvesse lugar para este em meio ao frenesi cadtico do mundo moderno.
Assim, em vez de lamentar a perda da sua auréola, ao atravessar a avenida pressurosamente, 0
poeta narra 0 episodio com tamanha naturalidade que o seu anbnimo interlocutor nédo
consegue esconder a perplexidade. O poeta, no entanto, responde de maneira bem-humorada,
celebrando o acontecimento como se tivesse se livrado de uma coisa indtil; dessa forma,
podera transitar livremente, flanando pelas ruas da cidade, e infringir os codigos de “boa
conduta” — tal como fora acusado o proprio Baudelaire ao publicar As Flores do Mal dez anos
antes de sua morte prematura, ocorrida em 1867. 2

Considerado por Walter Benjamin (2010) como “um lirico no auge do capitalismo”, o
autor de As Flores do Mal traz nesta obra uma poética de resisténcia e subversdo aos ditames
do capital, que passa a determinar como deve ser a propria obra de arte. Em meio ao pulsar
inexoravel da metropole, Baudelaire foi capaz de entrever ndo apenas a decadéncia espiritual
humana, da qual a perda da auréola é uma interessante alegoria, mas também soube
vislumbrar naquela uma desconcertante beleza. Para Hugo Friedrich (1978, p. 35), seria esta a
questdo central na obra do poeta: a possibilidade da poesia numa civilizacdo cada vez mais
mecanicista e dominada pela técnica, para, assim, encontrar um oasis perdido no deserto
representado pela cidade moderna.

Conforme Friedrich (1978), a despersonalizacdo da lirica moderna comega com
Baudelaire, ja que a partir dele o lirismo ndo pressupde mais uma unidade entre poesia e
pessoa empirica, como entdo pretendiam 0s romanticos. Ainda que carregue consigo o
sofrimento de um homem infeliz e solitario, As Flores do Mal n&o se trata de uma lirica de
confissdo, nem de um diario de experiéncias particulares do poeta. Embora quase todos os
poemas do livro falem a partir da primeira pessoa do discurso (o “eu”, portanto), Baudelaire
somente fala de si mesmo na medida em que se percebe como “vitima da modernidade”, esta

a pesar sobre ele como uma “excomunhdo” (FRIEDRICH, 1978, p. 37).

% Quando publicado, As Flores do Mal foi considerado imoral e ofensivo & religido pelas autoridades, razéo pelo qual os
exemplares foram apreendidos e o autor foi obrigado judicialmente a pagar uma multa de 300 francos. Como observa
Manuel Bandeira, em seu prefacio para a tradugdo feita por Guilherme de Almeida de algumas das Flores do Mal de
Baudelaire, “por causa do titulo, porque nos seus poemas falasse muito de Satd, de vinho e dos paraisos artificiais que se
encontram nos entorpecentes, o poeta foi mal compreendido” (BANDEIRA, 2010, p. 7).
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Assim, se por um lado o poeta francés ndo alcangou, ainda em vida, o reconhecimento
que desejava, é certo que sua influéncia ndo ficou restrita ao seu pais de origem, como aponta
Friedrich (1978). Do mesmo espirito, foram imbuidos seus compatriotas (e ndo apenas)
Stéphane Mallarmé, Paul Verlaine e Arthur Rimbaud, apenas para citar alguns nomes. Deste
ultimo, reproduzimos o poema “Canto de Guerra Parisiense”, extraido da sua famosa Carta

do Vidente, escrita na primavera de 1871 e enderecada ao amigo e poeta Paul Demeny:

A primavera € evidente

Pois do coragéo das propriedades verdes
O voo de Thiers e de Picard

Deixa seus esplendores bem em frente!

O Maio! que delirantes anjinhos!
Sévres, Meudon, Bagneux, Ashiéres
Oucgam os bem-vindos contra Paris
Semear coisas primaveris!

Eles tém quepe, espada e tambor
N&o a velha caixa de velas

E suas canoas sem temor

Cruzam o lago de aguas vermelhas!

Mais do que nunca somos devassos
Quando caem em nossos lares

As bombas, amarelos agos

Nas madrugadas particulares!

Thiers e Picard sdo amores

Que colhem girassois

Com petréleo pintam Corots
Suas tropas zumbem nos paidis...

S&o amigos do grande truque

E deitado nas flores, Favre

Corta cebolas para chorar,

Cheira pimenta e mostra 0 muque!

A grande cidade tem a rua quente
Apesar das duchas de petréleo

E realmente precisaremos
Sacudir o vosso espdlio...

E os Rurais descansando
Agachados ou de quatro,

Ainda ouvirdo galhos quebrando
Nos vermelhos combates!
(RIMBAUD, 1994, p. 132).

Nela, o jovem Rimbaud, entdo com 16 anos, apressa-se em trazer ‘“uma hora de
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literatura nova”, da qual o seu poema “Canto de Guerra Parisiense” ¢ um instigante exemplo.
Tal como em Baudelaire, a “grande cidade” torna-se 0 epicentro de perturbadoras vibracdes,
espécie de caleidoscdpio vertiginoso que proporciona visdes reveladoras. Mas esse prelidio
apenas prepara o seu interlocutor para o que vira a seguir, quando Rimbaud declara que “je est
un autre” (“eu ¢ um outro”) e, num marco decisivo, assinala a sua posi¢do de vanguarda ante
a tradicdo legada pela antiguidade classica e imitada quase obsessivamente pelos seus
contemporaneos.

Afora sua aparente atitude de desprezo para com os antigos, Rimbaud proclama o
autoconhecimento como condic¢do sine qua non para todo aquele que se pretenda poeta,
relembrando, nas entrelinhas, o conhecido aforismo do Oraculo de Delfos: “Conhece-te a ti
mesmo”. Mais que isso, afirma que o poeta precisa ter olhos de vidente, ou se fazer vidente
através do completo desregramento dos sentidos, tal como defendia Baudelaire e faria o
proprio Rimbaud: “Todas as formas de amor, de sofrimento, de loucura; ele busca por si
mesmo, esgota em si todos 0s venenos, para guardar apenas suas quintesséncias”
(RIMBAUD, 1994, p. 135). Assim, chegara finalmente ao desconhecido e sera capaz de
roubar o fogo sagrado dos deuses, forjar sua propria forma, uma forma nova.

Evidentemente, Rimbaud ndo foi o primeiro nem tera sido o Unico a propor a busca de
uma nova forma literaria na tumultuada Paris de fin de siécle. Como observa Friedrich (1978),
também em Mallarmé constatamos certas caracteristicas por meio das quais se pode perceber
a sua vinculacdo a um projeto mais amplo de poesia moderna, visto que da sua obra resultou
um tipo novo de lirica moderna, permeada pelo mistério e pela obscuridade. O singular em
Mallarmé encontra-se, pois, no fato de que este “aperfeicoa a concepgdo, conhecida desde
Baudelaire, que a fantasia artistica ndo consiste em reproduzir de forma idealizadora mas,
sim, de formar a realidade” (FRIEDRICH, 1978, p. 96).

Fundamentada ontologicamente, a obscuridade da poética mallarmaica, ainda segundo
Friedrich (1978), gravita em torno da relagdo do Ser absoluto (este equiparado ao Nada) com
a propria linguagem, de tal maneira que a poesia torna-se o Unico lugar possivel de encontro
entre o absoluto e a linguagem. “Assim, a lirica ¢ transportada a uma altura que nunca havia
atingido na literatura posterior a antiguidade. Por certo ndo ¢ uma altura feliz; falta-lhe a
transcendéncia verdadeira, faltam-lhe os deuses” (FRIEDRICH, 1978, p. 96).

Contudo, os poetas franceses ndo foram o0s Unicos a perceber os efeitos da
modernidade, ainda que Paris tenha sido considerada a “capital do século XIX” por Benjamin
(1991). No sugestivo poema “O Sentimento dum Ocidental”, 0 poeta portugués Cesario Verde

exprime semelhante desamparo ao vagar pelas ruas de Lisboa, cenario-chave habitado por ele
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ao longo da sua breve existéncia, ja que falecera aos 31 anos vitima de tuberculose. Vejamos o

trecho correspondente a primeira parte do poema, intitulada “Ave-Maria”:

Nas nossas ruas, ao anoitecer,

Ha tal soturnidade, ha tal melancolia,

Que as sombras, o bulicio, o Tejo, a maresia
Despertam-me um desejo absurdo de sofrer.

O céu parece baixo e de neblina,

O gas extravasado enjoa-me, perturba;

E os edificios, com as chaminés, e a turba,
Toldam-se duma cor monotona e londrina.

Batem carros de aluguer, ao fundo,

Levando a via-férrea os que se vao. Felizes!
Ocorrem-me em revista, exposi¢des, paises:
Madrid, Paris, Berlim, S. Petersburgo, 0 mundo!

Semelham-se a gaiolas, com viveiros,

As edificagdes somente emadeiradas:

Como morcegos, ao cair das badaladas,

Saltam de viga em viga 0s mestres carpinteiros.

\Voltam os calafates, aos magotes,

De jaquetdo ao ombro, enfarruscados, secos;
Embrenho-me, a cismar, por boqueirdes, por becos,
Ou erro pelos cais a que se atracam botes.

E evoco, entdo, as crénicas navais:

Mouros, baixéis, herois, tudo ressuscitado!
Luta Camdes no Sul, salvando um livro a nado!
Singram soberbas naus que eu nao verei jamais!

E o fim da tarde inspira-me; e incomoda!

De um couragado inglés vogam os escaleres;
E em terra num tinir de lougas e talheres
Flamejam, ao jantar alguns hotéis da moda.

Num trem de praca arengam dois dentistas;
Um trépego arlequim braceja numas andas;
Os querubins do lar flutuam nas varandas;
As portas, em cabelo, enfadam-se os lojistas!

Vazam-se 0s arsenais e as oficinas;

Reluz, viscoso, o rio, apressam-se as obreiras;
E num cardume negro, herculeas, galhofeiras,
Correndo com firmeza, assomam as varinas.

Vém sacudindo as ancas opulentas!

Seus troncos varonis recordam-me pilastras;

E algumas, & cabeca, embalam nas canastras
Os filhos que depois naufragam nas tormentas.
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Descalcas! Nas descargas de carvéo,

Desde manha a noite, a bordo das fragatas;
E apinham-se num bairro aonde miam gatas,
E o peixe podre gera os focos de infecgéo!
(VERDE, 2008, p. 19-21.)

Ainda que registre o testemunho particular do poeta, 0 poema expressa um sentimento
que é partilhado por muitos dos seus contemporaneos. Em “O Sentimento dum Ocidental”, a
lembrancga do passado glorioso, na época das conquistas ultramarinas portuguesas, mistura-se
a angustia provocada pelas contradi¢des da modernidade. Esse sentimento, na verdade, parece
acompanha-lo em cada passo do seu trajeto solitario pela cidade, mas ndo seria muito
diferente se ele estivesse em qualquer outra capital europeia: a modernidade havia
aproximado as principais cidades do mundo com o seu admirdvel — mas ndo menos assustador
— progresso material.

Desse modo, estava aberto o caminho para as vanguardas europeias do inicio do
século XX, um periodo marcado por experimentacdes estéticas de toda natureza, cindidas em
uma profusdo de “ismos” (Expressionismo, Surrealismo, Dadaismo etc.) que olhavam com
desconfianca para o real empirico, tido como monolitico e exterior, e defendiam a
fragmentacdo simbolica do eu. Sem duvida, esses movimentos surgiram como respostas
culturais aos acontecimentos de uma época permeada por conflitos e grandes transformacées
historicas, as vésperas da Primeira Guerra Mundial e da Revolucdo Russa. A respeito disso,
sdo bastante elucidativas as palavras de Theodor Adorno em sua Teoria Estética, para quem:

Os estratos fundamentais da experiéncia — que motivam a arte —, aparentam-
se com 0 mundo objetivo, perante o qual retrocedem. Os antagonismos nao
resolvidos da realidade retornam as obras de arte como os problemas
imanentes da sua forma. E isto, e ndo a trama dos momentos objetivos, que
define a relagdo entre arte e sociedade. (ADORNO, 1970, p. 16.)

Assim, para Adorno, ndo ¢ a realidade empirica que determina 0s rumos que a arte
deve tomar, embora esta seja capaz de representar, bem a sua maneira, as contradicbes e 0s
desencantos oriundos daquela no plano estético. Em suas teorizagbes, o filosofo alemédo
sustenta a ideia de que a arte moderna recusa qualquer tentativa de reducdo a parametros
socialmente determinados, definindo-a como uma “antitese social da sociedade” (ADORNO,
1970, p. 19). Dessa forma, ela somente pode existir como tal por meio da sua completa
emancipacao do social, libertando-se de uma racionalidade instrumental alienante e anuladora
do ser.

De base dialética, a teoria estética adorniana segue um caminho que situa a obra de
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arte em um estado de quase completa abstracdo, praticamente desligando-a do seu contexto
social. Para Adorno, sendo a arte a mais perfeita antitese deste ultimo, ela somente faz sentido
na medida em que se distingue completamente dele. Dai, portanto, a sua profunda
desconfianca em relacdo aos movimentos vanguardistas, vistos por ele como tentativa de
mistificagdo das massas, justamente por estes pretenderem “assinalar a arte, teorica e até
mesmo praticamente, o seu lugar na sociedade” (ADORNO, 1970, p. 283).

De fato, ao menos no “Manifesto Futurista” de Tommaso Marinetti, publicado em
1909, observa-se um constante apelo as massas, com seu tom exaltado e furor incendiario.
Nesse texto, Marinetti tanto se esfor¢a por louvar o progresso industrial e a guerra, celebrando
a maquina e a velocidade, como sepultar o passado e a tradi¢do, afirmando a inutilidade das
bibliotecas e dos museus e 0 desejo um tanto alucinado de destrui-los. Ndo se admira, pois,
que o projeto futurista tenha sido associado ideologicamente a regimes politicos totalitarios —
a exemplo do fascismo italiano — e, por isso, parcialmente rechacado.?’

Na analise de Fatima Morethy Couto (2011, p. 92), se por um lado a férmula de
Marinetti, derivada de manifestos e panfletos politicos de ocasido, ndo foi adotada como
modelo pelos demais movimentos de vanguarda que sucederam o futurismo, por outro, €
possivel “afirmar que sua retdrica agressiva, fundada na crenca na acao efetiva e na afirmagao
radical de novos valores, influenciou grande parte dos manifestos escritos na Europa e alhures
nas primeiras décadas do século XX

Assim, o debate em torno das vanguardas ndo se limitou as fronteiras do continente
europeu, estendendo-se a Ameérica Latina e influenciando profundamente as artes de paises
supostamente “periféricos”, como a Argentina e o Brasil. Em um estudo dedicado a Oliveiro
Girondo e Oswald de Andrade, Jorge Schwartz (1983, p. 45) destaca que, de modo
semelhante ao que aconteceu na Europa no primeiro decénio do século XX, os anos 1920 na
América Latina foram marcados por “uma epidemia de manifestos, revistas e polémicas locais
produzidos pela importacdo direta ou indireta de modelos gerados pelos sucessivos
movimentos de vanguarda europeus”.

De acordo com Schwartz (1983), é possivel estabelecer algumas intersec¢fes entre 0s
movimentos de vanguarda nos dois paises citados (Argentina e Brasil), a exemplo da

acentuada retorica antipassadista de ambos e sua tentativa de combater as concep¢des de arte

2" No “Prefacio Interessantissimo”, que antecede a obra Pauliceia Desvairada, Mario de Andrade faz a seguinte ressalva:
“Nao sou futurista (de Marinetti). Disse e repito-0. Tenho pontos de contacto com o futurismo. Oswald de Andrade,
chamando-me de futurista, errou”. Mais adiante, acrescenta: “Marinetti foi grande quando redescobriu o poder sugestivo,
associativo, simbglico, universal, musical da palavra liberdade. [...] Marinetti errou: fez dela sistema. E apenas auxiliar
poderosissimo. Uso palavras em liberdade. Sinto que meu copo € grande demais para mim, e inda bebo no copo dos
outros”. (ANDRADE, 1979.)
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entdo vigentes. Para ele, foi produzido nas linguagens dessas novas poéticas “um verdadeiro
processo de carnavalizagdo, com a subversdo dos géneros, com formas coloquiais da
linguagem em convivéncia com o poético-tradicional, ao mesmo tempo em que se introduz a
manifestacdo do cotidiano na arte” (SCHWARTZ, 1983, p. 53).

Um panorama vibrante da capital argentina, nessa época, nos é descrito por Beatriz
Sarlo em seu livro Modernidade Periférica, que aborda as principais mudancas sediadas por

Buenos Aires no campo da cultura e das artes:

Poderiamos dizer, sem exagero, que nos anos [19]20 e 30 os escritores
argentinos escolhem de todas as partes, traduzem, e quem nado pode traduzir
Ié traducdes, divulga-as, publica-as ou as propagandeia. De Martin Fierro a
Los Pensadores, a cultura argentina pde em marcha uma maquina que inclui
revistas como Poesia, de Vignale, e Contra, de Rall Gonzalez Tufi6n
(SARLO, 2010, p. 81-82, grifos da autora).

Um processo semelhante ao observado pela critica argentina em seu pais também
vinha acontecendo no Brasil no mesmo periodo, ainda que com caracteristicas proprias. Como
ressalta Schwartz (1983), houve aqui uma tendéncia ainda mais acentuada no sentido de
alcancar uma expressdo literaria nacional, embora em clara sintonia com as inovacdes
propostas pelas vanguardas europeias. Estas, ao aportarem em solo brasileiro, logo trataram
de incorporar as cores e o dialeto locais, mas nem por isso podem ser consideradas como um
simples pastiche das novas ideias importadas do Velho Continente. Esse periodo, alias, seria
definido por Mario de Andrade como uma verdadeira “orgia intelectual”, a julgar pela
diversidade de tendéncias estéticas e ideoldgicas entdo presentes na jovem nacdo tropical.

Contudo, seria um grande equivoco pensar que a ideia de modernidade literaria ou
mesmo as vanguardas europeias seriam imediatamente assimiladas em cada canto do pais sem
qualquer resisténcia. Como bem coloca Ivan Marques (2011, p. 9), “na sucessdo das épocas,
na passagem de um continente a outro, no caminho entre as regides de um mesmo continente
ou pais, a expressao do moderno conheceu inumeras variacdes”. De norte a sul do pais,
passando pelo centro (ndo necessariamente nessa ordem), diferentes foram os cenarios por
onde o Modernismo brasileiro passou, com circunstancias locais tdo especificas que ao
mesmo tempo afastam e aproximam cidades como Sao Paulo, Belo Horizonte e Petrolina. Eis
porque seria talvez mais adequado utilizar o termo “modernismo” — que entendemos como
uma confluéncia particular dos influxos da modernidade tanto no campo das artes como da
cultura — no plural do que no singular, “reconhecendo como sua verdadeira esséncia esse

carater heterogéneo e contraditério” (MARQUES, 2011, p. 9).
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De fato, quando consideramos o intervalo de (aproximadamente) meio século que
medeia entre a Semana de Arte Moderna de 1922 e o aparecimento do Clube Drummoniano
de Poesia de Petrolina, é possivel inferir que a no¢do de modernidade literaria configura-se de
modos bastante distintos nas diferentes regies do pais, a julgar pela recep¢do bem mais tardia
do movimento modernista que se verifica na cidade ribeirinha. Além disso, vale considerar
que a Semana de 1922 foi tomada pelos préprios “drummonianos” como uma referéncia em
termos de renovacdo da linguagem literaria nacional, ja que as discussdes sobre 0 assunto

eram frequentes entre os membros do Clube.?

3.3 Modernismo brasileiro: vanguarda e renovacao

A renovacdo das linguagens artisticas e a ruptura com os modelos literarios
predominantes no final do século XIX e inicio do XX sdo caracteristicas do Modernismo
brasileiro, que se inicia simbolicamente com a Semana de Arte Moderna de 1922. O evento,
realizado em S&o Paulo por um grupo de artistas e intelectuais por ocasido do centenario da
Independéncia, propunha um novo ponto de vista estético, defendendo a liberdade criadora e
uma arte que fosse, conforme o entendimento do grupo, tipicamente brasileira. Decretava-se,
assim, o rompimento com o tradicionalismo associado as correntes literarias e artisticas
anteriores, a exemplo do Parnasianismo e do Simbolismo.

No entanto, conforme relata Marcos Augusto Gongalves, no livro 1922: a semana que
ndo terminou, se esta foi o principal acontecimento artistico daquele ano, € certo que, com o
passar dos anos, ela acabaria por se transformar numa espécie de mito sobre a fundacdo da
cultura moderna no Brasil. Segundo ele, ndo obstante o combate ao “passadismo” fosse a
ténica predominante no discurso dos modernistas de Sdo Paulo, muitos destes ainda estavam

presos de algum modo a “tradi¢do” que tanto desejavam suplantar.

Em relacdo as obras até entdo produzidas, boa parte deles se subordinava a
preceitos mais ou menos convencionais. O sugestivo paralelo entre o tremor
de terra que chacoalhou a madrugada dos paulistanos e o “terremoto
estético” da Semana — imagem que foi usada por Oswald de Andrade e
Menotti del Picchia — deve ser visto com uma dose de cautela. Se, em

%8 Conforme Apolinario (2011) e Moreira (2015), os acontecimentos de 1922 eram temas constantes nas discussées
empreendidas pelo Clube sobre arte (sobretudo poesia) moderna, ja que uma das principais propostas do grupo era
estimular a producao literéria local “sob outro prisma, o de uma linguagem moderna, contemporanea” e “parecia que nem
0 Modernismo de 1922 chegara aqui” (MOREIRA, 1998, p. 331-332).
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algumas versBes, tenta-se negar reconhecimento e importancia as
apresentacGes de 1922, em outras tem-se a impressdo de que teria ocorrido
no [Teatro] Municipal uma espécie de insurreicdo bolchevique contra o
status quo cultural, liderada pela vanguarda revolucionéria das artes
paulistas. (GONCALVES, 2012, p. 31.)

Exageros a parte, na visdao de Antonio Candido (2006, p. 125), a Semana de Arte
Moderna representou, de fato, “o catalisador da nova literatura, coordenando, gragas ao seu
dinamismo e a ousadia de alguns protagonistas, as tendéncias mais vivas e capazes de
renovagdo, na poesia, no ensaio, na musica, nas artes plasticas”. Antes disso, porém, o critico
observa que “um fermento de renovagdo literaria” vinha-se delineando no pais ainda no
periodo da Primeira Guerra Mundial, embora com tendéncias distintas e por vezes
contraditorias, quase sempre divididas entre a tradicdo e a modernidade, o local e o universal.

Esses impulsos de renovagdo, vale ressaltar, estdo diretamente relacionados ao
contexto historico da época, cujos conflitos e transformacdes ja eram sinalizados, no campo
das artes, pelas vanguardas europeias desde o inicio do século XX, das quais 0 Modernismo
brasileiro se valeu em larga medida — principalmente em sua chamada fase heroica. A
experimentacdo estética que caracteriza os primeiros anos do movimento, segundo Jodo
Lafetd (2000), aponta para uma mudanca radical na concepcdo da propria obra de arte, que
deixa de ser vista como mera imitacdo da natureza — no sentido empregado exaustivamente
pelo Naturalismo — para ser um objeto de relativa autonomia e de qualidade diversa,
subvertendo, assim, os principios da criacao literaria até entdo predominantes.

No mesmo ano da controversa Semana de Arte Moderna, Mario de Andrade publicava,
juntamente com a sua Pauliceia Desvairada, o famoso “Prefacio Interessantissimo”, que em
certo sentido resume o espirito irreverente e provocativo da geracdo de 1922. O texto, na
verdade, pouco fala do livro em questdo, mas sim de uma atitude geral em relacéo a arte e,
mais especificamente, perante a literatura. Nele, Andrade parece sugerir 0s contornos de uma
nova poética brasileira, ainda que a meio caminho entre a tradicdo e a modernidade. Vejamos

0 seguinte recorte do prefacio, em cujas linhas ele expde claramente essa postura:

Quando sinto a impulsdo lirica escrevo sem pensar tudo que meu
inconsciente me grita. Penso depois: ndo s6 para corrigir, como para
justificar o que escrevi. Dai a razdo deste Prefacio Interessantissimo. [...] E
desculpem-me por estar tdo atrasado dos movimentos artisticos atuais. Sou
passadista, confesso. Ninguém pode se libertar duma sé vez das teorias-avos
que bebeu; e o autor deste livro seria hipocrita si pretendesse representar
orientagdo moderna que ainda ndo compreende bem. [...] Escrever arte
moderna ndo significa jamais para mim representar a vida atual no que tem
de exterior: automoveis, cinema, asfalto. Si estas palavras frequentam-me o
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livro é porque pense com elas escrever moderna, mas porque sendo meu
livro moderno, elas tém nele sua razdo de ser (ANDRADE, 1979, p. 28).

A semelhanca de um manifesto, Andrade apresenta ao leitor as bases do
“desvairismo”, espécie de “escola poética” que acabara de fundar e ndo dura mais que a
extensdo do seu interessantissimo prefacio. Além de aproximar a todo 0 momento musica e
poesia — ja que nunca abandonou o estudo da primeira —, ele afirma que “a lingua brasileira é
das mais ricas e sonoras” e, por isso, prefere escrever conforme seus compatriotas
naturalmente se expressam: ‘“Pronomes? Escrevo brasileiro. Si uso ortografia portuguesa ¢
porque, ndo alterando o resultado, d4-me uma ortografia”, acrescenta ele. Para reforgar essa
ideia do brasileiro como lingua, grafa propositalmente algumas palavras de maneira desviante
da norma, com o intuito de fazer representar mais nitidamente o sotaque do seu pais.

Nesse sentido, conforme analisa Lafeta (2000), qualquer nova proposicao estética deve
ser considerada a partir de dois aspectos complementares e indissociaveis: como projeto
estético, do ponto de vista das transformacgdes associadas a linguagem, e como projeto
ideoldgico, no que se refere as concepcdes de mundo atadas ao pensamento e que orientam
essa acdo renovadora. Desse modo, ao por em causa a propria linguagem, todo projeto
estético contém em si mesmo 0 seu projeto ideoldgico; se é através dela que os homens
externam sua visdo de mundo, “investir contra o falar de um tempo sera investir contra o ser
desse tempo” (LAFETA, 2000, p. 20).

A titulo de ilustracdo, tomemos o Manifesto da Poesia Pau-Brasil, escrito por
Oswald de Andrade dois anos apds a Semana de Arte Moderna e publicado no jornal carioca
Correio da Manhd&. Nesse texto, ao passo em que defende a liberdade criadora e o retorno ao
primitivismo como solucdes estéticas, Oswald critica o conservadorismo das elites brasileiras
e o discurso poético carregado de retoérica: “A lingua sem arcaismos, sem erudicdo. Natural e
neologica. A contribui¢do milionaria de todos os erros. Como falamos. Como somos”
(ANDRADE, 1976, p. 21). Mais adiante, conclui: “E a coincidéncia da primeira construgdo
brasileira no movimento de reconstrugédo geral. Poesia Pau-Brasil” (ANDRADE, 1976, p. 22).

Anos mais tarde, a radicalidade dessa proposta é retomada com semelhante sarcasmo
e ironia no seu Manifesto Antropo6fago, porém sob outro enfoque. Enquanto no primeiro nota-
se uma ligeira predominéncia do elemento estético, na defesa que se faz de uma linguagem
mais auténtica, no segundo a énfase recai sobre o aspecto ideoldgico, como se observa logo
nas primeiras linhas deste segundo manifesto: “S6 a ANTROPOFAGIA nos une. Socialmente.
Economicamente. Filosoficamente. Unica lei do mundo. Expressdo mascarada de todos os

individualismos, de todos os coletivismos. De todas as religides. De todos os tratados de paz”
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(ANDRADE, 1976, p. 23). Em seguida, ao protestar “contra todas as catequeses”, ndo apenas
rejeita a submissao da arte aos parametros rigidos da tradicdo, como também recusa qualquer
tentativa de neocolonialismo cultural por parte das na¢des europeias.

Assim, se por um lado havia o contundente propdsito de se instaurar uma nova
proposta estética, de outro havia também o propdsito mais sutil de fazer ruirem as velhas
estruturas de pensamento que sustentavam as convencdes literdrias entdo predominantes,
combatendo uma visdo do pais atrelada ao passado e a tradicdo (percebida como dimenséo
estatica). Como bem observa Lafeta (2000), é nesse ponto que 0S projetos estético e
ideolégico do Modernismo brasileiro convergem de maneira ainda mais evidente,
possibilitando que os elementos recalcados da nossa cultura — como era o caso do folclore e
da literatura popular — rompessem o bloqueio imposto pela ideologia dominante e viessem a
tona.

Contudo, ao contrario do que possa parecer quando visto de superficie, 0 Modernismo
brasileiro ndo constituiu um movimento totalmente integrado e coeso desde a sua origem, ja
gue multiplas tendéncias — estéticas e ideoldgicas — estavam ali presentes. Sob a aparéncia
unificadora do discurso de renovacdo, 0 movimento modernista foi marcado por certa
dispersdo ideoldgica, que também se refletiu na producéo literaria. Assim, diferentes projetos
de modernidade literaria seriam encampados pais afora, conforme as condi¢des locais fossem
mais ou menos favoraveis nesse sentido, propiciando o impulso necessario a essa renovagdo
da linguagem.

E tais impetos renovadores, evidentemente, ndo atingiram todos os pontos do Brasil —
pais de dimensfes quase continentais, marcado por certa heterogeneidade cultural — da mesma
forma, nem repercutiram ao mesmo tempo. Como verifica lvan Marques (2011), a expressédo
do moderno teve inUmeras variacdes tanto na sucessao das épocas como na passagem de um
lugar a outro, sendo o proprio termo “Modernismo” um conceito largo e impreciso. Segundo
0 autor, embora o espirito de rebeldia que agitou a capital paulista em 1922 tenha se
propagado rapidamente para outras regides do pais, 0 movimento modernista assumiu feicoes
particulares em cada lugar onde aportou, determinadas principalmente pelas condigdes locais.

Um bom exemplo disso seria a formagédo de um grupo modernista em Belo Horizonte
na mesma década, reunindo nomes como Carlos Drummond de Andrade, Emilio Moura, Jodo
Alphonsus de Guimaraens e Cyro dos Anjos, dentre outros. Conforme registra Marques
(2011), mesmo antes dos eventos de 1922, as confabulagdes literérias j& faziam parte da rotina
desses rapazes, durante seus encontros frequentes nos cafés da cidade. No entanto, foi

somente a partir de 1924, com a visita dos paulistas a capital mineira, que o grupo finalmente
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partiu para a agdo e, “dois anos depois, a Semana de Arte Moderna, da qual ndo participaram
0S mineiros, parecia se reproduzir ali, nos saldes do Grande Hotel de Belo Horizonte [...]”
(MARQUES, 2011, p. 16).

Ainda segundo Marques (2011, p. 16), foi gragas a essa “sociabilidade literaria”, tdo
presente nos primeiros anos do Modernismo, que os “rapazes de Belo Horizonte” se
destacaram como uma das principais geracGes de intelectuais surgidas nessa época. Nascidos
em cidades do interior, a maioria deles provinha de abastadas familias mineiras. Na capital,
porém, tinham ocupacdes diversas: trabalhavam (a maior parte em oOrgdos publicos),
estudavam “ou simplesmente vadiavam, como era 0 caso assumido do mais engajado deles, o
jovem poeta de Itabira que seria o lider do grupo” (MARQUES, 2011, p. 18). De um lado,
possuiam em comum o interesse ativo pelas novidades literarias que chegavam da Franca a
provinciana Belo Horizonte dos anos 1920%°, principalmente por intermédio da Livraria
Alves; de outro, ndo conseguiam desligar-se completamente do apego ao passado e a tradicdo

que ainda carregavam consigo, conforme nota Candido:

Como acontece na provincia, fez parte da formacéo deles algum atraso de
gosto misturado ao interesse ativo pela novidade. Assim, ainda poderiam
discutir longamente sobre quem era melhor, Eca de Queiroz ou Camilo
Castelo Branco, e se impregnavam de Anatole France. Mas absorviam
igualmente textos mais chegados a uma certa pré-modernidade, como 0s dos
pos-simbolistas franceses [...]. De tal modo, que receberam a adotaram com
sofreguiddo a Semana de Arte Moderna, a ponto de formarem com o0s
paulistas o eixo mais radical da vanguarda brasileira [...]. (CANDIDO, 1993,
p.12.)

Assim, do contato com o0s representantes da vanguarda paulistana, os modernistas de
Minas receberam valiosas licbes, mas encabecaram um movimento com caracteristicas
préprias, buscando um curioso equilibrio entre a ousadia das inovacGes e a fidelidade ao
passado literario. “Talentosos e bem-nascidos, eles acabariam sendo encampados pelas
oligarquias em seu projeto de modernizacdo conservadora, iniciado em fins do século XI1X
com a constru¢ao da nova capital” (MARQUES, 2011, p. 20).

Ao que parece, essa dualidade havia sido detectada por Mario de Andrade desde o seu
encontro inicial com o grupo, como se observa em uma carta escrita por ele a Drummond em
1924, na qual exortava o jovem itabirano a deixar a sua erudigdo a francesa um pouco de lado

e “devotar-se” mais ao Brasil:

% No inicio da década, conforme registra Marques (2011, p. 32), Belo Horizonte contava com “apenas 55 mil habitantes”,
tendo um aspecto bastante provinciano se comparado a outras capitais brasileiras na mesma época.
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Eu acho, Drummond, pensando bem, que o que falta pra certos mogos de
tendéncia modernista brasileiros é isso: gostarem de verdade da vida. Como
ndo atinaram com o verdadeiro jeito de gostar da vida, cansam-se, ficam
tristes ou entdo fingem alegria 0 que ainda é mais idiota do que ser
sinceramente triste. Eu ndo posso compreender um homem de gabinete e
voceés todos, do Rio, de Minas, do Norte me parecem um pouco de gabinete
demais. [...] Carlos, devote-se ao Brasil, junto comigo. [...] N6s temos que
dar ao Brasil 0 que ele ndo tem e que por isso até agora nao viveu, nds temos
gue dar uma alma ao Brasil e para isso todo sacrificio é grandioso, €
sublime. (ANDRADE, 1982, p. 3-5.)

Decerto, as cartas trocadas entre os dois Andrades — o paulista Méario e 0 mineiro
Carlos — tiveram um papel significativo nos rumos do grupo. Em julho de 1925, era publicado
0 primeiro numero de A Revista (0 terceiro e ultimo seria em janeiro do ano seguinte), que
mesclava em suas péaginas tanto elementos de modernidade como resquicios de
convencionalismo literario. Em um estudo sobre o Modernismo em Belo Horizonte, Antonio
Sérgio Bueno (1982) aponta como principal caracteristica do periédico uma mistura evidente
de retdrica passadista com estética modernista. Essa aparente contradicdo, alids, seria
explicada anos mais tarde pelo proprio Drummond, ao dizer que “havia excesso de boa
educacdo no ar de Minas Gerais, que é o0 mais puro ar do Brasil, e 0s mogos precisam
deseducar-se, a menos que preferissem morrer exaustos antes de ter brigado” (ANDRADE,
1992, p. 1.346).

Apesar da sua existéncia breve, é certo que A Revista levou o grupo belo-horizontino
ao reconhecimento nacional, seguindo os passos das antecessoras Klaxon (em S&o Paulo) e
Estética (no Rio de Janeiro) e confirmando definitivamente “a expanséo (ou interioriza¢do) do
Modernismo brasileiro” (MARQUES, 2011, p. 36). Autor da maioria dos artigos publicados
na revista (ao lado de Martins de Almeida), o jovem Drummond ja esbogava nessa época 0s
tracos de uma personalidade gauche que marcaria profundamente a sua poesia, como

preparacdo para um espetaculo que logo mais se iniciaria.

3.4 Drummond e o Modernismo: o gauche entra em cena

No famoso “Poema de Sete Faces”, texto de abertura do seu primeiro livro, Alguma

Poesia, publicado em 1930, Drummond escreve:

Quando nasci, um anjo torto
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desses gue vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.

As casas espiam 0s homens
que correm atras de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,

ndo houvesse tantos desejos.

O bonde passa cheio de pernas:

pernas brancas pretas amarelas.

Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu coragao.
Porém meus olhos

ndo perguntam nada.

O homem atras do bigode

é sério, simples e forte.

Quase ndo conversa.

Tem poucos, raros amigos

0 homem atras dos 6culos e do bigode.

Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu ndo era Deus
se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,

se eu me chamasse Raimundo

seria uma rima, néo seria uma solugao.
Mundo mundo vasto mundo,

mais vasto é meu coracao.

Eu ndo devia te dizer

mas essa lua

mas esse conhaque

botam a gente comovido como o diabo.
(ANDRADE, 20093, p. 9-10.)

Uma vez confessada a sua tortuosidade gauche, o poeta entra definitivamente em cena
para apresentar-se como um individuo irremediavelmente marcado pela incompletude. Pelo
tom de desalento, nem mesmo a poesia — esta ¢ “incomunicavel”, diria em outro poema de
Brejo das Almas, intitulado “Segredo” — poderia mudar o seu destino: tal como o anjo que o
interpela, ele, Carlos, ¢ também um ser as avessas, “um eu todo retorcido”, por assim dizer.
Mesmo perplexo diante da multiddo — “para que tanta perna, meu Deus” —, prefere admitir sua
fraqueza e seu desamparo, recolhendo-se silenciosamente em seu canto.

Tal sentimento de incompletude, segundo Alcides Villaga (2006), de alguma maneira
estd presente em todos os momentos fundamentais da sua trajetoria, seja declarado
explicitamente, seja mascarado com ironia ou, simplesmente, sublimado. Contudo, ndo

surgird dessa atitude “uma poesia de lamentagdes”, como aponta Villaga (2006, p. 13): “a
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insuficiéncia é apenas parte da verdade original, sendo a outra, o rigor que se determina como
consciéncia poética”, de modo que “as impoténcias reverberam, assumidamente, no ambito da
expressao mais Iucida e iluminadora, constituindo-se assim no paradoxo dramatico e nuclear
da poética de Drummond” (VILLACA, 2006, p. 13).

Como observa Marques (2011, p. 49), Alguma Poesia marcou a estreia tardia de um
autor ndo mais estreante, que se envolveu em combates heroicos ainda na juventude e havia
amadurecido com as lutas do Modernismo. Ao incorporar essas inovacdes literarias
introduzidas pelos modernistas em 1922, Drummond acabou trilhando um caminho préprio,
buscando sempre novas possibilidades expressivas. Para Alcides Villaca (2006, p. 16),
“a poesia de Drummond inaugura-se dividida entre a altivez de um sujeito decididamente
fincado em seu proprio posto de observacdo e o sentimento de desamparo do timido que bem
desejaria sair dele para realizar sem culpa os ‘tantos desejos’”.

Antes disso, porém, seria necessario que ele travasse uma nao menos dificil batalha
interna até, enfim, deixar o lugar “desses que vivem nas sombras” e aceitar a sua condi¢ao de
gauche. Por essa época, 0 jovem poeta ainda se mostrava francamente hesitante entre o
decadentismo simbolista e 0 desvairismo modernista, que admitia ndo compreender muito
bem. Um retrato desse momento ¢ feito pelo proprio Drummond no artigo “Sobre a Arte
Moderna”, publicado em 27 de outubro de 1923 na revista Para Todos, esta sob a direcdo de
Alvaro Moreyra. Nesse texto, observa-se um Drummond bastante cauteloso face as

vanguardas que entdo (se) (in)surgiam contra os “mestres do passado”:

Consciente ou inconscientemente, todos nos sentimos presa do terrivel
desejo de reformar [...]. Os homens de hoje ndo tém mestres. Quebraram as
tabuas da sabedoria, e com elas fizeram um lume delicioso... Ninguém segue
mais o exemplo das sombras amaveis do passado. Para qué? Todos se
contemplam no espelho e a si mesmos elegem mestres... Ha tanto discipulos
guanto apdstolos. Isso é divertido, mas exprime um trdgico momento da
alma coletiva. A arte moderna propaga-se como um incéndio — e eu ndo sei,
ninguém sabe qual o limite méximo de difusdo a que podem atingir essas
ideias revolucionarias. (ANDRADE, 2012, p. 124.)

Assim, apesar de demonstrar certa simpatia pelas “estéticas desvairadas”, o
Drummond pré-modernista receava que elas ndo fossem mais que simples palavras ao vento,
tdo transitorias como sinais de fumaga evolando-se no ar. Mas esse “tragico momento da alma
coletiva” seria mais real e duradouro do que o poeta a principio poderia imaginar, talvez uma
“comprida histéria que ndo acaba mais”, a semelhanca da historia de Robinson Crusoé que o

menino itabirano costumava ler entre mangueiras e parecia ndo ter fim, conforme relata no
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segundo poema de Alguma Poesia, “Infancia”, dedicado a Abgar Renault:

Meu pai montava a cavalo, ia para 0 campo.
Minha mde ficava sentada cosendo.

Meu irméo pequeno dormia.

Eu sozinho menino entre mangueiras

lia a histdria de Robinson Crusoé,

comprida historia que ndo acaba mais.

No meio-dia branco de luz uma voz que aprendeu

a ninar nos longes da senzala — e nunca se esqueceu
chamava para o café.

Café preto que nem a preta velha

café gostoso

café bom.

Minha mae ficava sentada cosendo
olhando para mim:

— Psiu... Nao acorde o menino.

Para o berco onde pousou um mosquito.
E dava um suspiro... que fundo!

L& longe meu pai campeava
no mato sem fim da fazenda.

E eu ndo sabia que minha historia
era mais bonita que a de Robinson Crusoe.
(ANDRADE, 20093, p. 10.)

Nesse poema, ndo é apenas 0 memorialismo drummoniano, com seu tom bucdlico e
nostalgico, que nos salta aos olhos e o diferencia sensivelmente daquele que o antecede na
mesma obra. Em “Infancia”, a estabilidade das coisas no seu universo particular, onde todos
possuem lugares e papéis muito bem definidos (inclusive o proprio Drummond, aqui ainda
garoto), contrasta visivelmente com a figura gauche e suas “sete faces”, fractais de um mesmo
individuo esfacelado pela “maquina do mundo” — esse é o titulo de outro poema dele, de
nitida inspiracdo camoniana: “Vés aqui a grande maquina do Mundo, / Etérea e elemental,
que fabricada / Assi foi do Saber, alto e profundo, / Que é sem principio e meta limitada.”
(CAMOES, 2000, p. 460, grifo nosso) — e retorcido sobre si mesmo.

E esse sujeito torto que, ao olhar para o passado, utiliza a meméria como matéria
para sua poesia, na tentativa de recuperar a aparente inteireza que um dia perdeu — se é que
algum dia a possuiu. De modo sintomatico, 0 mesmo sentimento parece mobilizar o poeta em
diferentes momentos da sua trajetoria poética, impulsionando-o a fazer revelacGes sobre si
mesmo e recordar um tempo passado que sempre retorna, tal como faz no poema

“Confidéncia do Itabirano™:
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Alguns anos vivi em Itabira.

Principalmente, nasci em Itabira.

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.

Noventa por cento de ferro nas calgadas.

Oitenta por cento de ferro nas almas.

E esse alheamento do que na vida é porosidade e comunicacao.

A vontade de amar, que me paralisa o trabalho,
vem de Itabira, de suas noites brancas, sem mulheres e sem horizontes.

E o héabito de sofrer, que tanto me diverte,
é doce heranca itabirana.

De Itabira trouxe prendas diversas que ora te ofereco:
esta pedra de ferro, futuro ago do Brasil;

este Sdo Benedito do velho santeiro Alfredo Duval;
este couro de anta, estendido no sofa da sala de visitas;
este orgulho, esta cabega baixa...

Tive ouro, tive gado, tive fazendas.

Hoje sou funcionério pablico.

Itabira é apenas uma fotografia na parede.
Mas como doi!

(ANDRADE, 20094, p. 84.)

Mais que a referéncia saudosa a sua cidade natal, aqui o0 memorialismo de Drummond
vai em busca de suas raizes tellricas para explicar certos tracos de uma personalidade ao
mesmo tempo complexa e contraditdria, dividida entre o “orgulho” que ora manifesta e a
“cabeca baixa” que por vezes denuncia a sua tristeza e o seu “alheamento” a mineira. Embora
centrado na experiéncia subjetiva do poeta, “Confidéncia do Itabirano” expressa visivelmente
um sentimento (ou sintoma) coletivo, ja que o ferro presente nas calcadas da cidade compde
tanto a sua matéria animica como as “almas” de outros individuos igualmente
desterritorializados.

Em um texto de 1933, intitulado “Vila da Utopia”, Drummond mencionava a
existéncia de trés Itabiras: a primeira, mais remota, foi aquela da exploracdo do ouro (atente-
se para a ultima estrofe do poema), da qual so restava apenas um mapa; a segunda, era a dos
homens e mulheres de seu tempo, que fizeram parte da historia dessa Itabira dos anos 1930; a
terceira, mais recente, era uma cidade que ele ndo mais reconhecia como aquela da sua
infancia, pois desta Ultima ndo restava nada além de um retrato doloroso na parede. A Itabira
“moderna”, literalmente pulverizada pela exploracdo predatoria de ferro, era como um
espelho quebrado incapaz de refletir o seu dono; representava, pois, o fim de um ciclo,

sinalizado pelo desaparecimento de uma geracdo da qual fizera parte — segundo Leticia
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Malard (2005), ele seria o ultimo de uma linhagem de mineradores e fazendeiros e, ao sair de
sua terra, foi langado na burocracia do funcionalismo publico.

Assim, ao conflito que se estabelece entre o passado e o presente, no plano da
memoria, soma-se ainda o impasse verificado na convivéncia (ndo menos conflituosa) do
arcaico com o moderno, no plano formal. Em “Confidéncia do Itabirano”, o poeta parece
realizar também uma sintese do conflito modernizador e, como nota Alexandre Pilati (2007),
tenta unir nele o “inconcilidvel”, mas sem apagar as ‘“cicatrizes” resultantes dessa nao

conciliacéo:

Tais cicatrizes tém muito a ver com o destino do pais, que se modernizava
esquecendo Itabira, quanto com o destino da poesia brasileira, cujo maior
representante nao se admite poeta, mas “funcionario publico”. O mundo
oligarquico-rural a que o poeta confessa pertencer vai progressivamente
passando, mas deixando marcas profundas tanto no eu que fala quanto na
sociedade apresentada por ele. (PILATI, 2007, p. 113.)

N&o por acaso, tal poema foi publicado originalmente no livro Sentimento do Mundo,
de 1940 (portanto, dez anos ap6s Alguma Poesia), no qual o poeta sinaliza um novo olhar
para 0 mundo empirico, mas sempre em conflito consigo mesmo e com as coisas ao seu redor.
Dessa forma, as contradi¢fes do eu e do mundo real sdo rearranjadas em uma unidade lirica
que ndo as soluciona, mas acentua tais incompatibilidades. Para Davi Arrigucci Junior (2002,
p. 32), Drummond sintetiza de modo unico “a multiplicidade contraditéria do mundo e da
alma” sem, no entanto, anular as diferengas que constituem o préprio fio condutor dessas
incongruéncias.

Nesse sentido, seria mais sensato falar em “faces”, como nos sugere o poema no qual o
gauche entra em cena, do que propriamente em “fases” da sua obra poética. Em seu livro
Drummond: o gauche no tempo, Affonso Romano de Sant’Anna (2008) analisa
cuidadosamente a trajetéria poética drummoniana, estabelecendo uma divisdo da sua obra em
trés grandes momentos. Segundo ele, a poesia de Drummond pode ser comparada a uma
grande peca de teatro, que se desenvolve a partir do conflito “Eu versus Mundo”,
desdobrando-se em trés atos: “Eu maior que o0 Mundo”, “Eu menor que o Mundo” e “Eu igual
ao Mundo” (SANT’ANNA, 2008, p. 16).

No primeiro ato, “o personagem estd postado num canto, escuro, imovel e torto,
contemplando a cena a distancia e assumindo uma posi¢do predominantemente irbnica e
egocéntrica” (SANT’ANNA, 2008, p. 17). Nesse momento, o poeta considera-Se maior que o

proprio mundo, a semelhanca de um jovem debochado que ainda ndo experimentou o
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desgaste do tempo e os grandes conflitos da existéncia humana. Essa condicdo é claramente
identificada no seu “Poema de Sete Faces”, quando afirma: “Mundo mundo vasto mundo, /
mais vasto ¢ meu coragdo.” (ANDRADE, 2009a, p. 9.)

O segundo ato instaura-se com o sintomatico livro Sentimento do Mundo, no qual o
poeta ja se considera menor que o mundo e realiza uma autocritica, como se nota nos
primeiros versos de “Mundo Grande”: “N&o, meu coragdo ndo ¢ maior que o mundo. / E
muito menor. / Nele ndo cabem nem as minhas dores.” (ANDRADE, 2009a, p. 107)
Conforme Sant’Anna (2008, p. 17), “aqui o personagem ja se deslocou do canto-provincia e, a
medida que a enorme realidade pesa sobre seus ombros, vai se sentindo diminuto e
quebrantado”. A partir de entdo, no dizer de Luiz Costa Lima (1968, p. 152), o “efeito irénico
se metamorfoseia”, ¢ Drummond assume uma postura de solidariedade em face do sofrimento
humano, voltando-se para as questdes a sua volta. No mesmo poema, prossegue dizendo:
“Viste as diferentes cores dos homens, / as diferentes dores dos homens, / sabes como é dificil
sofrer tudo isso, amontoar tudo isso / num sé peito de homem... sem que ele estale.”
(ANDRADE, 20094, p. 108.)

Por fim, no terceiro ato, 0 poeta atinge uma condi¢do de equilibrio entre 0 eu e 0
mundo, privilegiando uma visdo metafisica da vida. No poema “Caso do Vestido”, publicado
em A Rosa do Povo (1945), repara que “O mundo ¢ grande e pequeno.” (ANDRADE, 2009a,
p. 197.) A essa altura, ja descobriu que o tempo é tdo implacavel que deixa marcas nao
somente na pele, mas na propria existéncia humana, como diria em outro poema do mesmo
livro, intitulado “Versos a Boca da Noite: “Sinto que o tempo sobre mim abate / sua mao
pesada. Rugas, dentes, calva... / Uma aceitagdo maior de tudo, / e o medo de novas
descobertas.” (ANDRADE, 2009a, p. 233.)

Nessa etapa 0 poeta ja realizou grande parte de sua travessia sobre 0 mar do
tempo. Experimentou a morte alheia e sua morte parcial e aprendeu a recriar
sua vida no plano poético da memoria. Sujeito [poeta] e objeto [mundo] se
interpenetram dialeticamente. O lirismo se torna mais puro. D&-se a epifania
méaxima de sua vida-obra e maquina do mundo se abre dentro e fora dele
oferecendo-lhe a solugdo de todos os enigmas. (SANT’ANNA, 2008, p. 17-
18.)

Além dessa perspectiva temporal, o livio de Sant’Anna (2008) realca também a
condigdo gauche do poeta, que se apresenta em cena como um personagem naturalmente
desajeitado, timido e em permanente conflito com a realidade em derredor. Sendo 0 aspecto
gauche um elemento visceral da obra drummoniana, ele interfere diretamente na relacdo do

poeta com o mundo e sua atitude diante do tempo, constituindo-se na propria “topologia do
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personagem”; assim, “longe de ser apenas um dos temas em profusdo em sua obra, 0 tempo €é
a coordenada a partir da qual se podem reagenciar os topicos principais de sua poesia”
(SANT’ANNA, 2008, p. 13) — ressalte-se aqui a aproximacdo com a obra Ser e Tempo do
filosofo alemdo Martin Heiddeger, cujo pensamento é tomado como referéncia central na
analise empreendida por Sant’ Anna.

Na andlise de Candido (2011, p. 67-68), o bloco central da poesia de Drummond é
regido por inquietudes que permeiam a sua propria relacdo com o mundo, ora convergindo

para o eu, ora voltando-se para as questfes a sua volta, de tal modo que:

Se aborda o ser, imediatamente Ihe ocorre que seria mais valido tratar do
mundo; se aborda 0 mundo, que melhor fora limitar-se ao modo de ser. E a
poesia parece desfazer como registro para tornar-se processo, justificado na
medida em que institui um objeto novo, elaborado a custa da desfiguracéo,
ou mesmo destrui¢do ritual do ser e do mundo, para refazé-1os no plano
estético. (CANDIDO, 2011, p. 67.)

Se tais inquietudes parecem marcar a obra de Drummond, € certo que outras
inquietacbes também estejam relacionadas ao aparecimento de um clube de poesia em
Petrolina no final dos anos 1970, que j& se proclamava drummoniano em nome e esséncia.
Nesse contexto, o surgimento do Clube Drummoniano de Poesia pode ser interpretado tanto
como uma recepcdo tardia do Modernismo em Petrolina como uma espécie de reposta ao
marasmo artistico e cultural que entdo imperava na cidade, ainda visivelmente cindida entre o

arcaico e o moderno.

3.5 O Clube Drummoniano de Poesia de Petrolina: ecos de uma modernidade tardia

O surgimento do Clube Drummoniano de Poesia deveu-se, em grande parte, a
iniciativa — talvez ousada, como diria 0 seu idealizador anos mais tarde — de um
pernambucano nascido em Ipubi, que havia se mudado com sua familia para Petrolina ainda
adolescente, no inicio da década de 1960. Desde a infancia, José Oliva Apolinario
demonstrava um interesse especial pela escrita e pela leitura, mas foi na nova cidade que
encontrou o seu refugio preferido, em meio as estantes repletas de livros da pequena e Unica
biblioteca publica local. Foi nesse “recanto bucolico”, como o define Apolinario (2011,
comunicagdo pessoal), onde teve 0s seus primeiros contatos com algumas obras-primas da

literatura universal, tanto de autores nacionais como de estrangeiros. Entre eles, Fernando
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Pessoa (e seus varios heter6nimos), Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade,
apenas para citar alguns nomes.

Grande admirador da obra deste Ultimo, Apolinario teve a principio a ideia de criar o
clube como forma de homenagea-lo: o ano era 1977 e aproximava-se 0 75.° aniversario do
poeta mineiro. Se para alguns poderia parecer inusitada, a proposta foi acolhida com certo
entusiasmo pelo poeta José Raulino Sampaio (de quem Apolinario se tornara amigo),

conforme relata Apolinario, anos mais tarde, em entrevista concedida por correio eletronico:

Na verdade, o Clube Drummoniano nasceu, inicialmente, das minhas
conversas com o poeta [José] Raulino Sampaio. Ele era de outra geracéo,
mas aberto ao novo. Conversavamos muito sobre a poesia do Drummond,
sobre a Semana de Arte Moderna. Dai surgiu a ideia de criar o Clube, para
homenagear Drummond pelo seu aniversario. Porém o que me/nos levou a
criagdo do Clube, além da homenagem, foi o trabalho de incentivar e
divulgar o potencial literario e artistico de Petrolina das décadas de [19]70 e
80. (APOLINARIO, 2011, comunicagdo pessoal.)

Assim, ap6s uma série de confabulacfes sobre 0 assunto, os dois Josés uniram-se para
levar o projeto adiante e, em pouco tempo, conquistaram novos adeptos. A paulista Elisabet
Goncalves Moreira, na época recém-aportada na cidade, foi uma delas: “Eu tinha acabado de
chegar a Petrolina e fui convidada a participar do Clube. Gostei muito [da ideia], era uma
proposta interessante” (MOREIRA, 2015, comunicagdo pessoal). Dessa forma, foram

surgindo os primeiros “drummonianos” em Petrolina, como explica Apolinario:

Eu sempre conversava com Raulino [Sampaio], com Elisabet [Moreira] e
outras pessoas sobre a importancia da poesia de Carlos Drummond. Eu
achava que a poesia dele tinha um contetido sempre associado a realidade, e
ligado a realidade do brasileiro comum. Apesar de ser uma poesia escrita
numa linguagem padrao, trabalhada, sofisticada, ele conseguia trazer a vida
do brasileiro para essa poesia. Entéo, essa realidade concreta do brasileiro eu
sentia, como de fato estd nos textos de Carlos Drummond. Mesmo quando
ele € lirico, est4 sondando o coragdo do brasileiro. (APOLINARIO, 2011,

comunicacgéo pessoal.)

Movido por uma natural euforia, Apolinério decidiu, entdo, escrever uma carta a
revista Veja, sugerindo uma reportagem especial sobre o ilustre aniversariante; na
correspondéncia, também foi citada a intencdo de se criar o Clube, que naquele momento
ainda ndo existia concretamente, como relembra ele. Coincidéncia ou ndo, ja estava nos
planos da revista fazer uma matéria de capa em homenagem a Drummond, aproveitando

justamente a passagem do seu aniversario. A resposta, no entanto, ndo tardou a vir,
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surpreendendo Apolinario em sua rotina de trabalho na Prefeitura Municipal de Petrolina:
seguindo as instrucdes dos editores da revista em Séo Paulo, o jornalista Eduardo Ferreira,
ligado a sucursal da Veja no Recife, partiu em busca do remetente da missiva, que mencionava
vagamente a criacdo de um clube de poesia naquela cidade, do qual pouco se sabia — apenas
que se dizia drummoniano.

Diante da visita inesperada, a solucdo encontrada por Apolinario, juntamente com 0s
amigos Raulino Sampaio e Elisabet Moreira, foi apressar a criacdo do Clube. Apds explicar ao
jornalista que o grupo ainda estava iniciando suas atividades, pois existia apenas “no plano
das ideias” — que para o fildsofo grego Platdo é o lugar de morada da propria realidade —,
informou que precisavam de algum tempo para se organizar melhor; o visitante, por sua vez,
compreendeu 0s motivos e prometeu voltar dias depois. Enquanto isso, 0s drummonianos
aproveitariam para planejar o lancamento oficial do Clube, reunindo amigos e outros
interessados em literatura.

Realizada em 9 de outubro daquele ano, na casa do poeta Raulino Sampaio, a reunido
inaugural “foi badaladissima, com a presenca de Veja e amigos convidados”, “todos
interessados em literatura/arte”, segundo relatariam os drummonianos tempos depois em tom
de informalidade na primeira revista literdria do grupo (REVISTA DO CLUBE
DRUMMONIANO DE POESIA, 1979, p. 36); conforme havia sido combinado, o jornalista
Eduardo Ferreira regressara a Petrolina para acompanhar esse momento e reporta-lo a revista
Veja. Durante o primeiro encontro do grupo, Apolinario apresentou um estudo intitulado
“Breve Evolugdo Poética de Carlos Drummond de Andrade”; Elisabet Moreira, uma analise
do soneto “Poderes Infernais”, escrito por Drummond; em seguida, o anfitrido fez
consideragdes sobre o consagrado poema “José”, além de outros comentarios sobre a obra do
poeta. Como era esperado, outras homenagens também foram prestadas ao patrono do Clube,
a exemplo do poema “Drummondiando”, de autoria do jovem baiano Aloisio Reis Brandao
(entdo com 19 anos e recém-chegado a Petrolina), que assim define o grupo em tom de
desmedida epifania: “[...] e a poesia se fez letras e habitou em Drummond / e Drummond se
fez verbo e poesia e habitou entre nos...” (BRANDAO, 1979, p. 24).

Semanas ap0s, 0 registro desse momento aparecia em uma das paginas da Veja: na
edicdo numero 478, de dois de novembro de 1977, a revista havia publicado uma longa
matéria sobre a vida e a obra de Drummond. Ao final, um pequeno box intitulado “Os
apostolos” — 0 misticismo era apenas aparente, apesar do tratamento apelativo dado pela

revista — relatava o primeiro encontro dos admiradores (e ndo adoradores, como sugeria a



77

reportagem) do poeta em Petrolina.*® Na imagem em preto e branco a ilustrar o texto, era
possivel distinguir um grupo de dez pessoas que se posicionava a frente de uma estante cheia
de livros e logo atras de uma cadeira de balango; apoiado nos bracos desta, descansava um
grande poéster representando a figura de um convidado especial que, mesmo ausente,
desfrutava de um lugar de honra: Carlos Drummond de Andrade. Assim, de maneira um tanto
insélita, os drummonianos residentes na cidade ribeirinha puderem ser conhecidos em todo o
pais, uma vez que a revista possuia circulagdo nacional.

Diante de tamanha repercussdo, a manifestacdo do poeta-patrono ndo demorou a
chegar. Em resposta a uma carta enviada anteriormente por Raulino Sampaio, Drummond
exprime com palavras gentis os diversos sentimentos que lhe foram provocados pela

inesperada homenagem, além de registrar a sua gratidao:

Rio de Janeiro, 16 de novembro de 1977.
Meu caro José Raulino Sampaio:

Surpresa, espanto, emocao, alegria: eis o que fui sentindo ao ver que o clube
de vocés, com 0 meu nome, € de verdade mesmo, e ndo fantasia da revista
ou delirio de minha imaginacao setuagenaria. Puxa vida, ndo mereco tanto. E
nomes de grandes poetas mortos ai estdo, merecendo ser lembrados. Mas
vocés decidiram assim e eu, encabulado e feliz, s6 posso dizer, de coracdo
aberto: obrigado, José Raulino! Como estou dizendo ao seu companheiro:
obrigado, José Oliva! Entdo, se o clube foi fundado, e quer reunir poetas e
intelectuais em geral, vamos fazé-lo eficiente e util & comunidade. Os 15
companheiros da primeira hora podem fazer muita coisa boa. Na carta ao
Olivé, sugiro a ampliac&o da biblioteca inicial, de sorte a servir a estudantes
e estudiosos, poetas e ficcionistas locais, dando-lhes maior contato com a
criagdo literaria, estimulando vocagoes, etc. Quem sabe se do clube dos 15
ndo saird um vigoroso dinamizador de cultura?
Seu poema “Uma voz dizia...”*, gostei do ofertério e gostei dele. Aquela
“paisagem do siléncio” me sugere muita coisa. Obrigado, amigo. Mas tenho
de agradecer também a prépria e generosa ideia de instalar em sua casa
hospitaleira 0 nosso clube. Engragado, me senti dentro do 927 da Marechal
Deodoro vendo aquela cadeira de balan¢o irmd@ da que estd aqui em
Conselheiro Lafayette, lembrando a velha casa mineira, casa brasileira,
afinal de contas, pois brasileiro nenhum de classe média, naqueles tempos,
dispensaria a sua cadeira de balanco bem balancadora — delicia! Agora,
gracas a vocés, tenho também a mini-carranca a lembrar aguas do S&o
Francisco, a me levar para junto de vocés em Petrolina... Que bom! Grato e
comovido abrago do seu

Carlos Drummond de Andrade

% A foto da reunido da inaugural do Clube est& disponivel nos anexos deste trabalho.

%1 O poema citado por Drummond consta nos anexos deste trabalho.
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A reacdo de Drummond foi recebida com grande alegria por Sampaio e os demais
membros do Clube. Outras correspondéncias seriam trocadas entre os dois por quase uma
década, encerrando-se somente poucos meses antes da morte daquele, ocorrida em 17 de
agosto de 1987. Assim como Sampaio, Apolinario também se comunicou com o poeta através
de cartas, porem com menos frequéncia. Quase sempre, as palavras de Drummond eram de
incentivo e alento para que o grupo prosseguisse com suas atividades, encorajando a produgéo
literaria dentro e fora dele. No mesmo periodo, 0 poeta passou a enviar livros constantemente,
destinados a formacdo da biblioteca abrigada pelo Clube. Vejamos, agora, trecho de outra
carta enviada por Drummond na mesma data (16 de novembro de 1977), porém enderecada a
Apolinério:

[...] Se o Clube puder desenvolver o acervo que se vé na foto, na estante ao
fundo, tera conquistado um elemento de permanéncia e utilidade capaz de
projeta-lo como dinamizador de cultura na cidade. Da minha parte, mandarei
com prazer volumes de que disponha. E a semente que vocés lancaram dara
uma arvore frondosa para o bem de muita gente. O abraco afetuoso e a
profunda gratiddo do seu amigo

Carlos Drummond de Andrade

Com todo esse estimulo, os drummonianos sentiram-se confiantes para seguir em
frente com os seus propositos, certamente imbuidos do sentido evocativo dos versos de “Maos
Dadas”: “O presente € tdo grande, nao nos afastemos. / Nao nos afastemos muito, vamos de
maos dadas” (ANDRADE, 2009a, p. 100). Durante as reunides, que a principio decorriam na
casa do poeta Raulino Sampaio, os membros apresentavam seus proprios trabalhos, liam e
discutiam a obra de Drummond e de outros autores brasileiros. E, ao contrario do que poderia
parecer, o Clube nao se pretendia uma roda fechada de intelectuais ou uma espécie de “seita
literaria”, somente acessivel a um pequeno ntimero de iniciados no “verbo”; ao menos dizia-
se gue era aberto a quem desejasse participar dele. Com efeito, essa era a tonica de uma nota
publicada na “Coluna Drummoniana” — espago posteriormente conquistado pelo grupo no

jornal O Farol —em 10 de junho de 1978, sob o titulo de “Convite & Explica¢do”:

O Clube Drummoniano de Poesia de Petrolina, em uma de suas reunites
mensais, chegou a feliz conclusdo de que a poesia esta em todos 0s ramos da
arte, por isso num gesto de franca abertura, resolveu abrir suas portas a rua
Marechal Deodoro, 927, a todas as pessoas que gostam de escrever em verso
ou prosa, compor, desenhar, pintar e esculpir. Ndo ha limite de idade e
formacdo cultural para aqueles que desejarem fazer parte do Clube. O que
importa é a sua presenca as reunides. Portanto, estamos esperando por vocé
no nosso Clube, todo Gltimo domingo de cada més, as 10:00. Aparega como
observador e o resultado fica por sua conta. (APOLINARIO, 1978b, p. 1.)
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Passados dois anos da fundacdo oficial, era lancada a primeira Revista do Clube
Drummoniano de Poesia (Drummoniana 1), mais precisamente em 27 de outubro de 1979.
Com uma editoracao simples, em preto e branco e sem imagens, a publicacéo foi definida por
seus idealizadores como uma “audacia”. De fato, foi preciso certo esfor¢o para contornar as
limitacdes técnicas e, sobretudo, financeiras — embora tivessem conseguido algum apoio de
amigos e de poucos empresarios locais. Mas, finalmente, a revista saiu: impresso pela
tipografia Indugraf, em Petrolina, o primeiro numero contou com 14 colaboradores. No texto

de apresentacdo, os drummonianos assim definiam o perfil do grupo e do veiculo:

Um clube que ainda engatinha com titulo de adulto: Clube Drummoniano de
Poesia de Petrolina. Atrevimento em lancar esta revista. Responsabilidade
muito grande. Realmente hd uma diferenca abissal entre Patrono X Clube. O
patrono, o Carlos Drummond de Andrade, poeta “ecuménico” e nacional,
aquele mineiro calado, sisudo, que ndo cultiva badalagdes. Sua obra é que é.
Existe. E ele através dela. Se nos, partindo da ideia de Oliva [Apolinario],
colocamos e acatamos no clube o nome do nosso poeta maior, isso ndo quer
dizer que as nossas pretensdes sejam de um clube também maior. Repita-se
pois: nossa humildade se atém aos seus proprios projetos e objetivos.
Reunem-se nesta cidade ribeirinha, aqueles que nela cultivam nédo s6 poesia,
mas arte, cultura em geral. Dali, talvez, sua heterogeneidade... Ele ¢ aberto a
toda manifestacdo artistica, ndo havendo, portanto, preconceito de idade,
credo ou ideologia. (REVISTA..., 1979, p. 3, grifo do original.)

Nas paginas seguintes, a promessa de abertura era de fato cumprida. Reunindo artigos,
crbnicas e poemas, a revista exibia a producdo literaria de autores de estilos diversos, a
maioria dos quais residentes e/ou nascidos em Petrolina. Por ordem de publicacéo,
colaboraram com o primeiro nimero da revista: José Oliva Apolinario, Elisabet Gongalves
Moreira, José Raulino Sampaio, Irene Lage de Britto Lopes, Anténio de Santana Padilha,
Aloisio Reis Branddo, Possidio Coelho do Nascimento, Jailson Araljo Mangabeira, José
Joaquim da Silva (participante da reunido inaugural, porém ja falecido nessa ocasido), Alvaro
Coelho Maia, Luis Carlos do Nascimento Passos, Sonia Maria Goulart Gongalves (de \Volta
Redonda-RJ, considerada a “primeira socia-correspondente do Clube”), Nilcéia Cleide da
Silva (residente em Séo Paulo) e Maria das Dores Carvalho.

A julgar pelo texto de apresentagdo, ndo é dificil prever que o contetido da revista
mostre-se tdo heterogéneo como era também a propria composicdo do grupo: este incluia
homens e mulheres de diferentes geracdes e graus de escolaridade, alguns muito jovens e
outros ja ancidos, de universitarios a autodidatas. Essa, alids, talvez seja a principal

caracteristica do grupo que o distingue de outros com uma proposta estética semelhante, visto
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que nele se observa uma variada formacdo intelectual e, por consequéncia, uma maior
flexibilidade em torno do conceito de geracdo literaria — nogdo trabalhada por Reis (2001) a
respeito do processo de evolucéo literaria e ja discutida em paginas anteriores.

Para Julius Petersen, conforme citado por Reis (2001), um dos fatores que explicam o
aparecimento de uma geracao literaria seria a data de nascimento dos escritores, uma vez que
a proximidade etaria favorece — mas ndo determina, necessariamente — a existéncia de
“atitudes solidarias” entre eles. Evidentemente, tal critério ndo deve ser tomado em sentido
absoluto, pois ¢ certo que a “geracao literaria nem sempre (ou até dificilmente) corresponde
a um conjunto coeso e internamente solidario” (REIS, 2001, p. 387, grifo do autor). Dali,
portanto, reiterar-se a todo momento que o circulo literario petrolinense era “aberto a toda
manifestagdo artistica” e ndo havia nele “preconceito de idade, credo ou ideologia”,
buscando-se atenuar possiveis divergéncias existentes entre 0os seus membros, numa clara
tentativa de conciliacdo entre tradicdo e modernidade.

Afora a sua inegéavel heterogeneidade, é certo que 0 grupo possuia, a0 menos
declaradamente, um certo nimero de objetivos em comum, como se pode observar em uma
das péaginas finais da citada publicacdo, logo ap6s uma breve retrospectiva que esclarece as

circunstancias de seu surgimento:

CONHECA — FORMALMENTE — OS OBJETIVOS GENERICOS DO
CLUBE DRUMMONIANO DE POESIA*

1. Conhecer e tornar conhecido o Poeta [Carlos Drummond de Andrade],
através do seu estilo e obra;

2. incentivar, promover e divulgar atividades literarias locais e na regido, a
medida das possibilidades do Clube;

3. agregar talentos antigos e novos, numa interacdo de ideias e experiéncias
literarias, possibilitando-lhes ambiente para a realizacdo de suas tendéncias
literarias e artisticas;

4. ser ponto de convergéncia e de irradiagdo de cultura, respeitando o
pensamento de cada um, desde que seja Util ao consenso de todos.
(REVISTA..., 1979, p. 36.)

O segundo numero da revista foi publicado no ano seguinte, em novembro de 1980
(devido aos limitados recursos financeiros do grupo, fora decidido que a periodicidade dela
seria anual). Com notorios avangos no seu projeto grafico, a Drummoniana 2 — como passou a
se chamar a publicacdo — teve a colaboracdo de 30 pessoas com textos diversos, de poemas e

contos até cronicas e ensaios. E, em termos de extensdo, o salto era consideravel: enquanto a

%2 posteriormente, esses objetivos foram revistos e ampliados, como pode ser observado no Regimento Interno do Clube
Drummoniano de Poesia de Petrolina, aprovado quase dois anos depois, em 23 de marco de 1981.
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primeira contava menos de 40 péginas, o novo volume, desta vez impresso no Recife,
totalizava 80 e foi considerado um “atrevimento” ainda maior, na opinido dos idealizadores.
Vejamos um trecho do texto de abertura da segunda edicdo, no qual se faz uma espécie de

“balan¢o” dos rumos e objetivos do grupo:

Estamos de volta. Houve viagem? — De outubro a mais um, 0 mesmo rumo,
mais caminhos. Novos pensamentos, outros companheiros: houve viagem.
No outubro passado a revista primeira revista — “uma audacia”. A foto é o
fato. Nao paramos porgue seguimos com o tempo. Fiquemos aqui, agora, um
pouco: impressdes, expressdes em revista na revista — Drummoniana n.° 2.
Miscigenacdo de bandeiras, credos literarios, idades, ideias, ideais.
Descobrir, agregar e realizar: o parametro. Dai, encarar a arte num sentido
em “T”: vertical/horizontal. Dai, a mostra mesclada do primitivo e burilado,
tradicional e moderno — a nossa realidade. Textos sem sele¢do — uma
excecdo? A acepcdo ideoldgica € mista e renovada. E a irradiagdo existe.
Sem diligéncias maiores que as de sua criacdo — “conhecer e tornar
conhecido o poeta” — nosso(s): regional, o tdo so pela comunh&o, os que em
geral tocam-nos em particular. Uma prova disso: O centro de convergéncia —
Petrolina — continua aumentando, a deitar raizes |4 fora. Na perspectiva
80/81, um festival literdrio, projeto de cursos, varias promocdes. No
momento, dois grandes poetas, dois cinquentenarios, uma passagem: Carlos
Drummond de Andrade — Alguma Poesia, Murilo Mendes — Poesias. Se
assim é viver, o clube vive. Mas, 0 mais € crescer. E também se esta.
Imanente. Chegando aos poucos aonde se pretende. O que se pretendera
dirdo as respostas. Suas. Nossas. (DRUMMONIANA 2, 1980, p. 3.)

Dessa vez, as inovagdes ultrapassavam o aspecto meramente formal da publicacdo. A
influéncia do modernismo de Drummond e de outros autores contemporaneos fazia-se sentir
mais claramente na escrita dos drummonianos. O proprio texto de apresentacdo, alias, ja
sinaliza um maior amadurecimento da parte destes. Além disso, outras possibilidades de
expressao, como a poesia concreta, deixaram de ser tratadas com ressalvas e passaram a ser
experimentadas. Um exemplo interessante € o poema “Ducha”, de Aparicio Secundus Pereira

Lima, extraido da Drummoniana 2:

DUCHA fria

sobre a oca cabega.
Pe da c¢os

de corpo
de coisas  suas

No eu
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morto
das minhas

ruas ruas ruas ruas ruas ruas ruas
ruas ruas ruas ruas ruas ruas ruas
(LIMA, 1980, p. 33.)

Se para alguns leitores esse tipo de producdo literdria representava uma estranha
novidade, para outros ndo seria nada além de auténtica “licenca poética” ou uma questao de
por os “signos em rota¢do”, para usarmos a sugestiva expressao de Octavio Paz (2011, p. 259)
em seu ensaio homénimo. Embora as origens do movimento concretista, no Brasil, remetam a
década de 1950, sob a lideranca dos paulistas Décio Pignatari e dos irméos Augusto e Haroldo
de Campos, antes deles Mallarmé (2001) havia explorado os limites espaciais da poesia ao
publicar, ainda em 1897, o poema “Um Lance de Dados”, no qual a forma e a sintaxe
convencionais sdo rompidas de maneira bastante incomum naquele contexto. Contudo, ao que
parece, tais experimentacGes estéticas eram vistas com certa desconfianca mesmo por boa
parte da populacdo petrolinense letrada, ainda acostumada aos padr@es literarios vigentes a

época do Romantismo e do Parnasianismo, conforme comenta Moreira:

Apesar de estarmos na década de [19]70, parecia que nem o Modernismo de
1922 chegara aqui. Olavo Bilac era ainda o grande poeta. Quando ndo os
romanticos... S6 Manuel Bandeira é que parecia se “salvar”, ndo so por ser
pernambucano, acredito, mas por ser essencialmente lirico. J& um Jodo
Cabral de Melo Neto, por exemplo, sendo pernambucano também, com sua
linguagem enxuta, sem certas facilidades do lirismo, era quase execrado. Até
mesmo Drummond, por uma certa elite “fechada” de mestres e intelectuais —
gue nunca quiseram ser drummonianos, ressalve-se bem... — e que ndo
conseguia ver ou entender “na pedra no meio do caminho” de Drummond a
modernidade e a ironia de uma concepgao poética inovadora. (MOREIRA,
1998, p. 332.)

Por essa época, 0s drummonianos ja haviam conquistado também as ondas do radio na
cidade. O programa “Musica e Palavra”, transmitido nas manhds de domingo pela Emissora
Rural, era produzido e apresentado pelos proprios integrantes do Clube, que se revezavam
nessas tarefas. As escalas eram feitas de modo que houvesse pelo menos duas pessoas
responsaveis pela conducdo do programa; na maior parte das vezes, Oliva Apolinéario, Elisabet
Moreira e Irene Lage dividiam os microfones do estddio entre si, numa espécie de rodizio.
Raulino Sampaio, por sua idade mais avancada, costumava participar como convidado
especial, geralmente concedendo entrevistas.

De acordo com Apolinario (2011, comunicacgdo pessoal), a finalidade do programa era

praticamente uma reedicao das atividades inerentes ao Clube: difundir a literatura brasileira e
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a arte em geral. Entrevistas eram realizadas com certa frequéncia, envolvendo artistas,
escritores e outras personalidades locais. A sonoridade musical também tinha lugar
privilegiado no programa, que transitiva do popular ao erudito — desde o improviso dos
cantadores e repentistas nordestinos até os arranjos sofisticados de Heitor Villa-Lobos, por
exemplo —, quase sempre na “contramio da programagdo comercial” (APOLINARIO, 2011,
comunicacdo pessoal). A titulo de ilustracdo, transcrevemos adiante um trecho do programa

veiculado em 31 de agosto de 1980, que aborda mdsica e poesia:

IRENE — O Festival de Musica Popular Brasileira-80 aconteceu. Das
musicas finalistas, uma na qual se destacou reconhecidamente o melhor
arranjo. E o “Rio Capibaribe” do Quinteto Violado. A musica retrata o
Recife, o folclore, problema social com as enchentes. Enfim é o Recife vivo.
O afinadissimo Quinteto foi 14, até o final, mas ndo ficou entre as primeiras.
Fica no ar, entretanto, ndo s6 como melhor arranjo, mas como uma mdsica
fluida do sentimento pernambucano. Quinteto Violado em “Rio Capibaribe”.
TECNICA - ...

ELISABET — A poesia-praxis € uma outra tendéncia da poesia moderna
brasileira. O principal representante desse tipo de poesia é o poeta Mario
Chamie. Ele explica os caracteres da poesia-préaxis dizendo que o poema nao
deve ser considerado “como um objeto estatico e fechado, e sim como um
produto dindmico, passivel de transformagdo ou manipula¢do do leitor”. Ele
continua ainda dizendo que o poeta ndo deve prender-se a esquemas pré-
determinados da forma, sem buscar a realidade e o seu significado humano
sobre 0 que escreve ou em fungdo do que escreve. (MUSICA E PALAVRA,
1980b, p. 3.)

Além do programa radiofonico dominical, também lideravam a “Coluna
Drummoniana” no jornal O Farol, cujo proprietario, Jodo Ferreira Gomes, era amigo e
compadre do poeta Raulino Sampaio. Semanalmente, os leitores do periédico se deparavam
com uma secdo destinada exclusivamente a arte, especialmente a literaria. Certamente, esses
espacos nos meios de comunicacdo locais contribuiram para que 0 grupo conseguisse
movimentar, de algum modo, a pacata rotina dos petrolinenses com suas frequentes
divagac6es literarias ou inquietudes artisticas. >

A essa altura, as reunides ja eram realizadas na Unido dos Artifices Petrolinenses, que
passou a ser a nova ‘“sede provisoria” do Clube. Coincidéncia ou ndo, o fato ¢ que os
encontros foram tornando-se cada vez mais escassos depois que deixaram de ocorrer na casa
do poeta Raulino Sampaio, que era um dos principais aglutinadores do grupo, juntamente com

Oliva Apolinério, Elisabet Moreira e Irene Lage. Na opinido de Apolinario, foi a partir dessa

% Segundo Moreira (2015, comunicagio pessoal), tais espagos eram concedidos gratuitamente, “gragas ao prestigio pessoal
dos drummonianos”, ou seja, devido as relagdes de parentesco ou amizade entre alguns membros do Clube e os donos
desses veiculos de comunicagéo.
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mudanca que a dispersdo comegou a ser mais evidente, embora ndo faltassem motivos
diversos: “Houve a saida de algumas pessoas, inclusive para fora da cidade. Outras foram se
afastando devido as ocupac0es profissionais e também por razdes pessoais. Alguns faleceram.
E assim cada um foi tomando um destino...” (APOLINARIO, 2011, comunicagio pessoal).

Apesar das crescentes dissidéncias e da grande rotatividade de pessoas que se
instauraram no Clube, os drummonianos mais convictos tentaram manter-se fiéis a proposta
inicial. Assim, empreenderam esforgos com o objetivo de fazer a publicacdo daquela que seria
a terceira revista, a Drummoniana 3. Para isso, esperavam contar com o apoio politico de um
deputado federal petrolinense, pois a ideia era que fosse editada através da grafica da Camara
dos Deputados, em Brasilia. No entanto, os originais foram devolvidos a Apolinario sem que
a revista jamais fosse publicada.

Para os drummonianos, a frustracdo era inevitavel: a noticia foi recebida com grande
pesar por aqueles “companheiros” que, embora “taciturnos”, ainda nutriam ‘“grandes
esperancas” em relacdo a continuidade do grupo, tal como no poema “Maos dadas”, de
Drummond. Segundo Apolinario (2011, comunicacao pessoal), a ndo publicacdo do terceiro
volume pode ser considerado o fato precipitador do desaparecimento do Clube, que
progressivamente foi encerrando suas atividades.** Seja como for, uma breve explicacéo nos é

dada por ele sobre o assunto:

Geralmente movimentos com literatura tém curta duragdo. Talvez pela
propria natureza deles. Sem falar no ambiente em que eles surgem,
dominado pela limitagdo de ideias e dificuldades de recursos para
concretizagdo de seus objetivos. Tais dificuldades o clube enfrentou, porém
conseguiu publicar duas revistas, o seu legado maior, a terceira ficou pronta
e foi para a grafica da Camara em Brasilia, mas voltou para Petrolina, sem
ser impressa. A partir dai o Clube comegcou a perder terreno até que
desapareceu, como estdo desaparecendo alguns que poderiam ter colocado o
Clube numa posig&o de reconhecimento pelos seus méritos. (APOLINARIO,
2011, comunicacao pessoal.)

Curiosamente, fato semelhante ja havia acontecido com a revista Orpheu (1915), cuja
publicacdo é considerada o marco inicial do Modernismo em Portugal. De periodicidade
trimestral, a revista literaria portuguesa também teve vida curta e restringiu-se aos dois
primeiros nameros, ja que o terceiro ndo chegou a ser publicado igualmente por falta de

recursos. A frente dela, estavam nomes como Fernando Pessoa, Mario de Sa-Carneiro e José

% Apesar de ndo haver um consenso entre 0s remanescentes do grupo sobre o momento exato do seu desfecho, é possivel
supor que o Clube ainda continuou ativo por mais alguns anos, pois encontramos registros de publica¢do da “Coluna
Drummoniana” no jornal O Farol até 4 de julho 1985 (ver anexos).
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de Almada-Negreiros, entre outros, que por essa razio ficaram conhecidos como ‘“‘geragdo
d’Orpheu”.

Todavia, o tragico desfecho do Clube Drummoniano de Poesia antes mesmo do
terceiro ato ndo deve ser interpretado como a morte da utopia, que sempre se reinventa de
outras formas para assumir o vazio deixado pelas personagens. Ainda que hoje possa ser
considerado por alguns como mero devaneio de alguns intelectuais em uma cidade do interior,
acreditamos que o seu legado mereca ser revisto para que possamos compreender melhor as
linhas de atuacdo do grupo e suas motivacOes estéticas e ideologicas. Dessa forma, tentaremos
seguir os passos de trés drummonianos com o propdsito de analisar suas diferentes
contribuices, seja especificamente no campo da producdo literéaria, seja nos dominios da
reflexdo critico-analitica. Séo eles(as): José Raulino Sampaio, José Oliva Apolinario e

Elisabet Gongalves Moreira.
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4 VOZES DRUMMONIANAS: O LEGADO DE UMA GERACAO

“Queremos apenas a poesia do homem, das coisas, do absurdo. Longe a
ideia de uma corrente estética ou os limites de linhas arbitrarias: faz-se o
gue cada um gosta de fazer. Discute-se. Louva-se. Questiona-se. Reiteracéo
de amizades. Gosto comum pelas coisas ndo praticas da vida...”

Clube Drummoniano de Poesia de Petrolina®

Em paginas anteriores, apresentamos em leves pinceladas o quadro histérico, social e
cultural que prefigura o surgimento do Clube Drummoniano de Poesia de Petrolina.
Composto por homens e mulheres de diferentes geracbes, porém unidos em torno de
propdsitos comuns, 0 grupo inscreveu seu nome na historia cultural da cidade, ao defender a
criacdo artistica e literaria sem “os limites de linhas arbitrérias”. Por esse motivo, uma das
primeiras providéncias tomadas pelos membros do Clube foi vir a publico ndo apenas para
apresentar 0s seus objetivos reais, mas principalmente reafirmar a sua abertura a qualquer
pessoa interessada em literatura/arte, sem distingdo “de credo ou ideologia”.

Devido a isso, a sua composi¢cdo ao longo do tempo mostrou-se tdo heterogénea
qguanto variavel. As reunides dominicais costumavam contar com a participacdo tanto de
poetas veteranos, entusiasmados com a proposta inicial do Clube, como de jovens aspirantes a
escritores. Contudo, enquanto diferentes pessoas entravam e saiam da confraria a todo
momento (algumas néo teriam participado mais de uma ou outra reunido, segundo relatos de
ex-membros), havia naturalmente aqueles que formavam o bloco mais central e coeso do
grupo: além do préprio idealizador, José Oliva Apolinario, destacam-se nesse sentido 0s
nomes de José Raulino Sampaio e Elisabet Gongalves Moreira, que também figuram como
alguns dos principais articuladores dos encontros e de outras atividades levados a cabo pelo
Clube Drummoniano de Poesia.

Desse modo, para melhor compreendermos a formacdo e a trajetoria do grupo,
seguiremos o0s passos daqueles que estiveram, em certo sentido, mais diretamente envolvidos
ou “engajados” — como era costume entdo dizer — com as atividades do Clube. Uma vez que
ndo nos é possivel desvendar os interesses e as motivagdes de todos quanto participaram da
confraria, concentraremos nossa atencdo nas principais figuras, por assim dizer, que deixaram
0 seu legado entre as diversas vozes — por vezes dissidentes — que fizeram do Clube
Drummoniano de Poesia uma das mais marcantes agremiacOes literarias que Petrolina ja

testemunhou.

* REVISTA DO CLUBE DRUMMONIANO DE POESIA. Petrolina: Indugraf, 1979. p. 3. (Apresentacéo).
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4.1 Jose Oliva Apolinario: o cavaleiro quixotesco

Rio de Janeiro, 26 de dezembro de 1977.
José Oliva Apolinario, meu caro amigo e poeta.

Gostei de ver as fotos da instalacdo do nosso Clube, testemunha de que em
Petrolina as coisas do espirito ndo sdo suplantadas por preocupacdes
utilitarias. Quantas cidades do Brasil poderdo se orgulhar de ter uma
associagdo voltada exclusivamente a divulgacdo e ao estudo da poesia?
Vocés estdo realizando obra digna de incentivo como atividade cultural.
Digo isto deixando de lado a circunstancia de terem bondosamente ligado o
meu nome a essa iniciativa. Qualquer que fosse a denominagdo do Clube, o
seu mérito seria 0 mesmo. [...]

Carlos Drummond de Andrade.

Na primeira edicdo da Revista do Clube Drummoniano de Poesia, publicada em
outubro de 1979, nos deparamos, logo apos o texto de apresentagdo, com 0 nome de uma das
principais personas associadas a confraria literaria petrolinense. Primeiro autor a figurar nas
paginas da recém-lancada revista, José Oliva Apolinario é apresentado aos leitores nao apenas
como o “idealizador e presidente do Clube Drummoniano de Poesia”, mas, sobretudo, como
poeta; além de suas ocupacbes profissionais como diretor do Museu do Sertdo de Petrolina e
professor de Portugués e Literatura Brasileira no 2.° grau (atual Ensino Médio), também
temos noticia de que ja contava com dois livros de poesia publicados até aquele momento:
Passos (1974) e Mesa Posta (1978). Por fim, e ndo menos relevante, sabemos que 0s seus
interesses variam desde a musica erudita do periodo setecentista, com sua inegavel
exuberancia ornamental, até a aparente simplicidade da poesia moderna: “Vibra com musica
barroca. Persegue o poema com o fecundo conselho poético de Carlos Drummond de
Andrade, com a Teoria Poética de Mallarmé e com o PREFACIO INTERESSANTISSIMO de
Méario de Andrade. Admira muito Jodo Cabral de Melo Neto pela sua poesia desnuda de
artificios inuteis.” (JOSE, 1979, p. 4.)

De maneira um tanto inusitada, tal descricdo ndo apenas traca um breve perfil de um
dos fundadores do extinto Clube Drummoniano de Poesia de Petrolina, como também prepara
o leitor para o que vird na sequéncia: dois textos de autoria de Apolindrio — um em prosa e
outro em verso — que refletem, cada um a seu modo, sobre as trajetorias de dois poetas
(Drummond e ele mesmo). Além disso, ambos demonstram que a revista, apesar da sua breve

existéncia, representava mais que um espaco conquistado pelos drummonianos para a
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divulgacdo das suas ideias: era também um veiculo de difusdo e valorizacdo da producéo
literéria local.

O primeiro texto, intitulado “Breve Evolugdo Poética de Carlos Drummond de
Andrade”, fora apresentado por Apolinario dois anos antes, na reunido inaugural do Clube, e
tem como propoésito “mostrar as faces/etapas da poesia do itabirano-universal”, que ele define
como “essencialmente polissémica” (APOLINARIO, 1979a, p. 4). Em sua breve exposic&o,
considerada por ele como um trabalho “aberto a discussdao” (e veremos que sim, pelo seu
evidente esfor¢o de sintese), Apolinario divide a trajetoria poética de Drummond em trés
etapas, cada qual caracterizada pelos seguintes pares de signos: “Brejo & Ironia”, “Contacto
& Mundo” e “Poesia & Participagao”.

No esquema analitico proposto, a primeira face/etapa da poesia drummoniana, da qual
Apolinario cita obras como Alguma Poesia e Brejo das Almas, é marcada tanto pelo
isolamento quase provinciano como pela atitude irdnica do poeta, que ndo raro se revela um
“humorista mordaz ¢ dono de uma veia critica igualada a de Gregdério de Matos”
(APOLINARIO, 1979a, p. 4). Na segunda, no entanto, observa-se uma mudanca na obra do
mineiro que é mais nitidamente exemplificada em livros como Sentimento de Mundo e José:
“Ja no Rio de Janeiro (1934), vendo os terriveis dramas humanos, a anulagdo do homem
transformado em coisa, [...] sua poesia passa a refletir, a mostrar as dores, as angustias e
desesperos do ser humano”. Embora tal ideia ja estivesse presente desde Brejo das Almas, é
em Sentimento do Mundo que “ele [Drummond] sente tudo em nome de todos os homens” e
em José “o seu/nosso conflito urbano atinge o climax” (APOLINARIO, 1979a, p. 5). Por fim,
naquela que seria a terceira face/etapa, “o poeta engaja-Se com 0 contexto humano, tanto
nacional quanto internacional”, sendo coroada com a publicagdo, em 1945, da sua
“desencantada” A Rosa do Povo. E nessa obra que, conforme aponta Apolinario (assim como
boa parte da fortuna critica dedicada a Drummond), o poeta atinge 0 seu “maior indice de
amadurecimento”, pois, além de praticar “a poesia social”®® — um “terreno dificil de ser
explorado, na época, como poesia”, nas palavras de Apolinario (1979a, p. 5) —, sua poesia
frequentemente aparece “contemplada por si mesma”, algo que ja se nota desde o proprio
titulo do livro (a “rosa” como metafora da poesia, entdo ao alcance do “povo”) e no seu texto

de abertura, “Considera¢cdo do Poema”, cujos versos iniciais sao adiante transcritos:

% Egse aspecto “social” mencionado por Apolinario seria comentado pelo préprio Drummond em uma das edices de A Rosa
do Povo, quando explica o contexto de criagdo e recep¢do da obra: “Escrito durante os anos cruciais da Segunda Guerra
Mundial [1943-1945], as preocupagdes entdo reinantes sao identificadas em muitos de seus poemas, através da consciéncia
e do modo pessoal de ser de quem os escreveu. Algumas ilusfes feneceram, mas o sentimento moral é o mesmo — e esta
dito o necessario.” (ANDRADE, 2009, p. 138.)
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N&o rimarei a palavra sono

com a incorrespondente palavra outono.
Rimarei com a palavra carne

ou qualquer outra, que todas me convém.
As palavras ndo nascem amarradas,

elas saltam, se beijam, se dissolvem,

no céu livre por vezes um desenho,

sdo puras, largas, auténticas, indevassaveis.

[.]
(ANDRADE, 20093, p. 139.)

Ao conceder toda a primazia a palavra, Drummond recomenda, em ‘“Procura da
Poesia”, um contato mais intimo do poeta com esse ingrediente imprescindivel a criagdo
literaria: “Penetra surdamente no reino das palavras. / L4 estdo os poemas que esperam Ser
escritos. / [...] Convive com teus poemas antes de escrevé-los.” (ANDRADE, 2009a, p. 142).
Na visdo de Apolinario, seria, pois, em torno desse “largo conselho poético” que passaria a
orbitar a moderna poesia brasileira feita a partir de entdo, especialmente da chamada
“Geragdo de [19]45”. Por fim, conclui a sua defesa evocando outro poema de A Rosa do

Povo, deixando transparecer o seu grande entusiasmo pela obra do aclamado poeta gauche:

Drummond, sendo nacional, coisa proclamada pela critica tida como literaria
do pais, volta-se para todo o Brasil. E para nds que vivemos as margens do
Sdo Francisco — no poema “América”®, ele diz: “e o barranqueiro do Rio
Sdo Francisco / — esse homem silencioso, na ultima luz da tarde, / junto a
cabeca majestosa do cavalo de proa imobilizado / contempla num pedaco de
jornal a iara vulcanica da Broadway.” Pela parte que me/nos toca, so
tenho/temos que dizer — muito obrigado Poeta Maior; no meu/nosso siléncio
e contemplac&o sentimos o bem e a grandeza de sua poesia. (APOLINARIO,
1979a, p. 6.)

Embora o préprio Drummond rejeitasse o epiteto de “poeta maior” — “Para mim, ndo
ha maiores poetas. Ha poetas. E cada poeta ¢ diferente dos outros”, como diria na sua ultima
entrevista, concedida ao jornalista Geneton Moraes Neto (ANDRADE apud MORAES
NETO, 2007, p. 39) —, ndo ¢ demais lembrar que o texto aqui aludido fora escrito para ser
apresentado especificamente na inauguracdo do Clube, o que justifica o tom de reveréncia
empregado por Apolinario. Outrossim, ao analisar 0 percurso poético drummoniano, parece-
nos que a sua intengdo era também compreender, lato sensu, a propria evolucgéo da literatura
brasileira contemporanea, a qual apontava para uma infinidade de possibilidades expressivas

desde a Semana de Arte Moderna de 1922 — sobretudo na poesia.

% O poema citado também foi extraido de A Rosa do Povo.
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Conforme relata Apolinério (2011, comunicacdo pessoal), 0s seus primeiros contatos
com a obra do poeta mineiro, bem como de outros autores brasileiros associados ao
Modernismo, iniciaram-se com a sua mudanc¢a, no inicio dos anos 1960, de lpubi para
Petrolina. Ainda nessa época, tornou-se um frequentador assiduo da biblioteca publica da
cidade e lia com fascinio a poesia de Manuel Bandeira, Jorge de Lima, Murilo Mendes, Jodo
Cabral de Melo Neto e, evidentemente, Carlos Drummond de Andrade. Sem desconsiderar a
importancia dos demais no inicio da sua trajetéria literaria, este ultimo é apontando por ele
como “uma fonte de inspiracdo das mais auténticas pela forma e conteudo de seus poemas”,
causando-lhe uma influéncia que até hoje perdura, “mesmo levando em considera¢do a
presenca de outros poetas mais recentes na Literatura Brasileira” (APOLINARIO apud
MOREIRA, 1998, p. 166).

Afora isso, o interesse de Apolinario pela criacdo literaria é atribuido a duas
caracteristicas da sua personalidade que, segundo ele, 0 acompanham desde cedo: vocagao e
inadaptacéo ao meio. Em depoimento encontrado na coletanea Poética Ribeirinha, esclarece:

As duas juntas [vocacdo e inadaptacdo ac meio] se uniram tdo acertadamente
em mim, resultando dai os poemas que escrevi e escrevo. Acho que aqui o
leitor merece uma explicacdo: a vocagdo apareceu-me desde crianga com 0
gosto pela leitura, pelas expressfes artisticas, com o indagar certos porqués
da vida. A inadaptacdo, que caracteriza, seguramente, toda a pessoa que
trabalha com o literario, foi, e é, a minha forca substancial, que me
impulsiona a produzir com as palavras um certo modo de sentir e ver
peculiares ao poeta. (APOLINARIO apud MOREIRA, 1998, p. 166.)

Essa ideia de “inadapta¢do ao meio”, alias, também foi refletida poeticamente por
Apolinario em “Estdgios”, texto em versos que aparece nas paginas seguintes da mesma
revista a que aludimos anteriormente. Nesse poema, cujo titulo é acompanhado de um verso
de Murilo Mendes (“A poesia sopra onde quer”, extraido do poema “Novissimo Orfeu”), o
poeta articula uma sequéncia de imagens que sugerem tanto o frenesi cadtico da vida
contemporanea, com a sua infinidade de “signos em rotacao”, como a diversidade de temas e

recursos expressivos postos a disposicdo do poeta moderno. Vejamos alguns trechos dele:

Somei-me aos outros. Meu ponto de vista hamletiano
(des) dobrado. Compactos seres palpitantes dilatados
pela urbe. Multiplicam-se instaurados nas ruas.
Barbeiro com dia feito. Mentol, sabonete, cuidados,

rosto esperado. Irretirdvel linha tormentosa

do semblante. Melhor ir-se ou ficar na parte
esquerda? Tanta matéria. Alma desconsolada
em fabricas. Sentir brisa. Por que néo refinarias
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contaminando? Aproximo-me. M&os se interrogam
pelo que antes traziam. Belas de tanto percorrer
compéndios, pegas. Quedam-se. De suas fazendas
rusticidade evaporada. Lembrancas de potros -in

démitos, domados pelas extremidades, sistemas.
Sacadas, varandas, pitadas. Sao telas fixadas

no quarto aéreo do pensamento oscilante.
Ruelas de cruéis folguedos primaveris, pernas

vistas, cobicadas, boca franca, muito atras
de tudo. Computador devorando nostalgia.
Passado reclamado. Peixes cruzando céus.
Esta parte do pais esclerosada.

Bombas, “mirage”, lazer, resolvem problema de ser?
Sobre capa varia o estranho. Noite aberta.

Bruxas em concilidbulo. Caldeirdes re-velando.
Negativo suplantado. Contorcem-se lamdrias.

[...] O seraisso ou aquilo

constante? Cronologia assentada resolveria
guestionamento sujeito X objeto. Na torre
deste castelo de teoria construido estand-arte.
(APOLINARIO, 1979b, p. 7.)

De que forma, entdo, o poeta responde a esses estimulos varios? Ao longo das onze
estrofes em quadras que o compBem, o poema é formado, do inicio ao fim, por uma sequéncia
de frases truncadas sem nenhum conectivo entre si, de modo que a coesdo se dé basicamente
por assindeto. Em “Estagios”, os pensamentos e as a¢des do eu lirico vdo se sucedendo de
modo quase automatico, numa espécie de “fluxo de consciéncia” instaurado pela divida
ontologica do ser — tal como se questiona o famoso personagem de William Shakespeare
citado no poema, o principe Hamlet: “To be, or not to be, that is the question” (“Ser ou nio
ser, eis a questao”).

Ao perceber-se cercado de pessoas e coisas, depara-se com uma pluralidade de signos
gue ndo somente caracterizam a urbe moderna (ruas, fabricas, refinarias etc.), mas, também,
definem os seus possiveis itinerarios nesse espaco. Assim, & medida que transita pelas ruas
desse vertiginoso cenario urbano, parece registrar em flashes fotograficos tudo o que o seu
olhar desvela sem, no entanto, esconder a sua perplexidade. Em um mundo onde almas séo
cotidianamente aprisionadas em fabricas, resta-lhe apenas o (des)consolo inevitavel da
duvida: “Melhor ir-se ou ficar na parte / esquerda?”. Aqui, o aspecto gauche entra em cena
para assinalar o seu sentimento de ser alguém “as avessas” que, ndo raro, hesita entre mover-

se ou simplesmente ficar recolhido dentro de si mesmo, talvez por lembrar-se do conselho



92

drummoniano, em “Segredo”: “A poesia € incomunicével. / Fique torto no seu canto. / Nao
ame.” (ANDRADE, 20094, p. 73.)

E, portanto, sob o signo da constante interrogac&o que ele se movimenta pelas ruas da
metrépole cujo nome ndo sabemos, onde avides atravessam 0S ceus como estranhos peixes
voadores. Em uma sociedade domada pela velocidade da informatica, que ameaca devorar a
propria subjetividade humana (“Computador devorando nostalgia”), a tecnologia ndo somente
produz bombas destruidoras como fabrica ilusdes expostas nas telas da moderna industria do
entretenimento, reificando o sujeito contemporaneo (“Bombas, ‘mirage’, lazer, resolvem
problema de ser?”). A referéncia a bruxaria, na sexta estrofe, sugere que as conspiragdes
modernas apenas substituiram as intrigas palacianas de outrora, pois os propésitos obscuros
em torno das relacbes de poder continuam os mesmos. De resto, nem mesmo o atual estagio
de desenvolvimento tecnoldgico — “H4 maquinas terrivelmente complicadas para as
necessidades mais simples.”, afirma Drummond em “O Sobrevivente” (ANDRADE, 2009a,
p. 35) — é capaz de aplacar as angustias do ser ou “de ser” na contemporaneidade.

Dessa forma, a arte apresenta-se como Unica possibilidade de resisténcia/existéncia em
um mundo dominado pela técnica e a progressiva anulacdo do ser: uma magia capaz de
suplantar o vazio e a nostalgia do “passado reclamado”. Se, para Walter Benjamin (1994, p.
168), “o que se atrofia na era da reprodutibilidade técnica da obra de arte ¢ sua aura” — o aqui
e 0 agora de uma obra de arte, como manifestacdo Unica e irrepetivel no tempo e no espago —,
para 0 poeta, 0 sentido transcendental da criacdo artistica ainda permanece na relacdo autor-
obra (“sujeito x objeto”), mesmo em um cenario de inegavel modernidade. Sendo a angustia
da davida permanente (“O sera isso ou aquilo / constante?”), resta-lhe edificar o seu “castelo
de teoria” em torno de um projeto artistico-literario que possa dar sentido a sua existéncia,
para, entdo, construir a sua poesia — ou o seu “estand-arte”.

Em sua materialidade linguistica, o0 poema é marcado tanto pela nominagdo constante
como pelo acentuado descritivismo: 0 que economiza no emprego de verbos, advérbios e
conjuncgdes, compensa no uso de substantivos e adjetivos, em sua ansia de nomear e
classificar tudo aquilo que v& em seu passeio urbano. N&o por acaso, uma das solucdes
estéticas adotadas é a repeti¢do constante de sons oclusivos ao longo de todo o poema (t/d/p
/ b); outra, seriam as pausas sinalizadas pelos sinais de pontuagdo (ponto final, virgulas e
ponto de interrogacdo) que nele comparecem de modo frequente, deixando transparecer a
hesitacdo do eu lirico. Dessa forma, o sentido dramético do texto é demarcado tanto no plano
fonético como no semantico.

Entrementes, o seu “pensamento oscilante” vagueia de maneira tdo circular como
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imprecisa, de modo que as ideias sdo apresentadas em blocos fragmentados e fragmentarios,
por vezes comprometendo a unidade formal do texto pelo seu acentuado derramamento
discursivo. Bruscamente, passa-se de um cenario a outro, de uma acdo a outra, sem uma
espécie de fio condutor que justifique a ideia de “Estagios” (ou mesmo “Estadios”, como mais
parece ser o sentido inicial) sugerida pelo titulo. Praticamente nenhuma palavra volta a se
repetir, mas o conflito instaurado entre o eu lirico e a realidade a sua volta é permanente.

Em Apolinario, a oposicao sujeito-mundo, a inquietude do ser (quase sempre movido
pela angustia da duvida) e a reflexdo em torno da criacao literaria sdo aspectos recorrentes em
sua atividade poética, a semelhanca do que observamos em diversos poemas drummonianos.
Se ele se viu levado a escrever por “vocacdo e inadaptacdo ao meio”, opinido semelhante
também fora emitida por Drummond, para quem “a poesia obedece a um impulso interior € a
uma certa vocagdo, uma certa fatalidade” (ANDRADE apud MORAES NETO, 2007, p. 39).
Para Drummond, que fez da sua poesia “um sofd de analista” e “uma vocagdo”, foi esse
mesmo sentimento de “inadaptacdo ao mundo” que o impulsionou a “tentar resolver, através
de versos, problemas existenciais internos” (ANDRADE apud MORAES NETO, 2007, p. 59-
61).

Para Apolinario, o poeta ¢ como “O Lutador” dos versos drummonianos que trava
heroicos embates com as palavras, mesmo sabendo que lutar com elas “¢ a luta mais va”
(ANDRADE, 2009a, p. 121). Devassar palavras, atravessa-las, vira-las do avesso e retira-las
do limbo sdo atitudes insepardveis do seu fazer poético, como nos sugere no poema “O

Inquisidor”, extraido do segundo livro de Apolinério, Mesa Posta:

O espaco branco interroga

insulta.
\olta a insultar a imaginacao

0 espago branco
esperando, faminto, signos
carregados de tudo um pouco.

O branco
espago maltrata por sua caréncia
de exatid&o solta no espaco
incolor. O espaco branco espera
0 momento exato do preenchimento.
(APOLINARIO, 1978a, p. 17.)

Nesses versos, 0 poeta descreve a criagdo poética como uma atividade essencialmente
conflituosa: “o espago branco”, faminto de signos, exige ser servido com palavras para saciar

0 Seu vazio, que por sua vez insulta a imaginacdo do poeta como um verdadeiro algoz ou
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“inquisidor”. A opg¢do por esta palavra (em vez de “inquiridor”, por exemplo), ja presente no
titulo, acentua e antecipa a ideia de conflito que depois seré refor¢ada no poema por verbos de
acdo como “‘interroga”, “insulta”, “volta a insultar” e “maltrata”. Até aqui, o sentido de
violéncia, por assim dizer, € ascendente; ao final, porém, essa violéncia simbolica atenua-se e
o0 efeito de leve surpresa fica por conta do verbo “espera”, que mais sugere paciéncia e
resignagdo por parte do poeta diante do “espago branco”.

A mesma expressao (“o espaco branco”), por sinal, ¢ repetida quatro vezes como a
reforcar a ideia de interrogatorio, havendo apenas uma ligeira inversdo em sua terceira
ocorréncia (“o branco espaco”). Além disso, alguns espagos vazios sdo propositalmente
deixados em certos versos do poema, reiterando a oposicao que se estabelece a todo momento
“espago branco”/“branco espago” e “preenchimento” — palavra esta que encerra o poema. Tal
circularidade, de fato, mantém-se do inicio ao fim, de modo que o poema termina
praticamente do mesmo modo como comega, sem um avango significativo no plano
semantico ou mesmo em termos de recursos expressivos.

Do mesmo livro (Mesa Posta), vejamos também os seguintes versos de “Defini¢do”,

no qual se tenta conceituar, de modo quase prosaico, o oficio de ser poeta:

O ser poeta ndo consiste

em alimentar-se de figuras
liricas e insdlitas. Talvez

seja a capacidade de monopolizar
ideias para seu exclusivo
consumo. Indo mais avante: é
denunciar impasses, ajudar

na derrocada de imposicdes.

O ser poeta é passar por cada
estagio desses e extrair deles
uma beleza que fale,

e uma emogdo que brilhe.
(APOLINARIO, 19783, p. 22.)

Nesse texto, novamente 0 poeta se volta para a tematica da criacao literaria, mas desta
vez de maneira um tanto didatica e prosaica. Curiosamente, comega a sua tentativa de definir
“o ser poeta” ndo por uma afirmagdo, mas por uma negagao: “ndo consiste em alimentar-se de
figuras liricas e insolitas”. Aqui, lirismo e ndo convencionalismo sdo postos temporariamente
em suspenso, pois a negativa é apenas aparente: nos versos seguintes, dird exatamente o
oposto, quando afirma que o poeta ¢ tanto capaz “de monopolizar / ideias para seu exclusivo /
consumo” (eis a esséncia do lirismo) como “denunciar impasses, ajudar / na derrocada de

imposigdes” (ou seja, provocar a ruptura das convengdes). Em outras palavras, seriam
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exatamente a ansia de expressdo e a busca do insolito as caracteristicas que melhor definem,
segundo o autor do poema, a condicao de “ser poeta” — talvez a sua mais constante obsessao.

Dessa forma, atribui-se ao poeta a missao de extrair das suas experiéncias mais
intimas e incomuns ‘“uma beleza que fale, / € uma emocao que brilhe”, sinalizando também
uma certa postura de compromisso e engajamento diante da realidade social. Se atentarmos
para o contexto historico da época, veremos que o livro foi langado precisamente em um
periodo de intensa repressdo politica, considerando que o pais permaneceria por longos anos
sob o0 jugo de um regime militar (1964-1985). A escolha dos vocabulos “impasses” e
“imposi¢des”, alids, ¢ bem sintomatica nesse sentido.

Seja como for, nos dois poemas anteriores — assim como em outros textos de Mesa
Posta —, 0 poeta volta-se nomeadamente para a reflexdo em torno da criacdo literaria e o seu
elemento constituinte, a palavra — signo que cumpre o duplo papel de preencher “o espaco
branco” do papel e carrega-lo com ideias para “seu exclusivo consumo”. Todavia, “figuras
liricas e insolitas” ndo lhe bastam: é necessario extrair das palavras o que ha de mais puro e
belo, para, entdo, produzir-se poesia. O poema, nesse sentido, € associado metaforicamente a
uma refeicdo cuidadosamente posta sobre a mesa, a qual se aguarda com a mesma diligéncia

de uma “Consoada” nos versos suaves de Manuel Bandeira:

Quando a Indesejada das gentes chegar
(Nao sei se dura ou se caroavel)

Talvez eu tenha medo.

Talvez eu sorria, ou diga:

— Alo, Iniludivel!

O meu dia foi bom, pode a noite descer
(a noite com seus sortilégios)
Encontrara lavrado o campo, a casa limpa,
A mesa posta,

Com cada coisa em seu lugar.
(BANDEIRA, 1985, p. 168.)

Realizada na véspera de Natal, em 24 de dezembro, a consoada € uma tradicional festa
religiosa durante a qual as pessoas reunem-se em torno da mesa para uma farta refeicéo.
Como ¢é de costume, a consoada é precedida de larga preparagdo pelas familias cristds, como
forma de celebrar, simbolicamente, o nascimento do Messias (Jesus Cristo). No poema de
Bandeira, porém, vida e morte opGem-se: em vez do nascimento de Cristo, é a “Indesejada
das gentes” (a morte) que o eu lirico espera, dividido entre o medo e a resignagdo. Apesar
disso, as atitudes do eu lirico ndo demonstram qualquer desespero: sabe que a morte é seu

destino e ndo hé razdo para lutar contra a “Indesejada das gentes” ou “Iniludivel”. Assim,
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prepara-se como pode para a chegada dela: deixa “lavrado o campo”, “a casa limpa” e a
“mesa posta”, “com cada coisa em seu lugar”.

A referéncia ao conhecido poema de Bandeira, feita nas paginas iniciais do livro, ndo
apenas evidencia a escolha do titulo como também sugere que um “prato especial” foi
cuidadosamente preparado pelo poeta. Diferentemente do seu livro de estreia, Passos, que
reline toda a producdo poética anterior de Apolinario, sem uma preocupa¢do maior com a
selecdo dos textos, Mesa Posta apresenta-se como uma obra mais organica em termos de
proposta estética. Além de refletir um pouco mais profundamente sobre o seu itinerario como
poeta, nela o autor também demonstra ter uma consciéncia mais clara do seu projeto literario,
ainda que tateante. A respeito dessa obra, vejamos as palavras de Elisabet Moreira, no texto-

orelha que acompanha a edicao:

Desde que pude acompanhar o processo de “hibernacdo” de Mesa Posta,
pude verificar, também, a par do crescente interesse de José Oliva em
sempre aprender, seja sobre poesia, aspectos tedricos ou masica, como ele
foi-se despojando do excesso discursivo de alguns de seus versos,
concentrando-se cada vez mais, condensando certas imagens e finalmente
procurando sua marca pessoal. [...] Assim, Mesa Posta me parece, em seu
conjunto, uma tentativa de explicar, se ndo para o leitor, pelo menos para si
mesmo — também leitor — a articulagdo dos materiais ao alcance do poeta
moderno, em esséncia a relacdo filosofica da palavra enquanto poesia e vida.
(MOREIRA apud APOLINARIO, 1978a.)

Assim como analisa a sua companheira de confabulacbes drummonianas,
concordamos que a obra em questdo representa um salto qualitativo do autor em relagdo ao
primeiro livro, na medida em que vai definindo uma linguagem poética e encontrando o seu
porto (in)seguro. Em “Desejo de Aproximagao”, escreve: “Estou nadando entre palavras, quéo
numerosas. / Que mar. Ondas inacreditaveis. Sal poderoso. / [...] Nesta soliddo marinha onde
resido / muito liquido.” (APOLINARIO, 1978a, p. 109-110). De volta a0 mesmo cenario, no
poema “Novamente o Mar”, suas inquietacdes literarias vém outra vez a tona: “Em paz
comigo mesmo, ndo com 0 meu progresso / poético. Olho a paisagem / cansada e catada. [...] /
Me agrada a imersdo nesse mar / onde 0s navegantes sdo escassos. / Os peixes falam a
linguagem humana.” (APOLINARIO, 1978a, p. 111.)

Ao que parece, o livro teve uma boa recepgéo critica mesmo fora dos limites de
Petrolina, como se nota no comentario de Moacyr Félix, em texto publicado na revista
Encontros com a Civilizagéo Brasileira, em 1980. No artigo “A Poesia na Década de [19]70”,
além de mapear a intensa producéo literaria do pais no periodo, o poeta e critico fluminense

chama a atencdo para 0 nome do pernambucano e de outros autores que vivem e produzem
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suas obras fora do eixo Sdo Paulo-Rio de Janeiro: “Que critica € essa [...] Que nd0 consegue
luz para ver, em Petrolina, 0 Mesa Posta, de Oliva Apolinario, ou, em Recife, o alto nivel de
toda a obra de um Audalio Alves; ou as novidades colhidas em Ixion e Nordestinado pelo bem
equipado Marcus Accioly?” (FELIX, 1980, p. 181.)

Em Apolinério, as preocupaces com a linguagem comparecem de modo quase t&o
constante como obsessivo. Dai, portanto, encontrar-se perdido (o paradoxo aqui é intencional)
em um “Labirinto” do qual jamais conseguira escapar, em sua busca incessante pelo que julga
ser sua parte complementar: “[...] Amo o poema, certa saia definida / em busca da tardia
forma perfeita.” (APOLINARIO, 1978a, p. 102). Tal obsessdo, pelo que pudemos observar,
reaparece de modo sintomatico em sua obra como uma tentativa (nem sempre bem-sucedida)

de dar sentido a si mesmo através da poesia, a exemplo do que escreve em “Perfil”:

Sou diferente

mas sou um homem da iguala dos outros
por escrever um verso é que sou diferente
produzo o0 mesmo sémen e as mesmas dores
néo te preocupes!

(APOLINARIO, 19784, p. 118.)

Nesse poema de apenas cinco versos, o eu lirico comeca por declarar que é
“diferente”, diferenca essa que ¢ mais bem demarcada a partir da conjuncéo adversativa (no
segundo verso) que o opde aos “outros”. Logo em seguida, essa percepgdo da alteridade é
imediatamente associada ao seu fazer poético, o qual é descrito de modo literal e prosaico, o
que suaviza o aparente conflito. A escolha da palavra “sémen”, usada como metonimia para o
termo “homem”, situa-0 na mesma condicdo bioldgica e espiritual dos seus semelhantes,
ainda que a oposi¢ao permaneca no plano semantico: se o “eu” ¢ diferente dos “outros”, resta-
Ihe fazer da poesia a sua forma particular de comunicacdo com o mundo.

Em suma, a poesia assume para ele um sentido declaradamente existencial que deriva
da sua necessidade pessoal de exprimir angustias e conflitos tipicamente humanos. Aqui, a
ideia de “vocacdo” para a criacdo literaria decorre do seu arraigado sentimento de
“inadaptacdo ao meio” (ou ao mundo), que jamais o abandona; embora seja feito da mesma
materia e compartilne os mesmos dilemas que outros homens, semelhantes a ele em carne e
espirito, o que assinala a sua diferenga em relagdo aos demais € somente o fato de “escrever
um verso” ou ser poeta, quando finalmente se dirige ao Seu interlocutor-leitor para
tranquiliza-lo.

Em outro poema de Mesa Posta, intitulado “Territério (Geo)grafico”, temos noticia de
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que o eu lirico se prepara para invadir um territério no qual as palavras reinam soberanas.
Como um cavaleiro quixotesco, ele aproxima-se com cautela da fortaleza que planeja adentrar
sutilmente. As palavras, no entanto, aguardam-no ansiosas e incitam-no ao duelo; ao final do

embate, sela-se o acordo. Eis 0 poema:

Camadas da atmosfera parem lirismo.

O outro lado das palavras espera

a invasao do seu territorio.

Estou me aproximando do poeta que devo
ser. E uma tentagio o outro lado

das palavras cheias de coisas

por serem devassadas. Munido de sutilezas,
agrido-as. Tento consumar a posse,

certos agentes auxiliam-me. Dentro

deste reino encontro-me vassalo.
(APOLINARIO, 1978a, p. 80.)

Nos versos anteriores, o poeta apresenta ao leitor — ou a si mesmo, também leitor,
como nos sugere Moreira — uma curiosa alegoria do seu processo de formagao como artista da
palavra, sobretudo quando enuncia: “Estou me aproximando do poeta que devo / ser”. Nessa
passagem, a noc¢ao de “ser” (poeta), aqui precedida do verbo “dever” conjugado em primeira
pessoa do singular, sinaliza tanto a ideia de um destino irremediavel, do qual ndo se pode
escapar, como a necessidade de definir um projeto literario maduro e consciente, por parte do
poeta. Contudo, para alcancar o estagio de lirismo que deseja, € necessario travar uma espécie
de batalha fraterna e constante com as palavras, mas termina por submeter-se a elas na
condicdo de “vassalo”.

Essa figura do cavaleiro andante, ja imortalizada na obra classica de Miguel de
Cervantes com o personagem Dom Quixote de La Mancha, também foi poetizada quase um
século antes de Apolinario por Antero de Quental em um dos seus sonetos, “O Palacio da

Ventura”:

Sonho gue sou um cavaleiro andante.
Por desertos, por séis, por noite escura,
Paladino do amor, busco anelante

O palécio encantado da Ventura!

Mas j& desmaio, exausto e vacilante,
Quebrada a espada ja, rota a armadura...
E eis que subito o avisto, fulgurante

Na sua pompa e aérea formosura!

Com grandes golpes bato a porta e brado:
Eu sou o Vagabundo, o Deserdado...
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Abri-vos, portas de ouro, ante meus ais!

Abrem-se as portas d’ouro com fragor...
Mas dentro encontro sé, cheio de dor,
Siléncio e escuriddo — e nada mais!
(QUENTAL, 1991, p. 168.)

No poema de Quental, a figura do cavaleiro andante é representada inicialmente no
plano onirico, manifestando-se em um sonho descrito pelo eu lirico. Na primeira estrofe, esse
quixotesco personagem parte em busca do “palacio encantado da Ventura”, enfrentando toda
sorte de adversidades para alcancar o seu nobre proposito. Contudo, em sua busca ilusoria
pela grandeza, tudo o que encontra ao final ¢ “siléncio e escuridao”. A essa altura, o sonho
desvanece e a frustracdo diante da “realidade” é evidente: a visdo desencantada do poeta
revela que o percurso a ser realizado €, na verdade, muito superior a vontade ou mesmo
possibilidade de realizacdo do cavaleiro andante. Decerto, as limitagcbes do her6i s&o
determinantes nisso, que de “paladino do amor” transforma-se entdo em “vagabundo” e/ou
“deserdado”, assinalando o seu sentimento de profundo desamparo.

No caso de Apolinario, suas experiéncias estéticas, por assim dizer, sdo relatadas de
modo alegorico nos versos de “Territorio (Geo)grafico”, no qual o autor projeta-Se COmo 0
futuro poeta que deve (ou deseja) ser. Como ja vimos anteriormente, o “ser poeta” ¢ uma
representacdo ideal de si mesmo, como artista, da qual ele busca a todo o momento
aproximar-se — tal como um cavaleiro quixotesco que segue a procura de um palécio
encantado, onde as palavras reinam soberanas.

O mesmo sentido de busca a que nos referimos também estd presente em outros
poemas de Apolindrio, a exemplo de “Leitura” — “Leitor assiduo de mim mesmo. / Persigo o
poema com minhas poucas armas. / O erro tipografico evoca-me o cuidado / de Mallarmé
com certos tipos.” (APOLINARIO, 1978a, p. 74.) —; “Expectativa” — “Sugestdes do ambiente
oferecidas. Rilke / me socorre com suas Cartas. O fazer poético / se esvai por entre minutos de
participagdo / cortados pelo efémero e o erético.” (APOLINARIO, 1978a, p. 103) — e
“Educando-se pela Terra” — “Ai! os parénteses cabralinos / secos de tdo exatos, rigorosos / me
entram mostrando a face” (APOLINARIO, 1978a, p. 105) —; sendo este Gltimo dedicado a
Jodo Cabral de Melo Neto. Para além da sua experiéncia como poeta e leitor de si mesmo,
nesses versos também evidencia ser um leitor assiduo de outros poetas, evocando-0s quase
sempre de maneira ritualistica, como se buscasse neles uma inspiragéo reveladora.

Embora seja esse um procedimento bastante comum em poesia, na obra de Apolinario,

as vozes de outros autores ressoam de modo particularmente amplificado, estabelecendo,



100

desse modo, um “espaco de fruicdo” e dialogo. Em O Prazer do Texto, a relagdo entre este e 0
leitor é descrita por Roland Barthes (1987, p. 9) como uma dialética do desejo, instaurada por
meio da criagdo de um “espaco de fruicao”. Para Barthes, nao ¢ a pessoa do leitor que o autor
deve procurar ao escrever um texto, mas sim a possibilidade de criacdo desse espaco,
propiciando uma espécie de “jogo” do qual ambos aceitam participar.

Esse jogo, porém, ndo sera destituido dos seus caracteres ideoldgicos em diversos
momentos da obra de Apolinario, a exemplo de quando escreve “A Poesia da Geragao Atual”.
Nesse poema-manifesto, a semelhanca do que proclamara Manuel Bandeira em “Poética” —
“Estou farto do lirismo comedido / Do lirismo bem comportado / Do lirismo funcionario
publico com livro de ponto expediente protocolo e manifestacdes de apreco ao sr. diretor. /
[...] — Nao quero mais saber do lirismo que nao ¢ libertagdo.” (BANDEIRA, 1985, p. 207) —,
Apolinario rejeita certas convencdes literarias que reconhece como passadas e exalta as

estéticas “desvairadas” do seu tempo:

Eu ndo quero mais

messe de astronauta.
Muito pior estrelas

argénteas.
Né&o desejo nuvens

passeando como se fossem amigas da década de vinte.
Longe de mim entardecer

romantico. [...]

Nada de discursos,
enchem apenas ouvidos.
Aspiro a cantar a verdade,

o fervor dos revolucionarios franceses.
Vejo a humanidade do presente
simples
sofisticada
calma
desvairada.

(APOLINARIO, 1978a, p. 81.)

Considerando o titulo do poema e 0s seus elementos constituintes, o conceito de
“geracao” deve ser entendido aqui em sentido amplo, j4 que a ideia de “atualidade”
naturalmente se dilui em um contexto de provincia. A recusa solene do eu lirico ao passado,
sequida da sua exaltacdo desmedida ao presente, sugere haver alguma tenséo entre as formas
anteriores de expressdo e as inovacgdes estéticas propostas pelo Modernismo, que o Clube
Drummoniano de Poesia desejava estimular em Petrolina — ainda que tardiamente. No poema,
esse impeto renovador é comparado metaforicamente ao ‘“fervor revolucionario dos

franceses”, que, ao final do século XVIII, empreenderam uma das mais emblematicas
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revolugBes politicas, econdmicas e sociais da historia ocidental, cujo inicio marca
simbolicamente a passagem da Idade Moderna a chamada Era Contemporanea. A oposi¢do
entre tempos distintos — passado e presente — também é reforcada no aspecto visual do texto,
por meio dos espacamentos deixados em certos versos do poema.

Contudo, ao mesmo tempo em que se volta contra o passado e critica o idealismo
romantico, o eu lirico fala de si mesmo de modo tdo arrebatado como carrega nas cores do
quadro que pinta da “geragao atual”, celebrando o mito da modernidade como uma época de
inegavel liberdade pela sua atmosfera “desvairada” — observe-se a referéncia direta ao
“Prefacio Interessantissimo” de Mario de Andrade, sobretudo quando este anuncia a fundagdo
(e logo depois o fim) do “Desvairismo” (ANDRADE, 1979). Ainda que se diga “nada de
discursos, / enchem apenas os ouvidos”, o seu anseio € expresso de maneira evidentemente
discursiva, em tom de manifesto: “Aspiro a cantar a verdade”. Como a ideia de “verdade”
possui multiplas implicacdes, conclui-se que ela representa o ideal de poesia buscado pelo eu
lirico, que se volta principalmente para as inquietacdes artisticas e existenciais do seu tempo e
espaco.

O mesmo entusiasmo que se nota em “A Poesia da Geragdo Atual” também esta
presente em um dos textos escritos pelo poeta para a se¢do de Cultura do Jornal de
Petrolina®, da qual também se tornara um dos colaboradores (ndo esquecamos a sua
participacdo no jornal O Farol, com a “Coluna Drummoniana”). Na coluna assinada por ele, o
leitor do jornal é informado do lancamento da segunda revista do Clube Drummoniano de

Poesia, ja entdo com novo nome e projeto grafico:

O petrolinense recebeu um presente de fim de ano muito especial. Foi a
Drummoniana 2, que marcou o ponto alto de 1980 da vida cultural de
Petrolina e da regido sanfranciscana. O acontecimento verificou-se no
auditorio do colégio [Nossa Senhora] Auxiliadora, dia 21 de dezembro,
numa promogédo do Clube Drummoniano de Poesia de Petrolina. A meta dos
drummonianos é incentivar e promover, a altura de suas possibilidades, a
cultura/arte da comunidade. Mas o objetivo vai além. E que na
Drummoniana 2 aparecem trabalhos de trinta participantes, entre
petrolinenses, juazeirenses e de outras cidades do Brasil. As linhas béasicas da
Revista sdo: poesia, prosa, critica e noticias. Deve-se ressaltar que os textos
publicados s6 se agrupam em termos de edicdo, porque cada artista
participante é independente para expor sua linguagem. (APOLINARIO,
1981, p. 6, grifos nossos.)

Na Drummoniana 2, Apolinario retorna com os seus companheiros de costume (e

37 De existéncia efémera, este jornal circulou em Petrolina somente entre os anos de 1981 e 1982, tendo como editora-
responsavel Elisabet Goncalves Moreira.
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outros mais), mas desta vez “pede licenga para ndo enunciar provaveis titulos ou bagagem
literaria” — conforme lemos na nota de rodapé associada a seu nome. Formalidades a parte, o
poeta pede passagem para apresentar ao leitor alguns dos seus poemas que “ja se
acumul[av]am no arquivo”, antecipando que estes seriam publicados futuramente com o titulo
de Hipdteses do Humano. Ao final da revista, traz ainda um estudo mais aprofundado que o
da edicdo anterior sobre a poesia drummoniana, enfocando o tempo e a memdria no livro
Boitempo I11: esquecer para lembrar.*®

Se, para Apolinario, a poesia “¢ o equilibrio entre palavra/som/ideia/estética”, o
poema, contudo, “tem de emocionar” (DRUMMONIANA 2, 1980, p. 9). De fato, a ideia de
provocar sentimentos ou levar o leitor a reflexdo sobre certos aspectos existenciais parece-nos
ser 0 efeito buscado por ele nos cinco poemas selecionados para a Drummoniana 2: no
“Poema para Percussdao Africana Metaforicamente”, o sangue humano derramado sobre a
terra denuncia o horror e a tragédia da guerra, ndo raro provocada por disputas politicas e
divergéncias ideologicas; em “Antiga Cantiga”, observa-se uma sutil referéncia a ditadura
militar ainda vigente no Brasil, sendo constante a repeticdo da palavra “cuidado”; em
“Hipoteses do Humano”, as relagdes afetivas na contemporaneidade mostram-se marcadas
pelo progressivo distanciamento dos individuos e pela fragilidade dos papéis de género; em
“Gosto de Negra”, erotismo e volupia entram em cena; por fim, as ilusdes perdidas ainda na
infancia dao o tom de nostalgia do “Poema para Banda de Pifanos Somente”.

Anos mais tarde, 0s mesmos poemas foram incluidos no seu terceiro livro de poesia,
Hipdtese do Humano, publicado em 1986. Na época, 0 poeta recebeu o prémio Othon Bezerra
de Melo, concedido pela Academia Pernambucana de Letras (APL) aos melhores livros
publicados anualmente. No parecer escrito pelos académicos Audalio Alves Pereira e Maria
do Carmo Barreto Campello, a escolha foi justificada pelo “equilibrio formal e erudicao
demonstrada na analise consciente e, a0 mesmo tempo, dramatica da propria condicao
humana no contexto atual” (PEREIRA; CAMPELLO apud MOREIRA, 1998, p. 165).

No mesmo ano, uma breve resenha sobre o livro seria publicada na Revista de Poesia

e Critica, na qual o poeta e académico pernambucano Waldemar Lopes escreve o seguinte:

Fato significativo a assinalar: no alto sertdio do S&o Francisco, em
Pernambuco, vem-se afirmando, com louvavel desempenho, uma vocagao
poética de excelente categoria: José Oliva Apolinario. Ja com trés livros
publicados, esse Hipdtese do Humano é o altimo deles, langado neste ano de

3 Neste ensaio, Apolinario faz uma analise mais extensa e minuciosa que a anterior, sendo o seu estudo dividido em nove
partes (tal como ocorre na citada obra drummoniana): Menino & Heranca, Descobertas, Sentido de Residéncia,
Genealogia, Vadiagens, Contactos Itabiranos, Comego de Marca, Marca Inapagavel, Tempo Curtido/Curtindo.
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1986, depois de premiado pela Academia Pernambucana de Letras. A
linguagem do poeta é fluente e correntia, ora sébria, ora até demasiado
eloguente. O fluxo das palavras, sempre espontaneo, demonstra seguro
dominio do universo léxico da tribo, por parte do autor. [...] Um nome a que
nos cumpre ficar atentos, pelo que ainda pode oferecer a poesia nordestina
ou brasileira, o de José Oliva Apolinario, jovem poeta de Petrolina, no sertao
de Pernambuco. (LOPES, 1986, p. 136.)

De fato, como o proprio titulo sugere, o livro representa um mergulho mais profundo
do poeta nas angustias e inquietagbes que tanto caracterizam a vida do homem
contemporaneo, em sua ansia por desvendar, ainda que hipoteticamente, os sentidos deste ser
cindido e fragmentado. Por meio da linguagem, os conflitos humanos mais intimos sdo
desentranhados e reaparecem como o retorno do recalcado. Assim, em Hipdtese do Humano,
0 poeta é tomado por uma consciéncia terrivelmente aguda da existéncia, proclamando o
“sentir” como uma certa fatalidade indissociavel do proprio ser (humano), como exprime

nestes versos de “Sentimento’:

ESTE sentir € meu.

Com todo direito de ser.

Se sinto de certa forma,

nédo culpo o tempo, 0 homem
com sua sede de perfeigéo.

[.]

Homem, digo ao homem

gue sou, o que é 0 homem?

Pergunta voando, navegando, galopando
numa cabega, que pressente, sente o recente.
Seguir, sentindo.

(APOLINARIO, 1986, p. 23.)

Nesse poema, a repeti¢do da palavra “homem” (especialmente na Gltima estrofe)
indica que € em torno deste que orbitam as indagacdes do eu lirico. Sob o signo da
interrogacdo, o poeta manifesta tanto a sua divida quanto a natureza do ser como a sua
descrenca em relacdo a méaxima cartesiana do “penso, logo existo” — que, de outro modo,
poderia ser reformulada como “sinto, logo existo”. Contudo, essa existéncia nao pode ser
dissociada do tempo e do espago no qual se insere o humano; ndo por acaso, 0s verbos
empregados estdo no presente do indicativo ou em formas nominais, pois € principalmente a
esta dimensédo temporal que ele dirige as suas preocupagdes — embora ndo de modo exclusivo,
evidentemente.

Em Ser e Tempo, o filésofo alemdo Martin Heidegger (1995, p. 45, grifo do autor)
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demonstra que “o tempo é o ponto de partida do qual a pre-senca®® sempre compreende e
interpreta implicitamente o ser”. Para ele, todo esfor¢o de compreensio e interpretacdo do ser
— cujos sentidos encontram-se velados e encobertos pela sua aparente obscuridade —
inevitavelmente repousa sobre o horizonte do tempo, de modo que a questdo do ser
“caracteriza-se em si mesma pela historicidade” (HEIDEGGER, 1995, p. 45-49).

Desse modo, ao abordar a questdo do ser, Apolinario volta-se para a existéncia
humana e procura desvendar os possiveis sentidos “de ser”, mas sem perder de vista a
historicidade que o acompanha, isto é, aquilo que surge e acontece no tempo. Em Hipdtese do
Humano, esse sentido de temporalidade histérica ja € sinalizado no poema de abertura do

livro, intitulado “Ultimos Telexes”:

MINHA tristeza € ter pétria.

E preciso ser lucido

ou louco para suportar este tempo.

Entre um e outro, amar de baixo para cima.
De cima para baixo, amando.

Louco ou lucido para tanto descaso,

por acaso na rua, no énibus nos encontramos,
e ndo éramos imagens distorcidas, nostalgia.
Futuro brasileiro se esmigalhando em po,
quanto né em do.

Preciso escrever.

Preciso! Preciso!

N&o mais se conhecem as maos.
Fidelidade as coisas intimas?

Carissima vida, dinheiro nos bancos
sustentando, em tramite lGgubre,

usura, agiota, industria da medicina.
Fabricas, pouco apito, bons tempos andam
dangando “charleston” patético

no saldo oco da classe média.

Tipologia de classes, de ser qualquer
coisa livre, livre.

Caodigo no beijo simulado?

Minha tristeza é ter patria, além do espaco.
(APOLINARIO, 1986, p. 5.)

Formalmente, o poema divide-se em duas partes numeradas, como se fossem 0s atos

¥ 0O sentido desta express&o é explicado pelo préprio Heidegger em paginas anteriores da mesma obra: “Esse ente que cada
um de nds somos e que, entre outras coisas, possui em seu ser a possibilidade de questionar, nés o designamos com o
termo pre-senca” (HEIDEGGER, 1995, p. 33).
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de um mesmo espetaculo de teatro no qual o eu lirico entrasse em cena para representar o seu
monologo dramético. J& no primeiro verso, esse personagem solitario confessa a sua tristeza
por possuir uma identidade na qual ndo se reconhece, pois 0 seu sentimento € 0 mesmo de um
expatriado, de alguém que fora expulso do proprio pais. Se, por um lado, o tempo — cujo
sentido é ambiguo, referindo-se tanto a um conceito mais filos6fico de tempo como ao
momento histdrico vivido, presentificado pelo demonstrativo “este” — e o0 espago sdo motivos
de angustia para o eu lirico, por outro, ambos sdo as principais coordenadas por meio das
quais ele movimenta-se cotidianamente. Entre a loucura e a lucidez, duas possibilidades que
se apresentam-lhe como equivalentes, ele desdobra-se como um ser de face dupla, alternando
ambas as méascaras para seguir vivendo e, a0 mesmo tempo, cumprir as penosas obrigacdes do
dia a dia.

Nas ruas da metropole moderna, 0s encontros agora acontecem por acaso, porque a
pressa habitual s6 permite conversas fragmentadas que ndo duram mais que o tempo
(cronoldgico) de chegada entre uma parada de 6nibus e outra. Talvez por isso, a nostalgia
retorne no presente como uma lembranca que serd, no futuro, apenas uma imagem distorcida.
Em meio ao cenario cadtico vivido pelo povo brasileiro na perdida década de 1980 (periodo
em que o poema foi escrito), a Unica solucdo enxergada pelo poeta é seguir o imperativo
ditado pela sua consciéncia lirica como uma necessidade incontrolavel: “Preciso escrever. /
Preciso! Preciso!™.

Na segunda parte, a coisificacdo da existéncia humana atinge o auge, sendo expressa a
partir de signos que representam a banalidade das transacGes monetarias na
contemporaneidade. As maos ndo mais se tocam: apenas calculam, friamente, os juros da
agiotagem praticada pelas atuais institui¢cdes financeiras. A riqueza de uns poucos, na viséo do
eu lirico, é consequéncia da perversa exploragdo de muitos outros: “Carissima vida, dinheiro
nos bancos / sustentando, em tramite lagubre, / usura, agiota, industria da medicina.”

O mesmo tema, alias, ja havia sido poetizado por Drummond em diversos textos de A
Rosa do Povo, dos quais “Nosso Tempo” ¢ um bom exemplo. J& nos versos finais do poema,

em sua estancia VIII, Drummond escreve:

O poeta

declina de toda responsabilidade

na marcha do mundo capitalista

e com suas palavras, intuicbes, simbolos e outras armas
promete ajudar

a destrui-lo

como uma pedreira, uma floresta,

um verme.
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(ANDRADE, 20094, p. 158.)

Tal como no poema drummoniano, o teor de critica social é evidente no texto de
Apolinario, que parece igualmente empenhado em denunciar as mazelas e injusticas do
capitalismo. Sua perplexidade é entdo expressa sob o signo da davida, sobretudo quando
interroga se ainda haveria “Fidelidade as coisas intimas?”” ou mesmo um suposto “Codigo no
beijo simulado?”. Ao que parece, nada escaparia as leis do capital no mundo moderno e, por
isso, a sua propria visdo da modernidade ja demonstra claros sinais de desencantamento. N&o
se trata apenas de “desvario” ou “fervor revolucionario”: ¢ também um tempo de incertezas e
“verdades” fragmentadas, que obriga o individuo a ser tdo licido a ponto de permanecer em
estado de transe ou alucinacéo.

Como se ndo bastasse, nos saldes privados, o ritmo frenético do charleston — danga
originaria da cidade de mesmo nome nos Estados Unidos, surgida na década de 1920 pouco
depois da Primeira Guerra Mundial — parece imitar o frenesi da vida moderna, com seus
passos ageis e vigorosos. Nesse contexto, os interesses de classe sobrepfem-se ao individuo,
que precisa submeter-se aos codigos de conduta social e, ndo raro, mascarar 0s proprios
sentimentos; dai, portanto, o desejo de liberdade para “ser qualquer / coisa livre, livre” — que
aqui correspondem a duas faces da mesma moeda (ser/coisa).

No verso final, o sentimento de desterritorializacdo do eu lirico é agravado pela
consciéncia de habitar ainda um outro “espago” cujas fronteiras sdo indeterminadas (ainda
que aparentemente demarcado pela presenca do artigo definido); assim, ndo bastasse o efeito
inexorével do tempo a abater-se sobre ele, a dimensdo do sentimento de ser e estar-no-mundo
¢ intensificada em tom de triste desabafo. Os “Ultimos Telexes” sdo, portanto, a sua
derradeira tentativa de escapar ao completo naufragio do ser (ou de si mesmo?) em meio a
avalanche de “imagens distorcidas” de uma €poca em que tudo ¢ facilmente “esmigalhado em
po”.

Como em outros textos de Hipotese do Humano, o poeta mostra-se solidario aos seus
contemporaneos e entra em cena para denunciar as injusticas sociais que verifica a sua volta.
Para além de simbolizar de modo Unico as inquietudes do ser, a poesia também se torna um
instrumento (ndo mecanico, vale ressaltar) de participagdo e “engajamento”. Em “Comeco de
Vida”, o poema ¢ tdo real e concreto como o ¢ uma “pedra”, metafora recorrente que
representa a matéria-prima a disposicao do poeta, a palavra: “O poema ¢ realidade. / E nome
ndo rima com fome. / E seguimos de pedra e palavra, / e seguimos entre pedra e palavras. / O

bruto. O lapidar. O terno. / O poema ¢ uma realidade.”
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Sem considerar as diferentes implicacdes filosoficas das categorias real/realidade,
somos levados a concluir, para efeito desta breve anélise, que o poema é descrito como uma
realidade (ou totalidade) em si mesma, cuja manifestacdo concreta (sua organizacéo signica) é
a verdadeira face do real. Sendo a palavra “nome” da ordem do ser, ndo ha sentido, na visao
do poeta, aproxima-la semanticamente da palavra “fome”, que ¢ da ordem da necessidade. Por
conseguinte, 0 poema € uma realidade (e ndo uma necessidade) porque ¢ feito a imagem e
semelhanca do seu criador: o ser.

Tais reflexdes, aparentemente, jamais abandonariam o autor de Mesa Posta e Hipotese
do Humano, mesmo apds o desaparecimento do Clube que outrora havia fundado com outros
companheiros e companheiras de prosa e poesia dominicais. Ao longo da sua trajetoria
poética, ainda pouco conhecida, observa-se uma tentativa constante de aprimorar o seu
discurso poético, razdo pela qual segue a procura da poesia como um cavaleiro quixotesco em

L 4
busca do seu (des)encantado “palacio da ventura”. *°

4.2 Alirica transcendental de José Raulino Sampaio

A casa numero 927, da Marechal Deodoro, estd de luto. Nela, morava o
poeta José Raulino Sampaio, nascido em Sdo Desidério, Barreiras, na Bahia,
mas, ha muitos anos, instalado em Petrolina [...] Morreu fazendo poesia. Por
ela, viveu. Por ela, sacrificava os interesses pessoais. E com ela, foi cimplice
de cada detalhe que a vida demonstrou, que a vida negou e que a vida
revelou. Esteve presente na chegada da nova Petrolina, com seus prédios
suntuosos e com suas industrias. Com sua gente e com seu espirito
cosmopolita. Ele viveu as decisdes histéricas da cidade. Apaixonado por
leitura, ele ndo distanciou-se da Imprensa e durante muito tempo, escreveu
para este jornal. Alimentou multidfes de coragdes com sua poesia que falava
sempre do homem e seus vicios, 0 homem e sua ansiedade. [...] Sua morte
foi uma semente para novos caminhos de uma poesia que continua nas
calcadas a procura de gente, a procura de amantes. (JOSE, 1989, p. 2.)

Com essas saudosas palavras, o jornal O Farol despedia-se, em 27 de janeiro de 1989,
daquele que havia sido um dos seus mais assiduos colaboradores. Dias antes, a 13 de janeiro,
falecera o poeta José Raulino Sampaio, um dos intelectuais mais admirados na cidade e um

dos fundadores do Clube Drummoniano de Poesia de Petrolina — que, a essa altura, ja havia

“ Radicado no Recife desde 1994, onde cursou o mestrado em Teoria da Literatura na Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE), Apolinario tem se dedicado principalmente a docéncia e a pesquisa literaria, atuando no momento como professor
do curso de Letras da Universidade de Pernambuco (UPE), em Nazaré da Mata-PE (campus Mata Norte). Embora nédo
tenha publicado outras obras apds Hip6tese do Humano, revela que ainda hoje dedica-se a criacéo literaria, tendo escrito
“um numero consideravel de poemas” desde entdo. Sua intengdo, conforme revela em entrevista, é publicar trés novos
livros de poesia apds aposentar-se da fungdo de professor universitario, que vem exercendo ininterruptamente nas dltimas
décadas.
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sido extinto. Embora tenhamos omitido aqui o titulo da reportagem, nele, 0 seu nome aparecia
acompanhado do aposto “uma vida com poesia”, evidenciando o lugar que a literatura teria
ocupado no decorrer da sua existéncia. A parte o tom de despedida predominante no texto, a
homenagem tinha sua razdo de ser: embora ndo tivesse deixado uma obra extensa, N0 mesmo
jornal Sampaio havia publicado parte consideravel dos seus escritos, como é possivel
constatar por meio da leitura de exemplares anteriores de O Farol. Na “Coluna
Drummoniana”, por exemplo, ndo era raro ver o seu nome acompanhado de textos em verso
ou em prosa, a exemplo do poema “A Palavra”, publicado na edicdo de 2 de fevereiro de
1984:

A palavra que ontem foi escrita
ou dita

ndo é a mesma de hoje?
—Aguca teu sentimento,

perdoa a historia e as variagoes.

Foi uma questdo de formas e costumes.
A palavra de ontem fugiu,

escondeu-se nos alfarrabios,

mas fica gritando nos velhos livros,
brilha nos velhos pergaminhos.

A palavra voa do imo,
verte no pensamento,
deborda-se na terra,
fecunda as multidoes,
cresce, canta, sobe e infinita-se.

Verba volant! A palavra voa, sim,
mas ndo se perde.

Enunciada ou pensada

ela atinge todos os acidentes
e escarpa a imensidao
como espuma alvinitente
na crista das ondas,

evola e se transforma
no diamante da poesia,
brilhando para todos os tempos.
(SAMPAIO, 19844, p. 2.)

Nesses versos, o autor ndo somente deixa transparecer todo o seu fascinio pela
palavra, como também nos revela alguns aspectos bastante recorrentes na sua dispersa obra
poética. Escrito a semelhanca de um monologo dramaético, 0 texto sugere uma concepcao

essencialmente mistica da criacdo literaria, numa espécie de ode a palavra e aos seus poderes
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fantasticos. Para Sampaio, a poesia ndo apenas representava a mais pura e perfeita forma de
expressdo artistica: seria também o espaco do segredo, do interdito e do siléncio, na
confluéncia entre o tangivel e o imponderavel, o real e o simbdlico. Dito de outro modo, é
como se, em cada poema, houvesse uma centelha da “verdade universal”, a qual somente
pode adquirir alguma feigcdo por meio do trato cuidadoso do poeta com as palavras.

Apaixonado pela palavra em suas multiplas manifestacdes (“escrita ou dita”;
“enunciada ou pensada’), Sampaio era definitivamente um homem das letras, embora “sem
titulos de cultura, sem anel vermelho ou cor de rosa no dedao”, como ¢ apresentado no relato
biografico feito por Luis Wilson (1978, p. 847) em seu livro Roteiro de Velhos e Grandes
Sertanejos, publicado quando o poeta ainda era vivo.

Membro de uma familia numerosa, que havia se instalado no interior da Bahia para
fugir da seca no estado do Ceard, Sampaio concluiu formalmente apenas o0 ensino primario.
Ao longo da sua infancia, porém, viveu cercado por conversas literarias, pois boa parte da
familia tinha o hébito de reunir-se para ler poesia, romances e folhetins. Segundo relata, essa
atmosfera encantava-o profundamente, despertando nele o interesse pela literatura; ainda
garoto, comecou a escrever 0s Seus primeiros versos, que eram lidos e comentados pelos
presentes com bastante entusiasmo.

Na adolescéncia, partiu para Porto Nacional (no atual Tocantins) e ingressou em um
seminario catélico, onde estudou latim, francés e filosofia. A falta de vocacdo para o
sacerddcio, entretanto, motivou o seu retorno a cidade natal, onde se tornou professor de uma
escola priméria e passou a se dedicar mais a escrita poética. Sua chegada a Petrolina se daria
somente em 1923, quando, acometido de maléaria, procurou reflgio na cidade ribeirinha para
se tratar da doenca. Desde ent&o, decidiu fixar-se nela e a elegeu como sua “patria de adogao”
(SAMPAIO, 1984b, p. 2). Ao longo de sua trajetoria, Sampaio fez parte de uma geracdo de
escritores e intelectuais que marcou época na histéria do municipio — além de poeta, foi
também jornalista, professor e tabelido, entre tantos outros oficios que exerceu na cidade que
passou a amar no decorrer dos anos.

Definido pelos amigos como “um tipico homem a moda antiga” — um verdadeiro
gentleman, “cavalheiro por natureza ¢ a0 mesmo tempo muito seguro do que queria”, nas
palavras da amiga Elisabet Moreira (apud PEIXINHO &SOUZA, 2014, p. 100) —, Sampaio
era também um amante das ideias e mostrava-se igualmente aberto ao novo. Tanto que,
guando foi convidado por Apolinario a fundar o Clube Drummoniano de Poesia, logo abriria
as portas da sua casa para acolher os “drummonianos” de primeira hora. Apesar de ser 0 mais

velho do grupo — era o Unico octogenario, diga-se de passagem —, ndo pareceu hesitar um so
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instante em aceitar a proposta do jovem amigo. Assim, a casa localizada na rua Marechal
Deodoro, no centro da cidade, em breve se tornaria o principal ponto de encontro do grupo,
gue costumava se reunir mensalmente para discutir literatura e arte em geral, conforme a
“ordem do dia”.

Como recorda Apolinario (2011, comunicacdo pessoal), a casa do velho poeta era um
ambiente bastante propicio para qualquer reunido literaria. Curiosamente, na sala de estar
havia uma grande mesa usada por Sampaio para guardar dezenas de livros dos mais diversos
géneros, da prosa a poesia. De autores brasileiros a estrangeiros, como Castro Alves, Cruz e
Sousa, Luis de Camdes, Fernando Pessoa, Baudelaire, Pedro Nava e o proprio Drummond —
apenas para citar alguns dos seus preferidos —, era com eles que a sua mesa costumava
aparecer posta, fato inusitado que atraia a atencdo da maioria dos visitantes.

Com o poeta mineiro, no entanto, a sua relacdo foi um pouco além da presumida
admiracdo literaria. Como j& dissemos em péaginas anteriores, Sampaio e Drummond
passaram a trocar cartas logo ap6s a fundagdo do Clube (e até telefonemas, segundo relatos de
parentes daquele), habito que mantiveram até 1987, ano da morte do segundo. Dessa
aproximacdo, foi surgindo uma afetuosa relacdo de amizade, talvez devido a pequena
diferenca de idades entre eles, j& que Sampaio era apenas cinco anos mais velho que
Drummond: além da boa experiéncia proporcionada pelos muitos anos vividos, ambos tinham
em comum a paixdo pela literatura. Em uma carta de 13 de novembro de 1982, Drummond

assim escreve ao amigo de Petrolina:

Meu caro José Raulino:
Agora me sinto mais perto de vocé, pois ingressei na Ordem dos Oitentdes, e
posso sentir melhor, mesmo a distancia, o prazer da sua companhia.
Obrigado, companheiro, pela forgca que vocé me da com a sua amizade € 0
seu exemplo de constante atividade intelectual. [...] Deixo aqui o melhor
abraco para o querido amigo de tdo pura e comovedora afetividade.
Gratissimo, o coracao do

Carlos Drummond.

Ao que parece, a relacdo de Sampaio com a literatura — e, mais especificamente, com a
poesia — envolvia um misto de estranhamento e devogdo. Esse sentimento, alids, aparece

nitidamente representado em diversos dos seus escritos, tal como sugere no poema

5941

“Fecundagdo™", publicado na primeira edi¢do da Revista do Clube Drummoniano de Poesia

1 Quase dez anos depois, durante o concurso Destaques Poéticos Brasileiros 1987, promovido pela Realce Editora na cidade
de Bauru (SP), “Fecundagdo” obteve a preferéncia dos jurados e conquistou o primeiro lugar entre mais de nove mil
trabalhos poéticos de todo o pais. Em uma entrevista concedida a radio petrolinense Emissora Rural, em 2 de julho de
1988, Sampaio assim comenta sobre o episodio: “Ter sido o vencedor, ganhando o primeiro lugar num concurso de
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(Drummoniana 1):

Segura 0 poema na aurora
do seu nascer
guando ele vier das fontes vivas
dos teus sentimentos,
das tuas impressoes
ou dos teus sonhos.

Segura 0 poema, avaramente,
ao crepitar da primeira labareda,
gue nasce do atrito mental
em plena funcgéo criogénica
para a forma orgénica
dos caracteres.

Segura 0 poema na concha das tuas maos
banhadas na pureza sacramental da lirica
e toma-o0 como uma prece
na taca sedenta e cristalina
do pensamento vivo e silente
e verte-0 no teu sangue
e em teus nervos,
silenciosamente.

E silenciosamente deixa-o gravar-se
na tela psicosensorial do Eco.

Segura 0 poema com as cores

e 0s sons todos da fantasia
enquanto eles bailem

nas areias do castelo encantado.

Segura 0 poema piano do aroma
e do mistério com que ele sai

da retorta circunvolar

da mente

ou enquanto esvoaga

na redoma sagrada do sonho.

Segura 0 poema na esséncia deifica

ou na virgindade virtual
como um novo Paracelso;
mas, destina-o qual oferenda
ao mundo
na anfora da palavra imortal.

poemas, é um galarddo. E um prémio extraordinario, para um esforco, para um trabalho que a gente teve na mente, que as
vezes vem muito espontaneamente também, sem qualquer discurso. Foi como aconteceu com 0 meu poema Fecundagao,
que foi escrito em pouco mais de quinze minutos. Foi num momento em que eu estava sentindo qualquer coisa, que estava
além dos meus conhecimentos, estava além do meu curso. E que, por felicidade, saiu alguma coisa que agradou a alguém,
principalmente aos diretores do concurso de Bauru, em S&o Paulo. Situacdo em que me acho um tanto comovido e muito
agradecido a todos...” (PEIXINHO & SOUZA, 2014, p. 35.)
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Segura 0 poema, — essa voz da tua vida —
no branco escrinio

da celulose impressa,

marmorea e eterna,

para a uncdo da leitura consagradora,
como ele foi te gritado

por vozes do Infinito

apos o eco colorido

nas muralhas irisadas do estro.

Segura-0. Segura-0 para sempre

na forma mais ampla, multicolorida
epoliforme do verbo universal,
da pluralidade das vozes
que vieram do Eden.

(SAMPAIO, 1979, p. 17-18.)

Como numa espécie de invocacdo, 0 poema inicia-se com a seguinte dedicatoria:
“Anseio captar, além da fantasia e da verdade universal, a alma das licdes de Maiakovski”.
Aqui, a referéncia ao poeta russo Vladimir Maiakdvski, conhecido por sua concep¢do ao
mesmo tempo abstrata e revolucionaria da arte — “sem forma revolucionaria ndo ha arte
revolucionaria” (MAIAKOVSKI apud NAPOLITANO, 2011, p. 43) —, sinaliza claramente
uma aproximacao de Sampaio com as inovacOes estéticas e literarias que se espraiaram ao
longo do século XX — ainda que seja uma recepcdo tardia, considerando que o poema foi
escrito e publicado em 1979.

Assim, ndo € irrelevante dizermos que “Fecundagdo” aparece logo apds o seu
conhecido “Poema de Pedra” na mesma edigdo da revista, ndo obstante a distancia temporal
de meio século que havia entre um e outro. Apesar das evidentes diferencas — enquanto
“Fecundagdo” ¢ sobretudo alegorico, o “Poema de Pedra” ¢ essencialmente contemplativo e
mais parece uma ode & Catedral de Petrolina** —, o tom solene é praticamente 0 mesmo nos
dois textos, que compartilham ainda a estrutura de mondlogo dramatico e certos recursos
estilisticos (uso de anaforas, versos brancos e irregulares etc.). Em Sampaio, cosmopolitismo
e provincianismo parecem conviver lado a lado sem maiores atritos; dai, portanto, a sua
tentativa constante de buscar o novo sem, todavia, jamais romper definitivamente com as
manifestacdes teluricas tdo frequentes na poética ribeirinha.

Voltemos agora a nossa atencdo para o primeiro poema. A semelhanca de uma
revelacdo contida nos evangelhos cristdaos, em “Fecundagdo”, Sampaio nos apresenta o seu

testemunho particular da criacdo poetica. Tal como um alquimista em busca da pedra filosofal

“2 Conforme registramos anteriormente (ver segio 2.3), “O Poema de Pedra” foi escrito e publicado originalmente em 1929
no jornal O Farol, marcando a inaugurac&o da Catedral de Petrolina.



113

(“como um novo Paracelso”), o poeta ¢ aquele que segue a procura da “verdade universal”;
para ele, a poesia seria a Unica forma possivel de transcender a realidade sensivel e imediata,
superando as limitacBes dos sentidos humanos.

Nesse sentido, 0 poema apresenta-se como uma forca viva e amorfa que emerge das
profundezas da subjetividade humana para, entdo, adquirir forma e concretude. Sentimentos,
impressdes e sonhos sdo as matérias-primas que o poeta utiliza para dar vida ao poema, mas €
necessario um esforgo criativo ou “atrito mental” para que ele se configure “ao crepitar da
primeira labareda”. No entanto, a semelhanca do que sugere o poeta simbolista Cruz e Sousa,
em “Cavador do Infinito”, aquele que se arrisca em busca do imponderéavel corre sempre 0
risco de perder-se ainda mais: “E quanto mais pelo Infinito cava / Mais o Infinito se
transforma em lava / E o cavador se perde nas distancias...” (SOUSA, 2008, p. 554.)

Né&o por acaso, as nove estrofes do poema iniciam-se sempre com 0 mesmo verbo em
sua forma imperativa (“Segura o poema”; “Segura-o0”), lembrando ao interlocutor “iniciado”
que é preciso cautela ao lidar com essa forga viva que € a esséncia da poesia. Esta, por sua
vez, equivale a uma substancia vital que anima o préprio ser, tal como o sangue que Ihe corre
nas veias; em outras palavras, poesia e ser sdo feitos da mesma matéria e por isso
compartilham a mesma “esséncia deifica”.

O poema, portanto, € como uma espécie de segredo sagrado que é revelado
“silenciosamente” ao poeta “por vozes do Infinito”. Aparentemente, sio as mesmas vozes
misteriosas que “vieram do Eden” e ordenaram a criagio do primeiro homem e da primeira
mulher, tal como no livro biblico do Génesis: “E criou Deus o homem & sua imagem; a
imagem de Deus o criou; homem e mulher os criou” (BIBLIA, 2007, p. 13). A referéncia
explicita a essa cena biblica, na ultima estrofe do poema, é bastante reveladora do que
julgamos ser o motivo central utilizado pelo poeta para escrever “Fecundagdo”: se a principal
criacdo divina é o ser humano, feito a imagem e semelhanca de Deus, a poesia € certamente a
mais bela e original das criacdes humanas, verdadeira expressdao do “verbo universal” — uma
espécie de teogonia em que o principio criador é representado pela prépria linguagem.*

Desejo de transcendéncia, misticismo, associa¢fes sinestésicas e sugestdes oniricas
sdo elementos bastante recorrentes na poesia de Sampaio, mas em “Fecundagdo” tais
caracteristicas tornam-se ainda mais evidentes. Nele, nota-se a presenca de um acentuado
simbolismo e dualismo — caracteristicas que o critico espanhol Luis Beltran Almeria (2008, p.

98, tradugdo nossa) aponta, em uma de suas reflexfes sobre a modernidade estética, como

3 A mesma aura de misticismo, evocada por essa cena biblica, também pode ser notada nos seguintes versos (ja citados
anteriormente em 3.5) do poema “Drummondiando”, escrito por Aloisio Reis Branddo: “[...] e a poesia se fez letras e
habitou em Drummond / e Drummond se fez verbo e poesia e habitou entre nos...” (BRANDAO, 1979, p. 24).



114

tipicas do hermetismo, definindo-o como uma estética que “compreende o cosmo como o
cenario de uma grande luta entre o principio do Bem e o principio do Mal”. Segundo Beltran
Almeria (2008, p. 98, grifos do autor), “o hermetismo ¢, em primeiro lugar, uma estética
didatica radical, com seus aspectos doutrinarios, naturalmente, mas que nao se pode reduzir a
eles”. Em Sampaio, a estética ndo raro assume claramente uma dimensao ética que opera
nesse sentido; desse modo, a sua poética é frequentemente marcada por uma certa
religiosidade impregnada de moral cristd — decerto, devido a sua vinculacdo com o
catolicismo.

Esse breve comentario do poema nos sugere a conexdo com o0 hermetismo ndo
somente devido a sua acentuada conotacdo simbdlica, mas principalmente por seu efeito
estético e sentido doutrinario (ético). Conforme ressalta, ainda, Beltran Almeria (2008), se o
hermetismo moderno é sobretudo estético, é certo que ele reline tanto caracteristicas classicas
como aspectos modernos. A simbologia moderna, porém, tende a desfigurar os simbolos
classicos, de modo que um mesmo simbolo possa mudar de significado dentro da mesma
obra, rompendo completamente com o convencionalismo daqueles.

Desse modo, sua poesia frequentemente assume uma aura de encantamento e mistério,
por vezes voltando-se para si mesma duplamente refletida e refratada pelas lentes do poeta.
Além disso, como é frequente no modo lirico, as questBes relacionadas ao sentido da
existéncia e do proprio “eu” também se fazem presente de modo sintoméatico em sua obra,
construida a partir de um memorialismo que busca nas evocagdes da infancia algum conforto
para as angustias e inquietacdes tipicas da vida adulta (ou mesmo do envelhecer).

Nessa empreitada, sua poesia pode ser considerada como uma tentativa constante —
porém quase sempre frustrada — de capturar a esséncia de um “eu” fragmentado que, néo raro,
olha “desconfiado o espelho”, pois “a superficie polida s6 mostra aflicio”. Em “Frente ao
Espelho”, do qual extraimos apenas as duas primeiras estrofes para uma breve leitura, a
imagem que o vidro polido Ihe oferece ndo é mais que uma sombra evanescente, revelando
um ser que, embora semelhante a ele, € na verdade “um outro” (tal como decretara Rimbaud

em sua Carta do Vidente, ao escrever “je est un autre”):

Olho desconfiado o espelho.
Uma sombra perpassa leve e fugidia
no fundo falso do vidro polido.
Encaro-o um tanto desanimado
e ndo sou eu a imagem angustiada
que surgiu la na dimenséo da luz.
N&o sou eu que olha o espelho
mas aquele que nasce das conjunturas
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humanas e dos sentimentos bons
visto de esguelho.

A superficie polida s6 mostra aflicao
e eu sei que |4 atras acima do mal
h& muita dogura e amor e ternura
no outro individuo
Ccujo rosto se oculta
e se confunda em outra criatura.

Quantos eus se guardam dentro de mim
nao sei. Sei que amo, anseio, perdoo,
acato, afago, respeito, temo,

e ndo sou feio por dentro

COmo Se mostra 0 meu retrato.

[.]
(SAMPAIO, 1986, p. 51.)

A prépria forma do poema, com seus versos propositalmente desalinhados da margem
lateral da pagina (artificio utilizado por Sampaio também em outros poemas), reforca esse
alheamento que emerge do “eu” para retornar no plano espacial, distanciamento necessario
para um individuo que hesita em contemplar a prépria imagem refletida/refratada na
superficie ambigua do espelho. Este, na medida em que revela algo que o sujeito normalmente
ndo pode ver, sua imagem sob o ponto de vista de quem o observa, esconde uma outra
dimensdo “no fundo falso do vidro polido”, que ndo passa de uma simples ilusdo provocada
pela natureza peculiar da luz. Por outro lado, se ndo fosse a existéncia dela, de que modo ele
poderia enxergar a sua face humana sem experimentar semelhante angustia e desconfianca?

Em seguida, o poeta confessa ndo saber quantos “eus” cabem dentro dele. Contudo,
sabe que todos os seus sentimentos, bons ou ruins, sdo uma consequéncia inevitavel da
prépria natureza humana — por isso a sequéncia de verbos no modo indicativo presentes na
terceira estrofe (‘“amo, anseio, perdoo” etc.). Dividido entre a culpa e a redengéo, o seu olhar
perscruta a superficie especular em busca de respostas que, todavia, ndo Ihe sdo dadas,
assinalando o seu sentimento de desamparo diante da efemeridade da existéncia. Ao encarar a
imagem do espelho, o que se mostra aos seus olhos ndo é apenas um retrato de si, mas,
sobretudo, a “afligdo” experimentada ao confrontar-se com um “outro” paradoxalmente tao
familiar e desconhecido — ele mesmo.

A metafora do espelho, pois, é utilizada como uma possibilidade de autoconhecimento
gue se mostra mais iluséria do que real. Como o espelho é capaz de mostrar somente o que
estd por fora, na superficie, resta-lhe voltar-se para o interior e indagar-se sobre a esséncia de

si mesmo e das cosias a sua volta. Ainda que timidamente, procura desnudar-se diante do
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espelho como se desejasse alcancar uma Gltima epifania para, assim, finalmente compreender
0 sentido de ser-estar-no-mundo.

O tempo e os seus efeitos também sdo igualmente sentidos pelo poeta ao longo da sua
trajetéria. Uma vez consciente da sua prépria efemeridade, procura assinalar o seu lugar no
mundo deixando marcas por onde passa. E como se, a cada passo, fosse deixando pedras pelo
caminho para ndo se perder dentro dele (ou de si mesmo) e, assim, dar algum sentido a sua
jornada solitaria. A seguir, vejamos o poema “Tornada de Passos”, publicado originalmente na

Drummoniana 2:

Até a curva dos movimentos finais
palmilhei a erosada trilha solitaria,
— deserto eu e deserto 0 ramo —
assinalando-a a espacos longos,
quica equidistantes,

com pobres rolados seixos.

Ida triste, jornada de frustragdes,

parei |3,

na frente ignorada,

coberto de p6

e olhei o estirdo vazio

feito de oitenta e uma

etapas desbotadas a luz do tempo,
s6 marcadas pelas tintas do nada.

Entdo, sob a areia da caminhada

sO pude distinguir,

ao crepusculo dos anseios,

alguns pontinhos opacos, de longe em longe,
timidamente,

marcando gestos ou vozes

gue eram manifestacdo real

do que ndo soube dizer.

(SAMPAIO, 1980b, p. 12.)

De fundo marcantemente autobiografico, o poema parece sintetizar a tortuosa
trajetdria do poeta, com seus passos hesitantes e sinuosos. Escrito por ele em 1979, aos 81
anos de idade (“feito de oitenta e uma / etapas desbotadas a luz do tempo”), a passagem do
tempo € comparada metaforicamente a uma longa caminhada pelo deserto, lugar ermo onde a
nogdo espacgo-tempo praticamente se dilui — por isso a necessidade de assinalar o caminho
com seus “pobres rolados seixos”, “quica equidistantes”. Uma vez que € inutil tentar escapar

aos efeitos do tempo, resta-lhe apenas prosseguir em sua “trilha solitaria”, até finalmente

chegar “a curva dos movimentos finais”. Ao lembrar que a existéncia humana ¢ sempre finita
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e delimitada pelo tempo, este, ao contrario, é infinito e equivale ao nada (observemos os dois
ultimos versos da segunda estrofe). Nesse sentido, o tempo nada mais € que uma pura
abstracdo criada tdo somente para assinalar a passagem de homens e mulheres sobre 0 mundo,
cada qual habitante do seu deserto particular.

Desse modo, ao aproximar-se do final do seu percurso, depara-se apenas com O
desconhecido, “na frente ignorada”. Ja entdo “coberto de p6” — eis aqui o destino final de toda
a humanidade — e sem grandes expectativas em relacdo a sua caminhada, parece aturdido ao
constatar que a sua trajetdria equivale a uma “jornada de frustragdes”. Agora estatico,
contempla vagamente as lembrancas deixadas para tras, estas representadas por gestos ou
vozes distantes que, embora reais, remetem sempre ao indizivel, ao incomunicével — talvez o
desejo inconsciente de deixar seu nome gravado na posteridade, apds recolher-se ao infinito
ou ao nada. Aqui, caberia fazer uma breve aproximacao com o poema “Transcendentalismo”,

do poeta portugués Antero de Quental:

Ja sossega, depois de tanta luta,

Ja me descansa em paz o coracao.

Cai na conta, enfim, de quanto é vao

O bem que ao Mundo e a Sorte se disputa.

Penetrando, com fronte ndo enxuta,
No sacréario do templo da llusédo,
Sé encontrei, com dor e confusao,
Trevas e pd, uma matéria bruta...

N4o é no vasto mundo — por imenso
Que ele pareca a nossa mocidade —
Que a alma sacia o seu desejo intenso...

Na esfera do invisivel, do intangivel,
Sobre desertos, vacuo, soledade,
\oa e paira 0 espirito impassivel!
(QUENTAL, 1991, p. 85.)

Embora escrito praticamente um século ap6s o soneto de Quental — cujos Sonetos
Completos foram publicados originalmente em 1886, por iniciativa do seu amigo J. P. Oliveira
Martins, a quem “Transcendentalismo” é dedicado —, 0 poema de Sampaio apresenta nitidas
semelhancas com o texto do poeta portugués. Afora as evidentes diferencas formais e
estilisticas (presenca/auséncia de metrificagdo, selecdo lexical etc.), o sentimento de
impassibilidade e aparente resignacdo perante o destino final de todo ser é compartilhado
entre eles; em ambos, a existéncia humana assume um sentido essencialmente metafisico,

sendo a busca da transcendéncia um desejo que se inscreve para além do tempo e do espaco
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(em “Tornada de Passos”), ou, de modo mais dramatico, da vida e da morte (em
“Transcendentalismo™).

N&o por acaso, “Tornada de Passos” foi depois incluido como o poema de abertura na
coletanea Seixos Rolados (1986), Unico livro de poesia publicado por Sampaio, poucos anos
antes da sua morte.** Além desse, os demais poemas citados até agora (com excegdo de “A
Palavra”) fazem parte da antologia, que se divide em quatro partes: Brita, Pedras Rarefeitas,
Cascalho e Pedregulho. Sob tais variacdes pétreas, apresentam-se 0s 58 poemas selecionados
por ele que, em certo sentido, sintetizam a sua trajetdria poética: embora a maioria deles tenha
sido escrita em anos mais recentes, entre as décadas de 1970 e 1980, os mais antigos da
coletanea foram escritos ainda nos anos 1920 (o poema “Fantasia”, que narra em versos uma
“tragica estoria de amor”, na defini¢cdo do préprio Sampaio, € de 1926). A respeito da obra, 0
politico petrolinense Fernando Bezerra Coelho, que lhe fez o papel de mecenas®, assim se

pronunciou no texto de apresentagéo:

Seixos Rolados estdo sendo. Correrdo maos e mundos. S&o pequenas pedras
e grandes também. Mas sempre polidos. Que ndo obstruem. Constroem
pirdmides e leitos de caminhos (di)versos, onde se encontram sonhos e
realidades. Acbes e esperancas. Compromissos e dissertacbes. Um dia o
tempo vera que os “SEIXOS” ndo pararam. Dai porque “ROLADOS”, para
gue o acompanhassem em sua trajetéria de exigéncias e velocidade.
(COELHO, 1986, p. 3.)

Meses depois, ao receber em suas mdos um exemplar do livro, Drummond também se

manifestou em carta escrita a 4 de junho daquele ano e enderecada a Sampaio:

Caro poeta e amigo José Raulino:

Foi com alegria que recebi o seu livro Seixos Rolados e, assim, tive noticias
poéticas do bom amigo. Os versos dizem bem da sua emotividade lirica e da
sua grande capacidade de refletir experiéncias humanas em forma literéria.
Parabéns pelo poema consagrado a Bruna Lombardi.*® E de um jovem.

O abraco afetuoso de sempre, do seu

Carlos Drummond

A diversidade de textos que compdem a coletdnea é a principal caracteristica que salta

44 Simbolicamente, o lancamento do livro foi realizado no auditério do Colégio Nossa Senhora Auxiliadora, em Petrolina, na
noite de 21 de abril de 1986, data em que Sampaio comemorava seus 89 anos — ou “abriladas”, como costumava dizer em
referéncia ao més de seu nascimento.

> Impresso com o apoio financeiro do entdo deputado federal Fernando Bezerra Coelho, o livro Seixos Rolados n&o possui
vinculo editorial e, por isso, caracteriza-se como uma publicagio “independente”.

O poema em questdo intitula-se “O Verbo e a Mulher” e havia sido escrito em 1979, conforme indicagdo presente ao final
(assim como nos demais poemas do livro).
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aos olhos do leitor mais atento, como sugerem as palavras gentis de Drummond. Em Seixos
Rolados, poemas mais reflexivos ¢ de sentido profundamente metafisico, como “Geometria
no Espago” (1976) e “Disfarces/Faces do Sonho” (1980), mesclam-se a outros de carater
puramente descritivo e circunstancial, como “Rio Sao Francisco” (1979) e “Dia da Crianga”
(1980). Por vezes, o seu lirismo beira a ingenuidade de um jovem arrebatado que ainda néao
experimentou o desgaste do tempo e os enfrentamentos da vida adulta, como nos versos
apaixonados de “Pelo Amor” (1967): “[...] Ando inquieto, estou febril. / Santo Deus! Quanto
calor! / Viverei mil anos, mil / correndo em busca do amor.” (SAMPAIO, 1986, p. 86.) Em
outras ocasides, porém, busca transcender as suas emogfes mais elementares para entéo
refletir sobre a complexidade da existéncia humana, como questiona no poema “Onde Ficou o
Horizonte?” (1980): “[...] Os sentimentos do homem cairam / como folhas mortas / no vasto
chdo de uma histoéria incolor.” (SAMPAIO, 1986, p. 18.)

A parte isso, em pouco mais de cem paginas, Sampaio demonstra a sua versatilidade
poética ao transitar entre as formas consideradas cléssicas e as tendéncias inauguradas pelo
Modernismo, desde o soneto cuidadosamente metrificado (dos quais os poemas “Diante de
um Quadro”, escrito em 1940, e “Zelo”, de 1964, sdao um exemplo) até o verso livre de certas
convengodes literarias (sobretudo nos poemas concretos “Provas em Pés”, de 1977, e “Com os
FF”, de 1978, que também integram a antologia). O proprio titulo do livro®’, alias, parece
simbolizar a ideia do poeta sobre seus escritos: sdo como fragmentos de rocha deslizantes,
formados pela acdo erosiva da criacdo literaria sobre a palavra. E, a medida que vao se
desprendendo, deixam-se rolar indefinidamente, como descreve no poema “As Pedras do

Caminho” (1980):

As pedras do caminho

no siléncio da noite

sossegam e dormem

e sonham com a jornada frustrada
do dia que vira.

As pedras do caminho

na quentura do dia

esperam e suspiram

e anseiam por rolar, alisando
as arestas multiformes.

As pedras do caminho

4" Quando menino, Sampaio relata que costumava catar pequenos seixos no leito do riacho que corria préximo da sua casa,
em S&o Desidério (BA), guardando-os em um velho bornal que carregava consigo, como se fosse um tesouro s6 dele.
Aquelas pedras de cores e feitios variados fixaram-se na sua memodria, servindo de inspiragdo, muitos anos mais tarde, para
a publicacdo do livro Seixos Rolados (PEIXINHO & SOUZA, 2014, p. 37).
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as pedras que rolam

a feicdo das pisadas

dos comecos das eras

adocam o valor do verbo latino

e pintam o poema com as cores do dia.
(SAMPAIO, 1986, p. 21.)

Aqui, a associagdo entre os versos de Sampaio e um famoso poema de Drummond,
“No Meio do Caminho”, é praticamente inevitavel.*® Se, na ocasido em que veio a publico,
este Ultimo causou certo alvoroco e tornou-se a “pedra do escandalo” na fase mais tumultuada
do Modernismo brasileiro, é certo que o poema de Sampaio j& ndo provocaria a mesma reacao
de estranhamento entre os petrolinenses, sobretudo porque os contextos de recepgdo eram
completamente diferentes — assim como os textos também o sdo. Curiosamente, ainda hoje
“No Meio do Caminho” parece dividir as opinides, agucando as mais inusitadas
interpretacdes, como certa vez revelara o proprio Drummond, em entrevista concedida ao

jornalista Geneton Moraes Neto:

Minha intencéo era fazer apenas um poema mondtono — sobretudo monétono
— e com poucas palavras. Um poeta repetitivo. Um poema chato mesmao.
Uma brincadeira. N&o tinha intengdo nem de fazer uma coisa que agredisse o
gosto literario nem também uma coisa que permitisse uma revolucéo
estilistica. O poema muito menos tinha uma intencao filoséfica — aludindo a
dificuldade que a vida pode oferecer a pessoa. Nada disso! (ANDRADE
apud MORAES NETO, 2007, p. 96.)

Escrito e publicado mais de meio século ap6s o polémico texto drummoniano aparecer
pela primeira vez nas paginas da Revista de Antropofagia, em 1928, o poema de Sampaio de
algum modo retoma a imagem da “pedra no meio do caminho” evocada reiteradamente pelo
poeta mineiro, porém com efeitos bastante distintos: enquanto o texto de Drummond registra
a pura banalidade do fato em si (ndo nos ocuparemos em interpretar aqui 0s possiveis sentidos
da sua controversa “pedra”), pois sua intengdo confessa era fazer um poema “bastante arido,
bastante pedregoso” (ANDRADE apud MORAES NETO, 2007, p. 96), uma provocagao,
enfim; sabemos que “as pedras” de Sampaio, quando vistas no conjunto da sua obra,

correspondem a uma representacdo simbolica que este atribui a sua propria poesia, como bem

“8 Vale ressaltar que o poema de Drummond, por sua vez, remete ainda ao primeiro canto de La Divina Commedia (séc. XIV)
de Dante Alighieri, que se inicia com o célebre verso “Nel mezzo del cammin di nostra vita” (“No meio do caminho de
nossa vida”. “Por esse prisma, ‘No meio do Caminho’ afigura-se como uma espécie de reducdo e atualizagdo parddica
modernista dos primeiros versos do canto primeiro da Commedia [de Dante Alighieri], conforme analisa Mario Auriemma
Higa (2009, p. 78) em sua tese de doutorado intitulada No Meio do Caminho: figuragbes da pedra na moderna poesia
latino-americana.
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sugere o titulo do livro Seixos Rolados.

Em “As Pedras do Caminho”, a aparente imobilidade e dureza que ¢ normalmente
associada a elas é logo superada nos versos seguintes, por meio de verbos que ora designam
sentimentos humanos, ora indicam movimento. Ao invés de meros pedacos de rocha inertes e
completamente estaticos, as pedras que Sampaio encontra pelo caminho possuem vida prépria
e se comportam como tal; ndo apenas “sossegam e dormem”, “esperam e suspiram”, como
também “anseiam por rolar”, adquirindo contornos e formas que, ao final do poema, remetem
metaforicamente ao processo da criacdo literaria. Assim como o poema é uma forga viva e
fecunda (recordemos os versos de “Fecundacdo”), “as pedras do caminho” transcendem a
propria natureza “e pintam o poema com as cores do dia”.

Uma licdo semelhante j& havia sido expressa por Jodo Cabral de Melo Neto no poema
“A Educacdo pela Pedra”, no qual o poeta pernambucano sutilmente compara a inteireza e a
dureza da pedra com a unidade formal e o rigor estético que a criacdo literaria, no seu

entendimento, exige:

Uma educacdo pela pedra: por licdes;
para aprender da pedra, frequenta-la;
captar sua voz inenfatica, impessoal
(pela de diccéo ela comeca as aulas).

A licio de moral, sua resisténcia fria

ao que flui e a fluir, a ser maleada;

a de poética, sua carnadura concreta;

a de economia, seu adensar-se compacta:
licbes da pedra (de fora para dentro,
cartilha muda), para quem soletra-la.

E.I\l/.I]ELO NETO, 2008, p. 207.)

Ao contrério do que Jodo Cabral nos ensina sobre a pedra (ou 0 que podemos aprender
com ela), desde a sua resisténcia “a ser maleada” até o “seu adensar-se compacta”, rejeitando
o lirismo facil e carregado de hedonismo, Sampaio parte do principio diametralmente oposto e
nos mostra que as suas pedras sdo naturalmente maleaveis “e anseiam por rolar, alisando as
arestas multiformes”. Em sua lirica transcendental, a criagdo poética é descrita por Sampaio
como uma arte feita de magia e transe: para ele, 0 poema surge ndo como resultado de um
trabalho arduo e consciente, conforme sugere Jodo Cabral, mas antes € resultado de um certo
encantamento que impulsiona o poeta a escrever. Nesse sentido, o seu lirismo apresenta-se
muito mais polido, por assim dizer, que o pretendido pela poética cabralina, visto que “as

pedras do caminho” literalmente “adogam o valor do verbo latino” — expressao retorica que
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ele utiliza para se referir a poesia.

Contudo, ndo ¢ somente de “lirismo comedido” — para relembrarmos as ligdes de
Bandeira em seu conhecido “Poética” — e retorica que ¢ feita a poesia do “poeta das pedras”,
como o definiu postumamente o jornalista juazeirense Carlos Laerte, em texto de 1998. Ainda
que seu estilo fosse caracterizado por certo preciosismo e rebuscamento da linguagem, vez ou
outra Sampaio parece se despir da armadura de homem sisudo e simplesmente brincar com as
palavras, como costumava fazer com 0s pequenos seixos que encontrava na infancia.

Na Drummoniana 2, por exemplo, a0 mesmo tempo em que € descrito como “um
monumento petrolinense”, sendo por isso comparado ao seu “Poema de Pedra”, também se
celebra a sua abertura “para o0 novo” e a sua participagdo na revista “com varios poemas”,
dentre os quais ¢ destacado “Introdugdo”, no qual “0 jogo de palavras é sabiamente
empregado” (DRUMMONIANA 2, 1980, p. 12). Vejamos o poema a seguir:

UMA palavra a favor

de uma raga

eu deixo

com amor

exceto

a voz do mal que ndo passa.

Isso é um fato fascinante
cuja fantasia fustiga

a face facil do fado

como um enigma atuante.

Pro pro pro
le

lego go lego

gome me gome
nos

(SAMPAIO, 1980a, p. 13.)

Em tom coloquial, o poema inicia-se a semelhanca de um discurso, no qual o poeta
toma a palavra em defesa de “uma raga” (a espécie humana), embora rejeitando o lado
obscuro — “a voz do mal que nao passa” — que lhe € intrinseco. No entanto, as palavras que se
seguem na segunda estrofe mais parecem um trava-lingua, com a ligeira predominancia dos
sons consonantais oclusivos (t/ d / g) e nasais (m / n), quebrando a sequéncia “logica” que se
espera de um discurso. Na terceira, 0 verso e praticamente escamoteado e deixa de ser a
unidade formal que rege a composicdo do poema, cujo sentido agora passa a ser tambem
“espacial”, como pretendiam os concretistas. De fato, as silabas centrais da ultima estrofe

(“pro”, “le”, “go”, “me” e “nos”), quando combinadas, formam outras palavras que remetem
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aos vocabulos destacados em negrito na primeira estrofe: pro — a favor; prole — raca; lego —
deixo; menos — exceto. Por fim, nota-se ainda o uso ambiguo da palavra “lego”, que também
pode se referir a famosa marca de brinquedos de mesmo nome, cujo conceito se baseia em
pecas de plastico que se encaixam quase infinitamente, permitindo inUmeras combinacdes.

Nao obstante o seu esfor¢o em tentar se aproximar dessas “inovagdes”, os rumos da
poesia contemporanea pareciam-lhe cada vez mais imprevisiveis e, talvez por isso, tenha logo
se afastado delas para se dedicar a um projeto literario mais pessoal e qui¢ca menos audacioso.
Assim, ndo ¢ de se estranhar que mesmo em poemas como ‘“Introducao”, no qual flerta
claramente como 0 concretismo, o “poeta das pedras” parega pedir licenga ao leitor pela
ousadia dos seus versos formalmente fragmentados. Afinal, como ja dissemos anteriormente,
certas “inovagdes” poéticas — que ja nem eram mais novidade fora dos limites da provincia —
ainda causavam certo estranhamento entre os petrolinenses, mais acostumados ao “lirismo
bem-comportado” de Cid Carvalho e de outros contemporaneos.

No mesmo volume da revista, na se¢do “estoriasdaquiedali” [sic], Sampaio chegou a
apresentar um esbogo da sua “novela real” intitulada “Tia Nicéacia”, inspirado nas memorias
de uma ex-escrava gque conhecera, ainda na adolescéncia, na cidade de Porto Nacional. A
velha tia Nicécia, entdo com supostos 133 anos de idade, o teria impressionado pela sua
lucidez e as histérias que contava, rememorando acontecimentos desde o Brasil colonial até o
periodo republicano. Contudo, Sampaio ndo chegaria a concluir esse projeto, deixando apenas
rascunhos como prova da sua intencdo de escrever uma obra de ficgao.

“A palavra voa, sim, / mas ndo se perde.” Hoje, quem passeia pelo centro de Petrolina
e atravessa 0 Beco da Cultura — é preciso ndo ter pressa durante o percurso — pode se deparar
com algumas palavras pintadas na parede da casa onde o0 poeta viveu a maior parte da sua
vida. A velha construcdo, apesar de transformada em ruinas pela acdo inexoravel do tempo,
ainda hoje se reveste literalmente de poesia. Na parede da memoria, uma reminiscéncia clara
ao seu antigo morador: o poema “Somos Todos Iguais”, escrito por Sampaio em maio de
1985. A homenagem postuma, prestada pela Unido Brasileira dos Escritores de Petrolina
(UBE), demonstra que a palavra escrita ou dita ontem de algum modo havera de ser fecunda,

brilhando para todos os tempos.

4.3 O “olhar” critico de Elisabet Gongalves Moreira

Ao longo deste trabalho, 0 nome de Elisabet Gongalves Moreira tem sido citado com
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uma frequéncia que certamente ndo passou despercebida aos olhos do leitor atento. Paulista
aportada em Petrolina em 1976, onde até hoje vive, a organizadora da antologia Poética
Ribeirinha foi também uma das participantes mais ativas do extinto Clube Drummoniano de
Poesia, pelo que constatamos nos diversos registros deixados pelo grupo e nos depoimentos
de alguns de seus remanescentes, com 0s quais tivemos a oportunidade de conversar no
decorrer de nossa pesquisa. Graduada em Letras pela Universidade de Sdo Paulo (USP), no
mesmo ano que chegou a cidade passou a lecionar na Faculdade de Formacédo de Professores
de Petrolina (FFPP) e, pouco tempo depois, era convidada a fazer parte da confraria literaria
idealizada por José Oliva Apolinério, juntando-se ao grupo de escritores e intelectuais que
acabaram por fundar o Clube.

Arazdo do convite, no entanto, dever-se-ia mais a sua inclinacdo para a critica literaria
e ao seu perfil de intelectual engagée — “ndo podiamos ser ingénuos”, diria anos mais tarde
em entrevista, ao refletir sobre o contexto histérico da época (MOREIRA, 2015, comunicagéo
pessoal) — do que propriamente aos seus méritos como poeta ou ficcionista, conforme
observaremos adiante. Além de “problemas de lingua e literatura”, suas preocupagdes também
incluiam questdes politicas e sociais, frequentemente atuando como colaboradora (ou mesmo
editora) de diversos jornais e revistas locais, principalmente no periodo que abrange o final da
ditadura militar e o inicio da reabertura politica; ainda nessa época, foi uma das fundadoras do
Movimento de Mulheres de Petrolina, tendo participado da realizacdo do 1.° Encontro da
Mulher do Sertdo — evento que reuniu, segundo a prépria Moreira (2015, comunicacao
pessoal), cerca de 400 mulheres, “para se discutir a realidade da mulher sertaneja, urbana e
rural, e propostas para a Constituinte”.

De fato, a sua atuacdo como critica ndo pode ser dissociada das questfes ideoldgicas
que orientam a sua atividade intelectual, seja como professora (funcdo de que, hoje, esta
aposentada) ou escritora. Em seus escritos sobre literatura e outras artes, ndo € raro haver
reflexdes sobre o papel do autor como sujeito social em meio as discussdes de ordem estética;
por vezes, a autocritica € tambem exercida como tentativa de situar a si mesma dentro do seu
discurso analitico, ainda que este se pretenda o “mais neutro ¢ imparcial possivel” — tarefa que
constitui um desafio permanente para todo critico, literario ou néo.

Assim, a despeito de sua escassa producdo literaria — “sou bissexta neste sentido”,
confessa (MOREIRA, 2015, comunicagdo pessoal) —, € certo que o seu interesse manifesto
pela reflexdo tedrico-analitica garantiu-lhe um papel de relevancia tanto “dentro” quanto
“fora” do Clube Drummoniano de Poesia, tornando-se ndo apenas uma das principais porta-

vozes do grupo, mas também uma das intelectuais mais respeitadas na cidade pela sua
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trajetoria.”® Além da sua presenca constante em colunas de jornais e revistas, Moreira
participou da producao de programas de radio nas emissoras locais, sobretudo nas décadas de
1970 e 1980; em 1995, tornou-se membro da Comissdo Pernambucana de Folclore,
dedicando-se ainda ao estudo da cultura popular nordestina e suas expressdes artisticas e
literarias. Adepta das novas tecnologias da informacdo e comunicacdo, mais recentemente
tornou-se colunista do Interpoética, portal eletrénico criado em 2005 com o propdsito de
divulgar a producéo literaria de autores pernambucanos.*

Considerando o0s objetivos deste trabalho, detemo-nos especificamente em suas
contribui¢des no campo da critica (¢ mais raramente da “experimentag¢do” literaria), tendo
como objetos de andlise os textos dela publicados nas revistas do Clube Drummoniano de
Poesia e em outros periddicos locais, a exemplo do extinto jornal O Sertdo (mais
especificamente, na coluna “Letras & Artes”). Também contemplamos, para efeito de
compreensdo, alguns roteiros do programa radiofonico “Musica e Palavra” que contam com a
sua participacao e outros escritos avulsos (publicados em jornais ou livros) aos quais tivemos
acesso. Comecemos, pois, pelas duas Gnicas revistas publicadas pelos drummonianos®, como
parte dos registros materiais deixados pelo grupo durante o seu periodo de atuacéo.

Além de participar diretamente da organizagdo e preparacdo das revistas (juntamente
com Apolinario), Moreira encarregava-se de escrever os textos de apresentacdo/abertura de
cada volume.®* Ainda que os textos publicados nas revistas fossem considerados de
“exclusiva responsabilidade dos seus autores” e a sele¢do obedecesse supostamente “ao gosto
de cada um”, conforme registra-se ainda na primeira edigdo, é possivel notar um grau
crescente de ordenamento do material coligido em cada publicacdo: enquanto na primeira os
textos eram separados apenas por autores (cujos nomes eram seguidos de pequenos perfis), na
segunda passaram também a ser agrupados em secdes diferentes de acordo com o género
“versoinverso”, poesia; ‘“estdriasdaquiedali”, ficcdo; “talvezobservando”, ensaio e critica
literaria; “oquefoifeito” [sic], espécie de noticiario do Clube), por sugestdo da propria

Moreira. Vejamos, a seguir, um breve perfil dela contido na primeira edigédo da revista:

*® Em 2005, Elisabet Gongalves Moreira recebeu o titulo de “cidadd petrolinense” da Camara de Vereadores de Petrolina,
“pelos relevantes servigos na area de Educacdo e Cultura”.

% Informagdes extraidas do préprio portal, cujo endereco eletrdnico é www.interpoetica.com.
51 Como j& dissemos anteriormente, uma terceira revista chegou a ser produzida pelo grupo, porém jamais foi publicada por
falta de recursos; conforme conseguimos apurar, os originais deste volume (Drummoniana 3) encontram-se em posse de

José Oliva Apolinério.

52 Embora os textos de apresentacéo/abertura ndo fossem assinados, a autoria destes foi-nos confirmada pela propria Moreira
em entrevista.
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O que menos gosta é ser chamada de professora. J& que ndo é mestra de
coisa alguma. Apenas tenta e tateia. Teoria da Literatura, Linguistica,
problemas de lingua e literatura enfim. Membro-fundador do Clube
Drummoniano de Poesia. Faz cronicas, poemas (deslizes!), textos apenas. E
muito estudo, sobretudo com o estimulo de um verdadeiro mestre: Boris
Schnaiderman e de Valdir [Aradjo Moreira], o companheiro de todas as
horas. Ultimamente um estudo que lhe pesa na consciéncia, também

dissertagdo de mestrado: “Murilo Mendes e o poliédrico de um texto
poético”.*® (ELISABET, 1979, p. 9.)

Nessa rapida apresentagdo de si, a colaboradora que diz nao gostar de “ser chamada de
professora” justifica de maneira despretensiosa a sua participagdo na revista que, na verdade,
ela propria havia ajudado a organizar. Além de responsavel pelo texto de apresentacdo do
periodico, Moreira também contribuira, no mesmo volume, com mais dois trabalhos de sua
autoria: uma analise do poema drummoniano “Os Poderes Infernais”, em referéncia ao
patrono do grupo, e uma cronica intitulada “Aboio”, que fora “levada ao ar pela Radio
Juazeiro-BA”.

Afora as evidentes diferengas tematicas entre eles, a autora exercita, dentro dos limites
propostos em cada um dos textos, os dois géneros com 0s quais aparentemente mais se
identifica: o ensaio e a cronica. No primeiro, discorre sobre as caracteristicas estilisticas e
solucdes formais utilizadas por Drummond no poema ja citado; no segundo, reflete sobre a
figura do vaqueiro como arquétipo do sertanejo nordestino, com seu modo de vida rude e
arcaico. Por ora, interessa-nos a sua analise de “Os Poderes Infernais”, o qual transcrevemos

adiante:

O meu amor faisca na medula,

pois que na superficie ele anoitece.
Abre na escuridao sua quermesse.

E todo fome, e eis que repele a gula.

Sua escama de fel nunca se anula
e seu rangido nada tem de prece.
Uma aranha invisivel é que o tece.
O meu amor, paralisado, pula.

Pulula, ulula. Salve, lobo triste!
Quando eu secar, ele estara vivendo,
jando vive de mim, nele é que existe

> Em 1981, obteve o titulo de mestra em Teoria Literaria e Literatura Comparada pela USP com a defesa da dissertagdo
Murilo Mendes: uma representacdo operacionalizada, sob orientagdo do professor Boris Schnaiderman. Segundo Moreira
(2015, comunicacéo pessoal), além deste, participaram da banca examinadora do trabalho os professores e criticos Alfredo
Bosi e Jodo Alexandre Barbosa.



127

0 gue sou, 0 que sobro, esmigalhado.
O meu amor € tudo que, morrendo,
ndo morre todo, e fica no ar, parado.
(ANDRADE, 2009b, p. 12.)

Em sua leitura do texto drummoniano, Moreira observa que este foge, “em certa
medida, daquela imagem um tanto padronizada do poeta do cotidiano, do humor e da ironia”,
argumentando que “Os Poderes Infernais é um soneto estranho, pesado, classico”, de modo
que as imagens utilizadas por Drummond contribuem “para acentuar ainda mais a tensao
poética do texto” (MOREIRA, 1979, p. 9, grifos da autora). Ainda segundo ela, toda a
construcdo do poema gravita ao redor de uma figura de linguagem da qual se serve o poeta: 0
oximoro. E, portanto, a partir dessa figura e guiada por suas impressdes iniciais que Moreira
conduzira a sua analise do soneto.

Apds recorrer ao tedrico alemao Wolfgang Kayser para conceituar o tema central da
sua investigacdo, os “oximoros drummonianos”, Moreira preocupa-se em situar o leitor no
contexto original de produgao do texto: “Voltando pois ao nosso poema, vamos localiza-lo na
década de [19]50, que nos permite ver Drummond dando a seu texto um acabamento formal
rigoroso, desde a forma de soneto até a observacdo dos canones de elaboracdo do mesmo”
(MOREIRA, 1979, p. 10) — mesmo rigor formal, alids, pode ser observado em outros poemas
do mesmo autor, a exemplo de “Instante”, “A Vida Passada a Limpo” e “Sonetos do Passaro”,
igualmente sonetos decassilabos. Tal procedimento, contudo, ndo o afasta de modo algum das
tendéncias artisticas do Modernismo brasileiro e de outros autores que lhe foram
contemporaneos, a julgar pelo “éxito dos sonetos, com toda a forga classica que suportam, de
Vinicius de Moraes” (MOREIRA, 1979, p. 10).

Assim, a esse aparente “fechamento formal” do poema, soma-se também o efeito néo
menos fechado “do significado abissal que ele adquire”, cujas “imagens impiedosas” e
“ambivalentes” irdo se refletir j4 desde o titulo do soneto. Segundo Moreira, sdo esses
estranhos “poderes”, “infernais” por forca de sua natureza ambigua e contraditoria, que
simultaneamente ddo sentido aos oximoros drummonianos e compdem a unidade formal do
poema. Este, do inicio ao fim, concilia pares de forgas sensivelmente contraditorias entre si
(profundidade e superficie, luz e treva, fome e gula etc.) de tal maneira que “o clima de
estranheza instaura-se no poema”, uma vez que a todo momento sdo estabelecidas unidades
de sentido “para tentar definir o que ndo ¢ definivel” (MOREIRA, 1979, p. 11).

Assim, na interpretacdo da analista, os versos de Drummond acabam por criar uma

sequéncia tdo violenta de imagens, mesmo no plano metaforico, que “o proprio discurso é
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ferido por essa violéncia” (MOREIRA, 1979, p. 11). As afirmativas por negacdes, bem como
as suas constantes aliteragdes, contribuem ainda mais para reforgar o efeito de “profundidade”
gue caracteriza o poema, com sua “atmosfera quase de terror” (MOREIRA, 1979, p. 12). Mais
adiante, acrescenta: “Pelo fato de o oximoro ser aqui praticamente uma invariante, vemos que
todo o poema ¢ feito de uma atmosfera de climax” (MOREIRA, 1979, p. 13).

Decerto, essa circularidade a que se refere Moreira repousa tanto na forma como no
conteddo do poema. Em vez de preparar-se para o desfecho, o poeta surpreende com uma
aparente contradi¢do ao final do texto: “O meu amor € tudo que, morrendo, / ndo morre todo,
e fica no ar, parado.” No plano metaforico, o amor apresenta-se como uma forga a0 mesmo
tempo estatica e revolucionaria que nao cessa os seus efeitos nem mesmo quando “morre”,
pois, sendo imortal em sua esséncia, derivam dai os seus “poderes infernais”; desse modo, “a
resultante ¢ um circulo vicioso de contengao e revolta como tema” (MOREIRA, 1979, p. 13).

Sem a pretenséo de esgotar os sentidos e efeitos provocados pelo poema, como afirma
em seguida, Moreira conclui a sua andlise ressaltando a natureza dialética dos “poderes
infernais” evocados por Drummond como for¢as potencialmente revolucionarias,
paradoxalmente dindmicas em sua contengdo: “A eternidade definida ndo na morte do que
morre”, posto que “nada tem de celestial”’; “e sim, muito mais de ‘poderes infernais’, visto
que ‘pulam’ e ‘ululam’ latentes”.

N&do obstante a sua interpretacdo pareca-nos correta quanto a maior parte das
colocacgdes sobre a forma e os efeitos de sentido do poema, o texto de Moreira segue um
caminho de analise tdo rigido que praticamente desconsidera o fato de haver um didlogo
expresso com um conhecido soneto camoniano, também construido a partir de paradoxos e
tendo 0 amor como tema central: “Amor é um fogo que arde sem se ver, / E ferida que ddi, e
nio se sente, / E um contentamento descontente, / E dor que desatina sem doer; [...]”
(CAMOES, 2010, p. 59).

Assim, ao longo deste breve ensaio, as impressdes iniciais de Moreira sobre 0 poema
(“estranho, pesado, classico™) sdo aclaradas a partir da leitura sequencial dos catorze versos
que o compdem, a qual se concentra basicamente nos aspectos formais do texto
drummoniano. Essa énfase na interpretagcdo formal, na verdade, j& € sinalizada desde o titulo
do texto (“Oximoros Drummonianos”), quando aponta as contradigdes internas do poema
como seus elementos constituintes e estruturantes. Desse modo, no decorrer das cinco paginas
de sua explanacéo, suas consideracGes limitam-se aos procedimentos estilisticos adotados por
Drummond ao escrever “Poderes Infernais” — exceto quando situa o poema na década de

1950, justificando rapidamente a opcéo do poeta (e de outros contemporaneos) pela forma do
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soneto, que entdo reaparecia com nova “for¢a” (MOREIRA, 1979, p. 10).

O mesmo texto, cumpre-nos ressaltar, ja havia sido apresentado por Moreira dois anos
antes na reunido inaugural do Clube, sendo incluido na revista da mesma forma que outros
trabalhos feitos especialmente para esta ocasido (outro exemplo ¢ o texto “Breve Evolugao
Poética de Carlos Drummond de Andrade”, de Apolinario, j4 comentado anteriormente).
Desde esse momento, portanto, parecia claro o papel que acabaria exercendo dentro do grupo:
outras analises dessa natureza também seriam trazidas por ela nos encontros seguintes dos
drummonianos, que costumavam se reunir nas manhds de domingo tanto para discutir
literatura e arte como apresentar aos demais presentes 0s seus préoprios trabalhos, fossem estes
liter&rios ou extraliterarios.

Feitas essas observacgdes, passemos agora a leitura da segunda revista publicada pelo
grupo. Em 1980, apo6s o intervalo de um ano, a Revista do Clube Drummoniano de Poesia era
entdo publicada em uma versdo tecnicamente mais sofisticada e com um novo nome:
Drummoniana 2. Da primeira para a segunda, certamente havia um avanco consideravel ndo
apenas em seu projeto grafico e editorial, mas também em termos de extensdo e conteldo.
Esse aspecto, evidentemente, ndo deixou de ser alardeado pelos préprios drummonianos e foi
inclusive utilizado como chamariz para atrair a atencdo dos possiveis leitores, em um texto

assinado por Moreira e publicado na “Coluna Drummoniana”, no jornal O Farol:

Um ano depois estamos de volta. Langando, bem mais aprimorada, gréfica e
literariamente, a nossa Revista. Desta vez batizada. Segundo consenso do
Clube Drummoniano de Poesia, recebeu o nome de DRUMMONIANA.
Sintese da nossa homenagem ao grande poeta Carlos Drummond de
Andrade, DRUMMONIANA é um nome que parece reunir todo o contetdo
de nossa justificativa primeira. Pedimos uma leitura sobretudo atenta de seus
textos, desde a re-apresentacao [sic], passando por suas secgdes: verso, prosa
e critica e até mesmo alguns registros. Sdo 80 paginas feitas com muito
empenho, o melhor de cada um de n6s. Ainda bastante heterogénea, sabemos
justificar isto: queremos congregar, estimular, divulgar poemas engavetados,
amigos solicitos, gente. Falar destes textos sem a leitura deles, pela maior
parte dessa assisténcia, fica meio sem sentido. Mas minha incumbéncia ja
esta ficando quase oficializada. H& certa conotacdo tradicional neste nome —
critica — que perde muito do moderno sentido do termo e da minha postura
sobre o assunto. (MOREIRA, 19804, p. 2.)

Embora ja consciente do seu papel no grupo, é com cautela que Moreira assume essa
“incumbéncia”, quase sempre procurando fugir do diletantismo critico e evitando juizos de
valor tachativos sobre os textos e as obras que analisa, sejam estes/estas de membros do Clube
do n&o. Na Drummoniana 2, por sinal, esse oficio de “critica” é praticado pelo menos em duas

ocasides: a primeira, na se¢do “estoriasdaquiedali”, trata-se de uma ‘“apresentacdo” — na
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verdade uma resenha — do romance Pedro e Lina, do escritor petrolinense Anténio de Santana
Padilha; a outra, na secdo “talvezobservando”, consiste em um “trabalho de analise” de um
texto em prosa de Murilo Mendes, sobre o qual falaremos mais adiante.

Em sua recenséo critica do romance de Padilha, Moreira inicialmente relata, de modo
bastante informal, as razBes que a levaram a escrever o texto: logo apos chegar a Petrolina e
conhecer “os que eram considerados intelectuais na cidade”, na época da fundacdo do Clube
Drummoniano de Poesia, fora procurada pelo autor petrolinense, que entdo Ihe entregou boa
parte dos seus escritos (inclusive os originais de Pedro e Lina, ainda inédito) e pedia em troca
apenas uma “opinido sincera” — 0 Seu parecer critico, enfim. Ciente da “responsabilidade” que
Ihe fora confiada com tamanho crédito, a resposta ao pedido de Padilha seria publicada

somente trés anos apds esse curioso episodio, conforme explica no mesmo texto:

Ora, isso me pareceu muito sério e comprometedor. Assim, tomei esse
pedido como uma linha de acdo, procurando, na critica literaria que
modestamente exerco (alids, impingiram-me este papel), dar o estimulo e
incentivo que todo autor merece, mas também verificar o nivel formal dentro
de uma realidade mais abrangente, de todo um contexto criativo. E evidente
gue muitas vezes ndo fui compreendida. (Serei?) Insisto, contudo, porque
questdo de conviccao. Li toda a obra de seu Padilha, que n&o é pouca.> Esse
pernambucano magro, autodidata, carrega uma largueza como a de seu rio
franciscano muito amado, uma bravura de quem se afirma em todos 0s
niveis. [...] Eu ficara apenas na conversa informal, entusiasmada sobretudo
com alguns contos, com sua forca criadora. Ainda que reconhecendo, no seu
todo, uma formac&o ideoldgica e cultural de fundo parnasiano, de cunho
patriodtico e sentimental, ja um tanto desgastada, mas que tivera a sua época,
ainda mais na Petrolina de algumas décadas atrds. Porém — maxima
deferéncia — Seu Padilha me entrega os originais de seu romance Pedro e
Lina. E é sobre esta historia de amor, sertdo e sertanejo que passo a falar,
usando dos conhecimentos e relagdes que a obra de seu Padilha me ofereceu.
(MOREIRA, 1980d, p. 51.)

Ao falar do romance, Moreira destaca sobretudo o esforco do autor em recriar o
microcosmo do homem sertanejo, ainda que sob o pretexto de explicar a origem do nome da
cidade: “Embora o enredo tenha como motivo culminante caminhar para o desfecho,
justificando o nome Petrolina, através do trocadilho dos nomes de seus personagens titulares,

o verdadeiro personagem ¢ o capitdo Jacinto Tiririca, o sertanejo macho, forte e destemido”

* Em nota de rodapé, Moreira cita as demais obras do autor petrolinense que lhe foram entregues: “Album de Saudacdes
(discursos), Ribeiril do Sdo Francisco (teatro folclorico?), Pescadores do Sdo Francisco (drama em 3 atos), Patriotismo
(drama em 2 atos), Reflgio (versos), Sombras e Soalheiras (cronicas), Superficie (versos), Corre um Rio de Lagrimas
(contos), Irmédo Divino (‘cine-drama’, um roteiro cinematografico na verdade), Petrolina: No Tempo, no Espaco, na Vez
(os originais da Unica tentativa de uma histdria da cidade de Petrolina, ainda ndo publicada).” A maior parte dessas obras
foi publicada somente em jornais da cidade (como O Farol), enquanto outras permanecem inéditas; alguns desses textos,
no entanto, foram posteriormente reunidos por Moreira na coletanea Poética Ribeirinha.
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(MOREIRA, 1980d, p. 51). E a partir desse personagem-tipo, legitimo representante (mas
também esteredtipo) do coronelismo e do patriarcado local, que Padilha constréi a sua
“cosmogonia feita de palavras” onde “tudo ¢ reconstituido”, na descrigdo de Moreira (1980d,
p. 52): desde o ambiente do sertdo tradicional, com sua aparente aridez, até a linguagem, 0s
valores e 0s costumes peculiares de um mundo essencialmente rural. Desse modo, “o
importante é construir uma tipologia do homem, s6 ndo um coronel na patente, mas dono de
terras, uma fazenda quase paraiso, cenario principal onde se desenrolam os pequenos dramas
dos demais personagens, tudo em fung¢do do nosso verdadeiro her6i” (MOREIRA, 1980d, p.
51).

Contudo, ndo é apenas no enredo do romance e seu Leitmotiv que a analista se detém.
Mais adiante, Moreira explica parte dos procedimentos utilizados por Padilha na escritura de
Pedro e Lina, destacando o efeito de suspense criado pelo autor a partir das duas narrativas
que se alternam e vao se unir quase no desfecho. Enquanto a primeira possui como tema a
fuga constante de um personagem do qual pouco se sabe, nem mesmo 0 Seu home — apenas
que se trata de “um homem forte, masculo, viril, um sertanejo confiante no seu destino,
porque sabe do valor de sua volta” (MOREIRA, 1980d, p. 52) —, na segunda (que se inicia
somente no terceiro capitulo), tudo é explicado ou nomeado, havendo uma sequéncia de acGes
em tempo diferente da outra narrativa, com sua propria “causalidade temporal e espacial”
(MOREIRA, 1980d, p. 52). Ainda segundo ela, seria possivel estruturar tecnicamente tais
procedimentos narrativos, mas se exime de tal tarefa sob a seguinte alegacdo: “Acredito,
porém, que o leitor esteja mais interessado é em conhecer a realidade da obra em primeiro
lugar” (MOREIRA, 1980d, p. 52). Nesse interim, deixa entrever que o papel do critico ndo
substitui, a priori, o conhecimento da “realidade da obra” pelo proprio leitor, a quem cabe em
Gltima instancia a construcdo dos sentidos de um texto.*

Nesse aspecto, concordamos com Moreira, afinal nenhuma obra literaria existe por si
mesma, sem a intervencdo de alguém que a retire da estante e preencha 0s seus “espagos
vazios” — para lembrarmos aquilo que o tedrico alemao Wolfgang Iser nomeia como “ato de
leitura”. Na concepgdo iseriana, a obra de arte ndo estd nem no texto nem na leitura, mas em
algum lugar entre os dois: “o0 vazio como conexao potencial” (ISER, 1979, p. 106).

No entanto, as palavras mais significativas de Moreira (1980d, p. 52) virdo a seguir,
quando reavalia a sua postura como critica e lembra que mesmo “o estudo imanente do texto

tem caracteristicas de uma ideologia critica”. Dessa forma, apresenta de explicitamente os

% Vale lembrar que a prépria revista era destinada ao ptblico em geral e, portanto, extra-académico; eis, entéo, a justificativa
para o ndo “aprofundamento” critico adotado aqui por Moreira.
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pressupostos que norteiam aqui a sua atividade critica, considerando a triade autor-obra-
contexto. Ao afirmar que “o desnudamento do processo narrativo sé se da de dentro para fora
e ndo com ideias e julgamentos pré-concebidos [sic] e exteriores a obra” (MOREIRA, 1980d,
p. 52), ela ressalta que toda obra literaria deve ser considerada sempre em seu contexto de

producdo e recepcdo, como € o caso do autor analisado:

O homem de espirito brilhante e impagavel que é Seu Antdnio Padilha ndo
esconde também o homem consciente do seu papel e do seu trabalho. O seu
valor estende-se de e para a comunidade. O meio que viveu e usufruiu
produziu o tipo de linguagem presente em sua obra. Ela é o reflexo dessa
realidade. E qualquer julgamento, nesse sentido, deve saber levar em conta
essa mesma realidade. Uma conjuntura histérica, econémica e social reflete-
se no autodidatismo do autor. Uma consciéncia que a prépria realidade
ofereceu, uma vivéncia registrada, um trabalho cuidadoso e feito com
simplicidade e modéstia, mas com a seguranca e a garra dos verdadeiros
sertanejos. Respeito seu projeto, seu Padilha. Respeito sua obra. Respeito
sua realidade humana. (MOREIRA, 1980d, p. 52.)

Com essas palavras de deferéncia, Moreira encerra a sua apreciagdo critica e apresenta
a seguir um capitulo do romance, permitindo que o leitor da revista possa conhecer pelo
menos um fragmento da obra e, assim, tirar suas proprias conclusdes. A julgar pelo trecho
reproduzido, é possivel perceber que o autor de Pedro e Lina preocupa-se mais em construir
uma representacdo quase euclidiana do sertdo e de seus tipos humanos, através de uma
linguagem que nos soa um tanto artificial do ponto de vista expressivo.

A essa “realidade humana” atribuida ao escritor petrolinense, soma-se 0 aspecto
nitidamente provinciano relacionado a producdo literaria que entdo se fazia em Petrolina,
ainda bastante presa as tradi¢Ges e as raizes teldricas locais. Cautelosamente, Moreira afirma
que o “valor” da obra de Padilha “estende-Se de e para a comunidade”; o seu projeto literario,
na verdade, tem um sentido que deve ser considerado na especificidade do seu contexto
historico, que em ultima instancia responde por uma dada formagdo social e cultural. Em
outras palavras, a sua analise nos sugere que a obra de Padilha ndo vai muito além dos limites
nos quais se circunscreve: € um romance feito sobre/para a cidade natal do autor, decerto
imbuido do propdsito de registrar as memorias da antiga Petrolina, quando esta era conhecida
tdo somente como “passagem de Juazeiro”.

Contudo, ndo é apenas para a producédo literaria local que ela se volta. Quase nas
paginas finais da Drummoniana 2, na se¢do “talvezobservando” [sic], Moreira retorna com
novo fblego e faz uma critica bem mais densa que a anterior no texto “A Razdo do

Denominador”, tendo como objeto de andlise o “Texto Sem Rumo”, do mineiro Murilo
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Mendes. Antes disso, porém, inicia o texto procurando situd-lo no panorama da literatura

brasileira, recorrendo a uma justa observacéo feita por outro conterraneo dele:

QUANDO Murilo Mendes ganhou o Prémio Internacional de Poesia, em
1972, o Etna-Taormina [na Italia], Carlos Drummond de Andrade escreveu
uma cronica no Jornal do Brasil, reclamando contra 0 nosso esquecimento
por essa vitdria de um poeta brasileiro em terras estrangeiras. E reivindicava
para Murilo Mendes o lugar de destaque em nossa literatura e em nossa
lembranca. Recentemente muito se lembrou e foram comemorados os 50
anos de lancamento de Alguma Poesia de Carlos Drummond de Andrade
(1930/1980), mas também é de 1930 o Poesias de Murilo Mendes, 1.° livro
do poeta, que juntamente com Drummond, consolidaram [sic] o Modernismo
no Brasil em sua feicdo poética mais tipica e duradoura. Realmente, ha
varias maneiras de ser/sentir exilado. E Murilo, que ha tantos anos ensinava
literatura brasileira em Roma, até sua morte em 1975, sentia também
pessoalmente esse quase descaso. (MOREIRA, 1980c, p. 71, grifos do
original.)

Essa aproximacao inicial entre os dois poetas é bastante simbdlica se considerarmos
que ambos fizeram parte da chamada “segunda geragdo modernista” (ou “geracdo de 1930)
e, embora tenham seguido trajetdrias consideravelmente distintas, os seus projetos literarios
tanto incorporaram como aprofundaram as conquistas da geracdo anterior (de 1922). Nada
mais sintomatico, portanto, que os livros de estreia de Murilo Mendes e Drummond tenham
sido publicados no mesmo ano, que marca simbolicamente o inicio de uma nova geracao
literaria no Modernismo brasileiro, e ainda possuam titulos bastante parecidos, como se
ambos pretendessem definir uma “nova poética” a partir de entdo.

Feita essa breve apresentacdo do autor, Moreira justifica o seu interesse pela obra do
primeiro de forma até bem-humorada, ja que o tom predominante da revista é informal:
“Trabalho com Murilo Mendes ha varios anos. Ele ainda ndo me apareceu ‘vestido de fraque
azul’, como Mozart para ele, sua grande paixao musical. Sei que nada sei de definitivo sobre
ele, o anti-definitivo por exceléncia. Mas tenho algumas coordenadas que tracei/levantei”
(MOREIRA, 1980c, p. 71). Consciente de que a propria selegdo de um texto “ja implica numa
primeira critica desse texto”, toma como ponto de partida o ja citado “Texto Sem Rumo” e
assim justifica a sua escolha: “O texto é de um livro ainda inédito. Conversa Portatil. Creio
mesmo que na antologia em prosa Transistor, de onde foi retirado, apenas um pedaco foi
publicado” (MOREIRA, 1980c, p. 71). Em seguida, como é de praxe nas suas reflexdes
criticas, Moreira invoca o mantra de que “nenhuma andlise esgota o verdadeiro texto
artistico” e apresenta, entdo, um fragmento do texto a ser analisado.

Aparentemente escrito em 13 de maio de 1966, ja que essa data &€ mencionada
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explicitamente nele, o “Texto Sem Rumo” parece sintetizar, segundo Moreira, algumas
coordenadas mais gerais da obra de Murilo Mendes, entre as quais a relacdo bastante ténue
entre poesia e prosa (ou vice-versa) — tao cara ao texto literario moderno e ja praticada pelo
menos desde Baudelaire. O proprio titulo, alids, j& sugere essa auséncia de limites
convencionais que tanto caracteriza a poética muriliana, com sua forte inspiragdo surrealista e
énfase no aspecto visual que emerge da poesia; talvez por isso, as suas primeiras palavras nos
dizem que “O poeta inventa a noticia que o jornal omite. Faz vibrar o som que o sino omite.
Coloca a natureza ( ! ) no devido posto.” (MENDES apud MOREIRA, 1980c, p. 71.)

A partir dai, uma sequéncia de imagens evocadas por ele sucedem-se de modo
praticamente fotografico, dando assim o ritmo do seu “Texto Sem Rumo”. De personagens
histéricos a mitoldgicos, entre humanos e deuses (Eva, Marat, Einstein, Osiris etc.), o poeta
desfolha figuras e alegorias bastante diversas até chegar ao climax do texto, quando
estabelece uma complexa e simbdlica equacdo cujo denominador é simplesmente a palavra
“existo” seguida de ponto final, a qual é simplificada por Moreira da seguinte forma: “Eu
tenho uma equacdo morte: morte/vida, mas nessa equacdo a vida esta para a morte, assim
como a morte para a vida em inter-relacdo” (MOREIRA, 1980c, p. 72). Partindo dessa
formula matematica, ja que o proprio Murilo afirma que “Se Deus fosse a Escola, aprenderia
somente Matematica”, Moreira procura deslindar os possiveis sentidos das poderosas imagens
contidas nesse enigmatico texto muriliano, em que a grande questdo parece ser o(s) limite(s)
entre morte e vida e, por extensdo, existéncia e ndo existéncia; para ela, o texto muriliano nos
mostra que “EXISTIR E CARREGAR, TAMBEM NUMA FRACAO, TODAS AS
INCOGNITAS DA MORTE, todos 0s motivos de sua ‘ndo existéncia’ (MOREIRA, 1980c,
p. 73). Eis aqui, finalmente, “a razdo do denominador” apontada na interpretacdo de Moreira:
para o autor, a realidade poética seria a Unica tangivel, de modo que “nos limites entre morte ¢
existéncia, o poeta-signo pode ali passear livremente, [pois] o limite do homem € a sua
propria esséncia” (MOREIRA, 1980c, p. 72-73).

Por fim, Moreira encerra a sua analise apresentando uma espécie de quadro
esquematico com o propodsito de oferecer “uma diretriz para um conhecimento mais completo
e genérico de sua obra, intensa e variadissima”, justificando que “a razdo de sua utilidade [do
quadro] estd também no proprio compromisso existencial do poeta Murilo Mendes”
(MOREIRA, 1980c, p. 73). Nesse quadro (que nédo reproduziremos aqui por fugir aos nossos
objetivos), sdo listadas de um lado as caracteristicas da obra muriliana que ela considera
“invariantes” (humor, visual, jogo de oposi¢des, intertextualidade, forma etc.) e do outro as

“variantes”, que por sua vez correspondem as diversas formas de concretizagdo das primeiras
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no plano estético.

Ora, essa andlise dicotdmica — para ndo dizer demasiado esquematica — apresenta
nitidas semelhancas com a abordagem estruturalista que floresceu no Brasil sobretudo na
década de 1970, com sua énfase nos aspectos estruturais e, alegadamente, imanentes do texto
literario. A oposicdo entre os pares vida—morte, existéncia—ndo existéncia e, por fim, entre
caracteristicas invariantes—variantes revela que o caminho de analise seguido por Moreira
fundamenta-se principalmente nessa concepcéo.

Diante do exposto, concluimos que essa sua analise apoia-se em uma concepcao
imanentista de critica, da qual ndo se afasta por acreditar que somente assim o seu método tera
algum respaldo cientifico. Sintomaticamente, ainda no inicio da sua apreciacdo, afirma que
“s0 a partir do proprio texto, de dentro para fora, ¢ que minha andlise terd crivos de alguma
veracidade ou tolerancia” (MOREIRA, 1980c, p. 71). Ora, é exatamente esse 0 procedimento
que adota no decorrer de toda a analise, como se a sua intencdo fosse revelar os mistérios do
texto muriliano para o leitor iniciante desse poeta e, a0 mesmo tempo, (re)afirmar-se como
critica literaria extramunicipal.

Além dos textos de critica que acabamos de comentar, Moreira arrisca-se a publicar
alguns poemas de sua autoria na mesma edicéo da revista — embora de qualidade discutivel, se
considerarmos o tom quase prosaico destes escritos. O primeiro deles, intitulado “A Bengao”
(o titulo, na verdade, aparece posposto) e assinado com as suas iniciais em letras minusculas
(e.g.m.), é uma espécie de invocacdo ao poeta Vinicius de Moraes, que havia falecido no

mesmo ano>®, e serve de epigrafe & publicacdo. Eis o poema:

a béncdo Vinicius carrega no seu sorriso malandro malicioso a béncdo
Vinicius um pouco do choro de tantas viGvas a béng¢éo Vinicius afilhados de
operarios em construgdo a béngdo Vinicius poetinhas querendo poetar a
béncao Vinicius tanto lirismo naquele repente a béncdo Vinicius num minuto
eternamente a béncao Vinicius

a béncéo
(MOREIRA, 1980b, p. 6.)

Escrito em verso Unico (considerando a translineacdo das palavras na versao original),

% Quatro dias ap6s a sua morte, ocorrida em 9 de julho de 1980, uma edigdo especial do programa radiofonico “Musica e
Palavra” também foi dedicada a Vinicius de Moraes. Além de comentarios sobre a vida do poeta e a sua obra, as
apresentadoras — na ocasido, Elisabet Moreira e Irene Lage — fazem leituras de poemas e reproduzem diversas masicas
dele durante o programa: “ELISABET — A certa altura de sua producéo poética, Vinicius comega a explorar uma técnica
que sera desenvolvida e aperfeigoada ao longo da obra: a da profusdo de imagens, criadas a partir de fortes e simultaneas
impressdes sensoriais. Esse procedimento vem carregado de intenso sensualismo, que entrara em conflito com o
sentimento religioso. Por isso, 0 amor aparece como elemento negativo, pois liga firmemente o poeta a0 mundo terreno,
impedindo a libertagdo do espirito: (Ler o poema-livro pag. 92)” (MUSICA E PALAVRA, 19804, p. 2).
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0 poema chama a atencédo pela auséncia total de sinais de pontuagdo ou elementos coesivos,
numa sequéncia de frases aparentemente aleatoria. Disso resulta uma ambiguidade intencional
que possibilita diversas leituras do texto, visto que o nome “Vinicius” pode ser tanto um
vocativo, repetido do inicio ao fim do poema a semelhanca de uma oragdo (no sentido
religioso), como também o sujeito da primeira oragdo (no plano gramatical): “a béngao
Vinicius carrega no seu sorriso malandro malicioso”. O sentido mistico da invocagdo ¢
reforcado pela repeticdo constante de “a bengdo” — expressao que aparece sete vezes no
poema e ainda compde o titulo ao final — e pelo proprio nome do poeta — Unica palavra escrita
com inicial maiUscula. Recordemos ainda que o prdprio Vinicius, em parceria com o musico
Baden Powell, havia composto o famoso “Samba da Béng¢do” em 1967, no qual se afirma que
“Um bom samba ¢ uma forma de oragao”.

Se, por um lado, o poema apresenta evidentes tracos biograficos do poeta
homenageado — desde caracteristicas associadas a sua personalidade, como o estereétipo do
homem carioca (com “seu sorriso malandro malicioso”, deixando “tantas viuvas”), até
referéncias explicitas & sua obra —, por outro, também sugere que ha ali outros “poetinhas
querendo poetar” e pedindo a sua “bénc¢do”. Sugestivamente, o lirismo de Vinicius, que em
vida cantou a beleza de cada momento (“num minuto eternamente”), ¢ lembrado por Moreira
como fonte de inspiracdo para esse grupo de poetas ribeirinhos que ora se manifestavam;
assim, sob a “prote¢ao” desse passaro que voou para o infinito, os drummonianos novamente
pediam passagem.

Mais adiante, na se¢io “versoinverso”, que reunia somente textos em versos dos
colaboradores da revista, Moreira retorna com os poemas “Parapoesia”, “Petrolinando” e

“Parece uma Cobra”. A titulo de ilustragdo, reproduzimos na integra apenas o primeiro:

PARE/cesse a minha lira.
N&o antes de comegar.
Preciso do meu canto.
Mas, quem apagou

0S meus borrbes?

Preciso da razdo
Como quem precisa
do mito.

Em que fim de tunel
esta o0 meu labirinto?

Passa um, passam dois
a ultima de ficar.

Esta tdo perto assim
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o limiar do viavel?
(MOREIRA, 1980¢, p. 15.)

O texto inicia-se com dois verbos no imperativo (“PARE/cesse a minha lira”), numa
sutil referéncia aos conhecidos versos do primeiro canto de Os Lusiadas, de Luis de Camdes:
“[...] Cesse tudo o que a Musa antiga canta, / Que outro valor mais alto se alevanta. [...]”
(CAMOES, 2000, p. 1). O poema de Moreira, evidentemente, nada tem de épico, buscando
antes o lirismo nos seus versos — ainda que estes sejam bastante primarios do ponto de vista
expressivo. Todas as estrofes, com excecdo da terceira, encerram-se sob o0 signo da
interrogacao de uma poeta estreante, que nos parece um tanto “perdida” em seu labirinto lirico
sem esperanca de luz no fim do tunel. Desse modo, o texto comega e termina sem causar certo
efeito ou “comogao estética” no leitor, ndo surpreendendo nem pela forma (como tenta fazer
no poema dedicado a Vinicius de Moraes) ou pelo conteudo.

Semelhante observacdo também se aplica aos demais poemas citados: tanto em
“Petrolinando” como em ‘“Parece uma Cobra” (MOREIRA, 1980e, p. 15), 0 mesmo tom
prosaico se repete e as solucdes estéticas adotadas sdo igualmente simplorias. Enquanto no
primeiro limita-se a descrever um passeio pelos “becos” de Petrolina, com suas ruas estreitas
que mais parecem “um miolo s6” (“Petrolina tem um miolo / Foi nesse miolo que ali / passei,
passeei. / Subi o beco, cruzei o beco. / Becos pra cd, becos pra 1a. / Um miolo s6. [...]”), no
segundo faz uso de uma variante linguistica “popular” que nos soa mais ingénua do que
expressiva (“Parece uma cobra. / Cobra verde. / O zoio dela hoje foi / que eu arreparei. [...]7).
Na verdade, poder-se-ia mesmo dizer que ambos 0s textos se tratam de pequenas narrativas
em versos as quais Moreira deu 0 nome de poemas: as imagens descritas sdo pouco
expressivas, de modo que o efeito poético buscado fica visivelmente comprometido.

Entretanto, conforme ja sinalizamos anteriormente, ndo nos aprofundaremos na sua
escassa producdo literaria, que entendemos mais como uma tentativa de experimentacdo, por
assim dizer, do que propriamente parcelas de uma producéo artistica consolidada, uma obra.>’
Deixaremos, entdo, o registro das suas tentativas liricas de lado e passaremos novamente ao
exame da sua atividade como critica, desta vez utilizando parte das colunas publicadas por ela

em O Sertdo.®

% Para além da Drummoniana 2, Moreira (2015, comunicacéo pessoal) afirma ter publicado outros poemas de sua autoria de
maneira avulsa, mas sem “maiores pretensdes”. No decorrer desta pesquisa, entretanto, ndo tivemos acesso a esses
escritos.

% Fundado originalmente por Cid Almeida Carvalho em 11 de dezembro de 1949, O Sertdo circulou em Petrolina
ininterruptamente até 8 de maio de 1972, sob sua dire¢do. Ap6s um longo periodo fora de circulagdo, o jornal retornou as
bancas somente em 8 fevereiro de 1985 (sintomaticamente, 0 ano em que termina a ditadura militar no Brasil e marca o
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Na edicdo de 8 de fevereiro de 1985, ocasido em que o jornal petrolinense retomava
suas atividades depois de um longo periodo fora de circulacdo, Moreira estreava em O Sertao
com a coluna “Letras & Artes”, espaco dedicado especialmente a literatura e as artes em geral.
Além de esclarecer ao leitor a proposta e os “pressupostos” da sua atividade como colunista —
“Antes de tudo linguagem de jornal. De interior. E do interior de nds, seres humanos, ha de
vir a linguagem de LETRAS & ARTES. De dentro para fora, tem a intencdo de despir-se de
falsos ornamentos, de cantadas bajulativas, de coer¢des, mesmo nesse dificil campo da arte.”
(MOREIRA, 19853, p. 8) —, traca um rapido panorama do cenario artistico e cultural da

cidade, ao registrar “Como Estao as Letras e as Artes em Petrolina?”:

Parece que todos iniciamos [19]85 com renovado &nimo, muito mais garra. A
abertura mais uma vez. Este jornal. E ndo podemos deixar de reconhecer que
a nossa cidade precisa de muito mais dinamismo neste setor, muito mais. E,
sobretudo, de divulgacdo. A arte lateja subjacente a esta cidade. Das lides do
Clube Drummoniano de Poesia, embora no ostracismo por falta de
florescimento em sua revista, infelizmente engavetada, e que a morte de Nilo
Coelho parece ter levado junto para o tamulo®, a gente viu passar alguns
acontecimentos isolados, exposic¢des, langamentos de livros. (MOREIRA,
19854, p. 8.)

A cena descrita por ela, no entanto, ndo é muito animadora. Nao obstante os esforcos
de grupos ou individuos isolados, a exemplo do proprio Clube Drummoniano de Poesia (a
essa altura ja em vias de extin¢do), poucas iniciativas no campo da arte e da cultura pareciam
de fato prosperar em Petrolina, como sugere Moreira. Afora isso, a colunista também faz
criticas incisivas ao “provincianismo” local, ao apontar a permanéncia de formas arcaicas de
linguagem e expressao que, embora visivelmente desgastadas, ainda eram cultivadas em
“discursos de formatura e festinhas tradicionais” (MOREIRA, 1985a, p. 8) por certa “elite”
cultural da cidade.

A parte isso, Moreira aproveita ainda o espaco da coluna para comentar as novidades
literarias do periodo fora dos limites da provincia, ao citar a poesia de mulheres que entdo se
afirmavam no cenario nacional com “uma linguagem mais solta, mais erotica” (MOREIRA,
19853, p. 8), como a mineira Adélia Prado. Essa defesa, acreditamos, carrega uma critica
implicita e uma certa provocacdo sobre a condicdo marginal da mulher na literatura

brasileira. Contudo, o espaco exiguo da coluna néo possibilita que Moreira aprofunde-se no

inicio da reabertura politica), sendo publicado pela Gltima vez em 25 de dezembro do mesmo ano, quando deixa
finalmente de existir. Vale ressaltar ainda que sé tivemos acesso a 27 edi¢des desse jornal, sendo este o corpus investigado.

% Aqui, Moreira refere-se ao episédio da néo publicacdo da Drummoniana 3, fato normalmente associado & posterior
extincdo do Clube Drummoniano de Poesia. Para mais informag6es, recomendamos a consulta da se¢do 3.5, em que se
aborda de maneira genérica a trajetoria do grupo.
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assunto, a qual se encerra com uma saudacdo a Antonio de Santana Padilha (falecido em
1981) e a outros escritores da mesma geracdo deste, mas ainda em atividade (como José
Raulino Sampaio e Cid Carvalho).

Considerando essa primeira descricdo, é facil concluir que as colunas seguintes
seguem o mesmo tom de informalidade tipico do jornal “de interior”, misturando assuntos tao
diversos (mas de algum modo interligados) como poesia e curiosidades sobre a cultura
ribeirinha. De fato, sendo o titulo da secdo demasiado abrangente — “o campo é muito vasto e
precisamos caminhar com bastante tino e propriedade em terrenos as vezes discutiveis”,
afirmava com cautela a colunista estreante (MOREIRA, 1985a, p. 8) —, ndo raro a coluna
oscilava entre a critica literaria e o jornalismo cultural, ora priorizando a “seriedade” do
comentario analitico, ora noticiando de maneira descontraida as Ultimas novidades no campo
das “letras e artes” — tanto em Petrolina como fora dela. Evidentemente, era necessario
considerar as especificidades locais, como o perfil do publico e o seu contexto sociocultural,
buscando o equilibrio entre o rigor académico e a leveza da informac&o tipica do jornalismo.

Por outro lado, o espaco que lhe era destinado dentro dos limites do jornal também
seria um fator de constrangimento. A prova disso era o fato de que a coluna “Letras & Artes”
disputava a atencéo dos leitores ao lado da se¢do Socialit [sic], espago reservado no periédico
para o chamado “colunismo social”. Como se ndo bastasse, 0 espa¢o destinado a coluna
literaria foi diminuindo com o passar do tempo, sendo progressivamente ocupado pela mesma
secdo de colunismo social com a qual dividia a pagina.

Em uma edig&o posterior, publicada em 6 de margo daquele ano, Moreira propunha, na
coluna sob sua tutela, a seguinte tematica: “Teoria e Critica Literarias: Enfoques
Doutrinarios”. Sob o titulo aparentemente académico, apresenta-se uma discussdo de carater
preliminar sobre alguns aspectos norteadores da teoria e, por extensdo, da critica literaria;
alias, ndo ¢ sua intencao fazer “um balango de todas as perspectivas teoricas e criticas, nem
1sso seria possivel”, como deixa claro em seguida (MOREIRA, 1985b, p. 6). Em seu texto, a
colunista reflete que o papel do critico — ou aquele que tem esta pretensdo — requer, antes de
tudo, uma percepgao “critica” de seu proprio mister e “de todo o material de suas lides: desde
a literatura em si, a obra literaria, a propria teoria e a critica”; desse modo, aponta para a
necessidade de “uma atitude de constante questionamento e reavaliacdo destas propostas de
verdades” (MOREIRA, 1985b, p. 6).

Mas que “propostas de verdades” seriam essas? Mais adiante, constata que, apesar da
forte influéncia ainda exercida nesse periodo pelo “estruturalismo em suas diversas variantes”

(principalmente nos espagos académicos), ressalta que ¢ preciso “se manter em posicao de
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constante expectativa frente a novos textos e perspectivas teéricas”, mas sempre adotando
uma postura dialética em relacdo a estas; de outro modo, tanto o critico como o teorico de
literatura acabariam sendo devorados “pela contingéncia do novo ou perspectiva do superado”
(MOREIRA, 1985b, p. 6). Uma dessas novas perspectivas, segundo ela, seria o
desenvolvimento “de uma teoria e critica ligadas a uma visdo semiotica”, que aparentemente
oferecia uma abrangéncia “mais adequada” para a leitura dos diversos fendmenos artisticos e
culturais da contemporaneidade — “ainda que essa propria adequagdo pressuponha também a
sua inadequa¢do” (MOREIRA, 1985b, p. 6). Com essas reflexdes, procura ndo apenas apontar
novos caminhos de abordagem teorico-critica e outras possibilidades metodoldgicas, mas
também reavaliar o seu proprio lugar de fala como critica; na verdade, a sua intencdo aqui é
mais questionar o aspecto “doutrinario” associado a determinadas correntes de pensamento do
que propriamente referenda-las.

De fato, como pudemos perceber anteriormente, a prépria Moreira de algum modo
fora influenciada (a0 menos inicialmente) pelos paradigmas analiticos do estruturalismo, se
considerarmos 0s seus textos de critica publicados nas duas revistas do Clube Drummoniano
de Poesia. Com o passar do tempo, porém, procurou inteirar-se de novas abordagens teorico-
criticas, chegando a afirmar, na apresentacdo do livro Poética Ribeirinha, que mesmo “na
dialética do gosto popular e do erudito, da propria histéria, hd de se considerar toda uma
concepcdo de linguagem, em sua producdo e recepcdo, de leituras em contraponto, de
possibilidades de expressao” (MOREIRA, 1998, p. 28).

Assim, voltando a coluna “Letras & Artes”, é compreensivel a sua preocupacdo em
praticar a leitura “critica” — ainda que nem sempre de forma mais sistematica ou aprofundada,
até mesmo devido as limitacGes de espaco no jornal — de autores tdo diversos como o poeta
Cid Almeida Carvalho, “que persiste com a tenacidade caracteristica dos poetas municipais”,
“versejando sempre no seu estilo” marcado pela linguagem rebuscada e pela exaltacdo “de
uma natureza simbodlica e romantica” (MOREIRA, 1985d, p. 6), até o russo Anton Tchekhov,
célebre por seus contos de “extraordinaria contencao e densidade”, “tanto em nivel dessa
mesma mensagem como de palavras, de tensdo dramatica, narrativa” (MOREIRA, 1985i, p.
6)'60

Desse modo, além de registrar a producdo literaria local, a coluna acabaria sendo um

% Na edigdo de 25 de dezembro de 1985, a coluna “Letras & Artes” reproduzia o conto “Pamonha” (1883), de
Anton Tchekhov, seguido de breves consideracdes de Moreira sobre esse texto e a vida do escritor russo. Pelas
informagdes da coluna, o texto em questdo foi retirado do livro A Dama do Cachorrinho e Outros Contos, tradugdo de
Boris Schnaiderman que retine diversos contos de Tchechov, publicada em 1985; contudo, em edi¢fes posteriores, 0
tradutor modificou o titulo para “Molenga”, por considerar este termo mais fiel a0 nome original do conto em russo
(“Razmaznid”).
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veiculo voltado para o didlogo com outros autores e artistas de fora dos limites da provincia,
talvez como forma de mostrar aos leitores as diferentes possibilidades de expresséo e de
linguagem, fossem estas literarias ou ndo. Na verdade, ali se falava “de tudo um pouco™:
poesia, musica, fotografia, artes plasticas e outras manifestacdes artisticas, razdo pela qual ndo
se restringia apenas as discussdes literarias.

Em virtude disso, o espaco da coluna também era aberto para que outros artistas
pudessem apresentar ou divulgar as suas producdes literarias e outras atividades artisticas,
contando com a participacdo tanto de personalidades locais, a exemplo de alguns
companheiros do Clube Drummoniano (José Oliva Apolinario; Irene Lage de Britto Lopes),
como de colaboradores de outras cidades, dentre os quais podemos citar o diretor de teatro
Antonio Cadengue.®! Além de poemas, pequenos contos e cronicas, em geral acompanhados
de breves comentarios da colunista, a secdo também costumava trazer informacdes sobre a
vida cultural de Petrolina quando havia um fato mais significativo a assinalar (como
publicacdes de livros, espetaculos de teatro, concertos musicais etc.), ou mesmo reflexdes
sobre a arte e 0 seu papel social — como é possivel observar em diversas edi¢cdes da coluna as
quais tivemos acesso (27, no total).

Na edicdo de 4 de setembro de 1985, por exemplo, Moreira nos fala sobre “um poeta
nascido em Petrolina”, ao comentar sobre a publicagdo recente de um livro de poesia do
petrolinense Jesuino Antonio d’Avila®, intitulado Pastor de Temporais. Desse livro, sdo
extraidos alguns trechos de poemas do autor, 0os quais sdo acompanhados de uma leitura
particularmente impressionista da obra: “A leitura do livro nos revela [...] certa dogura que
excede a mancha, seja pela visdo da natureza, pelas dedicatorias, por certo desnudamento
existencial, onde a identificacdo pode se dar com relativa facilidade” (MOREIRA, 1985e, p.
6). Mais adiante, acrescenta: “Os jogos ritmicos, a visualidade das imagens em referéncia,
muito mais que o intimismo ¢ que podem tracar um roteiro para ‘pastorear’ em clima ameno o

livro de Jesuino d’Avila” (MOREIRA, 1985¢, p. 6).

81 Em pelos menos duas edigdes da coluna “Letras & Artes”, o nome do diretor pernambucano Antonio Cadengue é citado
durante suas passagens por Petrolina, onde teria ministrado cursos de teatro em mais de uma ocasido. Essas experiéncias
sdo narradas pelo proprio Cadengue em um texto publicado na edigcdo de 19 de margo de 1985, intitulado “Teatro —
Educagao pelo Sol”: “Primeiro foi a sensagdo de uma luminosidade a tomar conta de tudo. Ao descer do 6nibus senti-me
inebriado de tanta luz. Era o Sol. Era Petrolina. Cidade-sol. La reine soleil. Era o Sertdo. N&o tinha como n&o lembrar de
Jodo Cabral de Melo Neto. N&o tinha como néo sentir-me, a partir de entdo, um educando pela pedra. E pelo Sol. Era
uma luz intensa. Doia mesmo. Penetrava. N&o tinha como dela escapar. [...]” (CADENGUE apud MOREIRA, 1985c, p.
6.)

82 Nascido em Petrolina no ano de 1917, Jesuino Antdnio D’ Avila faleceu no inicio dos anos 1990 (em data desconhecida) no
Rio de Janeiro, para onde mudou-se ainda jovem. Segundo Moreira (1998, p. 137), é autor de trés livros de poesia: Vento
Cansado (1962), Pastor de Temporais (1982) e Poemas (1986). Alguns desses textos também foram publicados no jornal
O Farol.
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Em sua breve andlise, Moreira aponta ainda conexdes entre alguns textos do
petrolinense e a obra de autores como Drummond e Murilo Mendes, mas essa associa¢do néo
é claramente explicada, ficando apenas no nivel da impressdo ou de uma suposicao vaga. Ja
ao final da coluna, apos sugerir a leitura integral da obra, apresenta ao leitor um poema

completo do poeta, cujo titulo é “Ballet”:

O corpo

pincel no ar

lapis

no tempo fragil

giz de musculos

desenha

0 que jamais se desenha.
Ali.

Somente ali

onde passe o corpo fragil
é 0 mundo.

Sé ali onde reparas.
Todos os demais espa¢os do mundo —

...aparas!
(D’AVILA apud MOREIRA, 1985¢, p. 6.)

De fato, conforme antecipa a colunista, a0 menos o poema transcrito chama a atencao
pela sua leveza formal e plasticidade visual, de modo que forma e conteddo se complementam
em uma mesma materialidade signica. Cada palavra do texto — a comegar pelo titulo — remete
a outra em uma sequéncia ritmica, como a “desenhar” os movimentos de uma danga que exige
ao mesmo tempo resisténcia fisica e delicadeza, como sugere a metafora “giz de musculos”.
Além disso, a referéncia a fragilidade do corpo e do tempo sugerem que a vida € também
como uma danca, pois € somente “onde passe o corpo fragil” que a existéncia humana ¢
passivel de se concretizar.

Em outras ocasides, no entanto, Moreira assume uma postura mais critica na coluna e
questiona, por assim dizer, a falta de apoio e incentivo (inclusive financeiro) aos escritores e
artistas locais para a publicacdo ou execucdo dos seus trabalhos. Na edicéo de 21 de setembro
do mesmo ano, data em que se comemorava o0 90.° aniversario de emancipacao politica de
Petrolina, a colunista chama a atencdo para o fato de que o poeta e amigo José Raulino
Sampaio, também na iminéncia dos seus 90 anos, ainda aguardava pela tdo sonhada

publicacdo do seu livro de poesia, Seixos Rolados. Vejamos as palavras de Moreira:

Para nds que ja revisamos SEIXOS ROLADOS, colaboramos em sugestdes
de ordem, curtimos seus textos, ah, como doéi ver que o poeta do “Poema de
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Pedra” ainda ndo tem livro publicado. Seu Raulino, que ama tanto Petrolina,
autodidata corajoso e digno, ja anda se cansando. Que dos seus préoximos 90
anos conserva ainda o porte esbelto, mas de suas lides literarias ndo teve
ainda o prazer de ver impressa sua obra, ja pronta, em conjunto. Meu
querido amigo, ainda estamos na luta. Vamos conseguir iss0?®> (MOREIRA,
1985f, p. 6.)

Na interpretacdo de Moreira, as dificuldades enfrentadas pelos autores locais para a
publicacdo das suas obras estdo diretamente relacionadas ao contexto sociocultural no qual
aqueles estdo inseridos. A falta de politicas de incentivo a cultura, que tende a ser mais
evidente em um cenario de provincia, quase sempre obriga 0s poetas municipais a buscarem
formas alternativas de divulgacdo daquilo que produzem, seja nos becos estreitos da cidade ou
reunidos em rodas literdrias criadas como um espaco de existéncia/resisténcia cultural.
Evidentemente, uma literatura ndo se faz apenas com nomes ja consagrados, razdo pela qual a
colunista afirma que “é preciso ler também os nossos poetas”; mais que iSso, € necessario
“divulga-los nos discursos, nas escolas. Através de estudos de textos, de encenacGes, de
dramatizages. Através da imprensa. Escrita e falada. [...] Através de nosso sentir, de nosso
conviver. SO entdo o apelo do poeta sera ouvido.” (MOREIRA, 1985g, p. 6.)

Em outro momento, essa discussdo seria retomada por Moreira também na coluna
“Letras & Artes”, porém sob um enfoque mais abrangente. Ao refletir sobre os diferentes
sentidos que a palavra “cultura” evoca, a colunista questiona uma suposta ideia de “cultura
oficial” e afirma que esta “serve como nunca aos mecanismos do poder, de classes
dominantes sobre classes dominadas, dos que se julgam donos do poder e do saber sobre os
que nada sabem ou podem” (MOREIRA, 1985h, p. 6). Apos justificar o seu ponto de vista,
apresenta ao leitor as suas inquietacdes como intelectual e destaca o papel do educador como

agente de transformacéo social:

Somente [importa] a cultura que se ensina nas escolas, a que os livros
didaticos trazem cristalizada, com textos de nossos autores mais consagrados
e expressivos? [...] Ndo s6 a compreensdo do fenbmeno cultura em si deve
ser objeto de reflexdo, mas do que pode o educador, o responsével pela
cultura, em termos regionais, de realidade sanfranciscana, operacionalizar
com seus alunos, num processo essencialmente dialégico. Mesmo correndo
certos riscos... (MOREIRA, 1985h, p. 6).

Embora ndo deixe claro a quais riscos se refere, Moreira conclui o seu texto

defendendo a necessidade de uma compreensdo dialégica da propria cultura, situando a

8 Ao que parece, de algum modo a critica da colunista surtiria efeito, visto que o livro citado foi publicado no ano seguinte
(1986).
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literatura como uma manifestacdo artistica de papel relevante nesse complexo processo de
mediagdo simbodlica, seja em um contexto de metrdpole ou provincia — como é o caso da
comunidade ribeirinha. Ao final da coluna, reproduz ainda o poema “Hino ao Critico”, do
poeta russo Vladimir Maiakovski, que, segundo ela, traz “reflexdes de outra estirpe mas de

mesma envergadura”. Vejamos a tltima estrofe desse poema:

[.]

Escritores, ha muitos. Juntem um milhar.

E ergamos em Nice um asilo para os criticos.
\Vocés pensam que é mole viver a enxaguar

A nossa roupa branca nos artigos?
(MAIKOSVKI apud MOREIRA, 1985h, p. 6.)

Sdo essas reflexBes, portanto, que norteiam a atividade intelectual empreendida por
Moreira ao longo da sua trajetoria, ora atuando especificamente como critica literaria, ora
ocupando-se de outras questdes relacionadas a vida social e cultural da cidade pernambucana
onde decidiu fixar residéncia. Conforme avalia a propria Moreira (1998, p. 27) no texto de
apresentacdo da coletanea Poética Ribeirinha, “na provincia, a amizade e 0 contato humano
mais proximo, além de outras razdes ou objetivos a se alcancar, realmente acabam por
interferir num trabalho rigorosamente critico e seletivo. Mas é o futuro quem dird dessas

competéncias...”. Seria esse, entdo, “o limiar do viavel” para uma poética gauche?
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5 CONSIDERACOES BREVES: DA UTOPIA DO FIM

“Escrever, sim, é perder-me, mas todos se perdem, porque tudo é perda.
Porém eu perco-me sem alegria, ndo como o rio na foz para que nasceu
incégnito, mas como o lago feito na praia pela maré alta, e cuja agua
sumida nunca mais regressa ao mar.”’

Fernando Pessoa”

Todo comego pressupde um desfecho que, por sua vez, pode ser igualmente um novo
ponto de partida. Finda a travessia, ndo restam davidas de que “houve viagem” — para
usarmos uma expressdo dos proprios drummonianos que bem descreve a trajetoria gauche do
grupo —, mas h& sempre outros itinerarios por serem tracados, percorridos. Ao tempo em que
escrevemos estas linhas, as aguas sanfranciscanas continuam a correr entre uma margem e
outra (haveria uma terceira?), direita e esquerda, sendo nesta Ultima onde geograficamente
nos situamos, mais precisamente na cidade pernambucana de Petrolina. Eis, entdo, as
coordenadas mais exatas da poética ribeirinha que pretendemos visitar.

Divagacdes a parte, o percurso que fizemos até aqui certamente é apenas um entre 0s
diversos caminhos possiveis de abordagem, visto que a literatura é o lugar por exceléncia para
a (in)finitude do desejo e do siléncio, entre ditos, ndo ditos e interditos, na confluéncia entre o
real e 0 simbolico. Seja em um contexto de provincia ou de metropole, é certo que a literatura
ndo se trata de um fendmeno isolado do tempo e do espago nos quais se insere,
completamente alheio as circunstancias sociais e culturais em derredor. Por outro lado, seria
temerario considera-la apenas sob o ponto de vista de fatores externos, em detrimento da sua
condicdo primeva de manifestacdo artistica. Assim, se a arte ndo escapa aos influxos do
tempo, é valido afirmar que este se comporta como as dguas de um rio a fluir dentro de nés,
em um movimento de constante devir. Nesse ponto, recorremos as palavras de Erich Auerbach
(2011) em sua obra mais conhecida, Mimesis, na qual reflete sobre a ideia de representacéo da
realidade na literatura ocidental em diferentes temporalidades histéricas. Na concepcdo de
Auerbach (2011), do mesmo modo que a obra literaria deve ser considerada em seu contexto
historico e social, ndo pode ser dissociada do fator humano que Ihe da substancia,

pois dentro de nds realiza-se incessantemente um processo de formulacéo e
de interpretacdo, cujo objeto somos n6s mesmos: a nossa vida, com passado,
presente e futuro; o meio que nos rodeia; 0 mundo em que vivemos, tudo
isso tentamos interpretar e ordenar, de tal forma que ganhe para nds uma

* PESSOA, Fernando. Livro do Desassossego. Sdo Paulo: Companhias das Letras, 2006. p. 170.
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forma de conjunto, a qual, evidentemente, segundo sejamos obrigados,
inclinados e capazes de assimilar novas experiéncias que se nos apresentam,
modifica-se constantemente de forma mais rapida ou mais lenta, mais ou
menos radical. (AUERBACH, 2011, p. 494.)

Partindo desse reiterado pressuposto, 0 nosso objetivo foi realizar um estudo de caso
sobre a presenca e a atuacdo de um grupo literario em um determinado tempo e lugar. Longe
de esgotar o tema em questdo, procuramos refletir, ao longo deste trabalho, sobre o papel
desempenhado pelo Clube Drummoniano de Poesia de Petrolina como um elemento
agregador/desagregador de diferentes geracOes literarias nesta cidade, cujas primeiras
manifestacBes artisticas remetem a passagem do século XIX para o XX — periodo que
coincide com as origens historicas da propria comunidade, a qual adquiriu o status de
municipio oficialmente no ano de 1895. Em sua transi¢do para a modernidade literaria, ainda
em devir, essa cidade banhada pelo rio Sdo Francisco experimentou, naturalmente, tensdes e
rupturas entre o arcaico e 0 moderno, que por sua vez seriam expressas tanto no nivel mais
simbdlico da linguagem como no plano das solugfes estéticas adotadas por autores diversos,
embora mais ou menos conscientes desse processo.

Assim, quando consideramos as primeiras manifestacdes literarias identificadas na
cidade, é perceptivel certo sentimento de apego e fidelidade as raizes teldricas locais, com
suas paisagens, seus costumes e tipos humanos representados de maneira quase sempre
idealizada ou mesmo estereotipada, em que o sertdo ora ¢ o “vasto mundo”, ora se confunde
com os limites da provincia. Afinal, estamos falando de uma topologia bem particular, onde a
figura do poeta municipal entra em cena, a0 menos num primeiro momento, para representar a
identidade ribeirinha e mediar os valores mais celebrados pela comunidade.

Conforme observamos na producdo literaria de uma primeira geracdo de poetas da
cidade, da qual Cid Almeida Carvalho ¢ um dos principais representantes, a poesia assume a
delicada tarefa de expressar os anseios coletivos dessa mesma comunidade em dire¢do ao
“porvir”’, deixando para tras “as cinzas do passado” em busca de um ideal positivista de
progresso. Sintomaticamente, a lirica praticada por Carvalho e outros poetas da sua geracdo
por vezes se reveste de um sentido quase épico de grandeza, que vai buscar nas formas
classicas ou de ascendéncia classica — como a ode e 0 soneto — a expressdo literaria de uma
nova identidade em formacdo. A literatura local, portanto, de certo modo se confunde com
essa visdo de mundo e é posta praticamente a servico dela, gerando uma aura de
encantamento em torno de si de maneira a simbolizar os ideais de grandeza e opuléncia

desejados (e celebrados) pela provincia. A construcdo da Catedral de Petrolina em 1929,
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representada de modo solene nos versos de José Raulino Sampaio, em seu hoje histérico
“Poema de Pedra”, seria um bom exemplo disso.

Decerto, tais valores encontram suas origens na propria evolucdo historica da
comunidade, considerando a sua passagem de um modelo socioecondmico mais arcaico, de
base agréria e heranca patriarcal, para um modelo mais aberto a entrada do capital financeiro,
associado a formacdo de uma classe burguesa e, consequentemente, culminando na
modernizacdo dos modos tradicionais de producdo. O ideal positivista de progresso, por sua
vez, impulsiona Petrolina em direcdo a fascinante aventura da modernidade, ainda que esta
assuma caracteristicas de uma inegavel “modernidade periférica”, conforme nos sugere o
quadro de Buenos Aires no livro homénimo de Beatriz Sarlo (2010). Evidentemente, todo
esse processo de transicdo acaba por se refletir também no campo da cultura e de suas
mediacdes simbdlicas, ja que os limites aparentemente estaveis da provincia comecam a se
expandir e assumir contornos outros, cada vez mais imprecisos — talvez a primeira grande
consequéncia da modernidade que se possa observar em um cenario tipicamente provinciano.

Nesse contexto, a fundacdo do Clube Drummoniano de Poesia, ja nos anos finais da
década de 1970, pode ser interpretada como uma resposta cultural a esse movimento da
provincia em busca de uma suposta modernidade também no sentido artistico e literario,
procurando absorver, com as devidas adaptacdes ao cenario local, as inovacdes estéticas
propostas pelo Modernismo brasileiro. Se até entdo o que predominava em Petrolina como
forma literaria de prestigio, na avaliacdo de Moreira (1998, p. 331), era uma “linguagem
preciosista”, “parnasiana” e de viés “discursivo”, a cria¢cdo do grupo acabaria por representar
um contraponto, por assim dizer, a uma visdo solene e sacralizada da arte e da propria
literatura.

Nesse sentido, a escolha de Carlos Drummond de Andrade como patrono do grupo,
insistimos, ndo teria sido foi feita apenas a titulo de “homenagem”, como o mero relato das
circunstancias de formacdo do Clube pode parecer. Por cultivar uma trajetoria assumidamente
gauche, o préprio Drummond, ainda na juventude, também se uniu a outros rapazes da sua
geragdo para formar um grupo modernista na provinciana Belo Horizonte da década de 1920,
conforme nos descreve Ivan Margues em seu livro Cenas de um Modernismo de Provincia, ja
citado em diversas passagens deste trabalho. Ndo por acaso, 0 nome do poeta mineiro foi
tomado pela tertalia petrolinense como uma referéncia inequivoca de modernidade literaria,
sobretudo se considerarmos o lugar que ele ja ocupava no panorama da literatura brasileira.
Sendo, pois, um reconhecido poeta “federal” e, mesmo, universal, segundo boa parte da

critica literaria, ndo admira que o grupo tenha surgido sob o pretexto de homenagea-lo pela
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sua vasta obra: sdo mais de 40 livros publicados de sua autoria, entre poesia, contos e
cronicas.

Embora um dos objetivos abertamente declarados pelo grupo fosse o de “conhecer e
tornar o conhecido” o poeta homenageado — contribuindo dessa forma para a recep¢do da sua
obra em Petrolina e, a0 mesmo tempo, de outros autores modernistas —, 0s drummonianos ndo
se limitaram apenas a esse propodsito: além de ser um “ponto de convergéncia e de irradiagio
de cultura”, com participacdo efetiva nos meios de comunicacédo da cidade, o Clube buscou
tanto incentivar como divulgar a producéo literaria local e da regido, agregando (ou mesmo
desagregando, em certo sentido) diferentes geracdes de escritores e intelectuais.

Desse modo, se por um lado buscavam se opor ao passadismo estético e cultural que
até entdo predominava na cidade — a julgar pela acentuada permanéncia de formas arcaicas
(ou mesmo obsoletas) de expressao literaria —, o proprio Clube também acabou por abrigar
autores de tendéncias estéticas e formacdes culturais bastante diversas, visto que por meio
dele se reuniam pessoas de diferentes trajetorias literarias e/ou intelectuais. De escritores
praticamente autodidatas, como era o caso do “veterano” José Raulino Sampaio, a membros
de perfil mais académico, a exemplo da professora e critica Elisabet Goncalves Moreira, a
composicdo do grupo também incluia jovens estudantes (em sua maioria universitarios) que
naquela época estreavam como poetas, como o sonhador José Oliva Apolinario. Tal
heterogeneidade, portanto, seria uma das principais caracteristicas da confraria literéria
petrolinense, cujo legado vai além dos textos publicados e de outros trabalhos realizados,
individual e coletivamente, pelos seus (ex-)membros.

A andlise da producdo literaria e/ou critica dos trés nomes citados anteriormente
(Apolinario, Sampaio e Moreira), que consideramos 0s integrantes mais representativos do
grupo, permitiu-nos concluir que cada um deles seguiu seu préprio itinerario artistico e/ou
intelectual tanto dentro como fora do Clube, sempre procurando definir um projeto particular
de expressdo e linguagem, mas sem perder de vista os ideais do grupo que 0s mantinham
unidos. Naturalmente, entre os objetivos pretendidos e os efetivamente alcancados ha sempre
uma distancia menor ou maior que corresponde mesmo a dialética projeto manifesto x acéo
efetiva, cujos limites tanto equacionam como condicionam as linhas de atuagdo do grupo.
Nesse sentido, tentaremos sintetizar, a guisa de conclusdo da analise que foi empreendida no
capitulo 4, os pontos positivos e também as limitacdes observadas na producdo geral desses
trés participantes do Clube.

A andlise da obra literaria do idealizador do Clube Drummoniano de Poesia de

Petrolina, José Oliva Apolinario, evidencia uma preocupacéo constante do poeta em buscar o
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equilibrio entre palavra e ideia, forma e expressdo, 0 que nem sempre consegue conciliar de
maneira eficaz na concretizacdo material de sua poesia. Embora o seu discurso poético
incorpore elementos e técnicas de inegavel feicdo moderna, como uma maior liberdade formal
e a fusdo de diferentes linguagens (lirica e cinematografica, por exemplo), por vezes o poeta
oscila entre 0 um acentuado exacerbamento verbal e um quase inexpressivo prosaismo, de
maneira a exprimir o seu sentimento de desencanto diante de um mundo marcado pela
reificacdo da existéncia humana. N&o por acaso, sdo frequentes as suas reflexées em torno da
criacdo literaria e da sua propria condicdo de poeta, que procura a todo momento “invadir” o
misterioso e encantado reino das palavras como tentativa de preencher uma lacuna que
percebe em seu proprio ser. As respostas que busca para esse “problema de ser”, no entanto,
nem sempre lhe sdo dadas; resta-lhe, pois, o consolo de continuar a escrever como uma
necessidade quase brutal, uma certa fatalidade que perpassa frequentemente a sua obra —
“Preciso escrever. / Preciso! Preciso!” (APOLINARIO, 1986, p. 5).

Na poesia de José Raulino Sampaio, cuja obra apresenta uma maior dispersdo
temporal e, por isso, possui tracos de diferentes correntes estéticas, a exemplo da atmosfera
mistica do Simbolismo e de alguns procedimentos formais tipicos do Modernismo, diversas
sdo as soluces estéticas adotadas pelo “poeta das pedras” ao longo da sua trajetéria. Falecido
em 1989, Sampaio deixou publicado apenas um livro de poesia, Seixos Rolados, que relne
desde o seu histérico “Poema de Pedra”, com seus versos carregados de exaltagdo retorica, até
0s textos mais recentes que produziu, alguns deles visivelmente influenciados pelas
conquistas formais do Modernismo e de outras estéticas de vanguarda, como o movimento
concretista. Ainda que de modo timido e hesitante, é perceptivel que a sua obra procura
dialogar, pelo menos nos ultimos anos que correspondem a sua participacdo no Clube
Drummoniano de Poesia, com as inovacgdes estéticas introduzidas (tardiamente) na producéo
literdria em Petrolina. Dentre os poetas da sua geracdo cronoldgica, nascidos entre o final do
século XIX e inicio do seculo XX, é possivel dizer que Sampaio foi o que melhor soube
captar os influxos do tempo para (re)criar sua poesia, mesclando tradi¢cdo e inovacdo em uma
lirica duplamente marcada pelo arcaico e pelo moderno, mas quase sempre revestida de uma
aura sinestésica e transcendental.

Ja no caso de Elisabet Goncgalves Moreira, cuja producdo analisamos ao final do
capitulo, estamos diante de uma intelectual com uma formacéo académica mais voltada para a
critica do que de fato para a criagdo literaria, como pudemos perceber no decorrer da
investigacdo e da andlise do corpus utilizado. Ainda que tenha publicado textos poéticos de

sua autoria em pelo menos uma das revistas do Clube, a Drummoniana 2, foi especificamente
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a sua atividade como critica, que procurou exercer dentro e fora do grupo — principalmente na
imprensa local —, 0 que nos motivou a incluséo do seu nome entre os autores analisados neste
trabalho. Se, antes do advento do grupo, a critica literaria era um ramo de atuagdo
praticamente inexistente mesmo nos jornais da cidade, a julgar pelo que conseguimos apurar,
foi a partir da atuacdo de Moreira que esse campo comecgou a ser explorado de maneira um
pouco mais criteriosa e sistemética, ainda que incipiente. Ndo obstante o seu esfor¢co em
buscar uma linguagem mais “cientifica” e “imparcial” possivel, ¢ notério o seu receio de ferir
as suscetibilidades dos autores ribeirinhos com uma critica mais aberta e incisiva, sob pena de
ser “incompreendida”. Ciente das limitagdes que o contexto local Ihe impde, como a maior
proximidade das relagBes sociais tipicas da provincia, Moreira adota antes uma postura
conciliadora, procurando “dar o estimulo e incentivo que todo autor merece” (MOREIRA,
1980d, p. 51), do que rigorosamente critica e analitica. A sua participacdo na coluna “Letras &
Artes”, do extinto jornal O Sert&o, revela bem esse procedimento.

Feito este rapido balango, resta-nos concluir que o maior legado do Clube
Drummoniano de Poesia de Petrolina, se ndo foi exatamente o impacto da producdo literaria
realizada pelos seus membros, diz respeito ao projeto de renovacao artistica e cultural que foi
levado a cabo pelo grupo durante o seu periodo de atuacdo na cidade ribeirinha. Ainda que tal
conclusdo possa parecer desanimadora, entendemos que a trajetoria do grupo é importante
pela repercussdo que alcangou tanto dentro dos limites de Petrolina como fora deles, ao
estabelecer um prolifico didlogo entre convencdo e inovacdo. Ou talvez mostrar que as
fronteiras entre uma e outra — se é que existem — sdo bem mais ténues do que o discurso
retoérico de vanguarda permite supor. De resto, dialogar com esse legado foi, como ja
evidenciamos, a nossa proposta inicial.

De qualquer forma, novas investigacfes poderao ratificar e ampliar (ou ainda refutar
por completo) as nossas leituras e analises iniciais sobre o tema deste trabalho, sendo essa a
nossa maior expectativa. Longe de formular juizos de valor definitivos e interpretacfes
totalizantes, procuramos oferecer aqui subsidios para uma compreenséo critica da trajetoria e
do legado do grupo petrolinense. O futuro é sempre incerto e, mesmo o passado, € uma
certeza passageira que nao raro se desvanece no presente. Seja como for, acreditamos que
toda utopia deve ser considerada ndo apenas pelo que tem de fantasia, mas pelas marcas que

deixa na cultura e nem mesmo o tempo é capaz de apagar.
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ANEXOS

ANEXO A — Textos literarios

Virgilio Cardoso de Oliveira
“Visdo do anjo da caridade!”

— Quem és tu que apareces neste Mundo,
Revestida em mistério tdo profundo,

Tao belo, em tanta luz?
De onde vens? Onde vais? Que é que tu queres?
Quais sdo aqui na Terra os teus misteres?

Quial é atua Cruz?

—Tenho excelsa missdo de Deus Bendito!
Eu sou filho do Céu! Vim do Infinito...
Eterno sou também!
No seio desta Vida, 0 meu mandato
Exerco carinhoso com recato
Que 0 meu destino tem!

Quando o risco, em seu fausto desregrado,
Ufano, se desborda, lado a lado,
A taga do prazer;
Eu desco a choga triste, carcomida,
E a migalha de péo prolongo a vida
Do que estava a morrer!

Enquanto a festa fulge, alvissareira,
Nos saldes da Fortuna, a bela esteira
De orquestra, que lhe apraz;
Eu vou, de leito em leito, confortando,
As dores do martirio mitigando;
Estou nos hospitais!

Quando o orgulho, a vaidade, a hipocrisia,

Se desnudam em gestos maus, de guia,
Para o pobre aviltar;

Eu sou sorriso que alumia a cena

E o pequenino encontra em minha arena
Confortos ao seu lar!

Sou consolo do triste... O pranto enxugo,
Quando a face do pobre algum verdugo
Atira seu labéu,
E foge ao bom dever, se ele Ihe esmola,
Suplicante, uma graca, na sacola
Lanco béncéos do Céu!

Onde existe o infortlnio, € minha cenal
Onde ha dor — um farol, que luz me acena,
Pedindo a minha nau,
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Que voga em rumo santo, em mar conforto,
Procurando o gemido, porto a porto,
De perau em perau!

Escuto onde ele esteja: envolto em trapos,
Oculto nas choupanas de farrapos,
De folhas ja sem cor...
Candeia sou das noites sem manh@,
Passadas entre o frio e fome-irma,
Orquestradas na Dor!

Estou onde esta geme: envolta em &guas,
Coberta a fogo, ou desdobrada em magoas,
Fisicas ou morais...
Nas sendas do inforttnio, onde ela rume,
Deparo sempre o meu caminho, a lume
De amor e tristes ais!

E cato, com empenho, em casa rica,
Aqui... ali... migalhas do que fica

De manjares a flux,
Ou brinquedo quebrado, e levo a lida,
Escura, da criancinha desvalida,

Em nome de Jesus!

Sou o péo da miséria... Eu também gemo
Quando geme a indigéncia... O Deus supremo
Imortal me formou...
Fez minha alma inocente, meiga e bela...
Fadando-a a Caridade, assim singela:
O anjo do Bem eu sou!

E, agora, por exemplo, em prece instante,
A quem me escute o intento suplicante,
Esmolo a conclusdo
De um Hospital de Caridade, a boa
Petrolina, onde a dor do pobre ecoa,
Bem dentro ao coragéo!
(OLIVEIRA apud MOREIRA, 1998, p. 311-312.)

José Raulino Sampaio
“Poema de Pedra”
A Catedral de Petrolina
POEMA DE PEDRA tracado pela mao de um homem,
poeta-sacerdote magno da Igreja;
poeta-titd da vontade;
poeta conquistador de coracGes e simpatias.
POEMA DE PEDRA! P4gina granitica com envergaduras de aco;

pedra e aco incorruptiveis;
periodo aureo de uma grande existéncia apostolar
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POEMA DE PEDRA!

POEMA DE PEDRA

POEMA DE PEDRA

POEMA DE PEDRA

POEMA DE PEDRA

POEMA DE PEDRA,

POEMA DE PEDRA!

POEMA DE PEDRA,
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toda devotamento,
toda bondade, toda amor!

Pedra humanidade e ensinamentos,

onde florejam coragdes rubros de bondade,
onde abrolham almas brancas de fé!

Pedra que se move, pedra viva!

ditado pela Providéncia

e gravado pela méo segura

do artista-sacerdote magno,

poeta-oraculo de predestinacao evangélica,
cantador magnifico deste principio
resplendente e imortal!

insculpido na imensidade ignorada

deste livro ainda ndo lido

que é o Nordeste Brasileiro!

Dédiva de beleza peregrina,

abroquelada da grande simplicidade biblica,
revestida de toda a imponéncia divina do dogma.

gotico-ogival, de contornos austeros,
estilo rigoroso de harmonias

com o espirito de seus criadores

gue os séculos levaram.

Os teus arcobotantes tém

a curva suprema do arco-iris;

Arco da Aliancga prendendo, pelo simbolo,
a existéncia real de Deus

a ideia de inspiragdo divina

deste poeta-sacerdote magno

gue empunha o baculo qual pena buril
dos herdis e realizadores coevos - D. Malan!

clangorando a vitéria de uma vontade bronzea,
agitando o siléncio das naves etéreas,

e universalizando as melodias celestes

da epopeia que o grande poeta ouviu da sua
propria predestinacao!

que é o0 novo Thabor
de uma ingente transfiguragéo
no seio do Brasil.

Mil estrofes grandiosas,

enfeixadas em duas odes imortais
atiradas para o azul imaculado dos céus,
quais duas sentinelas miliérias da fé;
quais alvissimas e ciclopicas vestais,
alcandoradas de sacrificio supremo,
desafiando os furacBes da descrenca

de todos os séculos além!

guardando um cunho nacional!



Em vinte e uma das tuas policrémicas paginas
figuram as armas heraldicas

das vinte e uma células brasileiras!

O Brasil conhece, canta, decanta,

conclama, declama e proclama a tua celsitude;

o0 caboclo de tronco brénzeo e desnudo

olha sorrindo para os céus e clangora, pelo seu bore,
oTe-Deum da sua grande,

suave e ingénua gratidao!

POEMA DE PEDRA! Monumento de todos os simbolos da bondade!
Simbolo das forcas eternas da religido!
Forca eterna de toda divina verdade!
Verdade sacratissima
gue vem com a humanidade
desde a génese.

SALVE, D. Malan poeta-arquiteto,
deste imortal poema de pedral
Petrolina, genuflexa,
beija a tua destra semeadura,
fecunda e generosa
de Mestre e Pastor bonissimo!
(SAMPAIO, 1929, p. 1).

“Uma voz dizia...”
A Carlos Drummond de Andrade

A alguém que ndo guardou de sua vida
a historia,

ndo a tragou em curvas

ou linhas de carvao

nas paredes anénimas

das vias desertas

nas horas silentes;

ndo a escreveu no chao
em redor de um centro,
ndo a espiralou em todos os sentidos;
ndo a sentiu em superficie ondulada
ou gue se amaneirasse em circunvolucées
e que ele subiu para la do Além
guando a ideia o guiou,
mas um dia caiu tdo baixo, tdo baixo,
como uma angustia infernal,
do painel incolor
uma voz dizia:

vai buscar nas estrelas os segredos
que elas recolheram dos teus suspiros,
dos teus dialogos,
dos encontros das tuas maos;
€ N0 espago procura e aniquila
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as vozes das tuas confidéncias,

as que tentam alcancar o Infinito...
Acautela-te, sonhador.
Consola-te com a paisagem do siléncio!
(SAMPAIIO, 1986, p. 74)
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ANEXO B - Iconografia

P Y ) B : =
Figura 1 — Reunido inaugural do Clube Drummoniano de Poesia de Petrolina, realizada em 9 de
outubro de 1977. O primeiro a esquerda que esta de pé é José Raulino Sampaio; ao seu lado, estdo na
sequéncia José Fernando Gomes, Aloisio Reis Brandéo, Jodo Ferreira Gomes e José Joaquim da Silva.
Sentados, também da esquerda para a direita, estdo José Oliva Apolinério, Maria do Carmo da Silva,

Maria da Paz Gonzaga, Josenita Tolentino do Nascimento e Elisabet Gongalves Moreira. Sobre a
cadeira de balanco, observa-se o pdster com a imagem do patrono do Clube, o poeta Carlos
Drummond de Andrade. Fonte: Elisabet Gongalves Moreira (acervo pessoal).

Na sala, ampla e confortivel, uma
cadeira de balango permanece deso-
cupada. Apoiado em seus bragos, um
poster de Drummond. Ao fundo, uma
estante com livros do pocta mineiro ¢
um desenho feito a bico de pena com
a legenda: “. . . E a poesia se fez letras/
¢ habitou em Drummond./E Drum-
mond se fez verbo ¢ poesiale habitou
entre nés”. Em torno da cadeira, os
integrantes do Clube Drummondiano
de Poesia de Petrolina, cidade de
40 000 habitantes, situada a 800 qui-
lometros do Recife, concretizavam no
ultimo dia 8 um velhe sonho: reunir
os intelectuais da terra para homena-
gear o poelta.

A reunido inaugural, assistida por
Eduardo Ferreira, de VEJA, foi rega-
da a Martini doce ¢ deu-se na casa do
poeta José Raulino Sampaio, de 67
anos. Um por um, os membros da con-
fraria apresentavam-se, diziam idade ¢
ocupagao, ¢ opinavam sobre Carlos

OS APOSTOLOS

Drummond de Andrade. Apresentagoes
até dispensdveis, pois praticamente to-
dos se conheciam, Mas havia esirean-
tes na fechada roda literdria petrolinen-
se. Era o caso de Aloisio Reis Brandao.
de 19 anos, natural de Santana dos Bre-
jos. no oeste baiano, ¢ hd apenas dois
meses em Petrolina. Ao chegar, fez ami-
zade com José Olivd Apolindrio, 29 anos,
misto de poeta e funciondrio piblico, ¢
idealizador do Clube. Como mensalida-
de, se esta existisse, entregou a poesia
“"Drummondiando”, cujos versos finais
transcreveu no desenho.

O poeta Drummond, que da cadeira
de balango "nos contempla em atitude
propositadamente mestral”, no dizer de
Sampaio, tem em Petrolina “doze apos-
tolos sertanejos”. E Apolindrio. que cita
o venerando colega mineiro alé nos en-
contros com a namorada, tem para tanto
uma santa explicagio: "A poesia dele é
como o Evangelho. de onde podemos
tirar muitas mensagens”.

CLODOMER BE2ERRA

<

Os drummondllm de Petrollna

94

VEJA. 2 DE NOVEMBRO, 1977

Figura 2 — Em uma matéria publicada pela revista \eja sobre o poeta mineiro, na edi¢éo de 2 de

novembro de 1977, a fundacgéo do Clube Drummoniano de Poesia de Petrolina foi relatada em um box

intitulado “Os Apdstolos”. Fonte: acervo digital da revista Veja.



Figura 3 — Carta de Drummond a José Raulino Sampaio, datada de 16 de novembro de 1977. Fonte:
Museu do Sertdo de Petrolina.
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CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

Rlo de Janeiro, 16 de novembro de 1977.

Meu caro José 0livA Apolinirio:

Lendo a nota de Veja, nfo acreditei. Vendo a foto que a ilus-
trava, ainda fiquei em dfivida: deve sger fotomontagem... (Voc§ deve sa-
ber que' mineiro & fogo: sd acredita em dlguma coisa depois de tirar a
prova. E a prova chegou no pacote contendo a comumnicagfo e os poemas
de vocé e do José Raulino Sampaio, mais & impressionante cabega talhada
por um artista local (como é o nome dele ?), S8 ent¥o verificuel peal-
mente que voecéds existem, que existe o clube de poesia com o mou nome .
Yols cogo poderia eu imaginar que af em Petrolina alguém se lembrasse
de associar-me espiritualmente a iniciativa t8o bela, coko essa que
vocés tiveram, de eriar um ponto de encontro para os que amam a poesia
€ a querem viva em meio a tantas manifestagSes de antipoesia, caracteris-
ticas de nossa época de pressa e de fiirla ? Senti uma dessas emogSes
grandes e confortadoras, que fazem a gente dizer: "Hoje ganhei meu dia".
E aqui estou para agradecer a vocéd tZo generosos presentes, gue ilumimas
ram o meu aniversério., A "Ehcomenda a um escultor" tovou-me pela deli-
cadeza da intengfo e pela fomma segura. Obrigado, poeta. Agora, uma su-
gestdo: Petrolina tem biblioteca piblica, suponho. 0 que nifo mpe.de que
venha & ter outra colegfo de livros, de natureza literdria, nessa casa
da Pua Marechal Deodoro t#o anberta as mensagens da poesia. Se & Clube pu -
der desenvolver o acervo cue se vé n- foto, na estante ao fundo, terf
conquistado um elemento de permanére ia e utilidade capaz de projeté=lo
como dinamizador de cultura na cidade. Da minhs parte, mandarei com pra-
zer volumes de que disponha., E a semente que vocés langaram darid uma
drvore frondosa para o bem de mita gente,

0 abrago afetuoso e¢ a profunda gre 1ddo do seu amigo 2
(MV’ &“W‘““" '0;4 AAI&.A

LA TR e

Figura 4 — Carta de Drummond a José Oliva Apolinario, datada de 16 de novembro de 1977. Fonte:
José Oliva Apolinario (acervo pessoal).
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CULTURA MUSICA i POESIA ARTE
tudo isso é o
CLUBE DRUMMONIANO DE POESIA DE PETROLINA
_coisa NOSSA/NOVA

Ern lancaments o N° 1 de dua revidta
pocé ¢ noddo comvidado

dia: 2F-10-197Q

l)ora.- 20:00

local: Colégio Auxiliadora
€Eleve Petrolina culturalmente - Predtigie-nod

culturamusicapossiarteculturamisicapoesiarteculturamasicapoesiarteculturamisicarteculturamisicarte
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Figura 5 — Convite para o lancamento da primeira edi¢do da revista do Clube Drummoniano de Poesia
de Petrolina, realizado no dia 27 de outubro de 1979 no Colégio Nossa Senhora Auxiliadora. Fonte:

Maria Raulita Campos (acervo pessoal).

N e 9 —

| Rovists

| )
CleLuBE |||
DRUMMONIAND
1| |
POESIA |

PETROLINA - PE OUTUBRON979

Figuras 6 e 7 — Capas das duas revistas publicadas pelo Clube Drummoniano de Poesia de Petrolina

(Drummonianas n.° 1 e n.° 2). Fonte: Maria Raulita Campos (acervo pessoal).



Figura 8 — Texto de apresentacdo da Revista do Clube Drummoniano de Poesia (Drummoniana 1).
Fonte: Maria Raulita Campos (acervo pessoal).




SOBRE O N2 1 DE NOSSA REVISTA

“E a Revista deu-me um alegrdo: €
o Clube transformando a palavra em agao,
e dando testemunho concreto de suas afi-
vidades culturais e do poder criativo de
seus componentes. Muito e muito obri-
gado por todas essas exceléncias pernam-
bucanas (. . .)"

Carlos Drummond de Andrade
Rio, 7/11/1979

“Abrago afetuosamente cada un e
ao Clube Drummoniano de Poesia. A
mensagem que me mandaram e mais O
precioso n¢ 1 de sua Revista, onde reli
a cronica de Possidio e vejo que ele é
que foi a tdbua por onde meu coragdo
atravessou para encontrar o Clube de
vocés. Muito e muito grato. E meus para-
béns pela grande idéia do Clube e de nele

O sorriso do mineiro sisudo Carlos Drum-
mond de Andrade, quando da passagem
de Olivd Apolindrio pelo Rio de Janeiro,
em 6/2/1980.

ter sido colocado o nome de nosso Carlos
Drummond. Somos velhos amigos desde
o ano de 1922 em que nos conhecemos.
Ninguém mais merecedor do que ele de
dar seu nome a um Clube de investigagao
poética.”

Pedro Nava
Rio, 27/3/1980

"“Carlos Drummond de Andrade € a
grande presenga nesse interessante movi-
mento petrolinense. Como que desceu do
Rio de Janeiro pelas Gerais e 0 Sdo Fran-
cisco, e veio encantar os poetas do sert@o
permambucano. Foi bom que assinm acon-
tecesse, pois a sensibilidade desses poetas
ribeirinhos nao esbarra nos limites da pai-
sagem imediata, mas abre-se para temas
¢ linhas de amplitude maior,”

Prof. José Newton Alves da Silva
Universidade Federal da Bahia
Salvador — BA
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", . . agradecendo o envio da Revista
do Clube Drummoniano de Poesia, e en-
viando a este Clube, por seu intermédio
{do Raulino Sampaio) os maiores votos
de imenso éxito nesta década agora ini-
ciada, além do fraterno abrago de,"

Eno Teodoro Wanke
Estudioso do Trovismo .
Rio, 1980/89

“Clube Drummomniano de Poesia,
semente sd de amor primaveril,

dé frutos de cultura e de alegria

nos fardins do saber do meu Brasil, . .~

Paulo Nunes Batista
Andpolis — GO, 18/3/1978

79

Figura 9 — Reproducdo da pagina final da Drummoniana 2. Acima, registra-se o encontro entre José

Oliva Apolinario e Carlos Drummond de Andrade, por ocasido da passagem do primeiro pelo Rio de

Janeiro; abaixo, foram citados alguns trechos de cartas recebidos pelo Clube a respeito do langamento
da primeira revista. Fonte: Maria Raulita Campos (acervo pessoal).
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Estamos de volta!

Na verdads ndo houve viagem.
E h&: pensamentos coulivuam
indo e vinde,.procurando ap.io
e ... esperando eémcontrd-lo.

Crescer estd . nos plamos; 08
projetos t&ém que passar da ca-
beca A-realidade.r Nosso poder &
relativo, o credo porém & eomum.
Com ele.se espera ganhar cré-
dito. E.ce-o problema é agredi-

tar, vale cilar algumas referén-
cias que poderdo mais tarde ser-
vir de aval a um empresndimento
maior :

'%{ﬁsii;a‘ e Palavra” entoa
‘domiegos, 11:30;, com
e’ Gue deseja Ser ou-

falalério) levar a termo ume idéia
donzela: lamgar uma revista.
Jogame-nos ao mar aberto, usando

com> rem s .ep=nas a resclucdo; .

o espirito ds iuta’ os faz mover.
Levamod como salva-vidas o pa-
trocinic de empresérios, comer-
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fuadagdu psra o ensico munici-
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0927 da rua Mal Deodoro
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pedes’ mfensais para o conclave
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ds cada més). . )
gora um- destaque maior—

'A DO .GLUBE DRUY-
ANO DE POESla. Prelea-
Talvez -sim: um -grupo
resolve (ap6s L ano de |

‘Dissolugéo

José Oliva Apolindrio

Vivéacias e experiéncias Néo é
preciso importar motives; eles
existem agqui Que se exporte de
deniro de cada um, o pouco que
lhe compele para a formag¢do
deste suporte sobre o qusl poderd
desenvolver-se um novo tempo.
HEeperames que vingue.

I L. B. L:

Suou, Spénas um artista - Forca de lerra
.em produto diverse tomando coenia
de tudo guanto & fecundagdo pode.

Sou apenas ‘wm artista. Solidao
corrosiva devagar me construindo.
Baixa aguia que lao slia, ama-me.

ou apenas um artisla. As grandes
coes se dissolversm. Tanla luz.
. Aqu dentro cintila¢des estrarhas.

Spu apemas um artista. Desenvolvido
Bltiar ‘4 procura de muscules. Neda
“*yisto. Dissolugao. Homem certo do

wm artisla. Corta s noile seu . o
“ibeido flave. Concavos prazeres ?
dissolvidos, qual congresso frouxo.

Seu apenas. um ariista. Dia explode
em desajos que de i apenas reflexos
do que quis. Forga do hoja projelada.

Seu spenas um srlista. Calmaria dificil
-num msr de chumbo. Sons do era de
Zmum saind>. Pintura do por acontecer.

k)

Sou spsnas um artista. Devo cantar.
Canto rouco, incomodante. Triste
vitrola ineorporando o tempo, Vasiiddo

interna percorrida. Aqui sou
eu. Uimbrais ‘que de faustosos, nus
de suptriiziais adornos. -Originais.

Sou openas um artista.

. NOTA :. O poema de Oliva parece.querer fslar-nos de um ho-
e _mem-poela. que lem & seu-favor. tdo somcante a arle,
em sua progressiva. amostra — '00. que se refere ao lempo, idéias
experidncia . Na, tenlativa de querer buscar no-arlisia uma persopa-

distinta da do homem, ele “‘comete’’ aplileses— o que cons-

“nota dominante do lexto: a preeura do artista, da se o en-
o homem. A& eriagdo .poélica achs ampsro nas imprecsdes

mem. A arle’novala se confropta com a atual, renovada. B

“ Dissclugao . sugere separagdo JH4 puis,. meis vm cheque:
salre” o titulo e o toque final, no qual dé-se o eancontro do homem

arlistsymédiante a essducia comum,. qué 08 confunde e o0s
auxilia. O ‘homem ténla viver. mediante o arlista.. O arlisla se
ambiénta no_mundo alravés do homem.

G b ) S 9

¢ Ter uma his-*
t6ria literdria pra conlar, melhor

juntamentle com oS caminhos, 8s:

aminhdo qu

_ desenvolv
I pinguém. N

esperando os hortiff

linha, nem de quem e i
0 coragdo na mio. Quando se
“transportar alimentos pereciveis, cam
de fazer corpo mok

e, para ficar forte, pr
ruta, legumes, verduras, &
sminhdo Mercedes-Benz
seu caso, precisa é se alim
entanto, ter satd
todas as safras e
sairas. ~

ves e

03
rguihamos de
em Mercedes-

D, Leverine Uie
CLIN(C/1=PE'D

Couns.: Rua C‘c\? .

Fone 50 83!

PETROLINA — PE. |

30[9(/939

Figura 10 — Fotocopia da “Coluna Drummoniana” no jornal O Farol, publicada na edicdo de 30 de
setembro de 1979 (conforme anotagéo no original). Fonte: Irene Lage B. Lopes (acervo pessoal).
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r N — — ——HOROSCOPO—
COLUNA YT AQUARIO - 21/01 A 19/02

=% 0 Sol faz um aspecto  pos

DRUMMONIANA
: PORANDUBA

J.Raulino Sampaio

Uma voz metalica cortando o espago,
atassalhando o espago em longas estancias.
Era um cantor pendente das galerias do luar,
Serenata de um pistao em si bemol
alinhavando a mortalha do siléncio.

Era um sudario incolor nas alturas
daquele palco continental

como tinica Inconsitil do amor

que se ofereceu e ninguém quis,

0 poeta do som era um infeliz.

E_quando na sua mudez protestou
nao foi com a musica de um som,
mas com o tredo fragor de um tiro.

0 cgra;Qo que nao amou verteu sangue.
0 nao amado, |iberto,perdeu-se inutilmente,
nas brumas da vida.

L 1977

SERA ?

Quando estiveres nos bragcos de outras
mulheres,

E nao sentires falta dos carinhos que
foram teus.

Quando em cada boca que tu beijares entao
puderes,

Nao recordares o sabor de tantos beijos
tao meus...

Quando ouvires e de mim nem sequer entao
lembrares,

As misicas infindas que tanto marcaram o
nosso amor.

Quando todas as vezes em que tu beberes
pelos bares,

E em cada copo tu nao me recordares com
tanta dor...

Quando cansado da lida no teu leito tu te
deitares,

E nao sentires tanta saudade do calor dos
meus abragos...

Quando nas infinitas vezes em cada olhar
que buscares,

Nao encontrares so o meu olhar nos teus
vastos espagos.

Quando em cada apoio moral que sempre tu

um dia receberes,

E nao recordares tantos iguais meu amor,
que tanto te dei...

Quando nas frases encontradas em todo livro
que tu leres,

E esqueceres por completo as tantas frases
que te frisei...

Quando todas as vezes que o teu corpo for
tanto afagado,

E nao desejares que sejam as minhas maos ao
te fazer...

Quando em cada mulher que tenhas a ela te...
entregado,

E nao desejares somente en de mulher isso
contigo viver...

Quando vivendo com toda essa tua tao importante
liberdade,

E ela nao te causar os felizes momentos
tanto vivemos...

Quando empolgado pelo teu desempenho na tua
terra, sociedade,

Nao te lembrares do quantoum dia navida tanto
nos queremos. ..

que

Quando nos momentos de desespero te sentires
amor, tao inseguro,
E nao me desejares ao teu lado te apoiando,
mei amnr auerida.

palavras
Pcruzadas

o

~

S o =

HORIZONTAIS: 1-Que se joga fora - Estimar
muito. 2-Leitos - Cobertura para a cabeca.
3-Ernesto Castro - Faixa de terra que liga
dois continentes - Poeira. 4-(abrev.) Arti
go - A parte podre da madeira -Solteirona.
5-Para os calons: gente - Pintor holan=-
dés (1592/1645). 6-Oref.: ombro - Ponto
marcado, no futebol. 7-0 alto da montanha
-Quebradico. 8-Capasemmangas - Escudeiro
-(Bfblia) Rei de Hebron, morto por Josué.
9-A segunda consoante - Um més - De maisa.
10-Aguardente de arroz fermentado - Que
desce até ao calcanhar. 11-Rio da Arménia-
Discursar.

tar - Furna, loca. 2-Serve para fechar car
tas - Drama musicado. 3-Pref.: In - Grande

porgao de soldados - Atmosfera. 4- Antiga
moeda de prata, da [ndia - [ntimo - Mau
cheiro. 5-A parte dura do corpo - Arredo

res. 6-Pref.: Trés - Variedade de gado in-
diano. 7-(Farm.) Coral vermelho, usado pul
verizado, como dentifricio - Cubo de dois.
8- ...Tse-Tung (polftico chinés)-  Apolo
gia - A familia. 9-Sigla do Amapa - Usadc
apos o banho - Ali. 10-Moeda indiana - De
tector de som. 11-Zumbir -... Shariff (a-
tor) .

INSCRIQOES: de 20/06/85 a 05/07/85

LOCAIS: em todas as agéncias do BANDEPE do Estado de Pernambuco.
DOCUMENTO: Cédula de Identidade.

INFORMAGOES: nos locais de inscrigio.

P s it . FnIA0 s s

— BAZAR UTIL -

WALTER REIS & CIA.LTDA.

ﬂ com Urano, no dia 6.Perfoc
que vocé podera fechar bor
gocios ou encontrar novas
pectivas de progresso pessoal,se <
utilizar corretamente sua intuigao
tiva. ~

- 20/02 A 20/03

PEIXES
0 Sol entra na sua VI Casz
EJ rege o trabalho e a saude.
implica um maior interesse
suas atividades e por sua
cidade de produgao.Ha um consideravel
mento de esforgo fisico e mental.

ARIES - 21/03 A 20/04
Configura-se uma €poca de
ﬂ de amor no coragao:apenas
um excesso de confianga
bida,
TOURO -21/04 A 20/05

Vocé estara seguro e  com
ﬁ tivo no que diz respeito 3
lia. Nos assuntos doméstic
cé nao poupara dinheiro
conseguir suprir sua necessidade de
bem-estar material.
GEMEOS - 21/05 A 20/06
Havera problemas em sua vi
tidiana e nos assuntos re
tes a educacdo e as formas
comunicagao._Esses obstacu
ra ser superados exigirao todo o seu
cernimento e flexibilidade. Evite a |
tagao e cultive uma atuagao mais obje
CANCER - 21/06 A 21/07
Lucros nos assuntos ligad
ﬁ artes,a beleza,a estética
negocios onde o publico
ja envolvido.Problemas
rao ocorrer num relacionamento amoros
inflexibilidade e ressentimento que
serao superados se cada um der mais
¢o e liberdade para o outro.
LERO - 22/07 A 22/08
Esteja atento aos seus s
” e intuigoes durante esse
do e prepare-se para o
_ ciclo que vira. Apesar de
familia nao acreditar em seus planos,
na sua | Casa, o auxiliara na tomada
cisoes.
VIRGEM - 23/08 A 22/09
Selecione suas preocupagd
j descanse o maximo possive
vocé estara tenso e ing
Pessoas sensiveis em seu
biente de trabalho,o auxiliarao na e
cao de novas atividades,
LIBRA - 23/09 A 22/10
Os compromissos e iniciz
m profissionais que tiverem
zes na responsabilidade e
solidez de conhecimentos
reconhecidos e incentivados pelos set
periores,
ESCORPIAO - 23/10 A 21/11
0 otimismo e a expansao d¢
Iy horizonte intelectual fi
cerao o seu relacionamentc
pessoas brilhantes ou o
no aos estudos em qualquer grau.
SAGITARIO - 22/11 A 21/12
Procure estar atento e ni
envolver com intrigas ou
cas no ambiente de traba
nas relagoes familiares.
estara mais interiorizado e particul:
te envolvido na tentativa de desvend
guns segredos do seu passado.
CAPRICORNIO - 22/12 A 20/01

Figura 11 — “Coluna Drummoniana” no jornal O Farol, edi¢do de 4 de julho de 1985. Fonte: Maria
Raulita Campos (acervo pessoal).
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Escolinha Pindquio
uma turma de Doutores em A BC.
Tudo aconteceu no auditério da Bir
blioteca sob a coordenagdo ¢ cari-
nho das alfabetizadoras pré Marli &
pela colagfo de Maninha.
Helder Cavalcanti, A turma fez o juramento ¢ 0
Elizabeth Cabral (Be- orador Miguel Angelo falou em no-
¢ Marlene. Pura vocé vai 0 abra-  me dos
amigo. Parabéns pela organizagdo.

bém outro
silia todo mundo
café

blema hoje a literatura modema
oferece de bandeja, pnummm.

i

VIBRA: Nfo posso deixar de indicar

{A VOLTA COM uma visita a Baby Center do amigo
FORGA TOTAL Paulo Santana. E insisto em dizer,
que é 14 onde vocé vai vestir melhor

seu filho, sem falar nos diversos ar-

Figura 12 — Coluna “Letras & Artes” no jornal O Sertdo, edi¢do de 18 de dezembro de 1985. Fonte:
Andréa Cristiana Santos (acervo do projeto de pesquisa “Memoria da Imprensa em Petrolina e
Juazeiro”).



