


UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CENTRO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ANTROPOLOGIA CULTURAL

A CRIANCA
DESVENDANDO A ARTE.
UM OLHAR ANTROPOLOGICO

Maria das Vitorias Negreiros do Amaral

Dissertagdo de Mestrado
Orientadora: Danielle Perin Rocha Pitta

Apresentada ao Programa de Pés-Graduagao em Antropologia Cultural
da Universidade Federal de Pernambuco, UFPE, para obten¢éo do
Grau de Mestre em Antropologia.

Recife
Margo 2000






Minha Escola

Ascenso Ferreira

A escola que eu freqiientava era cheia de grades como as prisoes.
E 0 meu mestre, carrancudo como um dicionario;

Complicado como as Matematicas;

Inacessivel como Os Lusiadas de Camdes!

A sua porta eu estava sempre hesitante...

De um lado a vida... — A minha adoravel vida de crianga:
Pides...Papagaios... Carreiras ao sol...

Voos de trapézio a sombra da mangueira!

Saltos de ingazeira pra dentro do rio...

Jogos de castanha...

- O meu engenho de barro de fazer mel!

Do outro lado, aquela tortura:

“As armas e os bardes assinalados!”

- Quantas oragdes?

- Qual é o maior rio da China?

- A2+ 2AB = quanto?

- Que é curvilineo, convexo?

- Menino, venha dar sua ligdo de retorica!
- “Eu comego, atenienses, invocando

a protegdo dos deuses do Olimpo

para os destinos da Grécia!”

- Muito bem! Isto é do grande Demostenes!

- Agora, a de francés:

- “Quand le christianisme avait apparu sur le terre...”
- Basta.

- Hoje temos sabatina...

- O argumento € o bolo!

- Qual é a distancia da terra ao sol?

- M

- Naio sabe? Passe a mdo a palmatoria!

- Bem, amanhi quero isso de cor...

Felizmente, a boca da noite,

Eu tinha uma velha que me contava historias...
Lindas histérias do reino da Mae d’Agua...

E me ensinava a tomar a bengdo a lua nova.
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RESUMO

Esta pesquisa tem como fio condutor a Teoria do Imaginario, baseada em: Gilbert
Durand, Edgar Morin, entre outros. Para compreender como os sujeitos sociais apreendem a
arte, fui a quatro escolas que tém como proposta a inser¢ao da arte em seus curriculos. Com o
objetivo de observar as criangas que estdo iniciando o processo de ensino-aprendizagem
escolar, foi feita pesquisa de campo em quatro turmas de Infantil 2, criangas com faixa etaria
entre 4 e 6 anos. Analisando o material recolhido no campo: etnografia, testes AT-10 (Teste
Arquetipal de 10 elementos), entrevistas e os historicos escolares, constatei que essas escolas
tém um discurso explicito de criar um “espago feliz’, que tem como base do aprendizado o
ladico e a arte. Pode-se ver esse discurso como sendo regido pelo mito de Orfeu, que doma as
feras e diante de quem as arvores se dobram, ao som de sua lira. Entretanto, as criangas vivem
no mundo de Dionisio, vivem num mundo de jogo e de brincadeira. Inserida nesse mesmo
discurso ha outra dimensdo, a do tacito, o que esta nas entrelinhas do explicito e € através dele
que a escola (institui¢do escolar) passa as regras e normas sociais para a formagdo de um
“futuro homem” ou um “homem de futuro” num mundo competitivo, onde o que tem “valor”
€ um produto a ser consumido. Essa dimensao do discurso € regida pelo mito de Prometeu, o
mito do progresso. Para passar de Orfeu a Prometeu, a escola utiliza a figura mitica do saci-
pereré como um mediador, um mensageiro entre a escola e as criangas. Mensageiros também,
Hermes e Exu, sdo identificados como Trikster, personagem que representa a primeira fase da
infincia, personagem travesso, alegre e brincalhdo. Esses mitos foram tomando corpo no
decorrer das analises das imagens e dos simbolos encontrados na pesquisa. A nogdo de arte ¢
repassada para a crianga, pela escola, através de trés encaminhamentos: arte como prazer,
transformada em arte como crescimento, que é um dos objetivos da escola, e o terceiro
encaminhamento, o aprendizado da arte , aulas de arte propriamente dita, com o objetivo da
pratica e do conhecimento da arte. Quando a escola realmente acredita na relevancia do
ensino da arte e investe nesse terceiro encaminhamento, a crianga continua com seu
aprendizado apos a educagdo infantil. Quando a arte € usada apenas como um
aperfeigoamento da coordenagdo motora, um “trampolim” para o ensino fundamental, a
crianga deixa de se interessar por “coisa de crianga” (arte e o fazer artistico), deixa para tras o
mundo dionisiaco em que vivia e passa para o prometéico, um mundo sério, de “coisas

importantes”, em que ndo ha lugar para a arte.
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As professoras de sala entendem as criancas e sabem como conseguir a
colaboragdo delas para fazerem essas tarefas técnicas. k- preparam  muitas
brincadeiras, muita pintura, modelagem, todo dia contam historinhas...c sdo
hustorinhas bem legais, do universo infantil. As vezes sai um pouco de poesia, misica
¢ featro. () espago da escola de educagdo infantil é realmente prazeroso. Mas sabem
quem esta por traz de todo esse prazer? Orfeu, que com toda a sua arte envolve as

criangas para prepara-las para o mundo do Prometeu.

I espertas essas professoras. S6 ndo sdo mais espertas do que nos, os sacis,
yue ja nascemos sabendo e conhecendo tudo sobre a natureza. No mundo onde quem
vence ¢ o omais forte, os que ndo conseguem ser fortes tratam de ser espertos. Na
maior parte dos casos a esperteza vale mais que a forga. Os sacis, por exemplo, ndo

Ndo fortes, mas ninguém nos vence na esperiteza.

I para entrar no mundo de Prometeu, as criangas tém que ser muito esperias,
mesmo. Ilas tém que aprender as regras desse mundo. Nesse mundo quem canta ndo
danga, quem desenha ndo canta, quem conta histérias e aventuras ndo pode ficar
pulando de galtho em galho assim como eu ou o macaco. As criancas (ém que saber se
comportar como gente grande, hora de trabalhar, s6 trabalhar, ndo se pode brincar.
Fa hein!!! Do jeito que eu gosto de brincadeira, adoro aprontar reinagies: azedo o
leite, sé pra ver a cara das cozinheiras, e quando vocé estiver procurando a
resourinha de unha, fui eu que escondi; eu quebro as pontas das agulhas, enrolo os
novelos de 1d, aperreio os cachorros, corro atras das galinhas, apronto um bocado.
Adoro fazer “arte”.

Bom, eu ja dei uma geral de como a escola de educacdo infantil funciona,
agora vou mostrar como foi montado este trabalho que vocés estdo lendo. Foi um
trabalho que Vitoria passou trés anos elaborando, pedacinho por pedacinho.
Primeiro, ela foi conhecer a teoria antropologica e ao conhecer a feoria do

imagindrio, logo se identificow. Leu... leu...e discutiu com professores ¢ colegas, turma
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() terceiro capitulo da terceira parte é dedicado a mim. I'u adoro as criangas ¢
procuro estar presente em varios de seus momentos. I: as professoras se aproveitam e
Usact vai passar aqui e quer as tarefas bem bonitas ”; “todos pulando como um
sact”: “vamos ajudar o saci a descer da arvore? . Varios outros personagens ¢m
caracteristicas semelhantes as minhas, porque é muito bom brincar, correr, subir em
arvores, eu ndo paro. O Trikster, que Jung diz ser correspondente a primeira fase da
infdncia.  diabo, vampiro, macaco, personagens citados pelas criangas em  seu

cotidiano. E-mensageiro assim como eu, ha os deuses Exu e Hermes.

I- o quarto capitulo, ENTRIE A ESCADA E' A ARVORE: O MITO DO SACI, é a
analise dos simbolos que as criangas apresentaram em suas entrevisias, na execugdao
dos testes AT-10 e na observacdo do cotidiano. Iisses simbolos formam constelagdes
e tmagens que, ao serem analisadas, se vai esclarecendo como é feita a organizagdo
vocial do espago pesquisado. A minha presenca a cada momento se torna mais
justificada pelas imagens que surgem: arco-ivis, representa passagem, o macaco
rraguino como e, hasce com a sabedoria, no oriente. E assim por diante, as imagens
todas dialogam entre si. I por fim os simbolos representativos da escola: a pipa e o
avidozinho de papel, ambos sao elementos de ascensdo e sdo a marca da perfeicao
para os homens. Que para nos, sacis, a perfei¢ao esta na natureza. Pois os hichinhos
da natureza que ém asas estdo de tal modo adiantados que nenhum precisa de
monstrengos como o tal do avido. Todos possuem no corpo um aparelho de voar

aprefeicoadissimo.

I para finalizar, A CONSTRUCAO DE UMA VISAO DI ARTE, que mosira
como a crianca constréi o conhecimento de arte através da escola. Nesse capitulo, as
aulas de arte sdo divididas em: “arte como prazer”, que sao as atividades de sala de
aula, que a professora prepara para descarregar as fensoes e, ao mesmo lempo,
concentrar as criangas. Ja para elas é uma farra, divertido, prazeroso; “arte como

crescimento’”, que sdo as mesmas atividades, mas com o olhar da escola, com os
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PRIMFIROS PASS OS5

Nos dias de ventura, o mundo é comestivel. E, quando os grandes
odores que preparavam os festins me voltam a memdria, parece-me,
baudelairiano que fui, “ que estou a comer lembrangas”. De
subito acometo-me o desejo de colecionar todos os pdes quentes
encontrados nos poetas, Como eles me ajudariam a dar a lembranga os
grandes aromas da festa recomegada, de uma vida que retomariamos

jurando reconhecimento pelas primeiras felicidades’!

3 BACHELARD, Gaston. A Poética do Devaneio. P.137.



1. ARTE, CONSTRUCAO DE VIDA

Usando-se bom gosto e parciménia, pode resultar uma interessante visdo
geral de como a criagdo artistica esta entrelagada com a vida pessoal do
artista, por um lado, e, por outro, como ela se projeta para fora desse

entrelagamento.

C. G. Jung’

Arte! Eu! Arte e eu. Eu e arte! Quando nos encontramos? Como? Por qué?

Como foi construido esse saber? Qual o significado de Arte para mim?

Nascida no seio de uma familia religiosa, desde pequena ouvia “amai aos outros

como a si mesma”’. Amamentada por uma sensibilidade solidaria fui crescendo.

Ao lado de D. Hélder, na época Arcebispo de Olinda e Recife, meu pai
trabalhava. Andava pelas ruas da cidade, parando em cada esquina dos bairros do
Espinheiro e Gragas, conversando com um e com outro, sempre tentando compreender
a populagdo carente que ali transitava. Minha made, ensinando Teologia na
Universidade Catdlica, pesquisava, buscando explicagdes para os dogmas catolicos.
Estudou, pesquisou em outras religides, nas cartomantes, quiromantes, os fenémenos
paranormais, € descobriu a Parapsicologia que foi a explicagéo cientifica para as suas
duvidas, sem jamais abandonar a igreja catolica, consolidando cada vez mais a sua
ligacdo e a sua fé cristd com essas pesquisas. E, para completar a familia, minha irma e
eu, com 15 anos de diferenga, entre uma e outra, (ndo sei se apesar disso ou por causa

disso) grandes companheiras.

* JUNG, Carl G. O Espirito na Arte e na Ciéncia. Trad. it. de Maria de Moraes Barros. Petropolis: Vozcs. 1991,
p.56/57.
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E a Arte? Na minha vida, surgiu dessa sensibilidade, que chamo de solidaria,
sempre num empenho de encontrar no ser humano, um(a) irmio(d), com qualidades e
defeitos, capaz de se equivocar, corrigir seus equivocos € retomar caminhos, nem
sempre faceis. E nesse ir € vir, o encontro com o outro, uma eterna troca, um
preenchimento de brechas. Com a reflexdo sobre essa troca, o desvendamento, que me

levou a Arte e depois a Antropologia.

Lembro que ainda pequena, por varias vezes, conversei, ri, ouvi, fiz teatro para
os filhos de pessoas com hanseniase ou “filhos dos leprosos™ como
discriminatoriamente sdo chamadas essas criangas. Em outras ocasides, ainda crianga e
também na adolescéncia, convivi com as pessoas idosas do asilo da Varzea, Instituto
Padre Venancio, conversando, escutando-as, tentando levar um pouco da minha
alegria para um ambiente ndo muito alegre, mas que, com as lembrangas que trago até

hoje, me transmitia muita paz.

E foi assim que a Arte entrou no meu caminho, através das varias linguagens
artisticas, e as vezes, por vias meio estereotipadas. No teatro, por exemplo, fui
escolhida para interpretar a Branca de Neve por ter a pele mais branca da sala. Na

época, me senti lisonjeada por ter sido “a escolhida”.

Tenho boas lembrangas da escola, do cheiro da tinta, 0 qual nas primeiras vezes
que entrei numa sala de artes para dar aula, quando profissional, tanto me
impressionou, como me remeteu de imediato 4 minha infancia, mas ndo lembro o que

fazia ou como fazia.

Foi uma frustragdo o coral da escola, quando tentei fazer alguma atividade

musical. Em conseqiiéncia, até hoje, tenho dificuldades de trabalhar com a musica. A

5 E assim que sdo chamadas as criangas do Instituto Guararapes, onde sdo dcixadas as criancas cujos pais tém
hanseniase ja num estagio avangado e incurivel da doenca.
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danga, sim, era a minha paixdo, € em eventos como jogos e gincanas, sempre me
apresentava para dangar e até fazer coreografias. Sentindo-me leve como uma pluma,
ndo parava de dangar. Era s6 escutar uma miisica que eu bailava, bailava sem parar.
Imitava as “chacretes” da TV e dangava junto com Wanderléia e Martinha (cantoras da

“Jovem Guarda”). Por conta propria, entrei numa escola de danga, ja na adolescéncia.

Em casa, o trabalho cotidiano de sensibilizagdo com o outro € através do outro
continuava, e, apesar de no colégio ter tido problemas no coral, em se tratando de
musica, meu pai toda quinta-feira me levava ao “Concerto para Todos”, programa da
Prefeitura da Cidade do Recife, no Teatro Santa Isabel. Minha irmd chegava do
trabalho, a noite, e tocava, ao violdo, as musicas da “Jovem Guarda” (Roberto Carlos,
Roni Von, Wanderley Cardoso, Wanderléia, Martinha e os outros), € nds cantavamos

até eu dormir.

Na literatura, ganhei, de um amigo da familia, 0 meu primeiro livro, “Flicts” de
Ziraldo, que marcou minha trajetéria de vida e por isso o guardo até hoje. Nele tem
uma dedicatoria: “Seja a sua vida cheia de cores e cangdes”. Apos 20 anos, “Flicts”
ressurge na minha vida: trabalho como assistente de dire¢io na montagem da pega, no
Instituto Capibaribe. Os demais livros, com os quais entrei em contato, foram os que a
grande maioria das meninas liam na época: “Pollyana” e “Pollyana Moga”, “O Menino
do Dedo Verde”, “O Pequeno Principe”, “Manu- A Menina que Sabia Ouvir”. Poesia,

jamais.

Nas paredes da nossa casa, minha mie pendurava quadros com os desenhos
feitos, por nds, para as comemoragdes do “Dia das Maes”; foi o que conheci de artes

plasticas.

Mas de tudo isso, que € quase nada em se tratando de estimulo a Arte, o que

ficou para a minha vida profissional foi o apuramento dos sentidos, o olhar a procura
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do outro, querendo entendé-lo, o cheiro do amanhecer e das tintas que pintam as
minhas emogdes, o toque que sente o calor ou frio que outro corpo pode provocar em
mim e a degustagdo dos sabores € dissabores que a vida me mostrou. Aprendi a sentir,
percebendo o outro e desvendando em cada outro olhar mundos diferentes, mundos
cheios de cores e emogdes. E nessa construgado a constatagdo: arte é um intenso viver.

Lembro Evelyn Berg:

A ARTE é um rio cujas dguas profundas irrigam a humanidade com um saber
outro que ndo o estritamente intelectual, e que diz respeito a interioridade de cada
ser. A vida humana se confunde, em suas origens, com as manifestagdes artisticas: os
primeiros registros que temos de vida inteligente sobre a terra sdo, justamente, as
manifestagdes artisticas do homem primitivo. E este imbricamento que acaba por

definir a esséncia do ser-humano®.

Cresci e enveredei pelo caminho da Arte. Entrei na Faculdade em Educagio
Artistica e durante o curso fui lendo e estudando mais sobre arte. Comecei a trabalhar
em escolas publicas e privadas e percebi como € ausente a “alfabetizagdo estética”, (...)
missdo de favorecer o conhecimento nas e sobre artes (...), de forma a relacionar
produgdo artistica com apreciagdo estética e informagdo histérica’, nas instituigdes
educacionais. Em escolas publicas, as aulas de arte s6 t€ém inicio a partir da 5 série e
apenas em algumas escolas privadas a “alfabetizagdo estética” € incluida na educagao

infantil - antigo pré-escolar”.

Parafraseando Jodo Francisco Duarte Jr., em seu livro “Fundamentos Estéticos
da Educagéo”, o sentir e o simbolizar estdo sempre se articulando e completando para

formar o conhecimento. E a arte ¢ a ponte que nos leva a conhecer e expressar os

® BERG, Evelyn. Introdugio. In BARBOSA, Ana Mae, A Imagem no Ensino da Arte: anos 80 e novos tempos.
Séo Paulo: Perspectiva, 1991, p.XIL
” BARBOSA , Ana Mac. Tépicos Utépicos. Belo Horizonte: C/Arte, 1998, p.17.
¥ A partir do ano de 1998, o MEC, Ministério de Educagdo e Cultura, mudou as nomenclaturas de ensino a partir
da LDB, Leis de Diretrizes e Bases. O pré-escolar passou a chamar-se educagdo infantil.
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sentimentos e € através da experiéncia estética que podemos apreendé-los de maneira

consciente.

A minha preocupagdo, com o significado da arte, nasceu dessa experiéncia
profissional, acreditando que a arte € importante para o desenvolvimento da cidadania

de um povo, no caso a do povo brasileiro, mais especificamente o pernambucano.

Desvendando a arte, manifesta-se também um mundo novo, tira-se a venda dos
olhos diante do mundo. Quando se percebe a arte que esta ao redor respeita-se mais o

lugar em que se vive.

Certa vez, estava estudando com os meus alunos sobre Francisco Brennand,
artista pernambucano, que tem suas obras espalhadas por varias partes do mundo, e,
principalmente no Recife, quando descobri que nessa turma havia muitas pessoas que
iam diariamente & Prefeitura da Cidade do Recife, onde se vé um painel enorme do
artista, € nunca o tinham percebido. A partir do momento em que conheceram o artista
e a sua obra, desvendaram um olhar para um Recife diferenciado, cheio de obras de
arte, de um artista pernambucano. E a partir da curiosidade do homem pela arte do seu
povo e de outros que surge um sentimento de cidadania, um cuidado especial pelo

lugar que guarda essa arte.

Meu objeto de pesquisa surge desse cotidiano com alunos que se descobrem e

9
descobrem um mundo novo. E me pergunto: qual o papel da escola” nesse processo de
conhecer a cultura em que se esta inserido? Sera que a vivéncia da arte na escola

colabora nesse processo de cidadania?

? Usarei a defini¢do do termo escola, segundo o Diciondrio da Lingua Portuguesa, SP: Nova Cultural, 1992,
p.440: Instituigdo encarregada de ensino coletivo e geral as criangas em idade escolar e pré-escolar. A partir
dcste momento o termo escola representard as dirctoras, coordenadoras ¢ professores(as), cm scus discursos, das
escolas pesquisadas.
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Pelo que vivencio em minha profissdo, a arte através da imagem pictorica é
muito usada na escola, mas como um meio de suporte para outras disciplinas, ou como
meio descarregador de energias. Na educagio infantil, essa constatagio ¢ confirmada:
a imagem ndo € utilizada como arte, mas como uma preparagio de uma futura
alfabetizagdo. Imagem que se transformara em letras. Bruno Duborgel pergunta-se:
Pedagogia da imaginagdo pldstica ou reducdo pedagégica das imagens?'°. Pergunta
essa que me fago cotidianamente no meu universo profissional € por isso pensei que,
observando e analisando a crianga no seu percurso iniciatico escolar, primeiros anos de
escolarizagdo, estarei compreendendo o que significa arte para a crianga € como e¢la
chegou a esse significado. Foi através da familia? Dos vizinhos? Da escola? Qual o

papel de cada ator social que convive com essa crianga?

Ainda segundo Duborgel, Tudo se passa como se o estatuto e o futuro da
produgdo grdfica infantil fossem pensados a partir do objetivo de uma ‘outra’
linguagem para ‘preparar’ e tornar utilitdria a linguagem plastica como uma forma
de linguagem ‘provisoria’ e ‘auxiliar’™’. Como fica o imaginario dessa crianga? Sera
que o unico cuidado da escola é com a dimenséo cognitiva? Como atua essa crianga na
sociedade, com todas essas substituigdes de significados das imagens, que tornam a

imagem plastica um suporte provisorio para a imagem escrita?

Essas sdo questes que me estimularam a caminhar para o mundo académico e

que se transformaram na minha pesquisa.

Essa ndo é s6 minha, mas uma preocupagdo internacional, inserida num
processo de globalizagio. Destaque-se o trabalho pioneiro, coordenado pela Prof* Dr*
Anna Kindler, da University of Bristh Columbia de Vancouver — Canada, que através

de uma pesquisa comparativa realizada na Franga, Taiwan ¢ Canada, objetiva entender

' DUBORGEL Bruno. Imaginaire et Pédagogie: de I'Iconoclasme scolaire a la culture des songes. Paris:
Editions Privat, 1983, p.139. A tradugio foi feita por mim com revisdo da Prof. Danielle R. Pitta.
" Idem, p.144.
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as variagdes e transformagdes culturais em relagdo as atitudes e opinides quanto as

artes visuais, desde o inicio da infincia até a idade adulta.

Kindler, em 1992, explorou as possiveis disparidades e as relagdes entre as
metas dos professores na arte-educagio primaria e as aspiragdes e valores das criangas
pequenas trazidas também de suas familias. Através de entrevistas, realizadas nos
paises estudados, ela pode confirmar o reconhecimento das atitudes e opinides das
criangas sobre arte, levando em consideragdo ndo s6 o exame dos fatores cognitivos —
atributos e propriedades de categorias constituidas @ um dominio da aprendizagem e

, - 2 . ’ . ~ -
do saber e da pratica” pelas criangas - como também a contextualizagio social.

A pesquisa de Kindler foi um marco importante para a construgdo do meu
projeto inicial, com o qual ingressei no Mestrado em Antropologia Cultural. Essa
pesquisa sera citada, quando necessario, em termos de comparagio de dados estudados

em outros paises.

A minha pesquisa tem caracteristicas universais quando trata do significado da
arte, ¢ tem sua especificidade quando trata desse significado em criangas inseridas
numa diversidade cultural como a pernambucana, que esta em verdadeira ebuligdo, a

cada momento surgindo um novo movimento, de musica, teatro, artes plasticas, danga.

O meu objeto de pesquisa foi sendo construido e delineado, cada vez mais,
quando eu ia ao campo. Através do cotidiano escolar, sabendo que o meu olhar, neste
momento, € para apenas uma fragéo do processo de construgdo do significado da arte,
na cultura pernambucana, através da crian¢a e no espago escolar. Identifiquei, entfo,
quais os atores sociais € como eles estio envolvidos nesse processo, analisando e

definindo os mitos subjacentes por meio das imagens artisticas apresentadas pelas

'2 KINDLER, Anna M. e Bernard Darras. “Philosophic Enfantine de I’Art: Une Etude Socio-Sémiotique des
Variations de la Categorie “Art’dans la Culture Occidentale”, In VVAA, Philosophie du Langage Esthétique et
FEducation , org por Patrick Berthier ¢t Dany-Robert Dufour, Paris: Editions L’Harmattan, 1996, p.178.
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criangas, a partir das inter-relagdes das criangas com as criangas, dessas com 0s

professores de sala, os de arte, com as outras pessoas da escola e das criangas com a

familia.

A sociedade estudada esta passando por uma crise de valores, que é pertinente
ao fim do século, com o0 avango tecnoldgico, a valorizagdo da razdo prevalecendo por

bastante tempo, que leva a repensar a educagio, e...

...partindo do pressuposto de que sdo as concepgdes de homem e de sociedade,
vigentes em determinado momento historico, que determinam as concep¢des de
educagdo e, consequentemente, o papel social da escola, creio que os enfoques da
‘razdo técnica’ e da ‘razdo cultural’ oferecem um referencial adequado, ndo s6 para
se fazer a critica das pedagogias ¢ ‘modelos’ de organizacdo e de gestdo escolar que
virgem atualmente nas sociedades burocratizadas, como também para encaminhar
uma nova concepgdo de educagdo a partir da qual se podera pensar em uma nova

organizacionalidade para a escola®.

Chegando perto do terceiro milénio, fica evidente a necessidade de aproximar o
imaginario e a razdo € a arte ¢ o elemento possivel para viabilizar essa unido. Na
educagio escolar'’, a arte sendo a disciplina propulsora de “ética estética”, (...) essa
compreensdo do laco social a partir desses pardmetros ndo racionais, que sdo o
sonho, o lidico, o imagindrio e o prazer dos sentidos’ 7 prevalece a “razdo sensivel”,
outro conceito de Maffesoli. Essa pesquisa ¢ uma tentativa de tratar do momento da
arte na escola, de forma antropolégica e através de sua complexidade fluida,
considerando o imprevisivel, construindo uma fuséo entre a efervescéncia do social € o

rumor abafado das redistribuigdes da vida cotidiana; (...) nessa cosmologia das

'3 SANCHES TEXEIRA, M Cecilia. Antropologia, Cotidiano e Educagdo. Rio de Janciro: Imago, 1990, p. 54.
'Y Educagio Escolar serd o termo que utilizarei quando for me referir 4 comunidade escolar: criangas,
professores(as), coordenadoras ¢ dirctoras.
1> MAFFESOLI, Michel. No Fundo das Aparéncias. Trad. It. de Bertha Halpern Gurovitz, Petropélis: Vozes,
1996, p.74.
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materias ndo hd oposicdo enire o devaneio ¢ a realidade sensivel mas
cumplicidade’...Entre 0 eu que sonha e o mundo que se oferece, hd uma secreia

conivéncia em uma regido intermedidria, uma regido plena, de uma plenitude de

pouca densidade"®

' DURAND, Gilbert. Imaginagio Simbélica. Sdo Paulo: Cutrix, 1998.p.69.



2. A CAMINHO DO IMAGINARIO

Toda essa experiéncia vivida me levou ao caminho do imaginario, considerando
também que, quando procurei dar continuidade a esse caminhar, me encontrei com
Danielle R. Pitta, minha orientadora, e pessoa responsavel pela disseminagdo dessa
teoria aqui no Brasil. Através dela, conheci a obra de Gilbert Durand. Buscando novas
alternativas para a construgdo do conhecimento ¢ de um ideal de sociedade, parti do
“novo espirito antropologico” elaborado por Gilbert Durand, acreditando que a
antropologia do imaginario € a que mais se ajusta ao meu ideario investigativo, pois
Antropologia e Arte t€ém em comum o imaginario. Para Gilbert Durand: é sobretudo a
etnologia que esta de acordo em ver no trajeto que vai do mito sagrado a arte
profana, passando pela mascara virtual e mdgica, o0 mesmo movimento do espirito em

P B ~ . 7
oposicdo a dissolucdo profana do devir ¢ da morte"’.

Para Durand, o imaginario ¢ uma espécie de “museu” de todas as imagens
passadas, possiveis, produzidas € a produzir de uma cultura, em que se organiza a
sociedade, e aparece como o denominador fundamental no qual se vém encontrar todas

as criagdes do pensamento humano.

Sendo meu interesse o estudo da antropologia do imaginario de Gilbert Durand,
o qual considera a Antropologia o conjunto das ciéncias que estudam a espécie homo
sappiens'®, acredito que para se fazer um estudo do imaginario seja necessario ter um
ponto de vista antropoldgico para o qual “nada de humano deve ser estranho”, e para
1SS0 a pesquisa precisa ser colocada no trajeto antropoldgico, ou seja, a incessante
troca que existe ao nivel do imagindrio entre as pulsdes subjetivas e assimiladoras e

.o ~ .. . , ) . 419
as intimagdes objetivas que emanam do meio cosmico e social’”. O meu estudo se trata

'"” DURAND, Gilbert. As Estruturas Antropoldgicas do Imagindrio: introdugdo a arquetipologia geral. Trad. It.
de Hélder Godinho, Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997.
'* Idem, p.40.
'* Idem, p.41.
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de como se da a constru¢do do significado de arte para a crianga, considerando o ser
humano um sujeito integral, que cria, que intui, ¢ fazer a costura da arte com: o
imaginario, o mito, a antropologia, a ciéncia e a educag@o. Essa ¢ uma pluralidade
possibilitada por uma nova visdo de mundo, sinalizada por esse novo paradigma
cientifico, que permite a pluralidade, a incerteza e que acredita que a razio e a emogo

caminham juntas.

Muitas foram as descobertas que se deram no campo, e para detectar como se
da a construgdo do significado de arte considerei muito mais os elementos latentes nos
comportamentos € atitudes das criangas e dos outros atores que compdem a escola, do
que apenas 0s cognitivos, psicoldgicos, politicos ou econdmicos. E para isso observei
e analisei o cotidiano escolar, pois a vida cotidiana apresenta sempre vdrias
possibilidades, pois ndo é univoca’. E foi através da prioridade ao coletivo, ao grupo,
a tribo, que me deparei com Michel Maffesoli, levando em consideragio que o sujeito
nao esta so e, portanto, ndo € visto de maneira isolada. Para Maffesoli, a pratica
cotidiana- habitos, situagdes codificadas, ritos, senso comum- ressaltando a pluralidade
dos fenomenos sociais, pode ser considerada uma construgdo estruturante da
sociedade, uma vez que a complexidade do mundo pés-moderno exige do cientista
social a cria¢do de novos conceitos, ou melhor, nog¢des, que, dentro de uma
perspectiva fenomenologica, déem conta da diversidade e especificidade da vida do

homem comum, na sua vivéncia do dia a did*".

O cotidiano escolar ¢ um universo que permite uma inter-relagdo entre as
criangas, a escola e a familia, abrindo uma brecha para a “ciclicidade” cultural que

gera um turbilhdo e efervescéncia cultural. |[... € que] comporta certamente muito

* MAFESOLLI, Michel. O Conhecimento Comum. Trad. It. de Aluizio Ramos Trinta, Sdo Paulo: Ed.
Brasiliense, 1988, p.68.
*' ROCHA PITTA, Daniclle Perin. “Elementos de Método na obra de Michel Maffesoli”. In LOGOS:
Comunicacdo ¢ Universidade, UERJ: Faculdade de Comunicagéo Social, setembro/9, p.20.
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desperdicio de energia e muitos imprevistos, mas produz multiplas possibilidades para

o desenvolvimento das idéias e dos conhecimentos® )

Para melhor compreender a “ciclicidade” e a complementaridade na
complexidade escolar, me fundamentei em Edgar Morin. Para Morin, a complexidade
tem como base trés principios fundamentais que estdo inter-relacionados: o principio
dialogico, o principio recorrente e o principio hologramatico. Esses principios sdo
construidos a partir da complexificagdo crescente — antagonismo — auto-organizagio —

reorganizagao.

Partindo dessa teoria, é necessario compreender, inicialmente, a dialégica, (...)
que, na esfera antropossocial, se desenvolve por um lado desenvolvendo as aptidoes
do espirito/cérebro humano para tolerar, captar, integrar, transformar desordem, por
outro lado desenvolvendo as virtualidades complementares/concorrentes/antagonistas

proprias da unidualidade de homo sapiens/demens®.

A construgdo do pensamento se da a partir da sua dialogica, pensamento esse
que deve estabelecer fronteiras e atravessd-las, abrir conceitos e fechd-los, ir do todo
as partes e das partes ao todo, duvidar e acreditar; deve recusar e combater a
contradi¢do, mas ao mesmo tempo deve assumi-la e alimentar-se dela. Nesse sentido,
o pensamento é um dinamismo dialégico ininterrupto ...”’, que constréi, a0 mesmo

tempo, a “ciclicidade” e a efervescéncia culturais.

Bruno Duborgel foi a grande descoberta do meu caminho. Ele trata da
Pedagogia do Imaginario baseado no cotidiano escolar de criangas pequenas, em idade

de alfabetizagdo; ele analisa a imagem a partir dos desenhos.

** MORIN, Edgar. O Método 4 - As Idéias. Trad. it. de Juremir Machado da Silva, Porto Alegre: Sulina, 1998,
p.46.

* MORIN, Edgar. O Método 3- O Conhecimento do Conhecimento/I. Trad. it. de M Gabricla de Braganca,
2.ed. Portugal: Publica¢bes Europa-América, 1996, p.96.
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E para completar esse mosaico teérico cito o especialista sobre imagem Jean-
Jacques Wunenburger, que considera a imagem uma constru¢do baseada nos cinco

sentidos:

O termo imagem reenvia freqiientemente, espontaneamente, a objetiva¢do de
algum contetdo sensivel sobre o suporte material (retrato, desenho, Jfotografia), mas
loda imagem artificialmente produzida supde a pré-existéncia mental da sua
representacdo. (...) O numero e a variedade das imagens vdo pois depender do
proprio corpo, de seus mediadores sensoriais (os cinco sentidos) e motores (gesto,

voz), que participam da formagdo das representacies sensiveis concretas®.

No texto: “As Estruturas do Imaginario na Arte e na Educagdo” a antropéloga
Rocha Pitta analisa o dltimo capitulo do livro “As Estruturas Antropoldgicas do
imaginario” de G. Durand, que trata de arte, e arte na educagdo. E exatamente do que
trata esta pesquisa, que a cada momento se desvenda dentro do imaginario. A
antropologa traz uma grande contribuigéo para essa perspectiva tedrica quando diz que
O imaginario criador se encontra, pois, na base das artes e dos livros didaticos,
sendo, também, o horménio da aprendizagem. A dimensdo mitica dos livros didaticos
Jfaz com que estes transmitam uma visdo especifica do mundo: quando sdo exportados
criam um processo de aculturagdo. Ja a arte permite ‘encontros’ a nivel simbdlico. A
educagdo pela arte representaria o meio da transi¢do de uma cultura para outra, o
que é de grande imporidncia para um pais sincrético como o Brasil*®. Para o momento
que a sociedade pernambucana esta vivenciando € mais que necessario conhecer a sua
cultura ¢ a cultura do outro para poder se misturar nessa globalizagdo. 4 cultura é, em
suma, o que ajuda o espirito a contextualizar, globalizar e antecipar. A cultura ndo é

acumulativa, ela é auto-organizadora, ela capta as informagdes principais, seleciona

* MORIN, Método 3, op. cit., p.171.
*WUNENBURGER, Jean-Jacques. Philosophie des Images, Paris: Presses Universitaires de France, 1997. p.09.
* ROCHA PITTA, Danielle P. “Métodos do Imaginario”. Recife: mimeo, 1995, p.73.
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os problemas principais, dispde de principios de inteligibilidade capazes de desatar os

. , 7
nés estratégicos do saber”’

Finalmente, M Cecilia S. Teixeira que se inspira em Edgar Morin, Michel
Maffesoli e Gilbert Durand, fazendo uma alianga da sua experiéncia profissional com
a educagio escolar no Brasil acredita que se torna... necessdrio desvendar a cultura
escolar e suas praticas simbolicas que, enquanto organizadoras da sociedade,
garantem tanto a reprodugdo de valores e normas instituidos pela sociedade, como a

cria¢do de novos padroes e modelos™.

Gilbert Durand, Michel Maffesoli, Edgar Morin, Bruno Duborgel e Jean-
Jacques Wunenburger trabalham com um paradigma na perspectiva ndo-cartesiana,
como expressa a obra “Novo Espirito Cientifico” de Gaston Bachelard, filésofo que
sedimentou toda a teoria do imaginario, escrita ha 66 anos, em 1932, que continua
direcionando esses novos paradigmas, ... e é flagrante que aquilo que ndo passava de
uma intuicdo no inicio deste século torna-se perfeitamente pertinente num momenio
em que a imagem, publicitaria, televisual, eletronica, se capilariza no conjunto do

corpo social”®, como corrobora Maffesoli.

Considerar o ser humano na sua totalidade, mesmo sabendo que essa totalidade,
como diz Morin, foi reconhecida como sendo inacabada, parcelada, fragmeniada,
incompleta, mas continuei, mais conscientemente que nunca, a pregar a resisténcia a
fragmentagdo e a segmentagdo, e a trabalhar pelo pensamento multidimensional’®, é o
que me leva ao imaginario, com a teoria antropologica de Gilbert Durand, que tem

intengdo semelhante a4 de Morin, € que abrindo (...)uma reflexdo sobre a com uma

“"MORIN, Edgar. Meus Demonios. Trad. it. de Lencide Duarte e Clarisse Mecireles, RJ: Bertrand Brasil, 1997,
45.
g’SACHES TEIXEIRA, M? Cecilia. “Imaginario ¢ Educagfo: As Mediagdes Simbolicas no Universo das
Organizacgdes Educacionais”, In Revista Educagdo Publica, V.3, n°4, Cuiaba: jul-dez, 1994, p.14.
2 MAFFESOLI; Michel. “O Paradigma como Arte”, In Revista Patrimdnio Nacional, n°21/1986, p.115.
3 MORIN, op. cit., p.59.
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reflexdo sobre a desvalorizagdo da retorica. (..).Ndo é uma vez mais desviar a
desvalorizagdo cultural do imagindrio no pensamento oficial do Ocidente, fecha-se
reflexdo para as ‘nuvens’ vas? Respondamos que dessas nuvens vém as chuvas
fertilizantes do mesmo modo que as trovoadas devastadoras. (... ) Mais vale dizer que
no decurso dessa investigagdo nos pareceu que esses ‘erros e falsidades’ imagingrios
eram muilo mais correntes, muilo mais universais no pensamento dos homens que as
‘verdades’ frageis e estreitamente localizadas no tempo e no mundo, essas ‘verdades’

de laboratorio, obras do recalcamento racionalista e iconoclasta da presente

civilizacdo®.

Esse pluralismo tedrico € composto por varios olhares, pois sido teorias que se
completam e das quais, dependendo das combinagdes, surgira um olhar diferenciado
que jamais serd visto novamente da mesma forma. Os cientistas do novo milénio
levantam essa bandeira acreditando que o pluralismo das teorias e das doutrinas
melafisicas ndo é apenas importante para a metodologia; também é parte essencial da
concep¢do humanitéria®. Essa combinagdo ¢ construida a cada momento da pesquisa:
No tapete os fios se entrecruzam com perfei¢do, permitindo ao olhar acompanhar o
correto percurso das configuracoes. Tudo bem definido até que escapa um fio, o olhar
para atentamente e poe-se a observar com mais afinco. O fio solto provoca o olhar,
desafia o observador a construir uma nova configuragdo. O segredo que esse desvio
oculta é a promessa de um conhecimento que se preocupa em equacionar o sensivel e

~ . . . . . 3
a razdo para problematizar com maior fecundidade a geometria da vida®™.

O percurso deste caminhar, ao ser construido, sempre me levou a essa nova
perspectiva, a do imaginario, pois Do mesmo modo que a nossa civilizagdo tecnocrata

e planetaria autoriza paradoxalmente o Museu Imagindrio, também permite um

' DURAND, Gilbert. As Estruturas Antropolégicas do Imagindrio, op. cit., p.427.

** FEYERABEND; Paul. Contra o Método. Trad. it. de Octanny S. da Mota e Leonidas Hesenberg, Rio de
Janeiro: Francisco Alves, 1977, p.71.

> KRAMER, Sonia e Maria Isabel Leite(Orgs). Infincia e Produgdo Cultural. Campinas, SP: Papirus, 1998,
p.26.
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inventario geral dos recursos imagindrios, uma arquetipologia geral. Impde-se entdo

uma educagdo estética, totalmente humana, como educagdo fantdstica a escala de

todos os fantasmas da humanidade®

Para completar esse quadro de teoria, me reporto ao mito, sistema dindmico de
simbolos, arquétipos e esquemas [schémes], sistema dindmico que, sob o impulso de
um esquema [schéme), tende a compor-se em narrativa. O mito é ja um esbogo de
racionalizagdo, dado que utiliza o fio do discurso, no qual os simbolos se resolvem em
palavras e os arquétipos em idéias. O mito explicita um esquema [schéme] ou um
grupo de esquemas [schémes]”, o qual foi sendo explicitado e identificado através da
mitocritica realizada com os textos da etnografia e das entrevistas, obtendo a

confirmagio deste grupo de simbolos e schémes com o teste AT-10.

O meu interesse pela mitocritica deu-se gragas a base artistica utilizada como
objeto de reflexdo para esse método, por Gilbert Durand. Ele usa por um lado a
originalidade e a singularidade, como bases elementares da obra de arte, € por outro a

inclusdo da obra de arte em um meio cultural especifico.

A mitocritica considera que: estruturas, historia ou meio socio-historico, assim
como o aparelho psiquico, sdo indissocidveis e fundam o conjunto compreensivo ou
significativo da obra de arte e, especificamente, do ‘relato’ literario®®. Utilizando o
desenho, a literatura, a musica, o teatro, completei 0 meu quadro de levantamento de

dados para a mitocritica.

Por outro lado, utilizei o teste AT-10 —Arquétipo teste de 10 elementos-
baseado no AT-9 do psicologo Yves Durand, criado quando ele conheceu as

‘Estruturas Antropologicas do Imaginario’ de Gilbert Durand, na época seu professor,

* DURAND, op. cit., p.430.
?* Idem, p.62.
3 DURAND, citado por Danicllc Rocha Pitta, In texto incdito: “Métodos do Imagindrio”, 1995, p.4.
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para conferir a recorréncia dos simbolos e dos mitos identificados, por mim, na escola,

através das criangas.

Quando Y. Durand entra em contato com a obra de Gilbert Durand, vdrios
aspectos da teoria o seduzem: a ordem colocada no campo das emogées, o sistema de
classificagdo de imagens, a existéncia de um imagindrio planetdrio no qual aquele do
homem da rua é estruturado igualmente aquele de génios como Balzac ou Mozart. A
partir destes dados, pensa ele, deve ser possivel elaborar uma montagem experimental
para colocar em andamento esta teoria e este imagindrio. Ele pensou em vdrias
técnicas possiveis, e finalmente veio a idéia do desenho e de um relato que seria
solicitado ao homem da rua. Esta montagem colocaria o individuo em situagdo de
criatividade obtendo quase que uma ‘obra total’ na perspectiva de uma amostra de
criagcdo. A finalidade era de ver se, através deste material, se reencontrariam as
estruturas descritas na teoria. Trata-se da elabora¢do de uma ferramenta capaz de
servir de processo de simulacdo de teoria a partir da qual os individuos pudessem
realizar suas obras. De onde a escolha de nove ‘stimuli’, com a justificativa tedrica
precisa: estas palavras simbdlicas (tempo e angustia) levam ao monstro devorante; os
engatadores de estrutura¢do sendo: a espada, o refugio e o elemento ciclico; os
individuos que criam tém necessidade de um suporte para a proje¢do: o personagem;
para ampliar as possibilidades: trés termos reenviando a arquétipos polissémicos e
polimorfos: a dgua, o animal e o fogo. Estes trés ultimos ndo sdo elementos aptos a
promover uma estrutura, mas tém uma flexibilidade permitindo a sua integragdo nas
diversas estruturas, o que proporciona uma ajuda a classificagdo para o

pesquisador.”’

O AT-10 é o AT-9 acrescido de mais um “stimulo”, mais um personagem, que

Rocha Pitta usou para observar a questdo de género em suas pesquisas.

" ROCHA PITTA, Danielle P. Texto inédito: “Métodos do Imaginario”, 1995, p.01 (O Teste AT-9).
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Devido a necessidade de cercar esse objeto de estudo por varios vieses, utilizei
esses métodos e entrevista semi-aberta, na qual foram abordadas perguntas especificas
quanto a vivéncia de arte pelas criangas, familiares, professores e por alguns artistas
pernambucanos nas suas infincias, usando alguns trechos das suas entrevistas para
compara-las com as das criangas em alguns momentos, pois esta ¢ uma pesquisa

qualitativa com uma abordagem antropologica e com a preocupagdo de observar e

analisar o maximo possivel de detalhes a surgir.
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3. A IMAGEM E SUAS DIMENSOES

A imagem, dentro da teoria do imaginario, é o que interliga o racionalismo ao
imaginario e para compreender o objeto de estudo é necessaria uma empatia com ele,

emogdo ¢ sensibilidade, além de uma analise aprofundada baseada nessa teoria.

Na modernidade, no ocidente, houve uma desvalorizagio progressiva da
imagem na sociedade. A imaginag¢do era tida como “louca da casa”. O racionalismo

classico relegou a imagem, pouco a pouco, restringindo-a ao dominio do sonho, da

fantasia ou da loucura.

Para Auguste Comte, por exemplo, a humanidade passou por trés estados: o
teologico como sendo o da imagem; o metafisico, o dos conceitos, ¢ o estado
positivista, em que a felicidade vai ser permitida pelo progresso tecnolégico. O

imaginario € rechagado para os tempos pré-historicos.

No final do século XIX, inicio de uma nova era, come¢a uma reviravolta para
combater o “obscurantismo” do mito, enquanto, de fato, se acentua a mitologia
progressista € o mito de Prometeu triunfante que desliza para o aspecto tecnologico.
Com a tecnologia avangando, com a ilusdo de ver todos os problemas solucionados,

cria-se a crenga no surgimento de um mundo melhor para toda a humanidade.

Os anos foram passando e a humanidade descobre que o avango tecnologico
traz apenas a técnica e com ela mais problemas a serem resolvidos € mais vontade de
consumir bens materiais. Muitas vezes, as pessoas conseguem materialmente bem-
estar e um alto padrdo de vida, mas perdem a fé nas tradigdes que haviam nutrido seu

espirito, enquanto a maioria se torna cada vez mais miseravel.
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Esse ¢ um periodo em que nascem o teatro € a danga modernos, com os
progressos tecnologicos, principalmente a iluminagio. O palco tora-se um
instrumento carregado de uma infinidade de recursos potenciais, dos quais o
naturalismo explorava apenas uma pequena parte, aquela que permite reproduzir um
mundo real, onde a sociedade tinha a razio como um principio basico e a busca de
uma verdade cientifica como objetivo. As artes plasticas privilegiam as formas puras,
segundo Platdo, e, nesse século, nasce o concretismo e na arquitetura a Bauhaus, na

qual a tecnologia auxiliou na estética, deixando 4 mostra as tubulagdes para

iluminagao, por exemplo.

E com as descobertas tecnologicas acontece uma revolugéo cientifica, tendo em
Gaston Bachelard um cientista que percebeu uma certa ordem metodologica e
epistemologica da ciéncia, por meio de um olhar diferenciado do que se estava
acostumado a ter, € registrou essa nova ordem no “Novo Espirito Cientifico”. Valoriza
as imagens: O papel é despertado de seu pesadelo branco. (...)O devaneio poético.. ja
estd diante desse grande universo que é a pdgina em branco. (...) Entdo as imagens se
compéem e se ordenam. O sonhador escuta ja os sons da palavra escrita. (..)
sonoridades escritas ... dando ao sonho o tempo de encontrar o seu signo, de formar

. . ]
lentamente o seu significado™.

Nesse sentido, Bachelard apresenta, em seu discurso, uma “ciclicidade”, de
forma poética, no qual podemos identificar, também, uma relagdo continua entre o
objeto de estudo e o observador, e que eles se retroalimentam através dessa relagdo,

evidenciando, entdo, a coeréncia do imaginario.

A partir da emergéncia das teorias sobre o imaginario, € com o fim da crenga
em uma verdade absoluta, a linha de separagéo entre formas de arte erudita e ndo-

erudita se torma fluida. Cada forma de expressio da imagem artistica deve ser

* Filme: Espagos Poéticos de Gaston Bachelard, Diregio de Elisa Maria Cabral.
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respeitada, em seus diferentes codigos culturais. Nio existe uma cultura melhor do que
a outra, e como tal, arte passa a ser expressio de cada uma dessas culturas, esse é 0
pensamento dos pos-modemnistas. E como diz Arthur Efland: Os pos-modernisias
favorecem uma pluralidade de estilos bem como uma pluralidade de leituras
interpretativas de lais trabalhos. Rejeitam a universalidade da estética formalista,
afirmando que obras de arte ndo podem ser comprometidas sé com elementos formais,

mas requerem também um bom conhecimento do seu contexto cultural®’,

O conceito de progresso da arte, expresso no discurso modernista, nio cabe
mais nos dias de hoje. Um bumba-meu-boi, como exemplo de uma expressdo cénica,
dentro de sua especificidade, representa a cultura de um grupo, que pode até se
transformar dentro de seu estilo, mas nunca vai passar a ter caracteristicas de um teatro
elizabetano, e ndo € por isso que ¢ uma representagdo melhor ou pior, mas ¢ diferente,

com outras caracteristicas culturais especificas desse grupo.

Com a globalizagdo e com a facilidade de trans-inter-penetragdo de uma cultura

em outra, cada expressdo artistica, dentro de seus contextos culturais, sente a
necessidade de um fortalecimento da identidade cultural, na qual as culturas se
encontram, podendo até se misturar mantendo, no entanto, suas especificidades. O que
. ndo é uma forma fixa ou congelada, mas um processo dindmico, enriquecido
através do didlogo e trocas com outras culturas*’; é 1dentidade cultural para Ana Mae

Barbosa.

Refletindo sobre a origem da pés-modernidade, Efland diz que: O dpice de todo
esse experimentalismo (...) é que o modernismo ndo leve sucesso em construir uma

visdo da realidade que consiga ter significado para um grande numero de pessoas em

3 EFLAND, Arthur. “Cultura, Sociedade, Arte ¢ Educagdo em um Mundo Pés-Moderno”. Texto apresentado no
2° Encontro de A Compreensio e o Prazer da Arte, realizado no SESC Sdo Paulo de 19 a 22 de maio de 1998,
p.07.
© BARBOSA, Ana Mae. Tdpicos Utépicos. Belo Horizonte: C/ Arte, 1998, p.14.
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sociedades que tenham sofrido rapida industrializacdo. Talvez o reconhecimento deste

fato tenha induzido o pés-modernismo?.

Ja para Maffesoli, Pode-se dizer também que tudo o que se chama 'pos-
moderno’ é, pura e simplesmente, um modo de distinguir a ligacdo existente entre a
ética e a estética. Ndo desejo dar a esse termo pos-moderno um estatuto conceitual.
Tomemo-lo, de um modo cémodo, como o conjunto das categorias e das sensibilidades
alternativas as que prevaleceram durante a modernidade. Tratar-se-ia, portanto, de
um colocar em perspectiva, de uma categoria espiritual que permitisse justificar a

saturacdo de um episteme, e compreender o momento precdrio que se situa entre o fim

. 4?2
de um mundo e o nascimento de um outro.

Na pos-modernidade a arte-educagdo ndo ¢ constrangida a focalizar-se em cima
de estilos elitistas da arte contempordnea como era a arte-educa¢cdo modernista. Os
professores de arte podem também proporcionar aos estudantes oportunidades para
estudar imagens e objetos das tradi¢des popular e folclorica, antigamente ignorada®.
A arte-educagdo na pés-modernidade tende a se transformar em estudos multiculturais
da arte, seguindo um caminho que foi aberto pela antropologia, Para os antropdlogos,
a educagdo se refere aos processos formais e informais através dos quais a cultura é
transmitida aos individuos. A escola é somente um desses processos. A educacdo, no
entanto, ¢é universal, pois é a experiéncia bdsica do ser humano de aprender a ser
competente na sua cultura”. Sendo assim, ndo devemos deixar de levar em

consideragdo as etnias formadoras dos grupos escolares, principalmente em se tratando

do Recife, que ¢ de uma grande diversidade étnica e cultural.

"' EFLAND, op. cit.,p.05.

2 MAFESOLLI, Michel. No Fundo das Aparéncias. Trad. it de Bertha Halpern Gurovitz, Petropélis: RJ: Vozes,
1996, p.26.

“* EFLAND, op. cit., p.07.

“ RICHTER, Ivone Mendes. “Multiculturalidade no Ensino da Arte e sua Influéncia na Leitura dos Codigos
Estéticos”, pagina 3 a 18, Texto rctirado pela Internet, apresentado no 4° Encontro de A Compreensio ¢ o Prazer
da Arte, realizado no SESC Sdo Paulo: de 28 a 31 de julho de 1998.
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Dando continuidade a este pensamento, Ivone Richter confirma: Consideramos
que o0 universo cultural da comunidade em que a escola estd inserida precisa ser
estudado pelo professor, de forma a poder atuar nesse contexto de maneira eficiente e
ndo invasiva. Especialmente o professor de artes precisa conhecer e buscar
compreender os cOdigos visuais e estéticos presentes, de maneira a utilizd-los como
seu referencial e ponto de partida, construindo a partir dai a abordagem
metodoldgica e a estrutura de conteiidos a serem trabalhados. Para uma compreensdo
desses padrdes é importante verificar como se compde étnica e socialmente a

comunidade escolar, o quanto ela é heterogénea, quais seus pontos de encontros e

desencontros™.

A escola € um espago interessante para reflexdo desses aspectos culturais, ja
que € formada por sujeitos de varias familias, professores(as) de diferentes formagdes
e coordenadores € diretores com ideologias diversas. Diferentes grupos de pessoas tém
inventado diferentes construcdes da realidade para vivé-la, comunicam-se acerca da

realidade dentro de sistemas de representagdo, incluindo sua arte.*®, diz Efland.

Em se tratando das expressdes artisticas, demonstramos, a cada dia, com mais
necessidade da contextualizagdo, da compreensdo de como, quando e onde essas se
inserem. Sabendo-se isso, essas expressOes estardo situadas, cada uma, em um
contexto cultural especifico que ao mesmo tempo revela elementos do universal, ja
que trata do homem e seus sentimentos, pois a arte mostra a necessidade do homem

em fabricar imagens.

Imagens essas que ndo apenas ficam no campo da plastica ou da iconografia,
como acreditam os “bem pensantes”. A imagem, como proposta desta pesquisa, tem
um sentido muito mais amplo. As expressdes artisticas constroem imagens

iconograficas e ndo iconograficas. As imagens ndo iconograficas surgem através dos

> RICHTER, op. cit., Ibidem.
“ EFLAND, op. cit., p.12.
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sentidos, da percepgdo, do encontro da obra de arte com o espectador. Em cada
espectador surge uma imagem diferenciada, que vem a tona através do museu de
imagens passadas, presentes e futuras, que interfere também na imagem da obra de
arte. Quando saimos de um espetaculo artistico, por exemplo, somos sensibilizados,
cada um dos espectadores, de forma diferente; as compreensdes sdo diversas, podendo

até serem encontradas opinides opostas sobre 0 mesmo espetaculo.

Constatando a diversidade cultural, mesmo entre povos que consideramos
semelhantes, surge a preocupagdo de conhecer as diferengas culturais. Anteriormente,
isso ndo era observado com esse olhar, ja que a ciéncia tinha um interesse maior pela
semelhanga,. E um dos fatores que mudou essa visdo de mundo foi a Antropologia
sendo tratada como ciéncia. Como exemplo, podemos citar o 7° Festival de Artes
Cénicas (FIAC) que aconteceu de 15 de julho a 10 de agosto de 1998, em Sio Paulo:
Espetaculos vindos do Oriente, com instantes musicais, pldsticos, de representacdo e
danga, que refletem um multifacetado sistema religioso e filosofico com mais de 3 mil
anos: hinduismo, budismo, confuncionismo, taoismo, xintoismo e, em contexto a parte
o sufismo, de raiz islamica’’. Podemos observar, a partir desse artigo, as diferengas de
expressdo dos diversos grupos asiaticos; percebe-se, porém, em todos, semelhangas no
que diz respeito a concentragdo das emogdes mais profundas ligadas a condigdo
humana, capaz de tornar visivel as coisas invisiveis. Esse festival teve como tema,

marcando essa unidade, “A presenga do Sagrado nas Artes”.

Na cena pernambucana, observamos cada vez mais o surgimento de
movimentos artisticos, nascidos de uma construgdo cultural interligando varias
linguagens, como por exemplo o movimento “manguebeat”: a partir da mistura dos
ritmos do maracatu e do rock, surgiu um movimento artistico que envolve a musica, a
danga, objetos de decoragdo, moveis, moda, “um estilo”. Verdadeiros espetaculos

cénicos que delineiam, com suas imagens, um grupo cultural.

47 DEL RIOS, Jefferson. “A Arte de Representar o Invisivel”, In Revista Bravo/julho/98, p.122.
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Para refor¢ar a compreensido desse movimento como uma imagem cénica

pernambucana cito o poema de Brecht: “Sobre os teatros de todos os dias”

Vocés, artistas, que fazem teatro em grandes casas, sob a luz de séis postigos,
ante platéia em siléncio, observem de vez em quando esse teatro que tem na rua o seu

palco: cotidiano, multifario, inglorio. Mas vivido e terrestre, feito da vida em comum

dos homens - esse teatro que tem na rua o seu palco™.

Aqui citel trés exemplos de expressdes teatrais. Escolhi-os aleatoriamente, do
universo artistico oriental ao local, com a cena do movimento “beat”, numa tentativa
de mostrar o qudo € importante ressaltarmos essas diferengas culturais, imagens tdo

diferentes que fazem parte de uma mesma época.

As expressoes artisticas representadas através de imagens, fazem com que
percebamos que os simbolos estdo sempre com significados abertos, pois dependem da
leitura que deles se faga. Essa é sempre uma releitura do criador/observador:- criando
o dialogo do artista com o publico e o do publico com o proprio publico; - criando uma
“ciclicidade” no didlogo, fazendo com que as pessoas fiquem unidas e que cada um
desses sujeitos, tanto o artista como o espectador coloquem, pelo menos, um elemento
cultural individual, em suas interpretagdes, criando varias leituras de um mesmo objeto

apresentado ao coletivo.

Ana Mae em “Tépicos Utopicos”, quando reformula a proposta triangular, cita
Paulo Freire como tendo uma grande influéncia nessa leitura cultural e sendo o
primeiro a desenvolver uma experiéncia pés-moderna no ensino da arte no Brasil; ela
diz ...o0 leitor e o objeto constroem a resposta a uma obra piagetiana, interpreta¢do do
ato cognitivo e, mais ainda, vigotsquiana interpreta¢do da compreensdo do mundo

(..) Dai a énfase na leitura: leitura das palavras, gestos, agdes, imagens,

8 BRECHT, Bertolt. Teatro Dialético. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1967, p.49.
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necessidades, desejos, expectativas, enfim, leitura de nés mesmos e do mundo em que

4 19 . : .
vivemos™". Ja que falo de imagem como sendo toda forma de expressdo, eu diria que

todas essas leituras seriam leituras de diversas imagens.

A imagem ndo é apenas representada pictoricamente. Além das artes visuais, a
imagem também pode ser representada na danga, na miisica, e em outras linguagens
artisticas, nos quais o interpretar pressupde uma época, um estilo, um encenador, que
dardo suporte ao reconhecimento do simbolo e a decodificagdo da mensagem. Isso
significa que tanto o ator como o espectador deverdo estar habilitados a compreender
esses simbolos, sabendo-se que eles sdo compreendidos dentro de cada contexto
cultural, com a consciéncia de que essa interpretagdo € apenas um olhar dentre muitos
outros. Se a arte ndo for contextualizada, se torna de dificil compreensdo, porque em

cada cultura os simbolos tém significados diferenciados.

Sendo assim, o teatro como imagem viva, como diz Brecht, e qualquer outra
expressdo artistica, ¢ a imagem do sonho de um sujeito, do artista, que aliado as
imagens de outros sonhadores, se transforma em um terceiro grupo de imagens que
podera ser interpretado através de seus simbolos, possibilitando a todos os que fazem

arte e aos que a apreciam participarem de um mesmo sonho.

Sonhos que, nas escolas pesquisadas, fazem com que a vida ndo se transforme
simplesmente em uma sobrevida mas que tenha como (..) finalidade a plenitude da
humanidade em cada homem (...); esses sonhos foram registrados em forma de
imagens (...)para encontrar um quadro de existéncia ndo animal, para mobilia-lo pra
si préprio, para dota-lo de formas culturais individuais e coletivas suscetiveis de

eleva-la [a vida] para a racionalidade e a espiritualidade5 0

“ BARBOSA, Ana Mae. Tépicos Ultépicos. op. cit., p 35.
5 WUNENBURGER, Jean-Jacques. Philosophie des Images. Paris:1997, p.292.
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4. O DIALOGO ENTRE ARTE, CIENCIA E CULTURA

Final de século, duvidas, questionamentos e a necessidade de uma reavaliagdo
da ciéncia e da historia. Novos paradigmas surgem, fazendo um imbricamento teérico
entre a ciéncia, a historia e a cultura. Einstein sintetiza a questdo: ‘ndo devemos exigir
que a ciéncia nos revele a verdade. Num sentido corrente, a verdade é uma confec¢do
muilo vasta e indefinida. Devemos compreender que s6 podemos visar a descoberta de
realidades relativas. Além disso, no pensamento cientifico existe sempre um elemento
poético. A compreensdo de uma ciéncia, assim como apreciar uma boa miusica, requer
em certa medida processos idénticos™’. A arte e a ciéncia estdo intrinsecamente ligadas
na constru¢do do conhecimento e da historia humana. Gilberto Freire, em 1962,
defendia uma metodologia inter-relacionista ¢ que, uma vez desenvolvida,
identificaria a Antropologia com a Histéria sécio-cultural do homem’, acreditando
ser necessario fortalecer a relagdo dos estudos antropologicos com os humanisticos de
arte, tratando-se de dar sistemdtica quanto possivel cientifica ao estudo de problemas

de Arte que sejam também problemas de Antropologia®.

E tratando das inter-relagdes — ARTE, CIENCIA E CULTURA - que podemos

conceituar cultura segundo Edgar Morin:

Uma cultura orienta, desenvolve, domestica certas virtualidades humanas, mas
inibe ou proibe outras. Ha fatos de cultura que sdo universais, como a proibi¢do de
incesto, mas as regras e as modalidades desta proibigdo diferenciam-se segundo as

culturas. Em outras palavras, hd, de um lado, uma ‘cultura’ que define, em relagdo a

*! Dicionario do Conhecimento Estético, Assis Brasil, 1984, P.50.
52 FREYRE, Gilberto. Arte, Ciéncia e Tropico. (2%d.),Sdo Paulo: DIFEL, 1980, p.21.
> Idem, p.19.
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natureza, as qualidades propriamente humanas do ser biologico chamado homem, e,

de outro lado, culturas particulares segundo as épocas e as sociedades’”.

Baseando-se no conceito de totalidade, a partir da hologramatica, na qual o todo
esta na parte, Morin preocupa-se com o todo que esta dentro do homem e o homem
que esta dentro do todo (cosmos). Sendo assim, o mundo que se apresenta, se completa
com varios mundos, ¢ em cada mundo, seu povo, com sua cultura se manifesta.
Manifestagdes que ressaltam a identidade desse povo e misturam suas tradigdes. E
nessas bases construimos nossa cultura, nosso olhar e nossa forma de perceber o

mundo.

Especificamente, o Recife ¢ uma cidade que tem uma sociedade policultural,
muito complexa, na qual um mesmo sujeito experimenta varias insercdes (familiar, de
cla; étmica, nacional, politica, filoséfica, religiosa)®, construindo uma “ciclicidade”,
grande fonte de debates, problemas, dando uma complementaridade, instaurando a
dialogica no proprio sujeito, podendo suscitar uma hibridagdo ou, melhor, uma sintese
criadora entre idéias contrdrias’®’, como é o caso do movimento mangue ou

“manguebeat”.

E ¢ ai que esta a for¢a do povo que canta, que danga e que pinta nos seus versos
a sua historia e surge a necessidade de reafirma-la no final desse século. Portugueses,
africanos, holandeses, franceses, que de mares distantes entraram pelos arrecifes do
unico porto natural do mundo, o do Recife, iniciaram as misturas com os que aqui se
encontravam, os nativos, o comego de uma cultura fértil, que vai da culinaria aos

aderegos, das vestimentas as artes plasticas, da literatura a danga, do cinema ao teatro.

* MORIN; Edgar. Culturas de Massa do século XX. Trad. it. de Maura R. Sardinha, (8%d.), Rio de Janciro:
Forense Universitaria, 1990; p.14/15.
%S MORIN. O Método 4. op. cit. p.39.
5 MORIN, Ibidem
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Ao langar seu livro “Arte, Ciéncia e Tropicos”, em 1962, Gilberto Freyre langa
também a idéia de um curso de Introdugdo a Sociologia da Arte aplicada a situagdes
hispano-tropicais, em conferéncias a universitarios das universidades Federais de
Pernambuco e da Bahia € no Instituto de Arte Contemporanea do Museu de Arte de
Sao Paulo’’. Verificou a necessidade do ensino dessa disciplina nas universidades

gragas aos seguintes aspectos culturais:

Inicio de conhecimentos assim experienciais por hispanos, de terras e de gentes
tropicais, contactos desses hispanos de tal modo intimos com essas gentes que deles se
derivaria, além do inicio do que viria a ser vasta miscigenacdo, intercdmbio de
valores, de usos e de Iécnicas, entre tais adventicios e tais nativos. O comego,
porianto, de nova fase na experiéncia humana, além da européia. Artes simbidticas
(...) se desenvolveriam no México, no Paraguai, noutras dreas, em setores diversos:
na dang¢a, ha musica, na religido, na culindria, na arquitetura, na pintura, no
vestudrio, na recrea¢do, na farmacopéia. Desenvolvimentos que, assim simbioticos,
viriam a constituir novas configuragoes de cultura, regionais ou pré-nacionais — e,
com o tempo, nacionais - marcando uma das mais criativas experiéncias humanas no

uni vers05 8

De acordo com a pluralidade/diversidade de culturas, relatada acima, com
origens diversas e contando com a quantidade de povos que aqui desembarcaram, a
fusdo de suas caracteristicas artisticas deixam como heranga todo um legado cultural,
complementando-se, num movimento dialogico, em que as diferengas completam-se e
criam um novo movimento. Essa dialogica é que da origem a efervescéncia cultural
que encontramos no Recife, ou melhor em Pernambuco. Os ritmos musicais e 0s
estilos artisticos, em geral, sdo enriquecidos pelo intercambio cultural entre os nativos

e os estrangeiros: de qualquer maneira, o encontro de idéias antagonicas cria uma

5 FREYRE, Gilberto. Arte, Ciéncia e Tropico. 2.ed., Sdo Paulo: DOFEL, 1980, p.27.

% Idem, p.7/8.
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zona de turbuléncia que abre uma brecha no determinismo cultural”; e nessas
brechas, os grupos criam uma nova forma de ver 0 mundo, um mundo que pode ser
transformado e para isso existem dois caminhos: ...de um lado, a objetivacdo da
ciéncia, que pouco a pouco domina a natureza; de outro, a subjetivagdo da poesia

que, através do poema, do mito, da religido, acomoda o mundo ao ideal humano, a

Jfelicidade ética da espécie humana®®.

Para os autores nos quais me fundamento, a criagdo ¢ uma caracteristica
fundamental tanto na arte como na ciéncia. O ato criador, em qualquer dessas formas
de conhecimento, estrutura e organiza o mundo, num processo de continua
transformagdo do homem e da sociedade. O ator social, desde sua existéncia, sempre
organizou e classificou os fendmenos da natureza, as relagdes sociais, politicas e
econémicas, do mundo, buscando a significagdo da vida. Nessa perspectiva, Tanto a
ciéncia quanto a arle, respondem a essa necessidade mediante a constru¢do de
objetos de conhecimento que juntamente com as relagdes sociais, politicas e
economicas, sistemas filosdficos e éticos, formam o conjunto de manifestagies
simbélicas de uma determinada cultura®. E o ato criador é o momento no qual o
sujeito consegue a sua imortalidade. Para Durand, no ato de criagdo o ser humano

vence a angustia da passagem do tempo e da morte.

Na ciéncia, a descoberta se d4 quando uma pessoa, com um olhar diferenciado,
consegue ver coisas que todo mundo v€, mas pensar o0 que ninguém pensou sobre esse
novo angulo da coisa vista. Assim, o jovem Newlon vé na queda de uma magd ndo sé a
queda de uma macd mas também o movimento que atrai esse corpo para terra”, E a
descoberta, além da gravidade universal, de uma percepgdo que foi desenvolvida para

um novo olhar do mundo: vé€ o invisivel. Invenc¢do e cria¢do sdo dois termos que se

** MORIN, op. cit. p.40;
% DURAND, Imaginagdo simbélica, op. cit., p.66.
¢ Parametros Curriculares Nacionais: Arte, Vol.6/Secretaria de Educagio Fundamental, Brasilia, MEC/SEF,
1997, p.33.
2 MORIN, O Método 3, Op. cit., p.177.
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sobrepdem (...) hd na no¢do de invencdo uma conotagdo de engenhosidade e na

cria¢do uma conotagdo de poder organizativo sintético®

A organizagdo da criagdo se constrdi a partir da dinamica da vida social.
Chetros, cores, sons e texturas sio elementos que constituem a matriz: nascer, crescer,
Jortalecer essas inter-relagdes feitas de atracées e repulsdes, todos esses pequenos
nadas que fazem o todo de que chamo socialidade. Coisas que se podem resumir pelo

04

termo “interacionismo simbélico™ . O interacionismo, definido por Maffesoli, se d4

com a dialogica entre a socialidade e o espago, que no caso do espago investigado na

minha pesquisa é o espago escolar na cidade do Recife.

> MORIN, Ibidem.
% MAFFESOLI. No Fundo das Aparéncias, op. cit., p.260.
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UM ESPACO QUF CONSTROL ARTE

Recife
Nao a veneza americana
Néo a Maurtsstad dos armadores das Indias Ocidentais
Ndo o Recife dos mascates
Nem mesmo o Recife que aprendi a amar depois -
Recife das revolugées libertdrias
Mas o Recife sem historia nem literatura
Recife sem mais nada

. oo . 65
Recife da minha infdncia

65 BANDEIRA. Manuel. Trecho de “Evocagdo do Recife”, In BRUSKY, op. cit., p.46.



1. ESPACO VIVIDO

Na busca das escolas a serem pesquisadas deparo-me com articulagdes
simbolicas, Recife- Rio Capibaribe -Escola. Para Gilbert Durand: Todo pensamento

humano é uma re-presentagdo, isto é, passa por articulagdes simbolicas®.

Recife... Capibaribe®’, rio das capivaras e dos pescadores, dos manguezais e das
luzes. Rio Capibaribe, ndo ha quem fale do Recife sem falar dele - poetas, artistas,
brotam de suas margens com sua arte. Para Bachelard, #d uma continuidade entre a
palavra da égua e a palavra humana®; ele diz que “fleuve” (rio) é uma palavra
francesa (segundo Elisa Cabral no filme “Os Espagos Poéticos de Gaston Bachelard”)
e, para mim, “Capibaribe” ¢ pernambucana e representa a vida. Nas margens, que por

suas aguas sdo separadas, pulsa a energia do mangue.

As escolas pesquisadas ficam na margem esquerda do rio Capibaribe, rio
revolto e iluminado, do lado do coragdo e da emogdo ¢ ao mesmo tempo, o lado
esquerdo, ‘mais privilegiado por nossas culturas e pedagogias ocidentais’ (P.
Chauchard) seria a sede(...) do pensamento verbalizado, da consciéncia pensada e do
aspecto sintdtico da escrita®. Eis mais uma situagdo polarizante na qual essas

articula¢Ges contraditorias se complementam.

Essas articulagdes simboélicas iniciaram com a minha busca quando fui a
Secretaria de Educagdo e procurei saber qual o orgdo dessa secretaria que era

responsavel pelo maior niimero de escolas no Recife. E cheguei & DERE (Diretoria

% DURAND, Gilbert. O Imagindrio: Ensaio acerca das Ciéncias e das Filosofias da Imagem. Trad. it. de Renée
Eve Levié, RJ: DIFEL, 1998, p.41

57 O nome capibaribe é voc. Tupy, significa logar das capivaras ou capibaras, de capibara porco selvagem e yby
ou ipe, logar. Locus animalis capivara. Fonte: Zadoque Alves da Fonseca in Capibaribc: Um Rio Domado.
Recife: GRAFSUL, 1994.

%8 Filme: “Os Espagos Poéticos de Gaston Bachelard”, dirigido por Elisa Maria Cabral.

% DURAND, op. cit., p.42
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Regional de Educagdo), 6rgio da secretaria responsavel pelas escolas do Estado. Essas
DERES’s sdo divididas em regides, a partir do Rio Capibaribe, nas quais se encontram
as escolas do Estado. E a DERE NORTE (Diretoria Regional de Educagio da Regido

Norte) € a que concentra as escolas da regido metropolitana norte. — escolas que ficam

do lado esquerdo do Rio.

No Recife, poucas escolas que tém Educagdo Infantil oferecem Arte como uma
disciplina curricular, especifica. A arte ¢ usada na polivaléncia pela professora de sala,
que normalmente ndo € preparada para conhecer arte. Nao se oferece arte em nenhuma

escola publica, nessa faixa etaria pesquisada, seja estadual ou municipal.

De 242 escolas, registradas na DERE NORTE, pela Secretaria de Educagdo do
Estado de Pernambuco, 183 tém Educacdo Infantil, e dessas, apenas 12 (doze) deram a
informagdo de que tinham aula de arte’™®, nessa faixa etaria escolar € nenhuma escola
publica tem aula de arte na Educag¢do Infantil. Das 12, apenas 04 me facilitaram o
acesso (preferi omitir os nomes das escolas pois 0 meu interesse nio foi compara-las,
mas sim trabalhar com um conjunto de escolas que tém objetivos semelhantes), das

quais:

e A 1° registra, no seu historico, prioridade para a aula de arte na escola, e
realmente sdo desenvolvidas muitas atividades artisticas com a professora
polivalente, mas ndo existe a disciplina de arte e o professor especifico no
seu curriculo ( tem aula de danga extra-curricular para as criangas que

quiserem fazer);

e A 2°¢aftinica que tem aula de arte, como disciplina no seu curriculo escolar,
com uma professora especifica da area e com sala ambiente para as aulas de

artes plasticas (tem, também, aulas extra-curriculares de musica e danga). A

" Aula de Arte, serd o termo que usarei, a partir deste momento, para identificar a disciplina especifica de Arte.
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Definidas as escolas e os grupos, comecei a visitd-los com uma maior

sistematica, em dois momentos:

* Primeiro, um periodo de 15 dias para observagdo na sala de aula, fazendo o
diario de campo de todo o funcionamento do cotidiano escolar, que segundo Maffesoli
esta cheio de significagdes, dos alunos e professores (O que fazem? Como fazem? Que
atividades artisticas realizam? Qual a freqiiéncia? Depoimentos espontaneos, atitudes e

comportamentos. )

* O segundo momento foi mais especifico e individualizado, quando fiz as

entrevistas e apliquei o AT-10.

Nesse universo infantil e fantastico mergulhei em todos os sonhos, simbolos €
mitos. As criangas sio como fontes das quais jorra imaginagdo: (Juantos seres lemos
comegado! Quantas fontes perdidas que no entanio tem corrido.(...) E preciso prestar
atengdo as alegrias dos primeiros desenhos... O poeta da mdo sonha, ldpis nos dedos

sobre a pagina em branco’".

E hora de comegar a pesquisa de campo e iniciar ¢ sempre dificil, ainda mais
sabendo-se que o inicio esta no mito da criagdo. Entdo, olho livros e textos que separei
para complementar a minha pratica etnografica, encontro um livro que representa
exatamente a idéia de inicio: “A Paixdo de Conhecer o Mundo”, ¢ o diario de campo
de Madalena Freire’?, no qual é registrada a sua experiéncia, vivenciada em Arte-

Educagdo” ¢ a apresentagdo desse livro € uma Carta Prefiacio de Ana Mae Barbosa,

! Filme: “Espagos Poéticos de Gaston Bachelard”, direcdo de Elisa Maria Cabral.

"* FREIRE, Madalena. A Paixdo de Conhecer o Mundo. Rio de Janciro: Paz e Terra, 1983.

73 « Arte-Educagdo” , sua denominagdo oficial ¢ “Educagdo Artistica”, disciplina criada, desde 1971, no cnsino

brasileiro com o objetivo de garantir ¢ melhorar o ensino de arle na educagdo escolar. E arte-cducagiio ¢ como

chamam os teéricos da area, que foi um movimento educativo e cultural idealista, surgido no Brasil da difusdo

das idéias do filosofo inglés Herbert Read (1948), apoiado por cducadores, artistas, filosofos, psicologos, ctc.

Ressalta o papel da arte na formagdo global do ser humano, em que os aspectos intelectuais, morais e estéticos

sio valorizados no desenvolvimento da consciéncia individual e coletiva. “Arte-educacdo” ¢ a denominacdo do

movimento surgido no final da década de 1970, inicialmente organizada fora da cducagdo cscolar ¢ tendo como
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doutora em Arte, autora de varios livros e que comegou todo um trabalho de
divulgagdo e disseminagio da arte-educagdo no Brasil, periodo inicial, também

introduzido por ela, de uma arte-educagio pos-modernista.

A arte-educagido modernista se baseia no sentir. Extravasar as emogoes era um
dos seus objetivos, era proibido copiar ou conhecer a historia da arte para ndo tirar da

crianga a criatividade e a originalidade. Acreditava-se na arte purista e sem influéncias.

E esse ainda € o pensamento que habita em algumas escolas, quanto ao ensino
da arte: Ter arte é essencial principalmente para a fuixa de idade de nossa escola.
Descarrega tensoes, desenvolve a criatividade através dessas atividades. (diretora) E
esse € um dos principais motivos por ndo se ver necessidade de um professor de arte,

pois para as criangas descarregarem suas tensdes qualquer professor pode orienta-las.

Mais tarde, com teorias, estudos e pesquisas sobre a arte-educa¢do e o processo
de criagdo, e com a disseminagdo destas teorias através da D Ana Mae Barbosa, a
educacgdo escolar inicia um novo processo de ensino da arte através da sua historia:

pensando, refletindo e analisando a arte, além de senti-la.

A partir desse momento, no III Simpésio Internacional sobre o Ensino da Arte €
sua Historia (1989), propds-se a mudanga do nome da disciplina de arte-educagdo para
ensino da arte, do mesmo jeito que se chama ensino da matematica, portugués, seria
arte, simplesmente arte. E o ensino da arte teria como objetivo a (...)investigagdo dos
modos como se aprende arte (...) isto é, integrando: o fazer artistico, a leitura desse

fazer individual dos fazeres de outros e sua contextualizagdo no tempo. O

base a metodologia fundamentada nas idéias da Escola Nova ¢ no movimento “educa¢io através da arte”.
Orienta o ensino da arte em institui¢des de ensino formal e informal, “propondo uma ac¢do educativa criadora,
ativa e centrada no aluno”. Vem buscando novas tecnologias de ensino ¢ aprendizagem de arte que articulem o
fazer, o conhecer e o compreender a arte (Ferraz e Fusari 1993, p.15).
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conhecimento de Artes se da na intersecdo da experimentagdo, na decodificagdo e da

informagdo”.

Ana Mae, em seus estudos em Birmingham, continua em contato com seus
companheiros € companheiras de luta por uma arte-educagdo de qualidade e é o que
ela constata nesse diario de campo. Madalena Freire, por sua vez, faz anotagdes,
relatando (...) um jogo continuo entre a imaginagdo e a percepgdo. (...) nas suas aulas
ndo € sO importante ver, ouvir, locar, mas a contextualizagdo destas sensagdes pela
cultura, pela familia, pelo grupo que esta participando das descobertas sensoriais’. E
¢ desse relato que me aproximo, com paixao e fé, se a prdtica educativa tem a crian¢a
como um de seus sujeilos, construindo seu processo de conhecimento, ndo hd

dicotomia entre o cognitivo e o afetivo, e sim uma relagd@o prazerosa de conhecer o

mundo’®,

Ano de 1998. Vou ao campo de pesquisa em 4 turmas de educagdo infantil, nas

4 escolas selecionadas, com criangas na faixa etaria entre 4 e 6 anos de idade:

e A 1° escola, pequena e central, salas bem funcionais, nas quais as mesas
eram removidas quando as criangas usavam o chdo para pintar ou desenhar
ou precisavam de um espago livre na sala para alguma atividade. Nela havia
um patio arborizado onde as criangas brincavam na chegada, no recreio € na
saida, e se chovesse ficavam na sala ( peguei varios dias de chuva). Nessa
escola observei 18 criangas na sua sala de aula, do dia 18/05 a 29/05 (as suas
atividades artisticas, o seu relacionamento € questionamentos com o0S

colegas, com os(as) professores(as), etc.). Voltei no periodo de 30 de

" BARBOSA. Ana Mae e Heloisa Margarido Sales (Orgs). O Ensino da Arte e sua Historia. SP: MAC/USP,
1990, p.07/08.
BARBOSA, Ana Mae. Introdugdo, In FREIRE. op. cit. p.12.
’¢ FREIRE, op. cit., p.15
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novembro a 04 de dezembro do mesmo ano para aplicar os testes AT-10"" e

fazer as entrevistas.

A 2%, uma escola de porte médio, com salas ambientes para as aulas de artes
plasticas e atividades cénicas como danga, teatro ou outra atividade corporal
. Nela ha dois campos arborizados e cheio de mangueiras. A observagdo na
sala foi feita entre 17/08/98 e 21/09/98, com 09 criangas. Entre 18 a 26 de

novembro voltei a escola para fazer os testes AT-10 e as entrevistas.

A 3? escola, com salas amplas, com um ambiente interno e outro externo,
uma sala ambiente para artes plasticas e um patio bem espagoso e cheio de
arvores inclusive mangueiras onde ha um palco ao ar livre. Observei 13
criangas, entre 07/12 e 10/12 e apliquei os testes At-10 e fiz as entrevistas

entre 09 e 14 do mesmo més.

A 4°, uma escola com muito pouco espago livre, sem constru¢do, salas
pequenas e muito perto umas das outras. Como a 1* escola, tinha um terrago
fora da sala onde as criangas faziam atividades de artes plasticas, numas
mesas compridas. Foi uma escola muito prejudicada na pesquisa por causa
da data, muito proxima as festas natalinas e ao encerramento das aulas. O
periodo de observagdo das entrevistas e dos testes foram concomitantes,
entre 09 ¢ 15 de dezembro, numa sala de 18 criangas. Dessas, poucas
quiseram participar das entrevistas e dos desenhos do At-10, o contrario das
outras 3 escolas, nas quais criangas brigavam para serem as primeiras e

muitas delas fizeram mais de um desenho enquanto conversavamos.

7 AT-10, ¢ uma adaptagdo, feita pela Pra. Dra. Danielle Rocha Pitta, do teste AT-9. o chamado arquétipo teste
de 9 elementos, teste baseado na imaginagdo e na teoria do imaginario de Gilbert Durand. Ele ¢ composto por
um conjunto de 9 arquétipos, quc permite a construgio de um microuniverso mitico através de um desenho e
uma narrativa, que deverdo ser analisados a partir das Estruturas do Imaginério de Gilbert Durand.
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Tendo uma radiografia descrita das escolas, posso dizer que o espago escolar foi
0 que me causou impacto de inicio. E como se o espago pesquisado, as relagées entre
as crniangas € os outros que fazem parte da escola se complementassem. Para Edward
T. Hall, o espaco é necessario para o equilibrio de qualquer ser vivo™, é o que ele

chama de dimensdo oculta. Eu completaria: para o equilibrio ou ndo do ser vivo.

O espago e a identidade também sdo temas de discussdo de Mafesolli, e ele vai

muito mais além, diz que eles sdo organizados na sociedade através dos mitos:

Somos mais surpreendidos pelos mitos do que propriamente os fazemos. Eles
nos ultrapassam e nos precedem. Esta é sua forca especifica. Eis o que a forma
arquetipica pode nos ajudar a compreender: hd residuos arcaicos, imagens
primordiais que fazem com que a vida seja o que é, que a modelem enquanto tal e por
aquilo que ela é. (...) Esta, de certo modo, é um escrinio onde vdo anichar-se as
diversas modula¢oes do estar-junto. Talvez seja por isso que o espaco, com seu
aspecto transgeracional, exerce um papel 1do importante para a existéncia dos
individuos e das sociedades. (...) Somos, antes de mais nada, de um lugar. De um
lugar que se constitui por sedimentagdes sucessivas e conserva a marca das geragoes
que a modelaram e, com isso, se torna patrimonio. Todas as coisas pelas quais o lugar
se torna lugar. Ele nos une aos outros e prové a informagdo necessaria a toda vida em

sociedade”.

A organizagdo das escolas onde pesquisei, ¢ levada a se estruturar tendo como
principio fundamental o espago. Os espagos escolares que observei podem ser
divididos em dois: espago restrito e espago amplo. Dentre as escolas que tém espaco
pequeno, a professora era bem dindmica, os conteudos € as atividades eram oferecidas
as criangas com bastante intensificagdo, sem dar chance para a dispersdo, pois isso

atrapalharia o andamento da sua turma e das turmas vizinhas. Em escolas maiores,

"® HALL, Edward T. 4 Dimensdo Oculta. Lisboa: Relogio d’ Agua Editores, 1986.
' MAFFESOLI, O Elogio da Razdo Sensivel, op. cit., p.101.
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onde havia muitas arvores, muita areia e salas amplas, o cotidiano segue com uma
maior tranqiiilidade, a professora ¢ mais lenta na apresentagio das tarefas cotidianas e
as criangas apresentam-se mais calmas e ndo ficam sobrecarregadas de atividades,
sobra ou “ganham” tempo para apreciar a natureza, aguar as plantas e apanhar mangas,
quando caem. Essa relagdo espago-organizagdo me faz refletir que existe ai um dialogo

permanente entre espago-organizagio-professor-crianga.

Entendendo que ndo existe uma explicagdo unica para essa organizagio escolar
porque numerosos elementos contribuem para criar o sentimento humano, e que isso
ndo ¢ uma relagdo de causa e efeito, podemos comegar a instruir-nos sobre o
comportamento humano e, em particular, sobre os diferentes tipos de personalidade.
Porque ndo existem introvertidos e extrovertidos, tipos aulorilarios e 1ipos
igualitarios, apolineos e dionisiacos, bem como toda a infinidade dos tipos
caracteriais, mas cada um de nés possui ainda um certo numero de personalidades
situacionais no decurso dos diferentes tipos de relacoes intimas, pessoais, sociais ¢

publicas®.

O que irei ressaltar aqui é exatamente o que existe de relacional na escola de
educacdo infantil®', ndo so a relagdo interindividual mas também a relagdo com o
espago € com a arte € como essas relagdes podem ser prazerosas nesse espago. Para
Maffesoli, hd momentos em que o individuo significa menos do que a comunidade na
qual ele se inscreve. Da mesma forma, importa menos a grande historia factual do que
as histérias vividas no dia-a-dia, as situacdes imperceptiveis que, justamente,
constituem a trama comunitdria®’; é o que ele chama de proxemia. E ¢ com essas
imagens do cotidiano que iniciaremos a discussdo: fempo que se cristaliza em

espaco®.

8 HALL, op. cit., p.135. .
¥ Educagdo infantil ¢ como se chama o antigo Pré-Escolar a partir da LDB - Leis de Diretrizes ¢ Bases de 1997.
2 MAFFESOLI, Michel. O Tempo das Tribos. Sdo Paulo: Forcnsc Universitaria, 1998, p.169.
 MAFFESOLI, Ibidem.
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Esse espago-escola ¢ construido no Recife, cidade cheia de imagens poéticas,
cortada de rios e de mares. Os simbolos presentes no Recife sio explicitos e se
apresentam em todas as suas dimensdes: seus artistas tém sempre em sua obra, pelo
menos uma fase de pintura de peixe, simbolo que remete a sua enorme extensdo de
agua e aos seus pescadores, a0 sol, ao luar que refletem em suas aguas e na cor das

pele de seus habitantes. Todas essa imagens encontrei refletidas nas imagens das

criangas das escolas investigadas.
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2. RECIFE, POESIA, CRIANCA E MITO

Recife, terra dos coqueiros, terra dos engenhos, dos canaviais.

Recife do Brasil Veneza, linda natureza, rios imortais®.

As cidades sdo carregadas de simbolos, criando cada uma delas sua propria
simbologia. Sdo ligadas a outras cidades através de seus simbolos semelhantes ou
através da memoria dos sujeitos que fazem essas relagdes: A cidade ndo é feita disso
[formas], mas das relacées entre as medidas de seu espaco e os acontecimentos do
passado...(...) Mas a cidade ndo conta o seu passado, ela o contém como as linhas da
mdo...*® Para italo Calvino, a cidade deixa de ser um conceito geografico para se tornar
um simbolo complexo e inesgotavel: eram todas parecidas, como se a passagem de
uma para a outra ndo envolvesse uma viagem mas uma mera troca de elementos® .
Nas cidades, ocorre a tensdo entre a racionalidade geométrica e o entrelagado das

existéncias humanas.

Para contextualizar a minha pesquisa venho ressaltar a importincia dos
simbolos da cidade do Recife, neste momento historico, politico, social e econdmico
(1999). E ligo os seus rios as historias contadas através da poesia, da musica, das
pinturas e esculturas de artistas que, com suas obras de arte, demonstram todo o amor
pela sua terra, pois como diz Bachelard: Ndo é o conhecimento do real que nos faz
amar apaixonadamente o real. E o sentimento que constitui o valor fundamental e
pioneiro®. E s6 quem nasceu e viveu nessa “cidade real” ¢ capaz de representar a
paixdo que sente, A dgua, a lerra, o fogo e o ar e todos os seus derivados poélicos s@o

o lugar mais comum desse império onde o imagindrio vem se enxertar objetivamente

8 Trecho de uma marcha feita em homenagem ao Recife, de autor desconhecido.
8 CALVINO, italo. Cidades Invisiveis. Trad. it. de Diogo Mainardi, Sdo Paulo: Companhia das Letras. 1990,
p.14;
*" Idem, p.43. , . . '
88 BACHELARD, Gaston. A Agua e Os Sonhos. Trad. it. de Anténio de Pidua Danesi, SP: Martins Fontes, 1998.
p.119.
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na sensa¢do. A cosmologia ndo é do dominio da ciéncia, mas da poética filoséfica: ela

ndo é ‘visdo' do mundo, mas a expressdo do homem, do sujeito humano no mundo®’.

Recife, Poesia”™

Lédo Ivo

Amar mulheres, varias.

Amar cidade, s6 uma — Recife,

E assim mesmo com suas pontes,

E os seus rios que cantam

E seus jardins leves como sonambulos

E suas esquinas que desdobraram os sonhos de Nassau

Amar senhoras, muitas, cidade,
S6 uma, e assim mesmo com o vento amplo do Atlantico
E o sol do nordeste entre as maos.

Essa é a cidade que os poetas expressam em suas paixdes, nos livros, nos
muros, pois... A dgua é um leite quando é cantada com fervor, quando o sentimento de

adoracdo pela maternidade das dguas é apaixonador e sincero’’.

Recife, cidade com area de 210 km2, e aproximadamente um milhdo e
quinhentos mil habitantes’>. Cidade litoranea, de mares de aguas quentes. Cidade em
que as aguas dos rios correm para se deleitar no “leite” quente que escorre do Oceano
Atlantico, que para Bachelard por ser um leite, para o inconsciente, (..) a dgua é
tantas vezes tomada, no decorrer da histéria do pensamento cientifico, por um
principio eminentemente nutritivo. Ndo esquecamos que, para a mente pré-cientifica,

. A ’ ~ . . ~ ~ . 3
a nutri¢do é uma fungdo explicativa e ndo uma fung¢do a explicar”.

Recife, cidade praieira, “Veneza Brasileira”, que entre mares € rios faz muita

gente devanear, aqui o mar é uma montanha regular redonda e azul, mais alta que os

¥ DURAND, Imaginagdo Simbélica, op. cit.; p.68/69.

% Arte Mural no Museu do Estado de Pernambuco.

% BACHELARD, op. cit., p.123.

2 CAVALCANTI, Carlos Bezerra. O Recife e seus Bairros. Recife: Cimara Municipal do Recife, 1998. De

onde foram retirados todos os dados geograficos sobre o Recife.

% BACHELARD, op. cit., p. 128. .
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ife 4 . .
arrecifes e os mangues rasos do sul’ , angue que muitos alimentou, de onde o

caranguejo brotou e com ele o saudoso Chico Science inspirou-se e fez todos cantarem

pelos sete mares onde andou.

Recife, cidade situada a dois metros acima do nivel do mar e que em seu nome
carrega o peso geografico de uma série de rochedos a flor da dgua, nas proximidades
das costas. Recife coralino, recife construido pela atividade de animais cnidarios, em

dguas rasas, claras e com temperatura maior que 20°C*’.

Nos dias ensolarados, de mares quentes, ou nas noites enluaradas, em que a
brisa corre solta, Dionisio desfila com suas Ménades ou Bacantes pela “Rua das
Ninfas”- Recife. ...esse deus amigo das ninfas que vivem com ele e Tétis no fundo das
dguas (...) apresenia muitas afinidades com o elemento umido, fator universal da
fertilidade, a fim de que seu poder de deus fecundo se limite as plantas®. Dos mares
surgem as algas e dos rios que cortam a cidade brotam os mangues, dos mangues; os
caranguejos e a cultura que hoje se firma, identificando um povo que sabe o que quer e

que caminho tomar através da forga da arte.

A cidade, que Gilberto Freyre dizia ser terra de piniores, é hoje uma
verdadeira capital cultural, onde trabalham um grande niimero de artistas de talento

. g . 97
e alguns mestres das artes pldsticas brasileiras™.

No momento (1999), o Recife exporta a sua arte: 0 maracatu, com seu ritmo e
cores, leva seus mestres a outros mundos. Como exemplo, Mestre Salustiano, grande

lider dos Maracatus de Pernambuco, toca a sua rabeca pelos varios festivais de teatro e

% MELO NETO, Jodo Cabral de. “Pregdo Turistico do Recife”, In BRUSKY, Paulo (Org). Voz Poética. Recife:
CEPE/UFPE, 1997. )

% Diciondrio da Lingua Portugucsa. Larousse Cultural. Nova Cultural, Séo Paulo: Moderna. 1992

% BRUNEL Pierre (Org,.). Diciondrio dos Mitos Literdrios. Trad. It. Carlos Sussekind [et al]; Rio de Janciro:
José Olympio, 1997. p.234. . _ , )

" NOGUEIRA, Tiania. “As Virias Faces de Gil Vicente”, In: Revista Bravo. Ano 2. Numero 21. Sio Paulo:
junho/99. p.47 0



danga do mundo. O musico-ator performatico Tonheta, Antonio Carlos Nobrega, hoje
se prepara para ir rumo ao Festival de Avignon, que acontecera em julho deste ano. Na
danga, os bailarinos contemporaneos, Paula Costa Régo, do Grupo Grial de Danga, que
pesquisa uma linguagem de danga contemporanea baseada no universo da cultura
popular do nordeste brasileiro, € se encontra em Paris; ou Henrique Schuller, que
chegou ha pouco tempo de Nova York. O teatro, com a sua expansio, em todas as
imagens: seja no teatro de rua, teatro de bonecos (de luva, de vara, bonecos gigantes €

miniaturas), ou ainda atores e diretores que se sobressaem em Pernambuco, em Sdo

Paulo ou no exterior.

Nas artes plasticas, muitos cidaddos do mundo representam Pernambuco,
artistas de varias geragdes, como por exemplo Francisco Brennand, que recebeu o
Prémio Gabriela Mistral, Abelardo da Hora, Cicero Dias, que conquistou Paris; ou
jovens artistas como: Rinaldo, com viagens ao seu mundo infantil, os “Marcelos”, o
Coutinho com sua arte oriental, o Silveira com suas instalagdes que nos remetem as
brincadeiras de crianga, todos artistas pernambucanos que das Américas a Europa

surpreendem a todos que os conhecem.

Nio s6 na pintura, escultura, musica, danga, teatro, Pernambuco ¢ um poélo
cultural. Mas também na poesia, poesia que se calou, em 4 de junho de 1999, da boca
de Celina de Holanda, que tanto desejei conhecer, que tanto ouvi: Que mulher! Que
artista! A poesia corria em suas veias ou em seus rios, ndo sei. Correntes que se

confundem...
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arte do Pernambucano: se as coisas colocam em ordem nossas idéias, as matérias

elementares colocam em ordem nossos sonhos”>.

Recife rica em sua cultura, mas também em beleza natural. O sol é uma marca
registrada dessa cidade que se reflete no povo caloroso que ela tem, Aquecida ao sol
ardente, tens um povo de alma quente, Mauricéia genial'®. Povo com um terno e
continuo calor, que se prolonga pelos 12 meses do ano, e que costuma abrigar todos os

que aqui chegam, oferecendo suas comidas quentes: feijoada com cachaga, que mesmo

fazendo suar, ¢ saboreada com muito prazer.

(...) O sol, ao aterrissar em Pernambuco,
Acaba de voar dormindo o mar deserto;

Dormiu porque deserto; mas ao dormir

se refaz. e pode decolar mais aceso(... )

E essa dinamica do fazer e refazer da natureza e da cultura que para Michel
Maffesoli é um novo movimento, é ciclico, ¢ um eterno refazer que ...ultrapassa a
classica dicotomia natureza-cultura, objetivo-subjetivo que ocorria até enido. Ndo ha
ciéncia em geral, e pensamento particular, que ndo estejam contaminados por essa
sensibilidade, e que, co-nhecer é também, em parte, ‘nascer com 102 E a sinergia entre
a natureza e a cultura, numa perspectiva romdntica, como o pensamento multiforme da
coincidéncia das pessoas e das coisas'® que Maffesoli denomina “estética acabada”.
Podendo-se observar nessa coincidéncia o ambiente dionisiaco que caracteriza essa

sociedade.

Do mesmo modo que o calor fisico significa intensidade/multiplicidade na

agitacdo e nos encontros entre particulas, o ‘calor cultural’ pode significar

* BACHELARD, Ibidem.
100 Trecho de uma marcha em homenagem ao Recife de autor desconhecido.
19 MELO NETO, Jodo Cabral de. “O Sol em Pernambuco”, In BRUSKY, Voz Poéfica, op. cit., p.36.
192 MAFFESOLIL, No Fundo das Aparéncias, op. cit., p.235.
19 Tbidem.
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intensidade/multiplicidade de trocas, confrontos, polémicas entre opinides, idéias,
concepgdes’™. Em cada parte da cidade, em cada beco, em cada esquina as
manifestagdes artisticas se apresentam e ao mesmo tempo a universidade pesquisa
junto a esses grupos artisticos, dando cientificidade e construindo uma dindmica
dialogica crescente e continua entre a arte e a ciéncia. Esse movimento permanente

complementa-se com os elementos da natureza: o mar, o calor, o rio, a seca e da

sentido a “estética acabada” de Maffesoli.

Recife, cidade de intensa efervescéncia cultural, efervescéncia essa que, para
Edgar Morin, surge da “(...) dialdgica cultural [que] favorece o calor cultural que a
favorece. A conjungdo da pluralidade, do comércio, do conflito, do didlogo, do calor,
constitui uma alta complexidade cultural. Em consegiiéncia, a plena utilizacdo de uma
cnorme diversidade, numa dialogica em que idéias antagonicas e concorrenles se
tornam ao mesmo tempo complementares, a intensidade e a riqueza do proprio debate

criam condi¢des de autonomia para o espirilo o,

Recife cortada por rios, O grande Capibaribe, procurando o Beberibe p'ra no
encontro se abracar, vem com suas lurvas dguas, apagar as nossas mdgoas,
carregando-as para o mar'®, que formam quatro ilhas: Santo Antdnio, S&o Jose, Boa
Vista e Bairro de Recife. Ilhas ligadas por pontes, com o desejo de jungdo [que]
passava entdo a ser uma tomada de forma das coisas oferecidas a essa vontade a cada
vez, sem depender cada vez mais da freqiiéncia ou da variedade dos (rajetos

recomecados'”’, que ligam mundos de artistas, poetas e trovadores, que ddo vida aos

seus sonhos.

'“ MORIN, O Método 4, op. cit., p.40;
" Tbidem.

8 i desconhecido.
Trecho de uma marcha em homenagem ao Recife. Autor . -
' Sl]VIl‘leIi3 Gemflg1 «A Ponte e a Porta”, trad. it. de Simone Maldonado, In Revista Politica&Trabalho. N° 12.

Jodo Pessoa: PPGS/UFPB. Sctembro de 1996; p.11. o



Mauricio de Nassau, colonizador vindo da Europa, sonhou e deixou seus sonhos
em terras estrangeiras, especificamente no Recife, transportando para ca arquitetos,
pintores, engenheiros. Construiu museus, prédios neoclassicos, pontes, toda a
instalagdo hidraulica, que sobrevive até hoje. As pontes que se erguem sobre o rio
Capibaribe t€m a importincia de ligar extremidades de mundos, construindo um
caminho que os aproxima. 4 ponte se torna um valor estético, ndo somente quando
estabelece, nos fatos e para a realizagdo dos seus objetivos praticos uma jungdo entre
termos dissociados, mas também a medida que a torna imediatamente sensivel. Ela
oferece ao olhar, ligando as partes da paisagem, o mesmo suporte que oferece ao

corpo para satisfazer a realidade da praxis'®.

E dos rios brotam as criangas, que nem sempre dos mangues vém. Seus filhos,
em sua maioria, parecem fetos no estado gelatinoso que absorvem e que produzem a
matéria mucosa e com ela enchem as dguas, dando-lhes a fecunda suavidade de um
itero infinito em que novos filhos vém incessantemente nadar como um leite tépido"”.
Essa fertilidade faz as criangas agirem com criatividade, pois Uma gota de dgua basta
para criar um mundo e para dissolver a noite. Para sonhar o poder, necessita-se
apenas de uma gota imaginada em profundidade. A dgua assim dinamizada é um

I'"® que preenche as brechas da Educagdo

embrido; da a vida um impulso inesgotave
Infantil, na escola. O poder da arte é extrapolante, a arte enraiza o criador, ou replanta-

: . 1
0 quando estava desenraizado! — nas dguas maternas e fecundas da sua cultura ™.

A infdncia aparece em Gaston Bachelard mais ontologicamente que a propria
anima, como o simbolo dos simbolos: ‘verdadeiro arquétipo, o arquétipo da felicidade
simples'"?. E essa felicidade é demonstrada em todos os rostos observados nas escolas,

nas histérias criadas ao fazer o AT-10, nas expressdes corporais, em cada palavra ao

'”* SIMMEL, Ibidem.
' BACHELARD, op. cit., p. 123.
"% 1dem, p.10.
""" DURAND, Gilbert. “Mitolusismos” de Lima de Frcitas. Lisboa: Perspectivas ¢ Realidades, 1987. p. 57.
'"2 DURAND, Imaginagdo Simbélica, op. cit., p.70.
67



falar de arte. 4 fenomenologia dos simbolos poéticos do devaneio reconduz, para além
de uma cosmologia da reconciliagdo com o mundo, para além de uma intima
sociedade do coragdo, onde vela o anjo da compensa¢do sentimental, até uma
teofania onde a anamnese ndo se ilumina mais com um bem Soberano abstrato, mas
com o sol quente da infdncia cheirosa como uma cozinha apetitosa: ‘um sol bem
amanteigado assava no céu azul”’>. Infancia e poesia caminham sempre juntas em
cada gesto, em cada olhar, pois na infincia em tudo ha um encantamento: Essa
infdncia é bem o Verbo, e o verbo tem seu véo de jubilo mais alto: ‘a infdncia soma as
insignificdncias do ser humano, tem uma significag¢do fenomenolégica propria, (...) ja

que esta sob o signo do encantamento. Pela graga do poeta, tornamo-nos o puro e

simples sujeito do verbo maravilhar-se ™"’

O Homem esta no menino,
S0 que ele ndo sabe.
O menino esta no homem,
S6 que ele esqueceu.

Ziraldo

A crianga é crianga. E, como diz Walter Bejamim, a crianga reconstr6i o mundo
baseado em seu olhar infantil e a crianga ndo é o ponto zero da existéncia humana e
nem a velhice é o fim. A vida humana transcende a sua existéncia e transforma-se em
criagdo coletiva de uma época. Assim, a infancia transcende a crianga, € o ser humano
carrega um pouco dessa crianga por toda vida. E como dizem Milton Nascimento e

Fernando Brant em sua musica “Bola de Meia, Bola de Gude™:

Ha um menino, ha um moleque,
morando sempre no meu coragéo,
quando o adulto balanga,

ele vem pra me dar a méo.

'"* DURAND, op. cit., p.74.
''* DURAND, Ibidem.
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Essa crianga que apresentei, até 0 momento, € a crianga experimentando ser
crianga, tendo prazer, brincando, jogando e imaginando. Essa crianga é um ser que
pensa, que influi e € influenciada no seu universo social. Ela interage com os outros

sujeitos sociais que a rodeiam.

A crianga ¢ um agente social completo e complexo, sua participagio na
sociedade ndo € mera copia dos adultos. Citarei algumas pesquisas antropologicas que
observaram o comportamento da crian¢a constatando a sua atuagdo efetiva na
sociedade: Malinowiski, que na sua pesquisa entre os trobiandeses trata da questdo da
sexualidade infantil e percebe o comportamento diferenciado das criangas, em relagao
a sexualidade; comparando-as as criangas da nossa sociedade, verifica que a crianga

5 Ratifico essa

ndo € apenas um dado etdario mas algo bem mais complexo e completo
idéia de crianga completa com a vivéncia de Florestan Fernandes que em Sdo Paulo
pesquisou as “trocinhas” do Bom Retiro, nas quais constatou que a crianca participa
ativamente da cultura, criando-se e criando-a com feicoes proprias, com significados
particulares, com fungdes semelhantes as funcoes da cultura vivida pelo adulto. (...) os
grupos infantis criam uma cultura propria, viva, transmitida boca a boca e que,
embora muitas vezes busque seus elementos na outra mais genérica, organizada pelos
adultos, ainda assim, é reelaborada, segundo suas necessidades, pelos grupos infantis
que os transformam em algo proprio e diverso daquilo que lhes serviu de
inspiragdo s

E em relagio a qualquer imagem artistica: desenho ou pintura, danga,
dramatizagdo, musica, literatura a crian¢a aprende a formar seus proprios signos
configuracionais principalmente por meio da observacdo do comportamento-de-fazer-

signos-configuracionais de outras pessoas, por observar inicialmente o que outras

1S PERROTI, Edmir “A Crianca e a Produgdo Cultural”, In ZILBERMAN, Regina (Org.). A Producdo Cultural
para Crianga. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1984, p.12.

''¢ FERNANDES, Florestan citado por Edimir Perroti, op. cit., p.22
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pessoas fazem (...) verificando entdo, a maneira pela qual sdo feitos, as razoes pelas
quais sdo feitos, as situa¢Oes nas quais sdo feitos a variedade de signos
configuracionais feitos e as diversas formas que tais signos tomam em nossa cultura.
Sim, estamos dizendo que, sem modelos para serem seguidos, haveria pequeno ou

nenhum comportamento de realizagdes de signos visuais nas criancas’ 7

Ao mesmo tempo, vivemos numa sociedade que pensa a infincia como um
periodo estanque, que tem fim, e que ocorre cada vez mais cedo. Para esta crianga, os
sujeitos tém uma visdo ‘adultocéntrica”, idéia evolucionista, na qual a crianga € um ser
incompleto e que ha de se tornar um ser evoluido e completo: o adulto. E que, nossas
reflexdes sobre a crianga e o seu universo cultural correm sempre o risco de,

repetindo a organizagdo social, situar a crian¢a em condi¢@o passiva a cultura'®,

A escola, por sua vez, tendo um papel determinante nessa historia ¢ nessa
cultura, pensa na crianga recebendo cultura, e nunca fazendo cultura ou, ainda, na

. . 9
crianga fazendo e recebendo cultura ao mesmo tempo’"’.

Esse é o discurso implicito, o
segredo de “aprontar” a crianga, com prazer, mas para transforma-la num adulto apto a
produzir, crianga pensada para o futuro, para um ser adulto, pois a produgdo e o
consumo de conceitos sobre a infdncia pelo conjunto da sociedade interferem
diretamente no comportamento de criangas, adolescentes e adullos, e modelam formas
de ser e agir de acordo com as expectativas criadas nos discursos que passam a
circular entre as pessoas, expeclalivas essas que, por sua vez, correspondem aos

. : . _— : : 120
interesses culturais, politicos e econdmicos do contexto social mais amplo™*".

Esse olhar sobre a crianga, que se apresenta na nossa sociedade ocidental, ¢ um
olhar de negagdo, que olha para um futuro adulto, um futuro produtor numa sociedade

positivista e tecnocrata, portanto, nessa outra “face da moeda”, essa fase da infancia ¢

""" BARBOSA, Ana Mae (org.). Arte-Eduacagio: Leitura no Subsolo. Sdo Paulo: Cortez, 1997, p.61.
'"8 BARBOSA, op. cit., p.18
"'° Ibidem.
'DURAND, Imaginagdo Simbdlica, op. cit., p.28.
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compreendida como efémera, passageira e transitéria e que deve ser apressada

Crescer é tornar-se um ser de razdo.

Mas nessa mesma sociedade podem-se ouvir as experiéncias, falar sobre elas e
interpreta-las com a ajuda daqueles que dela participam - as criangas - é uma forma
de ressignificar as hierarquias institucionalizadas dos papéis sociais estabelecidos
culturalmente. Além disso, é deixar emergir a diferenca no seu cardter excessivo de

alteridade e abertura para novas possibilidades de acordos intersubjetivos'?’.

Percebe-se a arte com a sensibilidade inerente a capacidade criadora da crianga
assim como o artista: De um modo geral, a arte é certamente o dominio onde o
processo de identificagdo foi reconhecido e aceito. E bem evidente do lado do criador,
como Cezanne que pensava que o ‘pintor sé faz restituir ao objeto o que ele provoca
em nos’. Ao fazer isso, o artista materializa o espirito, o sensivel, as emogdes. Nesse

. , ’ .1
sentido, ele é sua obra, bem como ela se torna uma parte dele proprio 2

Ao mesmo tempo, o ato criador ndo pode se deter na elocubragdo do eu:
Consiste, sim, no retorno as fontes e na re-criagdo constante dos valores de um grupo
significativo de homens - religido, nagdo, drea cultural, etc. A arte passa pelas lentas
sedimentacdes das tradicdes culturais, das quais é a fonte viva. Antes do desencadear
das demagogias o romantismo tinha pressentido que o artisia era ‘mago’ e ‘vidente'.
Porque a arte é magia da espécie e, ao mesmo tempo, dda a ver'”, Toda criagdo
artistica nio se fecha em si mesma; embora o criador se tranque no seu interior, a obra
ultrapassa barreiras, ela ¢ aberta: aberta para o outro, que ¢ o publico fraterno, aberta
para o tecido cultural que permite a comunicagdo com o povo e, enfim, aberta para o

ros . . o . . .4 124
universo figurativo dos arquétipos, que permile 0 intercdmbio universal do sentido™”".

120 K RAMER, Sonia ¢ Maria Isabel Leite(Orgs). Inféncia e Produgdo Cultural. Campinas, SP: Papirus, 1998,
p.40

12 MAFFESOLI, No Fundo das Aparéncias, op. cit., p.338.

12 DURAND, “Mitolusismos” de Lima de Freitas, op. cit.,. p.66.

124 1dem, p.60. )




A cultura é o que direciona a arte. Ndo ¢ um momento efémero, pois a arte
retroalimenta-se nas nascentes das grandes imagens miticas carreadas pela cultura ¢

pela saga lenddria, que identificam o grupo’?.

Pela autenticidade de uma obra de arte o recurso e o retorno ao mito enraizam-
se numa convocag¢do cultural profunda. O mito é o né das sincronicidades e
manifesta-se com uma surrealidade (ou super-realidade) (...) A famosa ‘redunddncia’
do mito, que todos os mitélogos detectaram e Lévy-Strauss, primeiro que todos, ndo

significa outra coisa sendo a sua sempiterna tenacidade'*®

Mito-imagem-simbolo permeiam, penetram, organizam e comandam a escola.
No universo que pesquisei, a escola é o espago que faz a mediagdo entre essas
relagdes, que a partir delas é capaz de criar um corpo coletivo, de modelar um ethos. A
escola enquanto instituicdo cultural, é por exceléncia, o dominio do simbdlico, do
imaginadrio social”’. O mito organiza os simbolos. Na escola o mythus, o discurso
subjetivo, singular e concreto e o logos, o discurso racional, logico e objetivo se

complementam, interagem no cotidiano de todos que a fazem.

Para Durand, ndo existe uma ruptura entre o racional e imagindrio, e 0
racionalismo é considerado uma estrutura polarizante particular dentre muitas outras
no campo da imagem' 2 E a crianga vive nessa estrutura polarizante em que, de um
lado a sociedade pensa numa crianga feliz, criativa, que constroi aos poucos o seu
caminho a partir das suas escolhas e por outro lado na necessidade de apressar esse
caminho, disputando-a como um troféu, de uma crianga que “aprendeu a ler cedo”, que
“questiona como se fosse um adulto”, que é uma “crianga amadurecida para sua

idade”; mas esse amadurecimento através de “carboreto” dificulta o caminho da

125 DURAND, ‘Mitolusismos” de Lima de Freitas, op. cit., p.68.
126 1dem, p.81/82
127 GANCHES TEIXEIRA, Antropologia, Cotidiano e Educagdo, op. cit., p.47.
128 Idem, p.2L
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felicidade proposto. Essa abordagem poderia ser considerada socio-antropoldgica do
cotidiano, pois propde a apreciacdo da vida cotidiana a partir de uma perspectiva
simbolica, que se fundamenta numa antropologia do imagindrio (Durand), e da
afirmacdo da pluralidade e da complexidade da vida social, que se fundamenta numa

aniropologia da complexidade (Morin)'?.

E esse cotidiano, mesmo polarizante, tem a observagdo facilitada pelas imagens
criadas pelas criangas. Analisei, assim, o imaginario escolar através dessas imagens

que fazem transparecer a cultura em que a crianga esti inserida e os mitos que

conduziram esse imaginario.

A partir de Lévi-Strauss pode-se verificar que a psicologia da crianga pequena
constitui o ‘fundo universal infinitamente mais rico que aquele que a sociedade
dispde’. Cada crianca ‘traz, ao nascer, e sob forma de estruturas mentais esbogadas,
a integralidade dos meios de que a humanidade dispde desde toda a eternidade para
definir as suas relagdes com o mundo...’. O meio cultural pode, assim, aparecer ao
mesmo tempo como uma complicacdo e, sobretudo, como uma especificagdo de certos
esbogos psicologicos da infdncia, e o etndlogo encontra uma expressdo feliz ao
qualificar a crianga de ‘‘social polimdrfica”. Polimorfia na qual as vocagdes e as
censuras culturais vdo selecionar as formas de a¢do e pensamento adequadas a este
ou aquele género de vida'”’. E uma das censuras realizadas aqui, pela sociedade, é a
sua omiss3o quanto ao ensino da arte e ao desenvolvimento do senso critico € estético

para a crianga, nessa faixa etaria pesquisada.

' SANCHES TEIXEIRA, op. cit., p.38. '
13 DURAND, As estruturas Antropoldgicas do Imagindrio, op. cit., p. 46.
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IMAGEM FM ACAO

Teatro consiste em: apresentacdo de imagens
vivas de acontecimentos passados, relatados,
entre seres humanos, com o objetivo de divertir'”

Bertolt Brecht

"' BRECHT. op. cit., p.183.



Assim como Brecht € um artista de vanguarda e na década de 60 apresentou o
teatro como sendo constituido por imagens vivas, a teoria antropologica do imaginario,
¢ também de vanguarda, pois é uma teoria na qual a imagem é respeitada e colocada
em relagdo de igualdade com qualquer outro objeto de estudo da ciéncia. E para
pesquisar arte € imprescindivel a observagdo das imagens por ela transmitidas, seja em

qualquer area: teatro, danga, musica, literatura, plastica.

Jean-Jacques Wunenburger, que é um estudioso das imagens, diz que ... as
imagens que se revelam interiores ao sujeito sdo seus fantasmas, seus sonhos, e dessa
Jorma sdo individuais e privadas podendo ser exteriorizadas no mundo sob forma de

obras de arte e de comunicacdo ou pertencentes a esfera da cultura, como no caso dos

. . 2
mitos e das utopias"*’.

Para a Pr* Danielle Rocha Pitta a imagem € uma propriedade psiquica, que pode
ser representada através do corpo: pelo movimento, pela audigdo, pela palavra, pela
percepgdo visual. Ratificando, cito Wunenburger dizendo que ndo hd representagdo de
um objeto sem a mediacdo corporal dos sentidos. Ora, parece que uma variedade de
imagens nasce das atividades sensoriais: visdo, audi¢do, olfato, paladar, tato, isto é a
base multipla dos cinco (5) sentidos, aos quais é necessario acrescentar a sinestesia
corporal interna, a imagem formada pela mimica gestual e a cria¢do especifica de
imagens pela voz na expressdo do linguajar. Esta forma de imagem, por suas
propriedades singulares, coloca o problema complexo das relagdes entre a visdo e a
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voz .

Todos os tedricos que utilizei me levaram a esse caminho, no qual as imagens

sd0 expressas pela arte através dos sentidos.

122 WUNENBURGER, Jean-Jacques. La Vie des Images. Presses Universitaires de Strasbourg, 1995, p.07.
13 WUNENBURGER, Jean-Jacques. Philosophie des Images. Paris: Presses Universitaires de France, 1997
p.09/10.
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E na minha pesquisa, as imagens encontradas e selecionadas por mim foram as
manifestas pelas criangas com sua arte, expressas através do corpo, do discurso, dos
gestos € dos tragos feitos no papel ou outro material plastico (barro, massinha de
modelar, etc.), pois Se a imagem é registrada através dos sentidos externos, convém
ndo negligenciar essas atividades motoras, o corpo é para o sujeito encarnado um
instrumento de receptividade sensorial mas também de atividade motora. Ele

134 :
%, interna e funcional, como no esquema

desenvolve também wuma ‘imagerie
corporal, externa através de suas expressdes mimicas e gestuais, involuntdrias ou
controladas. Deste ponto de vista, a imagem corporal é um intermedidrio psicofisico

que assegura o bom cumprimento das posturas, gestos e condutas'’.

Baseando-me na teoria de imagens construidas através dos sentidos, subsidiei as
mimicas dos gestos classificando-as a partir da conceituagdo de Wunenburger. Dividi,
inicialmente, as imagens encontradas no diario de campo, observagdes € entrevistas,
em grupos de diversas linguagens artisticas apresentadas como: imagens visuais,
musicais, gestuais, literarias e dos discursos orais. Por ficar muito extenso o trabalho e
pouco o tempo para finalizar as analises, defini que iria analisar as imagens a partir dos
gestos, sabendo-se que o gesto é a imagem que liga a arte ao sujeito, o sujeito ao
mundo e o transporta a outros mundos, o gesto das imagens de arte traduz uma
necessidade de desenraizar-se de um mundo e uma inspiragdo a um outro mundo,
prefiguragdo de um mundo espiritual.’®>. Com a experiéncia de ensino de arte na
educagdo infantil, percebi que com o conhecimento da arte € a consciéncia de o que se

esta fazendo ¢ arte, a crianga abre os horizontes e desvenda outros olhares de mundo.

Constatei, ainda, que a crianga ndo fragmenta as linguagens: A crian¢a

enquanto desenha, canta, danga, conta historias, teatraliza, imagina, ou até silencia...

'* Imagerie ¢ um conjunto de imagens.
13 WUNENBURGER, Jean-Jacques. op. cit., p.13.
1% 1dem, p.292. 3



O ato de desenhar impulsiona outras manifesiagées, que acontecem Junias, numa

unidade indissolivel’’.

E foi a partir dessa constatagio que reformulei meu plano de trabalho. As

imagens analisadas foram:

* As das criangas, observadas por mim no campo, a partir dos gestos e das
intengdes de gesto (schémes), que retirei do diario de campo;

* As relacionadas as escolas foram baseadas nos histéricos cedidos por suas
representantes (diretoras e coordenadoras: todas mulheres), que chamei
dimenséo explicita do discurso;

* e as imagens relacionadas, também a escola, mas que chamei de dimensio
tacita do discurso escolar, que foram regjstradas no diario de campo, com a
intengdo de mostrar as contradi¢des que se relacionam. Formam-se assim,

dois universos: o da crianga e o da escola.

Definido o critério de escolha dessas imagens, parti para as analises
fundamentando-me nas estruturas do imaginario de Gilbert Durand, parafraseando-o:
Existe uma estreita concomitincia entre os gestos do corpo e as representagées
simbolicas. Realizei, entdo, as analises através da mitocritica, observando as
recorréncias, seguidas pela investigagdo dos simbolos e mitos que regem esse universo

escolar, confirmando essas analises com os testes AT-10.

'"DERDYK, Edith. Formas de Pensar o Desenho. Sio Paulo: Scipione, 1989, p.19.
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Aletjadinho e Pedro Américo, encontrados no sebo do centro do Recife. E pensei em
fazer uma analogia entre as criangas das escolas ¢ os artistas locais, o que ficou cada
vez mais dificil pela quantidade de material e pelo tempo exigido. Mas usei essas
entrevistas para confirmar que as imagens encontradas nesses artistas tém aspectos

(quanto a imagem e ao tempo de criagdo, por exemplo) semelhantes as imagens das

criangas das escolas e as minhas, quando crianga.

E uma das imagens era representada concretamente pela imagem do brincar,
fundamental para a dindmica dos sentidos, pois ¢ no brincar que o ato de criagdo
aflora, como diz Winnicott: £ no brincar e talvez apenas no brincar, que a crianga ou
0 adulto fruem sua liberdade de criacdo™’. Foi o que descobri com as entrevistas que

realizei e destaco na do artista plastico Rinaldo Silva:

Mas na verdade o que eu acho que me ajudou no meu trabalho foi o brincar,

brincar (...)Brincar, isso eu trago da minha infdncia, o prazer de brincar quando estou

pintando, eu tenho prazer como uma brincadeira(...)"*!

Ao mesmo tempo que Rinaldo trata a sua criagdo artistica como trabalho,
executa-0 com prazer, como uma brincadeira, o que nos faz refletir sobre as nossas
origens gregas do conhecimento: (...) Prometeu diz que s6 pelo caminho da dor se
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chega ao mais elevado conhecimento (...). " Arte € conhecimento-dor ou brincadeira-

prazer?

Essa é uma dialética platonica que dividiu o conhecimento em segmentos: O
mundo visivel e o inteligivel ou (do ponto de vista da teoria das idéias) o mundo das
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meras opinides e o mundo das verdades e do conhecimento.” E a partir desse nivel de

140 WINNICOTT. D. W. O Brincar e a Realidade. Trad. it. de José Octavio de Aguiar Abreu ¢ Vanede Nobre,

51;0 de Janeiro: Imago, 1975, p.79. ictico Rinaldo Silva
Trech: trevista com o artista plastico Rina a. '
12 JAelgG(;Eg,a a’leri‘;r. Paideia. Trad. it. de Artur M. Parreira, Sédo Paulo: Martins Fontes, 1979, p.291.

'® JAEGER, op. cit. p.823. 0






Saindo de um ideal platonico, que ainda esta presente em nosso imaginario,
vamos mergulhar no mundo das imagens, através de uma visio contemporinea
baseada na teoria de Wunenburger. Para esse tedrico as imagens sdo formadas pelo
concreto € pelo abstrato, o real € o pensamento, o sensivel € o inteligivel. Elas sdo

construidas pelo sensivel mas sdo impregnadas de significagdes que surgem das

atividades intelectuais.

Significagdes essas que surgem através da representagdo simbolica, a qual é
muito evidenciada pelas imagens dos gestos: nos movimentos, no olhar, nas intengdes.
Nas analises dessas imagens que formam conjuntos de imagens, isto €, constelagdes,
como diz Durand, destacam-se dois aspectos para comparagdo: o seu aspecto estatico
e 0 seu aspeclo cinemadlico, o que significa que as constelacdes se organizam ao
mesmo lempo em lorno de imagens de gestos, esquemas [schémes] transitivos e
igualmente em torno de pontos de condensagdo simbélica, objetos privilegiados onde

. . , 14
se vém cristalizar os simbolos™*.

Para definir os trajetos antropologicos, Durand baseia-se nas convergéncias que
formam constela¢des de imagens, e assim identifica os simbolos que constelam porque
sd0 desenvolvimentos de um mesmo tema arquetipal, imagens que variam em torno de
um mesmo arquétipo, formando conjuntos simbdlicos ou (...) constelacbes em que as
imagens vém convergir em torno de niicleos organizadores que a arquetipologia
antropolégica deve esfor¢ar-se por distinguir através de todas as manifestages

L 145
humanas da imaginag¢do.

Relacionei as imagens gestuais (gestos) da etnografia e entrevistas das 4
escolas, imagens que ndo existiriam se ndo estivessem ligadas ao sentir cheiros, ao

paladar, aos sons, 4 voz e ao contato com o outro; enfim, gestos construidos a partir

144 DURAND, As Estruturas Antropolégicas do Imaginario, op. cit., p.45.
' Idem, p.43/44.
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a Reunir ou Juntar: Com o objetivo de trocar experiéncias, as criangas se
reunem no patio e contam, umas para as outras, os passeios que realizaram no
dia anterior. E se for uma segunda-feira as historias sdo inacabaveis, inclusive

criangas que ndo tém novidades inventam-nas: criam viagens, passeios e festas

mexistentes.

¢ Quando as criangas chegam de manhi cedo, reinem-se no patio...(Imagem

relacionada a uma escola).

e Todas as criangas de Educagdo Infantil, nas tercas-feiras, as 8 horas,

reunem-se no patio...(Imagem relacionada a outra escola)

e No patio, na hora do recreio, as meninas se juntam em grupo, fazem uma

coreografia encenando alguns passos ensaiados, que devem ter sidos
aprendidos nas aulas de danga, e se apresentam para mim (a maioria faz balé
popular).

e Todos juntos cantam, dangam € pulam.

o Dramatizar ou brincar, pois nos discursos dos professores,

130 " dramatizar e brincar sdo consideradas sinonimos. Para Durand,

extraordinariamente
os mitos da estrutura sintética tém sempre sua fase trdgica e sua fase triunfante, serdo
assim sempre dramaticos, quer dizer, pordo alternativamente em jogo as valorizagoes
negativas e positivas das imagens. Os esquemas [schémes] ciclicos e progressistas
implicam assim quase sempre o conteudo de um mito dramdtico”™, que pode ser
identificado através dos verbos acima citados, além de ser um verbo que representa

uma linguagem artistica que observei na escola: a linguagem teatral.

Muitas representagdes se deram a partir da objetivagdo concreta das narrativas

de aulas de linguagem que foram realizadas em sala. Os exemplos abaixo sdo

1% Os professores utilizam o termo “ dramatizar’ como sindnimo de representar.

'S'DURAND, op.cit., p.282/283.
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O conjunto destas imagens configura uma constelagdo correspondente a
estrutura sintética, (...) constelacdo que gravitam (sic) todos em torno do proprio
tempo. Esses simbolos agrupam-se em duas categorias, segundo se privilegia o poder
de repeli¢do infinita de ritmos temporais e o dominio ciclico do devir'®. Ao mesmo
tempo que a escola oferece um espago que reiine simbolos de caracteristicas lidicas,

por outro lado manifesta a preocupag@o por um resultado final, provocando situagGes

dramaticas do tempo.

A partir disso fago as relagdes das atividades da escola com a atuagdo do saci. O
saci é um dos personagens miticos, recorrente em minhas analises e fortemente

representado na escola pela escola e pelas criangas da escola.

Ele é esperto € ao mesmo tempo malvado; esse mito tem sua fase triunfante e
sua fase tragica, as quais o levam a ser sempre um mito dramatico, por possuir
valorizagbes positivas e negativas das imagens. Os esquemas [schemes] ciclicos e

progressistas implicam assim quase sempre o contetido de um mito dramatico’®.

O homem afirma assim o seu poder de elerno recomego, 0 espago sagrado
torna-se prototipo do tempo sagrado. A dramatiza¢do do tempo e 0S processos
ciclicos da imaginacd@o temporal s6 vém, parece, depois desse primordial exercicio de

. 1166
redobramento espacial ™.

Desse ponto de vista remeto & Dionisio: ... sujeito a dois nascimentos, o que
deixa marca em seu culto(...), e que desaparece lodo ano e aparece no ano seguinte.
167 O que pode representar a crianga na escola, € a sua passagem para uma nova turma

a cada ano.

'““DURAND, op. cit., p.282.
16 |dem., p.283.
1% Idem., p.249.
167 BRUNEL, Pierre, Dicionario dos Mitos Literarios, op. Cit., p.233.
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Das imagens encontradas no campo, relativas as criangas, apenas uma eu posso
considerar como pertencente a estrutura heréica. Essa imagem foi de criangas subindo

numa corda, numa atividade da aula de ginastica, uma corda amarrada numa

mangueira pelo professor...

(-..)E as criangas continuam as atividades fisicas: de subir na corda, pular corda,

puxar a corda.(...)

Essa atividade demonstra a forga e a poténcia, apresentadas através da
verticalidade ascendente, como uma diregdo que tem significagdo ativa e espiritual, em
busca dos céus. Esse gesto sugerido pelo professor, mas aceito pelas criangas tem
significados de forga e poder. As criangas que alcangam o topo sentem-se maiores que
as outras e capazes de alcangarem as alturas. Liga esse gesto diretamente ao poder
diante dos colegas, pois isso é percebido pelas criangas: as que sobem, as que nédo
conseguem subir, as que sobem mais alto, e de certo modo, esse gesto indica a

superioridade, neste momento.

Esses sentimentos ndo sdo explicitos, eles fazem parte do ndo-dito quando a
crianga consegue um espago no grupo por causa do fato, atitudes até inconscientes.
Outra caracteristica desse gesto, que remete a estrutura heroica, € a condigdo de ser
uma atividade realizada individualmente, e quando a crianga alcanga o alto da corda

ela fica sobre as cabegas das outras criangas.

Esse gesto, segundo Gilbert Durand, refere-se a interpretagdo dos movimentos
que estruturam O espago postural. (...) é portanto natural que esses esquemas
[schémes] axiomadticos de verticalizagdo sensibilizem e valorizem positivamente todas
as representagdes da verticalidade, da ascensdo a elevagdo. 165 A verticalidade

organiza as imagens, estabelecendo uma relagdo de oposi¢do entre terra e céu, em

baixo e em cima, bem e mal.

' DURAND, op. cit., p.127. o



Acredito que todas as imagens acima levantadas podem estar relacionadas ao
personagem mitico do saci, mesmo o gesto de atitude herdica, subir na corda, €

comum para o saci, mostrando assim a sua ambigiiidade.

O sac1 ¢ ligado ao ciclo do tempo, é dramatico, por apresentar aspectos
positivos € negativos, vive saltando com uma perna so e esta sempre reunido com 0
resto da sacisada. Pode ter gestos herdicos como saltar para defender-se ou subir em
arvore, tem também o aspecto mistico apresentado na pesquisa que é o de
encolhimento, ao dormir se encolhe dentro de gomo de taquarugu. Reune, assim, todos

os gestos que aqui foram apresentados e retirados da pesquisa.

A crianga, por sua vez, pode ser comparada a Dionisio: ...um deus jovem: em
geral adolescente, ‘as vezes quase uma crianga. Talvez por isso vejamos em seu nome

um equivalente frigio do grego Dioskouros, “o menino de Zeus”. 169

Assim como Dionisio apresenta-se como um deus perseguido, a escola mantém
uma eterna vigilancia sobre a crianga com o objetivo de transforma-la e introjetar nela
valores capazes de torna-la um ser socialmente responsavel. A crianga passa por
diversos momentos de iniciagdo, que hoje em dia comegam muito cedo (em torno de
dois anos, para atender as necessidades, dos pais, de deixar os filhos em algum lugar

para irem trabalhar).

Diga-se, logo, que a perseguicdo a Dioniso, sob a perspectiva milica, faz parte
de um rito inicidtico e catdrtico: a purificagdo pela dgua. Este é um dos temas bem

o 170
atestados em quase todas as culturas primitivas’ .

Dando continuidade ao estudo das imagens da arte na escola, veremos agora

como a escola se comporta diante da crianca e da arte.

16> BRUNEL(Org), Dicionario dos Mitos Literdrios, op. cit., p.233.
170 BR ANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega. Vol 1L, Petropolis: Vozes, 1992, p.115.
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2. A ESCOLA E SUAS IMAGENS

Na escola, o pensamento platdnico, do século IV, continua muito presente e
permanece forte em nosso imaginario que por ela passaram. O ambiente deve ser
alegre. Mas, nesse mesmo ambiente, através dos(as) representantes da escola, as

normas € regras sociais devem ser passadas, e formar habitos.

O objetivo deve ser educar a crian¢a na alegria, pois é logo desde muito cedo
que as bases da harmonia e do pleno equilibrio do cardter se devem lancar na alma
do homem. Consegue-se eslte justo meio termo, com a preocupagdo de ndo oferecer a
crianga so prazer, assim como de ndo afastar dela o prazer, por sistema. O habito tem

grande for¢a, a ponto de Platdo derivar a palavra cardter de habito"”".

As escolas aqui estudadas sdo espagos de prazer, que através de suas diretoras
(todas mulheres) privilegiam a arte como primeiro investimento, como citam em seus

historicos:

As 4 escolas, antes de qualquer coisa, tém uma preocupagdo explicita com a

fundacdo da escola sempre relacionada ao tempo historico:

(..} trata-se de um estabelecimento particular de ensino, fundada em 23 de
outubro de 1973"7°.

Fundado em 1955 (...)

Fundada em 08 de setembro de 1971.

(...) em 1984 as familias que compartilhavam deste trabalho comecaram a

' JAEGER, Werner. Paideia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1979; p. 1272. '
"2 ) grifo, nos textos dos historicos escolares, ¢ meu para ressaltar alguns dados importantes para a andlise.
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solicitar a transformagdo desse tipo de atividade em escola regular. (...) aquele ano

passou a ser todo de preparacdo para a fundacdo da escola.

A escola da assisténcia as criangas que se enquadrem na modalidade de

educacdo infantil. Para isso ela permite o acesso a arte com o objetivo de que a crianga

se desenvolva como uma pessoa sensivel e criadora para viver na sociedade vigente.

ESCOLA I: (...)A Educacdo Artistica na Escola I sempre foi vista como um

dos aspeclos mais imporlantes a se investir(...)

Para qué?

e (Criar condicdes favordveis ao aluno para estabelecer equilibrio e

integracdo em sua vida emotiva e sua vida intelectual, desenvolvendo-se

como pessoa sensivel e criadora capaz de utilizar recursos pessoais para

desenvolver situacoes novas e melhor se relacionar com o meio ambiente.

Emogdo e razdo estio sempre juntos no discurso explicito da escola.

e [Expressar e saber comunicar-se em arles mantendo uma atitude de busca

pessoal e/ou coletiva, articulando a percepgdo, a imaginagdo, a emogdo, a
sensibilidade e a reflexdo ao realizar e fluir produgdes artisticas.

e [nteragir com materiais, instrumenios e procedimentos variados em_artes

(artes visuais, danca, musica, teatro) experimentando-os e conhecendo-os

de modo a utilizg-los nos trabalhos pessoais.

Ao interagir com materiais, instrumentos e procedimentos artisticos a escola

facilita a inser¢do de conhecimentos outros (por exemplo: matematica, linguas,

ciéncias e outros) que contribuem para formar um cidaddo “de futuro”: utilizd-los nos
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trabalhos pessoais. Mais uma vez a arte ¢ usada como facilitadora para o aprendizado
de outros conhecimentos.

Pois a escola tem como finalidade o desenvolvimento integral da crianga até os

sete_anos de idade.  Como deve ser a crianga integral? Como se da esse

desenvolvimento?

ESCOLA 11:(...) possui quatro salas especiais destinadas a educagdo artistica
(artes plasticas, que no periodo de educag@o infantil é dada em uma aula por semana

PP L N ) .
e a partir 1° série, duas aulas por semana) informdtica, recreacdo e oficinas diversas

(extra-curriculares), como capoeira, judé e danca espontdnea,

A escola tem espago proprio, aulas definidas de arte, aulas extra-classe que
complementam o curriculo de arte. Mas tem também como um dos principais
objetivos o da alfabetizagdo mesmo que seja com um pensamento diferenciado: a

escola funciona ... ndo tendo o que outras escolas caracterizam como Curso _de

Alfabetizacdo (CA), ja que no pensamento da escola o processo de alfabetizacdo se

inicia desde o primeiro contato da crianca com a escrila e a leitura, e mesmo _sem

dominar o processo sabe que existe uma maneira de representar o que diz e pensa por

meio graficos.

O fazer arte e educagio se misturam: Na histéria (dessa escola) ha sempre um

paralelo entre o fazer educacdo e o fazer arte. Desde a sua fundagdo até a atualidade,

uma se confunde com a_outra se misturando e provocando um caldeirdo de

possibilidades estéticas e educativas. Ndo é a toa que se pode, inclusive, dizer que ha
uma “estética ...”, um traco, um gesto, um jeito de ser proprio, construidos nesses 44

anos de efetivacdo de um projeto pedagogico em que a arle ¢ esséncia”.
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ESCOLA III: (.)Tem como eixo do seu trabalho a Arte vivida em suas

diferentes expressdes e Trés Ecologias que mobilizam hoje a grande mudanca na

percep¢do de mundo. A Ecologia Interior, a Ecologia das Relagdes Interpessoais e

dos Ambientes e a Ecologia Planetaria.(...)

A escola tem como eixo a arte, na qual a crianga canta e danga, para A formagdo
do novo homem cidaddo, assumindo como pessoa responsavel por uma nova

consciéncia no convivio didrio com toda a Vida(...)

(..) A_escola canta e danca no inicio de cada dia de trabalho o compromisso

com a cultura, ressaltando o valor da manuten¢do de nossas raizes como povo, como

nagdo. (...)

O cidaddo que a escola se propde a formar ¢ baseado numa ...cidadania

marcada por uma ética na qual os Direitos Humanos sdo prioridades e é trabalhada

no exercicio cotidiano interdisciplinar em que o aluno vivencia direitos e deveres na

politica da interagdo e das interrelagdes no seu espaco de constru¢do de um Saber

comum a todos. Isto sdo explicitamente as regras sociais.

Vivenciar um ensino-aprendizagem numa abordagem interdisciplinar centrada

na Arte e em nossas raizes culturais, comprometido com a formag¢do do Homem

Unidade - corpo, mente e espirito..

Estimular a sensibilidade através da musica, da danga, do teatro, das artes

pldticas, da meditacdo, dando ao ensino-aprendizagem uma dindmica da inteireza do

Homem que sente, por isso pensa.

Essa escola se propde a estimular as diversas linguagens artisticas para
conseguir um ensino-aprendizagem comprometido com a formagdo do Homem

Unidade. A arte é sempre um meio para conseguir os objetivos da escola.
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ESCOLA 1V: (...)A Escola IV tem orgulho de_afirmar: nossos _alunos vivem

fazendo arte! Fazemos essa afirmacdo por acreditarmos gue, através do ensino da

Educacdo Artistica, conseguimos estimular e fomentar as forgas criativas, gerando

individuos que saberdo observar e transformar a realidade (...).

Com a intengdio de gerar individuos que saberdo transformar a realidade, a
escola afirma que seus alunos vivem fazendo arte. Gerar individuos significa criar,
reproduzir, € o que a escola pretende fazer com as criangas que entram na educagio
infantil, € como se elas ndo existissem e fossem produzidas no decorrer do processo de

ensino-aprendizagem.

Para justificar o ensino da arte, a escola remete a0 homem da caverna, cita a
arte como uma forma de comunicagdo, justificando assim que desde os tempos

primordios a arte € usada como meio: Antes de pensarmos a imporidncia da Educacdo

Artistica na escola hoje, vamos pensar a Arte como uma das primeiras formas de

linguagem manifestada pelo homem. Através das imagens registradas nas cavernas,

consideradas hoje imagens artisticas, pudemos observar sua capacidade de

interpreta¢do simbélica em relagdo ao meio. Nesse sentido, podemos considerar que a

Arie existe e foi concebida como forma de comunicacdo/expressdo, produto da

relacdo homem/mundo.

E a partir dessa relagdo que concebemos o0 ensino _de Artes na escola,

estimulando o desenvolvimento do _que poderiamos chamar de ‘olhar sensivel’ ou

‘olhar pensante’. A Arte estd presente na vida da crianca de forma quase orgdnica

através do desenho, construcdes, historias_inventadas nas brincadeiras de 'faz de

conta’. Apresenta-se como leitura de mundo_e _expressdo pessoal: pldstica, sonora,

dramdtica e verbal dessa leitura. Como objeto de conhecimento, como forma de
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construgdo de conhecimentos, tem um espago importante na vida de todo ser humano
e ndo pode ficar de fora ou minimizada na escola.
Segundo o pensador italiano Luigi Pareyson, para que consigamos trabalhar e

entender a Arte em sua amplitude, é necessdrio que consideremos como decisivos ao

processo artistico trés movimentos que podem acontecer simultaneamente: O FAZER,
O CONHECER E O EXPRIMIR. Utilizando como fio condutor do nosso trabalho a
dindmica estabelecida entre essas agdes, nés, do Espago vivido IV, tentamos garantir

um aprendizado no qual a crianca e o adolescente desenvolvam seu potencial criador,

imaginativo e critico, atuando como sujeito observador e transformador da realidade.
Através da reflexdo permanente sobre nossa pratica, temos buscado realizar
um trabalho em Educacdo Artistica que, além de favorecer a interagdo entre o aluno e
0 conhecimento, também favorega o que poderiamos chamar de ‘apaixonamento’ por
esse processo de construg¢do, ndo perdendo de vista o que a Arte tem talvez de mais

significativo e envolvente: seu aspecto ludico, inventivo e poético.

Mas ai, também os contrarios se completam, mesmo dizendo que a arte €
prioritaria, ndo se investe num profissional de arte: Fu ndo sinto necessidade de um
arte-educador, disse em sua entrevista uma das diretoras de uma escola, acreditando

que a professora de sala deve possuir todos os conhecimentos.

A realidade é que a escola nunca conseguiu aceitar muito bem a presenga do
arte-educador em seus quadros rigidos, formais e intelectualistas, pois tem caminhado
tradicionalmente numa evidente contraposi¢do entre o intelectual e o emocional,
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agindo de forma a preterir o segundo elemento’”.

Outro fato que ocorreu durante a minha pesquisa: Numa das escolas, quando
tive o primeiro contato, havia aula de arte em todas as classes, inclusive na educagdo

infantil, o qual era um dos pré-requisitos da pesquisa. Quando voltei para realizar o

'3 CAMAROTTL, op. cit., P. 42. ,
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trabalho ndo havia mais, porque houve necessidade de corte para contengdo de

despesas.

Entdo, as escolas que sdo espagos em que o ludico estd presente a cada
momento € nos quais a crianga se sente feliz sdo, também, espagos onde acontecem
agdes contrarias para que o lidico aparega. Essas agdes, que chamo de agdes
disciplinadoras, impedem que as criangas tenham conhecimento de arte, mas néo

atrapalham na alegria do ambiente de prazer.

Ambientes que encantam as criangas, os pais e familiares, como: semanas de
arte, exposigdes, passeios aos museus, teatros € cinemas, festas que me levaram a crer
que fosse um espago dionisiaco assim como o0s cristios, no inicio dos tempos,
percebendo entdo, logo em seguida, que a religido dionisiaca, com seu constante
vaivém do plano espiritual para o fisico e vice-versa, talvez tenha parecido muito
selvagem e agitada a algumas almas mais ascélicas, que interiorizaram entdo seus
éxtases religiosos no culto do Orféu. Mais tarde, também Orfeu foi dissociado do
Cristo, pois Apesar de sublimados em uma forma mistica, os mistérios de Orfeu

. . . 174
conservavam viva a velha religido de Dionisio”"".

Orféu, filho de Ragro, rei da Tracia, e da musa Caliope; ou segundo outros, de
Apolo e de Clio, foi um dos argonautas. Cantor e misico maravilhoso, fazia emanar
da sua lira os mais sutis acordes, através de cujas harmonias as feras saiam dos covis
e, como que eleltrizadas, vinham deitar-se a seus pés; os passarinhos pousavam nos

arredores: as cacheiras emudeciam; as drvores e monles se inclinavam reverentes
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para ouvi-lo;...

Realmente, Orfeu, o artista, o profeta, o professor € quem orienta a dimensdo

explicita do discurso da escola, ele que com sua arte doma as feras: a escola com a arte

1% [UNG, Carl G. O Homem e seus Simbolo. Trad. it. de Maria Liicia Pinho, RJ: Nova Frontcira, 1964, p.141.
75 RIBEIRO, Joaquim Chaves. Vocabuldrio e Fabuldrio da Mitologia. SP: Martins, p.226/227.
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e o ludico educa as criangas, de forma pensada, planejada. Entdo ndo é de admirar que
a primitiva igreja crist@ tenha visto nele o protétipo de Cristo. (.. ) Porque ambos
eram homens, mas também mediadores entre a humanidade e o divino..."”® A escola

construida numa sociedade cristd segue os mesmos caminhos da religido, para educar

as criangas.

Assim como a escola é um espago onde se danga, canta e faz arte em todas as
suas linguagens, esta preparando a crianga para uma outra fase, a fase da alfabetizagdo
escrita, Orfeu que tem o poder mdgico de atrair as drvores da floresta com seus
cantos, deverd ter também o poder de obter-lhes o sacrificio para que elas se
transformem em madeira de constru¢do naval'”’. As criangas, depois do periodo de
educagéo infantil, devem estar aptas para serem alfabetizadas e prontas para receber
todo o conhecimento que a escola deve transmitir; e é partir deste momento, que a
crianga deixa de desenhar, pintar, dangar ou cantar porque é “coisa de crianga”, o que
significa que ela foi iniciada a0 mundo dos adultos e quanto a Orfeu, a caminho de
suas missdes, Medéia e Circe devem, ao instruir o heréi em suas provas, guid-lo no
caminhos que levam de um mundo a outro'” e ajudd-lo na superacdo das dificeis
etapas ¢ no final da expedigdo surge um novo Orfeu: sua musica torna-se tabu e é

proibida de tocar.

Observando os espagos vividos € as teorias que perpassam pelos historicos, a
arte deixa de ser apenas uma vivéncia do cotidiano € passa a ser a objetivagdo (dar
consisténcia a imagem) que permite simultaneamente a comunicagdo da vivéncia, do
sentir, do ver e torna assim possivel o compartilhamento de uma participagdo
interindividual. A imagem artistica, por exleriorizar a subjetividade, favorece uma

relacdo intersubjetiva’”’. Dando seqiiéncia a esse pensamento, sempre baseada nos

"6 JUNG, op. cit., p.141/142. ’ '
' BRUNEL, Diciondrio de Mitos Literdrios, op. cil., p. 767
"™ Ibidem.

1 WUNENBURGER. Philosophie des Images, op. cit., p.291.
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conceitos de imagem de Gilbert Durand e Jean-Jacques Wunenburger, sedimentei toda

a construgéo a ser apresentada.

A arte ¢ um caminho para “domar as feras”, isto ¢, para transformar a crianga

. ~ (19 9 . . . .
em um cidaddo “completo” e “capaz’ de conviver em harmonia no meio social. A
escola, assim como Orféu usam ...a arte magica e voluptuosa(...) para conduzir os

.. .8 . g ~ 180 . ., . .
tracios da selvageria a civilizagdo'®, ou seja o Dionisio que vive na crianga.

As imagens das escolas apresentaram aspectos que parecem contraditorios, mas
ndo o sdo. Na escola os contrarios se complementam, construindo uma dialdgica,
podendo ser compreendida como “trajeto antropolégico” de Gilbert Durand, ja que o
trajeto €.... a incessante troca que existe ao nivel do imagindrio entre as pulsdes
subjetivas e assimiladoras do sujeito e as intimagées objetivas que emanam do meio

cosmico e social®®.

Assim como surge o mito do Orfeu na dimensdo explicita do discurso oficial da
escola, temos também o Hermes, que ¢ representado pelo saci e é o mediador,
condutor mais do que mensageiro. Orfeu e Hermes que no romantismo aparecem

como irmaos, como diz Antoine Faivre do Dicionario dos Mitos Literarios.

Dos historicos das escolas, escritos pelas suas proprias representantes, como do
cotidiano e da relagdo entre os professores(as) e as criangas, observados e registrados
na etnografia, surgem os seus discursos oficiais. A partir desses discursos constatei a
existéncia de duas dimensdes complementares: a que € explicita, dita, a que acredito
ser o discurso maior, € a outra que das entranhas do explicito surge, o tacito. Na
primeira, a crianga € respeitada como ela €, e a proposta ¢ de um espago cheio de
atrativos lidicos e artisticos que fazem a crianga se sentir feliz. Na segunda dimensio,

do tacito, sdo passadas as regras da sociedade, de respeito pelo outro, de saber se

'8 RIBEIRO, op. cit., p.227.

'8\ DURAND, op. cit., p41.
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comportar como um adulto, 0 que necessariamente nio se apresenta como aspectos
negativos, mas que no momento em que € posto em pratica dificulta a expressdo
artistica. E somente na escola lidica que a crianga tem a possibilidade de expressar a

cnagdo, desenvolver sua percepgao critica e sensibilidade artisticas.

Essas duas dimensbes exprimem imagens especificas. Um conjunto de imagens

relacionadas a dimensfo do explicito, que se apresentam nos histéricos e nos objetivos

das escolas.

E o outro grupo de imagens, que se refere ao que néo ¢ totalmente explicito, ao
que esta nas entrelinhas do discurso maior; é explicito mas ndo € claro: é tacito. Esse
foi observado através do relacionamento entre os(as) professores(as) € as criangas, 0
qual desvendei algumas atitudes que encaminham as criangas a um futuro adulto, ou
seja, a um “adulto de futuro”. Existe uma diferenga entre o tacito e o implicito,

segundo Bouilloud:

O tacito, ou seja o que ndo é comunicado ndo significa, obrigatoriamente, que
seja incomunicavel: existe no tdcito o ‘desejo de silenciar’. E por isso que o tdcito ndo
¢ implicito: etimologicamente, o implicito é o que esta ‘dentro do envelope’, lacrado.
O desejo do sujeito esta de fato ausente no implicito, (..)', é portanto, (...)o
subentendido(...). E necessdrio portanto estabelecer a diferenca entre o que se pode
chamar de ‘tdcito de si’(..), que é confrontado a problemas de estatuto, de
consideracdo, de pudor, de olhar sobre si, e o que aparece como ‘tacito do outro’,
tacito ‘do coletivo’ que remete as regras, normas e costumes. O ‘tdcito do outro’, é
lambém, de uma certa maneira, a imposicdo durkheimiana ou a pré-concepgdo
gadameriana: o que faz o fato social ser possivel, pela partilha interiorizada de uma
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weltanshaung, de uma concepgdo de mundo™.

122 BOULLOUD, Jean-Philippe (ESCP, France), “Connaissancc ct Modication du Social: le Tacite et
I’Explicite » Conferéncia do AIS X1V Congrés Mondial — Montréal — RC 46, session 9.
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Nas escolas investigadas, observei que ¢ feito muito o uso do tacito, €
principalmente do “tacito do outro’. O tacito ¢ usado para passar aos alunos as regras e
normas da sociedade em que vivem. Essa dimensdo do discurso remete s imagens que
a escola apresenta, subjacentes ao discurso explicito: um espago de prazer e do lidico,
onde ha aulas de arte e faz a crianga feliz. Isso é bom para a crianga, que se sente feliz;
bom para a familia, que ndo tem problemas com a escola ¢ a quem nio falta um lugar
para deixar as criangas para ir trabalhar; bom para a sociedade, que tem suas criangas

na escola e bom para a escola, que tem o ambiente propicio para passar o discurso

tacito sem dificuldades.

Para ter uma visdo global e nido-fragmentada, a idéia de um discurso imnico,
analisei as atitudes do tacito dentro dos mesmos textos em que observei os gestos das
criangas. De outro ponto de vista, podemos fazer uma viagem percebendo um discurso

através de dois angulos do olhar.

As imagens da dimensdo do tacito sdo: de competi¢do, formadas a partir de
experiéncias quantificadoras, atividades que sdo avaliadas de acordo com a quantidade
acertada ou ndo, comparando as criangas que fizeram mais ou menos acertos; de
quantidade, subsidio a competi¢do; de um homem disciplinado; forma-se, assim, uma
constelagdo a partir dessas trés imagens: competicdo, quantidade e disciplina. Esses
trés elementos sio basicos para a manuten¢do e reproducdo da sociedade vigente,
Dessa maneira, esta [escola] tem funcionado como um poderoso aparelho ideoldgico,
de acdo manipuladora, voltada para a manulengdo e a reprodu¢do do sistema

- . 183
dominante e ndo para a constru¢do de uma nova sociedade ™"

« COMPETICAO: E estimulada na escola, preparando o aluno para um

possivel enfrentamento de concorréncia: num teste, num concurso, num trabalho, etc...

'$3 CAMAROTTI, op. cit., p42.
108
























de perder. (...) Ha tempo de calar, e tempo de falar.(...) Ha tempo de amor, e tempo de

odio. Ha tempo de guerra, e tempo de paz'®.

O tempo da nossa sociedade cristi ¢ definido, determinado, dicotémico,
enquanto que para as criangas, o tempo ¢ estrutural como também é para os Nuer, para
0s quais a contagem do tempo é uma concepgdo da estrutura social, e os pontos de
referéncia sdo uma projecdo no passado de relagbes concretas entre grupos de
pessoas’ 0 Mas essa ndo é a concepgdo da nossa sociedade adulta que fragmenta tudo
e o tempo tornou-se também fragmentado, criando um descompasso: a realidade
temporal do sistema (externa) € a realidade temporal humana (interna) que ¢ a que a
crianga usa. Para preparar-se para tornar-se um adulto competente, ela tem que
aprender a lidar com essa contradigdo temporal e passar por uma sequéncia de

passagens no tempo que vai apresentando um homem em formagao.

Para a escola, a crianga passa por varias fases, entdo tem varios recomegos que
a preparardo para ser um futuro homem, trabalhador, responsavel e capaz. O
movimento ciclico da roda também participa da perfei¢do sugerida pelo circulo, mas
com uma certa valéncia de imperfei¢do, porque ela se refere ao mundo do vir a ser, da
cria¢do continua, portanto da contigéncia e do perecivel. Simboliza os ciclos, os
reinicios, as renovacdes. O mundo é como uma esfera numa esfera, segundo o

: 91
pensamento de Nicolau de C usa'®’.

Com a visdo de um mundo capitalista, competitivo e produtivo, no qual o tempo
“vale ouro”, a racionalidade interessa somente o tempo de produgdo, o tempo
destacavel, fragmentado, mercantilizavel/mercantilizado. A racionalidade capitalista
despreza completamente o tempo dos homens. Tempo fotal, integral, simultdneo,

passado-presente-futuro fundidos em instantes de plenitude. A racionalidade do

' Biblia Sagrada, Eclesiastico, cap. 3°, trad. It Padre Antdnio Pereira de Figueiredo, RS: EDELBRA, p. 558
190 EVANS- PRITCHARD, E. E. Os Nuer. Trad it Ana M. Goldberger Coelho, 2%d., Sdo Paulo: Perspectiva,
1993, p.121.
191 CHEVALIER, Diciondrio de Simbolos, op. cit., p. 783.
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E com o tempo, ela trocard seus sonhos, seu tempo, pelos privilégios parcos

oferecidos pelo sistema; premida pelas exigéncias, ela sucumbird a racionalidade™

Esse contraste entre o “tempo da crianga” e o “tempo da escola”, a propria

escola repassa para a crianga através da trava-lingua (dito popular):

O Tempo perguntou ao tempo:
Quanto tempo o tempo tem.

O tempo respondeu ao tempo:
Que ndo tem tempo de responder,

Quanto tempo o tempo tem.

Podemos fazer uma relagdo do tempo que pergunta com o tempo da crianga, € o
tempo que ndo tem tempo € o tempo da escola que, na verdade é o tempo da sociedade

que € repassado pela escola.

Para o artista o tempo € como o da crianga, é o tempo interno e estrutural (como
o dos Nuer). E diferente do tempo de um mundo de competi¢do: Agora, o meu tempo,
hoje em dia, é um tempo mais lento. E um tempo diferenciado das coisas que a genle
tem. Entdo meu tempo é de 2, 3 anos, 4 anos, para elaborar qualquer coisa e fico
Jazendo coisas avulsas, mas pra grandes trabalhos meus, eles se ddo a partir de 3

anos.. E um tempo completamente diferenciado das coisas que a gente tem hoje em

.19
dia®®,

O tempo do artista ¢ o tempo ludico, ora, o tempo lidico ndo pode ser jamais o
da produgdo capitalista. Dai o lidico identificar-se com a crianca'®. e o artista
carrega para o seu mundo de adulto esse espirito temporal de crianga. E esse tempo ¢

realmente diferenciado, ja que vivemos numa sociedade na qual o direcionamento ¢ a

194 ZILBERMAN, op. cit., p. 20.
' Trecho da entrevista com Rinaldo Silva, artista plastico pernambucano.
19 ZILBERMAN, Jbidem.
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E logo depois da brincadeira a crianga teve que entregar o seu desenho e nio
mais o viu. Esse fato faz diferenga. Quando a crianga tem uma aula de arte com sala
especifica, com um horario, com um professor(a) especialista em arte, e esse momento
¢ respeitado, para a crianga poder rever sua criagdo artistica, avalia-la e refazé-la, se
assim o desejar. Se o tempo for pouco em uma aula, a crianga pode termina-la, em
outras aulas de arte.

A polivaléncia da professora de sala é por muitos profissionais confundida com
interdisciplinaridade, como a diretora de uma das escolas falou, para justificar a falta
de um arte-educador na educagdo infantii da sua escola: Assegurar a
interdisciplinaridade, porque a professora de sala é que faz a ligacdo. Mas, na
verdade, os assuntos dados em sala sdo fragmentados e superficiais, pois as
professoras tém uma educagdo também fragmentada e superficial por causa do nosso

sistema educacional.

Por outro lado, o professor de arte sofre discriminagdo na escola, ndo (..)
apenas por parte da administragdo, mas também dos proprios colegas, professores
das outras disciplinas, que tém como um dos motivos: ndo trabalhar basicamente com
conteudos (pelo menos ndo da forma fechada e absoluta das outras disciplinas) e

~ 0
centrar-se na emogdo, na descoberta®”.

O discurso pedagégico é um discurso institucionalizado e racional, cuja func¢do
é (transmitir informagdes e legitimar “a verdade”. Nesse sentido, pretende-se
cientifico, objetivo e competente. Por sua natureza, é um discurso politico-ideoldgico
que anuncia uma verdade que se quer estabelecer. Para tanto, é persuasivo, retdrico,

prescritivo, autoritdrio e orientador de uma prdtica. Por estas caracteristicas, traduz

23 CAMAROTT], op. cit., p.42.
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tanto uma ideologia como um mito, razdo pela qual é possivel dizer que é um discurso

meio-cientifico e meio-mitolégico®”.

Na escola, nés podemos observar o didlogo entre os mitos de Orfeu,
representando a dimensdo explicita do discurso e Prometeu, o mito do Progresso,

representando a dimens@o tacita do discurso.

Inimeros autores escreveram sobre Prometeu, interpretagdes diversas foram
dadas a sua histéria: Prometeu entrega o fogo aos homens, enganando Zeus, seu pai,
que era contra a entrega do fogo aos homens, protegidos de Prometeu. Por castigo,
Prometeu € acorrentado a uma coluna e vé seu figado ser devorado por uma aguia, em
um perpétuo renascer. Uma considerdvel ampliagdo do mito que celebra o progresso e
a grandeza do homem num Prometeu iniciador da civiliza¢do, das artes e das

técnicas’®.

Francis Bacon (De sapientia veterum, 1620) faz uma leitura alegorica do mito,
celebrando em Prometeu o homo faber e sua capacidade de intervir na natureza, uma
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vez que o fogo se torna ai simbolo de todo o progresso técnico e cientifico.”®

A escola, assim como Prometeu é o construtor, mestre das coisas ‘“uteis”,
, L . e . ~ 207
simbolo da inteligéncia positiva, materialista, voltada unicamente para a a¢do™". A

alfabetizagdo € o primeiro passo “util” para o progresso da humanidade

Prometeu, segundo Hugo Michelet, responde ao coro que lhe pergunta qual o
Deus que deve adorar depois da morte de Zeus, ...propde como unico ideal a fé na

humanidade esclarecida pelo conhecimento:

24 SANCHES TEXEIRA, “Imagindrio ¢ Ideario no Discurso Pedagogico de Anisio Teixeira ¢ de Paulo Freire”,
op. cit., p.4.
2£ BRUNEL, Diciondrio dos Mitos Literarios, op. cit., p.786.
2% 1dem, p.788.
%7 Idem, P.791.
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Os tempos agora se cumpriram: Zeus esta morto.
/O ideal estd em ti: eis o Deus supremo. / Deste
orgulho divino, dei-te o exemplo: / A ciéncia é o

Deus do qual minha alma é o templo®®.

Esse pensamento positivista e cientificista reforga o discurso que somente o

conhecimento ¢ a ciéncia libertam o homem de suas crengas e superstigdes.

Esse discurso que € meio-cientifico e meio-mitoldgico, como diz Morin, €
recheado de simbolos, representados através de varios objetos da escola, que foram
desvendados durante as entrevistas, a etnografia, os testes AT-10 e durante todo o
periodo de observagdo nas escolas. Esses simbolos permitiram perceber como a escola

considera a arte € como as criangas apreendem essa arte por ela encaminhada.

208 BRUNEL, Diciondrio dos Mitos Literdrios, op. cit., p.792.
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Mais do que simples figuracdo folclorica da peraltice, o saci-pereré,
personagem mitica da cultura caipira, continua a ser um desafio para estudiosos das
ciéncias sociais. Nos ultimos tempos, Renato da Silva Queiroz ndo s6 desenvolveu
uma tese de doutorado em Antropologia a respeito do tema (1987), como também
publicou artigos interessantes e explica a transformagdo desse ente mitico indigena
num ente negro africanizado, além de destacar a vitalidade cultural que, nos tempos

recentes, o fez migrar do campo para a cidade®®.

Transformagio, multiplicagio, s3o sinénimos de saci, saci-pereré. Ave, duende,
negrinho ando. Pelo Brasil a fora, encontra-se o saci nas suas varias versdes. Saci-

pereré de origem tupi-guarani, de cujo idioma nasce o seu nome.

Nos conhecemos uma ave e um negrinho muito dgil, com uma perna o,
nuzinho, de carapuga vermelha, amando assombrar o povo, correr a cavalo e

desmanchar a alegria de quem encontra, ambos chamados saci’'’.

Saci-ave, peitica € sem-fim, maria-ja-é-dia. Podendo ser também mati-paperé
ou matinta-perera que € a mesma ave, chamada tapera naevia do Amazonas (fem-fem).
Outros nomes ele tem: Marrequita do brejo, curutié, xicod e o ating-ai ou quem sabe
tocod, passaro-feiticeiro, passaro pajé, uira-pajé. Como se vé€, o passaro saci muitos
ares ja voou ¢ em cada lugar um nome e para cada nome uma histéria: O saci estende,

’ . 14 s L 1
como um pdssaro, suas lendas desde a Argentina até o México®'’.

Ninguém o vé€, € um passaro misterioso que tem um canto triste, geralmente de

agouro, mistério € morte.

2% MARTINS, José de Souza. Saci Pereré, Ente mitico liminar da cultura caipira — Contraponto e notas para
uma Hipétese sobre a Origem Social, in Sexta Feira- Antropologia , Arte ¢ Humanidades, n°1, Sdo Paulo: maio
de 1997, p.78

219 CASCUDO, Luis da Camara. Geografia dos Mitos Brasileiros, Belo Horizonte: Ed. Itatiaia e SP- Ed. Da
Universidade de S3o Paulo, 1983, p. 100.
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A impossibilidade de localizar o saci num pdssaro é a mesma que se luta para

identificar o uirapuru, a ave fantdstica do Amazonas(...)*"*.

213

?

Ave ou passaro, simbolo da transcendéncia, simbolo que remete ao Trickster
pode tomar-se um xamd, cujas prdticas mdgicas e lampejos intuitivos fazem dele um
mestre da inicia¢do. Sua forca reside na faculdade de conseguir separar-se do corpo

para voar pelo universo, sob a forma de um pdssaro™’.

Ainda, segundo Jung, o
Trickster, nos mitos da Austrdlia representa o primeiro ciclo da vida humana. Esse
personagem tem primeiro a forma animal e vai se transformando, até adquirir a forma

humana de um adulto.

Como brincadeira de “telefone sem fio”, através da qual as criangas sentam
numa roda € a primeira diz uma palavra no ouvido da segunda, até chegar a iltima, e
geralmente, a palavra chega transformada, o saci que é o saci taperé, no centro
caipora e norte maty-taperé’”, tem seu nome também transformado através do tempo

e do espago.

Para Barbosa Rodrigues, autor citado por Camara Cascudo, o mito do saci se
confundiu com tantos outros, especialmente derredor de aves de canto disperso ou,
como esse passaro que tem habito de pousar numa so perna, dando a impressdo de ser

’ , . . . . 21
unipede. O saci quando tornado mito andromdrfico s6 terd uma pernaf...)*"®.

Ele acredita, também, na existéncia do saci em varias partes do mundo, com

caracteristicas semelhantes ao saci brasileiro. Ele diz que, na Argentina ¢ Uruguai

2 CASCUDO, op. cit., p. 101.
212 1dem, p.101.
13 Palavra inglesa designando um personagem presente num certo niimero de mitologias. Sob os tragos de um
simpatico malandro ou de um perfeito enganador, ele desempenha um papel central nos mitos polinésios (Maui),
nos mitos da América do Norte (o corvo € o coiote tém muitas vezes essa funcdo) e nos contos ¢ lendas da
Europa (Ex: Renart, Till Euleuspiegel). Defini¢do de Trickster no DICTIONAIRE DE L’ETHNOLOGIE, Michel
Panoff e Michel Perrin, Paris, Payot, 1973.
21 JUNG, op. cit., p.151.
25 CASCUDO, op. cit., p. 103.
2 RODRIGUES, Barbosa citado por CASCUDQ, In Geografia dos Milos Brasileiros, p. 105.
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Segundo as pesquisas de Cascudo: Créem que os negros hajam contribuido
para a formagdo atual do saci, enrolando-o com semelhangas do Gunucé, fantasma
protetor das matas. Mas Gunucé lembra, e muito vagamente, o curupira. E o
responsdvel, em percentagem séria, pelas aparicdes noturnas que crescem e minguam

0 tamanho, surgindo como criangas e como gigantes. Demais, Gunucé é um negro

com ambas as pernas, sélidas e velozes®!®

O Saci € um personagem dindmico, veloz, nasce de uma flor e se transforma em
cogumelo, tem presenga marcante nas escolas estudadas. O saci representa a
“ciclicidade” e reflete a diversidade cultural da cidade do Recife, e por conseqiiéncia,
dessas escolas. Dando um movimento circular a esta pesquisa, retorno ao inicio desta

dissertagdo e registro o aspecto hibrido desta cidade, existente também no saci.

(-..) o hibridismo social dos administradores e mesticos, que aponto, e sua
liminaridade em relacdo as demais categorias sociais, hibridismo e liminaridade
representados na também hibrida e liminar figura do saci — o indio e negro, velho e
crianga, pedo e cavaleiro®”. O autor fez sua pesquisa em S&o Paulo, mas é pertinente
tratarmos desse mito, também, na cultura recifense. Pois o autor tomou como base a
cultura canavieira na sociedade paulista e assim, 4 sociedade mercantil-escravista era
responsavel pelo apelo a escraviddo negra e pela disseminagdo de uma categoria
social que se apossaria do Saci indigena para transformad-lo num Saci africanizado.**°
O que também pode ser referéncia para o Recife, ja que teve no periodo colonial
sustentagdo econdmica e social na cana-de-agucar, cultura, ainda hoje, de grande

importancia para a popula¢do da zona da mata.

218 CASCUDO, op. cit. , p.110.
219 MARTINS, op. cit., p.80.
%20 1dem, p.88.
133






seus apetites; tem a mentalidade de um crianga. Sem outro propésito sendo o de

satisfazer suas necessidades mais elementares, é cruel, cinico e insensivel*>.

Na Antropologia, diz-se que em toda cultura existe esse personagem, que é
brincalhdo como o bobo da corte, é Exu, Hermes, é o Saci. Sdo personagens
mensageiros ¢ que intermediam através da brincadeira e sdo essenciais para a cultura.
Eles é que detém a verdadeira sabedoria®’®. Na religido afro, Exu é o trickster dos

etnélogos de lingua inglesa®”’.

O saci é a figura mitologica brasileira, que mais se identifica com o mundo
infantil. Ndo se apresenta a elas como um ente perverso, pelo contrdrio, é camarada e
brincalhdo. Nas rodas de brinquedo, nas cirandas e nas historias ele é sempre
lembrado®® E por isso a escola utiliza ests personagem para ser o mediador entre a
crianga e ela; para conseguir bons resultados na hora de passar as regras sociais através

do discurso tacito, muitas vezes usa-o como protagonista desse discurso.

Além de ter uma grande identificagdo com as criangas, o saci tem um tempo de
permanéncia na flor, sete anos. Como as criangas permanecem na educagdo infantil,
sete anos € o periodo depois do qual elas passam para o ensino fundamental, tendo
como mito principal o mito do progresso, Prometeu. No ensino fundamental, a crianga

comega a ter responsabilidade com tarefas, provas e ¢ avaliada através de notas.

Ora, o sete indica o sentido de uma mudanga depois de um ciclo concluido e de
uma renovagio positiva’”’. Segundo estudos de psicologos e pedagogos, os sete anos
na crianga sdo o inicio de uma nova etapa na vida, a qual eles chamaram de “idade da

razdo”. Na escola, ¢ em torno dessa idade que a crianga passa da fase de pré-

225 JUNG, op. cit, p.112.
226 Explicagbes sobre o Trickster em orientagdo com a Professora Danielle.
227 GANGIRARDI JR. Deuses da Africa e do Brasil. Civilizagdo Brasileira, Rio de Janeiro: 1988, p.75.
28 1 OBATO, op. cit., p.243.
22 CHEVALIER, Dicionario de Simbolos, op. cit., p.826.
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alfabetizagdo para a alfabetizagdo. E possivel que a presenga do saci surja exatamente
no momento de transi¢o e a arte, assim como o saci, aparecem nesse processo como
facilitadores para uma boa alfabetizagdo escrita. Esse niimero simboliza a totalidade

do espago e a totalidade do tempo™".

O sete indica a conclusdo de um ciclo, partindo para uma renovagio. A crianga
passa sete anos se preparando para passar a uma nova fase na escola, a fase de
alfabetizada, iniciagdo no mundo adulto. A faixa etaria que pesquisei ¢ a idade em que

a cnianga passa por rito de passagem, entre a educagdo infantil e a educagdo
fundamental.

A historia antiga e os rituais das sociedades primitivas contempordneas
Jfornecem-nos abundante material sobre mitos e ritos de iniciagdo, através dos quais
Jovens rapazes e raparigas sdo afastados de seus pais e abrigados a se integrarem no
seu cld ou na sua tribo. Mas neste rompimento com o mundo infantil o arquétipo
parental original pode ser molestado, e para que tal dano seja sanado é necessdrio
um processo “curativo” de assimilagdo a vida do grupo (a identidade do grupo com o

. .z , . . . . A~ . 3
individuo é, muitas vezes, simbolizada por um animal totémico) **'.

Levantei em Monteiro Lobato, também, a informagdo de que o saci, ao fumar
seu pitinho, da sete baforadas, que ele passa sete anos para nascer, saindo de dentro de
uma flor, e setenta e sete anos para morrer, se transformando em cogumelo: - (...) 4
conta da nossa vida dentro dos gomos (laquarugus) é de sete anos. Depois saimos
para viver no mundo setenta e sete anos. Alcangando essa idade, viramos cogumelos
venenosos, ou orelhas-de—pau” 2 Pois o ciclo vegetal € de semente 4 semente, ou de

flor a flor: pode ser segmentado como o ciclo lunar, em fases temporais.

20 Ibidem.
Bl JUNG, op. cit. p.129.
52 LOBATO, op. cit., p.202.
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Segundo o Talmude, sete é simbolo da totalidade humana, macho e fémea,
simultaneamente, o que se explica pela adi¢do de quatro e de trés: é que Addo, nas
horas de sua primeira jornada, recebeu a alma, que lhe deu a existéncia por completo,

a hora quarta e, a hora sétima, recebeu sua companheira, permitindo-lhe desdobrar-se
em Addo e Eva®>.

O saci € um ente andrégino, dai porque o sete é tio marcante em todas as fases
de sua vida, pois € o0 nimero em que o masculino e feminino se complementam. Sdo
inumerdveis, em todas as culturas, os mitos que apresentam divindades andréginas,
fundamentam as origens do mundo na idéia de um caos ou de ovo primordial
contendo, unidos, os principios do masculino e do feminino, e dotam de

bissexualidade os ancestrais da humanidade®*.

Sete € o nimero que simboliza a totalidade universal, mas uma totalidade em
movimento. Para muitos povos o sete € muito significativo pois temos as sete cores do
arco-iris, sete dias da semana, as sete notas musicais € assim por diante. Os dogons, da
Africa, consideram o mimero 7 o simbolo da unido dos contrdrios, da resolu¢do do
dualismo, portanto, simbolo de unicidade e, por isso, de perfei¢do. Mas esta unido dos

. . . . ’ 14 rg ~ 5
contrdrios — que inclui dois sexos — é também simbolo da fecundagdo®”.

A repeti¢do temporal, o exorcismo do tempo, tornou-se possivel pela mediagdo
dos contrdrios, e é 0 mesmo esquema mitico que subentende o otimismo romdntico e o

: - L 236
ritual lunar das divindades androginas™".

Andrégino ¢ o principio de um acordo harmonioso, é aquele que assegura a

7. ~ r7: . . 237 ;s .
reconcilia¢do dos sexos, de Pemba fdlico e Mussokoroni vaginal”’. O androgino € o

23 BRANDAO, op. cit., p.107.
24 BRUNEL, Diciondrio dos Mitos Literdrios, op. cit., p.26.
25 Idem., p.830.
36 DURAND, op.cit. p.294.
#7 Idem, p.292.
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simbolo da unido. O sol representa 0 macho e a lua representa a fémea, marcando

assim a unidade do tempo.

Assim como o saci disse em Monteiro Lobato: Nds somos os eternos
namorados da lua, os androginos sdo filhos da lua, corpos celestes a meio caminho do
Céu e da Terra. A lua, que completa seu ciclo em sete dias, sete, nimero da perfeigdo,
do 4, fémea e do 3, macho, a plenitude em que os contrarios se completam e por isso 0

sete ¢ também simbolo da fecundagéo.

Uma vez que a lua é ao mesmo tempo morte e renovagdo, obscuridade e
clareza... Todavia, a lua também ndo é simples modelo de confusdo mistica, mas
ascensdo dramadtica do tempo. ... o drama lunar estd em estreita correlagdo com os
cultos agrdrios. A planta e o seu ciclo é uma redugdo microcésmica e isomorfica das

flutuagoes do astro noturno™®,

As tradi¢des biblicas e gregas encontram-se nesse plano: perfei¢do original de
uma unidade dual, transgressdo orgulhosa do homem, mutila¢do realizada pela
divindade ofendida, andangas tragicas das metades divididas do homem, esperan¢a da

unidade perdida no tempo e no sofrimento®”.

Os mitos da androginia passam da Biblia a Ovidio e por Platdo, rumo as
seguintes diregdes: O ser bissexuado pode ser fonte de escdndalo ou modelo de
perfeicdo’®, as quais seriam ou o homem sofredor que pode viver algum

dilaceramento, ou modelo equivoco, o qual une o que deveria ser desunido.

28 DURAND, op. cit., p.296.
29 BRUNEL, Dicionario dos Mitos Literarios, op. cit., p.27.
0 1dem, p.29.
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Nesse caso, o saci ¢ um androgino, que pode perfeitamente se adequar a esse
dois modelos: harmoniza as diferengas e tem uma perna s6, que pode ser considerada

como o dilaceramento de uma parte do corpo.

Paul e Jean, no romance “Os Meteoros”, de Michel Tournier, depois de serem
arrancados um do outro lhes sdo amputados uma perna e um brago ...ele [Jean,
arrancado de seu irmdo] inscreve em si a ultima mutilagdo com que Zeus, aos olhos de
Platd@o, ameagara os homens ja cortados em dois pedagos se persistissem em seu
orgulho: “Se (...) a imprudéncia deles continuar (..) eu os cortarei ainda em dois, de

maneira a fazé-los andar com uma perna sé, pulando num pé s6"**'.

Comparado ao artista, 0 androgino tem grandes semelhangas, pois segundo
Proust: A androginia pode ser restaurada pela criagdo estética: esta ultima é
apresentada como uma verdadeira partenogénese e é lestemunha a posteriori das

possibilidades de autofecundagdo, portanto da bissexualidade mental do artista®”.

Utilizando o nome de Hermafrodito, que tem como verdadeiro nome Atlantius,
nome que ele [Ovidio] da, alias, a Hermes, o pai de seu herdi(...) Pode se ver nisso
uma vontade de identificar o pai com o filho, de mostrar que o filho obedece as leis da
hereditariedade: a tendéncia a feminizagdo. Ja encarnada por Hermes, seria

encontrada no seu filho®”.

Nas religides afro, Exu é o Senhor dos caminhos e mensageiro dos deuses: Na
escuriddo da noite mdgica, Exu crava na encruzilhada sete espadas, que sdo sete
caminhos do seu império... Abridor de caminhos, intermedidrio das divindades,
medianeiro entre homens e orixds, Exu é o Hermes grego com os mesmos atributos do

. : s . 244
correio dos deuses, que os Romanos copiaram com o nome de Mercurio™.

241 BRUNEL, Diciondrio dos Mitos Literdrios, op. cit., p.38.
2 1dem, p.37.
3 Idem, p.27/28.
2 SANGIRARDI JR., op. cit., p.68/69.
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no primeiro caso uma raiz que significa misturar, adogar pela mistura; no segundo,

reunir num sé, totalizar’?’.

Hermes foi o primeiro compardvel a tot, foi “heréi civilizador”, um iniciador
nos mistérios da ciéncia e da sabedoria divinas que animam o mundo. O saci, com o0s
encaminhamentos dados pela escola para a crianga, facilita o caminho do
conhecimento para 0 mundo da “civilizagdo”. A idéia é que a crianga saia do mundo
dionisiaco em que ela vive e penetre no mundo do conhecimento, das tecnologias e da

competig¢do, 0 mundo do progresso, com o mito de Prometeu.

E exatamente entre os mitos quem ¢ o condutor, assegurando o equilibrio entre
os deuses, € o Hermes, que € mensageiro dos deuses e guia dos homens e representa
também o deus do comércio, da palavra e da eloquéncia. Por um lado, sua fun¢do de
guia, ligada a sua extrema mobilidade; por outro lado, seu dominio do discurso e da
interpretagdo, garantia de um certo tipo de saber’* (..) o filho de Maia para os
helenos, era o Aoyio( (Iéguios), o sdbio, o judicioso, o tipo inteligente do grego
refletido, o proprio Logos. Hermes é o que sabe e, por isso mesmo, aquele que

transmite toda a ciéncia secreta®”.

Hermes faz o papel do sabio, mas com uma faceta ludica, como saci conhecedor
de todos os mistérios da natureza: - Ndo temos livros — disse o saci — porque ndo
precisamos de livros. Nosso sistema de saber as coisas é diferente. Nos adivinhamos
as coisas. Herdamos a sabedoria dos nossos pais, como vocés, homens herdam
propriedades ou dinheiro. Nascer sabendo! Isso é que é bom! >° Ambos sio sibios e

nascem com a sabedoria.

" DURAND, op.cit. p.303.
%8 BRUNEL, Dicionario dos Mitos Literarios, op. Cit., p.448
9 BRANDAO, vol.II, op. cit.,p.196.
20 L OBATO, op. cit., p.220.
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Entre o homem espirito e a decadéncia do homem natureza situa-se o

mediador, “o Homem de Desejo”, segundo Saint- Marti*’.

O mundo dionisiaco € recuperado pelo Saci-Hermes, através da historia infantil
do Soldadinho de Chumbo, contada para as criangas pela escola. Também podemos
fazer a seguinte relagdo: Zeus engolindo o coragdo de Zagreus reviveu Dionisio € 0
peixe engolindo o soldadinho fez com ele voltasse a seu lugar de origem: o fogo, em

forma de coragdo.

O perneta esta sempre relacionado ao fogo ou a agua, a fertilidade: O Deus
Trovdo senhor das chuvas e portanto, da fertilidade do solo, é perneta, entre os
astecas e os maias do México e na Guatemala (SOUM, TUOH); e entre muitos outros
povos, para os bambaras, os deuses que representam o arquétipo de todos os espiritos
das dguas, as vezes sdo representados por figuras ictioformes: a parte do cima do
corpo é humana, (...) mas a de baixo é de cobre vermelho (simbolo da agua)(...) ou em
forma de serpente ou de peixe(...). Assim explicar-se-ia o fato de todas essas
divindades terem apenas uma perna, derivada do mito da sereia ou do homem-

peixe25 Z

O saci que passa sete anos dentro de uma flor e, ao dormir, volta a se encolher
numa toca, remete ao peixe que € a confirmagdo natural do schéme do engolidor
engolido. Bachelard detém-se diante da meditagdo maravilhada da crianga que pela
primeira vez assiste ao engolimento do peixe pequeno pelo grande. Esta admirag¢do é
parente proxima da curiosidade que faz procurar no estémago do peixe os objetos

. (3., 253
mais heteréclitos®.

! DURAND, op.cit., p.300.
2 DURAND, op. cit.,, p.710.
23 1dem, p.215.
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Na mitologia grega, os Ciclopes — divindades ctonianas, por exceléncia, que
sublimam o fogo ctoniano dando a Zeus o Raio, o Reldmpago e o Trovdo, sdo
caracterizados pelo olho tinico que trazem no meio da testa. HG trés Ciclopes. E
podemos nos interrogar, entdo, se essas divindades caolhas, mancas ou pernetas, que
sdo ligadas ao segredo do fogo e da forja, ndo seriam essencialmente divindades da
ordem impar, a mais secreta, a mais terrivel, a mais transcendente das ordens, pois na
escala humana a palavra ordem é sempre associada ao par. Essa ordem impar, uma
perna, um olho..trés Ciclopes... trés Gordonas... simbolizaria uma for¢a terrivel,
como uma forca divina usurpada e desviada de seus fins. Pois o mundo do homem, o
temporal, é regido pelo 2 e ndo pelo 1, nimero do intemporal, mundo de Deus, mundo

proibido. (...) o perneta desperta no mais profundo de nés o medo do Destino™”.

Destino esse de um futuro adulto, competente, preparado para a competi¢io

com regras aprendidas a partir das ordens comandadas pela escola.

O pemeta, como ja vimos, tem uma grande relagio com os deuses da
fertilidade, e apesar de ser da ordem do impar constréi uma totalidade universal e
nessa totalidade os contrarios se complementam, isto €, a plenitude na qual existe uma

harmonia entre as diferengas, tornando esta totalidade plural.

= ... para comegar iremos ao ‘sacizeiro’ onde nasci, onde nasceram meus

irmdos e onde todos os sacis se escondem durante o dia, enquanto o sol estd
de ford®.

A lua aparece como a primeira medida de tempo; todos os ciclos, inicialmente,
eram apenas lunares € o nosso calenddrio gregoriano apela ainda para as referéncias
lunares. Enquanto os nimeros solares gravitam em torno do antigo sete planetdrio, os

numeros lunares estdo ordenados quer por trés, se se confundir numa unica fase

54 Idem, p.710/711
5 LOBATO, op. cit., p-200.
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qualitativa o minguante e o crescente(...) quer por quatro, se se considerar o nimero

exato de fases do ciclo lunar **°

A lua esta relacionada a repetigdo, e é por ela e pelos ritos lunares que ¢ dada
grande importdncia a aritmologia na histéria dos mitos e das religides. Sdo muitos os
personagens lunares e ritos agricolas. Essas divindades plurais tém uma fungdo social
pelo elemento natural que a lua representa e pela tecnologia agricola, por isso essas
divindades apresentam sempre aspectos ambivalentes relacionados i lua: meio
homem, meio animal, como por exemplo a sereia, que € um “Jonas invertido” e remete
ao schéme dramatico. E conciliador dos contrarios. Essa duplicidade mitica é figurada
pelo mito andrdgino, como o saci, pois a maior parte das divindades da lua possuem

uma dupla sexualidade.

E a lua é a mde do plural. Reencontramos aqui a nogdo de divindade plural que
Ja tinhamos assinalado a propésito dos simbolos da abunddncia . A lua e os ritos
agricolas estdo ligados ao saci: Ora, todos os protagonistas e os simbolos do drama
agrolunar sdo plurais: peripécias lunares e ritos agricolas enumeram-se®®. O saci,
ente da noite, sai da sua toca, como os outros entes da natureza, 3 meia-noite. Sdo os

eternos namorados da lua®’.

O saci, possui a capacidade de unir os contrarios e harmoniza-los, e os simbolos
que apareceram na pesquisa ajudaram a esclarecer como isso acontece. A cadeia de
constelagbes simbolica da escola foi sendo esclarecida a partir das analises dos

proprios simbolos que apareceram no cotidiano das criangas e da escola.

6 DURAND, op. cit. p.286.
37 Idem., P.287.
2% Tbidem.
¥ LOBATO, op. cit., p.200.
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4. ENTRE A ESCADA E A ARVORE: O MITO DO SACI

Os simbolos representados e encontrados na minha pesquisa permitiram
desvendar os significados que constroem o universo estudado. A escola usa arte e todo
o seu mundo lidico para penetrar na natureza da crianca, se utiliza de elementos
simbolicos que estdo impregnados na crianga. Eles sio usados, pela escola, para

facilitar a apreensdo pela crianga dos conceitos passados via ensino-aprendizagem.

A cada momento em que vou construindo esta dissertagdo o desvendamento vai
se dando e esclarecendo como sdo formadas as constelagdes de imagens e como

funciona na pratica o repasse ou a falta do conhecimento de arte na educagdo infantil.

Ao observar as criangas, nas escolas investigadas, no seu cotidiano, na pratica
escolar junto a professora, fiz o levantamento de quais € quantas vezes as criangas
citaram os simbolos que serdo estudados, na etnografia. Tendo este material

selecionado, fui confirmar se esses simbolos também aparecem nos testes AT-10 das

criangas.

Na etnografia encontrei: elementos da natureza (arvore -8; sol —7; arco-iris-5;

céu—4; e coragdo — 3); objetos (casa — 14; escada —8; sanfona- 2); animais (Peixe -7,
cobra—6; galinha-6; macaco—5; caracol-4; cavalo —4; sapo-3; onga —3; barata — 2;
besouro—1; coruja—1) e cores (amarelo —17; rosa-14; azul- 12; branco-12; vermelho —

10; marrom —7; verde —7; roxo- 5; preto-4; vinho —3; laranja-3; cinza-2)

Segui a investigagdo dos simbolos nos testes AT-10 aplicados em 25 criangas

com idade entre 4 e 6 anos:
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O macaco tem grandes semelhangas com o saci no seu simbolismo, nele pode
ser enfatizada a sua agilidade, como para o povo tibetano; para o povo do Extremo
Oriente, O Rei-macaco alcanga, enfim, o estado de Buda. A atitude do macaco, na

arte do Extremo Ovriente, é muilas vezes de sabedoria e desprendimento, talvez por

262

desdém a pseudo-sabedoria do homem™™. Assim como o saci pode representar o Tot,

no Egito o cinocéfalo é a encarnagéo do Tof*". O saci, como filho da lua, esta ligado
ao tempo ¢ ao ciclo do calendario, pois o Tot rege as horas e o calenddrio, é o senhor

do 1empo®®.

O macaco, bandido das estradas, aventureiro bem-humorado, que irrita, mas
que desarma com suas brincadeiras,[como o saci] é ilustrado pelo mito grego dos
Cércopes (...) Esses Cércopes, da mitologia grega, sdo parentes muilo proximos do

Trickster.

Como podemos observar, nos dois exemplos citados ha uma forte presenga do
macaco € do peixe nesta pesquisa; podemos mostrar, também, que assim como é

significativo o aspecto de engolimento para o peixe, também o é para 0 macaco:

Em um mito dos indios bororos, registrado por Colbacchini e Albisetti, citado
por C. Levi-Strauss (LEVEC, 135), o macaco que, naquela época era como um
homem, aparece como herdi civilizador: inventa a técnica de produzir fogo por atrito.
O fato dele enganar o jaguar, que o engole e o desengole novamente, é

o . 265
significativo®™.

Assim como o macaco engole e desengole, o peixe também tem essa
caracteristica, além de ser um simbolo muito representativo para a crianga e para a

escola.

2 CHEVALIER, Diciondrio de Simbolos, op.cit., p.573.
2 Tbidem.
2% Ibidem.
%5 Idem, p.574.
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O Soldadinho de Chumbo ¢ feito por um artesio com chumbo, é vendido numa
loja para presentes, vai parar entre os brinquedos de uma crianga, cai na chuva,
colocam-no num barquinho de papel que vai para o esgoto; no rio, é engolido por um
peixe que vai ao mar, o peixe ¢ pescado, vai para a peixaria, ¢ comprado pela
cozinheira da crian¢a (dona do Soldadinho de Chumbo) e ¢ tirado do estomago do
peixe e devolvido ao menino, cai no fogo e se transforma num corag¢io de chumbo.
Nessa historia a 1déia de circularidade esta presente: é um ciclo do chumbo & volta ao
chumbo. Pode-se também, observar o detalhe dessa histéria: ¢ que o Soldadinho de

Chumbo tem uma perna s6, como o saci.

A historia de Pindquio é semelhante a4 do Soldadinho de Chumbo, tanto no
aspecto circular - Pinéquio € engolido, vai parar na barriga de uma baleia, fa-la
espirrar, consegue sair € volta com Gepeto, seu dono-pai, para casa - quanto ao peixe,

usado para dar esse significado de circularidade.

Segundo Chevalier e Gheerbrant, o peixe esta associado ao nascimento ou a
restauragdo ciclica (...) Além disso, o peixe é ainda simbolo de vida e de fecundidade,
em fungdo de sua prodigiosa faculdade de reproducdo e do nimero infinito de suas
ovas(... )2 7% Pode-se notar que esse animal, relacionado a fertilidade, também ¢é
marcante, por exemplo, na obra de Francisco Brennand, um dos artistas entrevistados

para essa pesquisa e que ressalta, em sua obra, a origem da vida.

O peixe € o simbolo geral dos outros incontinentes, havendo uma ritmica ciclica
do engolimento, o que remete aos arquétipos ciclicos. Pela etimologia indo-européia
que Jung sublinha: o sdnscrito val, valati, significa ao mesmo tempo cobrir, envolver,
encerrar e também enrolar-se: valli é a planta que se enrola, donde o volutus latino,
que sugere seja a imagem da serpente enrolada, seja a que significa membrana, ovo,

vulva.

710 CHEVALIER, Diciondrio de Simbolos, op. cit., p.703/704.
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Das 25 historias dos AT-10 analisados, em oito delas as criangas dizem que o

personagem vai para casa, sempre como uma forma de protegdo, um lugar que depois

de tudo serve para descansar e ficar em paz.

Espago feliz ja tdo citado que ¢ a escola de educagdo infantil, espago também de
seguranga, uma segunda casa para as criangas, esta relacionada ao Recife e ao Rio
Capibaribe, constelagdo de imagens relacionadas aos simbolos encontrados: a casa e 0

peixe.

Os simbolos estdo imbricadamente ligados: os misticos aos sintéticos, os
sintéticos aos herdicos, como por exemplo: a corda, objeto que fez surgir a imagem
herdica diante das criangas, estd amarrada a uma mangueira, que é uma arvore

frutifera, e logo, sintética ou mistica.

O otimismo ciclico parece reforcado no arquétipo da drvore, porque a
verticalidade da arvore orienta, de uma maneira irreversivel, o devir e humaniza-o de
algum modo ao aproxima-lo da estagdo vertical significativa da espécie humana.
Insensivelmente, a imagem da drvore faz-nos passar da fantasia ciclica a fantasia

progressis %

O simbolo, “arvore — mangueira” € muito citado nas atividades de sala de aula
como também em atividades extra-classe: educagdo fisica, brincadeiras, as criangas
brincam, desenham com as folhas da mangueira. Em época da fruta, é uma disputa
para ver quem vai busca-la quando cai e toda essa relagdo da crianga com a mangueira
refletiu nos registros da pesquisa, na quantidade de vezes (9) que aparece na

etnografia:

73 DURAND, op. cit., p.338.
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O cavalo, que faz parte do grupo de simbolos herdicos, esta completamente
inter-relacionado com o sol, outro simbolo herdico encontrado e a lua, que esta ligada
aos simbolos ciclicos, ao saci, o personagem mitico. Primitivamente, o cavalo é o
simbolo da fuga do tempo, ligado ao Sol Negro... Pode-se, por isso, em geral,

assimilar o semantismo do cavalo solar ao lado do cavalo cténico®.

Tanto o cavalo como o sol tém um mesmo tema: o medo diante da fuga do

tempo simbolizada pela mudanga e pelo ruido®®

. O cavalo ¢ o simbolo do tempo, a
imagem do cavalo € o proprio tempo, segundo Gilbert Durand: o que ilustra
admiravelmente o Upanixade Brilhad- Aranyaka, no qual o cavalo é a propria

imagem do tempo: o ano é o corpo do cavalo, o céu o dorso, a aura a cabe¢d®’.

Para ilustrar a questdo temporal e mostrar como o sol € a lua estio
completamente ligados ao tempo, citarei um trecho do teste AT-10 intitulado “O
Menino da Queda”: ... Entdo seu amigo foi em casa, passou pelo sol, passou pela lua

indo embora...

O tempo, a linha mestra de toda crianga e de todo artista ¢ diferenciado. Esse
tempo € orgénico, e funciona de acordo com as necessidades e com a inspiragdo,
quando relaciono a arte. A crianga, desta idade da pesquisa, ainda ndo teve seu tempo
transformado em um tempo “produtivo”. E o tempo do artista ainda resiste a
massifica¢@o e aos apelos sociais, no momento da criagdo. Enquanto que a escola tem
como objetivo transformar esse tempo em um tempo “produtivo”, e essa produgo tem

que ser vendavel e consumivel. A arte fica fora desses parametros.

%2 DURAND, op. Cit., p.78.
23 [dem, p.. 75
%4 Idem P. 78
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Das constelagdes que aqui se formaram poucas foram as imagens negativas
criadas pelas criangas e a predominancia foi de imagens ludicas, as que expressam
alegria e satisfagdo em estar presentes nestes espagos. Nas quatro escolas observadas,
em nenhum momento houve expressio de tristeza ou aborrecimento por parte das
criangas, por estarem ali. Participei de momentos em que uma crianga se sentiu

insegura e de vez em quando choramingava querendo a méae, mas por causa da familia,

pela demora dos pais em pega-la na saida da escola.

As constelagdes de imagens encontradas na minha pesquisa me levaram as
estruturas do imaginario divididas em herdica, mistica e sintética. Na estrutura herdica
existe uma predominincia do arquétipo do herdi, das armas, valorizando a luta pelo
poder. Dessa estrutura ndo encontrei quase nenhum gesto entre as imagens das
criangas, podendo encontrar algumas nas atividades dirigidas pelas escolas. Na
estrutura mistica, a qual ¢ representada pela harmonia, ndo ha lugar para a angustia ou
para a morte; e a estrutura sintética € mais evidente neste trabalho, principalmente
entre as imagens das criangas. Essa estrutura é uma resposta para a angistia da morte,
através da “ciclicidade” do tempo, na qual ndo existe um comego ou um fim. E o saci é
a representacdo desta “ciclicidade”, mito que demonstra um eterno recomego e que

tem uma velocidade e agilidade que ndo deixam o tempo parar.
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Finalizando o relato desta pesquisa, posso descrever dois dos meus importantes
encontros: um que aconteceu no decorrer deste processo de pesquisa com a academia,
resultando em uma nova visio de mundo e de vida; o outro com a compreensdo da
construgdo da arte na vida da crianga de educacdo infantil. Um relativo a construgio
executiva da pesquisa € do meu conhecimento € o outro relativo a propria pesquisa e

seus resultados.

O primeiro, meu encontro com a criagdo, foi um processo longo, demorado,
penoso e doloroso. Trazendo a minha experiéncia de arte-educadora para a
antropologia, iniciei o mestrado com um projeto de pesquisa pronto, fechado, baseado
numa pesquisa realizada por Ana Kindler, que tem como discussdo principal o
desenho como arte para a crianga, como seria definida a arte pela crianga e quais as
influéncias que ocorreram para tal defini¢do. No decorrer do curso, fui me afastando
dessa idéia e fui construindo uma imagem diferente, muito mais abrangente do que foi
apresentado por essa minha proposta inicial. Associei a imagem a arte, dividi a arte em
segmentos, constatando que todos sdo imagens e por fim que esses segmentos sdo as
formas pelas quais as criangas expressam as suas imagens, construidas a partir dos
cinco sentidos, da sinestesia do corpo, da mimica gestual, das imagens criadas pela voz
¢ através da expressio da linguagem. Todas essas expressdes da imagem sdo

elaboradas numa determinada cultura e essa é regida por mitos especificos.

Baseada nas imagens observadas, constatei que a escola utiliza no seu discurso
duas dimensdes: uma explicita e outra tacita. A tacita ¢ aquela que ao ser dita ndo fica
muito clara, é expressa, embutida num discurso maior. Esse discurso maior é a
dimensdo explicita e corresponde ao que a crianga deseja € ao que satisfaz a familia. A
dimensio explicita do discurso constr6i um ambiente em que a crianga tem imagens de
prazer, de brincadeira, de jogo, de arte e sedugdo. Imagens essas que fazem a crianga

feliz, possibilitando a escola passar para ela, com maior trangiiilidade, as imagens que
171



veiculam normas e regras, para formar um cidaddo “capaz cognitivamente” e “pronto”
para ser um adulto trabalhador: com hora para a brincadeira, na qual a arte esta
incluida, e hora para trabalhar, que sio as atividades sérias, trabalhos que desenvolvem

a area da coordenagio motora e raciocinio logico.

Isto reflete como as criangas pensam a arte. Para as criangas, a arte, na escola, é

uma “atividade para crianga” ja a arte de artista é um trabalho.

Ao mesmo tempo, os artistas sentem a necessidade de se imporem diante da
sociedade como trabalhadores da arte. Esse raciocinio leva a reflexdo de que a
credibilidade da arte depende do seu valor comercial e do seu reconhecimento social

como um “trabalho sério”.

As salas de educagdo infantil investigadas tém espago aberto para que as
imagens relacionadas a arte floresgam. Os(as) professores(as) produzem atividades de
linguagem usando a literatura: historias, poemas, cordel; elaboram ainda atividades de
artes plasticas com pintura, desenho e modelagem com barro € massa de modelar; de
miisica, de danga e de outras atividades artisticas. Além dessas atividades de sala, a
escola também abre esse espago oferecendo aulas extras: artes plasticas, danga, teatro e

musica.

Ela, também, proporciona momentos de enorme prazer ao levar as criangas ao
teatro, a0 museu, a uma biblioteca ou mesmo ao trazer grupos de danga, teatro,
mamulengueiros, artesios e artistas plasticos, para dentro da escola. Esse é um
momento de aprendizagem, tanto para as criangas como para os artistas e professores,
diversificando ¢ aumentando a quantidade de imagens adquiridas pelas criangas, seja

visual, oral, gestual, musical, literaria, ou outras.
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Para analisar essas imagens utilizei diversas metodologias, mas a que embasou
todo o pensamento foi a mitocritica, que usei para analisar a etnografia, as entrevistas,

os testes € todo o material de pesquisa.

A mitocritica pde em evidéncia, num autor, numa obra de uma época e de um
meio dados, os mitos diretores e suas transformagdes significativas. Ela mostra que
cada modelo cultural tem uma certa espessura mitica onde se combinam e se afrontam

297

mitos diferentes”™. E com a andlise através da mitocritica cheguei ao saci pererg,

personagem mitico de grande importancia para a organizagio escolar.

Para as duas dimensdes do discurso, o explicito e o tacito, os mitos que
orientam a escola sdo: Orfeu e Prometeu, respectivamente. Para o discurso explicito,
Orfeu usa seus poderes artisticos para encantar as criangas e atrai-las e inicia-las ao
mito de Prometeu. Fazendo essa transigio, a escola tem um mensageiro: o saci, que
tambeém pode ser representado pelo Hermes, através da mitologia grega e pelo Exu, na

mitologia afro-brasileira.

E a crianga e o artista (no momento de criagdo) sdo orientados pelo mito de
Dionisio, o qual dialoga com os mitos da escola, Orfeu ¢ Prometeu, e com o mito
mediador, Hermes. Sendo assim, a compreensio da arte, pela crianga, vai sendo

construida através do entrelagamento desses mitos e suas orientagdes.

Sem perder de vista o meu objetivo inicial: como se d4 a construgio do
conhecimento de arte na crianca de 4 a 6 seis anos, deixo em aberto uma proposta para
estudo mais aprofundado posteriormente: o estudo de trés encaminhamentos de como
¢ repassada a arte na escola. Primeiro, a arte vista como atividade artistica, a qual é
executada pela crianga em sala de aula com a professora polivalente. Esse tipo de

atividade € prazerosa e ludica, a crianga se sente feliz ao executd-la e por isso

%" DURAND, op. cit., p. 132.
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denomino “arte como prazer”. Essas mesmas atividades artisticas tém orientagdo pré-
definida pela escola e objetiva a formagdo de um “ser em crescimento”, “futuro
homem”, o qual tem que saber ler e escrever e para 1sso a escola tem que preparar a
crianga para esse fim; a esse tipo de encaminhamento da arte eu chamo de “arte como
crescimento”. E o terceiro e ultimo como aula de arte, numa sala especifica e

professor(a) de arte, o qual denominei “aprendizado da arte”.

A escola, como espago sécio-cultural, é entendida, portanto, como um espago
social proprio, ordenado em dupla dimensdo. Institucionalmente, por um conjunto de
normas e regras, que buscam unificar e delimitar a a¢do dos seus sujeitos.
Cotidianamente, por uma complexa trama de relagdes sociais entre os sujeitos
envolvidos, que incluem aliancas e conflitos, imposicdo de normas e estratégias
individuais, ou coletivas, de transgressdo e de acordos. Um processo de apropriagdo
constante dos espagos, das normas, das praticas, e dos saberes ddo forma a vida
escolar. Fruto da agdo reciproca entre o sujeito e a instituicdo, esse processo, como
tal, é heterogéneo. Nessa perspectiva, a realidade escolar aparece mediada, no

cotidiano, pela apropriacdo, elaboracdo, reelaborag@o ou repulsa expressas pelos

sujeitos sociais™,

No primeiro encaminhamento, assim como a miisica de Orfeu é um prazer para
quem a ouve, a atividade artistica ¢ sentida pela crianga como prazer, divertimento,
mas para a escola ¢ uma das formas de extravasamento das emogdes: Na maioria das
escolas particulares, infelizmente, a educagdo artistica funciona como um atrativo, é

considerado como uma aula que serve para “aliviar as tensdes” %°...

As criangas, ao executarem alguma atividade artistica, se entregam totalmente a

esse momento, no qual ao desenhar, dangam, gesticulam, cantam, representam

** DAYRELL Juarez (Org), Miltiplos Olhares sobre a Educagdo e a Cultura, Belo horizonte: Editora UFMG,
1996, p.137.
*° DERDYK, Edith. Formas de Pensar o Desenho. Sio Paulo: Scipione, 1989, p.14.
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personagens; existe uma unidade na atividade artistica. A escola, por sua vez, reage a
essa a¢do conjunta da crianga. Ela separa o desenho das outras atividades artisticas. O
desenho € considerado trabalho porque ¢ uma atividade preparatéria para o
aprendizado da escrita e para a formagdo do “futuro homem”; ndo deve ser atrapalhado

por brincadeiras: danga, musica ou historias.

A proposta de Edgar Morin, em “Complexidade e Transdiciplinaridade - A
Reforma da Universidade ¢ do Ensino Fundamental”, ¢ que a reforma tenha como
prioridade a aprendizagem da religago, (...)Esta religagdo nos permite contextualizar
correlamente, assim como refletir e tentar integrar nosso saber na vida’®. Para a
cnanga nessa faixa etaria observada ndo existe a necessidade de religar, pois tudo que
ela faz ¢ integrado: se danga, canta; se desenha, danga, canta, gesticula, conta historia;
se conta uma historia, representa, danga e canta. Acredito, entdo, que se fossemos
tentar um ensino no qual sua base fosse a religagdo, poderiamos nos inspirar na crianga
Ja que ela consegue criar na diversidade, produzir associando muitas atividades ao
mesmo tempo, principalmente as artisticas. N@o seria necessario religar, mas sim nio
separar pois: 4 tradi¢do do pensamento que forma o espirito das escolas elementares
ordena que reduza o complexo ao simples, quer dizer, que se separe o que esta ligado,
que se unifique o que é multiplo, que se elimine tudo aquilo que traz desordens ou
contradi¢do para nosso entendimento... Mas a légica a que obedece estende sobre a
sociedade e as relagées humanas as restri¢des e os mecanismos inumanos da maquina
artificial com sua visdo determinista, mecanicista, quantitativa, formalista que ignora,

oculta ou dissolve tudo o que é subjetivo, afetivo, livre e criador.

A crianga, nessa fase, ainda é permitido que ela deixe o Dionisio se manifestar,
mas se inicia também um processo de iniciagdo ao mito do progresso, um treinamento
para deixar o Dionisio, a arte, a criagdo, 0 expressar-se sem ter que seguir padrdes, de

lado, para entrar num mundo de regras e normas, “mundo do adulto”. E para isso a

*®MORIN, Complexidade ¢ Trandisciplinaridade, op. cit., p.51.
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escola € regida pelo mito de Hermes, encarnado no saci, como um mito intermediario
entre 0 “mundo da crianga”, o0 mundo de Dionisio, ¢ 0 “mundo do adulto”, o de
Prometeu. Como o mito que rege a escola neste periodo é Orfeu, o meio facilitador

para essa transi¢do € a arte.

A idéia de se poder definir o género homo atribuindo-lhe a qualidade de
sapiens, ou seja, de um ser racional e sabio, é sem divida uma idéia pouco racional e
sabia. Ser Homo implica ser igualmente demens: em manifestar uma afetividade
extrema, convulsiva, com paixdes, coleras, gritos, mudancas brutais de humor; em
carregar consigo uma fonte permanente de delirio; em crer na virtude de sacrificios

sanguinolentos, e dar corpo, existéncia e poder a mitos e deuses de sua imaginagdo™

No segundo encaminhamento, podemos observar que as mesmas atividades
artisticas sdo realizadas com prazer pela crianga; para a escola elas t€ém o objetivo de

ser 0 meio que facilitara o processo do ensino-aprendizagem da alfabetizagéo escrita.

Arte como crescimento é o encaminhamento que a escola da a arte para obter o
resultado de homem educado, que sabe se comportar, que tem hora para tudo. O mito
de Prometeu, cujo porta-voz € o(a) professor(a), € o que orienta esse tipo de formagao.
Os educadores sdo os porta-vozes de uma visdo de mundo, transmissores de
comportamentos, interferindo direta e indiretamente na construgdo de seres

individuais e sociais®®.

A preocupagdo nesse encaminhamento da arte € uma preparagdo para
enfrentamento do mundo competitivo, em que o cidaddo tem que estar preparado para

o trabalho, um ser produtivo, para ndo ser excluido da sociedade vigente.

*IMORIN, Edgar. Amor, Poesia, Sabedoria. Trad . it. de Edgar de Assis Carvalho, Rio dc Janeiro: Bertrand
Brasil, 1999, p.07.

2 DERDYK, op.cit., p.11.
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A arte, neste caso, serve como um instrumento preparatOrio para uma educagdo
que pensa o mundo dimensionalizado pelo trabalho, por essa dimensdo instrumental,
¢ que ela obedece a um modelo civilizatério que é muito definido e que é aponiado
como sendo modelo que deu certo, modelo que efetivamente se difundiu pelas

sociedades de abuddncia, as sociedades desenvolvidas, prosperas, sociedades

prosperas e assim por diante’®.

E o tercewro e ultimo encaminhamento é o “aprendizado da arte”, que tem
preocupagdo com a alfabetizagdo estética e o que pode levar como rassalta Mafesolli a
uma €tica estética consciente, tendo um posicionamento critico diante do mundo. E a
intengdo simbolica € o aspecto prepoderante na obra de arte, e é através dela que
podemos identificar e fortalecer a alteridade social, os “outros” que participam ndo

$0 da emogdo causada pela obra, mas também da alteridade natural, a da natureza

em todos os seus elementos sensiveis®®.

Entre simbolos e mitos, a crianga vai conhecendo a arte. Entre simbolos e mitos
a arte reflete a cultura local. Entre simbolos e mitos nds tomamos consciéncia do

mundo em que vivemos.

303 ZAIDAN, op. cit,, p.17.
3% MAFFESOLIL, No Fundo das Aparéncias, op. cit., p.339.
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