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RESUMO

Esta dissertacdo pretende contribuir com os estudos
desenvolvidos na area educacional no Estado de Pernambuco.
Contando com um embasamento antropologico, e especificamente,
coma Antropologia do Imaginario de Gilbert Durand, e ainda,
utilizando como método a "arquitetura sensivel" (elaborada pela
prof2. Dra. DaniellePerinRochaPitta) e o AT-9 (arquétipo teste de
nove elementos criado por YvesDurand), buscou-se conhecer e
compreender a visdo de escola, bem como a apropriacdo do seu
espaco, junto a um grupo de estudantes pichadores, de uma escola
pﬁblica localizada na Regiao Metropolitana do Recife.

A Pesquisa permitia perceber que o espago, para o grupo, torna-se
um espago/ cemitério, ou melhor, cemitério/escola, patio sendo o
lugar mais freqiientado pelo grupo, e que as pichagées podem ser
Compreendidas, substancialmente como forma de protesto contra a
hierarquia escolar e um futuro sem perspectivas. O grupo demonstra

sentimentos de revolta rejeicdo, e descrenca no devir, no futuro

oferecido pelo
a escola, na escola relacdes conflituosas, de transgressao, porém

projeto escolar, e constroi assim, cotidianamente, com

complementares, que permitem um desenvolvimento de uma

dinamica socio-cultural-especifica e a existéncia e a convivéncia de

duas forcas opostas, antagonicas que perduram em uma "harmonia

conﬂitual” necessaria a vida.

Delineam-se desta forma, perspectivas para a elaboracdo de

novos elementos em (€rmos de educagao, que venham integrar o

Novo Espirito Pedagogico.
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O interesse em realizar essa pesquisa, surgiu ao longo de trés
anos de trabalho numa escola publica estadual da regiao
metropolitana do Recife. Observava sempre as pichacdes em todas
as paredes da escola, e em particular em todas as salas de aula.
Observava também que um grupo de alunos ficava muito mais
tempo fora da sala de aula, e quando a freqiientava nao

demonstrava muito interesse pela mesma.

O grupo era bastante conhecido pela comunidade escolar,
tinha um jeito muito préprio de atuar na escola. Seus integrantes
estavam sempre envolvidos em rebolicos tanto com os professores,

com a direcdo, quanto com os outros estudantes.

Como sou professora de Histéria, num certo dia, em uma
aula sobre o Renascimento pedi para que a turma se dividisse em
equipes e criassem uma obra de arte, como a dos artistas
renascentistas, que dissesse algo sobre a sociedade em que viviam:
a escola, a familia, a comunidade, etc. Nessa aula, havia uma
equipe composta por estudantes pichadores que integram o grupo
maior, objeto desta pesquisa. Eles desenharam um cemitério e em
varias catacumbas colocaram os nomes de alguns professores e
alunos. O desenho, que representava a escola, chamou-me atencéo

e, por isso, foi escolhido para capa desta dissertagao.

Quando ingressei no Mestrado em Antropologia Cultural, em
1997, interessava-me em pesquisar, em conhecer e compreender

porque os integrantes desse grupo néo participavam de quase
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nenhuma atividade escolar, pelo contrario as transgredia, ao

mesmo tempo em que, freqientavam assiduamente a escola.

A descoberta da contribuicdo da Antropologia a esta pesquisa
veio de uma conversa com o Professor Antonio Montenegro quando
coloquei o0s meus anseios e perspectivas, naquele momento
pensava que ela se enquadrava em Historia. Ele, entdo, me
encaminhou a Professora Aparecida Nogueira do Nucleo
Interdisciplinar de Estudos Sobre o Imaginario, descobri ter

encontrado o caminho para a realizacao desse trabalho.

As conversas com a Professora Danielle Rocha Pitta,
atualmente minha orientadora, me fizeram conhecer um outro
olhar _possivel sobre a sociedade, e mais especificamente sobre a
escola, além da contribuicdo que os estudos em Antropologia pode

ofertar ao Sistema Educacional.

Sabemos que a sociedade brasileira vem acompanhando, ao
Jongo dos ultimos anos, a discussdo sobre a crise dos paradigmas €
o advento da pos-modernidade. Segundo Danilo Marcondes
(1996:15), «uma crise de paradigmas caracteriza-se assim como
a mudanca conceitual ou uma mudanga de visao de mundo,

um
consequéncia de uma insatisfacdo com os modelos anteriormente

predominante de explicagdo...”.

O mundo pos-moderno traz ao cenario de nossa sociedade
uma reflexao sobre o esgotamento dos modelos tedricos e

metodolégiCOS tradicionais e apresenta as mudancas ocorridas no
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seio social e cultural, processo este que nega a satisfatoriedade e a
veracidade de tais modelos que explicam a sociedade. Ndo se trata
apenas de uma crise de paradigmas que traduzem modelos de uma
sociedade, mas uma crise de visdo de mundo traduzido como uma
incapacidade de organizacéo social que ndo consegue mais atender
as necessidades espirituais, biologicas, econémicas, sociais,

culturais dos sujeitos sociais.

E, neste cenario, encontramos a instituicdo educacional que
deve ser, aqui, entendida na sua ampla concepcdo, como
transmissora de informagdes ou treinadora de habilidades
objetivas, € também responsavel pelo ideal fabricado pela
sociedade. Podemos dizer, entdo, que a educacdo é um conjunto de
regras € normas particulares que tem como resultado pretendido a
formacao de uma certa sociedade. E pode ser usada como sinénimo
de escolaridade, medida institucional especifica para a transmisséo

de conhecimentos e habilidades, o desenvolvimento das

competéncias e crengas.

Para Pedro B. Garcia (1996:63) a “Educacao tem um papel a
desempenhar: ela tanto pode ser serva do modelo que ai estar ,
realimentando-o acriticamente, como pode ser uma reflexdo critica

a este modelo, buscando alternativas em cima de uma pratica

social concreta...” e ainda “A educacao, que se d4 em maultiplos e
diversos locais, tem que ser disseminada no campo social, a fim de

que as experiéncias possam Ser trocadas em processo criativo de

mutua realimentacao”.
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E neste contexto que o embasamento antropoloégico vem
contribuir para os estudos em educacgao. Isto porque a Antropologia
como ciéncia estuda o homem na sua totalidade, néo
particularizando-o, considerando seu aspecto econémico, social,

psicolégico, politico, cultural, simbdlico... .

Segundo Laplantine (1996:197), “o0 conhecimento
antropologico surge do encontro, ndo apenas de dois discursos
explicitos, mas de dois inconscientes em espelhos, que espelham
uma imagem deformada. E o discurso sobre a diferenca (...)
baseado em uma pratica da diferenca que trabalha sobre os limites

e as fronteiras”.

Tomando como referencial o discurso de Laplantine, quando
exemplifica uma determinada conduta - diz que “seu significado
antropologico s0 pode ser apreendido relacionando aquilo que para
nossa sociedade tem um sentido, ou aquilo que a pratica e a logica
do objeto dizem por si mesmos, nos gestos e discursos dos
interessados, mas na sua funcao e na sua interssecgéo. A realidade
constitui-se,  portanto, do confronto de dois discursos
interpretativos que S€ juntam, e onde o primeiro constitui a
realidade normatizante do discurso, e o segundo constitui a

realidade alucinada e desviante e também a expressdo de uma

realidade social” (Ibidem:197)

para Tania Dauster (1996:82) “O mergulho na linguagem

antmpolc‘)gica e a situacao de contato com as questdes do campo
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ampliardo as dimensoées educativas e tornardo mais complexas a
visdo do proprio fendomeno educativo. Neste sentido, abre-se um
espaco para o relativismo, como modo peculiar de problematizar e
como parte integrante da tradicdo, grafia e regras antropolégicas.
Em consequéncia do “olhar” ralativizador o professor, burilando
seus sentimentos, percebera, por exemplo, o aluno ndo mais pela
“5tica  da privatizacdo cultural”, buscando entendé-lo na
positividade de seu universo cultural e ndo restritos a indicadores

de sua privatizacao, face a logica social do seu préprio grupo”.

O imaginario por longo periodo deixou de ter importancia na
explicacdo dos fenémenos sociais. Isto porque segundo Durand “o
nacionalismo classico, que & nosso tutor pedagobgico no ocidente,

(...), arrumou-a num dominio do sonho, da fantasia, sendao da

loucura (...)” (1981:19).

O resgate e a revalorizacdo do imaginario traz novas
perspectivas aos estudos sobre a sociedade. Coloca principalmente
“que o mito, a fantasia, a projecao utoépica € indispensavel a vida do
homem e talvez do animal” (Ibidem:30).

E pelo viés da antropologia do imaginario que esta pesquisa

pusca um 1novo olhar sobre as pichacdes na escola publica. Isto

porque € pos
quilibragéo antropolégica € o organizador do universo sécio-

sivel dizer que o imaginario tem funcdo mediadora, de

ree
cultural, da sociedade, dos grupos. Assim “o simbélico tem um

carater educativo e a educagéo enquanto pratica simboélica basal

realiza a sutura entre as demais praticas simboélicas. E é este
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carater educativo do simbodlico, ou, como diz Durand, “a poténcia
pedagogica da imagem” que tem sido desconsiderados nos estudos
sobre a escola” (Sanchez Teixeira, 1994:13)

A pesquisa ocorreu em uma escola publica estadual situada
em um bairro de Recife no periodo de maio a dezembro de 1998.
Contou com a participacdo de dez estudantes pichadores que

tinham entre 14 e 21 anos de idade.

A escola e o grupo estao inseridos em um bairro periférico, de
condicoes socio-econdomicas precarias. Este bairro possui comeércio
de médio porte, uma feira livre, trés escolas publicas, um centro
gocial urbano, um posto meédico e posto policial. A comunidade
possui ainda Associacdo de Moradores e alguns grupos culturais

(Afoxé, Samba, Movimento Mangue, etc.).

A escola é instalada num prédio antigo, do inicio do século,
local anteriormente usado como matadouro, atualmente dividido
entre o centro social e o posto de saude. Além disso, o nucleo
escolar pertence a duas estancias publicas (municipal — manha e
estadual — tarde € noite). No ano de 1998 foram matriculados 631
alunos distribuidos entre os turnos tarde e noite. A situacdo do
prédio € precaria, desde as instalacées elétricas, hidraulicas, as
estruturas das salas, os recursos técnicos e até humanos.

O objetivo deste trabalho foi conhecer e compreender como se
desenrola 2 apropriacdo do espaco escolar pelo grupo de
estudantes pichadores, desvelar seu significado. A relacdo de amor

e 6dio com 2 escola faz com que esses alunos rejeitem a sala de
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aula e tudo que ela representa no tocante a hierarquia, regras,
normas € o éxito no futuro prometido, e concentrem no patio a sua
vivéncia da escola. O patio torna-se assim territério dominado,
marcado pela presenca do grupo. A escola € simbolizada em
cemitério lugar que confronta vida e morte, presente e futuro

enfatizando a complexidade e a pluralidade da instituicdo escolar.

A partir do novo “espirito pedagogico”, voltado para a
consideracao do imaginario nas analises € pesquisas em educagao
e nas escolas, abrem-se alternativas para repensar a organizagéo
da sociedade e a reprodugédo de seus valores € normas. Pois é€,
também, no espago escolar que a sociedade constroi a escola e €
construida por ela. As contribuicdbes de Gilbert Durand, Edgar
Morin, Bruno Duborgel, Michel Maffesoli, entre outros, sao
suportes teoricos valiosissimos para a compreensao de tal espirito e
deste estudo. No Brasil estudiosos como José Carlos de Paula
Carvalho e Maria Cecilia Sanchez Teixeira (USP-SP), Maria Thereza
strongoli (PUC-SP), Altair Loureiro (UNB), Maria da Conceigao
Almeida (UFRN), Danielle Rocha Pitta (UFPE), entre outros citados

nesta pesquisa, vem somar e enriquecer a andalise aqui

desenvolvida.

Dai entender que os estudos voltados para a observacdo do
cotidiano, tém muito a contribuir para o desvendamento da

plexa realidade escolar. Para Maffesoli “Existe, efetivamente, um

co1nl
‘conhecimento’ empirico cotidiano que ndo pode ser dispensado”
(1988:1 95). E considera que “Nao mais se trata, portanto, de ‘corte’

B " s 1 . .
o de Gutura epzstemologlca e, tampouco, de distanciamento critico -
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mas, antes, de uma compreensdo do presente popular (que
reencontramos na redundancia e na teatralidade), através de

variagbées intelectuais que ndao demonstram, mas que dizem”

(Ibidem:201).

E é no seio de um espaco vivido cotidianamente que a
centralidade subterranea, as tribos se criam e se recriam, como por

exemplo, no espago escolar.

Pichar tornar-se uma forma de protestar, de subverter a
ordem, isto pode ser um fato. Mas pichar também é uma forma de
viver no mundo de uma maneira muito propria, desobedecendo as
regras de boa conduta social onde a pichacdo é vista como
sinoénimo de sujeira e a depredagédo escolar esta ligada ao carater
destrutivo de ‘elementos’ que vém a escola para destrui-la. O que se
espera, € que esta pesquisa possa contribuir para trazer a tona,
que O vandalismo escolar, e ai incluem-se as pichac¢des, ndo é
meramente traco de estudantes baderneiros, que ndo querem
estudar. Essas atitudes estdo imbuidas de significados que devem
ser considerados nas agdes pedagogicas desenvolvidas na escola.
Desvelar € compreender tais significados, parece ser o primeiro
passo, € o mais coerente para se elaborar projetos pedagodgicos
adequados a realidade escolar considerando sua diversidade e
conseqﬁentemente o olhar diferenciado em relacdo a

depredacéo /pichacédo na escola como um grito de protesto contra o

futuro (falido’) oferecido como projeto para os estudantes.
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Nio se trata de valorizar as pichacdes, mas também nao se
trata de desvaloriza-las. Trata-se, sim, de considerar o seu valor

simbélico e este, por sua vez, no seio da comunidade escolar.

O devaneio do cemitério-escola, € um devaneio acordado. Traz
a tona uma gama de sentimentos ambiguos produzidos e criados
pela dinamica escolar. A escola € espago eminente de conflitos, mas
também de descobertas, a poténcia da tribo eclode, assusta aos
olhos desatentos e desamparados dos técnicos escolares. “(...) as
tribos se ajustam como podem, os choques sdo freqglientes mas, se
colocados em perspectivas, ndo mais do que na Antigiidade, ndo

mais do que na Idade Média, ou outros periodos histéricos {(...)"

(Maffesoli, 1998:168).

O devaneio do cemitério - escola embala também o sonho
fugaz, eféemero do instante vivido e a recusa do futuro, do devir. A
vida presentificada na Escola Parque das Catacumbas, pela tribo,
como espaco de possibilidade e de conflitos que pbée e contrapoe
vida e morte, presente e futuro, desejos, frustragdes, na angustia
do devir. A simbiose de dois mundos: a vida “normal” de todos os
dias interpenetrada com a vida criada e recriada todos os dias -

este vai e vem, esta oscilacdo € que permite a perduracdo da

sociedade.

Quem dera este devaneio possa fazer com que o sistema

educacional sacuda suas “certezas” e comece a perceber que a
poténcia pedagogica do imaginario humano (e da sociedade), tem

muito a ensinar aos tecnocratas da Educagao, principalmente o
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prazer de devanear, pois como disse Bachelard (1996:9) “Um mundo
se forma no nosso devaneio, um mundo que € o nosso mundo. E
nesse mundo sonhado ensina-nos  possibilidades de
engrandecimento de nosso ser nesse universo que € o nosso.”

E importante ressaltar, nesta pesquisa, que todos os
nomes dos integrantes do grupo, bem como o da escola, da
comunidade, foram trocados por nomes ficticios, com o objetivo de
proteger e preservar a identidade do mesmo, assim como também
nao constam nesta dissertacdo a bibliografia referente as fontes
tedricas que tratam das informacdes a respeito deste universo
pesquisado. Pois € necessario lembrar que a pichagdo € um ato

proibido, considerado vandalismo com pena de prisao.

O percurso aqui trilhado para construcao desta dissertagéo,

trata:

Primeiro — de mostrar o contexto sécio-cultural onde estao

mergulhados a escola e o grupo estudado.

Segundo - de apresentar os elementos tedricos e

metodologicos utilizados.

Terceiro — da utilizagdo do Método da Arquitetura Sensivel,
onde foi possivel, através deste, percorrer os lugares e cantos
(espago escolar) mais habitados e significativos para o grupo.
Quarto — da descoberta da transformacio do espaco escolar,

pelo grupo, €m cemitério, através da Analise Actancial.
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As Consideracoes Finais tenta contribuir para o
enriquecimento da reflexdo e compreensdo a cerca da diversidade
escolar, e busca apontar para um novo olhar sobre as pichagoes

(nas escolas), ouvindo aqueles que as praticam.

pPassemos, entdo, ao desvendamento desta experiéncia

antropologica nas paginas que se seguem.
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A ESCOLA E SUA
DIMENSAO POLISSEMICA



I — A Escola e os Pichadores

A escola “Parque das Catacumbas” tem seu lado social, ou
seja, possui uma funcéo: ensinar aos seus alunos os direitos e
deveres de cidadania, preparando-os assim para existirem em
sociedade; tem como funcdo também qualifica-los como
trabalhadores, deixando-os aptos a assumirem suas atividades.
Mas ela possui também sua socialidade, seu lado sombra, local

de efervescéncia, destila estilos que vao se moldando e

encarnando-se no seu espaco.

Local de diversidade e de conflito, tanto quanto em
qualquer outra escola, ela possui suas tribos e permite,
querendo ou nao, que estas encenem seus rituais bem em seu

seio. Trataremos especificamente aqui, da pequena tribo de

pichadores desta escola.

Composta por jovens entre 14 e 21 anos, sendo nove do

masculino, e uma do sexo feminino. A pesquisa no inicio contou

com dez integrantes € se deu com a parte da escola que é de

orientacdo estadual, que funciona nos turnos da tarde e noite.
Foi realizada no ano de 1998, tendo inicio no més de maio e seu
término 1nO més de dezembro. No inicio o comparecimento do
grupo €ra macico, mas no decorrer dos encontros, a presenga

entre seis e oito integrantes. Um arranjou bico (emprego

yvariava
informal) € um é feirante, por isso nao puderam mais
i
omparecer Os outros vinham esporadicamente.
C -
A maioria deles cursa entre a 52. série e a 8a. série, apenas

do ensino médio. Todos repetiram o0 ano var;
um faz o 1°. ano 0 varias
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vezes. Todos moram em casa de alvenaria, propria, com seus
pais ou parentes. A renda familiar varia entre 1 e 8 salarios
minimos. Com excecao do feirante e do que faz bico, todos os
outros sao desempregados. Um (01) nasceu em Sio Paulo,
quatro em Recife, um (01) no Rio de Janeiro, dois em Olinda.
Trés dos informantes/integrantes moram junto com os pais, os
outros tém pais separados ou falecidos. A maioria pertence a
religido catolica, um (01) nao tem religido. A maioria dos pais ou
avos € de Recife ou Olinda, mas também tém familiares

procedentes de Gloria de Goita e Maceio.

O grupo, ou melhor, a “tribo”, é considerada problema
dentro da escola. A maioria das vezes fica fora da sala de aula,
nos corredores ou no patio, brinca com os outros colegas,
atrapalhando a aula. E rebelde, desobediente, indisciplinada.
Faz as proprias regras. Assiste a aula quando quer, “cola/fila”
(copiar clandestinamente) copia o quanto pode. Considerada a
turma “do barulho”, desafia as autoridades e a hierarquia da
escola. E por isso, € sorrateiramente/implicitamente ameacada.
Os argumentos utilizados pela escola sio sempre a
transferéncia, a suspensao, o chamado aos pais. O grupo,
consciente “trabalha” no anonimato, relacao hostil que se da de
forma sutil, oculta, secreta. Sao as relagdes de forcas que
emergem das profundezas do subterraneo - é a poténcia que
surge do siléncio gritante do anonimato, para se enraizar na

uperﬁcie. Para Maffesoli (1998:45), a poténcia subterranea
s

resenta um ‘poderoso querer viver (a poténcia) que, apesar das

rep
diversas limitagoes, ou talvez gragas a elas, continua a irrigar o

corpo social’
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O tragico ai se enraiza numa relacdo de amor e odio, de
disputa pelo territdrio. Desejos contidos, interesses aflorados
pela arquitetura do lugar. Encontros, conversas com os amigos,
a obrigacdo de assistir 4 aula, nao falar alto, nao gritar, nao
responder ao professor, ser comportado, o bom aluno, aquele
que faz o dever de casa. O contrario é o “marginal” que ocupa a
vaga do outro, onde o Estado gasta o dinheiro. No discurso
oficial “a escola faz o possivel, ndo faz mais porque nao pode. O
professor da aula, o aluno deve aproveitar. O diretor, este toma
conta da escola, para que mexer no que esta quieto. La vém

esses desordeiros perturbar a ordem?.

Ou ainda, no conselho de classe - “ ‘Felizberto’ é tio
comportado, merece uma chance, merece passar; Xiquito’ é
desobediente, nao quer nada com a vida, s6 faz aperrear, este
deve ser reprovado”. Mas como, se a orientacédo da secretaria de
educacao é ter o minimo de reprovagéo possivel? Quem néo esta
se entendendo nesta histéria? A secretaria e a administracdo
escolar, ou a administracéo escolar e os estudantes? Relacdes
conflituosas que fazem parte do cotidiano escolar. Este recheado
de diversidade, caminhos que se cruzam e que se descruzam
num vai e vem incessante e frenético da aula de todos os dias.

As atitudes nao verbalizadas por pequenos atos que
confrontam a hierarquia e sao indiferentes a ela, implodem em
pequenas acoes subversivas e ndo pouco violentas: desligar o
quadro geral de energia, quebrar bancas, torneiras, sanitarios,
riscar 0 quadro negro com giz de cera, jogar banca de uma sala
outra e pichar a escola, fazem parte de seu ritual e este

para &
ntua o “equilibrio escolar” de todos os dias. Estg relacdo sg é
po
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possivel porque € plural, dicotomica. Simmel (1983:122), afirma
que o conflito “esta assim destinado a resolver dualismos
divergentes; é um modo de conseguir algum tipo de unidade, ainda
que através da aniguilagcdo de uma das partes conflitantes”.
Assim, a convivéncia diaria € barganhada e vivida coletivamente,

em todos os seus dissabores e sabores.

A tribo dos pichadores, formada pelos alunos, os rebeldes,
transgressores, age geralmente a noite. Eles também picham
durante o dia, na hora de pouco movimento. No seu ritual, a
pratica da pichacao, utilizam o mato, o carvao, o giz de cera, o
spray. Costumam fumar maconha antes e depois de pichar, no
grupo apenas um (01) integrante nao fumava maconha. A escola
é um espaco tambeém preferido por eles para fumar, na hora do
intervalo, antes do inicio das aulas, depois das aulas, na saida.
Costumes e habitos proprios do grupo na apropriacdao do seu
territério queé determinam o seu estar - junto - a toa.

Assim a tribo torna-se o outro, o estrangeiro que reivindica
do bolo, e 0 que torna a sua aceitacao possivel,

a sua fatla

tolerada € a cultura que “no seu dinamismo fundador, ndo tem, de

modo algum,
r em acordo com tudo que lhe vem do exterior, o que ndo

medo do estrangeiro. Muito pelo contrario, ela sabe

entra
impede de permanecer ela mesma” (Maffesoli, 1998:146-147). O

estrangeiro com seus costumes diferentes, com sua outra

maneira de Ves
o tempo a ameaga € a certeza do dia a dia. “A vida

tir, de agir, de atuar, com novas mascaras, é ao

mesn
cotidiand € constituida pela mistura, pela diferenga, pelo
gjustamento €O o outro, seja esse ‘outro’ o estrangeiro ou o

nomico de costumes estrangeiros” (Ibidem:147).
a
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Talvez, a poténcia popular, subterranea, encarne-se numa
teatralidade tao vivida, tao solida e por isso mesmo tao negada,
tdo abafada. A tribo incomoda e estd sempre presente,
desafiando as analises macro sociais, € € apontada como
desequilibrada por nédo se ajustar ao dinamismo formal oferecido
pela sociedade. Brigas, desobediéncias as ordens estabelecidas:
estudar nao constitui, um futuro melhor, onde todos os
problemas econdmicos se resolverao para os avidos de consumao.

Ao contrario, nada ha que garanta tal evento.

A falta de verba, o desvio das mesmas e até o uso
inadequado dos recursos financeiros levam ao sucateamento do
aparelho escolar. A falta de professores e muitas vezes o
despreparo dos mesmos para lidar com o outro, aquele que nao
representa o aluno padrao, a ineficiéncia do corpo administrativo
(quando ocorre) para gerir o nucleo escolar, sdo fatores que
conduzem a uma escola de ma qualidade.

Escola de ma qualidade leva ao desencanto comunitario, a
dissolucéo da comunidade escolar que poderia ver e ter na
a um projeto para o futuro. Ou seja, um projeto de escola

escol
adequada a diversidade/realidade plural de nucleo escolar.

Se ndo é possivel confiar num projeto de futuro, é

cessario viver o presente intensamente. Ele é o que de mais
ne

-dadeiro acontece, ele € palpavel, cheiravel, sentido e vivido
ve

todas as suas dimensoes de conflito, desanimo e animo que
el

remetem ao0 quere
r sentido no evento do dia a dia. “Modos de vidq

r viver. A vida para a tribo de pichadores
parece faZe
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estranhos uns aos outros podem engendrar, em pontilhado, uma
forma de viver em comum” (Maffesoli, 1998:142). O modo de
vestir, de falar, o comportamento diferente daquele esperado,
acentua a diferenca. Poderiamos chamar de costumes, “conjunto
dos usos comuns qgue permitem a um conjunto social reconhecer-se
como aquilo” (Maffesoli, 1998:31), da tribo que ao se

teatralizarem, modelam e agitam a sociedade e fundamentam o

estar-junto.

A vida subterranea emerge de forma silenciosa e ameaca o
convivio escolar. Transgressores da “paz”, inquietos aventureiros
e otimos negociadores, barganham e reafirmam o seu dominio
territorial. Numa relacdao permitida ou suportada, desafiam os
saberes edificados, com o ndo cumprimento das tarefas, com a
indiferenca, com os dissabores relacionais e com a degradacao
do espaco edificado. Ao mesmo tempo, todo momento de possivel
ociosidade, quando néo aproveitado com outras tarefas banais, é
vivido no espaco escolar - uma visitinha aos colegas de outro
turno, o momento de fumar um cigarro (maconha), jogar
conversa fora, subir nas arvores, no telhado, “tirar onda” com os

colegas e com 0 COrpo administrativo, jogar pedra nas salas que

estdo com aulas, pichar, namorar.

Banalidades, fortuitas ou néo, preenchem e dao vitalidade

-

a

va e silenciosa, oculta, mas que permite o pensamento

tribo, estreitam suas relacoes, fazem e criam e recriam a

Permitem a convivéncia com 0 outro, numa troca

conﬂiti

plural € as divers
a mulnplicidade de suas expressoées, ao passo que um

as maneiras de ser e de existir. A vida perdura

“gracas
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valor hegemonico, mesmo perfeito, tenderia a esgota-la” (Maffesoli

1998:1595).
II - A “Tribo” da Pichacéao

Todas aquelas gravuras, desenhos, rabiscos que enfeitam
ou que agridem as brancas paredes da escola - “Parque das
Catacumbas” passam, talvez, quase despercebidos no meio das
atividades escolares. Paisagem natural, corriqueira, recorrente
que nem chama mais a atencao. E apenas algo proibido e
ocultado, mas tao natural na fotografia urbana e de uma escola
e revela uma convivéncia que, segundo Maffesoli, podemos

qu
chamar de harmonica conflitual.

Enquanto tem espaco em branco, tém sempre novos ou
repetidos desenhos a nos encarar. O que falam? O que calam?
Que filosofia de mundo querem nos contar? Sera que essas

pichacoes - bem desenhadas, bem contornadas ou simples

garranchos _ dizem algo mais que simplesmente o sujar das

paredes? E quem as picha? E o que querem € o que esperam

delas?

Szo muitas as perguntas. E possivel refletir sobre elas

durante uma caminhada, quando sera possivel, talvez, como

qum album de fotografias do presente, folhear o percurso da

pequend tribo. Sentar & sua mesa, fumar do seu cachimbo,

tentar olh

picha‘}ées’ de

ar em sua direcdo, quica enxergar além de suas

seus grafites.
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Segundo Diogenes (1996:10), “as turmas de jovens
expressam de forma mais marcada a necessidade de registro de
sua existéncia no lado iluminado da cidade”. A angustia da
existéncia, a certeza do limite, escancara o sentimento: “a
necessidade de ter destaque faz com que os pichadores ousem
alcancar os pontos mais altos da cidade e de deixar ali registradas
as suas marcas. Inicialmente os pichadores utilizam-se de uma

escrita legivel como forma de viabilizar a comunicagdo e O

reconhecimento de autoria do ‘destaque’ (Ibidem:10).

Pichar, grafitar, devaneio da tribo, na selva de pedra que €
a sociedade, faz demarcar territério “lugar ‘subterraneo’ que ao
mesmo tempo pretende ganhar visibilidade e expressar para 0
‘mundo oficial’ sua condigdo de ‘inexisténcia” (Diogenes, 1996:9).
Ser e estar, demarcar territério sdo ato vivo da tribo que se
insere, ou que esta contida no mundo predominantemente
racional. A velocidade do presente reafirma a necessidade de sua
existéncia, essa poténcia subterranea que desafia as analises
macro sociolégicas, que poe nodoa a coeréncia tecnicista de uma

sociedade que tenta sempre eliminar suas contradicoes,

abafando-as, rejeitando-as, ignorando-as.

Diante da parafernalia desta sociedade em constantes

conflitos, “as massas flutuam em algum ponto entre a passividade

e a espontaneidade selvagem,
como um estoque do social e energia social, hoje

mas sempre como uma energia

potencial,

referentes mudos, amanha protagonistas da histéria, quando elas

alavra e deixarao de ser a “maioria silenciosa...

tomarao a p ’

(Baudrillard, 1994:10). Tantos rostos na sombra, escondem-se

do naufragio social, que empurra a massa ao anonimato! Fluxo
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contraditorio entre o querer ocultar-se e querer mostrar-se no

percurso recorrente da vida cotidiana.

Como mancha anoédina, “as massas ndo tém histéria a
escrever, nem passado, nem futuro, elas ndo tém energias virtuais
para liberar, nem desejo a realizar: sua for¢a é atual, toda ela estd
aqui, e é a do seu siléncio” (Ibidem:10). Por isso mesmo. vivem o
presente. SO ele importa. A batalha do dia a dia da significado a
sua vida. Maffesoli (1998:105) coloca que “a eflorescéncia e a
efervescéncia do neotribalismo que, sob as mais diversas formas,
recusa reconhecer-se em qualquer projeto politico, nGo se inscreve
em nenhuma finalidade e tem como tunica razdo de ser a
preocupag¢ao com um presente vivido coletivamente”. Resgata
assim toda uma nova concepcdo a respeito destes novos
movimentos que surgem e ressurgem na vida diaria e sao, na
maioria das vezes, despercebidos. Talvez sua analise nao

importa em nenhum valor so6lido para falar sobre os fenémenos

da sociedade.

Esta sociedade que “vive e organiza-se, no sentido estrito do
termo, através de reencontros, das situagoes, das experiéncias no
seio dos diversos grupos a que pertence cada indiiduo. Estes
grupos se entrecruzam uns com os outros e constituem, ao mesmo
tempo, uma massa indiferenciada e polaridades muito
diversificadas” (Maffesoli, 1998:124). Encontros, desencontros,
ontros, ritual diario do “vai e vem massa - tribo” que em

reenc | - |
teatralidade encena o roteiro diario de todos os dias.
sua

A tribo da pichacédo, comumente chamada de galera -

ara Souto, significa “.. o mesmo
m voga, queé P Gue
vra €
pala
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mulao ou turma, é usado para designar os grupos que vao juntos
aos bailes e formam-se, em geral, a partir de lacos de vizinhanga.
Rivalidade e uso da violéncia fisica incorporam-se as praticas e
representagoes das galeras, explicitando uma oposi¢ao entre nés

(os amigos) e eles (os inimigos, os ‘alemaes’)” (1997:89).

Vale ainda ressaltar uma outra atribuicdo ao termo
descrito por Zaluar, para quem “as galeras cariocas, como as
‘galeres’ parisienses, ndo s@o organizagées com chefia instituida,
regras explicitadas e rituais iniciaticos, embora tenham, como as
primeiras, uma estreita relagao com os bairros em que vivem, Cujos
nomes ndo s@o o0s unicos patronimios. Nao sdo tampouco
organizagoes que empreendem o enriqguecimento de seus membros

atraveés de prdticas ilicitas...” (1997:48).

Se o que caracteriza a galera € uma uniao de pessoas que
convivem de forma afetual numa relacao de conflito, podemos
considerar, entao, que ai se encarna o que Maffesoli chama de
um “estar - junto - a toa”, esse “sentimento partilhado”, proprio
das relacoes humanas, onde se divide os sentimentos € o0s

ressentimentos, 0 gosto pela vida, pelo que ela tem de efémero e

pelo que ela pode s
a a comunidade. O culto do corpo, os jogos de aparéncia, s6

er hoje de concreto. “A teatralidade instaura e

reafirm
palem porque S€ inscrevem
ator e espectador” (1998:108). No jogo da sedugao,

numa cena ampla onde cada um é, ao

mesmo tempo)
tribo inscreve-se com nuancas que mascaram a Visdo

a

«jluminada da soci

iluminagao suficiente para enxergar seu lado de

edade”, ou talvez seja o contrario, a sociedade

bra, Seus microuniversos. Para ela, exércitos de acaros
somm 2
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sociais que, por nédo poderem ser banidos, eliminados, sio

varridos para baixo do tapete da sociedade.

Surgindo e ressurgindo como for¢a imaginal as tribos, e
por que nao, a tribo de pichadores, rabiscam com credulidade os
muros da cidade, os monumentos. Criam e recriam situacdes
inusitadas para tal evento e ddo a cidade uma nova coloracio.
Chamados de vandalos, os pichadores deixam suas marcas nas
paredes por onde passam, as quais lhes apetecem como ima

irresistivel a chamar a proeza do pichar.

No entanto, as campanhas publicitarias colocam a
necessidade de despertar nas pessoas a consciéncia de
cidadania e de civilidade. Cidadania no que se refere a direitos e
deveres dos cidadaos, enfatizando a autodisciplina, o patriotismo
e a preocupacao com o0 bem comum, aumento dos direitos
sociais como: bem-estar economico, lazer e educacéao (Dicionario
do Pensamento Social do Século XX, 1996). Quanto a questdo da
civilidade, para Nobert Elias (1994:23), “este conceito expressa a
consciéncia que o ocidente tem de st mesmo. Podiamos até dizer: a

consciéncia nacional. Ele resume tudo em que a sociedade

ocidental dos ultimos dois ou trés séculos se julga superior... com
essa palavra, a sociedade ocidental procura descrever o que lhe
constitut o cardter especial e aquilo de que se orgulha: o nivel de
sua tecnologia, a natureza de suas maneiras, o desenvolvimento

de sua cultura cientifica, ou visdo do mundo e muito mais”.
es

Tudo o qu€ foge dos padroes estabelecidos pela sociedade,

que néo se enqua
o civilizado, é considerado como ameagador, nao

dra nas normas e condutas necessarias
tudo 0
para ser cidada
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cidaddao, como aquele que destréi e por isso mesmo é
incivilizado. Este pensamento exige que o homem que vive na
metropole ou megalopole urbana tenha uma “consciéncia e

inteligéncia elevadas”.

Se o processo “civilizador” tenta enjaular os atores sociais,
em seus padroes determinados, por outro lado, cria brechas que
deixam aflorar a nebulosa afetual - a socialidade, espelho do
social. No social o individuo possui uma funcéo ja determinada.
Na socialidade o ser deixa de ser individuo e passa a ser pessoa
com suas multiplas mascaras, interpretando diversos papéis,

freqiientando diversas tribos.

“E préprio do espetdculo acentuar, diretamente, ou de
maneira eufemistica, a dimensao sensivel, tdactil da existéncia
social. Estar-junto permite tocar-se” (Maffesoli, 1998:108). A tribo
toca a dimensdo societal e ao fazé-lo estremece a sua solidez,

assombra a sua racionalidade. Porém, compartilha do mesmo

espaco, divide o mesmo terreno.

III - A Escola-Cemitério

Impregno-me de imagens do nucleo escolar quando de

minha chegada a ele. Recordo, entdao, o inicio: a noite, o portao

de entrada que separa a rua da escola, um largo saldo

desajeitado, mal arrumado, com moveis velhos. O saldo é

separado por outro portdo de ferro velho, enferrujado, que da
acesso a um corredor comprido. Esse corredor separa trés

blocos mal di
ula, mal estruturadas, que dificultam o desempenho

vididos, que se subdividem, por sua vez, em salas

de a

33



profissional e, consequentemente, a aprendizagem - minha

primeira impressao.

Do lado oposto aos blocos encontra-se um grande patio,
“protegido” por um grande muro, ou melhor, uma grande
“muralha”, envelhecida pelo tempo e pelo descuido. Estas sao

imagens de uma escola publica.

Perguntei-me muitas vezes se aquele prédio era realmente
uma escola. Invadia-me uma sensacédo de medo. A “muralha” e
os blocos faziam nascer em mim sentimentos de incertezas, de
desamparo, duvida e de impoténcia para enfrentar o
desconhecido. A reputacao daquele espaco nao era atrativa, ao

contrario, convidava os “novatos” a desisténcia.

No dia do “enfrentamento” encarando toda desestrutura,
firmo-me diante dos estudantes. Consistia, entdo, em viver as
aulas de todos os dias e neste processo iamos nos descobrindo e
nos conhecendo, dando forma ao cotidiano escolar - o dia a dia

vai atenuando e abrindo caminho para desvendar o

desconhecido, ou 0s desconhecidos.

Chamavam-me sempre a atencéo as pichacoes e os grafites
feitos nas paredes, na “muralha”, nas bancas, no quadro negro,

nas portas. Questionava-me sobre quem fazia tais

pinturas/gravuras, por que as fazia? Se eram os estudantes, ou

pessoas de for
Chamavam-me atencao, igualmente, estudantes que ocupavam

o espaco escolar,
elecida pelas regras ¢ normas escolares, mas, ao mesmo

a daquele pequeno e complexo universo escolar.

utilizando-o de uma forma diferente daquela
estab
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e sedutora de se notar

O bairro onde se - 5
o« Mortos Vivos, na ici);al;za o nucleo escolar chama-se bairro
e mbuco, mefor red ade def Cemiteriolandia no Estado de
tado pelo Rio Bebeributo politico do municipio. O bairro €
iode muito import e, que separa Cemiteriolandia de out
s i I~J rtante e conhecida. Nele existem -
dele a’c' sociacdo de moradores, Centro Social p;StO N
gacia, escolas e um centro cultural, em plena eferve r:D e
scéncia,

fazendo-se des AT
tacar no cenario cultural do Estado e
nacional.

Ao mesmo tempo
violéncia urbana 'p 'OCUpa lugar de destaque na escala d
o d ‘ ’.prmCIPalmente com adolescentes. O °
e drogas, o indice de desemprego e subem . O consumo
estruttllr? S?nitéria, a decadéncia da saude : I:go, 2 falta de
sobreviveéncia precaria de familias através do lix;, educacao, a
, contribuem

te q 0, que€ nao € muito diferente de outras id de

do pais.

edificados entre os anos de 1874 e 1919 e i
inaugurados, a

principio com
resentou dur 1
ante esse periodo a maior fonte d
e emprego, d
, de

rep
renda € dé

de PernambUCO-
transform
rmado em um Centro Social Urban
0, em um

i ‘ 9 oy S a, 0

s Catacumbas’.

gos ultimament
e na escola chamada “Cemi
1tério

parque da
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Esse cenario faz parte de Cemiteriolandia, palco de
grandes transmutacoes, inserida na dinamica social do planeta,
em seu pais € no seu micro-universo particular, acompanhado,
ou melhor, habitado por seus atores sociais, envolvidos em suas
contradicoes rotineiras, buscando a sobrevivéncia de todos os

dias, criando e inventando e reinventando a vida de todos os

dias.

Toda a efervescéncia e pluralidade concentradas nesse
espaco geografico arquiteténico tem lugar reinante no nucleo
escolar. Nele a diversidade se desvela e se faz representar

cotidianamente - é a cultura na escola, da escola, € a cultura

escolar.

E preciso, entdo, descrever um pouco esta cultura. Aquela
discutida nos bastidores e cenarios mundiais da nova forma de
ser/estar no mundo. Morin (1997:45) coloca que “a cultura € a
jungao do que esta separado, [...] comunicagdo entre o que esta

fragmentado e disperso em pedacos de quebra-cabega, fechado em

compartimentos herméticos, que trabalha por uma articulagao

reintegradora do que estd desintegrado. Em outras palavras, a

cultura é apolicultura”.

Sem se ater as discussoes passadas da ciéncia sobre como

melhor conceitualizar cultura, fato que néao influenciara a

proposta desta dissertacdo, cabe partir para a reflexao acerca da

existéncia, ou melho
a4 vez que a escola € “sistema sécio-cultural no qual

r, da aceitacao da existéncia de uma cultura

escolar. um
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realizam-se prdticas simbédlicas que organizam a socialidade dos

grupos” (Sanchez Teixeira, 1998:187).

Ainda, segundo Morin (1986), a cultura assegura a
existéncia de mudancas entre os individuos e entre os
individuos e a sociedade, entre a sociedade e o cosmos - a
cultura esta ligada e religada a todas as dimensoes sociais. E ela
que prepara o palco para os acontecimentos diarios. Ela seria
entdo, segundo Conceicao Almeida (1997:35), “senha de acesso
ao paradigma humano inacabado, é alimentada pelos processos

cognitivos, que se reorganizam através de sinapses instauradoras

de novas imagens e simbolizagées que se culturalizam, e assim por

diante”.

Esta cultura que é feita todos os dias e que se faz todos os
dias pelos atores sociais, desenvolve complexas redes de
relacoes, mantendo e criando na sociedade e na vida corrente,
maneiras de ser-estar-junto-com. Pensamento maffesoliano que

tem contribuido para uma nova maneira de pensar a “vida-de-

todos 0S dias” dando-lhe um cunho cientifico, elevando a sua

analise a posicéao de destaque na comunidade cientifica.

Para Maffesoli, o que constitui a cultura € “a opinido, ‘o

pensamcnto das ruas e das pracas’ que sao ingredientes

essenciais do cimento emocional da socialidade” (1988:257). O
cotidiano € complexidade, a “cultura primeira”. “Mundo social
sivido?, experiéncia vivida, relacionismo e inter-relacdes
reciprocas. f; bom considerar que “toda socialidade baseia-se na

omunhdo € na reserva, na atragdo e na repulsa, assim como ao
c
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darmos maior énfase ao primeiro destes termos, esquecemos a

enorme rigueza dos demais” (Maffesoli, 1988:233).

Se falamos de complexidade de vida cotidiana, podemos
invocar a entidade moriniana através de Conceicao de Almeida
para compreendermos que complexidade significa tecer junto,
religar, rejuntar. Estar no mundo, em todas as coisas (materiais
ou nao). “A complexidade religa, permanentemente, o homem as
coisas, a natureza a cultura, o sujeito ao objeto, o processo de

aprendizagem Aas experiéncias solitarias, imagindrias e afetivas”

(Almeida, 1997:36)

O ser/estar junto com leva-nos “a tentar compreender como

as coisas se mantem juntas, ainda que seja de maneira

contraditoria” (Maffesoli, 1988:246). Isto nos remete a cultura
dos sentimentos comuns, algo que deve ser levado em

consideracao na analise da vida social, na vida de todas os dias,

na sociedade.

Ainda € oportuno considerar que para Morin, cultura

constitui ‘0 capital cognitivo coletivo dos conhecimentos

. dquiridos’ das aptidées apreendidas, das experiéncias vividas,

da memoria histérica e das crengas miticas de qualquer sociedade”

(Almeidaa 1997:38). Assim sendo, podemos considerar que o

escolar
imentos € relacoes, que faz cultura e faz-se na cultura.

paco constitui lugar de rico desenrolar de
es

aCOI'ltCC

Rocha Pitta (Mimeo, 1995) utiliza o conceito de cultura de

Muniz godré, que coloca que a “cultura designarda o modo de
u
relacioﬂamento com o real, com a possibilidade de esvaziar
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paradigmas de estabilidade do sentido, de abolir a universalizacao

das verdades, de indeterminar, insinuando novas regras para o

jogo humano”.

A escola entdo, deve ser vista como espaco dindmico,
conflitivo, criador, opressor que enquadra, ou tenta enquadrar
os educandos, e ndao s6, mas também professores e todo corpo
administrativo nas regras do sistema social e consequentemente
educacional, orientado por uma “razao técnica”,
instrumentalista e utilitarista. Para Sanchez Teixeira (1990:78),
a “razdo técnica elimina tudo o que nao pode ser explicado pelos
critérios da utilidade, do rendimento e da eficacia”. Esta visao
reducionista adota um gerenciamento escolar que serve aos
ditames econdmicos de uma sociedade capitalista. Nao
considera, portanto, € nao atribui, ou néo respeita a diversidade

pulsante € explosiva do nucleo escolar.

A escola, mecanismo de controle social enraiza suas
atividades numa complexa, € nao por acaso, organizacao
purocratica que reproduz e reforca o controle social, o nucleo

escolar € um micro-universo, dentro de um macro-universo que

¢ a sociedade €, portanto, tem que ser controlado por ela.

Teixeira, usando u
seja qual for sua cor e credo, age do mesmo modo: o

(13

ma citacao maffesoliana coloca que “a

purocracia,

o deve ser educado, suas paixées e seus sentimentos

pov
continuam imprevisz’veis e infantes, e convém levar-lhe de fora uma

clara consciéencia das suas necessidades e aspiragoes. Em resumo,

q vida é umad coisa por demais séria para que se deixe ao bel-

r dos que a vivemn €
enores, ocupar-se de tudo o que se refere, fora

raze ¢é o objeto de controle social que pretende,

nos minimos porm
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do tempo do trabalho, a formagdo, ao lazer, a cultura, ao esporte,
ao consumo, ete. ...”7 (1990:80)

E neste contexto que a escola vem se fazendo ao longo dos
anos - valorizando uma visao macroestrutural - que visa apenas
uma analise da produtividade e de sua eficacia, desconsiderando
uma visao microestrutural - que possui uma complexidade, uma

pluralidade, uma diversidade na sua vida corrente - a polissemia

da escola.

E neste contexto que a escola, ou melhor, o ntcleo escolar
«Cemitério Parque das Catacumbas” entra em cena. Escola
publica, que nao foi edificada para tal, entranhou-se no prédio
que nos primordios tinha sido um matadouro, divide o espaco
com um posto de saude e um Centro Social Urbano: o que sobra
sdo ruinas e area livre que, por sua vez, sdo apropriadas por

pessoas e/ou grupos que as utilizam para se esconder, fumar

maconha, jogar futebol etc.

pPossui duas governabilidades - uma municipal que
funciona pela manha e atende ao ensino fundamental I (antigo
primeil”O grau menor ou primario); a outra estadual que ocupa o
espaco da tarde e da noite, atende ao ensino fundamental II
(antigo primeiro grau maior ou ginasio) e o Ensino Médio.

A administracdo municipal € completamente independente
e Separada da Estadual. Cada uma possui suas secretarias.
penas 0 MESmMo €spaco, compartilham as bancas, as

pDividem &
salas de aula, os banheiros, o patio - os lugares comuns. A

piblioteca €
scola do municipio, ao ser
Cda e em usados, caso seja

mbora seja lugar comum, o € com restriges pois os
]

livro
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extremamente necessario, devem ser colocados no mesmo lugar
e a biblioteca devidamente arrumada. Claro que, se nao fosse
esse duplo gerenciamento, isto pareceria muito natural. Se a
biblioteca ndo é encontrada pela manha exatamente como foi
deixada as 12h30, a culpa recai sobre os alunos do Estado - nao

sdao os alunos da escola, ou da comunidade, mas os alunos do

Estado.

De manha os alunos do Estado nao devem freqﬁentaf a
escola, principalmente os que “perturbam”, porque os alunos da
manha (Ensino Fundamental - Primario: 1% a 4% série)
geralmente ndo importunam os alunos da tarde. Os objetos da
escola também sao divididos: duas televisoes, dois videos-

cassetes, duas antenas parabdlicas, duas geladeiras, dois

freezers. E por que nao continuar? Dois diretores, dois grupos de

professores, duas merendeiras, duas faxineiras, dois corpos de

alunos, duas secretarias, dois calendarios escolares, duas

orientacoes pedagogicas: a do municipio e a do Estado. Com isso

a escola possui dois projetos pedagégicos um municipal, um

estadual, e dois conselhos escolares.

Esta dualidade, diversidade, pluralidade ultrapassa os

pr()prios fenomenos que ocorrem dentro da escola, ela se

materializa, S€ concret
escolares, perpassa as fronteiras, recai sobre o

iza nos objetos, na edificacdao, na divisao

dos “bens’

bajrrO. “Parque daS
andia e Venezolandia, cidade vizinha. A escola se

Catacumbas” esta situada no limite entre

Cemiteriol

Jocaliza bem 11& linh
o rio Beberibe, situada no bairro dos ‘Mortos Vivos’

a divisoria entre estas duas cidades
H

Separada pel
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A relacdo governamental entre na escola, ou melhor, entre
as escolas se da numa harmonia conflitual. A relaciao de
distancia no gerenciamento duplo da escola, na divisdo do poder
e dos instrumentos escolares, como também a distincdo entre o
alunado, deixa transparecer as ariscas relacdes, que sao
amenizadas no dia a dia. Sanchez Teixeira (1990:100), citando
Maffesoli coloca que para ele “o dinamismo conflitual das grandes
estruturas sociais € incompreensivel para os funcionarios do
pensamento que tem por unica ambi¢do gerir sua pequena

realidade, o marginal na sua soberba polissemia lhes é

perfeitamente estranho 7,

A preocupacdo em “tomar conta” do ntucleo escolar, claro
que seguindo, na medida do possivel, a cartilha do Ministério da
Educacao, das Secretarias de Educacdo e, por sua vez, das
diretorias regionais de educacdo, deixa pouco tempo para
aprecia(;éo do recorrente na escola. Os professores sempre
assoberbados com 0 entupimento de sua carga horaria, muitas
vezes sO conhecem - quando conhecem - as dimensoes
«diversidade cultural’ e ‘pluralismo’, que sao mostradas nas
- dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN).

novas “cartilhas”

A diversidade teatralizada, usando um termo maffesoliano,

vivenciada, d
a0 foi incorporada no planejamento escolar, no plano diario

ue faz e faz-se no dia a dia na escola, tudo indica

que n

de aula. T alvez
etos pedag()gicos, resta saber se a sua complexidade foi

possamos encontra-la mascarada, mas descrita

nos proj

ndida € absorvida, para entao ser implantada.

ente
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No “Parque das Catacumbas” a contradicdo, a dualidade, o
duplo estdo enraizados, tado entranhados, que embora
vivenciados, sofridos dia apés dia, parecem passar
despercebidos, inertes. Porém, € através desta teia sinuosa e
complexa que, provavelmente, poderemos compreender, neste
caso especifico, e com mais clareza, as pontuagoes, ou a
polissemia da existéncia escolar. Grandes ou pequenos rabiscos,

talvez notados, porém nao levados a sério, também tornam o que

a escola é hoje.

Maffesoli (1985:90) coloca que “a polissemia existencial nao
se aqjusta a uma logica redutora. Assim, sem nada negar as
diversas contribuicées intelectuais, mas jogando-as umas com (ou
contra) as outras, obtemos um quadro talvez mais impressionista,
mas certamente mais completo do todo social. Como sabemos, a
vida das sociedades se assenta num numero elevado de
desacordos, de antagonismos que, confrontados uns aos outros,
produzem uma surpreendente cinestesia. E portanto, normal que
utilizemos, para exprimi-la, uma abordagem igualmente constituida
de heterogeneidades e de paradoxos. Vale a pena apostar que, por
possivel chegarmos, sendo a um sistema, ao menos

este viés, ser a

q um afresco de cores e formas contrastantes, mas equilibrado”.

m microuniverso social fragmentado e plural, que nao

peros do dia a dia, faz-se solene em tentar

U

escapa aos destem
gras queé tentam impor boa conduta e o dever linear

je aprovagao ant
flitual da realidade vivenciada com o passar dos

al. Relacoes barganhadas, negociadas na

natureza con

0S anos. Essa
impde numa harmonia conflitiva que torna-se

forca subterranea se expressa, se cria e
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necessaria a vi i
aria a vida comum. Maffesoli (1984:39), nos mostra que
. 4 '
toda 2 1
socialidade é conflitiva, que toda harmonia é fundada na
diferenca e que, mesmo na troca mais estereotipada como
a
relacdo amorosa, seu contrari y '
rario esta em jogo. Exist
1 e uma perpétua
. _ . - .
ensdo entre o social e a evasdo social, entre a relagé@o fundadora e
a disjuncdo destrutiva. E essa ambivaléncia assumida que explica

a permanéncia da socialidade’.

Essa troca incessante, diferencial conflitiva que “engaja
elementos incompletos, é fundada sobretudo na disparidade, na

diferenca entre o que é dado e o que é recebido” (Maffesoli

1984:37).

A socialidade funde-se, entdo, num incessante jogo de
troca e complementaridade de papéis que permite o expressar de
cada individuo e de cada grupo soci

ocial. Ela expressa-se
- or
o ! ' , portanto,
<obre uma arquitetura complicada que permite o desabrochar de
cada um, através da expressao de suas diversas potencialidades”

(Maffesoli, 1984:33). O jogo da diferenca reconhece e se

reconhece nos limites, na astucia do ato, na coletividade do ato

citando Edgar Allan Poe(1996:55): “no xadrez, por exemplo, nem

sempre vence o mais perspicaz. E sim, o mais concentrado, mais
2

atento. Observar atentamente é recordar com clareza. Dessa

forma, ter meméria retentiva e conhecer as regras (o mecanismo do

jogo) sao requisitos considerados comumente indispensdveis a uma

partida satisfatoria.
limites das simples regras que se comprova a pericia do bom

. E essencial saber 0 q
mita ao jogo. Examina bem a fisionomia do

Mas é nas questées que ultrapassam os

joga Ao ue se deve observar. O jogador de

verdade nao S€ o

parceiro. Compara-a cuidadosamente com a de cada um do
S
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adversdrios. Considera a maneira como s@o repartidas as cartas

Conta trunfo por trunfo, figura por figura, vigiando o olhar dos
demais. Nota todas as modificagbes fisionémicas no decorrer da
partida. Expressdo por expressGo vai ficando guardada na
meméria. E a alegria, a surpresa, o triunfo, o pesar. Reconhece o
blefe pelo jeito com que a carta é lancada na mesa. Uma palavra
casual, a contagem, a arrumagdo, o embarago, a duvida. O tremor
nas mdos, a impaciéncia, uma carta que cai, tudo lhe oferece a

percepgao indicagdo do verdadeiro estado das coisas’.

A vida contada em atos, é o que parece descrever Allan
poe. O dia a dia sendo teatralizado e encenado no cotidiano. A
socialidade expressa em atos sucessivos, ininterruptos na

recorréncia banal. Ou na comunhdo de emocodes, sensacoes

pontuadas, cristalizadas, solidificadas na vida de todos os dias.

Nada escapa aos olhos atentos da socialidade. Ela “tem como

finica dimensao a imediaticidade sem partilha. Nao se deve

esperar a realizacao da existéncia em manhds que cantam, em

outros mundos quaisquer ou em profundezas particulares, a

sabedoria dos limites que
no presente” (Maffesoli, 1984:49).

se realiza na massa ensina que é preciso

encontrd-la

«parque das Catacumbas” vive fortemente seu presente,

heado de indisposicoes e de alegrias diarias, corriqueiras,

rec
a silenciosa opera-se€ na disputa pela biblioteca,

panais. A lut
tem mais direitos e qu
o? Quem quebrou as bancas? Foi aluno do Estado

quem em tem mais deveres; que banheiro

pode ser usad
uno do Municipio? Quem dirige melhor aquele micro-

ou foi al
ar? Quem sao 0S melhores professores? E os

universo escol
melhores alunos? gqumiu o ventilador, quem tera roubado? A
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escola esta toda pichada, quem tera sido? Onde estdo os
cadeados dos portoes? Quem terd levado? Hoje havera grevel
Que fazem esses estudantes no patio, fora da sala de aula? Que
cigarro estdo fumando? Cortaram a eletricidade! Esta escola néo
tem seguranca! Sao tantas as pontuacoes, o miudinho diario, o
duplo em sua dupla encarnacao, tao materializado que
assombra a percepcao mais cega, pois “a duplicidade possui essa
funcao paradoxal de nada esconder, permitindo simplesmente a
todos os momentos constitutivos de existéncia a possibilidade de

se esgotarem neles mesmos” (Maffesoli, 1984:49).

Esta duplicidade é tao transparente, tdo clara que ofusca,
cega, a0 mesmo tempo que vai se enraizando e expandindo seus
espacos, vai aumentando sua territorialidade, adquirindo corpo,
forma, se gastando em suas nuangas, incorporando-se. Esse

espaco “molda coercitivamente os hdbitos e costumes do dia a dia

que, por sua vez, permitem a estruturagao comunitaria” (Maffesoli,

1984:53). Espaco dividido e ao mesmo tempo compartilhado
num jogo diferencial, conflitual e ao mesmo tempo harmonico.

Diversidade sentida, expressa €m doses diarias de malabarismo

e de reparticao, também apropriacdo do que pertence e do que €

pertencido que consolida a existéncia, o que interessa € o aqui e

o agora, € O instante
e a dimensao comunitaria da vida social - o estar-junto,

que faz a diferenca, a vivéncia que da

énfas

esta relacao dicot
ue cria e recria a vida numa sabedoria estonteante e

omica, sofrida, angustiante, mas que se faz

vida, 4
admiravel.

“p espacialidade ¢ o tempo em retardo, é o tempo que

tentamos frear € dai a importancia de ritualizacao na vida do dia g
e
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dia que, pela repeticdo, representa e mimetiza o imutdvel”
(Maffesoli, 1984:57). A troca de comando entre o municipio e o
Estado, o toque de entrada, o professor na sala de aula, a hora
da merenda, o recreio, o toque de retorno, a chamada, os dias
comemorativos do calendario escolar, parecem refletir uma
apropriacdo harmoniosa da escola, lugar de aprendizagem, de
formacao de cidadania. E o diferente, o outro que divide e que se
apropria do mesmo espaco. Lugar de vivéncias “integra maneira
de ser arcaicas que, de modo recorrente, retornam d frente da
cena. As paixées, as emogoes, os afetos contam-se entre elas, cujo

retorno em massa pode ser contestado em todos os dominios”

(Maffesoli, 1998: 177).

Eis a capacidade da dimensao polissémica, saber unir os
opostos numa teia de interligacoes dicotomicas, conflitivas mas
complementares. O carater polissémico da escola Parque das
Catacumbas se encarna ¢ Se€ materializa na sua propria

existéncia. Gestada no seio de uma comunidade também
complexa, que possui uma grande efervescéncia -cultural,

renovada através dos constantes surgimentos de artistas e

estilos inovadores é também palco que abriga o desemprego, a

violéncia no mesmo patamar de sua producao cultural.

Projetos artisticos que buscam resgatar criancas e

adolescentes do mundo do crime e do vicio, compbem a

teatralidade deste lugar. Mal urbanizado, até esquecido nos

ecessarios Teparos urbanisticos de que precisa, vive seu
1l
mente, deixando mulheres vilivas, criancas orfas,

presente firme
parentes entristecidos. A0 MESMO tempo o bairro se arruma
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para comemorar seus festejos cotidianos, as ruas sao enfeitadas,
a populacao veste trajes apropriados para a ocasiao.

O bairro ora chora por seu filho perdido, ou no meio da
violéncia, ou pelo descuido sanitario; ora canta, danca,
comemorando suas vitorias, festejando seu aniversario, o
aniversario de seus filhos reza em seus lugares sagrados ou
maldiz, pragueja em seus lugares malditos. E a vida do bairro, é

a trama social que incorpora a fisionomia de suas ruas.

E como bem coloca Paulo Freire (1995:102) quando diz que
“Os conflitos sociais, o jogo de interesses, as contradicoes que se
déo no corpo da sociedade se refletem necessariamente no espago
das escolas. E ndo podia deixar de ser assim. As escolas e a

pratica educativa que nelas se da nao poderiam estar imunes ao

que se passa nas ruas do mundo”.

Moldado pelo espago, torna-se ponto solidificado em meio a
seu territorio. Costumes ¢€ habitos sao feitos no dia a dia,
constroem € constroem-se na comunidade. A polissemia da

escola, assim, esta estruturada no aparato situacional da vida

diaria desta comunidade. Move-se conforme e segundo uma

cao muito propria, que embala os sonhos, os desejos,

corporiza

os anseios corriqueiros e diarios. A conversa no patio, as

princadeiras com 0S amigos, a ironia com os professores € com a
3 it1 1 “« N -

direcdo, o namoro nao permitido, as brigas “fortuitas”, sao

pontua(_‘(@es que mesclam as relacdes vivenciadas no nucleo
escolar. Mas também as eleicoes presidenciais, governamentais,

nicipais. Quais 08 €
queno universo?

— andidatos do bairro? Que relacao travam

com aquele pe€
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E o pais encarnado dentro do bairro, espaco dinamico,
racionalizado e enlouquecido, que reconhece seus limites, ou
pelo menos os vive, numa relacdo de complementariedade. E isto
nos parece a confirmacao do querer viver, do estar-junto. A
conversao, Moriniana, ao Homo Demens... “ser de uma
afetividade imensa e instavel, que sorri, ri, chora, um ser ansioso e
angustiado, um ser gozador, embriagado, estatico, violento, furioso,
amante, um ser invadido pelo imaginario, um ser que conhece a
morte e ndo pode acreditar nela, um ser que segrega o mito e a
magia, um ser possuido pelos espiritos e pelos deuses, um ser que
se alimenta de ilusées e de quimeras, um ser subjetivo, cujas
relacées com o mundo objetivo sdo sempre incertas, um ser
submetido ao erro, ao devaneio, um ser hibrido que produz a
desordem” (Morin, 1975:116). E este ser imbuido de um
sentimento tdo sofrido, tdo angustiante e, ao mesmo tempo, tao
festivo e tao criador, por isso mesmo tao plural, conflitivo,

harménico que recheia de sutilezas a vida de todos os dias.

O microuniverso (nucleo escolar) acorda e segue sua

rotina, baila seu ritual, entrosa-se no seu macro-universo (o

bairro, 0 municipio, 0 estado, a nacao) porque escuta o radio, vé

televisdo, 1€ o jornal, comunica-se com o mundo, que anuncia

suas desgracas € bendiz suas proezas. Canta seu pagode e seu

brega, mas também arranha seu inglés, joga seu domino, joga
eu futebol e conversa sobre a vida dos outros. E o que Maffesoli
S

(198 4:61) chamaria de “noesia cotidiana que se vive bem mais do

e verbaliza e que por ser obra coletiva e andénima, é

que S . .
da vida social em seu

expressao gestual e plural

o »
desenyolvzmento )
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As nuancas criadas pelos acontecimentos, pelo evento
rompe o amanhecer, o entardecer, o anoitecer, a m.etdrugadc.;ue
retorna a r(?mper novamente. “O comer, o vestir, a apropriagc@o dz
espaco sdo compostos de sonhos, de estetismo, de

)

instrumentalidade, prosaismo e magia” (Maffesoli, 1984:72)

A rotina, o ri
, ritual, faz-se pela repeticao que existe para
negar o tem 1
g po, dominando-o, como também o controle d
amanha que vira - AgI 0
q ra - o tragico - que “é¢ um misto onde a vida diari
' a
se consolida, um vaivé '
m de brilhos e tri
ristezas, de efervescénci
escéncias e

dores, cujo objeti ;
, cujo objetivo consiste em lembrar que nossa vida conscient
e

ou afetiva é regulada pelo limite” (Maffesoli, 1984:97)

A convivénci 1 1¢a i
) a com a imposicdo hierarquica, a obrigacao
as regras, o cumprimento das normas no jogo da trama social

saco i '
de a harmonia conflitual. Fundada na diferenca criada no

seio do plural, alimentada pela diversidade, ela é vivida

coletivamente € transgredida no siléncio, no nao dito das

relacoes recorrentes da vida diaria.

[41
Parque das Catacumbas” torna-se um microuniverso
o de contradigoes, dicotomias, diferencas. Espaco dividido

replet
da sua complexidade. No passado lugar, de

parganhado em to

matar/abater bois, no presente, nucleo escolar, situado em um

universo maior, brecha entre dois municipios, ponto dentro d
) 0

o0, micro ponto dentro da na
a diversidade, arrisca comprometer-se com a

Estad cdo. Pequena em tamanho
mas grande em Su
o escolar de seus estud
amica de sua cultura escolar (cultura esta ja

formaca antes, negando, na maioria das

zes toda a din

ve
ou até mesmo, de

analisada)

sconhecendo-a. E por isso mesmo
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nao consegue lidar com os eventos que eclodem no seu seio
Talvez um bom comeco, seria, desvendar-se para poder percebez.'
que situacdes tao banais e corriqueiras, mas recorrentes, podem
falar muito mais verdadeiramente sobre os sentimentos que
brotam no dia a dia da sala de aula, dos corredores, do patio, da

hora da merenda, dos espacos administrativos, do dia a dia da

Escola.

E essa cinestesia que tempera o gosto pela existéncia, que
se faz representar pela angustia de vencer o amanha, de
domina-lo. Essa relacao denota forca, poder, mas também
passividade, conformismo, condicao necessaria para preencher o
«yazio” da vida cotidiana. E possivel, entdo, contar que a escola

sempre vive seu presente e é ele quem garante sua existéncia

todos os dias.

Em assim sendo, a polissemia da escola Parque das

Catacumbas apresenta-se em trés dimensoes:

a - Na edificacdo de sua arquitetura, originalmente
construida para o abate e a comercializacao de carne
bovina, representava para o bairro um importante meio
de sustentacdo econoémica. Posteriormente desativado,

transformou-se e dividiu-se em Centro Social Urbano

um Posto de Saude e em Escola. No tocante ao nucleo
escolar, 0 antigo matadouro deixou-se adaptar de forma

precéria e inadequada a uma estrutura de escola

Assim, 2 escola que foi matadouro, ndo foi edificada

dentro de um projeto proprio e adequado para nascer e

crescer escola.
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b - Na teatralizacdo de duas administracées, uma
Municipal e outra Estadual. Na encenac¢ao de todos os
dias duas escolas vivem, convivem e dividem o mesmo
espaco. Ocupam as mesmas salas, compartilham os
mesmos corredores e as mesmas bancas. Este mesmo
espaco que une, divide, pois cada administracao
trabalha de forma auténoma e divergente. Os
alunos/estudantes embora morem no mesmo bairro,
sejam vizinhos e amigos, na escola séo separados. Os
alunos do municipio sao diferentes dos alunos do
Estado. Estes sdo mais bagunceiros, indisciplinados,
sdo responsaveis pela desordem e pela depredacéao da
escola. E importante ressaltar que os alunos do
municipio ao terminarem a 4. série do Ensino
fundamental, automaticamente sao matriculados na 5,
série deste mesmo ensino, deixando, portanto, de

serem alunos do municipio, tornando-se alunos do

Estado.

Nas acoes diarias do viver a escola. Que, de qualquer

forma, vé€m temperadas e misturadas com seu tracado

arquiteténico e com suas nuancas administrativas.

f neste mar polissémico que eclodem os fenomenos que

orturbam @ Pz’ escolar. No mundo submerso, criaturas,
P :

consagram sud ex1
s e de forma grosseiramente sutil fazendo-se

a5 sténcia, no dia, na noite, com
seres,
entos proprio
s suas obras,
reservam O anonimato.

mOViI’I‘l :
tal como um artista, mas no entanto,

conhecer Pela

52



Esses fenomenos encarnados em tribos e que encenam a
vida da escola, a encenam através de seus atores sociais
acostumados a desfilar com suas mascaras e a troci-las

2

mudando seus papéis quando lhes convém.

A escola torna-se, portanto, palco da vida desses atores e
permite de forma dual, conflitiva, complexa, mas também

harmonica, partilhada, ser escola, que, enlouquecida pelo

descontrole e efervescéncia de seus fenémenos, tenta adotar um

modelo padrdo de controle que tende a robotizacdo servil dos

estudantes.

Sera importante conhecer os elementos tedricos e
metodolégicos que vem contribuir para um novo olhar no ambito

da educacéo. E o que se pretende descrever a seguir.
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A ESCOLA E A ANTROPOLOGIA DO
IMAGINARIO: ARGUMENTACOES
TEORICAS



I - Elementos Introdutorios

Pode-se agora .
oricos cmb g percorrer a trilha que embala os ele
o asadores da Antropologia do Imaginario mentos

os instrum L. , € também

e desE pesqmszngs metod’ol‘oglcos, aqui utilizados, para a
il hen 8 . ’ 'necessamo lembrar que o contexto soci

. omo o publico estudado, do universo pesqui Zocm-

uisado, ja

foram abordados no capitulo anterior

. ' .
ZaS, € erdad S, I‘aCIOI‘Iall t m | I[|t|[|(1() ()(:]d. tal
t \% e stas ¢ preg
certe ) adaS no i en
€ eI nossa s i V ori
e Cledade T zacao
| | | . I'ata S¢E da re al 1
(]() Illlagl 10 c de sua i raca |)|U( eSS0S Ie()
ricos
caso ESpBCiﬁC ' m | (0] (IHS
11011 1€11 a.

ara itura ' ‘

ou de uma socie

criado por Yves Durand a par
d. E necessari

rio ressaltar que o AT utilizado nesta pesquisa é

aéo

adaptacdo do AT-9 elaborada pela Profa. Douto
; ra

d : o
ade, é o Arquétipo Teste de nove elementos - AT-9

tir da Teoria do Imaginario de Gilbert

Duran
AT-10, uma

Danielle Rocha Pitt
plural € diversa que
a0 AT-9 mais um elemento (personagem)

a. tend 1 -
0 a

realidade ¢
a cultura nordestina, assim foi

acrescentado
AT-10. Sua aplicagdo permite a “Anali
ise

transformando-0 €
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: » = . .
Actancial”, que neste caso especifico contribuira para o desvelamento

do olhar do grupo em relacdo ao espaco escolar.

Outro instrumento metodologico utilizado € o da Arquitetura
Sensivel, elaborado por Danielle Rocha Pitta a partir do AT-9 de Yves
Durand, que consiste na projecdo (simbélica) de significados que

decorrem do espaco-fisico habitado, aplicado aqui, especificamente a

escola.

E importante salientar que tanto o AT-10 (adaptado do AT-9 de
Yves Durand), como o teste da Arquitetura Sensivel, e ainda a
Analise Actancial terdo seus procedimentos metodologicos

explicitados no decorrer da colocag¢ao da fundamentagéo tedrica que

vira a seguir.
As analises serdo apoiadas em dois momentos:

a -Analise do teste da Arquitetura Sensivel, aplicado
individualmente a oito componentes do grupo de pichadores,
com o objetivo de compreender a apropriagdo do espaco
escolar pelos mesmos. Vale salientar que o desenho da
escola foi elaborado pelo grupo, sendo transformado em
mapa arquitetonico da escola para aplicacao do teste. Essa
composicao feita pelo grupo enfatiza a importancia de sua
visualizacao escolar - como o grupo desenha, escreve, 1é a

sua escola; € como a partir disso descreve as maultiplas

funcoes de habita-la. Quais sentimentos e significados
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brotari
iam dest
a e
experiéncia? E possivel
ivel atraveé
avés d
este

método olhar
e senti
tir o apego ou desapego pel
a escola? !

b -No segundo m

aplicado coletiv:r?: nio trataremos da andiee &
e oo er;te a seis integrantes do grupo AT-10
e tantoe compreender o olhar do gru;;ocom .
elaboracao da narrativa composigat do fesenne CO::bre
e ienantes - a foram construidas coletiv L
grupo. Partindo, entdo, para a &;:éelr'lte
ise

do result
ado da aplicaca
plicagao do teste supracitad
o, através d
a

Analise Actancial.

1S€E€ ACtanC. e 1n
1a1 pOSSlbl].lta Xam:i ar a acao q||e se
(iesell narrativa beIIl -un
) como O miCI'O u 1
1IVEIL'SO rn' 1
V()lve na 1tico CI'i
ado

pelo personagem
gem. Esta analise ligara a
possibilidade
de

desvendam
. o N
nto do significado do nucleo escol
olar para o
grupo.

? m Se

elementos da fundamentacéo teorica

I - A Escola e a Antropologia do Imaginari
o

Habitar a ¢€
scola, fazer dela morada E
. o que dive
r'sos

diariamente

ao do I]:lé i
A tQ(I ‘la A it i 1 I) |H3 a P f
(e} qu etura SGHSlvel ao SleBl]]a Educaciotlal f()l TOpo l
1 p sto rola

1 E mister ressaltar que @ aplicag
Dra. Altair Lau Loureiro quando do debate ocorrid:
5 o no I Enco
USP em S0 Paulo em 1998, em M atro sobre Imaginari
método, que fo! élaborado em 1990_‘3 zznif‘:ﬁgdz ‘:prese“‘ad? pela Profa. Dra. Eﬁ‘;‘-";}m Cultura ¢ Educagé :
5 posta metodologica que contiibuiies iclle Rocha Pitta sobre ao, realizado na
para projetos d experiénci
¢ urbanizaci cia do
¢do de favel
as

no Recife.

(semanalmente) seus rituais.
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Carvalho (1994:66) citando Bernstein trata dos diversos rituais

que florescem no seio escolar. Destacando-se assim dois tipos de

ritos:

Os ritos consensuais que possuem a funcao de “religar, reunir
todos os membros da escola - alunos e professores - numa
comunidade moral e numa mesma coletividade distinta (...) dao a

escola sua continuidade no tempo e no espago, recriando o passado
no presente e projetando-o o futuro (...) unem também valores e
normas da escola aqueles professados ou que pretendem professar
certos grupos predominantes na sociedade extra-escolar (...). Os

ritos consensuais conferem a escola sua identidade especifica

enquanto institui¢ao distinta e separada” (J.P.C, 1994:66).

Ja os ritos diferenciadores “... servem para delimitar a
existéncia de grupos no interior da escola, geralmente em funcéo da
idade, do sexo, das relagoes de idade ou da funcgdo social {...)

umentam a intensidade do comportamento de apego ou desapego

a
Jocal a grupos especificos; aumentam também a intensidade do
comportamento de respeito frente aqueles que instituidos e

asseguram a perenidade da ordem” (Ibidem:67).

S0 os ritos, escolares, portanto, que fazem perdurar a

instituicao escolar. Manifestados em diversas acdes permitem e
meiam O espaco €
50 implicam apenas, ¢ t
postos socio-culturalmente. Manifestam-se também em

per scolar, fazendo-o existir, dando-lhe vida. Os
situais 1 ao somente, na criacao de padroes

escolares mn
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rituais de conflito, de inversdo e rebelido. Como exemplifica Carvalho
(1994:69) “  no universo da educacdo e do grupo - escola, as
pichagdes e as depredacgbes sdo essencialmente, e assim deverian; ser
tratadas antropologicamente pela pedagogia e pela administragdo
ritos de inversdo e ritos de rebelido. O que querem dizer? Deveremo;

investigar isso para cada escola”.

Enraizar-se na escola significa estabelecer relagoes humanas

as mais diversas, mas também conjugar estas relagoes a seu espaco

fisico-geografico.

[sto levaria a um outro olhar sobre a Escola, incluindo-se aqui

a importancia e valorizacao da dimensdo simbdlica e metaforica, da
?

valorizacdo cultural do imaginario, na reflexdo dos processos

pedagogicos que a incorporam.

O imaginario durante muito tempo foi renegado no ocidente

Excluido dos processos intelectuais - o cientificismo, onde a verdade

so é valida comprovada po
o histérico valida as causas. Para Gilbert Durand

r métodos cientificos e pelo historicismo
b

onde o event

(1997:18) © imaginario con
o constituem o capital pensado do homo sapiens”. Para

no ndo funciona apenas a luz da percepg¢do

: o .
siste no “conjunto das imagens e relagées

de imagens qu

ele o “psiquismo huma
imediata € de um encadeamento racional de idéias, mas também na

ou na noite de um inconsciente, revelando, aqui e ali, as
2

penumbra
imagens irracionais do sonho, da neurose ou da criagdo poética.”
(Durand7 1998'35"36)- A lmagem: entao, tl‘ansforma..se,

o0 aos mistérios do psiquismo.

possibilitando 0 acess
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Para desvendar :
Trajeto Antropomgicoos Tmmflos. 'do imaginario Durand propée
ietonte, & nivel do i q <.3 'S'lgmflca “o incessante intercd b_O
intimacées objetivas qu’:agznano, entre as pulsédes subjetivas :' 10
e 10554, Epassive emtfmam do meio césmico e social” (R as

vel assim partir tanto do nivel psicologico Cooiza
0

do nivel cult
ural para
P acessar e compreender a dimensao i
0 imaginari
ia

de um grupo ou sociedade.

No trajeto
antropologi i
. pologico existem dois polos, o regi d
e noturno, qu 2 | e
e rn
, que estdo sempre em constante tensa e
ao, e € est
a

tensdo que cri INna
aa ' OCi
dinamica sécio-cultural. O trajeto
, portanto, €
, © 0

et 1 i
V [ a-

b

b r

que sobredetermina ]
as imagens e os simbolos veiculad
ados pelo

a

mod
oposicao dialéti i
posi¢ ialética, que no seio do totalitarismo d
e um regim
e

imaginario dado, suscita simbolos

Trilhar o rumo imagi
dos seres imaginantes, significa desvel
elar as

imagens que percot
e, O arquétip(): 0 S
oria de Gilbe

rt Durand, que permitirdo seu

rem Seus i
caminhos - portanto o imaginario. E

a0 o schém imbol i
o € 0 mito, que constituem os

principios pasicos da te

desvendamento.
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dind P'ara Durand, o schéme (1997:60) “¢ uma generalizacd
inamica e afetiva da imagem, constitui a facticidad e
substantividade geral do imaginario”. Faz a junc¢éo entre € a nao
lnconsc'nentes da sensorio- motricidade, entre as domina;tzs o~
(degluti¢ao, posicao, copulagao), que, quando ativadas in?‘t_)reﬂexa
:

s reflexos e as representacoes. As imagens sao representazr;:s

e

outro
formam 0 inami
esqueleto dinamico, a tela funcional da imaginacé
ao.

intermediarios : jetiv
entre o schéme subjetivo e as imagens fornecidas pel
pelo

2 matriCi i i
. S

arquétipos “constitue '
m o ponto de jungdo entre o imagindrio e 0s

processos racionais” (Ibidem, 1997:61)

SCHtidO secreto, pOiS o si
simbolo pOSSL'li um ina
a dinamica
que sempre

mantém o significado €
despertar emogdes. Ou seja, o simbolo “é¢ um produto d
os

m .
aberto, suscetivel de releituras, pois vai

sempre

erativos biopsiquicos e das
& e _ '
m uma sé diregdo, pois a motiwagao simbdlica tem um

m ntt g

p intimacdées do meio. Este ndo se

desenvolve

er pluridimensional.

s naturais, O0S elementos inconciliaveis; tém o pod
er

carat Os simbolos tém o poder de unir as
contradigo€
al de tornar prese
nte” (Durand, 1998:88).

especi nte um elemento ausente e tornar ausente
o

que esta prese

O mito constitui-s€ Como sistema dinamico de scheé
mes,

de simbolos qué

“« . ” » 2

O mito é ja um esbogo de racionalizacdo
3

sob o impulso de um schéme, tende a
b
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dado que utiliza o fio do discurso, no qual os simbolos se resolvem em
palavras e os arquétipos em idéias.” (Durand, 1997:63). Esse esboco
de racionalizagcao apresenta-se como narra¢do (discurso mitico), que
coloca em cena personagens, situacoes, cenarios, geralmente
divinos, utépicos, surrealistas, segmentéaveis em seqliéncias ou
menores unidades semanticas - os mitemas - “¢ uma unidade
semdntica que, em resumo, ndo se pode reduzir a uma palavra nem a
uma sintaxe e que é constituida por um conjunto semdntico, onde, pelo
menos, uma palavra é significada, é completada por um atributo, e a
fortiori por um verbo” (Durand, 1981:85). A narracdo mitica poe em
obra uma logica que escapa aos principios classicos da légica da

identidade positivista. Na sua continuidade o mito vai anexando os

movimentos historicos.

A angustia diante da passagem do tempo e da morte

materializa-se e exterioriza-se através de conjuntos de constelagoes
de imagens que constituem o0s regimes da imagem € as estruturas do

imaginario, que serao abordadas a seguir.

£ mister enfatizar que cada simbolo pode possuir significado

diferente, dependendo da sua adjetivacdo, dependendo do contexto

no qual esta inserido. Assim a agua tanto pode significar vida, ter
(beber, refrescar, faz germinar a vegetacdo), como pode

utilidade
a morte (afogamento); o fogo tanto pode queimar, incendiar

significar
(matar), como pode aquecer, cozinhar (ser util), aconchegar...

purand define dois regimes da {ftiagem: 0 regime diurno e o
regime nolurno:
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Regime Diurno - regime da antitese. Corresponde a uma visdo
dividida do mundo. Dentro desta visdo as imagens sédo de oposigéao,
sao dicotémicas e dividem-se em duas partes antitéticas: “fundo das
trevas sobre o qual se desenha o brilho vitorioso da luz” e a
“reconquista antitética e metodica das valornzagbes negativas da
primeira” (Durand,1997:68). Aqui a imagem € de dominacéo e € ela
representada pela acdo, pela claridade que permite ver as diferencas,

a polémica, € a imagem da heterogeneidade e da antitese.

Este regime das imagens compde-se, em parte, pelos simbolos
da angustia existencial e séo divididos em duas partes: As Faces do
Tempo (simbolos teriomérficos, nictomoérficos, catamorficos). E o
Cetro e o Gladio que caracterizam como armas de combate contra o

destino (simbolos ascensionais, espetaculares, diairéticos).

As Faces do tempo correspondem o0s:

_, Simbolos Teoriomérficos - relacionados a animalidade. “O

homem tem assim tendé
q troca constante faz-se por essa assimilagdo entre os

ncia para a animalizagdo do seu pensamento

e um
sentimentos humanos e a animagao do animal” (Durand,1997:71).
Manifesta-se através do formigamento, fervilhamento (formiga, larva,

afanhoto) esta relacionado
astia diante da mudanca. Os animais maiores

verme, & ao mal, a destruicdo, ao caos, ao

inferno, & ang

am 0S movimentos bruscos, forca, poder, rapidez (mal
bl

SimbOliZ o
. jéencia fuga rapida, persegu1§ao); é a fuga diante do destino, a
A ’ :

gastia diante da mudanca, diante da morte. Temos ainda o
an
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simbolismo da agressividade, da crueldade (agitacdo, mastigacao

agressiva), mordicancia, € o terror diante da morte devoradora

_, Simbolos Nictomérficos - estdo relacionados & noite, as trevas, ao
terror. A noite negra € substéncia do tempo, substancia maléfica ;[ue
leva ao caos, esta ligada a cegueira, aos simbolos de mutilacdo. A
agua negra, escura, estagnante, parada, convite 4 morte. Agua que
escorre - convite a viagem sem retorno, desgraca do tempo. As
lagrimas  podem simbolizar afogamento, a agua negra,
frequentemente simboliza a cabeleira, sangue menstrual que

significa impureza. A mulher aranha fatal e feiticeira que prende a

vitima na teia e a mata.

_, Simbolos Catomérficos - representam a queda, angustia humana

diante da temporalidade. A primeira experiéncia da queda € a
prjmeira experiéncia do medo. Ela resume e condensa os aspectos

temiveis do tempo, da morte € inquietacdo moral. O nascimento da

crianca, & primeire queda, queda ao aprender a andar, queda ligada
a rapidez do movimen
a0 arquétipo da queda - fisica, moral ou espiritual - que

to, a aceleracdo, as trevas, punicédo, estdo

relacionadas

leva a desgracé-

Uma VeZ colocados 0S simbolos que representam as Faces do

regime diurno manifesta o simbolismo das armas (o cetro e

TempoO, O
0 glédio) - representando o combate contra o tempo, o destino e a
morte.

Ao Cetro € ao Gladio correspondem o0s:
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_, Simbolos Ascensionais sdo predominantemente marcados pela
verticalidade, a ascensdo e a elevacdo. Aqui ha a busca por uma
poténcia perdida, por um tonus degradado pela queda. Representado
pela Asa € Flecha, voo rapido, sublimacdo da carne, meditagdo e
purificagao angélica, vontade de transcendéncia; pela montanha -
ascensdo a um espaco metafisico. Ha ainda o processo de
gigantizacao ou divinizacdo que se liga ao arquétipo luminoso-visual

e psicossociolégico da dominacao soberana histérica ou lendaria
b

paternal e viril.

_, Simbolos Espetaculares estao relacionados a transcendéncia, a
purificagao. Ligam-se ao verticalismo ascensional e agrupam o0s
simbolos da luz e os 6rgdos da luz (os olhos), opondo-se assim aos
brosos. A luz pode levar para o alto, o sol pode tornar-

simbolos tene

se poténcia benfazeja, €& a ascensao luminosa que valoriza

positivamente o sol; o olho pode ser elevacao e transcendéncia.

_, Simbolos Diairéticos sdo representados pela espada, fogo, dgua e

ar lustrais, podem sign
te da lamina, da limpidez da agua, da luz do fogo, da

ligeireza e quase ubiqiiidade do ar, € possivel ao

ificar a purificacdo e a ascensao. Através do

cor

imaterialidade,
salvar, separar e “distinguir as trevas do luminoso

homem cortar,
o entanto, precisa passar por um processo de

valor”. A terra n
purificagéo, “operagdo alquimica ou metalirgica que a instaura na
dignidade do metal ou do sal” (Durand, 1997:179).
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Ou sej i 1

seja, esses simbolos permitem a imaginacao uma operacao

pur1f1cadora e catartica contra a angustia do tempo e da mort
orte.

Estas c 0 i
onstelacdes de imagens remetem a estrutura esquizomorfica

do imaginario, tratada a seguir.
A Estrutura Esquizomérfica ou Herdica do Imaginario

Esta estrutura faz parte do regime diurno, regime da antitese,
onde predominam a polémica, a dicotomia, a transcendéncia, a
heterogeneidade, os contrastes. E distinguida pela autonomia e p,ela
abstracdo do meio ambiente - visao monarquica; pela capacidade de
destacar-se do meio, divide, separa, fragmenta tudo e todos; pelo
“geometrismo mérbido”, que se exprime pela simetria
transcendéncia, esquematizacdo, nao consideracdo do tempo e:

gigantismo; pelo pensamento por antitese, que pode implicar conflito
constante, com o ambiente.

Em contraposicdo a €sse regime da imaginagéo vai suceder o

regime pleno da conversédo, do eufemismo, passando de um regime

da antitese para um regime de sintese ou regime noturno, o qual

sera explicitado a seguir.

. neste regime a Vvisao de mundo € mais

harmonica, se usufrui do mundo, e a forma de organiza-lo é
pharmonizando-0: «O antidoto do tempo ja ndo sera procurado no
no da transcenden

midade da substancia ou nas constantes ritmicas

sobre-huma cia e da pureza das esséncias, mas na

segurda
fenomenos € acid

que escondemn

entes” (Durand, 1997:194). Aqui as
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COisa .I 1 = [ ! l a
2

homog . > .
ad

Slm 0 i .
estrutura i i . i ,

. . P .

abaixo.

-, Simbolos da a i
Inversdo - nestes simbolos as imagens valorizadas
negativamente invertem-se em imagens positivas. H3
. 4 uma

V alorizagéo destes simbolos 3
’ ha uma t
ransfiguragéo u
m
2

redobramento eufémico, uma dupla negagdo. Ha uma integraca
: céo

entre o ativo € 0 pass
articipa dela. Assim, o schéme do encaixe pode levar a

ivo do verbo, onde o ser nao s6 sofre a acao ou

a faz, ele p

fantasia do engolimen
e o continente € O conteudo (guliverizagdo - encaixe por

to, nela existe uma interioridade protetora
>

encaixe entr
redobramento de um tema); a terra € mae dos seres vivos; a agua
b

mae do mundo.

Portanto, ©O «trincar eufemiza-se em engolimento, a queda

_se em descida mais
reduzido ao papel de polegar,
ixe e pelo encaixe. A ameaca das trevas

refreia ou menos voluptuosa, o gigante solar ve-se
mesquinhamente
pstituidos pelo Pe

te benfazeja...,
dizivel a distingdo de palavra falada e

o pdassaro e o levantar

ypbo sao Su
nyerte-se numa not
melodia e vem substituir pelo in
urand, 1997:235).

o heréi noturno, se transforma em

escrita” (D
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_ Simbolos da Intimidade constituem uma -eufemizacé «
%epulcro e a assimilacdo dos valores mortudrios ao re oo
r ' » . “
intimidade” (Ibidem, 1997:239), a morte significa o retornf (?uso S
sepulcro esta ligado ao ventre materno, ao repouso, a abCasa, 9]
caverna, casa, habitat, templo, morada, abrigo. Destz;caos ef(;O,. i
nocido de continente, objetos que conteém. Continente e ’aquu a
cestos, barcos, etc.; continentes fixos - cisternas, lagos Scun’c;lovels "
« . )
Todo invélucro, todo continente, nota Bachelard, aparec’e co - et.C.
como menos preciso, menos substancial que a matéria envorlzizfelz
a.

qualidade profunda, o termo substancial ndo é o que conté
ém mas o

que € contido” (Ibidem, 1997:257).

imaginario.
A Estrutura Mistica do Imaginario

Esta estrutura encontra-se no regime noturno. Nesta estrut
. ura

ha uma yontade de unido e um “gosto pela secreta intimidade”. El
. 3 ) a

se pela fidelidade na perseveranca, o desdobramento
&

caracteriza-
ela viscosidade eufemizante que adere as coisas € a
a

dupla negagao; P
reconhece
a o regime da antitese; pela ligacdo ao movimento

sua imagem, o lado bom das coisas e recusa dividir
b

separarl € recus
seres, guia-s¢ m

s de perto 0s S€res € a

vital dos uito mais pelo sentir que pelo pensamento €

e muito mai s coisas; pela miniaturizacao
b]

sent
& “pelo jogo dos encaixes sucessivos, que 0 valor é assimilado ao
1timo contetido, ao mais pequeno, 4o mais concentrado dos
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elementos.” (Durand, 1997:276). Ha a construcgdo de uma harmonia

onde o particular, a miniatura passa a representar o todo

_ Simbolos Ciclicos sao os simbolos do movimento que remetem a
interioridade do cosmos e dos seres, & qual se desce e onde se
mergulha; sao também constelacoes de simbolos que gravitam em
torno do dominio do préprio tempo. Tém poder de repeticao infinita
de ritmos temporais e dominio ciclico do devir. A mediagcdo dos
contrarios leva ao dialogo dos contrarios através do drama mitico da

morte e do renascimento. A lua representa ao mesmo tempo morte e

renovacao, ressurreicdo. O simbolismo vegetal remete a duragao e ao

envelhecimento (sementes € frutos). O sacrificio (iniciatico) € intengéo

de ndo afastamento da condicdo temporal por uma separagao ritual

mas de integracdo no tempo, mesmo que destruidor e de

participagao no ciclo total das criagdes e das destruicdes cosmicas

Espécie de comércio, garantia, troca de elementos contrarios

concluida com a divindade. Nas praticas orgidsticas, a comemoragao

ritual do diluvio, do retorno ao caos pode resultar no ser regenerado

“Na orgia ha pe
‘experimenta-se,
purand, 1997:311).

rda das formas: normas sociais, personalidades e

personagens: de novo, o estado primordial, pre-

formal, caotico™ (
O simbolismo ciclico eufemiza a animalidade, a animacéo € o
isto porqu

um papel positivo, poré
e seja animal, € necessaria ao aparecimento

movimento, e o integra em um conjunto mitico, onde

desempenha
dade, mesmo qu
dade” (Ibidem:313).

m numa dada perspectiva, “a

ne gatiVi

da plena positivi
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A serpente re

temporal, da fecunzc::flnta o triplo simbolo da transformacs
portanto, o triplo segred ed e da perenidade ancestral. Con??ao
possui varias significa ? a r'norte, da fecundidade e do cicl éin,
mesmo tempo animal EOCS diferentes e contraditérias. Elao" Ela
como a pele muda & req e muda de pele, permanecendo ela m -
genera-se a si mesma, simbolo da fecundicsin’l;t ’

aae

3 t ra

da planta da vida.

A rOda ' . b

totalidade tempo
poral e o recomeco, possui a sua parte d
e trevas e a

sua parte de luz '
. Movimento na imobilidade e equilib
uilibrio na

instabilidade leva Sti
ao arquétipo da vitoria ciclica e ord
enada que

movimenta o devir.

Do Esquema Ritmico ao Mito do Progresso

O mito do pr :
progresso esta calcado no simbolismo d
a cruz, da

. - -

também,
dido na madeira por friccao)

concede a ica
destruicdo total e em seguida a ress
urreicao
2

te a fecundi
ndidade da madeira, ao aliment
0o, a

(esco1l ¢
elemento sacrificial por

exceléncia,

também reme

alidade. A dominacdo do fogo levaar
eproducéo do tem
po, que e

sexu
yencido pela combinacédo dos contrarios. A Arvo
Y. ; 1 ) re (floracs
frutificacao folhas), € serticalidade que orienta o devir h( acéo,
iza,

ciclica a fantasia progressista. Ela é associ
ociada a
S

passa de fantasia
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acuas fertilizantes, a arvor a vi
" ed ida vegetal v
gu s , ao culto da egetaca
acao,

como madeira, produz e mantém o fogo

0 , g
s simbolos ciclicos remetem a estrutura sintéti d
ca do

imaginario.
A Estrutura Sintética

Esta estrutura também pertence ao Regime Noturno
caracteriza-se pela harmonizacdo dos contrarios, exprime-se el’
adaptacéao € assimilacdo num harmonioso concerto; pela dialétI:caa
que implica na conservacao dos contrarios no seio da harmonie;

cosmica; pela estrutura histérica, que ndo tenta esquecer o te
mpo,

tiliza a hipotese que aniquila a fatalidade da cronologia, s6

mas sim u

se pensa €m relacdo a um devir; pela estrutura progressista, que se
2

e na vontade de acelerar a historia e o tempo a fim de perfazé

exprim
los e dominéa-10s.

Abordados 0S elementos teoricos, trataremos a seguir de

apresentar os instrumentos metodologicos utilizados na pesquisa

111 - Instrumentos Metodologicos

Uma forma possivel de confirmar os resultados teoricos das

do Imaginario é atr

de nove estimulos tendo por finalidade permitir
a

avés do AT-9. Este teste “é constituido

Estruturas

o de um micro-universo mitico por intermédio de uy
ma

por u
construga
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{UFPE Biblioteca Central ]

:Zr;a?vz Os estimulos sdo arquétipos cuja escolha visa c tui

" trj t;) as con?epgées de Gilbert Durand, concernente a e?:itimf .

.ras tma{.;mdrias” (Yves Durand, 1984:90). E possivel R

a partir deste instrumento metodologico, conhecer e comp;ei:;mto,
er as

varias formas co indivi
mo os individuos e grupos relacionam-s
-se com 0 mei
)

cosmico social e cultural

Procedimento para a aplicacao do teste

O teS ] I 3 p

desenho € .
de uma narrativa. Imphca nas SCngiI’ltCS etapa
S:

i ;.
) E dado ao syj€ito uma folha de papel dupla de format
27 cm : " o
, nela se concentrara seu ato criador, ou seja d
2 ] on e Ser‘
com )
posto um desenho que contenha os nove elementos: u
: uma queda,

uma € m refagi
spada, u refigio, um monstro devorador, alguma coi
; coisa

ciclica (que gira, que s€ I¢
passaro, peixe, reptil, ou mamifero), fogo
)] .

produz, ou que progride), um personagem

agua, um animal (

b) Abaixo da composicao, na folha seguinte em branco, o sujeito d
; o deve

compor uml relato qu
e no desenho, ou s€ja, o sujeito devera explicitar o se
u

e in
clua os elementos propostos, indicando o

que ocorr

desenho € introduzir a dimensao temporal.

c) O sujeito deve trabalhar com o lapis € sem borracha; a duraca
’ ao é

minutos, porém ele tem o tempo necessario par
a a

de trinta

conclusao do teste.
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P p
rocedimentos para a aplicacdo do Método

a) Determinar uma amostra da populacéo
b) Impressao i .
| dp de mapas do bairro (com nomes das ruas/t d

a indicacao is publi N

@ Ind; céo dos locais publicos, comércio, facilitando a1 i o
individuo no bairro). R locelizacio de
. . . .

) Aplicacao do questionario classico de sociologi
identificacédo do individuo entrevistado) ee fpem e

d) Nesta etapa € S Ci
olicitado ao indivi
ividuo que de
senhe os nov
g

arquétipos do AT-9 dentro do Mapa.
e) Perguntar ao individuo e
anotar, o que simboliz
a para ele cada um

dos elementos.

Procedimentos para a analise dos dados

’ ue

surgirem no Teste (identificar o Positivo e o Negativo
em cores

[diferentes]), obtendo-se um mapa em duas cores, ond
, onde estdo

localizados 08
b) Elaborar um ma
adaptado parad At-10,

simbolismos positivos € ne€
ornar ao bairro par

pontos positivos € negativos do bairro

pa para cada elemento do AT-9 (nesta pesquisa
ja explicitado anteriormente) localizando os
gativos.

o) Ret a observar a que correspondem as

concentra
d) Colher relat
(positivos € negativos).

coes simbolicas.
os dos moradores sobre os locais mais significativo
S
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E possivel através deste método transceder o espacgo
geométrico. Ou seja, pode-se desvendar as emogOes que ocorrem
dentro do espaco habitado. Que sentimentos e significados brotam
do espaco fisico, dando-lhe vida, fazendo-o existir, no fervilhar de

suas relacoes e contradigdées no processo da dinamica sécio-cultural

especificamente aqui na escola.

Entdo, nesse sentido observaremos:
As acoes desenvolvidas e através delas, sera possivel observar o

Espaco € o Tempo - Escola habitados pelo grupo; e que significado

esse espago/tempo suscita.

ANALISE ACTANCIAL

A Analise Actancial consiste em “oxaminar 0 micro-universo

criado do ponto de vista da acdo desenvolvida pelo personagem”

(Rocha Pitta,
actanciais’ permite demonstrar
7 (Yves Durand, 1984:95).

Mimeo. 1995). Ou seja, “um niimero restrito de ‘termos

a organizagdo de um miCro-universo
mitico
demos conhecer através da Analise Actancial o tipo

Portanto, po

desenvolvido pelo personagem-ator, sua forma e

de ansiedade,

0. como também 0S mecanismos de defesa (modalidades de
7

funca

solucéo), que o mesmo langa mao.

permite ainda, trazer a tona os elementos que, possivelmente,
?

ma tematica, uma temporalidade e espacialidade, numa

expressam U
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composicao que reflete o olhar do personagem-ator num estar e viver

no mundo, No coSmao.

Esta analise tem como objetivo “informar sobre a especificidade
da angustia do sujeito - autor, sobre a atitude que ele toma em relagao
a prépria, sobre o tipo de ajuda com que ele conta, sobre a aceitagdo

ou ndo, a nivel consciente, da ag¢do projetada a nivel inconsciente”

(Rocha Pitta, Mimeo. 19995).

?

As categorias funcionais (Greimas) estabelecidas séo: ‘sujeito
para ‘objeto’, ‘destinador’ para ‘destinatario’, ‘adjuvante’ para

‘oponente’ conforme grafico abaixo.

DESTINADOR OBJETO DESTINATARIO
(Qual a
(Qual a ordem Ead (Qual o objeto da & projecdo/aceitacdo
estabelecida no acio?) feita pelo individuo
teste?) no teste?)

0

— ADJUVANTE SUJEITO
(Sujeito - autor)
= (Quem ¢ o portador e (Quem sdo os

da agdo?) oponentes da a¢do?)

OPONENTE

(Quem auxilia 0
sujeito?)

Procedimento para a construcdo da Analise Actancial

a) Define-s€ 0 sujeito da agao - quem age?
b) Define-S€ o objeto - por que age?
m vem opor-se & agéo do sujeito?

c) Estabelece-s€ 0 oponente - qué

7



d) Estabelece-se o adjuvante - quem ou 0 que vem ajudar o

personagem?
e) Define-se o destinador - que ordem esta presente dentro do teste?
(que o individuo construiu).

f) Define-se o destinatario - qual a projecéo feita pelo individuo no

teste?

O resultado do AT-10 aplicado, coletivamente, ao grupo de
pichadores fornecera subsidios para a realizacdo da “Analise
Actancial” obj etivando a compreensao, neste caso, da apropriacéo e

da significagdo que 0 espaco escolar tem par o mesmo.

Sera observado, portanto:

* A acao desenvolvida dentro da narrativa, € tudo que a envolve, do

teste, pelo personagem-ator, ¢ através desta acdo desvelar o

significado da escola para o grupo.

Sera 1mp0rtante descobrir como o grupo de pichadores se

apropria € S€ deixa apropriar pelo espago escolar. E do que

trataremos a seguir.
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A ESCOLA E SUA ARQUITETURA
SENSIVEL: A POETICA
DO HABITAR E SUAS DIMENSOES



I - A Escola Como Espaco Habitado

‘O espago habitado transcende o

espaco geométrico.” Bachelard.

Este primeiro momento procura analisar a compreensdo da
apropriagcdo do espaco escolar pelo grupo. Tomando como base o
livro de Gaston Bachelard (1998:25) quando diz que “A casa, como o
fogo, como a dgua, nos permitira evocar na sequéncia de nossa obra,
luzes fugidias de devaneios que iluminam a sintese do imemorial com
a lembranca. Nessa regidao longinqua, memodria e imagina¢cdo ndo se
deixam dissociar. Ambas trabalham para seu aprofundamento miituo.

Ambas constituem na ordem dos valores, uma unido da lembranca

com a imagem.”.

Assim também a escola é capaz de evocar, nos desfrutes de seu
espago, devaneios criadores de atitudes que marcam as ag¢des no
b

nucleo escolar. Bachelard nos diz que podemos ler uma casa, entao,
podemos dizer que podemos ler uma escola, e por que ndo dizer que

podemos escrever uma escola, que a podemos desenhar - é a
intimidade da escola revelada, mostrada para o exterior.
i

A Escola Parque das Catacumbas estéa dividida (ver figura 1, p.

83) da seguinte forma:

muro com portao de ferro que da acesso a um pequeno
a =1

entrad . . |
B eca, duas secretarias, dois banheiros. Estes
2

galdo, uma bibliot

50 separados por um outro e grande portao de ferro (este
ao

espacos S
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1 In ’

sua vez € fi
echada por suas paredes e um grand
€ muro.

_, blocos - no i
primeir i
o funciona a cozinha e duas salas d
e aula; o

A Arquitetura i
Sensivel permite mapear 0 significad
o espacial

1

arqulte L3 b p b p b 3
as,

patio, birds, deix
e am de ser seres inanimados e transf
sformam-se
2

ans u il |

casa natal gravo
u ) ]
g em noés a hierarquia das diversas fu
ncoes de

habi :
pitar. Somos o diagrama das fungoes de habit
(BaChelard, 1998:34). ar aquela casa; (...)”

Oda e ' ' I

apropnados e manipulados (por eles). O trato dado a arquitet
itetura

rime os dese€] i
ejos, anseios, esperancas, desesperancas do

] . i ]

po em relacdo a €
cia da diversidade do €s
0S se ivi

entrelacam no convivio diario, criando seu

gru
efervescen
ivos e negativ

paco escolar, o quanto elementos

posit

proprio territorio.
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Arquitetura Sensivel da Escola
Planta desenhada coletivamente pelo Grupo
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pronto ai, mai, ai quando ta em aula vaga a gente fica arriando pa e
tudo mais, ai a gente sai e da uma bola e depois volta de novo, pa, ai
morgou a gente vai pra Caetano, joga uma ficha, da 11h30, 12h

(meia noite) a gente vem sebora (embora) dormir.” (Mago, 20 anos —

sexo masculino)

E na acéo diaria que o grupo constroi e constréi-se na relacao
escolar. Estabelecida num conflito entre regras e anomia, que
incomoda a sociedade, nao tanto pela acomodacao, porém muito
mais pela rebeldia de suas atitudes, pelo confronto diante das leis

impostas. Aqui a rotina do viver escolar € rompida com o evento da

transgressao.

“Era uma vez eu e meus amigos do colégio nés marcamos para
abusar no colégio a noite nés arrancamos todos os fios do colégio e
deixamos o diretor doidinho da vida nés comegavamos a sorrir quando
ele dizia que queria pegar quem fez aquilo nés comegavamos arrir
porque que todos qui fez aquilo tava ali do lado dele, ele ndo esta nem
gente ele, tava botando culpa para os outros alunos de outra

ai pra
falar dos telhados quebrados que ndés quebramos

classe E sem

durante a noite na quel
falar na minha preferéncia, e de mudar o diretor do colégio.”

e dia quase que o diretor pedia transferéncia. E

sem

(Espiga, 20 anos = sexo masculino)

O grupo, portanto, vive a escola, mora nela. Ela pontua

amente a sua vida, estabelec
0 € pessoas fundem-se - 0 €spaco escolar passa a ter

Hidian e relagdes entre os seres que a
cotl
habitam. Espa¢

alma.
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as suas dimensoes.

E importante lembrar que o teste da arquitetura sensivel foi
aplicado individualmente a oito integrantes do grupo ;e .
dificuldade, em alguns casos, por parte de alguns dos sije:ito o
relacionar o desenho ao simbolismo. Alguns simbolismos refer e
ao proprio desenho, por exemplo, quando um dos sujeitos des: nzse
no elemento ciclico uma roda, e quando respondeu orl o
representava colocou a palavra roda. Ha, também, em outros ca(ii:

uma diferenca entre o desenho e a resposta simbolica dada a ele
b]

como Ppor exemplo, quando 0 sujeito desenhou um gato € com
)

resposta simbolica colocou a palavra tigre. Porém em amb
' 0S 0S

casos consideram-s€ Vv
as em um espaco plural € diverso, onde as mesmas trazem

alidas tais respostas uma vez que elas estao

inserid
aspectos importan
ecimento da analise.

tes e significativos, contribuindo, assim, para o
?

enriqu
para melhor compreensao € leitura (da analise), é recomendada

a observacao das figuras de 2 a 7 nas paginas 108 a 113.

a) A ENTRADA - A travessia do portal

foram desenhados nove elementos

ada da escola

Na entr
tivos. Analisaremos oS negativos € em seguid
a

g e nove posi

negativo
e logo apéS 0 s€

. positivos, u significado em relacéo a entrada
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Simbolos Negativos Representados na Entrada da Escola:

DOS n .

escola, trés referem-se a queda de uma pessoa (da personagem)

Neste caso, o simbolismo da queda encontra-se ligado a
angistia humana diante da passagem do tempo € da morte, ma
A S

também uma angustia diante do devir, uma inquietacdo moral

diante do futuro. O futuro que amedronta e que se aproxima, € traz
’ 0]

medo, a revolta, € a inércia. A inquietude diante do teimoso destino

que parece imutavel. Em dois casos a queda é representada pela

queda do personagem € €m um caso é queda do personage
m

significando u
E o castigo que S€ incorpora, para a instituicao escolar, como uma
3

m vacilo da vida, que pode trazer sérias conseqliéncias

or atos e atitudes que fogem do padrdo exigido de ser e

correcao p
O medo do amanha revela a angustia e a

estar na sociedade.
inquietagdo de estar no mundo, de estar na escola. A escola parece

der a funcéo de preparadora para o futuro.

per

« 5 pensa ETCl :
A gente SO P no exército, mas também se chegar o

io e nao tiver, o cara na
a escola) e nao rolar emprego, meu irméo, eu vou
2

exército vé o ficar, pra depois o cara vir pra

qui de novo (para
si0.” (Bart, 19 anos — sexo masculino)

trar na escola, entrar para a escola pode tornar-se uma

E o en
assar uma fronteira, um limite que pode levar

o ultrap

passagem
para O fracasso.

para baixo;

Na escola pode significar ndo passar de
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ano e, conseqlientemente, o atraso para a conclusio dos estudos,
levando a muitas repeténcias. Dentro deste contexto a escola perde a

categoria de espago ascensional, lugar que prepara para o sucesso.

Quatro espadas foram desenhadas, uma como arma (desenho
de espada), uma representando os portdes da escola, (grades de ferro
com pontas), uma como instrumento de luta (desenho de espada), e
uma como instrumento de luta de Reis (desenho de espada). As
armas representam a separagdo cortante entre o bem e o mal,
também indicam poténcia e pureza, poder de libertagdo. A fronteira
tem que ser ultrapassada com sofrimento, com dor, com Iluta.
Representam também a separagdo da exterioridade. Ela, a espada,
representa um duplo, tanto pode ser destruidora, mesmo que esta
destruicdo se aplique positivamente (a injustica, a maleficéncia, a

ignorancia), como pode ser construtiva da paz e da justica.

O reflgio aparece uma vez, negativamente referindo-se a
escola como local de esconderijo de bandido, portanto, existe aqui
uma negatividade do espaco escolar quando torna possivel a
habitagcdo para pessoas externas e que oferece abrigo para as
mesmas que exercem praticas ilicitas. A escola, aqui, torna-se
espag¢o de insegurancga e instabilidade, ndo oferecendo condicées de

um habitar confiavel.

O monstro é desenhado uma vez na entrada da escola,
apresentado como antropozoomérfico, significando pessoa que nio
tem sentimentos, portanto desnaturada e cruel. A nivel do simbélico

o monstro guarda o tesouro da imortalidade, onde é necessario
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passar por varias dificuldades, vencer varios obsticulos para ter
acesso a esse tesouro (material, biolégico, espiritual). E necessario
dominar o medo. Com o monstro morto, vencido € possivel ter acesso

ao tesouro.

O monstro permite também a transformacdo humana, ele é
aquele que, nos ritos de passagem, devora o homem velho, fazendo
nascer o homem novo, ele guarda o mundo interior dos espiritos.
Porém o monstro pode ser também a encarnagdo de forcas
irracionais, quando cada homem defronta-se com seu proprio

monstro, com o qual deve lutar constantemente.
Simbolos Positivos Representados na Entrada da Escola:

Dos nove elementos positivos desenhados na entrada da escola,
um representa a4 espada como bandeira. A bandeira simboliza e
oferece protecdo da pessoa, moral, espiritual ou fisica, cria um elo
entre o alto e o baixo, o celeste e o terreno. Neste caso a espada-
bandeira torna-se sublevagdo na passagem. Ela cria um elo entre o
exterior e o interior, remete a uma luta para vencer a ultrapassagem,
que pode levar a vitéria, que permite o transito, portanto, ela pode
propiciar a elevagdo, a ascensdo, e ainda imbuida de simbolismo
verticalizante tem como preocupacéo a reconquista de uma poténcia

perdida.

Um cachorro e uma ave representam o arquétipo animal. O
cachorro (cao) significando companheirismo € a ave um ser vivo. Os

animais representam os simbolos dos principios e das forcas
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cosmicas, materiais e espirituais (inferno, terra, céu), intervém nos
sonhos e nas artes, identificam-se com os homens, com uma imagem

domesticada ou selvagem.

Aqui o cachorro (cdo) aparece como companheiro. Nesta
simbologia o cédo pode ser “guia do homem na noite e na morte, apés
ter sido seu companheiro no dia da vida” (Dicionario dos Simbolos. p.
176). Ele é também intercessor intermediario entre o mundo dos

vivos e o mundo dos mortos.

As aves de maneira geral significam ser mensageiras do outro

mundo.

A agua foi desenhada caindo do telhado, significando chuva,
representando o arquétipo agua, que aqui esta ligado a operacéo
purificadora, & passagem, contém e irradia pureza, fonte de vida e de

renovacgao.

-

O elemento ciclico, aqui ligado a passagem, é representado
(descrito) um como fabrica de coisas redondas e o outro como um
cata-vento (hélice). Os simbolos ciclicos estdao ligados aos
movimentos psiquicos, de interioridade, de dominio do tempo, do

devir.

Dois personagens se encontram na entrada, um como guarda e
outro como caricaturas das pichag¢des. Na simbologia o guarda
significa autoridade, guardido das regras e das normas, 0 que se

encaixa neste caso, pois a figura do guarda na entrada (passagem)
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representa a imposi¢cdo da hierarquia institucional (a escola). As
caricaturas representam os desenhos feitos nas paredes da escola.
Isto leva a supor que essas pichacdées em si s6 ja constituem um
desregramento, uma rebeldia ao poder institucionalizado, entdo,
uma desobediéncia, um confronto & presenca da autoridade do
guarda. Duas forcas antagonicas, mas complementares, que se poem

e contrapdem no devaneio da passagem na escola.

O simbdlico incorpora-se no acesso a escola, transforma-o em
espaco de limite, de fronteira, de passagens. Sdo nove elementos
positivos e nove negativos que convivem em ambigliidade. Segundo
Augras (1984:35) passagem significa “que se passa de um estado
para o outro. Vai-se de um ponto para outro. Ha um movimento”. Neste
caso, o movimento oscila entre o lado de fora e o lado de dentro, o
interno € o externo do pequeno universo escolar. Bachelard
(1998:215) diz que o “exterior e o interior formam uma dialética do
esquartejamento e a geometria evidente dessa dialética nos cega tdo
logo a introduzimos em ambitos metaféricos. Ela tem a nitidez crucial
da dialética do sim e do ndo, que tudo decide”.

Como todo espago, a escola possui sua intimidade e para ter
acesso a essa intimidade é necessario a passagem, - “hd um
momento, hda um limite e esse limite tem de ser ultrapassado.
Ultrapassado com assombro, com temor, com medo, mas depois, com
felicidade” (Augras, 1984:36).

Na relacdo de ambigliidade, fronteira e limite entre o exterior e
o interior da escola, ha um movimento de toque, eles se rocam e se
permitem um convivio, € o que Maffesoli (1998:102) chama de

relacdo tactil - “na massa a gente se cruza, se roga, se toca,
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interagées se estabelecem, cristalizagbes se operam e grupos se
formam”. Séo corpos contrarios que se atraem, sempre de forma
conflituosa, porém respeitam os limites fronteiricos, espaco de
possibilidade do Ser. E “a eflorescéncia e a efervescéncia do neo-
tribalismo que, sob as mais diversas formas, recusa reconhecer-se em
qualguer projeto politico, ndo se inscreve em nenhuma finalidade e tem
como unica razdo ser a preocupag¢do com um presente vivido

coletivamente.” (Ibidem, 105).

E possivel supor que para o grupo a entrada da escola se
caracteriza como um momento de incerteza, entrar para a escola néo
garante a certeza de um futuro perfeito, promissor; significa ter que
aceitar e cumprir os deveres, as regras € as normas escolares, se

enquadrar no modelo institucional escolar e social imposto.

A entrada mistura simbolos positivos e negativos, portanto
indica que para o grupo atravessar essa fronteira requer uma
correlacdo de forcas que nido se excluem, mas que se integram e

tornam possivel viver a angustiante passagem para o “futuro”.

b) O TELHADO - A Verticalidade em Acéo

Simbolos Negativos Representados no Telhado:

Os elementos negativos que foram representados no telhado
sdo: o monstro, desenhado uma vez sob a forma antropomérfica e

significando perigo; € o fogo, desenhado no telhado em chamas,

colocado como obra da natureza, significando incéndio. Na
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simbologia o fogo tem duplo aspecto tanto é acdo fecundante,
purificadora e iluminadora, como obscurece e sufoca através de sua
fumaca, queima, destr6i, devora. O fogo que queima e devora
simboliza a imaginacdo exaltada, o subterraneo, o fogo infernal, a
revolta do intelecto, a anomia. E elemento sacrificial por exceléncia,

concede destruicao total e ao mesmo tempo a ressurreicio.

Simbolos Positivos Representados no Telhado:

Na Arquitetura Sensivel da escola, a simbologia positiva do
telhado leva ao elemento queda, aparecendo trés vezes, significando
agua (chuva) que cai no telhado. Aqui a queda apresenta-se como
elemento positivo, a chuva cai, limpa o telhado e traz em sua

simbologia a justica, a vitoria, a fecundacéo, a racionalidade.

Os personagens foram desenhados como duas figuras de
contos infantis (Jodo e Maria) sentados no telhado. A espada foi
desenhada uma vez como bandeira fixada no telhado. A simbologia
da bandeira ja foi explicitada anteriormente na dimenséo da entrada.
O telhado aparece também uma vez como refigio, lugar de
seguranca, protecao. O elemento ciclico é representado por uma bola
que rola pelo telhado e simboliza a gravidez. A bola remete a um
objeto de lazer, aquilo que diverte. A gravidez remete a renovacao, da

continuidade a vida.

Assim, na simbologia do telhado seis elementos positivos e dois
negativos, que nele incorporam-se, levam a um espaco apropriado

mais positivamente, pois o telhado € lugar que protege, que esconde,
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que € lavado pela chuva, tornando-se limpo para seu habitat. Espaco
criado e renovado para o lazer, para os prazeres. Canto secreto que
permite muitas expressoes, apesar de que negativamente também
oferega perigo. O telhado € o refugio, esconderijo na escola, da
propria escola. A escola pode ser vista como um ser vertical, ela
eleva-se, diferencia-se na sua verticalidade. A sua verticalidade
materializa-se no telhado que protege da chuva e do sol, mas que ao

mesmo tempo abriga e torna-se habitavel.

A  simbologia  verticalizante do telhado (Durand,
1997 /Dicionario dos Simbolos) neste caso, aponta para a
possibilidade da passagem de um modo de ser a outro. Entdo, o
telhado € espago que permite ao grupo ascender, elevar-se num
mundo proprio, diverso do que permite a instituicdo escola; é
dominio explorado onde € possivel exercer suas atividades (o grupo)
sem ser incomodados como por exemplo: fumar maconha, entrar na

escola quando esta fechada, pichar e fugir pelo telhado, entre outras.
c) BLOCOS DE SALAS DE AULA E SECRETARIA

Simbolos Negativos Representados nas Salas de Aula e

Secretaria:

Os elementos negativos foram desenhados como agua,
aparecendo uma vez no bloco das salas de aulas, significando
inundagdo. Agua hostil que pode engolir e destruir; o fogo foi
desenhado duas vezes, significando incéndio, uma no bloco da

secretaria € outra no bloco das salas de aula. O arquétipo do fogo
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calor, protecdo, alimento, como também oprimir. O arquétipo fogo
aparece no bloco da secretaria, representando um cigarro aceso.
Os simbolos que aparecem nos blocos de sala de aulg e

secretaria também se misturam entre negativos e positivos.

O incéndio e a inundacio revelam possivelmente, para o grupo,
a insatisfacdo com as imposi¢coes estabelecidas pela hierarquia
escolar. Este espaco répresenta, portanto, um lugar pouco querido
pelo grupo, onde o mesmo atua com significante rebeldia e descaso,
€ como se pode notar nas palavras de Mago (20 anos - sexo
masculino) “A escola ndo é morgada. Morgada é a sala de aula”. Os
valores impostos convidam g insubordinacio e descrenga na escola,
€ possivel perceber isso na fala de Mato (21 anos - sexo masculino)
“Se esse colégio pintar ele todinho, em trés dias ele tq todo pichado.
Esse colégio ndo tem direcdo nenhuma, ndo tem vigilancia, a senhora

espera o que de um colégio desse?”

Ao mesmo tempo em que ha essa insatisfacdo, ha também uma
positividade sobre o €Spago escolar, pois ele também gera lacos de
convivéncias e relagées, que mesmo conflituosas apontam para uma
busca, uma necessidade de saciar a sede sobre indagacdes e
respostas que aliviem o peso da existéncia humana e por isso mesmo

continuam a freqlienta-la.

Parece que esses espacos ao mesmo tempo em que castra o
desabrochar criativo do grupo, permite, numa contraditoriedade,
criar e recriar modos e estilos de vida que propiciam o habitar g

escola, fazendo dela um espago complexo e plural, e estas relagoes,
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mesmo que conflituosas, tendem a uma transformacéo daqueles que

compodem e contrapoem estes espacos.
d) PATIO - O Jardim do Bem e do Mal
Simbolos Negativos que Representam o Patio:

No patio, o arquétipo da queda aparece duas vezes como
elemento negativo, significando queda de uma pessoa. O significado
do arquétipo da queda, quando se trata da queda de pessoas,
reencontrado aqui, ja foi explanado anteriormente na dimensio da

entrada.

A espada € desenhada no patio uma vez como elemento
negativo, significando pedaco de aco (metal) - a simbologia do metal
esta ligada a seu aspecto impuro (neste caso no sentido de ser um
pedago de aco) signo da solidificacdo ciclica, endurecimento
progressivo das idades do mundo. O monstro foi desenhado quatro
vezes como elemento negativo. Uma vez como bicho que quer fazer
mal, representado por uma caveira; uma vez como historia
(disciplina); uma como a secretaria da escola (antropomoérfico); uma
como uma coisa feia. O arquétipo reencontrado aqui ja foi analisado
anteriormente, contudo faz-se necessario colocar que o homem ao
longo do tempo sempre tenta superar o medo, ha uma constante luta

entre o homem e seus monstros.
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O fogo foi desenhado duas vezes como elemento negativo
representado por fogo no patio, significando queimada e tristeza. O

arquétipo do fogo reencontrado aqui ja foi tratado anteriormente.

Uma vez a agua aparece como elemento negativo, significando
obra da natureza que pode tornar-se perigosa, indicando a
inundacdao do patio. Na simbologia a agua negativa significa
hostilidade, que pode levar ao engolimento e destruicdo. Para
Durand (1997:96) “A agua é epifania da desgraga do tempo, é ‘devir

hidrico’”. Portanto o pavor do futuro.

Simbolos Positivos que Representam o Patio:

A espada foi desenhada uma vez como elemento positivo
significando honra. No Dicionario dos Simbolos a espada além de
honra pode significar também dignidade, virtude, talento, coragem,
poténcia, poder. O refugio aparece trés vezes no patio, uma
significando esconderijo (pessoa escondendo-se), uma significando
exilio (pessoas saindo de um pais para outro), € uma significando
lugar para derramar sentimentos (uma pessoa desenhada no canto
do patio). Em todos os casos o reflgio remete a lugar tranquilo e
seguro, que protege. O monstro aparece uma vez como elemento

positivo, solto no patio, significando uma personalidade, um sonho.

O sol, matos crescendo, um ciclone e uma roda foram

desenhados como elementos ciclicos positivos que aparecem no

pétio.
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O simbolismo do sol € ambiguo e diversificado, tem um poder
fecundador e também mortifero pode conduzir a luz (inteligéncia,
conhecimento intuitivo, imediato), porém pode conduzir as trevas (ao

nao conhecimento).

O sol no patio demonstra um contraponto aos simbolos
negativos, levando a possibilidade de ascenséo, de elevacdo. E a

claridade do patio, no patio que permite os matos crescerem, o vento

soprar.

A roda remete ao mundo do devir, da criacdo continua, é

reinicio, renovacao, deslocamento.

O ciclone desenhado no patio representa um ventilador que faz

vento, quando ha calor; assim foi dito pelo informante.

Os personagens desenhados no péatio representam duas
pessoas comuns, dois personagens de teatro um casal de
namorados, simbolizam, ao que parece, a reunido, o encontro de
pessoas, homem e mulher - figura humana, que no Dicionario dos
Simbolos implica em sintese do mundo, modelo reduzido do

universo, microcosmo, o homem é o centro do mundo dos simbolos.
Em um caso, alunos e professores estdo representados por

uma arvore com poucas folhas e embaixo encostado no seu tronco

ha um banco.
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A arvore simboliza a verticalidade, a vida perpetua evolucao, o
aspecto ciclico da evolugdo césmica (morte e regeneracao), o
subterraneo (raizes), a superficie (tronco e galhos), a altura (galhos
maiores), a fertilidade, a ambivaléncia, através da inversio a arvore

da vida, pode torna-se a arvore da morte.

A arvore relacionada aos professores e alunos parece apontar
para a necessidade de ambos sairem do escuro das salas de aula (na
visdo do grupo) e irem para fora, tomar o sol revitalizante, crescer,
elevar-se, atingir a ascensdo. O banco pode representar a
possibilidade de descanso em baixo da arvore, que produz sombra,
que refresca com o balango de suas poucas folhas trazendo o vento.
No simbolismo a &rvore pode representar o crescimento de uma
familia, de uma cidade, de um povo. Neste caso especifico ela pode,
entao, apresentar-se como o crescimento dos professores e alunos,
uma vez que ela € também fecundada pela luz. Assim podem eles

evoluirem, ascenderem.

A agua € apresentada trés vezes como elemento positivo,
significando duas vezes torneira, uma vez poca d’agua, indicando a
utilidade da agua no primeiro caso. A agua positiva representa a
utilidade, operacdo purificadora, passagem, fonte de vida e de

renovacao.

Um passaro, um passarinho, um cavalo e um peixe foram
desenhados como elementos positivos que aparecem no patio. A
simbologia dos péassaros, passarinhos, esta ligada as relacoes

intermediarias entre o céu e a terra, leveza e liberacdo do peso
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terrestre, simboliza também as func¢ées intelectuais (a inteligéncia), a
forca e a vida, a fecundidade. O cavalo € portador da morte e da vida
a um s6 tempo, € por vezes benéfico, por vezes maléfico, ele é
montaria, veiculo, nave, fonte de paz ou de conflito, angustia diante
da mudanca. O peixe esta associado ao nascimento ou a restauracao
ciclica, € ao mesmo tempo salvador e instrumento de revelacio,
simboliza vida, fertilidade, fecundidade e sabedoria, geralmente é
ambiguo, também € alimento, simbolo do psiquismo, faz a

comunicacdo ou com Deus ou com o diabo.

O fogo foi desenhado duas vezes como elemento positivo
representado por um palito de fosforo quando risca e pela queima de
matos no patio. No primeiro caso, pode-se prever que o mesmo
indica o uso de um meio tecnoldgico para obter-se o fogo e no

segundo caso, o processo de limpeza do patio com a queimada dos

matos.

Todos esses simbolos positivos e negativos encontrados no
patio mostram que ele € o lugar mais habitado pelo grupo. Aqui ha
um intercambio de relagées, em sua maioria positiva havendo
também negativas. No espago escolar, é o patio que com certeza
prende o grupo a escola, pois é nele que se desenrola, praticamente,
toda a vida do mesmo. E como se pode constatar na fala de Mago
(20 anos, sexo masculino) “Antigamente tinha alguma coisa no dia a
dia da escola, mas agora, atualmente, ndo é feito antigamente,
porque antigamente a gente estudava. Assistia as aulas, pa, hoje
néo, hoje a gente vem, ai ja vem amorgado, a gente vem amorgado, ai

fica no patio batendo papo, ai da aquela noia, p4, ai meu irmao, nao
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tdo afim de assistir aula hoje ndo. Ai pa, ai pronto. Ai todo mundo
concorda, ai pronto, a gente fica s6 ali no patio pa, ai quando a gente
vem no dia que a gente ta disposto, ai a gente vem pa. Cada um
entra na sua sala de aula e ai vem assistir pronto. Mas a demora ¢ o
primeiro sair, quando o primeiro sai pa, o outro ja ta agoniado
olhando assim na porta pa, ndo ta aglientando mais ficar dentro da;
sala de aula ta ligado! Nao ta aglientando mais pronto. Quando sai e
vé que um ta ali, ai o outro sai e comeca a conversar sobre um
bocado de coisa... E futebol, pa, ai, pronto. Outro vé ai vem, outro vé
vem, ai pronto a gente se reline vai pro patio, fica conversando 1a nc:
patio pa, conversa vai, conversa vem ai ji ta na hora de vir se bora
(embora) pronto. Quando a turma larga a gente vai pega os cadernos
na sala, vem se bora pro playtime de Caetdo, fica jogando umas
fichas 14, pa, a gente ja ta muito doido, ai bate aquela coceira ai

pronto, vai se bora dormir.” Fazendo do patio, portanto, o lugar mais

freqiientado da escola.

B importante considerar que os blocos de salas de aula,
cozinha, secretaria e o patio estdo contidos no continente escolar. O
nucleo escolar torna-se continente dividido, vivido e habitado. Os
elementos relacionados e vivenciados nos blocos foram o fogo, como
incéndio, a agua, como inundacéo, e, portanto, negativos, levando a
simbologia do fogo € da agua aos seus aspectos destruidor e hostil; o
gato, O pai, a mae, a agua como reservatorio e vida, o fogo
representado por uim cigarro aceso, como elementos positivos,

referindo-se a um
poder; a mae remete a uma relacao ambigua, tanto

animal doméstico e manso; o pai como figura de

qutoridade,
abrigar, como oprimir.
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Os blocos travam uma relagdo intima e afetiva com o patio.
Nele os elementos misturam-se em sua diversidade. O habitar o
patio, implica vivé-lo, descobri-lo e desvenda-lo. O continente torna-
se mais amplo, o redobramento e encaixe de seus contetidos faz do
patio muito mais escola do que os blocos de salas de aula. A
diversidade se encarna tanto nos blocos, no confronto de trés
elementos negativos e seis positivos, como no patio vinte elementos

positivos € oito negativos.

Nesta simbologia os elementos em sua maioria, positivos e
negativos, revelam uma relagdo de ambigiiidade, conflituosa, diversa
e dual. Sempre pautados nas questdes existenciais sobre a vida € a
morte, como também desvelam a revolta contra a estrutura
institucional social e educacional. Muitas vezes a simbologia revelada
pelos elementos apontam para uma diversidade que mistura
inteligéncia, sabedoria, vida, fertilidade, fecundidade, revolta,
transgressdo € anseios a respeito da angustia existencial. O
conteudo, portanto, vem juntar, unir de forma complexa como um

cimento todos os elementos, dando forma ao continente escolar.

Como diria Bachelard (1998:72) os devaneios da escola seriam
um convite para imagina-la. A escola revela uma comunhio
conflituosa de forcas e, por isso mesmo, resisténcia. A escola
“«Terreno em que o acaso semeou a planta humana nada era. E nesse
fundo do nada crescem os valores humanos! Inversamente, se para
além das lembrancas vamos até o fundo dos sonhos, nessa pré-
memoria parece que o nada acaricia o ser, penetra o ser, desfaz

suavemente os vinculos do ser”. E ainda parafraseando Bachelard o
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que guarda ativamente a escola, o que na escola une o passado mais
proximo e o futuro mais préximo, o que a mantém numa seguranca

de ser, sao suas atividades escolares cotidianas.
e) O EXTERIOR DA ESCOLA
Simbolos Negativos Representados no Exterior da Escola:

Foram identificados dois elementos negativos no exterior da
escola, o monstro, desenhado como antropomoérfico e, representado
pela figura do diretor saindo do prédio em seu carro. Ao que indica,
significando ameaca exterior e perigo interior, que leva a desordem,
ao caos, a anomia, que aparece na figura daquele que impdem o
poder institucional e que estabelece regras e normas, que por sua
vez sdo impostas e obrigadas. E a cobra, atras do muro da escola,
significando um réptil mortal. Na simbologia, a serpente e o homem
sdo opostos complementares e rivais, ser invisivel e visivel que surge
de fendas, rachaduras, mora no inconsciente e na terra, liga-se ao
mundo subterraneo, a vida e a morte, metamorfoseia-se, desaparece
e renasce. Simboliza a sexualidade, a renovacdo, a metamorfose, a
dialética da vida e da morte, de morte que sai da vida e a vida que
sai da morte.Aqui a cobra parece significar o mistério que se esconde
do lado de fora, por tras do muro. Levando-se em consideracdo a
comunidade na qual esta inserida a escola “Parque das Catacumbas”
e que ja fol explicitada no primeiro capitulo. Esta cobra pode
representar o mundo violento, a falta de perspectiva, de futuro, um

réptil mortal, que mata impiedosamente e aniquila aqueles que

enCOl’ltra.
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Simbolos Positivos Representados no Exterior da Escola:

Do lado externo da escola foi desenhado o arquétipo do refagio,
representado pela casa (pelo lar), significando, ao que indica, lugar
de aconchego, seguranca, protecao, abrigo. Este refligio esta situado
na parte externa da escola, é a habitacado familiar que vem oferecer
seguranca, se contrapondo, se opondo a intimidade e a interioridade

da escola.

A dialética do exterior e do interior constitui barreiras a serem
ultrapassadas, vividas por seus atores. “O exterior e o interior sdo
ambos intimos; estdo sempre prontos a inverter-se, a trocar sua
hostilidade. Se ha uma superficie - limite entre tal interior e tal
exterior, essa superficie é dolorosa dos dois lados.” (Bachelard,
1998:221). E a ambiglidade dos elementos que representam esta
relacdo entre o exterior e interior, incorpora-se uns aos outros,
significando angustia diante do tempo, do devir, do futuro; numa
luta, que fere, que separa o lado de dentro e o lado de fora. Ao
mesmo tempo, exterior e interior sdo espacos que permitem o conflito
e o confronto, co-existem e co-habitam o lugar, transformam e sdo
transformados por ele. Gera o que Maffesoli chama de “estilos de

vida”, “multiculturalismo”, que permitem a eles se por e se oporem

uns aos outros.

Na passagem da escola ou para a escola, caminhos se cruzam,
se intercruzam, se modificam. O Espaco escolar torna-se lugar de
angustia diante do futuro, do devir, revolta diante do fracasso da

educacéo tecnocratica, mas também é lugar de esperanca de sucesso
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diante deste mesmo devir, deste mesmo futuro, significando assim
que é preciso olhar para a presenca marcante e para a conseqliente

consideracido da cultura escolar.

Podemos perceber uma relagdo ambigua e conflituosa travada
no seio da escola. Os espagos referentes a entrada e ao patio
demonstram ser, estes, os mais vividos e habitados intensamente.
Até mesmo o telhado é lugar habitado, e este remete também a um
apropriagdo particular pelo grupo, diante dos outros estudantes e

dos funcionarios, podendo-se dizer, até mesmo unica.

Ou seja, o telhado é lugar desfrutado apenas pelo grupo,
acesso restrito ao mesmo. Remete aos devaneios do abrigo, canto
seguro, a sua verticalidade permite o poder. O poder de nédo ser
descoberto (o grupo) por alguma transgressdo. Porém o telhado,
também, suscita medo - a adrenalina ocasionada pelo
desregramento, o medo de ser descoberto. Essas emog¢des misturam-
se no viver o telhado. O telhado transforma-se em espago amado,

provedor seguro que permite ao ser devanear e existir.

Nos blocos onde se encontram secretaria e salas de aula, os
poucos desenhos denotam o distanciamento desse habitar. Como
podemos observar o patio e a sala de aula tornam-se dimensdes
complexas. A sala de aula é espago menos habitado e vivido: “a
escola ndo é morgada, morgada é a sala de aula” (Mago, 20 anos —
sexo masculino); “o pessoal passar um ano estudando é muito,
enjoa” (Mato, 21 anos - sexo masculino); “quando a gente chega

depois do Sao Jodo ndo quer mais nem ta dando nem mais atengio”
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(Faro, 17 anos — sexo masculino). A seducdo, o encanto, pelos
trabalhos e afazeres escolares parece ter desaparecido, em seu lugar

surge o lazer e, ao mesmo tempo, o descumprimento das regras

escolares.

Nesta relacdo complexa e ambigua entre o grupo e escola é
importante indagar quais os sentimentos que fluem e que permitem
a convivéncia entre ambos. A narrativa exposta durante todo
processo de analise sobre a Arquitetura Sensivel da escola remete
sempre ao confronto de dois discursos: um institucional /instituido
que aponta para o oferecimento de uma escola que pretende educar
para uma cidadania baseada numa educacéo tecnocratica; e outro,
que seria muito mais um comportamento simbélico e um discurso
simbélico, antes mesmo, que explicito, onde se estabelece uma
ordem propria, um aproveitamento outro do espaco escolar, onde
existe uma regra propria uma norma particular de uma desordem

que cria e gera formas de habitar.

Diante do exposto € possivel estabelecer que as pichacdes,
antes mesmo de serem uma forma de status, de afirmacao
identitaria; possuem também uma légica latente e simbélica. E disso

que trataremos a seguir no segundo momento da analise.
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ANALISE ACTANCIAL: O MURO DO
CEMITERIO E A LOGICA DA PICHACAO

"0 que distingue Argia das outras cidades
€ que no lugar de ar -existe terra. As .ruas
sdo completamente aterradas, os quartos
sao cheios de argila até o teto, sobre as
escadas, pousam outras escadas em negativo,
sobre os telhados das casas premem camadas
de terreno rochoso como céus enevoados.
Nao sabemos se os habitantes podem andar
pela cidade alargando as galerias das minhocas
e as fendas em que se insinuam as réizes:
a umidade abate os corpos e tira toda a sua
for¢ca; convém permanecerem parados e
deitados, de tdo escuro. De Argia, daqui de
cima, nao se vé nada; ha quem diga:
esta la em Dbaixo e €& preciso acreditar; os
lugares sao desertos. A noite, encostando o
ouvido no solo, as vezes se ouve uma
porta que bate”. (Italo calvino. Cidades Invisiveis, 1098)



I - Desenho e Narrativa

“O espaco convida a acao, e
antes da acdo a imaginacdo
trabalha.” Bachelard.

Aqui passaremos a tratar da analise actancial, obtida

através da aplicacao do teste AT 10.

Para efetuacdo da Analise Actancial, neste segundo
momento, foi pedido ao grupo que, através de suas pichacgaes,
compusesse um desenho composto dos dez elementos do teste e
uma histéria desse desenho. Foi combinado que a pichacéao seria
realizada no muro da escola, resultando entdao no desenho, e
dele a sua narrativa, a seguir. Vale salientar que tanto o

desenho quanto a narrativa foram realizados coletivamente.

O objetivo aqui, é observar através das acoes desenvolvidas

na narrativa o significado do espaco escola construido pelo olhar

do grupo.

Desenho e Narrativa Obtida Coletivamente:
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O MURO DO CEMITERIO

“Certa vez no muro do cemitério tinha um

muro branco, que ndo era tao branco assim. No
muro do cemitério havia um coveiro. O nome
dele era Sr. Robusto que fumava pacaia e que
tinha um brasa que toda vez que ele fumava
pegava fogo, ai fazia o maior fogaréu. Ele ficava
la tomando conta do muro pd nao deixar
ninguém pichar. Sr. Robusto tomava conta
desse muro pra que ninguém pichasse o muro,
mas toda vez que ele pintava o muro de branco,
no outro dia amanhecia pichado. Ele e o
cachorro do lado, Paquito, que foi mordido por
um morcego, nesse dia tinha um morcego
vazado, o morcego mordeu, mordeu a orelha do
cachorro, o cachorro que o nome era Paquito, o
morcego sugador, o morcego se chamava
vingador. Ai Paquito ficou doente. E o cachorro
depois mordeu um pank que tava passando. O
pank trouxe o morcego, ele trouxe o morcego e

soltou la no cemitério, ja era mais de meia-noite
J
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para afugentar o monstro que tinha ld, Riso, a
caveira, o monstro Riso por causa dos dentes
dele, saiu de uma catatumba, que tinha la
daquela menina sem nome, de uma cova. Atrds
do muro é o refugio. O pank é Brou, Brou foi
mordido pelo morcego e onde o morcego se
escondia era num pé de coco, esse pé de coco
era muito assustador e por isso mesmo o Brou
tinha medo desse pé de coco, esse pé de coco
ficava atras do cemitério e era muito
assustador. Brou que vendia pdo pru rasta, o
nome do rasta é lombrado, que fumava o
canabis. E intocadinho ali, por tras da
catatumba ele viu o monstro correndo, ai
cismou-se de repente ele levou uma queda ai
Pagquito latiu, pegou a bola, mordeu e furou. Ja
Robusto correu pru outro lado e pegou uma
espada, para encarar o monstro, e nisso o
cachorro passando mal, e foi diretamente a
catatumba, chegando la encontrou o pank Brou,
por trds do pank havia Riso e caveira com
aqueles dentes enormes, querendo devorar
Pagquito. Doente ele latiu au, au, uaau 6, uaau 6.
E ai seu Robusto, deu-lhe um pau no monstro,
seu Robusto meteu a espada no monstro, ai o
monstro correu pa dentro catatumba. Fez a
catatumba de refugio. Robusto pediu ajuda ao
rasta lombrado, o rasta lombrado deu-lhe um

tiro no monstro, na testa, pegou no lado direito
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do cranio, até a capsula ficou la no chdo sé deu
uma mesmo pad fuder o caba. E nisso seu
Robusto vazado foi pegar os seis caras que
tinha pichado o muro, mas ndo pegou os cara
que tinha pichado o muro do cemitério e nisso
pintou o muro. Seu Robusto no final das contas
acabou matando a caveira. Mas apareceu outro
monstro, que ja vinha de outra regido, outro
cemitério. Ld o coveiro la tinha botado ele pa
correr, que eram dois, coveiro de passo fundo
pa ca. E ai que o dia foi amanhecendo, o
cachorro morreu, a espada quebrou, a bola
furou, o monstro morreu e Robusto ainda ndao
acabou de fumar a pacaia - se salvou. E Brou
disse: t6 doiddo, eu té6 doiddo meu irmao. O fogo
apagou, o dia ndo amanheceu, sé restou a poga

d’a‘.glla”.
Seqgiiéncias Portadoras de Ac¢éo Desenvolvidas na Narrativa:

1. O cemitério tinha um muro branco, que nao era tao branco
assim.

5. No muro do cemitério havia um coveiro. O nome dele era Sr.
Robusto que fumava pacaia.

3. A pacaia tinha uma brasa que toda vez que ele fumava pegava
fogo. A pacaia fazia o maior fogaréu.

4 Sr. Robusto ficava la tomando conta do muro para néo deixar
ninguém pichar.

5 Toda vez que ele pintava (Sr. Robusto) o muro de branco, no

outro dia amanhecia pichado.
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6. O cachorro Paquito foi mordido por um morcego vazado, que
mordeu a orelha do cachorro. O morcego sugador que se
chama vingador.

7. Paquito ficou doente.

8. O cachorro mordeu um pank.

9. O pank trouxe o morcego e soltou o morcego no cemitério para
afugentar o monstro.

10. O monstro Riso saiu de uma catacumba, de uma cova. (o
monstro Riso por causa dos dentes dele) - que tinha la
daquela menina sem nome.

11. O pank foi mordido pelo morcego, que se escondia num pé
de coco, que era assustador (o pé de coco)

12. Brou tinha medo do pé de coco, que ficava atras do cemitério

13. E Brou vendia pao para o Rasta

14. O nome do Rasta é Lombrado e fumava canabis. O Rasta
intocadinho por tras da catacumba viu o monstro correndo,
ele cismou e levou uma queda.

15. Paquito latiu, pegou a bola, mordeu e furou.

16. Robusto correu, pegou uma espada e foi encarar o monstro.

17. O cachorro passou mal.

18. Robusto encontrou o pank Brou

19. Por tras do pank encontrou Riso a caveira que queria
devorar Paquito, que doente latia.

70. Robusto deu um pau no monstro, meteu a espada no
monstro.

21. O monstro correu pra catacumba e a fez de refugio.

22. Robusto pediu ajuda ao Rasta lombrado, que deu um tiro no
monstro, na testa.

23. Robusto foi pegar os seis caras que tinha pichado o muro,

mas nao pegou.
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24. Robusto matou a caveira.

25. Apareceu outro monstro, de outra regido, outro cemitério,
que o coveiro de outro cemitério botou esse monstro pra
correr.

26. O dia foi amanhecendo.

27. O cachorro morreu.

28. A espada quebrou.

29. A bola furou.

30. O monstro morreu.

31. Robusto ainda nao acabou de fumar a pacaia, se salvou.

32. O fogo apagou.

33. O dia nao amanheceu.

II - As Duas Ordens Reveladas

As categorias actanciais tratadas a seguir revelam duas

possiveis ordens, gerando uma ambigliidade, que é percebida na

narrativa. Assim:

Sujeito/Objeto
Representado primeiro por um coveiro (Sr. Robusto) que

tem como objeto tomar conta do muro para néo picharem, e

matar o monstro.

Em uma segunda versao o sujeito, seis caras, tem como

objeto pichar o muro do cemitério, revelando uma desordem a

ser provocada.

AdjuVal’lfe /Oponente
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A espada, o rasta lombrado, o revolver e o morcego
representam os elementos adjuvantes, que auxiliam o coveiro
(Sr. Robusto) a matar o monstro. Ja os elementos oponentes que
desestruturam a ordem a ser mantida sao os pichadores, o

monstro € o morcego.

Na segunda versdo, o que é percebido fortemente € a
presenca do oponente, no caso o coveiro Sr. Robusto, empecilho

no caminho dos seis caras que querem pichar o muro.

E necessario ressaltar, aqui, que o morcego € conduzido a
cena como adjuvante, porém, ao mesmo tempo, transforma-se
em oponente. Ele é trazido para afugentar o monstro, e acaba
por morder e assustar os outros personagens, revelando

novamente, uma desordem a ser provocada.
Destinador/Destinatario

Na primeira versao existe uma ameaca, que € o monstro e
os seis caras que querem pichar o muro, de uma ordem a ser

mantida, e ha uma aceitacéo de imediato pelos sujeitos - atores.

Na segunda versdo, a ameaca consiste na transgresséo da
ordem a ser mantida, germinando em uma desordem a ser

provocada, aqui ha, novamente uma aceitacdo de imediato pelos

sujeitos - atores.

pPodemos observar mais atentamente estas duas ordens

escobertas, na demonstracao do grafico abaixo.

d
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Primeira versao - ordem a ser mantida

DESTINADOR OBJETO DESTINATARIO
Ameaca (ordem a ser Nazo deixar pichar o Consciente aceita de
mantida) —_ muro — imediato
Combater o monstro
ADJUVANTE SUJEITO OPONENTE

Espada Pichadores (seis caras)
Rasta Lombrado = Coveiro g Monstro Morcego

(revolver) morcego

Segunda Versao - Desordem a ser provocada

DESTINADOR OBJETO DESTINATARIO
Ameaga (desordem a ser Pichar o muro Consciente aceita de
provocada) e (transgressao) —> imediato
ADJUVANTE SUJEITO OPONENTE
Transgressdo? s Seis caras <+ Coveiro

E possivel perceber pela narrativa que existe uma historia
sendo contada por um sujeito - autor, ou pelos sujeitos -
autores, € ao mesmo tempo que contam a historia, inserem-se
nela, também, como atores da facanha. Ao mesmo tempo que
narram, fazem parte da histoéria que criam. E ndo apenas isto,
pois conseguem, como o texto demonstra, deixar transparecer a
convivéncia de duas ordens, claramente opostas, mas que se
compdoem numa socialidade conflitiva. Socialidade, palavra
utilizada por Maffesoli (1998:135), “se fundamenta na

ambigtidade basica da estruturagao simbélica”.

para Maffesoli (1984:39) “existe uma perpétua tensdo entre o

social € a evasdo do social, entre a relagdo fundadora e q
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disfuncéo destrutiva. E essa ambivaléncia assumida que explica a
permaneéncia da socialidade”. E através da socialidade que o

coletivo adquire corpo, forma, que solidifica sua existéncia.

A complexidade da cultura brasileira, especificamente a
cultura nordestina e particularmente a pernambucana, é
evidenciada na analise actancial e como coloca Morin (1997:19)
“...) para compreendermos alguns fenémenos complexos, é
necessario que juntemos duas nogbes que a principio sdo
antagonicas, € que sd@o, ao mesmo tempo, complementares”,
Compreender, portanto, esta complexidade, implica numa nova
maneira de reorganizar o pensamento, o conhecimento e por
isso religar os conhecimentos sobre matéria, vida, homem e

sociedade.

A pluralidade étnica brasileira, a diversidade sécio-
econoémica, religiosa, em muito vem se diferenciar da realidade
francesa. Por isso determinadas categorias da vida francesa nao
se assemelham de modo fiel a brasileira. No contexto da analise
actancial, decorrente do AT-09 (10) realizado com o grupo,
encontramos uma outra categoria - desordem provocada, em

confronto € que vem somar-se com a categoria de ordem a ser

mantida.

Os elementos dessa andlise deixam claros uma dualidade
1-epresentada por dois sujeitos, dois objetos, dois oponentes, dois
adjuvantes, dois destinadores e dois destinatarios, assim como
coloca Maffesoli do “dinamismo cultural e individual” que se

apoia na tensao de elementos heterogéneos.
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“Eramos 52. quando nés comecamos a avacalhar nos estudos na
hora da merenda sempre agente se ajuntava nés quem eu, Bart, Seco,
claudio, junior e iamos abuzar na merenda jogamos uma batata doce
enorme no vigia que se chamava mauro vugo babdo. Nao gostavamos
dele e chegou a época esperada o sdo jodo e compramos um saco de
bombas botamos 5 bombas 1 no ultimo bloco 2 no banheiro 2 na
frente na secretaria e deu um rolo porque todo mundo sabia que

agente era visado pela diretora”. (Espiga, 20 anos — sexo masculino)

O discurso vem ratificar a presenca da desordem
provocada. E a encarnacdo da “harmonia-conflituosa” onde “os
diversos elementos do todo social (bem como do todo natural)
entram numa relagdo mutua, estreita, dinamica, em suma,
designam esta labilidade que é sinénimo do que estd vivo”

(Maffesoli, 1998:156).

A percepcao dessas duas ordens que ocupam, habitam e
desfrutam do mesmo espaco pelo grupo, leva ao desvelamento

de seu territorio, € o0 que se pretende tratar a seguir.
I1I - O Espaco Escola Simboliza-se em Cemitério

Segundo  Maffesoli  (1984:53) o espago  molda
coercitivamente os habitos e costumes do dia a dia que, por sua
vez, permitem a estruturacdo comunitaria”. Portanto, a socialidade
se insere numa dinamica espago/temporal e através de sua

pluralidade permite a estruturacdo de situacdes vividas por ela.

“A espacialidade é o tempo em retardo, é o tempo que

tentamos frear, e dai a importancia da ritualizagdo na vida do diq q
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dia que, pela repeti¢ao, representa e mimetiza o imutdvel” (Ibidem,
1984:57). E esse querer - viver social, esse estar - junto com,
dentro de uma realidade, plural, diversa e ambigua que suscita
e gera significados proprios, que dinamiza e da existéncia a vida

de um lugar.

Pela leitura da narrativa citada vislumbramos um espaco
escola, que é simbolizado como cemitério. Os elementos de
ligacdo que indicam tal simbolismo entre a escola e o cemitério,
serao apresentados a seguir, porém antes é preciso relatar, de
forma geral, que o proprio titulo da narrativa ja aponta para esta
ligacao (escola - cemitério), uma vez que no muro da escola, foi
pedido ao grupo que compusesse um desenho e uma histoéria
daquele desenho, resultando como narrativa - O Muro do
Cemitério. O cenario construido na histéria, leva a personagens
que de forma direta representam sujeitos que fazem parte da
escola, como o monstro, onde € citado o nome da secretaria da
escola, e no decorrer da narrativa a presenca de seis caras que
picham, que tem ligacao com os seis alunos da escola, os

mesmos que construiram a historia ja anteriormente narrada.
Elementos de ligagao que indicam a escola como cemitério:

a) O muro branco do cemitério - a escola tem um muro branco

b) O cemitério tem um coveiro (Sr. Robusto) que toma conta do
cemitério - a escola tem um diretor, que é responsavel pelo
ntuicleo escolar.

c) O cemitério tem um monstro, chamado “Riso - a caveira” - a

escola possui uma secretaria chamada Riso.
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d) Os seis caras picham o muro do cemitério - na escola ha
alunos que picham. Aqui os seis caras referem-se ao grupo,
sujeitos-autores da exposta narrativa, tornando a ligacao

Cemitério-Escola ainda mais latente.

IV - O Muro do Cemitério: O Espaco Cemitério e o Espaco

Escola
O Espaco Cemitério

Na Enciclopédia Portuguesa e Brasileira (1940:435) a
palavra cemitério aparece como “terreno onde enterram
caddveres humanos {(...) regi@o insalubre, epidémica, onde se morre
muito: esta terra é cemitério. Cemitério também pode significar

‘lugar de descanso, de dormir’”,

No dicionario Aurélio cemitério aparece como “dormitério”,
recinto onde se enterram e guardam os mortos, necropole,

campo-santo, cidade dos pés juntos, ultima morada.

O cemitério € uma instituicao erigida pelo cristianismo. A
principio cemitérios pertenciam as familias particulares, porém
depois, Nno século III passaram a pertencer a comunidade crista.
Os cemitérios cristaos, nao subterraneos, ficavam anexos as
igrejas; quando se passou a construir igrejas ao ar livre, era
costume enterrar o cristao de alta posicao no interior dos seus
templos. J& o cemitério comum pertencente ao povo cristdo mais

pumilde se localizava no atrio que rodeava a igreja.
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Durante um certo tempo o carater nao saudavel dos
cemitérios foi tema de discussdo na Europa (do século XVIII).
Essa discussao transferiu os cemitérios para fora das cidades,
esta transferéncia separava os vivos dos mortos, conferindo aos

mortos uma outra cidade, dentro da cidade.

Esta separacao ao mesmo tempo torna-se ligacdo, a cidade
dos mortos passa a ser freqlientemente visitada pela cidade dos
vivos. Philippe Ariés transcreve as palavras de l’abbé Porée
(1989:563) “E do maximo interesse para os mortais escutarem os
ensinamentos dos mortos. Precisa andar sobre a sua tumba para
convencer-se da fragilidade de todas as coisas humanas: os

sepulcros sdao escolas de sabedoria” .

Os cemitérios foram se transformando em campos e
jardins, lugar de meditacdo, de serenidade, de conforto. Séo
criados poemas que sao escritos diretamente nas pedras, nas
tumbas, nas catacumbas. Além de poemas é possivel fazer
protesto através do timulo. E possivel encontrar “inscricées que
denunciam e protestam a morte violenta, ou sofrimento moral

ligado ao fim da vida do sepultado” (Valladares, 1972:605).

A cidade dos mortos, entdo, mantém uma interacdo com a
cidade dos vivos, interacdo esta que frutifica numa dimensao
socio-cultural, uma vivéncia que da existéncia a dois mundos

antagonicos e complementares que sdo a vida e a morte.

O dialogo e/ou o protesto encarnam-se num viver social
que estabelece uma relacao viva, palpavel entre o vivo e 0 morto.

fo o que podemos Ver no poema escrito por Delile & mulher (no
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livro de Philippe Ariés, 1989:618) “wvem me ver no meu asilo
escuro, la entre os ramos docemente oscilantes a doce iluséo te
mostrara a minha sombra sentada sobre o monumento. La
algumas vezes, chorosa e desolada, para me oferecer ainda o teu
encanto viras a visitar na minha triste sala, no cair de um belo dia,
o meu poético mausoléu. E ocorrerd que tu ti repouses nesta sala
de paz, de ternura e de luto, de cada gota de lagrima derramada

sobre a minha tumba nascerda uma rosa”.

Segundo Ariés (1989:625) ha algo de filosofico, de
antropolégico no cemitério, ele ensina que a morte nao s é
apenas a destruicao, o fim, mas o inicio, o recomeco, o ciclo
incessante da criacao e destruicdo. O cemitério, entdo, torna-se
espaco de ligac@o, de encontro, de meditacdo, de protesto, de
dialogo, de tristeza, de alegria, de memoria, de raizes. Ele é a
imagem que torna concreta a morte como fenémeno que se vive

a cada dia.
O espaco escola

“...), € como instituicdo eminentemente imagindaria que a
Escola se edifica, em sua origem, como projeto politico de uma
sociedade; e é pela capacidade de permanente reconstrugdo de
seu sentido imaginario que ela péde, pelo menos até aqui, resistir
ao tempo como instituicdo duravelmente enraizada na vida social”

(valle, 1997:13).

A palavra [Escola no dicionario significa casa,
estabelecimento, local onde se recebe ensino artistico, cientifico

ok jiterario; conjunto de professores e alunos; sistema, método
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estilo de um autor ou artista; conjunto dos partidarios de um
mestre; doutrina de algum filoésofo ou homem célebre,

experiéncia; exemplo; aprendizagem.

Mas a escola é entendida também como espaco apropriado
e vivido, espaco socio-cultural dinamico, plural e diverso que se
faz no cotidiano. Maria Cecilia Sanchez Teixeira (1998:162)
coloca que “sendo a escola a instituicdo socialmente destinada a
criacdo e reproducdo do saber e da cultura, esta € o espacgo
privilegiado de reaproximagdo e de reinterpretagdo cultural. Por
isso, embora as escolas estruturem-se de forma semelhante,
apresentam-se bastante diferenciadas, de modo que é possivel
falarmos em “culturas escolares”, nas quais os grupos de alunos
vivenciam de maneira diversa codigos e sistemas de agao,

marcando com isso a diferenca...”.

Nesse espaco se contrapdem, interagem, se conflituam e se
complementam experiéncias multiplas, ordenadas ora pelas
normas e regras estabelecidas institucionalmente, que objetivam
padronizar a acao dos seus sujeitos, ora pelas relacoes
cotidianas repletas de acgdes conflitantes, que incluem
transgressoes, desacordos, desobediéncia.

@

Em nossa sociedade a escola € vista e encarada “.. como

Lma instituicdo unica, com 0s mesmo sentidos e objetivos, tendo

como fungao garantir a todos o0 acesso ao conjunto de

conhecimentos socialmente acumulados pela sociedade. Tais

Conh,ecimentos, porém, sao reduzidos a produtos, resultados e

conclusc‘)es, sem se levar em conta o valor determinante dos

pm(eassos. Materializados nos programas e livros diddticos 0
) >
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conhecimento escolar se torna “objeto”, “coisa” a ser transmitida”

(Dayrell, 1996:139).

Assim podemos perceber que “ensinar se torna transmitir
esse conhecimento acumulado, e aprender se torna assimild-lo.
Como a énfase é centrada nos resultados da aprendizagem, o que
é valorizado sdo as provas e as notas e a finalidade da escola se
reduz ao ‘passar de ano’. Nessa légica, ndo faz sentido estabelecer
relacées entre o vivenciado pelos alunos e o conhecimento escolar,
entre o escolar e o extra-escolar, justificando-se a desarticulacéo
existente entre o conhecimento escolar e a vida dos alunos”

(Dayrell, 1996:139).

Uma escola erguida como unica, homogénea, que tem
como principal objetivo transmitir conhecimentos fabricados se
contrapbée a uma outra que traz no seu seio uma gama de
situacdoes e fendmenos gerados pelas relacdoes entre seus
sujeitos (alunos, professores, dirigentes, etc.), relacdes essas que
se originam do fato de esses sujeitos, viverem e participarem de

uma diversidade socio-cultural, a qual a escola ignora e exclui

do seu projeto pedagogico.

Temos entao duas escolas que se contrapéem e se
complementam, pois uma esta dentro da outra e ambas
convivem, relacionam-se, dao forma a uma escola complexa,
conflitiva que em atos cotidianos molda um espaco. Podemos
dizer, entao, que € a cultura escolar (ou culturas escolares) que
viabiliza 0 estar-junto conflitual que se faz presente no dia a dia
da escola, € ainda que é ela que da o mesmo significado, ou,

melhor ainda, € a cultura escolar que transcende o espaco
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geografico, fisico, arquitetonico da escola, dando a ele

significado(s).
V - A Simbologia da Escola “Parque das Catacumbas”

E sabido que durante muito tempo e até os dias atuais, a
imaginacao foi e ainda € excluida dos processos intelectuais, que

tentam explicar os fendmenos sociais.

Ao mesmo tempo, porém, e paralela a esta rejeicao
cientistas sociais, € até mesmo de outras areas, reconhecem o

valor que a imaginacao possui nos processos de estruturacao

social.

Segundo Chevalier (1999:XII), “Os simbolos estdo no centro,
constituem o cerne dessa vida imaginativa. Revelam os segredos
do inconsciente, conduzem as mais reconditas molas de agao,
abrem o espirito para o desconhecido e o infinito”. Portanto, €
necessario reconhecer que os simbolos e a simbologia atrelada a
eles existe e resistem a tentativa racionalizadora de rebaixa-los a
simples imagens destituidas de significados importantes para a
compreensdo da complexidade humana. “Ao longo do dia e da
noite, em nossa linguagem, nossos gestos ou nossos sonhos, que
percebamos isso ou nao, cada um de nos utiliza os simbolos.
Eles dao forma aos desejos, incitam a empreendimentos,

modelam comportamentos, provocam éxitos ou derrotas”

(Ibidem:XII).

Eliade coloca “que o simbolo, o mito, a imagem pertencem

5 substancia da vida espiritual, que podemos camufla-los,
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mutila-los, degrada-los, mas que jamais podemos extirpa-los”
(1996:7). O imaginario, portanto, deve ser considerado,
reabilitado, ou melhor, como propée Durand (1981:64) uma
reconciliacédo entre os poderes da imagem e do simbolo e os

poderes do raciocinio.

A escola eminentemente espaco plural, de vivéncias, e
experiéncias carregadas de praticas simbdlicas, e por isso
mesmo, nao poderia deixar de considerar a dimensdo de sua

simbologia, no estudo de seus fenémenos.

No resultado do AT-10 aplicado ao grupo de pichadores na

Escola “Parque das Catacumbas” encontraram-se os seguintes

simbolos:
a) Muro

A simbologia do muro esta ligada a separacio - fronteira -
propriedade entre nacoes, tribos, individuos; separacio entre
familias, separagao entre Deus e a criatura; entre o soberano e o
povo; separacéo entre os outros e eu. o muro é a comunicacio
cortada, com a sua dupla incidéncia psicolégica: seguranca,

sufocacdo; defesa, mas prisao (Dicionario dos Simbolos).

No cenario da realidade brasileira, pernambucana,
normalmente todo cemitério possui seu muro, assim como toda
escola. O muro delimita e separa espacos dentro de espacos, ao
mesmo tempo que separa pode isolar mundos (pequenos
mundos). Ele € fronteira que separa uma cidade da outra.

Assim ele separa a cidade dos vivos da cidade dos mortos € no
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caso da escola Parque das Catacumbas estas duas cidades
ocupam e dividem o mesmo espaco, uma existe dentro da outra

separada pelo muro, dentro da escola.

Este muro € um muro disputado entre duas ordens em
conflito. Uma que representa a autoridade que objetiva manter a
ordem e uma outra transgressora que pretende o contrario, ou
seja, a desordem. E o mundo de fora querendo entrar na escola,
é o mundo de fora teimosamente dentro da escola. E o muro

que, teimosamente, querendo separar e separando, liga.

b) Catacumba

Na Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, Catacumba
significa - grandes cavidades subterraneas onde os primeiros
cristaos reuniam-se secretamente, e onde também enterravam
seus mortos. As catacumbas eram consideradas também
cemitérios subterraneos ou escavacdes onde os antigos cristaos

celebravam o0s seus ritos e enterravam os seus mortos.

No Dicionario dos Simbolos a palavra correlata a
Catacumba € Tumulo, tanto na tradicdo grega como egipcia o
tumulo representa a morada do defunto, tdo necessaria quanto
a casa habitada em vida. Na Africa o timulo serve para fixar,
através de um sinal material, a alma do morto, para que suas

andancas na superficie da terra nao venham atormentar os

vivOS.

Segundo ainda o Dicionario dos Simbolos, Jung associa o

tgmulo a0 arquétipo feminino, como tudo o que envolve oy
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enlaca. E o lugar da seguranca, do nascimento, do crescimento,
da dogura; o tamulo é o lugar da metamorfose do corpo em
espirito ou do renascimento que se esboca; mas é também o

abismo onde o ser € devorado pelas trevas passageiras e fatais.

Os sonhos com tumulo revelam a existéncia de um
cemitério interior: desejos insatisfeitos, amores perdidos,
ambigoes frustradas, dias felizes desaparecidos etc. Mas essa
morte aparente nao €, psicologicamente, uma morte total: uma
obscura existéncia mantém-se no timulo do subconsciente.
Aquele que sonha com mortos, cemitérios, tamulos, esta, na
realidade, a procura de um mundo que ainda encerra alguma
vida secreta para ele; e para la vai quando a vida nio oferece
saida, quando conflitos existenciais auténticos o mantém
prisioneiro sem lhe apresentar solucées; entao, pedira uma
resposta as suas duvidas a beira do tumulo daqueles que
levaram muito desta para as sombrias profundezas da terra...
Assim, estara se voltando para um simbolo forte e grave - pois os
mortos sdo poderosos, sdo legido - a fim de recuperar o vigor
através do que parece inerte, mas é imenso e prodigioso: pois a

morte é também vida (Dicionario dos Simbolos: 915).

Podemos observar que o cemitério (a catacumba, o ttimulo)
nao representa o fim, mas a possibilidade de busca interior, e
essa busca esta alicercada em sentimentos oriundos de relacdes
que se ddo num cotidiano de incertezas, esperanca, alegrias,

tristeza, descobertas, frustracoes, revoltas...

Se o Cemitério € espaco que propicia isto, entdo também
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