
































MARCO ZERO

A sinfonia do mar prossegue no ritmo préprio das
ondas que se aproximam, e depois se esvaem, salgando os
pés em contato com a areia branca. O ritmo da respiragéo
aos poucos interage com melodia azul do)céu unido ao mar,
dentro da terra redonda.

As imagens dancam num come¢o meio fim absolutos.
Nesse espaco-tempo, nem topos (espago} mnem kairos
(tempo)! existem solitdrios, pois hd uma comunhdo que os
mistura em festa de morte e renascimento chamada vida.

As imagens colorem de sonho a paisagem da praia,
enquanto no centro da terra dorme a grande serpente,
impassivel, entre as chamas. Marco Zero. Também centro da
cidade do Recife, assim como todos os centros, €spaco da
criacdo do mundo, fonte de vida (LOPES NOGUEIRA, 1998).

O Marco Zero é ponto de partida, que se constitui em
si comeco, meio e fim, ao considerarmos O tempo
reversivel, quando podemos mergulhar nesseé marco, ponto,
portal. O zero indica um vazio fértil de possibilidades,
lugar de conclusdo de um ciclo que prenuncia o inicio de
outro, pois o zero, feito de luz branca, traz as mesmas
possibilidades do negro caos.

Como que inaugurando tempo irreversivel (ILYA
PRIGOGINE, 1996), esta parte do trabalho é também marco
de inicio. Por esse motivo, pego emprestada a luz do ouro
dos alquimistas, para entdo indicar o Marco Zero como
guia de leitura de qualquer uma das outras partes que se

seguem. Dessa forma, este Marco Zero concentra e acolhe,

ao mesmo tempo em que impulsiona e expele os sentidos dU€

* Relativos & narrativa mitica, segundo Gilbert Durand (1989)-



estdo trabalhados nos capitulos desta dissertagdo. Pois o
marco € ambiguo como os limites que unem e separam
continentes.

Através da praia, muitas vezes foi visto o Oceano em
companhia do Continente. Sentados na praia, meninos e
meninas bebiam e brindavam as besteiras que diziam entre
si. Comiam caranguejo lambuzando as m3os e 0OS COpPOS
americanos em que tomavam cerveja. Nessas horas o tempo
ndo passava, enquanto o espago se fazia na ténue linha da
praia de Candeias, a Ilha Grande, Jaboatdo - Regido
Metropolitana de Recife.

Havia um cotidiano que se misturava com a praia,
muitas conversas transformavam-se em trabalho, muitos
trabalhos eram levados para mesa de bar. Outras vezes a
praia comungava com o ossos do oficio, e nos arredores ou
centro da cidade personificava-se em finais da tarde, nos
dias da semana.

O grupo compunha e ouvia a misica que ressonava
nesses encontros para suavizar as tensdes. Trocavam
descobertas sobre fisica quédntica e teoria do caos, além
de serem interessados por todos o avangos da quimica
aplicada ao campo da expansdo da consciéncia (ZERO
QUATRO, 1992). Anti-psiquiatria, o sambista Bezerra da
Silva, Jorge Ben com seu particular Hermes Trismegristro
e sua celeste tabua de esmeraldas®; os ciberpunks, tv
interativa, também, conflitos étnicos transitavam dentre
as falas sobre realidade virtual, e ataques de predadores
marinhos. Alguns desses amigos ensaiavam street dance
(danca de rua), formavam bandas que variavam € misturavam
estilos: punk, rap, misica eletrénica, “world music’”,

dentre outros.

* Alquimista citado por Jorge Ben Jor no disco: A Tabua de
Esmeraldas. Philips/Polygram.

O que a midia chama de 'world music’, toda misica popular produzida na Africa,
América Central e do Sul e em outras partes do planeta, nasce de uma colisdo: a colis@o
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Para esses encontros, que também aconteciam nos
finais de semana, muitos levavam histérias em quadrinhos,
outros desenhavam ou escreviam. O uso de entorpecentes
fazia-se préatica de um cotidiano que ensaiava uma fluidez
entre espago-topos e tempo-kairos, muitas vezes ausente
na cultura ocidental.

E assim selecionavam discos com sons diversos, ao
mesmo tempo que criticavam a possibilidade de uma
refinaria de petrdéleo no Porto de Suape - Ipojuca,
Pernambuco. Também nessa época inventavam festas para se
divertir e ganhar algum dinheiro.

Era o fim da década de oitenta e o inicio dos anos
noventa: a cidade do Recife, incomodada, deixa escapar
suspiros ou um rugido que emerge do marasmo em Qque se
encontra.

Esses amigos captam nesta cidade morte iminente
provocadora da falta de coragem, tristeza profunda,
debilidade e melancolia, que se confunde com a indignac¢do
e insatisfag¢do muitas vezes por eles vivida. Nascidos em
guetos urbanos, ndo raro significam anonimamente nomes,
ou numeros, nas listas de identificacdo dos citadinos
brasileiros. Trabalhadores comuns, diferenciam-se pelo
modo como brincam. E é do jogo das préprias palavras que
saltam algumas idéias que os divertem, unem, provocam.

E o que acontece mais tarde com o Primeiro Manifesto

Mangue, criado apenas como release, intitulado Caranguejos

com Cérebro’ e distribuido para a imprensa em 1993. Os

entre os impulsos pela emancipagéio, autonomia e identidade dos povos do chamado
Terceiro Mundo, por um lado e, por outro, os interesses do Primeiro Mundo em manter
seu poder...” (GILBERTO GIL, 1995). Ainda que este termo, segundo
Nogueira (1998), expresse uma ética provocadora de disjunggo entre
0os povos, O que concordo, opto por usd-lo por assim ter sido feito
pelo grupo em sentido extremamente distinto do que foi apontado pela
autora. world music significa literalmente misica do mundo e citando
Gil (1995) “a musica do mundo é maior que a world music”.

' 0 texto Caranguejos com Cérebro encontra-se em anexo. Esta é uma
expressdo utilizada pelo grupo para auto identificacio.
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caos-mangue, ao mesmo tempo que lhe serve de canal. No
fluido da imagem da antena parabdlica em agdo, do pop
espace, sdo visitados outros universos musicais dentre
outras linguagens. E quando as diferengas significam
prazer de expansdo e transcendéncia, ensaiadas na
construgdo de aproximag¢des do que é estranho.

Nesse contexto, aliada a diversio, a diversidade &
atitude caracteristica do mangueBit. S3o vdrios aspectos
presentes desde a forma como o0 grupo interage com o
ecossistema, ao modo pelo qual se organizam, criam, e se
fundamentam. Segundo Morin (1979), a diversidade ¢
caracteristica constituinte da natureza, sendo sua
multiplicidade evocadora de principio de pPerene
transformacdo, que mantém oS organismos Vivos em
Crescente complexidade.

Esta diversidade, também mantida no grupo enquanto
prdtica e principio de respeito das diferengas. se traduz
na brodagem. A brodagem é outra atitude e termo especifico
usado pelo grupo, adaptado da palavra brother (irmdo), do
idioma inglés. Assemelha-se a “atitude de ser irm&o~, 3
fraternidade descrita por Morin (1998), e revela-ge po
exercicio da capacidade de interacdo do particular po
universal e do universo na parte. E quaﬁdo natureza e
cultura, que se personificam nas imagens da serpente e da
cidade terrena, dialogam, se equiparam e se diferencjanm.

O ensaio de partilha na construgdo de uma vida com
mais qualidade revela-se nessa tentativa de agir como
semelhante, respeitando as diferengas. A brodagem é
provocadora de uma nova ética que requer a consciédncia da
co-participagdo nos erros e acertos, abripngo-se aos
insights e delirios reorganizadores do jogo livre do
pensamento (ALMEIDA, 1998).

E esta a mesma musica que rege a ordem do COSMOS

segundo s alquimistas. Um estudioso da alquimia, Bernand
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Roger (1988), define que a “... Arte da Mdisica ou Arte do
Amor sdo sinénimos, pois essas duas expressdes
subentendem, entre o intérprete e seu instrumento, entre
o artista e a matéria, entre o agente e o paciente, entre
O ‘esposo’ e a ‘esposa’, entre o hcmem e a natureza,
acordes de mituas ressonincias.” (1988: 287).

Do ponto de vista macroscépico, mituas ressondncias
é o que se almeja com os acordes experimentados nessas
relagdes entre os seres, expressos da mesma forma nos
pares de opostos natureza-cultura, particular-universal
que sdo, também, antagdnicos e complementares (MORIN,

1999).

O sistema mangueBit

Da relagdo entre natureza do ecossistema manguezal e
cidade do Recife surge a Manguetown, s3o apelidados como
chiste os mangueboys e manguegirls, acontece o mangueBit.

MangueBit é o termo que adoto sugestionada pela idéia
de h. d. Mabuse'*, um dos integrantes do grupo, para
designar o sistema que foi criado por este, Renato L.,
Helder Aragdo (ou djdolores), Fred Zero Quatro (banda
mundo livre s/a'’), Licio Maia, Jorge dii Peixe, Alexandre
Dengue (banda Nag¢do Zumbi), Otto, dentre outros amigos e

artistas n3o abordados para elaboragdoc deste trabalho!®.

' Neste trabalho mantenho os nomes artisticos dos integrantes do
grupo.

"7 A grafia em letra miniscula é opcdo da banda., que apesar de a
principio chamar-se Mundo Livre s/a, com o langamento do segundo CD
“Guentando a 6ia”, 1996, adota essa outra forma.

' Ao longo da pesquisa percebo que Renato L., Fred Zero Quatro, h d
Mabuse, Chico Science (in memorium) e Jorge dit Peixe mantiveram
relagdo mais ativa na criagdo do sistema mangueBit. Ainda assim
considero todos os personagens selecionados fundamentais para o que
me proponho a expor. Foram ainda citados nas entrevistas “Jo&do”,
estudante de histdria na época em que Renato e Fred cursavam
Jornalismo, e “Vinicios Enter”. Este, segundo Helder, criador.da
expressdo “Caranguejos com Cérebro”, compds misica contida na'flta
demo (de demonstracdo) do mangueBit (1993), que reunia Chico Sf:len;?
2 Nagdo Zumbi, mundo livre s/a e Lamento Negro, além de Vinicm; ja
citado. Dsixc como sugestdo para trabalhos posteriores, entrevista
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determinantes de uma linguagem artistica como “mangue” ou
“‘ngo mangue”.

O mangueBit é construido ao mesmo tempo que é
inventado um chip anti uniformidade®’, que se configura no
conceito de diversidade. Como prévencao de pensamento
reducionista, a diversidade também preconiza a liberdade
de transformacdo, advinda de atitude de disponibilidade
para interacédo.

Por outro lado, uma férmula aprisionaria a criacéo,
enquadraria seus componentes em regras redutoras das
possibilidades artisticas e comunitdrias. Podemos falar
em mistura ou fusdo como caracteristica possivel e ndo
obrigatdéria para compreensdo do mangueBit, contanto que
estes termos ndo almejem homogeneidade ou finalizacgéo,
indicadores de estagna¢do, segundo o grupo.

Também neste termo, a natureza estd representada
pelo “mangue” e a tecnologia/cultura pelo “Bit”. O mangue
é fendmeno da natureza caracteristico de 4&reas sub-
tropicais, enquanto bit significa “informag¢do”, associada
aos cdédigos armazenados no computador. Sobre outra dética,
*mangue” ¢é também representante particular do Recife,
enquanto que o significado do termo “Bit” é comum & todas
as metrdpoles. Deste modo, a palavra mangueBit é parte do
sistema que também o contém, o qual, semelhante ao
fractal, traz padrdes recorrentes e incessantemente
varidveis do grupo (JOHN BRIGGS e DAVID PEAT, 2000).

O sistema mangueBit & criado em €poca que J&
desenvolviam-se outros sistemas artisticos, fundamentais
para a concretizacdo posterior do anuncio feito pelo

grupo, de uma Cena Pop para a cidade. Bandas como Eddie,

Segundo Renato L.



Mestre Ambrdésio, Devotos (antes Devotos do Odio), Faces
do SublUrbio, integram e representam esse cendrio??.

Dizendo de outro modo, essas bandas s8o partes que,
em interagdo com outras bandas e outras linguagens
artisticas, produzem a organizagd3o do sistema que é a
Cena Pop Recifense. Ao mesmo tempo, cada uma destas bandas
interage com outras em diferentes niveis, produzindo
outros sistemas?’.

A complexidade aumenta quando consideramos que o
sistema mangueBit interage com suas préprias extensdes,
que permanecem reverberando como ondas, a cada banda que
surge, dentre outras linguagens artisticas.

Segundo Edgar Morin (1998), o sistema postula um
novo conceito de conhecimento que ndo se constitui apenas
num termo geral, mas, da mesma forma genérico ou gerador.
Assim, o sistema é definido a partir da idéia de
paradigma. Ou seja, o sistema assemelha-se a um conjunto
de relagbes fundamentais, relacdes essas consistentes em
associac¢des ou oposigdes entre um ndmero restrito de
nocdes-chave, segundo o autor (1998). “...Relagdes essas
- continua Morin - que va@o comandar-controlar todos os
pensamentos, todos os discursos, todas as
teorias.” (1998:258).

O autor ainda define o sistema enquanto face de um
macroconceito que engloba necessariamente outras duas
faces. Sd3o elas interacdo (“...que exprime O conjunto das
relagdes, agdes e retroagdes que se efetuam e se tecem

num sistema” 1998:264); e organizagdo (“...qQue exprime o

*? Essas bandas sdo com freqiiéncia citadas pelo grupo como referéncia
de diversidade gque compde a Cena Pop Recifense.

2} podemos citar como exemplo as bandas Devotos e Faces do Suburbio
como correspondentes a sistema algumas vezes chamado Cena do Alto,
em alusdo a Cena Pop Recifense. Estas bandas sdo advindas do Alto
José do Pinho, subirbio localizado nas proximidades do Morro Nossa
Senhora da Conceicio (Casa Amarela, Recife). A banda Faces do
Subirbio alia-se aos movimento hip-hop em Pernambuco, que por sua



cardter constitutivo dessas interagdes - aquilo que
forma, mantém, protege, regula, rege, regenera-se - e que
dad a idéia de sistema a sua coluna vertebral” 1998:265).

A organizagdo produz a degradagdo do sistema, ao
passo que também sua regeneragdo. A interagdo explicita
que o0 mesmo sistema ndo € constituido de partes ou
constituintes, mas de agdes entre unidades complexas
constituidas, por sua vez, de interag¢des (MORIN, 1998).
Essas informagdes apontam para defini¢do de sistema
engquanto conceito aberto as diversas totalidades
organizadoras do universo.

E ainda, este conceito n8o se restringe a uma
palavra-chave para a totalidade, ao contrdrio, significa
uma palavra-raiz para a complexidade. Esta é por
definigdo uma nogdo ampla, que se almeja leve, guardando
a incapacidade de definir e de determinar. A
complexidade, segundo Morin (1998), contém diversidade,
desordem, aleatoriedade, ao mesmo tempo que comporta

também suas leis, sua ordem, sua organizacdo.

Imagens e organizag¢do dos capitulos-fractais

O mangueBit emerge em contexto onde transitam imagens
de uma cidade-deusa encantadora, despedag¢ada, e domadora
feroz. Ensaiam-se gestos alquimicos de manipulacdo do
tempo-espago, onde uma desordem-ogidstica é nmeio,
principio e fim, simbolizada no perene processo da Grande
Obra. Esta se constitui no didlogo com O wuniverso,
partindo da manipulacdo de fractais.

Os fractais sdo como fragmentos do todo,
representantes do universo, e vém auxiliar na compreenséo
da organizagdo deste trabalho. Falando dos fractais, John

Briggs e David Peat (2000) lembram a vis3o do mar com

vez relacisrna-s2 a rapperes no Brasil (Thaide de dj Hum, Racionais
MC) .
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O “Samba Esquema Noise” narra a festa que dialoga em
um sistema onde predomina o circulo ascendente como
arquétipo. O drama alquimico atinge seu apogeu em festa
que remonta a instauragdo do caos-lama, enquanto desordem
criadora de significados reafirmadores do grupo.

Para comunicar a linearidade cheia de reentréncias,
acasos, discernimentos que caracterizam a criacdo
artistica, apoio-me, entdo, nas imagens. Estas estiveram
presentes em todo percurso da pesquisa, permanecendo no
processo de criacdo deste texto, superando qualquer
percepgdo individual e transcendendo de forma
significativa o texto escrito com palavras.

Segundo Bachelard (1998) “... a imagem poética é uma
emergéncia da linguagem, esti sempre um pouco acima da
linguagem significante. Ao viver poemas temos, portanto,
a experiéncia salutar da emergéncia. Trata-se sem ddvida,
de emergéncia de pequeno alcance. Mas essas emergéncias
renovam-se; a poesia pde a linguagem em estado de
emergéncia. A vida se mostra nela  por sua
vivacidade...”(:11).

As imagens langcam o espirito em vdrias direg¢des e
também agrupam elementos inconscientes diversos, que
realizam sobreposicdes de sentidos (BACHELARD, 1998). O
que apreendo das provocacdes exercidas pelas imagens
volta-me para o fundamento e método de uma ciéncia que
pretende dialogar e ndo rigidamente afirmar ou comprovar.

Assim, as imagens s&o também imprescindiveis
enquanto termos do didlogo, pois segundo este autor, a
imagem fala. Essa linguagem se expressa através de seu
dinamismo e poder préprios. Portanto & no inverso da
causalidade, na repercussdo, que a imagem poética ganha
sonoridade no ser (BACHELARD, 1998).

Deste modo, Bachelard (1998) fundamenta a discussdo

que permeia a nogdo de ciéncia e complexidade, Qque
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que parto para produgdo de um trabalho que focaliza a
imagem enquanto modo de aproximagdo, andlise e expressédo.

Os mitos de origem do grupo foram construidos
através das recorréncias temdticas (imagens que se
repetem) encontradas em campo. Reflexdes, misicas?,
shows, entrevistas com o0s personagens, expressodes
metafdédricas, documentos produzidos pela midia, outros
apenas disponiveis em sites na Internet, demos (fita ou
CD para demonstra¢do do trabalho de uma banda), dentre
outras, sdo fontes de onde jorram oOs recomegos
caracteristicos da narrativa mitica, suporte das imagens

que apresento agora neste trabalho.

Hporam trabalhados os discos da Cena Pop Recifense, focalizando em
andlise mais profunda os discos do mangueBit: trés (3) cps da Nagao
Zumbi, trés (3) CDs do mundo livre s/a, (1) CD de Otto e (1) de

djdolores.
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I.01. A Cidade

Aquele ser imagindrio transita na noite. Mergulha na
terra. Escorre. Face feminina e corpo de serpente, esta é
uma de suas formas. Enorme cobra que penetra a mais
pequenina extremidade. Durante o dia, transforma-se em
rio que segue impassivel. Transita pelo &mago da cidade
do Recife, capital do estado de Pernambuco, no Brasil.

As &guas dos rios Capibaribe e Beberibe integram o
cendrio®® da cidade. Os rios Pina, dJorddo, Jiquid e
Tejipidé s&o outros cursos d’dgua que banham o municipio.
Recife é construida na confluéncia dessas aguas, servindo
como porto para todo Nordeste. Esta situacdo geogrdfica é
formadora de planicies alagadicas. Em terra, a cidade
Ccresce nascida da 4gua, e de lama se constitui. Esté
localizada em rica faixa Nordestina denominada Zona da
Mata. Vista em mapa do mundo, percebemos ser parte na
grande curva litorlnea, gque se projeta em direcdo a
Africa. .

O municipio ocupa &4rea de 220km?, situando-se em
altitude média de 4m acima do nivel do mar. O clima
Quente e Umido é amenizado pela brisa marinha, entre
setembro e fevereiro. Na estagdo das chuvas (margo-
agosto), apresenta pluviosidade relativamente elevada
(2.053mm anuais)?®, com temperatura média de 262C.

A faixa litoré&nea é baixa, e Recife é cidade plana,
quando vista de sua entrada pelo mar. Lembram Recife,
jangadas de madeira e velas brancas sopradas pelo vento.

Seguindo para o interior, ocorrem pequenas elevagdes
de menos de 100m. E onde se localizam os morros da N. S.*

da Conceigdo, Dois Irmdos e Berenguer.

25 por esse motivo, a cidade é associada & Veneza, Itélia.
25  pados fornecidos pela FIDEM (Fundagdo de Desenvolvimento

Municipal) . Recife. PE
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Nas praias da Regido Metropolitana do Recife
predominam coqueirais e cajueiros. Nutrida pelos rios, a
Mata Atlédntica comega nas encostas das colinas tercidrias
do interior, estendendo-se ao longo delas. Canaviais e
capoeiras encontraram lugar nas terras altas em
detrimento da Mata, que teve grande parte de sua
vegetagdo abatida.

Seguindo o curso dos rios em diregdo a praia,
encontramos o pescado como maior riqueza animal. Esses
rios serpenteiam a caminho do Oceano Atléntico, também o
mar adentra a cidade. A dgua doce encontra-se com o sal
do mar, caracterizando regiBes de estudrio. Esse
fendmeno, em regides tropicais como a de Recife, propicia
a formagdo do ecossistema manguezal, com fauna e flora
caracteristicas.

A regido costeira compreende uma série de ilhas
verdejadas pelo mangue. Ilha do Recife, a ilha de Antdnio
Vaz e a de Boa Vista. Ao longo de todo litoral, sé&o
comuns os recifes areniticos (beachroks), formagdo
rochosa marinha, abundante defronte do atual marco zero
da cidade, que serve como ancoradouro natural. Este
fendmeno da natureza sugere especificidades & formagdo da
cidade que transcendem a geografia fisica.

O primeiro registro histérico é 12 de margo de 1537.
Esta data marca o recebimento da carta de doagdo da Coroa
Portuguesa ao entdo donatdrio da capitania de Pernambuco,
Duarte Coelho. Neste documento, “Foral de Olinda”, o©
lugar j4 é enfatizado enquanto porto para navios, devido
aos recifes areniticos. Sobre as ilhas constituidas
diante destes recifes, principia pequeno povoado de
pescadores. Fm documento lavrado em 24 de abril de 1593,
Duarte Coelho faz boas referéncias geograficas da cidade,
as quais, mais tarde, chamam a atengdo dos holandeses

pelas mesmas qualidades portudrias.
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O desenvolvimento da produgdo acucareira e a
consequente intensificagcdo do comércio acabaram por
exigir adaptagdes as atividades portudrias. Assim, os
colonizadores construiram trés armazéns no estudrio do
Capibaribe, por trds daquele extenso alinhamento de
recifes, que dispde de condigdes favordveis como
ancoradouro natural.

Préximo ao porto, fortes foram erigidos. A cidade
prospera com o aumento dos embarques de ag¢ucar. Em 1630,
uma esquadra holandesa aportou ao Recife. Apesar da
resisténcia dos colonizadores portugueses, os holandeses
tomam a cidade. Incendeiam a capital da provincia, na
épocq situada em Olinda, e tomam Recife, mera extens&o
portudria da primeira. Durante aproximadamente um século
(de 1536 até o periodo da invasdo, 1630), o
desenvolvimento do povoado do Recife foi modesto, a
despeito da rapidez com que se formou o setor de mercado
externo do aglicar de Pernambuco, e da conseqiente
importancia que o ®“Porto do Recife” adquiriu.

“"Em oposigdo a quase exclusividade agrdaria, foi
nitido o cardter urbano da colonizagdo holandesa...”.
(WANDERLEY LUBAMBO, 1991:26). Segundo a autora, estando
Olinda destruida pelo incéndio, o governo da Capitania
passa a residir onde hoje se localiza o Recife. Este foi
O primeiro passo para o crescimento do entdo povoado.

E enviado pelo governo holandds o conde Mauricio de
Nassau para chefiar a capitania. O conde se fazia
acompanhar de artistas, arquitetos, astrénomos, médicos,
gedgrafos, tendo sido nesta época tracado primeiro plano
urbanistico para a atual cidade. Além da construcdo de
duas pontes, construiram-se canais e edificios publicos,

também os holandeses fizeram melhoramentos no ancoradouro

natural.
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Nesta época, comegam os aterramentos dos mangues e
alagados do Recife, culminando mais tarde em sérias
implicagdes ecossocioldgicas. Apds o dominio holandés, no
Bairro do Recife, se contabilizam 300 prédios. S&do casas
térreas, sobrados com um ou dois andares, mirantes, a
Igreja do Corpo Santo, o Paldcio do Govermo, a Alfandega,
cadeia, Provedoria, Casa da Cémara, a Sinagoga dos Judeus
e armazéns?’. Era esta a cidade Mauricéia (Mauritzstadt),
capital do “Brasil Holandé&s”, segundo Lubambo (1991).

Muitas dessas linhas tragadas por Mauricio de Nassau
permanecem constituintes de Recife. Nos dias atuais, o
conde e sua histéria sdo compreendidos pelo senso comum
enquanto provedores do desenvolvimento da cidade. Esta
idéia leva alguns a sugerir prosperidade maior para
Recife, caso houvesse permanecido coldnia holandesa.

Em 1644, Nassau regressa a Europa. O fracasso de
seus sucessores contribui para eclosdo da insurreigdo
pernambucana. Esta é definida numa sucessdo de batalhas,
sempre com a derrota dos holandeses. Em janeiro de 1664
acontece a rendig¢do flamenga. A partir da segunda metade
do século XVII, segundo Lubambo (1991), a regido foi
marcada seriamente pela crise da economia agucareira.

A partir deste periodo, durante quase um século, a
regido entra em aparente declinio. No século XVIII, a
construgdo de novas pontes e aterros propiciou notavel
expansdo urbana, com crescimento explosivo da cidade que
alcanga, nos dias atuais, categoria de Metrdpole
Regional.

“Hoje, o Recife é uma grande metrdpole regional, um
dos mais importantes pdlos comerciais, financeiros,
industriais e turisticos do Brasil. O maior centro
administrativo, de compras, educagdo, saude e servigos do

Nordeste. Tem um dos mais modernos Shopping Centers do

27 Guia do Recife, on line, capturado em 2000
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mundo, perto da praia e dos hotéis. E o terceiro polo
gastrondmino brasileiro, onde pode-se encontrar desde
comidas tipicas da regido, ao mais sofisticado prato da
cozinha internaciomnal.” (Jornal do Comércio on line, Guia
do Recife, 2000:1).

. A Regido Metropolitana do Recife é formada por 14
municipios®®, dentre os quais Olinda (a norte de Recife),
Jaboatdo dos Guararapes (ao sul) e Camaragibe (a oeste),
onde encontram-se as Bandas da Cena Pop, alvo desta
pesquisa. Enquanto metrdpole, Recife exerce influéncia
funcional, econdmica e social sobre &esses outros

municipios.

I.02. O Leviata?®

Analisando as transforma¢des que sofreram as
organizagdes humanas ao longo de seu desenvolvimento,
Joel de Rosnay (1979) afirma que a metrdpole moderna
nasce da densidade de populacdo, da extensdo horizontal e
vertical das construgdes, da organizagdo dos meios de
comunicagdo e da criagdo de regulamentos e de cdédigos que
permitem controlar fun¢des fundamentais das cidades.
Segundo Edgar Morin (1979), a metrdpole centraliza a
complexidade social, desenvolvendo-se nela a
especializagdo do trabalho e a estratificagdo das
classes, como também o comércio, as trocas, artesanato,
inddstria.

Se a primeira vista essas possibilidades poderiam

revelar qualidade de vida do povo recifense, na

?* 0s municipios que constituem a Regido Metropolitana de Recife sdo:
Abreu e Lima, Aragoiaba, Cabo de Santo Agostinho, Camaragibe,
Igarassu, Ilha de Itamaracd, Ipojuca, Itapissuma, Jaboatdo dos
Guararapes, Moreno, Olinda, Paulista, Recife, Sdo Lourenco da Mata.
Fonte: FIDEM - Recife/PE
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realidade, éxplicitam as disparidades caracteristicas da
cidade, também encontrada na economia brasileira. A
minoria que representa a populacdo mais rica, acessa bens
e servigos proporcionados pela metrépole, enquanto a
outra parcela vive em condi¢des insatisfatdrias.

A Pesquisa de Emprego e Desemprego (PED)3® revela
que 21.4% da populagdo economicamente ativa (PEA)
encontra-se desempregada na regido Metropolitana do
Recife. Segundo o jornal, este indice representa 305 mil
pessoas, com idade acima de 10 anos, sem emprego. A esta
situagdo acrescenta-se o fato de que retirantes das
regides de seca ou zona da mata Nordestina migram para
Reciﬁe em busca dos beneficios oferecidos por uma grande
cidade.

Chegando ao Recife, ndo s3o poucos os que se alojam
em palafitas construidas sobre os manguezais, Ou nos
morros. Especificamente os habitantes dos alagados do
Recife s&o comparados aos caranguejos pelo socidlogo
Josué de Castro (1967). O cientista dedicou-se ao estudo
do fendémeno da fome, partindo de experiéncia de
observac8o da populacdo que se desenvolvera habitando os
mangues do Recife, e deste nutrindo-se. O autor narra no
romance “homens e caranguejos” essa experiéncia.

“... Pelas histérias dos homens e pelo roteiro do
rio, fiquei sabendo que a fome ndo era um produto
exclusivo dos mangues. Que os caranguejos apenas atraiam
o5 homens famintos do Nordeste inteiro: da zona seca e os
da zona de cana. Todos atraidos por essa terra de
promissdo, vindo se aninhar naquele ninho de lama,
construido pelo rios e onde brota o maravilhoso ciclo do

caranguejo. E quando cresci e sai pelo mundo afora, vendo

?% subtitulo inspirado na obra de Edgar Morin. O Enigma do Homem:
para uma nova antropologia. Rio de Janeiro: Zahar Editores. 1979
% pesquisa divulgada pelo Jornal do Commercio. Recife. 30 de abril

de 1999.
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outras paisagens, me apercebi com nova surpresa que o que
eu pensava ser um fendmeno local, um drama de meu bairro,
era um drama universal...” (1967:24).

Permanece mna Regido Metropolitada do Recife
alarmante paisagem da miséria urbana. A drea de mocambos
tem sido elemento que reflete a composicdo social dos
habitantes. Porém, com os aterramentos e valorizacgdo
imobilidria dessas &dreas, esses mocambos deslocam-se para
outras margens. Ilha de Deus, Ilha do Maruim, - sé&o
exemplos de regides na cidade atualmente ocupadas por
essa populagdo. Os terrenos mais altos da planicie
costeira e encostas dos morros foram, da mesma forma,
ocupqdos pela populagcdo indigente, muitos dos quais

emigrantes.

I.03. Cidades: sistemas vivos, sistemas complexos

Diante de quadros como este e com seus movimentos
caracteristicos, a = cidade nasce, desenvolve-se,
diversifica-se, e também morre. Oréanismo vivo. Esta é
metafora utilizada por Joel -de Rosnay (1975) para
adentrar nesse sistema complexo. Para o autor, cada
cidade ao longo de sua histéria passa por fases, que
caracterizam essa complexidade.

Define Edgar Morin (1998) que os tragos

constitutivos do complexo contém diversidade, desordem,

aleatoriedade, comportando também leis, ordens, a
organizacgdo. Deste modo, relacionam-se aspectos
antagdnicos, complementares, e ao mesmo tempo
concorrentes, caracteristicos dos sistemas vivos. O

crescimento explosivo de Recife, observado a partir da

coloniza¢do holandesa, pode ser compreendido engquanto
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-fase, que ndo deve ser percebida isolada, de auto-
regulagdo do organismo que é a cidade.

Considerada ecossistema de novo desenvolvimento da
cerebralizagdo, para Morin (1979), a metrdpole é meio
policéntrico em que complexos se interligam aparentemente
desordenados, porém de onde se efetuam emergéncias
hipercomplexas. E desse modo que a metrdpole torna-se
meio favordvel a criatividade, inovacdes, novas idéias,
desenvolvimento cientifico, “... A cidade, o centro mais
vivo da sociedade histdérica, é um meio extraordinirio de
ordem, complexificagdo, de desordem, de invengdo e de
ruido” (MORIN, 1979:185).

O ruido interage no funcionamento e desenvolvimento
do sistema vivo enquanto agente perturbador. Longe de
provocar desordem fatal, suscita com freqiéncia uma nova
ordem, possibilitando a perpetuagdo do prdéprio sistema
(MORIN, 1979). Este ruido pode ser de natureza externa ou
interna ao sistema, pois se .este ndo deixa de ser uma
macrounidade, é também constituido de partes que ndo se
encontram fundidas e confundidas nele.

Ainda que aliadas ao todo (sistema), essas partes
tém duplo carédter. Cada parte mantém “cidadania
sistémica”, para usar uma expressdo de Morin (1979), o
que significa uma identidade comum entre as diversas
partes relacionadas a esse todo. Ao mesmo tempo, essas
partes tém identidade prépria, que permanece irredutivel
ao todo. Isso significa que o todo é constituido de
efeito unificador tanto quanto diferenciador. O cardter
miltiplo das partes atua a favor da diversidade do
sistema, que em muitos casos sofre transformacdes
ocasionadas por ruidos destas partes advindos. Assim, as
partes sdo mais do que o todo. A riqueza do universo ndo

estd na sua totalidade dispersiva e sim, muitas vezes,
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nas pequenas unidades reflexivas desviadas e periféricas

que nele se constituiram (Morin, 1998).

I.04 - Cidade, progresso e Manguetown

Produzindo e prenunciando ruidos, no inicio da
década de 90, Recife é denominada Manguetown (cidade do
mangue) por um grupo de amigos, que nas praias ou centro
da cidade, compartilhava da mesma divers&o.

Essa é a histéria de pessoas que se encontram
ludicamente, em uma cidade periférica, de um pais periférico’ . E Criam.
Dangam. Compdem. Ouvem. Trocam. Uma parte ou um principio
possivel dessa histdéria, é a invencdo de um grupo de
amigos. Em sua intimidade marginal, zombavam da prépria
existéncia. Em mesas de bar, inventam jogos inspirados
nos mangues de Recife. E assim, transitam entre
arquétipos, recriando simbolos emergentes. Experimentaram
Lransmitir. Parte de um sistema.

E s6 uma cabeca equilibrada em cima do corpo/ Escutando o som das
vitrolas, que vem dos mocambos/ Entulhados a beira do Capibaribe/ Na Quarta pior
cidade do mundo/ Recife cidade do mangue/ Incrustada na lama dos manguezais/
Onde estio os homens caranguejos/ Minha corda costuma sair de andada/ No meio
da rua em cima das pontes/ E s6 uma cabeca equilibrada em cima do corpo/
Procurando antenar boas vibragdes/ Procurando antenar boa diversio/ Sou, sou,
sou, sou, sou mangueboy/ Recife cidade do mangue/ Onde a lama é a insurreigao/
Onde estio os homens caranguejos/ Minha corda costuma sair de andada/ No meio
da rua em cima das pontes/ E s6 equilibrar sua cabeca em cima do corpo/ Procure
antenar boas vibragoes/ Procure antenar boa diversio/ Sou, sou sou, sou, sou
mangueboy.”

Esta misica de Chico Science representa a imagem da

cidade recorrente neste grupo. Uma Recife periférica, em

31 Agsim Fred Zero Quatro costuma falar de Recife.
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que seus habitantes sdo os homens caranguejos, que
transitam por redes, que podem ser vias constituidas de
asfalto, canais geogrdficos, fios e cabos de telefone.

Informagdo marcante para o grupo, citada nesta
misica e em diversos depoimentos, foi a fornecida pela
pesquisa que dizia ser Recife a quarta pior metrépole do
mundo para se viver. O Instituto Population Crisis
Commitee, localizado em Washington, realizou uma
pesquisa que confirma este quadro social: alta densidade
demogréfica - 5,7 mil pessoas por quilémetro quadrado,
59% da populagdo é constituida de pessoas de baixa renda
que moram em mocambos, a mortalidade infantil é de 122
criancas por mil nascidas vivas. A pesquisa fazia
referéncia, ainda, aos altos indices de assassinatos,
altos gastos de alimentacdo, baixa qualidade do ar,
poluicdo sonora e congestionamento®3.

A interpretagdo do grupo encontra-se registrada no
Primeiro Manifesto Mangue, escrito por Fred Zero Quatro.
Este documento foi distribuido entre jornalistas em
meados de 1993, com o objetivo de divulgar as bandas
integradas por alguns desses amigos. As idéias do grupo
foram compiladas por Zero Quatro, e por ele organizadas
em trés partes. “Mangue - o conceito”, “manguetown - a
cidade” e “Mangue - a Cena”.

Considerando o crescimento desordenado da cidade,

iniciado no periodo da colonizacdo holandesa, Fred Zero
Quatro aponta um caos urbano quando trata da Manguetown.

“A planicie costeira onde a cidade do Recife foi fundada é cortada por seis
rios. Apds a expulsao dos holandeses, no século XViII, a (ex)cidade "mauricia” passou
a crescer desordenadamente as custas do aterramento indiscriminado e da

destruicao de seus manguezais.

32 antene-se. Da lama ao caos. 1994. SELO
33 Matéria publicada pelo Jornal do Comercio. Recife. 20.11.1990
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Em contrapartida, o desvario irresistivel de uma cinica nogio de "progresso”,
que elevou a cidade ao posto de "metrépole” do Nordeste, nio tardou a revelar sua
fragilidade..

Bastaram pequenas mudancas nos ventos da histéria, para que os primeiros
sinais de esclerose econdmica se manifestassem, no inicio dos anos setenta. Nos
ultimos trinta anos, a sindrome da estagnagio, aliada a permanéncia do mito da
"metrépole”, s6 tem levado ao agravamento acelerado do quadro de miséria e caos
urbano” (ZERO QUATRO, 1992).

A ‘“esclerose econdmica” que desemboca na “sindrome de

estagnacdo” observada por Zero Quatro, pode indicar uma das
muitas fases que a metrdépole apresenta, segundo Rosnay
(1975). Para o autor, a cidade surge como um sistema
auto—'régulado que controla e equilibra os fluxos de
individuos entre o seu centro e sua periferia, “... Ao
longo de sua histéria, a cidade passa por £fase de
crescimento explosivo, seguida de um periodo de
estabilizagdo, depois de éstagnagio, marcado por vezes
pela degenerescéncia de certos bairros, pelo aparecimento
de bairrog de lata, pela migragdo cada vez mais longinqua
dos trabalhadores e a degradacgao dos lugares
representantes de wuma heranga cultural e artistica.”
(ROSNAY, 1975:55) .

O crescimento explosivo dito pelo autor, pode ser
identificado com o crescimento desordenado do qual fala
Zero Quatro, uma vez que este autor e o grupo utilizam-se
da mesma metdfora da cidade como ser vivo. Para Rosnay
(1975), o crescimento explosivo compde processo vital de
um sistema auto-regulado, processo esse que pode
desembocar na morte da cidade. E exatamente esse
prenuncio de morte, para o grupo, resultante da busca
desenfreada pelo “progresso”, gque nesse momento é
identificado como a “esclerose econdmica” que resulta na

vsindrome de estagnagd@o”. Surgia com o Primeiro Manifesto
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Mangue um diagndstico alarmante para Recife, cidade
doente.

Trazendo imagens desse progresso, a misica de Chico
Science, acidade, adiciona mais elementos.

O sol nasce e ilumina as pedras evoluidas/ Que aresceram com a forca de
pedreiros suicidas/ Cavaleiros circulam vigiando as pessoas/ Nio importa se sio
ruins, nem importa se sio boas/ E a cidade se apresenta centro das ambigoes/ Para
mendigos ou ricos e outras armagdes/ Coletivos, automéveis, motos e metrds/
Trabalhadores, patrées, policiais, camelds/ A cidade ndo para a cidade s6 cresce/ O
de cima sobe e o de baixo desce/ A cidade se encontra prostituida/ Para aqueles que
a usaram em busca de saida/ llusora de pessoas de outros lugares/ A cidade e sua
fama vai além dos mares/ No meio da esperteza intencional/ A cidade até que nio
estd tdo mal/ E a situagio de sempre mais ou menos/ Sempre uns com mais e outros
com menos/ A cidade ndo para a cidade sé cresce/ O de cima sobe e o de baixo
desce/ Eu vvou fazer uma embalada/ Um samba um maracaty/ Tudo bem
envenenado, bom pra mim e bom pra tu/ Pra gente sair da lama e enfrentar os
urubus/ Num dia de sol Recife acordou/ Com a mesma fedentina do dia anterior/**

Um retrato do dia-a-dia do sol nascente na cidade,
luz que obscurece focalizando as 1linhas de uma certa
nogdo de progresso, “cinica nogio de progresso”, diria Zero
Quatro. Geografia de relagdes decadentes, politica de
dominio. Vista do alto, a cidade fervilha como um mangue
povoado por caranguejos. As pessoas sdo pontos, numeros,
cédigos de barra que transitam andénimas. Ainda assim,
parecem vigiadas por aquela idéia de progresso gquando
circulam apressadas nas avenidas dos <centros das
metrdépoles. Ndo hd tempo para contemplagdo gquando
objetivos para o futuro, que se seguem infinitos,
sobrepfem-se imponentes.

Segundo Morin (1999), “... O progresso é nogdo
aparentemente evidente; sendo por natureza cumulativa e

linear, traduz-se de forma simultaneamente quantitativa

34 A cidade. Da lama ao caos. 1994. SELO
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(crescimento) e qualitativa (isto é, por um ‘melhor’).
Vivemos durante dezenas de anos com a evidéncia de que o
crescimento econdémico, por exemplo, traz ao
desenvolvimento social e humano aumento da qualidade de
vida e de que tudo isso constitui o progresso. Mas
comegamos a perceber que pode haver dissociagdo entre
quantidade de bens, de produtos, por exemplo e qualidade
de vida; vemos, igualmente, que a partir de certo limiar,
o crescimento pode produzir mais prejuizos do que bem-
estar e que os subprodutos tendem a tornar-se os produtos
principais. Portanto, a palavra progresso ndo é tdo clara
quanto parece.”(:95-96).

E considerando “dnica” essa nogdo de progresso, que
Zero Quatro aborda as conseqiidncias desastrosas de uma
vida encenada e guiada por ideais de conquista,
explicitadas no “caosurbano” que se tornou Recife. A cidade
que ndo pdra e sbé cresce, como disse Science, torna-se
prostituta daqueles que a usaram em busca de saida. E

assim, contrai as enfermidades advindas do “mito da

“metrépole” .

I.05. O trajeto simbdélico das cidades

Segundo Mircea Eliade (1993), o trajeto simbdlico
das cidades guarda de comum a todas as culturas a
referéncia e nostalgia do paraiso. Para o autor, esse
trajeto remete & busca de transcendéncia dé condigdo
humana e ascensdo & condi¢do divina, representado na
tentativa de se seguir adiante da queda. Segundo Yvett
Centeno (1989), a queda do Paraiso, com a explusdo de
Addo e Eva, marca o nascimento da cidade, que no Génesis

se prende ao crime e castigo de Caim.
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Apés matar Abel, Caim é obrigado por Deus a vagar
pela terra, e assim torna-se um edificador de cidades
(YVETT CENTENO, 1989). Depois que Caim erigiu a cidade de
Enoc, nascem seus descendentes, o0s quais revelam-se
miltiplos e diversos, contendo porcdes do irm3o morto,
Abel, representado por Jabel, pai dos que habitam em
tendas e dos pastores (assim como fora Abel), ao mesmo
tempo porgdes do prdéprio Caim, representado por
Tubalcain, trabalhador do martelo e habil em obras de
bronze e ferro (assim como devem ser os alquimistas).

Dessa forma, Caim e Abel perpetuam-se, sendo aquele
construtor de cidades, e por isso significativo para a
compreensdo do imagindrio da cidade judaico cristd. Esta
parece revelar-se na corrida do progresso, enquanto
caminho de utdpico retorno & face de Deus, a Cidade
Celeste. A protecdo do Deus-Pai, conhecida no passado, é
guia no presente, para a busca da idade do ouro,
projetada num futuro sonhado.

E deste modo que a cidade é ambigua, paraiso e
inferno (RECKERT, 1989). Representa o sonho e a busca do
Caminho para o Céu onde se reencontra a face divina, mas
também se fundamenta como produto da culpa de Caim pelo
assassinato do irmdo. A cidade judaico cristd é erigida
pela infinda expurgagdo desse pecado - extensdo do pecado
de Addo e Eva -, onde dor e sofrimento na realizacdo de
obras s&o elementos do auto-flagelo simbdlico visando a
absolvicdo.

Eterniza-se o castigo como um enorme bloco de pedra
que é levado por Sisifo®® até o alto de uma abrupta
montanha; quase atingindo o alto, esse rochedo rola em

diregdo ao chdo de onde havia sido trazido, obrigando

Sisifo a recomecgar o trabalho.

¥ A narrativa do mito de Sisifo foi examinada na obra de Junito de
Souza Branddo. Mitologia Grega. Petrdpolis: Vozes. 1993
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Como no mito de Sisifo que leva o bloco de pedra, e
antes, almeja enganar os deuses, renasce o impulso de
superacdo da morte persecutdéria destinada por esse Deus a
Caim, como conseqiiéncia da auséncia de sua face divina,
segundo o mito judaico cristdo. Sob essa dtica, o &rduo
trabalho de Caim na construgdo de cidades, se almejando a
Cidade Celeste em vida, assemelha-se a inutilidade do
esforgco despendido por Sisifo em cumprir sua tarefa ou
sua auddcia em enganar a morte.

Enquanto Caim procura purificar-se, sempre
perseguido pelo olho de Deus, assim também protegido pela
profecia deste Deus - que lhe marcou a face para que seu
assassino fosse sete vezes castigado - Lamec, gquinto
descendente de Caim, anuncia as suas duas mulheres, “Eu
matei um homem com uma ferida, e um rapaz a forga de
pPisaduras”. A ferida indica a possibilidade deste homem
ser descendente de Caim que estava, dessa forma, sendo
simbolicamente morto. E desse modo, se do pecado de Caim
anuncia-se vingang¢a divina sete vezes, diz o mito, de
Lamec essa vinganca estende-se para setenta vezes sete.

Pecados sdo duplicados gerando ameaga e
multiplicacdo da vinganca. Retornando ao principio do
mito: a “negligéncia” de Deus & obra de Caim, desperta-
lhe a ira causadora da morte do irmdo, motivo de sua
culpa e punigdo. Odio desse pai, raiva de si mesmo. E a
sentenga, o préprio Caim dita: “O meu crime é muito
grande, para alcangar dele perddo. Tu me langas hoje fora
da terra: e eu serei obrigado a me esconder de diante de
tua face; e andarei vagabundo e fugitivo na terra. O
primeiro pois, que me encontrar, matar-me-a”. Sentenca
essa corrigida pela justica divina: Ndo serd assim mas

todo o que matar a Caim, sera por isso castigado sete

vezes em dobro.
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E a negacdo da prépria face divina a que se reserva
Caim como castigo, ao supor pena maior pelo seu pecado.
Abandonando-se a prépria condenacdo de trabalhar
infindavelmente sem conclusdo - extensfo da desventura de
Addo e Eva -, escraviza todos os seus descendentes nesse”
missdo. E o construtor de cidades investe em célculos,
buscando o controle absoluto sobre a vida, uma vez que
néo se sentia merecedor pela protegéo divina.
Incorporando o papel de messias impecdvel, faz surgir
cidades que demonstram com certa arrogdncia as conquistas
humanas, escondendo-lhes o inerente fracasso.

Conheci uma cidade assim. E Perinzia, que Marco Polo
descreveu para o sultdo Kublai Khan

“"Convocados para ditar as normas para a fundagdo de
Perinzia, os astrénomos estabelecem a localizagdo e o dia
segundo a posigdo das estrelas, tragam as linhas cruzadas
do decimano e do cardo orientadas uma como o curso solar
e a outra como eixo em torno do qual giram os céus,
dividiram o mapa segundo as doze casas do zodiaco de modo
que cada templo e cada bairro recebesse o influxo correto
das constelagdes oportunas, fixaram o ponto da muralha no
qual abrir as portas a fim de que cada uma enquadrasse um
eclipse 1lunar nos préximos mil anos. Perinzia -
asseguraram - espelharia a harmonia do firmamento; a
razdo da natureza e a graga dos deuses determinaram o
destino dos habitantes.

Seguindo com exatiddo os cdlculos astrondmicos,
Perinzia foi edificada; diversas ragas vieram povod-la; a
primeira geragdo nascida de Perinzia, cresceu dentro de
seus muros; e estes, por sua vez, atingiram a idade de
casar e ter filhos.

Nas ruas e pragas de Perinzia, hoje em dia, véem-se
aleijados, andes, corcundas, obesos, mulheres com barba.

Mas o pior ndo se vé: gritos guturais irrompem nos pordes

44



e nos celeiros, onde familias escondem os filhos com trés
cabegas ou seis pernas.

Os astrdnomos de Perinzia encontram-se diante de uma
dificil escolha: ou admitir que todos os seus cdlculos
estavam errados e que as suas cifras ndo conseguem
descrever o céu, ou revelar que a ordem dos deuses &
exatamente aquilo que se espelha na cidade dos monstros.”
(CALVINO, 1998:131).

A cidade de Perinzia suscita a metdfora da incerteza
dos cédlculos, cédigos, normas. Explicita a fragilidade
das leis inventadas pelo homem. Provoca respostas
irénicas do ecossistema aos disparates humanos. Remonta
ao desconhecimento do erro como parte necessdria para
constituicdo da vida. Aponta a imperfeicdo desse homem
que busca a perfeigdo. A cidade de Perinzia da a 1luz
monstros.

Esses enganos compactuam com a construgcdo de um
homem dolorosamente cindido e fraturado, como afirma
Almeida (1998). Esses equivocos perpetuam o auto castigo
de Caim que se fixa no mito de Sisifo. Esse sofrer, Otto,
misico do mangueBit, deixa transparecer em letra gque

trata do cotidiano do centro urbano que é S&o Paulo:

Um café preto/Sabado preto/Malandro preso adoidado.

Um dia preto/ T satisfeito/ Um dia quase acabado.

Séo Paulo é um peito/ E o leite estava estragado/ Agora um jeito/ Ou o
respeito acabado.

Mas que covardia/ Membro esfacelado/ Mas como do(r) ia/ O leite estragado.

Um dia preto/Sabado preto/Um café preto/Com leite faz um pingado

Os dias passam cinza no dia-a-dia aprisionado pelo
trabalho infindo. Se a cidade é m3e que oferece o peito,
seu leite estd estragado porque poluido pela fumaca dos
carros e chaminés. Se a dor éontinua, ndo é por esse

motivo que o tempo pdra. Passa vagarosamente dentro de
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cidades-caixa, construidas, pré-fabricadas. Ou muitas
vezes esse tempo corre sem sentido.

Para Rosnay (1975), origem da cidade ndo é a
expurgagdo de culpa. Ela nasce das necessidades
fisiolégicas e também utilitdrias do homem. Protecgéo,
alimentagdo, saude, comunica¢do, trocas, necessidades
psicolégicas de estima do préximo, de respeito, do
exercicio do poder, necessidade de educacdo (ROSNAY,
1975). Para este autor, a estrutura da cidade atua como
um catalisador que acelera o desenvolvimento das idéias.
“... Ao organizar o crescimento populacional, a
confrontagdo, a experiéncia, mas também a sangdo, este
prodigioso centro de inovagdo atrai, valoriza ou submerge
tanto os homens como as idéias, como um turbilhdo sem
fundo.” (:49).

Nesse turbilh&o, dentro da cidade se relacionam
seguranga e liberdade. O Qque comega COmO espago
indiferenciado transforma-se em lugar, na medida em que
conhecemos melhor esse espaco, e o dotamos de valor. “...
Se pensarmos no espago como algo que permite movimento,
entdo lugar é pausa; cada pausa no movimento torna
possivel que localizagdo se transforme em lugar.” (YI-FU
TUAN 1997:6). Para o autor, estamos condicionados a
seguranga que promove o lugar, e ansiamos pela liberdade
favorecida pelo espaco.

O espago é mais amplo e abstrato que o lugar, afirma
0 autor. Quando sentem-se comprimidas, as pessoas podem
se comportar como animais encurralados, desconfiados e
agressores. Também agem como cientistas frios, dedicados
a tarefa de formular leis e mapear recursos, assim como

os construtores de Perinzia, a cidade dos monstros.
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I.06. Cidade: natureza e cultura

Nenhuma das duas atitudes dura muito diante da
complexidade do ser humano, apontada por Tuan (1997).
Dotado de cultura, e habitante de cidade, este homem
difere dos animais pelo desenvolvimento de seus
prolongamentos (carro, prolongamento da pernas;
computador, prolongamento do cérebro). Porém, isso ndo
lhe garante fora da natureza um reino independente
(MORIN, 1997).

“"Todos nés sabemos que somos animais de classe dos
ma.mifgros - declara Morin (1979) - da ordem dos primatas,
da familia dos hominidas, do género homo, da espécie
sapiens, que nosso corpo é uma miquina de trinta bilhdes
de células, controladas e procriadas por um sistema
genético, o qual se constituiu no decorrer de uma
evolugdo natural e durou de 2 a 3 bilhdes de anos, que o
cérebro com que pensamos, a boca pela qual falamos e a
mio que usamos para escrever sdo Srgdos biolégicos, mas
este saber é t&do inoperante quanto aquele que nos
informou que nosso organismo é constituido por
combinagdes de carbono, hidrogénio, oxigénio e azoto.”
(:19).

Apds as descobertas de Darwin, o homem depara-se com
a realidade de ser filho dos primatas, incluindo os que
sdo domesticados, reduzidos, recalcados, enjaulados ou
colocados em reservas (MORIN, 1979).

Segundo Morin (1979) “...nés, por nosso lado,
edificamos cidades de pedra e ago, inventamos maquinas,
criamos poemas e sinfonias, navegamos no espago; como ndo
acreditar que embora saidos da natureza, 3jia somos
extranaturais e sobrenaturais? Desde Descartes pensamos

contra a natureza, certificados de que nossa missio é
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domina-la, sujeitd-la, conquistd-la. O cristianismo é a
religido de um homem cuja morte sobrenatural escapa ao
destino comum das criaturas vivas; o humanismo é a
filosofia de um homem cuja vida sobrenatural escapa a
esse destino: é siddito num mundo de objetos, soberano num
mundo de suditos. Por outro lado: embora os homens sejam
da mesma espécie, o homo sapiens, essa caracteristica
comum da natureza jamais cessou de ser negada ao homem
relo homemn, gque ndo reconhece seu semelhante no
estrangeiro ou que monopoliza a plema qualidade do homem.
Até mesmo o fildsofo grego via no persa um birbaro e no
escravo uma ferramenta de vida. E, se somos obrigados,
hoje,’ a reconhecer que todos os homens sdo homens, a
verdade €é que excluimos imediatamente aqueles a quem
chamados ‘desumanos’” (:19-20).

Este pensamento estabelece a cisdo entre patureza e
cultura, onde a natureza é considerada fora de nés,
reforcando a quebra entre o homem e o que lhe fundamenta
e constitui. Face de uma mesma moeda, universalismos
extremos revelam a cren¢a de uma verdade absoluta - esta

by

delegada & cultura Ocidental - respalda o dominio da
natureza que existiria para ser explorada. Guias nas
missdes jesuitas, que convertiam indios ao Cristianismo,
dentre outros exemplos, esses equivocos sdo licenciados
por interpreta¢des do mito judaico cristdo.

No principio da génese, antes da disputa entre os
filhos de Ad&o, Deus expressa o dominio absoluto do
homem, escolhido entre todos os outros seres e ao sexto
dia da criagdo, Deus declara: "... Fagamos o homem a
nossa imagem e semelhanca, o qual presida aos peixes do
mar, as aves do céu, as bestas, e a todos os répteis, que
se movem sobre a terra, e domine em toda a terra. E criou
Deus o homem a sua imagem; fé-lo a imagem de Deus, e

criou-os macho e fémea.
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Deus os abengoou, e 1lhes disse: Crescei e
multiplicai-vos, e enchei a terra, e tende-a sujeita a
vés, e dominai sobre os peixes do mar, sobre as aves do
céu, e sobre todos os animais que sevmovem sobre a terra”
(Génese: 3-4).

A interpretagdo deste mito pela ética cldssica é uma
das geradoras dos equivocos que resultam na “disjungao”
ou “redugdo”, tragados por Almeida (1998). E deste modo,
esse mito de criagdo encontra-se fundador do pensamento
ocidental, sobretudo da ciéncia cléssica, ainda que

cientistas afirmem ndo integrarem religido qualquer.

1.07. Caos urbano: metrépoles e prisdes

"... Se tiverem uma histéria para encenar em que o
mundo seja o inimigo a ser conquistado, irfo conquistd-lo
como a um inimigo. Inevitavelmente, um dia o inimigo
estard sangrando até a morte a seus pés, como o mundo
estd agora" (DANIEL QUINN, 1992:92). Esta dltima citacgédo
é¢ fala de Ismael, personagem gorila que é professor em
romance do americano Daniel Quinn. Para o homem de que
trata Ismael, a terra n3o é casa, mie, nem sagrada como &
considerada pelos de sua espécie. Segundo o personagem,
para o homem que se guia pelo mito judaico cristdo, o
mundo é um inimigo a ser conquistado e, conseqgientemente,
derrotado.

O “caos urbano”, explicitado na condicdo de vida
oferecida pela cidade do Recife a seus habitantes, e
descrito no Primeiro Manifesto Mangue, encontra
ressondncia com no pensar do professor gorila.

Focalizando o convivio em grandes aglomerados
urbanos, Edward T. Hall (1986) afirma que nos

diferenciamos dos outros animais por termos aprendido a
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blogquear ou atenuar nossos prdéprios sentidos, de modo a
possibilitar a convivéncia de um maior numero de
habitantes, em menor espago:

“Realizando o seu préprio adestramento, o homem
reduziu consideravelmente a distdncia de fuga do seu
estado aborigene original. Essa distincia de fuga (a
manter entre si préprio e o inimigo) é uma necessidade
absoluta em caso de densidade demogrifica elevada e
representa um dos meios fundamentais e mais eficazes de
adaptagdo perante o perigo; mas o seu funcionamento exige
um minimo de espago...”(:210).

Um processo de adestramento, segundo o autor,
permitiu a maior parte dos animais superiores, incluindo
O homem, suportar a saturacdo de ﬁma dada zona, com a
condicdo de ai se sentirem em seguranca, durante o tempo
eém gue a sua agressividade pode ser submetida a um
controle eficaz. Mas, segundo Hall (1986), ®...guando os
individuos comegam a inspirar-se medo reciprocamente,
esse sentimento faz ressurgir a reagdo de fuga e cria uma
necessidade explosiva de espago. O medo gque sobrevem num
ambiente de excesso populacional engendra inevitavelmente
o pénico." (:210).

E assim o homem das metrdpoles convive com prisdes e
privagdes em seu cotidiano. E quando a cidade assume a
metadfora de jaula para o homo sapiens.

O curta-metragem “enjaulado”, de Kleber Mendonga
Filho, mostra Recife - cidade do mangue - ou qualquer
outra metrépole, por dentro®®. Mendonca Filho (1997),
focaliza o interior de um apartamento de jovem de classe
média, despertando para solid&o nos aglomerados urbanos.
"Enjaulado danhou prémios no Rio Cine Festival e na
jornada Internacional de Cinema da Bahia. E uma produgido

'no budget' realizada por um pequeno grupo de amigos, no

¥ producdo de Kleber Mendonga Filho, 1997.
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Recife, e mostra um urbandide (Charles Hodges), que
tranca-se num apartamento de classe média de seguranga
maxima, até colar o juizo. O video tem sido acusado de
ser violento e de mau gosto. E sabe de uma coisa? Eles
estdo absolutamente certos.".?’

Enquanto nos entrincheiramos com medo dos monstros
reais e imagindrios, cada homem representa algo fora de
nés: elemento que ameacga, objeto que aflige, parasita que
agride. E a vivéncia de wuma soliddio persecutéria
caracteristica do “caos urbano” de que fala Zero Quatro, no
Primeiro Manifesto.

A trilha sonora deste curta-metragem configura-se
Primeira coletdnea da Cena Pop Recifense, para a qual o
mangueBit serve de nascente principal, cabeceira de um
rio. Nas faixas de “enjaulado - misica pra se ouvir
trancado”, sdo encontradas diferencas caracteristicas das
bandas®® da Cena. No texto do encarte do disco assinado
pPor Renato L., é elogiada a diversidade. “Aquivocé encontrado
hardcore sexualmente obsecado do Matalanamio ao mix de samba, maracatu e
jungle de Otto, ex-percussionista do mundo livre s/a. Ao contrario da Bahia, Recife

ndo deseja se prender numa batida. De monocultura, j4 basta a cana de agtcar, raiz

de tantas das nossas desgragas.” (1997:5) .

I.08. O olhar que se inverte

7 Esse comentdrio encontra-se no disco da trilha sonora do citado
curta-metragem. O disco chama-se "Enjaulado, misica para se ouvir
trancado”, foi gravado em 1997, no Recife.

* participam da trilha do curta-metragem djdolores, Faces do
Suburbio, Estela Campos, Dona Margarida Pereira e os Fulanos, Lara
Hanouska, Eddie, Cdmbio Negro HC, Paulo Francis Vai pro Céu,
Matalanamdo, Renata Mattar e Otto/jambro band.
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A diversidade é alternativa encontrada pelo
mangueBit para compor um sistema aberto, produtor de arte
que se pretende livre. A diversidade é aqui, entédo,
prenincio de liberdade, “.. paradoxalmente, o oposto do clima
claustrofébico que vamos encontrar no filme.” (RENATO L, 1997). Longe

de haver algum disparate, a diversidade que compde a Cena

Pop Recifense é produto do mesmo caos urbane encontrado
no ambiente Recifense, descrito por Zero Quatro no
Primeiro Manifesto. Ao mesmo tempo, é fruto do olhar
voltado .para o ambiente desta mesma cidade. Para Renato
L. a diversidade é *“...um termo que explica, indusive, o porqué da escolha
do ‘mangue’ como rétulo da cena. £ a riqueza bioldgica dos manguezais que vais

servir como metifora para essa misica que se pretende livre, solta e...

diversificada...” (idem).

A exaltagdo da diversidade é exercicio de
cumplicidade, onde as atitudes de religacdo e expansdo
dialogam condizentes com a ecologia das idéias de que
fala Edgar Morin, citado por Maria da Conceigdo de
Almeida (1998). O paradoxo do uno e do miltiplo e a
interconexdo entre universalidade e singularizacdo, bem
como a dialogia entre autonomia e independéncia estéo
Presentes nesse conceito do mangueBit que recria quando
brinca com a ética cldssica.

“...Uma nova ética requer um novo mapa' de miltiplas
entradas e pontos de partida - declara Almeida (1998)-
requer menos coédigos e normas e mais flexibilidade
criativa; requer a consciéncia da co-participag¢do nos
erros e acertos dessa empreitada; requer acima de tudo,
penso eu, que nos desalojemos dos limites confortdiveis
das verdades unicas gque funcionam como calmantes,
ansioliticos, entorpecentes. E no campo tensional, &
expondo & critica idéias ainda em gestagdo, é abrindo-se

aos insights e aos delirios reorganizadores, que a mente
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encontra condigdes favordveis para jogar o ‘jogo livre do
pensamento’ (D. Bohm).” (ALMEIDA, 1998:3).

Certamente s&o necessdrios tantos esbocos de mapas
quantas forem as inUmeras experiéncias dos alquimistas
para alcangar a pedra filosofal. Sdo mapas diversos,
cartografados a cada novo pensar, diferentes em culturas
distintas, e ainda assim, encontrando representacio
miltipla em cada individuo situado dentre os varios
universos possiveis criados pelo deus Shiva, em sua danca
de construgdo e destruicio continua do mundo. No entanto
precisamos de um novo mapa de miltiplas entradas e pontos
de partida, como afirma Almeida (1998).

O lugar onde se almeja chegar parece ser o mesmo} a
plenitude, ainda que o caminho da ética clédssica
apresente-se insuficiente ou até obscuro (sobretudo ao se
considerar a “violéncia cognitiva” e o “reacionarismo
cognitivo” definidos por Almeida, 1998). Diferente da
possibilidade de wvivéncia do presente, localiza-se
adiante o Paraiso da ética clédssica. Esta parece guiada
POor mito de caracteristica messifnica, sobre o qual se
desenvolve o ideal progressista, cujas conseqiéncias véem
acarretando em reducdo e disjuncdo. A reducdo, segundo
Almeida (1998), relaciona-se & verdade tnica do
universalismo extremado, sendo a disjuncdo promovida por
essa ldégica que aborda a diferenca enquanto excludente.

Assim como Almeida (1998) clama por um novo mapa,
Otto canta: Changez tout.

Changez tout/ Changez tout/ Pour toi/ Pour ta mére/

Chagez tout/ Pour toi te lever/

Non obliez pas de monter la haut/ Non obliez pas de monter la haut/*’

Mudar tudo por ti e tua mde - ele diz - por ti te
elevar ndo esquecendo de ascender. E finaliza a letra por

ele criada para cantar na mesma misica:
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O cirandeiro o senhor nio caia fora/eu cheguei na hora/cheguei pra lhe
avisar/ Quero mais, quero mais/ciranda eu quero mais.*

Misturam-se comandos messidnicos e danga ciclica
(ciranda) em melodia que chama para transmutacdo do
existente. O “mudar tudo” de que fala Otto aproxima-se da
inversdo de uma &rvore, a qual mergulha suas raizes no
céu e estende seus ramos sobre a terra. A irvore cdsmica
dos Upanixades (Durand, 1997). Esse movimento ciclico
vertical também pode ser encontrado no mito afro-
brasileiro de Oxumaré, quando este recolhe as d&guas da
terra, transportando-as aos céus para que caiam em forma
de chuva fértil.

Se a 4rvore invertida figura a lembranga do
simbolismo ciclico no seio das aspirag¢des
verticalizantes, como afirma Durand (1997), também
Oxumaré, grande cobra que personifica o arco-iris,
verticaliza o circulo. O céu na terra é encontrado em
representag¢des pldsticas de artistas pernambucanos
figurando o manguezal refletido na &gua, gque também
reflete o céu (ROCHA PITA, 1999). Um filete de tinta
verde com toques de marrom ou oliva traga o meio da tela
azul. Assim produzem uma obra que ndo explicita o lado de
cima ou de baixo, apenas o centro.

Assim podemos ver todo aquele céu captando o centro.

Olha, olha, olha/ Olha, olha, olha/ Olha, olha, olha/ O meu olhar mais fundo/
Entra, entra, entra/ Entra, entra, entra/ Senta, senta, senta/ Bem vinda ao Novo
Mundo.

Minha pernas siao bastante fortes/ Como as de todo trabalhador/ Meus
bragos sdao de ago como os de todo operario/ Mas como ji dizia um velho casca/ ‘A
merda dos trabalhadores é sua alma indtil’/ E eu tenho uma alma que deseja e sonha/

Mas como ja dizia um velho casca/ ‘A alma de um trabalhador é como um carro

velho, sé da trabalho’.

3% Cchangez tout. Sambra pra burro. Recife. S&o Paulo. 1997/1998.
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Tira, tira, tira/ Tira, tira, tira/ Deixa, deixa, deixa/ Nio apaga o meu fogo/
Suba, suba, suba/ Suba, suba, suba/ Gira, gira, gira/ E a bola do jogo*'.

Repeticdo hipndética apontando para olhar que penetre
o novo mundo. Quando surge a 'imagem. do cotidiano na
fdbrica onde os homens s3o as mdguinas. Operario,
trabalhador: fortes, de ago. O prazer, o sonho e o desejo
fervem na caldeira. Ameacam. Ou gquebram, “indteis”, dé&o
trabalho; como suas almas, como carro velho.

Concomitante, entre qQuatro paredes, O sexec reacende
a chama, que traz o fogo, que remonta a festa. E a festa
é recbncavo da danca, da embriaguez, do jogo. Jogo de
bilhar em que giram as bolas coloridas sobre o tabuleiro
verde ao impulso do taco. Outra imagem. Sobe e gira a
bola do jogo.

Bola, circulo, olho que se fundem no significado
ciclico ascendente-descendente presente também nesta
misica. E “... seja como for - define Durand (1997) -
olho e olhar estdo sempre ligados a tramscendéncia, como
constatam a mitologia wuniversal e a psicanalise...”
(:152). O autor analisa os simbolos espetaculares quando
conclui essa afirmacdo, para logo apds tragar paralelo do
“olho” com o superego psicanalitico.

“... O superego é, antes de tudo, o olho do Pai e,
mais tarde o olho do rei, olho de Deus, em virtude da
ligagdo profunda que a psicandlise estabelece entre o
Pai, a autoridade politica e o imperativo moral. E assim
Qque a imaginagdo hugoliana, apesar de polarizagdes
maternas e panteistas poderosas, volta sem cessar a uma
concepgdo teoldgica paternal do Deus ‘testemunha’,
contemplador e juiz, simbolizado pelo olho famoso que

persegue o criminoso Caim...” (DURAND, 1997:152).

1 Misica insidental, “cirandeiro”, do folclore popular.
iL A pola do jogo. Samba esquema noise. S3o Paulo. Selo: Banguela

Records. 1994
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O olho que persegue Caim o0 acusa incessantemente
pelo crime cometido (DURAND, 1997). O autor aponta
culturas onde se passa facilmente do olho que vé os
crimes ao que os vinga, “... Tal como se passa da
altitude do Altissimo a fungdo social do soberano, passa-
se da imagem do clarividente a fungdo do juiz e talvez a
do mago...” (:153). O Prometeu de Esquilo invoca o disco
solar que tudo vé&. Krappe, citado por Durand (1997),
chama a atengd3o para os inumeros casos em que ©0 olho
solar é ao mesmo tempo justiceiro. Na Babildnia, Shamash
é grande juiz, enquanto para os Koriak e os japoneses O
céu é tanto o grande vigilante quanto a testemunha dos
crimes mais secretos. Essas culturas produzem O
simbolismo do olho, aliada & interposig¢des de intencgOes
intelectuais, morais, e a visdo indutora de clarividéncia
e sobretudo de retiddo moral (DURAND, 1997).

Na misica de Zero Quatro, o olho é bola do jogo, que
pula e gira. O olho joga. Quando Zero Quatro refere-se na
misica explicitamente ao olhar, este indica a penetragdo
do novo mundo. Desse modo fortalece o sentido universal
de transcendéncia, que Durand (1997) constata no estudo
do olhar. Através de olhar imbuido deste significado que
se almeja limpo de culpas, julgamentos e castigos, pode-
se perceber sentidos distintos nos caminhos escolhidos
por Caim e seus descendentes.

E possivel ler novamente o mito e perceber. E apés a
preponderédncia de numeros sete surgida no dobro de Deus
que castigaria sete vezes gquem matasse Caim, do mesmo
modo, da condenagdo a um possivel assassino de Lamec, Qque
seria vingado sete vezes sete, o0 mito prossegue para
concluir neste Ultimo pardgrafo:

“Tornou Addo a conhecer a sua mulher, e ela pariu um
filho, a quem pd6s o nome de Set, dizendo: O Senhor me deu

outro filho em lugar de Abel que Caim matou. Set também

56




teve um filho, a quem pds o nome de Enos: este comegou a
invocar o nome do Senhor.”

Segundo Chevalier e Gheerbrant (1999) o numero sete
na biblia indica universalidade, conclusdo do mundo, e a
plenitude dos tempos. A semana tem sete dias em memdéria a
duragdo da Génesis, pois ao sétimo dia da criag¢do, Deus
descansa, quando se restauram as forgcas divinas na
contemplagdo da obra executada. Outro lado da mesma
moeda, o sete é também o nimero do satands, assim, a
besta infernal do Apocalipse tem sete cabegas. O sete
encerra uma ansiedade por simbolizar a finalizag¢d@o de um
ciclo, e assim indicar a passagem para outro,
desconhecido.

Um dentre os caminhos apontado pelo mito de Caim é
perceber os numeros da vida, reconhecendo no sete um fim
que se multiplica setenta vezes sete enquanto perpetuagdo
da graga divina e nd@o do castigo. E assim, seguir também
a luz que hd em Licifer!?, conhecer o sagrado do circulo
em que se imprime a cidade terrena dos homens.

H& uma correspondéncia entre Enos e Enoc. Este,
filho de Caim, é neto de Ad3o e Eva, da mesma forma que O
outro, Enos, filho de Set (que vem substituir Abel). Enoc
€ nome dado & primeira cidade dos homens enquanto Enos
comega a invocar o nome do Senhor. Enoc e Enos
correspondem & faces de Deus que sdo também faces do
homem, faces de Licifer: miltiplas e concomitantes
alternativas, dispostas como na cidade de Zoé que, em

grego, significa vida. (RECKET, 1989).

32 pratando do espirito do "mal”, Aniela Jaffé (1964) declara: "...
Os alquimistas personificam esse espirito como ‘o espirito de
Mercurio’ e chamam-no muito adequadamente Mercurius duplex (o
Mercurio das duas caras, dual). Na linguagem religiosa do
cristianismo, chamam-lhe diabo. Mas, tdo improvdvel quanto possa
parecer, também o diabo tem um aspecto de dualidade. No sentido
positivo, aparece como Lucifer - literalmente, aquele que traz a
luz.” (:267).
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I.09. Cidade: linguagem e metdfora

Zoé é descrita por Marco Polo, personagem do livro
As Cidades Invisiveis, de ftalo Calvino (1998):

“Quem viaja sem saber o que esperar da cidade que
encontrard ao final do caminho, pergunta-se como serda o
palacio real, a caserna, o moinho, o teatro, o bazar. Em
cada cidade do império, os edificios sdo diferentes e
dispostos de maneiras diversas: mas, assim que o
estrangeiro chega a cidade desconhecida e langa o olhar
em meio as cudpulas de pagode e clarabdias e celeiros,
seguindo o tragado dos canais hortos depdsitos de lixo,
logo destingue quais sdo os paldcios dos principes, quais
sio os templos dos grandes sacerdotes, a taberna, a
prisdo, a 2zona. Assim - dizem alguns - confirma-se a
hipétese de que cada pessoa tem em mente uma cidade feita
exclusivamente de diferengas, uma cidade sem figuras e
sem forma, preenchida pelas cidades particulares.

Nido é o que acontece em Zoé. Em todos os pontos da
cidade, alternadamente, pode-se dormir, fabricar
ferramentas, cozinhar, acumular moedas de ouro, despir-
se, reinar, vender, consultar oriculos. Qualguer teto em
forma de pirdmide pode abrigar tanto o lazareto dos
leprosos quanto as termas das odaliscas. O viajante anda
de um lado para o outro e enche-se de dividas: incapaz de
distinguir os pontos da cidade, os pontos que ele
conserva distintos na mente se confundem. Chega-se a
seguinte conclusdo: se a existéncia em todos os momentos
€ uma udnica, a cidade de Zoé é o lugar da existéncia
indivisivel. Mas entdo Que é o motivo da cidade? Qual a
linha que separa a parte de dentro da de fora, o
estampido das rodas do uivo dos lobos?” (1998:34-35).

Diversas faces mostram-se nesta cidade. Transfiguram
confundindo quem nela adentra. Se significa wvida, sédo

vdrios os caminhos, desestabilizam-se os lugares a todo
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momento, quando sonhos distintos emergem a cada
movimento.

Stephen Reckert (1989), ao citar esta cidade de
italo calvino, conclui que as cidades expressam uma
linguagem. A cidade em si seria uma metdfora da
linguagem, segundo o autor, essencialmente diné&mica como
€ a natureza de seus habitantes. Por ser linguagem, &
produto cultural, segundo Falcdo Barbosa (1999) “... no
qual mitos, representagSes e imagens inscrevem-se
decisivaﬁente na histéria de sua criagdo, inclusive
guiando a sua ‘construcdo fisica‘...” (:25).

A cada cidade que nasce é inventada uma linguagem,
sendo a sua comunicacédo mobilizadora de novas
cartografias, por ser a palavra sobretudo viva. As
criacBes dos citadinos ressignificam a prépria cidade,
movimento esse que encontra expressdo nas fugazes
transformacdes da cidade de Zoé. Ou mais, a cidade de Zoé
aparenta n&o ter qualquer sentido. Talvez um sentido
oculto. Ou aguardando por continua busca de significagdo.
A cidade pergunta e se diz existéncia indivisivel sem
portais, ou muros, ou limites, ou linhas, e assim parece
perpetuar-se.

Ao passo que as linguagens - as cidadeg - se
concretizavam em construcdes especificas é possivel, para
qualquer homem identificar, em cidade estranha, o que
nela corresponde ao paldcio real, da mesma forma o que é
a caserna, o moinho, o teatro, o bazar, os templos dos
grandes sacerdotes. Ndo é dificil perceber também a
taberna, a prisdo, a zona, diz Calvino (1998). Essas sdo
referéncia para o viajante que adentra uma nova cidade,
encontradas, e logo depois transfiguradas, do jeito
especifico na cidade de Zoé.

Entdo o viajante compreende que serdo sempre

diferentes os formatos, tanto quanto serdo os nomes que o
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habitante de cada cidade ird conceder a seus lugares.
Porém o forasteiro aprende que os seus lugares também
estdo 1la, pois todo lugar da cidade desconhecida guarda
algo de comum e de inusitado aos seus olhos.

A cidade de Zoé ndo traz apenas a metdfora gque
expressa uma cidade desconhecida. Ela é cada cidade e
cidade alguma, como sdo todas as cidades descritas por
Marco Polo nesse 1livro de Calvino (1998). Em certo
momento da narrativa, Marco Polo insinua que todas as
cidades que descreve ao grande sultdo Kublai Khan, como
parte de suas missBes diplomdticas, s3o simplesmente
faces de uma dnica cidade.

E sendo a cidade uma linguagem, esta abarca diversas
metdforas que guardam a predominincia de aspectos
femininos (RECKERT, 1989). Donzelas a conquistar ou
noivas conquistadas (drabes), meretrix magna/mater
fornicationum (Babildnia segundo o Génesis), a joia na
coroa do soberano, a Capital infame (Baudelaire), uma
Prisdo (Cesdrio Verde). As “cidades invisiveis” de ftalo
Calvino tém todas nome de mulher; Carl Jung associa a
cidade ora & mde, ora & filha que assumem papel de
virgens ou prostitutas; no antigo Egito utilizava-se como
sentido metaférico de ™“m#e” o mesmo hierdéglifo cujo
significado direto correspondia a “vila”; fala-se mde-
padtria quando se indicando na¢des; chamam-se filhos de
Lisboa... do Recife. (RECKERT, 1989).

Se a cidade ¢é uma metdfora da linguagem
(RECKERT, 1989), se é figurativamente um ser vivo (ROSNAY,
1975), a cidade fala. E possivel sentir sua voz gquando
existe disponibilidade. E essa disposicdo desenvolve-se
no mangueBit com a percep¢do do inerente imbricamento

entre natureza e cultura.
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I.10. Ordem, desordem e complexidade

Quem se desespera diante das inconsténcias da cidade
de Zoé, certamente ndo sente as vibragdes que muitas
vezes indicam seus novos caminhos. Existe uma masica,
ainda que estridente, agressiva, psicodélica, que
expressa a natureza da cidade. Ainda que uma total
desorganizacdo seja -aparente, a ordem também participa
interagindo nessa organizagdo complexa.

“A primeira vista, o céu estrelado impressiona por
sua desordem. Um amontoado de estrelas, dispersas ao
acaso. Mas, ao olhar mais atemto, aparece a ordem
césmica, impertubdvel - cada noite, aparentemente desde
sempre e para sempre, o mesmo céu estrelado, cada estrela
no seu 1lugar, cada planeta zrealizando seu ciclo
impecévei. Mas vem um terceiro olhar; vemos um universo
em expansdo, em dispersdo, as estrelas nascem, explodem,
morrem. Esse terceiro olhar exige que concebamos
conjuntamente a ordem e a desordem; é necessaria a
binocularidade mental, uma vez Que vemos um universo que
se organiza desintegrando-se.” (MORIN, 1998).

Quem interage simplesmente com a paz de um céu
estrelado talvez ndo vislumbre todas essas observagdes do
autor. Da mesma forma, compreensdes relativas a ordem,
desordem, e suas inter-relagdes ndo s@o sempre aparentes
para quem vislumbra simplesmente os fendmenos da vida.
Morin(1998) afirma ser a idéia de ordem advinda da
experiéncia politico-mitoldgica de nossas sociedades. Ou
seja, como vimos, o mito judaico-crist@o perpassa pelo
desenvolvimento social e consequentemente cientifico,
determinando a¢des na cultura ocidental. Por outro lado,
a idéia de desordem advém da experiéncia histérica

continua da humanidade, uma vez que a desordem impJe-se

imprescindivel na geracdo da ordem organizacional.
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Ao .definir ordem ou desordem, o autor explica que
essas no¢des desaguam incondicionalmente na idéia de
organizac¢do. Essas relagles constituem tetragrama (ordem/
desordem/ interagdo/ organizacgdo) que exerce atividade
ciclica, onde cada termo precisa do outro para se
constituir. “... Esse tetragrama permite-nos conceber que
a ordem do universo se autoproduz, por meio das intergdes
fisicas que produzem a organizagdo, mas também
desordem...” (:204).

Para Morin (1998), a idéia enriquecida de ordem,
compreendida na complexidade dessas relacdes, € adversa a
uma ordem determinista, geral, andnima ou portadora de
uma verdade absoluta. A ordem de que fala Morin (1998)
ndo é coercitiva, estdvel, nem sinénimo de estrutura como
fora compreendida pela ética cléssica.

A desordem complexa também ndo se reduz ao acaso,
apesar de integrda-lo em aspectos objetivos e subjetivos.
A desordem objetiva-se nas “... agitagdes, dispersdes,
colisdes, ligadas aos fendmeno calorifico; estdo também
as irregularidades e as instabilidades; os desvios que
aparecem num processo, que o perturbam e transformam; os
choques, os encontros aleatdrios, os acontecimentos, os
acidentes; as desorganizagdes; as desintegragdes; em
termos de 1linguagem informacional, os zruidos, os
erros...” (:199). O aspecto subjetivo da desordem
congrega a impreditavilidade e a relativa
indeterminabilidade. Para o espirito, a desordem se
traduz pela incerteza (MORIN, 1998).

A desordem contribui para a geragdo da ordem
organizacional, ao mesmo tempo que a ameaca
incessantemente com a desintegracdo. Essa ameag¢a tanto é
produzida pela complexidade da organizacdo (aumento da
entropia), quanto pode advir de agentes externos

(acidente destrutivo).
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Chico Science intuia essa possibilidade quando
compds da “lamaao caos”:

Posso sair daqui para me organizar/ Posso sair daqui para desorganizar/ Da
lama ao caos/ Do caos a lama/ Um homem roubado nunca se engana/ O sol
queimou, queimou a lama do rio/ Eu vi um Chié andando devagar/ Vi um aratu pra la
e pra ca/ Vi um caranguejo andando pro sul saiu do mangue, virou gabirw/ Oh josué,
eu nunca vi tamanha desgraca/ Quanto mais miséria tem, mais urubu ameaca/ Peguei
o balaio, fui na feira roubar tomate e cebola/ la passando uma véia pegou a minha
cenoura/ Ai minha véia deixa a cenoura aqui/ Com a barriga vazia/ Nio consigo
dormir/ E com o bucho mais cheio comecarei a pensarf Que eu mais organizado
posso desorganizar/ Que eu desorganizando posso me organizar/ Da lama ao caos/
Do caos a lama/ Um homem roubado nunca se engana.®

‘0 mesmo ato prenuncia organizagdo e desorganizacgéo
enquanto Science equipara lama e caos. A incerteza
presente na desordem assemelha-se & inerente ao caos, uma
vez que desordem e caos sdo equipardveis no pensamento da
complexidade. A lama orgdnica dos mangues, ou a sujeira
produzida pela cidade, caracterizam fertilidade,
insurreigdo, periferia, banditismo, a prépria cidade do
Recife. Esses aspectos sdo constituintes da definigdo de
desordem complexa, segundo Edgar Morin (1999).

Apreendendo a desordem enquanto agente criativo, o
grupo produz uma outra ordem que nomeia a cidade do
Recife, Manguetown.

Estou enfiado na lama/ E um bairro sujo/ Onde os urubus tem casas/ E eu ndao
tenho asas/ Mas estou aqui em minha casa/ Onde os urubus tem asas/ Vou pintando,
segurando as paredes do mangue do meu quintal/ Manguetown/ Andando por entre
becos/ Andando em coletivos/ Ninguém foge ao cheiro sujo/ Da lama da
Manguetown/ Andando por entre becos/ Andando em coletivos/ Ninguém foge a

vida suja dos dias da Manguetown/ Esta noite sairei/ Vou beber com os meus amigos/

E com as asas que os urubus me deram ao dia/ Eu voarei por toda periferia/ Vou

43 pa lama ao caos. Da lama ao caos. 1994, Chaos.
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Manguetown/ Andando por entre becos/ Andando em coletivos/ Ninguém foge a
vida suja dos dias da Manguetown/ Esta noite sairei/ Vou beber com os meus amigos/
E com as asas que os urubus me deram ao dia/ Eu voarei por toda periferia/ Vou
sonhando com a mulher/ Que talvez eu possa encontrar/ Ela também vai andar/ Na
lama do meu quintal/ Manguetown.

A Manguetown é uma das faces da cidade de Recife.
Face aterrada, periférica, ocultada. Ruge, ndo canta.
Face violenta, como sdo estridentes as guitarras do
mangueBit, potente como o som da bateria. Forte o batuque
dos tambores. Face do 1lixo, mas que se recicla

transformada em fertilidade.

A intenc¢do dos membros do grupo é transformar a
cidade. Executam esse plano nadando a favor da corrente
que instaura o caos urbano. Apreendem a desordem enquanto
agente criativo. Experimentam atuacdes que revelam
indicios do Homo Sapiens-Demens, de que fala Morin
(1979), explicitado no que chama génio do sapiens: “O
génio do sapiens estd na brecha do incontroldvel onde
ronda a loucura, na abertura da incerteza e da
indecibilidade onde se fazem as pesquisas, a descoberta,

a criagdo” (:135).

I.11. A cidade hermafrodita de um ecossistema manguezal

O conceito do ecossistema manguezal e informac¢des
sobre as especificidades ecoldbégicas da cidade representam

duas das trés partes do Primeiro Manifesto Mangue,
“Caranguejos com Cérebro”, anexo a este trabalho. Um dos
trechos diz: *“.. n3o é por acaso que 0s mangues siao considerados um elo
basico da cadeia alimentar marinha. Apesar das murigocas, mosquitos e mutucas,

inimigos das donas de casa, para os cientistas os mangues s3o tidos como os
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Lira®® (2000) confirma o ecossistema manguezal
enquanto elo fundamental para cadeia alimentar marinha de
dreas tropicais. Segundo Lira (2000), o movimento ciclico
das marés configura-se principal mecanismo de entrada das
dguas salinas no mangue e saida de 4gua doce.

Nos periodos de maré cheia, o mangue é inundado pelo
mar. Essas 4&guas salinas trazem animais em fase de
desova, e sementes arrastadas das margens dos rios por
onde transitam. Nas terras escuras do mangue alojam-se
esses animais e sementes. S3o dois tergos da produgdo
anual de pescado do mundo que o mangue fornece (LIRA,
2000) . Esta informagdo é também citada por Zero Quatro no
Primeiro Manifesto Mangue.

Se o0 ecossistema manguezal acolhe em gestagdo suas
crias é maternidade do mar. Esta metdfora é citada por
Lira (2000) como uma das duas funcdes bdsicas deste
ecossistema. Com similar importéncia, segundo o autor, o
ecossistema manguezal também exerce funcdo ativa. No mar,
O mangue injeta suas dguas férteis.

“E raro o fendmeno da ressurgéncia nos mares
tropicais...”, diz Lira (2000) . Explica que a
“ressurgéncia” é fendmeno onde se identifica uma emersdo,
a superficie, das &guas de profundidade. Essas 4guas,
ricas em matéria orglnica e elementos nutrientes,
fertilizam as 4&4guas marinhas superficiais de certas
regides, proporcionando maior concentracgdo de peixes. Uma
vez que esse fenbmeno ndo é caracteristico dos mares
desta regido do nordeste, “w,... a fertilidade da
pPlataforma continental advém dos estudrios e mangues
associados....”(LIRA, 2000).

Continua este autor, “... todo o input®® de

elementos nutrientes responsdvel pela riqueza de peixes,

4  Gedlogo, Professor Diretor do Departamento de Pesca da
Universidade Federal Rural de Pernambuco.
% Injecdo de elementos nutrientes.
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crustidceos e moluscos nesse ambiente, deve-se ao trabalho
do manguezal caracterizado por exuberante atividade
bioldégica” (LIRA, 2000). Parte de um ciclo, o mar adentra
© mangue fundindo-se ao rio, produzindo as &guas
estuarinas do ecossistema manguezal. O reverso dessa
parte acontece na baixa maré. As 4guas ricas em
nutrientes derramados com abundincia pelo mangue retornam
ao mar. Esta segunda funcdo basica do mangue &
caracterizada pelo input citado por Lira (2000). Sido
esses nutrientes injetados pelo mangue que fertilizam a
plataforma continental. Essa imagem pode ser associada a
ejaculagdo, guando ouvimos a misica “ddade estuirio” de Zero
Quatro.

Maternidade - Diversidade/ Salinidade/ Fertilidade — produtividade/ Recife —
Cidade - Estuario/ Recife — Cidade — Es — tu.../

Agua, Salobra, Desova e criagao/ Matéria organica, troca e produgio/ Recife —
Cidade — Estuério/ Es — tu.../

( O mangue injeta,/ abastece, alimenta,/ recarrega as baterias/ da Veneza
esclerosada,/ destituida,/ depauperada,/ embrutecida...)/

Mangue — Manguetown./ Cidade complexo/ Caos portuério/ Bergirio/caos./
Cidade estuario” (1994).

O mangue masculino injeta, abastece, alimenta e
recarrega uma Veneza cidade mulher, que estabelece elo
vital com a natureza. Espa¢o andrégino do mangue.
Salinidade, fertilidade, maternidade também. Macho e
fémea coexistem. E o mangue hermafrodita surge na mﬁsiqa
enquanto catalisador de vida na cidade de aparéncia
feminina.

Assim, pergunto se a Manguetown tem um sexo:

- Temo qué? Estranha Jorge di Peixe.

- Um sexo! Repito.

E rapidamente Lucio opina:
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- Assim... tem um que é pelo avesso. Tem um que o cunhio é debaixo do
queixo... Ndo entendi, assim, o qué, como assim, um sexo! Faz pausa e
continua antes que eu responda, Como uma coisa masculina, tipo
dominada pelos rapazes, é isso? Eu nao acho... eu acho que o que poderia acontecer
com os rapazes se nao fossem as garotas. E versa vice.

- N&o. Na verdade, nem é... Tento explicar minha
pergunta, porém Lucio ainda tem a dizer...

- Na verdade é que ninguém quer subir no palco pra tocar, se ndo tivesse
mulher na platéia. Exagera de modo proposital.

- N&o! Exclamo, entrando na brincadeira.

T6 brincando velho...

Ndo. E ébvio! Concordo.

- Na descontragdo da entrevista... mas eu acho que nido
tem...

- Mas eu td levando a sério. Falo em clima de
descontragdo. E Licio continua:

- Nio tem um sexo, nio tem uma... nio tem! Sabe por qué? Porque nao
existe barreira entre as coisas, porque tem varias pessoas, nio s porque é
restringido & masica também, n3o s6 ao sexo, mas também ndo s6 uma diregio... de
repente eu acho que é bem universal assim, parafraseando o Bambaata,” ‘musica
para os aliens, para os humanos, pra todo mundo.

Esta é face do Recife, ao mesmo tempo uma metdfora
da cidade. Cidade real e aparente em suas pontes de
concreto constituidas dos sonhos dos homens; ambigua,
porque desenhada pelas marcas da meméria
individual/coletiva (NOGUEIRA, 1998). Cidadg fadada a
destruigdo, segundo Nogueira (1998)“... pela exacerbagdo
do principio feminino que consegue se sobrepor o instinto
e a sensualidade a razdo, o excesso a medida, o écio ao
trabalho. Essa ordem, tida como desordem em nossa

civilizagdo, permite o nascimento de uma cidade nova,

46 Musico africano que influencia o mangueBit

67



voltada para o sagrado, repetindo o gesto arquetipico da
criagdo do mundo.” (NOGUEIRA, 1998:120-121).

O 1livre pensar pode ser exercido por uma cidade
assim, feminina, imagindria, transgressora de ordem gque
interpreta como apocalipticas as manifestagdes de
flexibilidade criativa. A imagem dessa cidade se realiza
nos imbricamentos das falas do grupo, suscitadoras de
relagdes que aponta a cidade do Recife como um ser
andrdégino.

Pensava na cidade essencialmente feminina, e percebi
ndo ser exatamente a representacdo de uma mulher que
define a Manguetown. Ainda querendo saber se a cidade tem
um sexo, comego a explicar meu raciocinio. O que Jorge

sintetiza:

A cidade the acolher...

Isso. Eu respondo quando Lucio entende e fala.

Té ligado. Quando Jorge complementa.

- ... E mais, um pai acolhe um filho como a mie também acolhe. O que
Ldcio reforga.

- E, assim, tanto quanto uma crianca precsa de um apoio materno ou
paterno. Entio eu acho que nio tem nenhuma definicio desse meio, a nido ser eu
acho, afetivo assim, vocé gostar independente do sexo.

E Jorge irrompe:

- No caso pode revezar: pode ser miae uma semana e pai na outra... quer
dizer... ou, ou... E Licio continua a brincadeira.

~ Mais também tem gente que tem o cunhdo nas costas tem problema.

- Zero a zero. Brincadeira... finaliza Jorge.

I.12. Manguetown e a Serpente Ouroboros
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Segundo Durand (1992), a serpente € animal que se
regenera por si mesmo. Bachelard liga esta faculdade de
regenerescéncia ao esquema do ouroboros. A serpente
enrolada comendo-se indefinidamente a si prépria
(BACHELARD, 1948). O mangue come-se em seu perene ciclo
das 4guas. Acolhe como a boca da serpente que morde o
rabo, propiciador da prépria fecundacédo.

E a picada da prépria cobra que lhe acessa 0O veneno
de vida. Diz Bachelard (1948), “... A mordida mecdnica
ndo € nada, é essa gota de morte que é tudo. Gota de
morte, fonte de vida! Empregado em horas apropriadas, na
conjungdo astroldégica certa, o vememo proporciona cura e
juventude. A serpente que morde a cauda ndo é um fio
enrolado, um simples anel de carne, é a dialética
material da vida e da morte, a morte gque sai da vida e a
vida que sai da morte...”(: 214-215).

Vejo a imagem do ouroboros, de que fala Bachelard,
representando a cidade do mangue, que é a Manguetown. Na
misica de Zero Quatro, vimos que o mangue fecunda a
cidade. Esta é mulher, nascida das &guas dos estudrios e
desse ecossistema associado. E também o préprio mangue,
uma vez que é lama.

Ambigliidade de sexo como esta, encontro na serpente
Nan& Buruku, a mais antiga orixd das &guas. No Brasil
esta entidade é feminina, em certas regides do Daomé na
Africa, de onde se origina, é representada como orixd
masculino (AUGRAS, 1983).

Nand é uma riquissima senhora que recolhe em seu
seio todos aqgueles que morreram. Dentro de Nand, ou seja,
por baixo da terra que também personifica, processam-se
misteriosas transformacgdes que véao permitir a
manifestagdo da vida. “Para os Nagd, a morte representa

etapa necessdria a emergéncia da vida. Nand recolhe os

mortos, que acalenta e protege.” (AUGRAS, 1983: 135).
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Maternidade e fertilidade, reencontro em bergdrio
identificado com o caos, na misica “Cidade Estudrio”
(Zero Quatro, 1994). O caos no mangueBit prenuncia
transformacdo, assim como transformacdo é o significado
da morte atribuido pelos Nagd.

No manguezal, a transformagdo também estd presente.
Segundo Cunha (1998), os mangues s3o ecossistemas
costeiros formados da transigcdo entre os ambientes
terrestres e marinhos. Hibridos, ocorrem na desembocadura
dos rios de regiBes tropicais e subtropicais, e "s&o
influenciados pelo regime das marés. Movimento periddico
das dguas do mar, que se elevam ou se abaixam, em relagdo
a uma referéncia fixa no solo. Na maré de grande
amplitude, que é a de sizigia, o movimento se
intensifica. Também chamada “maré de lua”, “agua-viva”, a
maré de sizigia segue-se ao dia de lua cheia ou nova.

“... A serpente é, para a maior parte das culturas,
a duplicagdo animal da lua, porque aparece e desaparece
2o mesmo ritmo que o astro e teria tantos amnéis quantos
dias tém a lunagdo...” (DURAND, 1992: 316). Esta serpente
de que fala Durand (1992), 1ligada & 1lua, elucida
possiveis imagens de um breu noturno.

Porém, se a morte para os Nagd ¢é compreendida
distintamente da visdo apocaliptica judaico cristd,
pPresente na cultura ocidental, para os iorubds o circulo
associado aos ciclos lunares encontra-se no arco-iris,
que é Oxumaré. Este orixd inspira a ligagd3o entre mundos.
Manifesta as infinitas ©possibilidades da vida, a
transformagdo, do mesmo modo Qque representa todas as
cores e intercessdes do prisma (AUGRAS, 1983). -Oxumaré é
orixd relacionado a riqueza e felicidade, em lenda iorubd
(VERGER, - 1981). A perene busca por alegria e diversdo, as

cores das roupas dos mangueboys, a danga expansiva, sédo
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aproximagdes que percebo na natureza desse orixd, também
encontrado nos cultos afro-brasileiros.

Filho de Nand, suga da terra, do rio e do mar as
dguas, levado-as ao céu. Caindo em forma de chuva
fecunda, essas mesmas aguas retornam como parte do ciclo
que o orixd encerra. Por pertencer ao céu e & terra, ao
mesmo tempo, a dgua e a luz, é um deus duplo e estranho,
que exprime a unido dos contrdrios. “Durante seis meses,
vive na terra, sua natureza é masculina, é um grande
piton que manda nas florestas (...). Nos seis meses
restantes, ele se transforma em bela moga, Bessém, ninfa
que vive nos rios e nos lagos.” (AUGRAS, 1983: 130).

Tanto Nand quando seus filhos Oxumaré e Obaluaé&?’,
sdo deuses considerados terriveis, em muitos aspectos,
por estarem ligados aos mistérios da morte. “... Enquanto
Obaluaé e Nand comandam a morte e o renascimento, Oxumaré
sintetiza a duplicidade do ser, mortal e imortal, bem
como a necessidade de transformagdo.” (AUGRAS, 1983:
130).

Transformagdo e fertilidade processando-se através
da &4gua, da terra, nos céus, da luz. Rigqueza. O ser
andrdégino. Esses sdo aspectos para onde convergem O
simbolismo do mangue e os dois orixds serpente.

O arquétipo da serpente, por sua vez, escoa para a
natureza anfibdélica do mangue, presente na duplicidade
caracteristica aos simbolos. Imaginar a serpente é um
convite para aprofundar a compreensdo. Ao mesmo tempo,
esta imagem elucida aspectos contidos no mangue, assim
como sdo compreendidos pelos mangueboys.

Rapida, a serpente surge de uma abertura escura,

fenda, rachadura, para cuspir morte ou vida, antes de

47 vobalua&, filho de Nand, é um dos deuses da terra. Provoca as
epidemias, mas cura também. E o médico dos pobres...”. Monique
Augras. O duplo e a metamorfose: a identidade mitica em comunidades
nagé. Petrépolis: Vozes. 1983
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retornar ao invisivel. Ou entdo, abandona os dotes
masculinos. Faz-se feminina. Enrosca-se, beija, abraga,
sufoca, engole, digere e dorme (CHEVALIER, GHEERBRANT,
1982).

Encontro, nesse momento, especificidades do grupo
acerca da relagdo natureza-cultura. Assim como O
andrégino, a cidade do mangue ganha vida alimentando-se
de si mesma, uma vez que a cidade é o préprio mangue
sobre o qual foi construida.

E a grande serpente cdésmica arrasta-se pela terra,
e em seu movimento de guardid da redonda cratera
imagindria que constitui o centro do mundo, enrosca-se em
torno, perfaz um circulo e morde a prépria cauda.

Aqui novamente a circunferéncia vem completar o
ponto central formando wuma mandala. Esse circulo,
simbolizado pela Ouroboros, pode também encontrar
r’epresentacao no conjunto de imagens que significam a
cidade. S3o signos em rotagdo, expressa Rocket (1989),
que transitam em volta do centro oculto.

Acomodada na singela mandala, em que um ponto figura
o centro de um circulo, significando a serpente este
circulo e o mundo nagquele ponto, podemos fazer uma imagem
em que a grande serpente cdésmica viaje circundando, em
tdo alta velocidade, que aparenta imobilidade, imagem
essa que o circulo que a serpente representa e o0 centro
que figura o mundo se repetem.

Podemos encontrar esta mesma mandala na simbologia
da cidade. Segundo Reckert (1989), as primeiras cidades
eram circulares. Algumas cidadelas que encerravam
paldcio, templo e o celeiro municipal, costumavam ser
retdngulos, ou quadrados inscritos no circulo. A cidade
circular protegia os habitantes contra o perigo, enquanto

que a cidade quadrada defendia a autoridade contra o
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eventual perigo interno que aqueles mesmos habitantes
representavam (RECKERT, 1989).

Em formato quadrado em torno do circulo, ou
simplesmente um circulo em si, a cidade compreende um
V... conjunto de imagens que a significam, ou que ela por
sua vez significa: ‘signos em rotagdo’, diria Octavio
Paes, a volta de um oculto centro que se trata de
descobrir.” (ROCKET:10).

Para Nogueira (1998), “... o centro é uma construgdo
arquetipica. Seu simbolismo reidne nogdes que vdo desde a
unido entre céu e terra, o espago de criagdo do mundo,
até fonte de vida ...” (NOGUEIRA, 1998). Tomando como
base‘ as palavras da autora, este centro pode, entdao,
significar movimentos de juncdo de espagos, lugar fértil
porque de criagdo, ao mesmo tempo, doador de Agua e vida.

Raramente encontrada localizacgéo na geografia
fisica, esse centro pode ser acessado quando se penetra o
dmago da terra. L& dentro, dorme a grande serpente,
impassivel, no meio do fogo transformador.

Qualquer ponto do planeta guarda a possibilidade de
se transformar em portal para as profundezas dessa terra
escura. Uma dessas brechas podem ser reveladas enquanto
escalando um vulc8o, precipitando-se em sua boca, ‘e
adentrando-lhe pela goela de sombra e fogo, Qquando
acontece acesso imagindrio ao naga. Este é considerado
ponto magico de comunicacfo com a morada dos deuses.

E exatamente a “boca de sombra”, “goela” ou
simplesmente “naga” que os indianos buscam quando - se
preparam para construgdo da prépria casa (CHEVALIER E
GHEERBRANT, 1999). “Porgque a casa - diz Gaston Bachelard
- é o nosso canto do mundo. Ela é, como se diz amiude, o
nosso primeiro universo. E um verdadeiro cosmos em toda

acepgdo do termo...”. (1998:24).
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Vimos representa¢gdes do cosmos no mundo, passando
pela cidade, até compreender a casa. O sistema que uma
cultura imagina conter o wuniverso ¢é reproduzido em
menores proporgdes nesse outros sistemas compreendidos
como parte do primeiro. Parto deste principio, do
simbolismo do circulo com um ponto no meio, este por sua
vez representagdo da Grande Serpente Césmica que £figura
as aguas primordiais, para elucidar as criagBes do grupo
de amigos que se divertia na cidade do Recife no inicio
da década de 1990.

Movimento semelhante ao do indiano que busca o naga
(centro fértil do mundo), para construgdo da prépria
casa, pode ser encontrado na atitude metafdérica do grupo
de amigos que ENFIA UMA ANTENA PARABOLICA NA LAMA.

Se Recife é cidade do Mangue (Manguetown) para o grupo,
podemos dizer que este mangue é o que lhe representa
prioritariamente. Sendo assim, o mangue é parte central
na cidade, centro este que é posto em comunicagdo com o
cosmos, através de um satélite de baixa tecnologia, mas

de longo alcance, como configura-se a antena parabdlica.
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II.01. Uma histéria que conto

Uma cerveja, antes do almogo é muito bom pra ficar
pensando melhor*®. Estdvamos em 1994. Domingo nos Quatro
Cantos de Olinda, como sempre, festa. Dangdvamos essa
ciranda diferente ao som dos tambores e guitarra
distorcida de Chico Science & Nagdo Zumbi. Lembro que
Chico nos olhava, parecendo ndo acreditar qQue pessoas,
até entdo desconhecidas dele, poderiam estar se
divertindo, cantando sua misica.

Entre os anos de 1993 e 1996, sempre encontrava
amigos nos domingos de verdo, naguele mesmo lugar. Olinda
me seduzia por ser cidade antiga, de ruas feitas de
negras pedras redondas, que ligavam coloridos casarfes em
estilo colonial. Sob o céu aberto, podia ver o azul e seu
escurecer, e quase tomavam forma, também, as minhas
lembrancas dos carnavais de rua, vividos ali, durante
agquele e anos anteriores.

Os Quatro Cantos era lugar de jovens se encontrarem.
Sentados em calcadas ou nas poucas mesas de lata. Nasciam
conversas, alguns tomavam cerveja, pau-do—indio”;
parecia, também que se esperava algo. Aquela ou aquele
menino, alguma noticia, um bloco carnavalesco, ou apenas
o cair da tarde.

Aquele verdo de 1994 comegou diferente. Dentro de
mim havia efervescéncia. Uma vontade de vida talvez
motivada pelos horménios que pulsavam, coragdo Qque

pulava, dan¢a que se fazia. Ndo sé.

4% Refrdo de Praeira. Musica de Chico Science e Nacdo Zumbi. Da lama
ao caos. Chaos.

49 wgarrafada energética composta de védrias ervas, raizes e cascas
(inclusive guarand) produzida em Olinda e consumida aos 1litros
durante o carnaval. Tem sabor extremamente desagraddvel, mas um
efeito fabuloso.” (http://www.recife.pe.gov.br/manguebit) .
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Os rumores de um movimento mangue chegavam desde o
primeiro Abril pro Rock, em 1993, quando logo depois do
final de semana em que aconteceu, o Jornal do Commercio
estampou, na primeira pdgina de seu caderno de cultura®’,
que algo novo surgia. Foi nessa época que uma amiga
declarou-se, com orgulho, manguegirl®. Ecos.

Acontecia, entdo, um movimento artistico, (era o que
parecia), aqui em Recife.

- “Mangue Beat?, “Manguebeat®”, “Manguebit”? Escrevi
perguntando, um dia, a Mabuse.

- “Na verdade no inicio da historia toda era sch Mangue, a imprensa foi e
transformou em Mangue Beat. Mangue Bit é o site”? (na verdade estou tentando
mudar a grafia para mangueBit)”. (sic)

Mangue foi o termo inicial. A idéia foi trazida por
Chico Science, depois redimensionada junto aos amigos

h.d. Mabuse, Renato L., Fred Zero Quatro. Com o passar do

tempo, comegou-se a chamar indiscriminadamente mangue

beat, manguebeat, mangue-beat. Eram grafias que expressavam
uma “batida do mangue”. Primeira e restrita compreensdo
que a imprensa teve do fenbmeno que emergia.

Por outro lado, a primeira misica do disco de
estréia do mundo livre s/a, tem como titulo manguebit. Ao
mesmo tempo em que, assim como disse Mabuse, o primeiro
site chama-se manguebit, o que certamente influenciou
outras grafias. “Manguebit”, “mangue-bit”, “manguebit”.

Depois dessas primeiras explicag¢des, retornam as
lembrangas daquele tempo. Alguns meses depois do primeiro
contato através da imprensa escrita, ainda em 1993, vejo

0s mangueboys. Diante da televisdo, assisti com alguns

%0 Jornal do Comércio, Recife, 26 de abril de 1993.
*! Componente feminina do mundo Mangue, assim como mangueboy é o

masculino.
?http://www.recife.pe.gov.br/manguebit
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amigos misicos, por acaso, o] programa “*Mangue
Especial”®?,

“Sou eu um transistor?

Recife é um circuito?

O pais é um chip?

Se a terra é um radio

qual é a mdsica?™>*

A voz de Fred Zero Quatro e a misica de mundo livre
s/a abrem o programa. Caranguejos fazem movimentos lentos
caracteristicos, recebem efeitos técnicos que mudam suas
cores. Uma luz colorida psicodélica envolve esses
anfibios.

“O Mangue surgiu aproximadamente ha dois anos e meio, no Darué
Malungo, Chao de Estrelas...”. A primeira fala é de Chico Science.
“A gente tinha como proposta inicial uma coisa de redimensionar...” Por trds
daquela figura performdtica, com chapéu coco - de palha -
dculos escuros, vejo Gilmar Bola Oito, também integrante
da Nagdo Zumbi, tentando discretamente abafar o riso
diante do que diz o companheiro.

O clima de diversdo e brincadeira fica mais claro
quando comegam a falar do glossdrio do Mangue. Aratu!
Fala, acertivo, Chico. Fred complementa, zombando com
ares de especialista. “Bom... Um bom exemplo de aratu é o Parreira,
técnico da selegio brasileira, € um mané, um otario, cara que nio saca das coisas”.
Em seguida Chico cita outro vocdbulo, Guaji. Quando Fred

responde com a mesma postura, “Hum... Um bom exemplo de guaja é

Cristian  Fitipaldi...”, a c&mara focaliza Chico que ri
surpreendido e conivente com a resposta do amigo. “.. Eum
guajd” - Fred continua, rindo - “um mauricinho porque € aquele

caranguejo que nao entra na lama. Assim... fica s6 mais nas pedras, é o mauricinho, é

o tipico guaja”.

5} produzido pela TV Pernambuco e veiculado em 1993
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O Carité é a jaula onde vai presos os guajis, Fred explica falando
e gesticulando; os chiés, filhotes de caranguejos, sio os “cheira-cola”;

espumar significa estar com fome, é por isso que o caranguejo espuma. E
prosseguem nessa espécie de sabatina. Em um momento,
Chico aproxima-se mais da cédmara, joga levemente a cabeca
dizendo: virar pirdo. Fred, que até entdo traduz rapidamente
todos os termos do glossdrio, olha para a cdmara, mexe
com a boca, flexiona a cabeca, olha novamente, e sorrindo
se vira e pergunta: “o que é ‘virar pirdo’ mesmo, Chico?’. Todos no
setting riem alto, cortam a cena.

No mesmo lugar, a cena retorna, quando Chico explica
que virar pirdio é estar de bobeira. Continuam. Mangueboys. Fred
responde algo como individuos interessados em misica de
rua, sexo ndo virtual, violéncia e outros. E as manguegirls?
Agora ele ri, e entre provocador e zombeteiro, responde,
sdo as namoradas dos mangueboys. Sorrindo, Chico d4 sinal ao
cémara para cortar.

Brincadeira novamente? Pareceu gque sim. Mas a
sensacédo que tive foi de alerta. O que, afinal, sé&o as
manguegirls? Com a brincadeira, a primeira imagem que me
vinha era a de tietes, bobas, futeis. Nada desejavel,
senti.

Aproximadamente um ano depois, sem maiores ressalvas
sobre o assunto, o primeiro disco fruto do Mangue n&o
declara distingdo entre manguegirls e mangueboys.
Atualmente percebo mais claramente, nas letras das
misicas, a ambigliidade que cerca o feminino. Porém, n&o
identifico uma disputa entre os sexos. A mulher de Qque
falam os mangueboys muitas vezes os abandona e domina, é
idealizada, esperada, querida. Percebo 1ligagdo com o
simbolismo da cidade, sendo a inversdo também verdadeira.

Uma vez apreendendo a cidade como parte de seu habitante,

5% Trecho de Manguebit, misica e letra de Fred Zero Quatro. 1994
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e vice-versa. Desse modo, quando falam nas mulheres,
compreendo que em parte se auto referem. No entanto, ndo
existiam essas reflexBes naquele dia de 1994 em qgue ouvia
o Cd Dalamaaocaos, de Chico Science & Nagdo Zumbi.

Despretensiosamente, leio no encarte um texto que,
dentre outras coisas, fala dos interesses dos mangueboys
e manguegirls, sem fazer qualquer distingdo entre eles.
Este pequeno texto divide-se em trés partes: Mangue — o
conceito, Manguetown — A cidade e Mangue — A cena. Ainda que sem Os
devidos créditos (Fred Zero Quatro e Renato L.), ou
titulo (Caranguejos com Cérebro), o que gerou alguns
desconfortos entre os amigos Fred e Chico, fico sabendo
através de conversas na “Soparia do Pina”, ou talvez, no
bar vizinho, “Oficina Mecédnica”, que aquele texto seria o
primeiro “manifesto mangue”.

Retornando aquela manhd de 1993 (quando assisti pela
primeira vez aos mangueboys). Estava pronta para
aproveitar o sol e o mar da Praia de Porto de Galinhas
(PE). Ficou mais forte a interpretagdo de Fred Zero
Quatro para a musica A bola do jogoss, e as caretas de Chico
Science.

Depois de iniciada a minha pesquisa, na primeira
entrevista voltaram as imagens do clip que eu também
havia assistido naquele dia de sol, no mesmo programa. Na
conversa, Helder Aragdo falava sobre produgdo de video-
clipes. Era “época - disse Helder - que o video dlip tava tomando identidade,
assim, ficando bem sofisticado com figurino, direcio de arte, e tomando padrao... dai
a idéia da gente era fazer um video clip bem barato, com a cara bem brasileira,
descaradamente fuleiro, coisa feita com pouco dinheiro. Acho que um bom-exemplo
disso dai, dessa idéia aplicada, a gente fez um pro mundo livre, que era um plano-
seqiiéncia, em betacan; s6 Otto sentado no banco e... com um saco de papel na

cabeca... E engracado... Faz uma pausa e dispara’ “E meio chato mas é engragado...”.

35 7ero Quatro. Samba esquema noise. Banguela Records. 1994
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Na entrevista, fico sabendo que aquele clip foi realizado
por Dolores & Morales (dupla formada por Helder Aragdo e
Hilton Lacerda).

A misica, Homero o junkie56, personifica a fala de
excluidos. “Ai gritaremos e o nosso triunfo é saber, é saber, que ninguém
entendera, nossa vitéria nio serd entendida. No entanto teremos vencido. No
entanto, teremos vencido”, Fred canta. Fala em &dio, e anuncia

que o futuro é uma cdmara de gis. A letra é de Zero Quatro, e
inspirada no livro “2455 cela de morte”, de Caryl
Chessman.

No c¢lip, um homem com um saco de papel jornal
cobrindo a cabeca, senta, levanta, fuma. A essas imagem
sdo mescladas outras, em preto e branco, que trazem O
mundo livre s/a tocando em lugar semelhante a uma
garagem. Saltavam na tela desenhos agoniados e coloridos,
facas, TVs, chaves, revdélveres, tridentes. Estética Qque
faz lembrar as Histérias em Quadrinhos. Em outros
momentos destacam-se palavras ou expressdes, como monstro
em pessoa, o tarado do Tacaruna, gargalhada, seu édio, dente péde, Galeguinho do
coque.

Primeiro o jornal, e depois a televisdo, trouxeram
ao meu cotidiano o Mangue. Poderia dizer que fui iniciada
pela midia. Através do jornal, minhas aten¢des foram
despertas, de maneira que tive vontade de conhecer. Fago
imagens do primeiro Abril pro Rock, sem ter estado 1l4. Li
a matéria e vi as fotos que acompanhavam. Apenas. Sem
davida, ndo estava faminta pelo Mangue, sentia-me
interessada. Ainda que ndo buscasse, a televisdo me
alimenta com mais informa¢des naquele dia ensolarado,
junto a amigos.

TV. Cidade do Mangue. Amigos. Esses sdo elementos

que fazem parte de um sistema, onde emergiam vozes

5% zero Quatro. Ibidem.1994
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veiculadas pela midia, inaugurando interag¢des
posteriores. Para Morin (1998) “a vida é um feixe de
qualidades emergentes resultantes do processo de
interagdes e de organizagdes entre as partes e o todo;
esse feixe emergente retroage sobre as partes,
intera¢des, ©processos, ©parciais e globais que o
produziram...”{p. 262).

“O todo & menos que o todo”. E o que diz Morin
(1998). Dentro do todo existem zonas de sombra.
Ignoré@ncias mituas, cisdes, falhas, surgidas entre o
reprimido e o que é exprimido, entre o imerso e O
emergente, o generativo e o fenomenal. Existem buracos
negros em toda totalidade bioldgica. Sobretudo
antropossocial.

E conflituoso, esse todo. Qualquer sistema comporta
forcas antagdnicas & sua perpetuagdo. Esses antagonismos
podem ser virtualizados, neutralizados, constantemente
controlados-reprimidos, ou podem ser utilizados de forma
constitutiva.

O todo é insuficiente, decorre de tudo que O
precede. E incerto. Ndo se pode limitar definitivamente
um sistema, diante de outros sistemas que estdo
imbricados. O todo também é incerto por seus termos
poderem ser concebidos enquanto todo ou parte. Ou seja,
uma parte, em si, pode ser compreendida enquanto um todo,
ao mesmo tempe que também é parte de outros todos.

Os mangueboys sabiam da forca da imprensa, e
interagiram cam ela durante todos esses anos. Era isso
que Helder tentava me dizer quando mencionou a auto-
promocdo do Mangue, em conversa de mesa de bar. Fred Zero
Quatro e Renato L. sdo formados em jornalismo. Mabuse e

Helder trabalham com comunicagdo visual. Chico Science,

Jorge du Peixe, Lucio, Dengue, estes, integrantes da
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Nac&o Zumbi, optaram por um estilo de misica que nasce da
interagdo entre artista e meios de comunicag¢do de massa.

Por 1isso me volto para eles. E buscando jornais
antigos, revistas, videos, capto e organizo um dos
inicios do Mangue.

O Mangue come¢a a despontar nos jornais em 1991.
Sons negros no Espago Odsis, é o titulo da primeira
matéria publicada na imprensa pernambucana, de José Teles
(1998), no Jornal do Commercio, dia primeiro de junho.
“Todos os sons negros vado rolar hoje a noite no Espago
Oasis (perto do Hotel Quatro Rodas de Olinda), na festa
Black Planet. Soul, reggae, hip-hop, jazz, samba-reggae,
funk, toast, ‘ragamuffin’ e um novo gémnero criado pelo
mestre de cerimbénias MC®’ Chico Science, vocalista da
banda Loustal e organizador do evento”®®

Nesta pequena matéria, Chico trds uma definig¢&o para
O que seria Mangue. “‘O ritmo chama-se Mangue.éuma mistura de samba-
reggae, rap, ‘ragamuffin’ e embolada. O nome é dado em homenagem ao Darué
Malungo (que em ioruba significa companheiro de luta) e que é o niicleo de apoio a
crianga e a comunidade carente de Chio de Estrelas.’...”. A festa teria
selegdo musical variada, de Renato L., herr doktor Mabuse
e o préoprio Science. Este, por sua vez, ainda declara que
“‘é nossa responsabilidade resgatar os ritmos da regiio e incrementa-los, junto com
a visao mundial que se tem. Eu fui além."...". (ibidem) .

Estdo reunidos componentes do que se configura o
Mangue. Diversdo (o assunto principal é uma festa) e
diversidade (de ritmos). A periferia ou gueto ¢é
representada pelo lugar do evento (Olinda fica na regido

metropolitana do Recife), pelo nome Black Planet (planeta

negro). A primeira idéia para o Mangue, um ritmo composto

da mistura de outros de diversas localidades, é

57 Abreviacdo usada por rappers, que significa mestre de ceriménias
5 Esta matéria estd contida na publicacdo de José Teles intitulada

“Meteoro Chico”. Bagago. 1998
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apresentada. Ainda que depois seja retificada pelo
préprio Chico Science no programa Mangue Especial (s/d),
“...0 nome foi até meio dificil de colocar porque, sei I3, nio queria chamar de ritmo,
tinha até um certo receio pra isso...”.

No segundo semestre de 1992, alguns eventos vio
dando forma a idéia. E tempo das festas misto de shows,
Viagem ao Centro do Mangue. Apresentam-se nessas festas o
bloco de samba-reggae Lamento Negro, Loustal, Chico
Science e Lamento Negro®’, e mundo 1livre s/a. Nessas
festas formou-se um piUblico que interagia com aquelas
bandas. A denominada na época Chico Science e Lamento
Negro, expressava arquétipos e simbolos comum aos citados
pelo mundo livre s/a. Falavam em mangue. Por outro lado,
a banda Loustal era formada pelos mesmos Chico Science,
Licio Maia e Dengue, que integravam a banda que veio a se
chamar Nag&do Zumbi. O bloco Lamento Negro, ainda ativo,
também participava enquanto bloco, e compondo uma
experimentag¢do de Chico Science.

A primeira dessas festas aconteceu em Olinda, “..eu
acho, em setembro de 91 no Alto da Sé, eu me lembro que até o Lamento Negro

saiu carregando a galera que tava nos Quatro Cantos de Olinda, dia de Sibado (se

nio me engano), batendo, batucando, e saiu subindo a ladeira e a galera... foi todo

mundo atrés, e tal...,” diz Zero Quatro. Outra Viagem ao Centro do

Mangue aconteceu em uma boate na Madalena. Em dezembro,

para comemorar o Natal, fizeram uma festa-show chamada
Mangue Feliz, no Boato, um bar alternativo que havia no
bairro do Pina - Recife.

As chamadas na imprensa ndo passavam de notinhas.
Depois, acontece a Maré de Langcamento, explicada no jornal
como “... um pirdo festeiro que serda servido, hoje, na

Soparia do Pina...” (JORNAL DO COMMERCIO, Recife, 14 de

** Primeiro nome do que se transformaria em Chico Science & Nacdo
Zumbi
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novembro de 1992). Sobre esta recém-inaugurada “Soparia
do Pina”, muito se ouve falar depois. Neste dia, havia o
lancamento de misicas e clipes inéditos dos mangueboys.
Era apresentado também o documentdrio Mangue, sobre a
situacdo dessas dreas de estudrio em Pernambuco, as
comunidades pesqueiras qQue sobrevivem de sua exploracdo e
0 advento da poluigdo nestas regides.

O documentdrio foi produzido pela TV Viva, que
chamou Fred 2Zero Quatr, para fazer roteiro e locucédo.
Mais tarde, Helder me conta e Fred confirma, que da
pesquisa para elaboragdo deste roteiro surgem os
fundamentos de um release, Caranguejos com Cérebro, escrito
nesta época, por Fred Zero Quatro.

O que chamaram de release é insistentemente
identificado como Manifesto Mangue. Assim, nasce o
primeiro Manifesto, de um fendmeno Qque passa a ser
chamado Movimento. Foi neste estdgio que recebi as
primeiras noticias sobre Mangue. Por este motivo, eu o
via como Movimento Mangue, pois o termo manifesto, assim
como movimento, findava sendo incorporado. Mas, de fato,
ndo é “movimemto” a palavra que usam para expressar suas
inten¢des de salvar a cidade de um atagque fulminante.

Porém, & mesmo como “um movimento”, que em 1993, o

Mangue comega a ser propagado pela imprensa, também fora

60

da cidade. Em margo, a antiga revista Bizz°®® convida José

Teles para escrever a primeira matéria sobre o Mangue,
segundo o jornalista(1998). Da lama para a fama & o
titulo.

Ainda nesse més, a Revista Veja 28 graus, em 10 de
margco de 1993, traz reportagem escrita por Angélica
Santos Cruz, falando do “rock nordestino - as novas

bandas do Recife langam o Movimento Mangue, o som que

8 Antiga publicagdo brasileira que focalizava misica, substituida
pela “Showbizz”.
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mistura ritmos regionais & batida de rock, e prometem
mudar o sotaque da misica nordestina.”

Bandas como Zaratempd, Academia do Medo, Chico
Science e Nagdo Zumbi, Lamento Negro, Santa Boémia e
Mundo Livre, diz a matéria, sdo, “... para quem ainda néo
se deu conta, as bandas recifenses de rock que estdo
entornando os tradicionais ritmos do Nordeste. Como um
caldeirdo sonoro em ebuligdo, elas juntam maracatu,
forrd, xote, samba, frevo e rock’/n’roll no tubo de emsaio
do experimentalismo. O resultado é um som embolado. Nele,
é comum ouvir-se o fole da sanfona soar acompanhado pelos
estridentes solos de guitarras distorcidas, cavaquinho
com baixos elétricos, tambores e pandeiros com teclados”.
(Ibidem)

Como se pode observar, ndo sdo citadas as mesmas
bandas que participavam das “Viagem ao Centro do Mangue”,
em 1992. A jornalista menciona grupos ativos na cidade
daquela época. Assim como em muitas outras matérias
futuras, nesta ndo é feita qualquer distingd3o no que estéd
sendo criado em Recife. E como se a misica emergente na
cidade pudesse ser aprisionada em um unico rétulo. Também
incorreto é considerar conceito fundamental a mistura e
fusdo de ritmos praticada por alguns grupos.

Ao mesmo tempo, essas afirmagdes ndo sdo falsas.
Dentre diversidades, a cidade congrega e projeta os
artistas e suas criagBes. A experimentagdo de ritmos
combinados também é prdtica. Mas estes aspectos ndo sdo
fundamentais no sistema mangueBit. Acessando as matérias
e as falas dos Jjornalistas, e ao mesmo tempo as
declaracdes dos mangueboys, percebi indefinigdes
provocadoras ndo sendo, muitas vezes, possivel
identificar os seus responsdveis.

Mas em 1993, a preocupagdo com definicdes desta

ordem, ndo se apresentava como as mais urgentes. Parecia
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ser importante aproveitar a abertura promovida pela
imprensa. “... A grande imprensa pesca cada dia, o novo,
o contingente, o ‘acontecimento’, isto &, o individual.
Faz o acontecimento passar por seus moldes para restitui-
lo em sua unicidade.” (MORIN, 1990:25).

Para o autor, existe um modelo burocrdtico-
industrial ordenado por uma inddstria cultural. Esta
indistria se organiza através de concentra¢do técnica e
econdmica. 1Isto implica em grandes oligopdlios, em
extremas padroniza¢des. Assim, ndo ¢é de modo aleatdrio

que a noticia é veiculada:

“.,.. A organizagdo burocriatica filtra a idéia
criadora, submete-a a exame antes que ela chegue as mdos
dagquele que decide - o produtor, o redator chefe. Este
decide em consideragdo andmicas: remntabilidade eventual
do assunto proposto (iniciativa privada), sua
oportunidade politica (Estado), em seguida remete o
projeto para as midos de técnicos que o submetem a suas
préprias manipulagdes. Em um e outro sistema, o ‘poder
cultural’, aquele do autor da cangdo, do artigo, do
projeto de £filme, d&a idéia radiofdnica se encontra
imprensado entre o poder burocritico e o poder técnico.”
(Ibidem:25)

Dessa forma, acentua-se a tendéncia a
despersonalizacdo da criacdo. Predomina a organizagdo
racional de producdo sobre a invencdo. Esta produgdo é
calculada wvisando lucro. Programa-se a técnica da
invencdo, sua comercializagcdo, a politica. Por outro
lado, esta tendéncia, segundo Morin (1986), se choca com
outra, naturalmente nascida do consumo cultural: as
pessoas querem um produto individualizado e sempre novo.

E dessa forma que a indastria cultural vé-se
obrigada a ©preservar espago para invencdo, aqui

compreendida como materializagdo utilitdria da criacéo.
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Esta criagdo, por sua vez, finda submetida a determinadas
regras de padronizac¢do. Contraditdrio. A existéncia dessa
contradicdo, é que possibilita compreender uma zona de
criagdo e de talento, no seio do conformismo padronizado
(MORIN, 1990).

Referindo-se especificamente a imprensa de massa,
Morin explica que a originalidade e individualidade sé&o
pré-fabricadas pelo acontecimento. Compreendido neste
contexto, como o fato eleito.

Em 1993, o acontecimento dizia de bandas emergentes,
que formavam um certo “movimemto mangue”. Luzes diversas
focalizam essa novidade.

Desconhecidas do grande publico, carentes de espago,
para as bandas, aquela matéria da Veja significava lugar
nos meios de comunicacdo de massa. “A imprensa, o rdadio,
a televisdo sdo indistrias 1ligeiras do aparelhamento
produtor, sdo ultraligeiras pela mercadoria produzida:
esta fica gravada sobre a folha de jornal, sobre a
pelicula cinematogrdfica, voa sobre as ondas e, no
momento do consumo, torna-se impalpavel, uma vez gue esse
consumo é psiquico...” (MORIN, 1990:24). Ainda que muitos
discordassem da superficialidade ocasionada pela
massificagdo da informacdo, naquele momento ndo houve
qualquer manifestacdo publica solicitando diferenciacdes.

Ao mesmo tempo em que surgiam na midia, essas bandas
precisavam também de outros lugares. A auséncia de espago
sempre foi dificuldade apontada pelos habitantes da
Manguetown. E como fruto dessa necessidade, O mangue @&
apreendido enquanto metdfora, criando o que mais tarde
chamam de Cena Pop Recifense. E como se o0s objetivos

estivessem sendo alcancados.

89



Falemos agora de um espago que comega a surgir com o
primeiro Abril pro Rock®. Domingo de tarde. Sob a tenda
do Circo Maluco Beleza, em Recife, jovens, e outros nem
tanto, concentram-se para viver as ultimas horas daquele
fim de semana.

“Um pequeno encontro doméstico de bandas locais”, é
dessa maneira, qQue o jornalista José Teles descreve o
primeiro Abril pro Rock. (Jormal do Commercio, Recife,
24 de janeiro 1998). A idéia surgiu “quando a 89FM, a
Rddio Rock, chegou no Recife as bandas 1locais se
animaram, achando que iam ser tocadas e gravaram uma fita
demo®’. Na época ji havia o movimento mangue e tal. (...)
Entdo anunciei que iria rolar a coisa e me mandaram um
monte de demos. Escolhi 12 nomes, mais o Maracatu Nagdo
Pernambuco...” (Jornal do Commercio, Recife, 24 de
janeiro de 1998). Essas sdo palavras de Paulo André
Pires, idealizador e produtor do Festival, que mais tarde
impulsionaria a banda Chico Science e Nacdo Zumbi.

Caracteristica marcante deste festival é a projecgdo
nacional. Para assistir aquelas 12 bandas da primeira
edigdo, Paulo André contata jornalistas do Sudeste,
repérteres do canal televisivo MTV, criticos de misica,
como Carlos Eduardo Miranda, na época vinculado & revista
Bizz, e que mais tarde, produz o primeiro disco da banda
mundo livre s/a.

Apds a repercussfo desse primeiro Abril pro Rock, o
evento adquire credibilidade progressiva. Por esse
motivo, €& comum contar com a presenca dos chamados
“olheiros” das gravadoras. Assim como Miranda, que esteve
no primeiro Abril, esses s3o produtores responsdveis pela

captacdo de informagSes. Aos “olheiros” cabe a avaliacdo

! Evento de fundamental importdncia para a concretizagdo da Cena Pop

Recifense
2 Abreviatura de fita de demonstracdo. Geralmente as bandas gravam a

fita demo para registro do trabalho, visando a divulgacdo.
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dos fenbmenos musicais emergentes, para possivel
contratagdo de gravadoras.

Foi assim na primeira edigcdo do festival.
Atualmente, uma banda que se apresenta no evento, tem
garantia de divulgagdo nos principais veiculos de
comunicagdo do pais. O Abril é considerado excelente
“vitrine” para bandas que almejam contrato com
gravadoras. Da mesma forma, segundo seu produtor, o Abril
pro Rock se pretende sinénimo de novidade. Estas sdo as
caracteristicas mais ressaltadas pela producdo do evento,
em breve histérico contido no site oficial do festival®l.

O Abril pro Rock é fenbmeno que emerge junto ao
Mangue. Um contém o outro, pertencem a um mesmo sistema,
apesar de serem também independentes. Imagine um grande
galpdo. Jovens de diversas idades. Festa com shows e sons
variados. (A estrutura do evento conta, hd alguns anos,
com dois palcos; um maior, para atracdes consagradas).
Bar e barracas para venda de comida, e outras, para
bebidas tipicas. Os ingressos v3o deixando de ser
acessiveis a cada ano. Na Ultima edigdo, o pacote para os
quatro dias custou 40 reais. Em 1999, a UNE protestou a
auséncia de meia entrada para estudante.

Esse é um resumo do festival que serviu de
inspiragdo para outros. Com o primeiro Abril pro Rock,
principia o ciclo dos festivais. Surgem iniciativas junto
ao governo do Estado, como o Festival Viva a Misica
vinculado & campanha “Viva a Nota” (1994-1996) .
Proliferam eventos com apoio governamental e/ou empresas
privadas, como PE no Rock (1998,1999), Soul do Mangue
(1998, 1999), dentre outros. '

“Uma visita muito especial

Lembro-me muito bem do nervosismo que tomou conta da cidade quando,

em 93 (Logo apés o primeiro Abril pro Rock), a diretoria da Sony anunciou que
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mandaria um representante ao Recife para contratar Chico Science... Fun! Fun!
Zoeira Total! Diversio a qualquer custo, e a mais barulhenta possivel! Esse havia sido
o nosso lema quando, dois anos antes, sentindo o descompasso — o fundo do pogo, o
infarto iminente -, resolvéramos tentar de tudo para detonar adrenalina no coragao
deprimido da cidade. Depois de varios shows e eventos muito bem sucedidos, e do
manifesto ‘Caranguejos com Cérebro (que transformou, de uma hora para outra
centenas de arruaceiros inocentes em ‘mangueboys’ militantes), parecia que a cidade
realmente comegava a despertar do coma profundo em que esteve mergulhada
desde o inicio da guerra dos 80.

Paréntese: ndo é exagero. Segundo os levantamentos mensais do DIEESE,
Recife conseguiu manter sem muito esforco a impressionante e isolada posicao de
campea nacional do desemprego e da inflagio por nada menos que dez anos
seguidos!!! Imaginem o efeito devastador que uma situagio como pode
provocar na alma de uma comunidade com mais de 400 anos de histéria e que s
neste século havia gerado nomes da dimensio de Manuel Bandeira, Gilberto Freyre,
Josué de Castro e Jodo Cabral de Melo Neto. Para nés, que mal haviamos saido da
adolescéncia, s6 restavam duas saidas: tentar uma bolsa na Europa ou ganhar as
ruas...

Entdo, a chegada da Sony representava uma espécie de prémio coletivo. O
significado simbdlico era que finalmente podia estar se abrindo um canal de
comunicacdo mundial, como os caranguejos do asfalto haviam almejado em seu
primeiro manifesto. Para todos os agentes e operadores culturais que viam seu
talento e potencial atrofiados pela desmotivagio, era um estimulo concreto que
faltava. Afinal, queiram ou nio, discos pop langados por multinacionais movimentam
vdrias areas de expressio ao mesmo tempo: moda, fotografia, videos, relagoes
publicas, assessoria, imprensa, marketing, msica, etc.

Dai em diante, pode-se dizer que teve inicio um efetivo ‘renascimento’
recifense. Todo mundo gritou mios a obra! E partiu para um ataque. As ruas viraram
passarelas de estilistas independentes; bandas pipocavam em cada esquina; palcos
foram improvisados em todos os bares; fitas demo e clipes novos eram lancados

toda semana, e assim por diante, gerando uma verdadeira cooperativa multimidia

3 http://abrilprorock.cesar.org.br
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autdnoma e explosiva, que nao parava de crescer e mobilizar toda a cidade. De
headbangers a mauridnhos, de punks a lideres comunitirios, de surfistas a
professores académicos, ninguém ficou de fora. Para se ter uma idéia, a frase
‘computadores fazem arte, artistas fazem dinheiro’(Mundo Livre $/A) virou tema de
redagao de vestibular de uma faculdade local.” (ZERO QUATRO, Jornal do
Commercio, Recife, 21 de janeiro de 1997). Este texto é
parte do Segundo Manifesto Mangue, comentando os
acontecimentos de 1993.

E a histéria do surgimento dessa imagem para o
grande publico que conto agora. Percebo que alguns
fatores tém sido fundamentais. A visdo e propagacdo deste
fenbémeno através da imprensa. A forca coletiva de
festivais como esses é importante para a concretizacgdo de
uma Cena Pop, que tendo o mangueBit sido seu principal
gerador, muitas vezes se confunde com este.

Da desorganizagdo inicial, emerge o “produtor”,
personagem que estrutura o encontro entre artista e
publico. Aparecem possibilidades consideradas antes
devaneio: a contratagdo de bandas por grandes gravadoras.

Também apés o primeiro Abril pro Rock, come¢o a
acompanhar os mangueboys pelos jornais. Lia notinhas e
via fotos. Percebia roupas, sorrisos e gestos, buscando

compreender o que diziam. Essa foi época da primeira

S

“manguetour” (assim, mais tarde, referiu-se Renato L. a
pPrimeira excursdo Mangue).

“...Quando teve o Abril pro Rock, foi um estouro. As duas bandas foram
“super impacto”, principalmente a Nagio Zumbi. E um més, sei l4, depois, rolou a
primeira viagem pra o sul. A primeira manguetour, que foi Nagio Zumbi, Mundo
Livre, as duas bandas. Eu fui, que eu era Ministro da Informagio, e Jujuba, que depois
virou empresario do Coragio Tribal”, observa Renato L., em
entrevista. Este, com Fred Zero Quatro, Chico Science e

H.D. Mabuse, sdoc os amigos que geraram o mangueBit.
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Um ano depois, a exemplo da manguetour, acontece
outra viagem em que bandas de Recife apresentam-se no
Aeroanta®®. Mas essa é outra histdria, que serd contada
em um outro momento. Falando sobre o segundo evento,
Marcelo Pereira chamou a manguetour da “primeira invasdo
nordestina”.

Tempo diferente aquele em que a distédncia da
Manguetown e o0 eixo Rio Sdo Paulo fazia-se maior que a
geogrdfica. Com uma “estratégia de marketing”, e a ajuda
do amigo Xico S& (na época, jornalista de Folha de Sé&o
Paulo) e Eduardo Miranda (produtor musical, e admirador
do mangueBit), foi conguistado espag¢o na midia. “Agora nio!

- Diz Renato L. - é até de certa forma comum pro Recife, mas, p6, na época,

vocé ter uma capa da llustrada®® era a coisa mais... [dificil]. Na época vocé ter uma
matéria no Jornal do Commercio ji era um feito, vocé ja achava: ‘pd, massa! Saiu
uma matéria no Jornal do Commerdo! Imagina! e tal, pa’; Vocé ter uma capa na
llustrada era inimaginavel.”

E no Jornal do Brasil: ™“Mangue Boys - Movimento
musical de Recife faz mistura de maracatu com ‘funk’, cai
nas gragas de Arto Lindsay e é disputado por gravadoras”,
é o titulo da matéria publicada em 09 de julho de 1993,
escrita por Pedro S6.

Com as matérias intensificam-se as tentativas de
definigdo desse fendmeno desconhecido. “Movimento Mangue?
‘Essa palavra é meio discutivel. Talvez soe pretensiosa demais. Eu prefiro
cooperativa cultural’, anuncia o Ministro da Informagdo Renato L.”
(1993).

“Ele assumiu - continua Pedro S&, sobre Renato - o
cargo inspirado pelo grupo americano Public Enemy, cujo
rapper Professor Grif ocupa o mesmo ministério, ‘sou uma

mistura dele com o Malcom Mclaren (empresario dos Sex

59 ramosa casa de show da cidade de S&do Paulo.
65 caderno de Cultura do jornal Folha de Sdo Paulo.
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Pistols e inventor do punk), define-se. Ou seja, faz
parte da equipe de discotecagem Manguetronic Dub Team®,
cuida da organizagdo dos shows e das estratégias.
Estratégias? ‘Temos a parte de marketing, para entrar nos
esquemas’, admite”.(FOLHA DE SAO PAULO, 09 de julho de
1993). Nesse momento, comega a ser revelada, pelos
préprios mangueboys, a existéncia de atos pensados com o
objetivo de atingir o alvo.

“Chico Science explica que o que faz é levar
diversdo a sério. O glossdario mangue, por exemplo, inclui
algumas girias ji4 existentes, mas £foi inventado. No
figurino mangue boy ndo podem faltar o chapéu de palha e
© colar de plug - explicado pelo slogam ‘Plugue-se’ e
vendido para os fds. No recente show gue CS e Nagdo Zumbi
fizeram no Aerocanta, em Sdo Paulo, a platéia foi brindada
com doses de Pau do Indio. Os caranguejos com cérebro
enquadrados na onda mangue envolvem apemas trés bandas -
CS e Nagdo Zumbi, Mundo Livre S/A, Loustal - e o bloco
afro Lamento Negro. Mas o prdéprio Chico conta que outros
grupos como o Zaratempd e Santa Boémia também agitam
fusdes esquisitas e que ha até um maracatu, o Nagdo
Pernambuco, formado sé por jovens. Ele diz que o pessoal
esta ‘redimensionando a misica brasileira’...” (Ibidem).

Houve grande receptividade da imprensa. Mesmo diante

da afirmativa do Ministro da Informagdo do Mangue, de néo

denominar “movimento” o que surgia em Recife, Pedro S6é
ainda arrisca definigdo e prognéstico positivo. “Mangue
ndo tem onda. Mas estd formando uma marola musical que
promete varrer o pais. O sujo habitat de Recife esté
disseminando uma infecgdo cultural em forma de movimento.

Chico Science e Nagdo Zumbi, Mundo Livre S/A, Loustal e

¢ Como denominavam, na época, a prdtica de discotecagem de som em
festas. Mais tarde chamaram “cool crebs” (caranguejos tranquilos) e
até hoje promovem festas eventualmente.
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Lamento Negro sdo os mangue boys que ‘com uma parabdélica
fincada na lama’, antropofagizam o que vem de fora e
cavucam as raizes do maracatu...” (Ibidem)

A lama do Mangue era veiculada em jornais de grande
circulagdo. Fizeram contatos e armaram shows. O roteiro
da excursdo incluiam S3o Paulo, Belo Horizonte e Rio de
Janeiro, e o encontro com uma gravadora.

As primeiras negocia¢des com a multinacional Sony
aconteceram nesse periodo. Suas intencdes, Renato me fala
em entrevista, eram as de descobrir e contratar bandas
que produzissem um trabalho “...puramente comercial, e que até hoje eu
acho que nao era, nunca foi, o caminho... E a gente dizia: ‘ndo, nido; eu acho que
quem tem que produzir o disco é o produtor do Beast Boys, Ryck Robbin, que vai
dar peso a Nagio Zumbi. Tem que dar peso e tal..." Eu j ficava falando de carreira
internacional! Era tdo engragado. Eu ficava: ‘Nio cara, tem que ser Ryck Robbin,
idealmente..."”

Para Renato L., a atitude dos mangueboys surpreendeu
os executivos da gravadora. “... Primeiro que era engragado, o que é
que eu tava fazendo na reunido, né?’. Ndo apenas os lideres, ou até
mesmo produtores das bandas Chico Science e Nacdo Zumbi e
mundo 1livre s/a, participaram das negociagdes com a
gravadora. No escritério da Sony chega um cortejo de
pernambucanos. E nas apresentacdes, “‘esse aqui é Fernando Jujuba,
produtor...””; entdo voltam-se para Renato dizendo, “..'esse aquié
o Ministro da Informacgio, Renato L. ...", os caras ficavam, ‘que porra é essa’ (...) E
eu falava pra caramba, sabe? Eu dizia...

E Chico ficava s6...

Chico confiava muito na gente, assim. Chico ficava quieto. S6 ouvindo.”

Para Renato, o foco da gravadora eram as vendas e o
lucro. “..Eles ndo sabiam o que era [0 mangueBit], e eles achavam que era a

nova ‘Axé Music’. Porque vinha de Pernambuco: ‘nio vinha do Nordeste, caralho, é

uma coisa desse tipo™, diz Renato, expressando a possivel

interpretagdo dos executivos. E continua falando das
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condi¢des impostas pela gravadora. *“..Elesfalavam pra mim: ‘oh, o
mundo livre a gente contrata; agora, mas vai ter que tirar o vocalista... botar na
percussdo...”.

Diante das conversas, continua Renato: “Chico ficava...
Chico era muito de sacada. Uma pirata legal, um puta... Mas Chico era um cara
quieto, assim. Ficava mais eu e Fred falando, agora Fred biritado, ia tomando Pau do
indio, e ele chegava ja embriagado na reunido. A gente ficava rebatendo: ‘ndo, a
gente nao quer uma batida assim.’

Imagina!”

Relembrando, Renato se diverte com a seguranca com
que “aquele bando de malucos” afirmava suas vontades. “..Porra isso
era muito raro na época, assim. Era muita... os caras ficavam olhando assim, meio
espantados, porque a gente tinha uma seguranga, que era um pouco seguranga e era
um pouco ingenuidade, de chegar pro cara... e dizia que: ‘ndo, quem decide, quem
define o som é a gente’. Dizer mesmo pro cara: ‘ndo, ndo, no. Olha, se a banda
assinar, a gente tem um produto pronto. A gente tem tudo amarrado. Tem roupa,
tem n3o seio qué fa..."””.

Apds essa primeira viagem, mais um passo decisivo.
Mundo livre s/a toca no III Festival de Inverno de
Garanhuns. Essa possibilidade foi aberta por Jorge Ben
Jor. Convidado como atrac¢do principal pela organizacgdo do
festival, levando um publico de aproximadamente 35 mil
pessoas (Jornal do Commercio, Recife, julho de 1993),
este mestre de Zero Quatro chama a banda para participar
de seu show. Foram aproximadamente 30 minutos vistos por
um grande publico. E mais tarde, Zero Quatro vai dizer
que o Festival de Inverno traz sorte para os mangueboys.

Este festival é promovido pelo governo do Estado,
desde 1990. Acontece no més de julho, em pleno agreste
pernambucano. Garanhuns é conhecida por ser um dos
lugares de temperatura mais baixas da regido e pelas suas
fazendas de flores. O festival é marcado por diversas

manifestacdes artisticas, com oficinas envolvendo
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artistas de todo o Estado. Em sua programacdo de lazer, o
publico tem oportunidade de assistir a pegas e
espetdculos de danca a pregos populares. Na Praca
Guadalajara, acontecem os shows gratuitos, com atracdes
regionais e nacionais.

E as tentativas de delimitagdo do Mangue avancam.
Marcelo Pereira, critico de misica do Jornal do Comércio,
baseando-se nos comentdrios da midia do Sudeste e
sobretudo nas informa¢des dos mangueboys, arrisca uma
definicdo no programa Mangue Especial, produzido pela TV
Jornal: “Quando tudo comegou ndo havia distingdo entre o
que era ‘Mangue Beat’ e o que era Movimento Mangue. Chico
e Fred faziam uma coisa sé, eles criaram um glossirio
préprio, uma temitica prépria para trabalhar e tentar
expandir esse nicleo cultural que eles estavam propondo”.

0 encontro com a opinide publica principia
transformagdes no mangueBit. Se um grupo de amigos formou
e forjou um embri&o, sendo esse um fendmeno pop, ndo é
exagero afirmar que a midia é um dos responsaveis pelo
desenvolvimento do bebé. A fala de Marcelo Pereira afirma
e exemplifica esse fendmeno:

“Quando a coisa (Mangue) passou a sair daqui de
Recife e ganhou a midia de fora - S3o Paulo, Rio e Belo
Horizonte -, passou a se chamar ‘Mangue Beat’, toda
aquela misica feita pelas bandas daqui do Recife, que
estdo misturando elementos daqui, de Pernambuco, da
misica pernambucana, com a misica de fora...” Em seu
discurso, o jornalista finda ressaltando a fusdo de
elementos como caracteristica bdsica do mangueBit.

Em seguida, com menos veeméncia, continua relatando
a interpretagdo da midia do Sudeste. Esta denominava
também “Mangue Beat”, as bandas que estivessem
“...fazendo misica, aqui nessa regido de estuirio...”

Esta ultima informagdo aproximava-se mais da metdfora
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“mangue” e do sentido almejado pelos ™“caranguejos com
cérebro”.

Marcelo Pereira continua: “...enquanto que passou a
ser identificado com o movimento mangue aquelas bandas
que fazem aquele trabalho especifico, no caso, mundo
livre s/a, Chico Science e Nagdo Zumbi, Loustal, Lamento
Negro, Cérebro Esquerdo e Eddie. Se bem que essas duas
dltimas ainda ndo estdo bem situadas dentro da proposta
de resgatar coisas bem enraizadas daqui, estdo mais na
parte musical ligada ao Movimento.” (Ibidem).

E possivel observar que os termos ‘“mistura” e
“fusdo” s&o usados com frequéncia. A idéia que passam,
muitas vezes pontuada por Chico Science em entrevistas,
ndo define sua misica, ao mesmo tempo em que reduz a
abrangéncia do significado da metdfora “Mangue”. Porém é
principalmente na explica¢do de fusdo de ritmos que se

convencionou, a principio, engquadrar o Mangue.
o da

’_J-

Ndo fui excegdo, ja mencionei. No inic
pesquisa, conclui que a palavra que definia o que
estudava era: mistura. Eu me baseava sobretudo nas
palavras da midia impressa. E de fato, quando ensaiava
olhares antropoldgicos, percebia mistura de cores, guetos
urbanos, influéncias culturais.

A “diversidade” e ndo a “mistura” definem o Mangue,
me explicou Renato, em conversa durante a pesquisa. Mais
tarde, compreendi que a fixag3o na idéia de fusdo ofusca
a diversidade, e transforma em rdtulo aprisionador a
proposta libertédria da origem.

A mistura, e sobretudo a fuséo, denota a
homogeneidade. Nd8o era isso que buscavam os mangueboys.
Faziam “musica pop”, onde é caracteristica a dindmica.

Esta pode ser traduzida como o didlogo de diversas
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expressdes, sejam elas origindrias da cultura de massa,
cultura no sentido étnico, cultura erudita®.

Em meio a essa complexidade, se configuravam as
idéias dos Mangueboys, e também as idéias sobre o Mangue.
Buscava-se entender seu significado. No dia primeiro de
novembro de 1993, o jornalista Carlos Calado, da Folha de
Sdo Paulo, enviado ao Rio de Janeiro, publica matéria
dizendo: “eles erguem uma irreverente antena parabdlica
nos manguezais de Recife (PE). Depois de agitarem a
pasmeira cultural da regido, se preparam para atingir o
resto do pais com seu potente ‘mangue-beat’. A primeira
investida nacional desses Caranguejos com cérebro, como
se auto denominam, ji estd em fase de acabamento, no Rio,
no estddio Nas Nuvens: o primeiro disco de Chico Science
& Nagdo Zumbi, que sai em dezembro” (Folha de S&o Paulo,
01 de novembro de 1993).

Segundo o jornalista, bandas como Bom Tom R&dio,
Mundo Livre S/A, Elétrons & Neurdnios, Via Sat e Loustal,
“,.. criaram o chamado ‘movimento mangue’, que introduziu
os ‘mangueboys’ na midia 1local. ‘A gente gqueria
movimentar a cidade, criar algo novo. Hoje trabalhamos
como uma cooperativa cultural’, diz Chico. Seu slogan:
‘diversdo levada a sério’.” (Ibidem).

Comparando as matérias veiculadas, apesar de algumas
bandas se repetirem, outras s&do também citadas. Quanto a
definicdo do Mangue, além de também denominar “movimento
mangue”, o jornalista utiliza outra grafia para expressar
o fendmeno: “mangue-beat”, que, por sua vez, é diferente

de “mangue beat”, utilizada na matéria abaixo.

¢7 Essas especificagdes relacionadas a cultura sdo parte da
explicagdo da cultura caracteristica das sociedades complexas, assim
como trata Edgar Morin (1990). Para o autor estas culturas sdo parte
de um sistema e, como parte, interrelacionam-se entre si, algumas
vezes sendo menos e mais que o todo.
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“0 Summer Fest foi, acima de tudo, a comnsagragdo do
movimento ‘mangue beat’ de Recife, liderado pelas bandas
Chico Science e Nagdo Zumbi e Mundo Livre S/A. Os
organizadores do evento foram os mesmos do Abril para o
Rock, do primeiro semestre - o pontapé inicial para a
projegdo do ‘mangue beat’...” (Folha de S3o Paulo, 23 de
novembro de 1993). Nesta matéria, Alex Antunes escreve
contando sobre a qualidade das bandas que participaram do
Festival, realizado nos dias 20 e 21 de novembro, na
Estagdo Astral, praia do Pina, em Recife. Segundo o
jornalista, participaram 20 (vinte) bandas locais, mais 4
(quatro) de outros estados, que se apresentaram para um
publico de aproximadamente 1.000 {(mil) pessoas.

No texto que segue, ainda na matéria de Alex
Antunes, é feita uma distincdo entre as bandas. “...Um
cendrio originalissimo”, fala o jornalista. “Mas ndo
foram sé as bandas do ‘mangue beat’ que chamaram a
atengdo. J4 no s&bado, os Devotos do Odio detonaram um
hardcore esquisito, com queda para o baido...” (Folha de
Sdo Paulo, 23 de novembro de 1993). Cita também as bandas
Paulo Francis Vai pro Céu e Santa Boémia. Nessa matéria é
feita uma distincdo entre o ‘“mangue beat” e outras
bandas.

Se as grafias eram diversas, menos definido era o
sentido, ainda que os criticos musicais ndo poupassem
elogios. De fato, nem todos os jornalistas captavam com
seguranca que fendémeno seria aquele. “Que som é esse, que
vem de Pernambuco?”, repete cantando, mais tarde, Chico,
em turné do Afrociberdelia (1996). Dificil definir, essa
é apenas uma mostra da confusdo de rdétulos, nomes,
inexatiddes que resultou no que era chamado,

inicialmente, apenas “Mangue”.
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Talvez essa confusdo n#o tenha sido por acaso, ainda
que o “acaso e a diversio® tenham sido determinantes nessa histéria do
Mangue”, disse Renato L., na primeira conversa que tivemos
sobre a minha pesquisa. Estdvamos no bar “Manguetown”; o
lugar ndo poderia ser mais sugestivo. Porém marcamos 1l&
por localizar-se no centro da cidade, e assim “mais facil
depois voltar para Candeias”, ele disse.

Em dezembro, no Recife, jd é verdo. “Diz o calendirio que o
dia 23 de setembro marca o inicio da primavera. A partir de agora, os dias serdo
mais longos, as chuvas ficardo ainda mais escassas e o sol, esse eterno companheiro
dos trépicos, vai fritar de vez nossos miolos.

Na verdade, por aqui, primavera é quase um eufemismo. Pra quem olha o
céu azul sem nuvens, quem sente o asfalto queimar sob os pés, o que chegou
mesmo foi o verdo. E o verio, meus amigos, é uma outra histéria, bem diferente de
uma simples ‘primavera™ (Renato L., A Ponte

( http://www.aponte.com.br) .

Era verdo dos quentes, aquele do final de 1993,
inicio de 94. “Praieira”, misica de Chico Science & Nacdo
Zumbi, e “musa de ilha grande”, do mundo livre s/a me
fazem lembrar aquele clima. Tardes azuis de sol, flores
vermelhas e amarelas de 4&rvores chamadas castanholas
também. As festas. Franc’'s e bar do Grego, dentre outros
menos famosos.

Inferninho. Prostibulo, onde mulheres alegres, nem
sempre belas, se “ddo ao desfrute”. Nordestino é quem
fala assim. Na verdade ndo “se d&o”, vendem prazer. E
vivem disso. Baixo meretricio. Lugar meio secreto, que se
veste para a noite. Escuro. Muitas vezes vermelho.
Cabaré. Puteiro. Arnaldo Jabor (1998), em matéria
publicada no Jornal do Commercio (1998), explica que no

Rio de Janeiro tem lugares iguais a este, que sdo

®® E interessante observar que a diversdo proporciona o surgimento do
“*acaso”.
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chamados também de “mangue”. Fala do mistério que
envolvia o mangue de sua adolescéncia. Fala de lama.
Talvez por isso ndo tenha sido estranho, no Sudeste,
ouvir dizer de um movimento mangue, onde as pessoas se
divertem num lugar como o Franc’s.

Estranho devia ser para os marinheiros, que famintos
de sexo aportavam no cais. Acostumados, chegavam & noite
para se divertir. Talvez ficassem sem compreender aquela
misica, mogas, dentre outras, que ndo estavam a trabalho.
Bandas de rock, pop, rap... e luzes coloridas no bar de
Francinete: Franc’s drinks. Algumas noites, o porto
seguro desses homens transfigurava-se.

Antes, o bairro do Recife vivia de gléria, segundo
depoimento de antigos moradores, exposto no video “Bairro
do Recife, a danca da vida” (TV Viva)®. Epoca da Segunda
Guerra, porto de ricos marinheiros, o bairro movimentava
uma inddistria informal de lazer. No final da década de
sessenta principia o declinio.

Inicio dos anos noventa. Poucos transitavam a noite,
no Centro daquele Recife decadente. 0 escuro era povoado
pelo fantasma da marginalidade, marinheiros de alguma
escassa embarcagdo, sobrados ausentes de vida. Estes,
imponentes, alguns em ruinas, outros ainda conservando
fortes tragos das antigas construcgdes, pareciam
transpirar tristeza.

Como a cidade erigiu-se em funcdo do porto, os
sobrados nasceram voltados para o Oceano, oOu nas
proximidades do mar. Diante dos arrecifes, que deram nome
ao Recife, foi construido um ponto que se convencionou
chamar Marco Zero. O Franc’s dava nome a um velho sobrado

préximo a esse lugar. Fruto ou indiferente a esse

¢ produtora de video, organizacdo ndo governamental que se propde a
veicular e produzir videos educativos para as comunidades
localizadas na Regido Metropolitana do Recife.
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abandono, com suas luzes, meninas e bebida barata,
reinava uma empobrecida “zona de baixo meretricio”.

Vindo do mar ou, ao contrdrio, descendo a ponte,
encontra-se a Avenida Rio Branco, primeiro endereco do
Franc’s. Préximo ®as galerias”, pouso para tomar um
famoso maltado, localizava-se este outro lugar de muitos
inicios. Estréias. Namoros. Projetos. Um desses projetos
era o RecC Beat.

Nessa Cena Pop, muitas vezes ndo se estabelecia
limites para trabalho e diversdo. E os mangueboys
trabalhavam se divertindo. Produc¢do da festa. Nas festas
que produziam para ganhar algum dinheiro criavam
alternativas para diversdo. Shows. DJ. Algumas vezes
serviam no bar. Bilheteria. Os cartazes sempre buscando
dizer algo mais do que as simples informag¢des objetivas,
queriam “mensagens que fossem subversivas”. Houve uma
primeira festa. E muitas outras depois. O projeto Rec
Beat brotou dessa idéia.

Comegcaram em dezembro daquele ano de 1994 Sem
grandes inteng¢des. Um ou dois shows a cada sexta-feira do
verdo 1994-1995, bandas da Cena apresentaram-se no
Franc’s. Amigos. Bebida. Diversfo. Gutie’® produzia. Ou
seja, viabilizava a apresentacdo de uma das doze bandas
em palco improvisado, fazia contatos com a imprensa,
cuidava da bilheteria, contratava o som. Assim como Paulo
André, foi importante para que o sistema mangueBit se
desenvolvesse e também responsdvel pela estrutura da Cena
Recifense. O Rec Beat permanece todo o verdo neste
formato.

Em 17 de janeiro de 1994, foi publicada no Jornal do
Commercio, foto do mundo livre reunido em uma mesa, na
beira da praia e dentro do mar. Junto com O grupo estava

um homem de cabelos e barba grandes. Era Carlos Eduardo

"> Antoio Gutierez é atualmente produtor da banda mundo livre s/a
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Miranda, coordenador artistico do selo Banguela,
pertencente aos Titds. Miranda vinha oficializar o
contrato para gravagdo do primeiro disco do mundo livre
s/a.

Em margo, no Sudeste, continuavam as noticias e as
dividas sobre o Mangue. “Wocé pode explicar melhor o que é
© estilo mangue?”, pergunta Luis Antdnio Giron (1994),
jornalista da Folha de S&o Paulo, a Chico Science. Ele
responde, “Mangue é o Recife, a quarta pior cidade do mundo. Fizemos um
manifesto a trés anos usando a imagem do mangue, ja que Recife foi construida
sobre os manguezais e o mangue simboliza fertilidade. Nossas bases sio os ritmos
brasileiros, retrabalhados de forma experimental. Ndo quis pegar o maracatu e
mudar a maneira de toci-lo, mas pegar o bagaco daquilo que se faz e Recife e
misturar com a visao pop. Eramos jornalistas e técnicos em informatica. Achamos
que Recife é uma ddade estagnada que queria diversio. Dai o movimento, no
sentido de animar as pessoas, injetar energia. Nosso simbolo é uma parabdlica
enterrada nalama” (31 de marco de 1994).

Em abril desse mesmo ano, mais perguntas. “O0 que é o
mangue beat?”, pergunta Antonina Lemos (1994), repérter
da Folha de S3o Paulo. A resposta é de Fred Zero Quatro,
“o mangue beat surgiu em Recife. Algumas pessoas que gostavam das mesmas coisas
resolveram se unir e formar uma cooperativa. A gente queria que as coisas
acontecessem na cidade, mas isso era muito dificil. Por isso resolvemos nos unir e
fazer as coisas juntos. Tocavamos com Chico Science e dividiamos o aluguel do som
e do equipamento, tinhamos uns amigos que trabalhavam com informatica que
faziam cartazes. Assim tudo ficou mais facil’. Nessa matéria, Fred ainda
comenta a distingdo entre as bandas do mangue beat,
quando refere-se a Chico Science e Nacdo Zumbi.

O mangueBit é Recife quando ambos s8o associados ao
ecossistema manguezal. A metdfora mangue presentifica-se
em movimentac¢do cultural religando universos, cobrindo de
férteis possibilidades a cidade do Recife. As bases do

grupo, segundo Science s&8o, a cidade, o pais que
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experimentam transformar quando confabulam composic¢des
musiciais.

Com os pés nesse divertido chdo movedico expandem os
bragos e almejam abracar o mundo com sua “brodagem”. Um
abrago que revela a ética e estética do pensamento
complexo, que segundo Almeida (1998) estd longe de ser
insipido e acético. "Penso num abrago que seja
simultaneamente inocente-libertino; que contém doses
antagbnicas e complementares de intemperanca, excessos,
ludicidade e compaixdo. Penso num abra¢o quase uterino,
que sabe nutrir e conter, mas somente na condigdo de
facilitar o momento da necessdria expulsdo para outro
patamar de vida.” (:07-08}

O abrago, a transformagdo, a diversdo criando um
sistema comunitdrio que procura provocar no outro, na
cidade, uma vida lddica.

“Cordel Eletrdnico - nova geragdo injeta vitalidade
no rock brasileiro, incorporando ritmos e sotaques do
Nordeste em suas composigdes.” Este é o titulo da
matéria, publicada na Isto é, no dia 13 de abril de 1994,
por Ivan Cldudio. “0Os cingilientdes que se cuidem. Ao
recusarem o rdétulo de roqueiros, os ‘caranguejos com
cérebro’, como se autodefinem os garotos de Recife, abrem
fogo contra as estrelas estabelecidas. Chico Science, de
28 anos, por exemplo, nega qualquer tentativa de
aproximar a sua férmula envenenada com as experiéncias de
eletrificagdo dos ritmos nordestinos realizadas pelos
baianos nos anos 60. '0 que fazemos é mais novo’,
exagera. ‘Usamos os instrumentos originais e tocamos da
forma como eles sao executados nos instrumentos
tradicionais’. Fred Zero Quatro vai ainda mais longe. ‘Os
tropicalistas perderam o bonde’, afirma. ‘Deixaram passar

batido duas coisas que mudaram a linguagem dos jovens: o

punk e o hip hop’...” (:80).
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Talvez para contemporizar, Ivan Cldudio narra a
estratégia do Mangue. “Primeiro, eles se inspiraram na
imagem do mangue, onde todo o lixo orginico se recicla, e
langaram um manifesto chamado ‘caranguejos com
cérebro’(...). A seguir, criaram um glossidrio, a maneira
das gangues negras americanas, com girias tiradas de
expressOes referentes aos caranguejos, que passaram a
rechear suas cangdes. ‘Aratu’ por exemplo, é otdrio.
‘Corda’ €& turma. ‘Da lama’, é uma coisa legal. ‘De
andada’ quer dizer sair sem rumo certo. Quando o ritmo
foi batizado de Mangue Beat estava acabado, e bem
embalado, um produto de venda fdcil” (Ibidem).

Venda fécil? Alguns anos depois surgiria uma
polémica fundamentada exatamente na dificuldade nas
vendas’’. Os CDs do Mangue se tornaram sucesso de
critica, n&o comercial. Por outro lado, desde o principio
O0s mangueboys assumem a exist@&ncia de uma “estratégia de
marketing”. Modo estranhamente claro para um “plano
secreto”.

Influéncia explicitada é Malcon Maclaren. Este, diz
Fred a Antonina Lemos, “.. inventou a banda Sex Pistols. Ele disse
exatamente o que a gente pensa, a histéria de ganhar grana se divertindo. Essa coisa
de ser meio picareta, mas fazer coisas boas. Adoramos isso” (Folha de S&o
Paulo, 11 de abril de 1994).

Falando sobre a influéncia de Zero Quatro, Helder me
explica, em entrevista, gque “imagem publica, € como vocé vai vender
o seu trabalho, isso é fundamental hoje em dia..”. No site mangueBit’?,
Renato L. detalha o significado de Malcom Maclaren para o

Mangue:

* Em meados de 1999, o Didrio de Pernambuco publica série de
matérias questionando a viabilidade da Cena Pop Recifense diante da
dificuldade de vendas apontada pelo jornalista, de modo que deixa
transparecer este fendmeno descontextualizado da situacdo econdmica
do pais, um processo especifido da Cena.

S
- http: www.recifs.pe.gov.br/manguebit
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“Cash from chaos (lucro a partir do caos): foi com esse slogan na mente
que um judeu-inglés chamado Malcom Madlaren resolveu, na primeira metade dos
anos 70, projetar uma experiéncia pop radical...

Malcom havia participado ativamente do maio de 68 e conhecia de perto as
idéias andrquicas dos situacionistas. Ele pensou em levar esse seu background para a
musica popular da época, dominada pelas grandes corporagoes e pelo chamado rock
progressivo.

Junto com sua esposa, a estilista Vivienne Westwood, e o artista grifico Jimie
Reid, ele criou as diretrizes para o que viria a ser chamado o movimento Punk. O
objetivo era revelar as engrenagens e os truques baratos da chamada inddstria do
show business e, a0 mesmo tempo, ganhar muito dinheiro com isso.

O dinheiro comegou a entrar quando ele montou os Sex Pistols. O som
rapido e energético dessa banda e a poesia cortante de suas letras (boa parte reunido
de slogans montados por Malcom) ganharam a critica e o piblico mais alternativo.
Logo, o mundo inteiro ouvia falar no Punk-Rock...

Acompanhar a ascensio e a queda do Punk, seguir toda uma sucessio de
golpes de marketing, verdadeiras aulas de como explorar as contradi¢ées das
grandes corporagdes.

Essas licdes foram observadas atentamente pela Cooperativa Mangue.
Foram elas que ajudaram os mangueboys a, sem nenhum tostio no bolso, ganharem
as paginas de cultura dos principais jornais do pais. Agora, pra receber a aprovagio
do professor Malcom, sé6 falta mesmo entrar o dinheiro...” (Renato L.).

Quanto a imagem, Helder continua dizendo que o
misico hoje nio toca um instrumento, simplesmente. N&o
apenas vende sua misica, mas vende uma atitude, um modo
de ser e viver. “..Um produto, que acho que é mais importante hoje no
mercado fonogréfico, do que a prépria musica...

(-..)lmagem nio é s6 aquilo que vocé vé, mas também a histéria que cerca,
entao o que cara inventa, que: fulaninho de tal foi expulso da casa dos seus pais,
porque tomava drogas, tudo... essa histéria. O cara quebrando uma guitarra, ou
entdo agredindo um policial, tudo isso dai, compée o que a gente chamaria de

imagem, que ¢ a lenda, o rito, tal. Entdo acho que o Fred, &, foi influenciado por isso
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dai, embora ele seja... na época ele era muito mais ingénuo, muito mais franco do
que Malcom Maclaren.

Ele era sincero, ele nio tinha manha de pensar uma grande estratégia de
marketing. Bastante sincero, assim, aquela idéia daquele manifesto é a cara dele, nio
tem nada de picaretagem...

O que aconteda na época, a cidade estava muito chata. Entio acho que tinha
essa expectativa, esse dnimo dos caras de alguma forma agitar, fazer as coisas
acontecerem, e eles proprios arrumarem lugar pra tocar. E acima dessa histéria da
msica.(...) A gente estava conversando que aqui no Redfe precisaria ter uma
industria fonografica, como na Bahia, que vocé grava, que vocé vende aqui mesmo e
tal. Acho que tinha essa intengdo também; intencio de fazer as coisas acontecerem
de verdade, ou seja, @iando um mercado.

Ai entdo essa metafora do mangue... é uma metifora sincera também, mas é
o gancho que vai levar pra o jornalista ter o que falar na matéria.”

A decis@p de publicar um release € anunciada como
estratégia. Faria parte de um “plano”, Renato L. admite.
O modo como Chico Science articulava suas palavras
deixava transparecer, Zero Quatro citava em entrevistas.
Haveria uma estratégia de acgéo. Isso também é
brincadeira. Havia alguma intenc¢do, o amincio, atitudes
para criagdo de uma Cena, assim como foi explicitada no
Manifesto. Porém, tudo se passava de modo ainda mais
desorganizado.

Com o tempo, atribuem toda a histdria bem mais ao
acaso do que propriamente aos planos e influéncia que ja
anunciavam as peripécias de Hermes. Ainda assim,
brincava-se com a metafora antes de também levd-la a
sério. Mangue. Lama. Caranguejos. Tudo compunha um
imaginédrio aparentemente desconexo, explicitamente
zombeteiro. Um dos slogans do Mangue, muito propagado por
Chico Science, era “Diversio levada a sério”. E outras pessoas

levavam a sério aquela brincadeira.
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“.E engracado que a imprensa foi tio receptiva aos manifestos que acabou
colando essa histéria de ‘caranguejo’. E pra gente era gréia isso dai. Entdo ficava
inventando: ‘caranguejo com cérebro’, ‘antena parabdlica enfiada na lama’,
‘parabélica voltada para o mangue’, isso é gréia, mas que acaba tendo sentido pra
quem ndo sabe que existe uma certa dose de ironia..” Disse Helder em
entrevista para esta pesquisa.

Ao mesmo tempo que era diversdo, por esse motivo, o
imagindrio da lama, que emergia de formas diversas, era
também criador dos préprios artistas. E essas
brincadeiras foram levando-os a se levar a sério.

As lembrancas que Fred tem daquela época demonstram
O desencadear de acasos e surpresas que provocaram essa
transformagéo. “.. Eu me lembro que, por exemplo, quando eu fiz o, aquele
famoso texto do Manifesto 13, o: ‘Caranguejo com Cérebro’, que na verdade...
depois ficou conhedido como Manifesto - mas que eu fiz como release -, a gente ja
tinha feito aquele “Viagem ao Centro do Mangue”, I4 no Alto da Sé. Tinha sido um
sucesso, depois fiz um outro ‘Viagem ao Centro do Mangue', numa boate Italiana ali
na Madalena.

Foi tanta gente que quebrou o sistema de ar condicionado do cara; o cara
nao se importou. Ai foi tendo outros, teve um na Soparia, depois teve na... o
‘Mangue Feliz', foi ali no Boato. Montaram um palco ali, e foi até de manha. E
sempre, cada vez, juntando mais gente. E a gente desde o comeco, desde o primeiro
que foi, eu acho, em setembro de 91 no Alto da Sé... (...) E a gente entre uma banda
e outra, mandava uns discursos assim, de brincadeira: ‘Nds somos os caranguejos da
lama, e nio sei o qué.” E fazia uns gestos.

(...) Entdo, desde essa época ja tinha essa: ‘Aratu!, ‘Nés somos os
caranguejos com cérebro’, e ndo sei 0 qué, e tal. ‘Da lama ao caos’, nio sei o qué. E
a galera pirava, assim. Num segundo [Viagem ao Centro do Mangue] ja tinha négo
fazendo assim [faz gesto com os dedos indicador e médio, imitando o ato do
caranguejo abrir e fechar as patas], no terceiro eu ja... eu toquei com um chapéu de

palha maior, e até de cabelo pra tris, e ai négo comecou a usar na rua também...

muito louco, assim...”.
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Mais tarde, ndo por acaso apds a morte de Chico,
Renato cita esses acontecimentos de modo mais enérgico no
site do mangueBit. "... Junto com a musica, vieram os cartazes, as bijouterias,
os manifestos e outros produtos pops. Bem ripido, o ‘movimento’ ganhou as paginas
dos cadernos culturais e passou a atrair o publico formador de opinido”
(http://www.recife.pe.gbv.br/manguebit). N&o sem
intengdes de garantir-lhe existéncia apdés a morte de seu
mais conhecido propagador.

Ainda sem grandes preocupa¢des com o destino do que
haviam criado, aqueles amigos viviam um tempo lembrado
pela fraternidade, intencdo, criacdo e crescente
diversidade. Sobre essa época Renato comenta, “..jatinha saido
algumas matérias ncs jornais. Os meninos iam entrar pra gravar uma fita demo, pra
mandar pra gravadora. O ‘Loustal’, ‘mundo livre'... (...) Tinha que fazer o release, pra
amarrar o book. Fred escreveu o release, sé que nio tinha cara de release, tinha cara
de manifesto. Quando as pessoas recebiam, ficavam dizendo que era um
‘movimento’ e tal, que era um ‘manifesto’.

" — Néo... Isso é um Manifesto Mangue!’. A gente: ‘Ndo, mas nio é um
Manifesto Mangue...", ‘ndo, é s6 um release’. Porque também sempre se teve essa
preocupagio de nio soar uma coisa muito pedante, né? ‘Movimento'... sabe...? Uma
coisa também intelectual demais, assim, o ‘Movimento Mangue’ tal, pa. Mas,
‘Movimento’ ajudava porque tinha esse lado de lev