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RESUMO

Estudo das cangBes de Caetano Veloso - de autoria
exclusiva = em que se procurou, através da recorr&ncia e da
dindmica das imagens e simbolos veiculados, identificar os mitos
diretivos do texto cultural (entendido como a obra poético-
musical de Caetano), que estruturam a producdo artistica deste
cantor e compositor de MPB. Para tal, recorreu-se & "m¥todologia”
do fildsofo e antropdlogo francés Gilbert Durand, mais
especificamente & sua mitocritica, apontando para uma ampliagdo

a0 contexto histdrico-cultural brasileiro, a partir dos anos 60.
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"Tenras e fTlexiveis s3o as plantas

Quando comegam

Arvores dque parecem possantes
Sempre se aproximam do fim"

[Lao~Tse. Tao Te King]

“"Cantar & mais do que lembrar

E mais do que ter tido aguilo ent3do
Mais do qgue viver do gue sonhar

E ter o coragdo daquilo"

[C. Veloso. Genipapo Absolutol




INTRODUGAO

"Gosto de sentir a minha lingua rocgar a lingua de
Luis de Camdes

Gosto de ser e de estar
E quero me dedicar a criar confus8es de prosoddias

E uma profus3o de parddias
Que encurtem dores e furtem cores como camaledes"”

[C. Veloso. Lingual




Apresentacao

Esta dissertacio tem por objetivo descrever e
apresentar o0s procedimentos e resultados obtidos em relac3do ao
estudo que empreendemos, no sentido de identificar os simbolos e
os mitos que estruturam uma determinada expressdo artistica,
entendida como um fendmeno cultural, apontando para a relacgdo
dagqueles simbolos e mitos com um dado momento cultural.

A expressdo artistica escolhida, tomada por um “texto
cultural”, fol, exatamente, a produgido poético-musical de um
auténtico representante da MPB (Mlsica Popular Brasileira),

1
inserido no universo urbano e brasileiro, o cantor, compositor e
2
mlsico Caetano veloso: quanto ao "momento” cultural, recobre a
"movimentada" década de 60 e os seus prolongamentos, &poca em que
teve 1inicio e continuidade a produgdo artistica de Caetano
Veloso.

Duas perguntas s3o esperadas de imediato, tendo em
vista o estudo de um fenbmeno cultural: por gue a MPB como
expressio? e por que Caetano Veloso como representante? Para a
primeira pergunta podemos argumentar que, valendo-se dos mais
eficientes meios de comunicag3o de massa (o radio e a televisdo),

a MPB tem garantidas abrangéncia e efetividade, com alto poder de

atualizagdo cultural, gozando de ampla aceitagdo, como forma de

1. Compositor — o que compde musica, conhecendo as regras de arte
e principios preestabelecidos pelos grandes mestres [BORBA e
GRACA, 1956, Dic. de Misical.

2. MlUsico - o profissional, intérprete, compositor ou regente, o0
que trabalha na &rea da mUsica. [ANDRADE, 1989, Dic. Musical
Brasileiro].

N



entretenimento e lazer. Para a segunda pergunta podemos informar
gque Caetano Veloso pesguisou e participou das discussOes dos
termos do que deveria ser uma '"verdadeira" MPB. Enquanto

1
‘idedlogo do tropicalismo” musical (movimento voltado para a

atualizac3o dos wvalores vigentes dos anos 60 € que 1incorporou
tanto o primitivismo cultural brasileiro quanto as modernas
técnicas musicais internacionais que influenciaram a mlsica
popular brasileira), apontou uma salda para o impasse em que
esteve encerrada. a MPB naquele periodo. Acrescente-se que Caetano
mantém-se h& um gquarto de século acima do regionalismo estrito e
do modismo passageiro, com uma produgdo ininterrupta, sustentada
por uma capacidade de manté-la sempre atualizada, sendo
reconhecido, nacional e internacionalmente, como um genuino
representante da MPB. A confirmacdo deste fato & atestada pelos
pré8mios que recebeu nos dois Udltimos concursos musicais no
Brasil: o “50 Prémio Sharp de Musica", nas categorias: melhor
cantor de MPB, melhor mUsica de MPB e melhor projeto visual,
realizado em maio/92: e, recentemente, o "éo Pré8mio Sharp de
Mlsica'", nas categorias: melhor cantor de MPB e melhor disco de
MPB, realizado em maio/93.

£ preciso dizer que n3o tivemos aqui a inteng3o nem a

2

pretensdo de esgotar os varios possiveis da vasta obra deste

singular artista. Dela nos aproximamos por uma (entre outras) de

l. Cf. RIBEIRO, 1988:7.

2. 0 significado de "obra", aqui, recobre a acepgdo mais simples
deste termo; ou seja, refere-se ao conjunto das cangdes compostas
dnica e exclusivamente por este compositor e deve ser entendida
como obra musical.




1

suas possiveis entradas: o sentido das imagens recorrentes e
dinamicas que compoem a obra deste artista, visando atingir o
nosso objetivo. Além disso, n3o podemos ignorar que, em se

tratando de uma producgdo artistica. gue envolve um constante

movimento criador de idéias, & uma obra aberta, o que quer dizer

que, como tal, n3o tem os seus limites Gltimos encerrados: poils,
como Jja bem disse G. Durand, a obra, enquanto criag3ao
artistica. & aberta em trés sentidos: "aberta para o outro, que €

o seu plblico fraterno, aberta para o tecido cultural que permite

a comunicagdoc com um povo e, enfim, aberta para o universo

figurativo dos arquétipos, que permitem o cambio universal do
2

sentido"” . Estas tré&s "aberturas’ da obra concorrem para que ela

tenha o seu sentido para sempre estendido ou prolongado.

Outro esclarecimento faz-se necessario; diz respeito a

utilizag3o dos termos musicais. Para a acepgdo geral
antropoldgica (e ndo-especifica da 3rea musical) que visamos, ao
longo do nosso texto, evitamos as palavras: melodia e letra

porque s3do mais restritivas, a primeira aos recursos sonoros e a

dltima aos recursos textuais; e preferimos, indistintamente, as
3

palavras cancdo ou composigdo por darem conta, engquanto textos

musicais, da nossa necessidade e satisfazerem, desta forma, a

nossa exigéncia. Quanto &s definigGes de misica popular e MPB,

L. Y. Durand distingue: imagem & o objeto de estudo, imagindrio é
O seu campo e 1imaginac3do é a Tfungdo psiquica [DURAND, VY,
1988:13].

2. DURAND, G., 1987:60.

3. Canc3do = uma composigdo musical em verso; e composigdao = pega de
mUsica, seja qual for a sua natureza [BORBA E GRACA, 1956, Dic.

de MlUsical.




n3o encontramos definigles undnimes ou rigor distintivo,
determinador das diferengas entre ambas, Jjunto aos tedricos.
estudiosos do assunto ou aos prdprios mlisicos consultados. Assim
é que, segundo ISAACS E MARTINl, a musica popular abrange as

diversas acepgdes, excluldas a categoria de miUsica de concerto ou

mlsica classica, de muUsica folcldrica, regionalista ou de
consumo. Tem “folego curto"’, pequena duragdao; dguanto & MPB
apresenta ''recursos quase 1nesgotidveis de imaginagdo e bom
acabamento”, infundidos por compositores como: "Caetano Veloso,

Gilberto Gil e Chico Buargue de Holanda'.

0O préprio Caetano n3do se preocupou com a disting3do

entre ambas, gquando, em entrevista que concedeu & Revista do
2
CD , referiu-se & fungdo da mlsica popular: "a cangdo popular &

um tipo de entretenimento para as massas gque se desenvolveu a
partir de algumas linhas da histdria da misica [...] ela n3o é
popular no sentido do folclore. E como ndo sdo sequer produzidas
por pessoas iletradas [...] essas cangdes s3io, entdo, um tipo de
entretenimento, de arte do periodo das sociedades industriais,
que mals se desenvolveu nesse periodo [...] S3o cangldes para
serem atraentes, boas de ouvir para um nlmero grande de pessoas
que se 1interessam por ouvir. S3o feitas para as pessoas dgue
gueiram ter alguma coisa, alguma relagdo com elas. Que aprendam,

meditem e se formem por elas [...] A cang3do popular contribui na

formagdo das pessoas [...] a cangdo participa da formagao das

1. ISAACS e MARTIN, 1985, Dic. de Musica.

2. Ed. Globo, ano 2, n. 14, maio/92, p.21.
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individualidades, dos grupos e das sociedades'.

Entendemos, por nosso lado, gque a MPB tenha nascido
dentro do universo da mlsica popular, no final da década de 50,
com a formagido do movimento bossanovista, a partir da 1linha de
pesquisa musical de JoZio Gilberto e, por isso (porque apresenta
um certo requinte ou elaboragio técnica e temdtica), agradou ou
agrada, mais particularmente, a uma elite intelectualizadal.

Explicitamos a seguir, ainda como parte da introdugdo
desta dissertac3o, os fundamentos tedricos e metodoldgicos que
sustentaram o nosso estudo e as nossas argumentacoes; e, por
dltimo, o contexto cultural dos anos 60, que informa o meio
sdcio~cultural que deu origem & produgdo artistica de Caetano
Veloso.

No primeiro capitulo, a partir de entrevistas, artigos,
correspondéncias, textos criticos e literarios diversos,
apresentamos o homem e o artista Caetano Veloso; este caplitulo &
essencial para gue entendamos as condigOes da particularidade da
obra caetinica enquanto fendmeno cultural, comungando com o real,
no sentido em que M. Sodré confere ao conceito de cultura2

No segundo capitulo, procedemos ao estudo da obra do
compositor; & o capitulo mais denso e mais importante porque toma

1. A intelectualidade deve ser entendida aqui no sentido que
Gilberto Freyre [1973, 187-191] da: "o intelectual & uma figura
expressiva do tempo social de transicdo de moderno para pOS—
moderno em que vivemos. B um tipo social significativo e n3do
apenas uma expressdo de elitismo cultural”[...] "o intelectual
serd ou n3io eminentemente um pensador. Pode ser menos pensador

que artista’”.

>, Cf. SODRE, 1988; a cultura implica um movimento do sentido em
seu contato com o real, influenciada por um espago social e um
tempo histdrico.




e realca estruturalmente as imagens e simbolos recorrentes da
obra de Caetano, aplicados & teoria de G. Durand, e identifica os
arquétipos estruturadores da obra.

No terceiro capitulo retomamos, a partir do segundo, os
simbolos recorrentes e os arquétipos estruturadores, os quais s3o
aglutinados em mitemas constitutivos dos mitos que subjazem A&
obra, os quais s3o ent3do identificados e apresentados.

Na conclus3do, sintetizamos os dados e apresentamos os
resul tados obtidos, a partir da estrutura encontrada.
Acrescentamos, por fim, 0s anexos necessdrios e a bibliografia

geral da dissertacao.

Referencial tedrico e metodoldgico

A teoria e a metodologia sistematizadas pelo fildsofo e
antropdlogo francés Gilbert Durand pareceram—-nos adequadas como
suporte para a analise dos dados deste estudo, a fim de que
pudéssemos alcangar o nosso objetivo, porque nos permitem
identificar os simbolos e mitos subjacentes ao "texto cultural”.

Podemos dizer que a sua obra capital - Les Structures
Anthropologiques de l’Imaginairel, 1969, Bordas; e as qgue lhe

2
seguiram - inaugurou uma corrente epistemoldgica, pois a ela

1. Traduzida para o espanhol: Las Estructuras Antropoldgicas de
lo 1Imaginario, 1981, Madrid, Taurus; e para o portugu8s: As
Estruturas Antropoldgicas do Imagindrio, 1989, Lisboa, Presenga.

2. Cf. as obras deste autor relacionadas na nossa bibliografia.




1
recorreram outros pesquisadores . 0s trabalhos destes estudiosos
2
reapresentam a teoria do "pai” fundador, em parte ou no todo , ©
que nos dispensa de repeti-la novamente (ainda gue sumariamente),

reservando-nos & necessidade da exposicdo apenas dos conceitos

imprescindiveis & boa compreensio das nossas argumentacdes.

Na obra referida apreendemos "dois aspectos
fundamentais: o primeiro diz respeito ao dinamismo criador das
estruturas; a} segundo refere-se ao inventario dessas

3 4
estruturas” . O imaginario antropoldgico , tal como o concebe G.
Durand, resulta do gque ele denomina “trajeto antropoldgico”,

definido pela "incessante troca que existe ao nivel do imaginario

5
entre as pulsdes subjectivas e assimiladoras e as intimagdes
é
objectivas que emanam do meio cdésmico e social” . Quanto ao seu
componente dinamico, a imagem, ''n3o é nunca um signo

arbitrariamente escolhido, & sempre intrinsecamente motivada, o
7
gque quer dizer que é& sempre simbolo” , melhor dizendo, "no

1. BURGOS, 1982;:; STRONGOLI, 1983; CAVALIERI, 1984; ROCHA PITTA,
1984 e 1987; FRASSON-MARIN,1986: DURAND, Y., 1987 e 1988; COSTA
MELO, 1989, entre outros.

2. Cf. a sintese de toda a teoria in: STRONGOLI, 1983 e COSTA
MELO, 1989: e parte nos autores acima citados.

3. DURAND, Y.,1987:139.

4. Pelo adjetivo "antropoldgico” entenda-se: relativo a
Antropologia: “conjunto das ci@&ncias que estudam a espécie homo
sapiens”, tal como estd definida in DURAND, G., 1989:29.

5. Por "pulsdes subjectivas”, G. Durand entende os imperativos
biopsiquicos ou psico-fisioldgicos, estudados através da
reflexologia betchersviana.

6. DURAND, G., 1989:29.

7. Ibidem, p. 22.




simbolo constitutivo da imagem h& homogeneidade do significante e
1
do significado no seio de um dinamismo organizador” . A din3dmica

intrinseca, responsavel pela organizagdo das imagens e resultante
do trajeto antropoldgico, "tem em conta a homologia do psiquico,
do cdédsmico, do social, e mesmo do bioldgico, organizados numa
2
significacdo integrada” , que implica no que G. Durand refere
3
como um "'método de convergéncia’ das imagens.

0O método de convergéncia das imagens delimita os

agrandes eixos dos trajetos antropoldgicos que os simbolos

constituem. Trata-se de um método pragmdtico e relativista que
tende a mostrar como se agrupam as 1imagens em vastas
constelacgdes, praticamente constantes, estruturadas por uma

equivaléncia morfoldgica e orientadas mais por um sentido do que
4
por uma funcdo, em torno de um mesmo tema arquetipal .
Antes, porém, de continuarmos - apresentando as

estruturas antropolédgicas do imagindrio - abrimos um parénteses

para a exposicdo de alguns conceitos e nogdes essenciais.

A hipdtese fundamental para a construcdo dessa teoria
foi a de que “existe uma estreita concomitidncia entre os gestos
do corpo, 0s centros nervosos e as representagdes simbélicas”s;
partindo-se do pressuposto de que o que motiva a imagem e da
1. Ibidem.

2. DURAND, G., 1982B:8.
3. Cf. DURAND, G., 1989:31.
4. Idem.

5. DURAND, G.. 1989:37.




vigor ao simbolo & "um acordo entre as pulstes reflexas do
sujeito e o seu meio que enraiza de maneira t3do imperativa as
arandes 1imagens na representagido e as carrega de uma felicidade
1
suficiente para as perpetuar” . A partir destas nogles, este
tedrico toma como ponto de partida um outro pressuposto - o de
gue os seres humanos té&m, em comum, a angUstia existencial ligada
A& passagem do tempo e & imin&éncia da morte. A fungdo maior da
imaginag3do, conforme demonstrou &, exatamente, a capacidade
humana de apresentar mecanismos de defesa que atenuem esta
fatalidade; uma fungdo eufemistica, portanto. Considerando,
enfim, a capacidade humana de representar simbolicamente a
anglstia existencial e tais mecanismos de defesa, G. Durand

confirmou a eficiéncia do potencial criador do ser humano, que

guarda relacdo com uma lédgica que transcende o 1imediato dos

fatos, animada pela din3dmica dos simbolos. Explicitando esta
ldogica n3o-linear, o wuniverso simbdlico pluridimensional,
espacial, apresenta-se em constelacdes de imagens (mais

exatamente) agrupadas, isomorficamente, em torno dos arquétipos.
Para compor a sua teoria, G. Durand refere-se a

mecanismos convergentes e, para explicitd-los, a conceitos

badsicos que partem de elementos mais abstratos para elementos

mais concretos. Nesta ordem destacamos, inicialmente, quatro

1. Ibidem.
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1
componentes basicos: os “schémes” , os arquétipos, os simbolos e

os mitos.
0 "schéme' estd definido como "uma generalizacgio
dindmica e afectiva da imagem, constitui a factividade e a n3do-
2
substantividade geral do imaginario” . E ele quem "faz a Jjungio
[...] entre os gestos inconscientes da sensdrio-motricidade,
entre as dominantes reflexas e a representagdo. S3o estes

esquemas [leia-se "“schémes"] que formam o esqueleto dindmico, o

esbogo funcional da imaginag3do. A diferenga que existe entre os

gestos reflexoldgicos [...] e os esquemas & que estes Ultimos ja
nao 330 engramas tedricos mas trajectos encarnados em
3

representagdes concretas precisas’ .

Os arquétipos, tais como C.G. Jung os concebeu - uma
espécie de molde flexivel, subjacente a uma idéia abstrata, que
n3do pode ser claramente vista, enquanto uma cultura n3do a tiver

4
preenchido com um mito ou solidificado mediante uma definig3do -
5
"constituem as substantificagcdes dos esguemas’” e "o ponto de

&
jung3do entre o 1imagindrio e os processos racionais” . "Os

1. Esta palavra francesa permanecerd, ao longo do nosso texto,
sem tradugio, pois n3do hd palavra correspondente no 1idioma
portugugs, segundo a opini3do da nossa orientadora. 0O tradutor da
edic3do portuguesa (que nds usamos) traduziu-a por “esquema’,
equivaléncia ndao adequada e, dessa forma, indistinta de
"schéma'[e "schéme"” n3o & igual a "schéma"].

2. DURAND, G., 1989:42.

3. Ibidem.

4. Cf. STORR,1973:40.

5. DURAND, G.,1989:42.

&. Op. cit., p. 43.
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arquétipos ligam-se a imagens muito diferenciadas pelas culturas

1
e nas quais varios esquemas se vém imbricar” .

0 simbolo ¢é, efetivamente, em relacido aos dois
conceitos anteriores, o componente mais concreto. "Enquanto ©
arquétipo estd no caminho da idéia e da substantificac3o, o
simbolo estd simplesmente no caminho do substantivo, do nome, e

2 3
mesmo algumas vezes do nome proprio” . Em outro lugar , G. Durand
esclarece: "o simbolo n3do & do dominio da semiologia, mas do de

uma semdntica especial, o que quer dizer gque ele possui algo mais
que um sentido artificialmente dado e detém um essencial e
espontidneo poder de repercussdo’. Dessa forma, o simbolo encarna
concretamente uma adequacgdo entre o indizivel arquetipal e os
processos racionais, caracterizando-se pela ambiguidade, ausente
Nno signo.

Por Gltimo, o mito deve ser entendido como "um sistema
dindmico de simbolos, de arquétipos e de esquemas, sistema
dinamico que, sob o impulso de um esquema, tende a compor-se em
narrativa. O mito & jid um esboco de racionalizagdo dado que
utiliza o fio do discurso, no qual os simbolos se resolvem em
palavras e 0s arquétipos em idéias. O mito explicita um esquema
ou um grupo de esquemas. Do mesmo modo que O arquétipo promovia a
idéia e que o simbolo engendrava o nome, podemos dizer que o mito

4
promove a doutrina religiosa, o sistema filoséfico” , etc.

1. Ibidem.
2. Ibidem.
3. Op. cit.,p. 23.

4. DURAND, G., 1989:44.
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A nog3do geral de estrutura, tal como a concebe G.
Durand, deve ser aquli explicitada para que n3o se incorra no

risco de ter este termo equivocado. Se a forma pressupde uma

nocdo de estatismo, "a estrutura implica, pelo contrario, num
1
certo dinamismo transformador" . Considere-se, assim, na nog3do de
estrutura, dois aspectos: "essas "formas” s3io dindmicas, ou seja,
sujeitas a transformagdes por modificagdo de um dos termos, e
2
constituem “modelos” taxionbmicos e pedagdgicos” ; além disso,
3
"estes "modelos" n3o sFo quantitativos mas sintomaticos” (&
maneira da Medicina, permitem o diagndstico e a terap8utica). As

estruturas mais gerais, compostas por estes agrupamentos de
imagens motivadas, constituem os Regimes do Imaginario.
Concluindo uma primeira etapa da teoria durandiana,

diremos que ela estd fundamentada sobre quatro conceitos basicos:

"schéme", arquétipo, simbolo e mito; e estrutura-se na bipartig3do
(mais geral) de duas formas de organizagdo das imagens: uma
diurna e outra noturna (relativas aos Regimes do Imaginario); e

na triparticdo estrutural (mais especifica): herdica, mistica e

sintética, as guals passamos a expor.

Reportando-nos as implicacgdes reflexoldgicas,

tecnoldgicas, socioldgicas e culturais que se imbricam na nog3o

1. Ibidem.
2. Ibidem.
3. Ibidem.
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1

de '"schéme'". estudadas por G. Durand ; e, conceituando o
imagindrio pelo ‘“dinamismo equilibrador” que se apresenta na
"tens3io entre duas "forcgas de coes3o”, de dois "regimes"”, cada um
2
relacionando as 1imagens em dols universos antagonistas"” .

tomemos as palavras de G. Durand, que caracterizam a oposig3o
entre os regimes diurno e noturno: "o Regime Diurno tem a ver com
a dominante postural, a tecnologia das armas, a sociologia do
soberano mago e guerreiro. os rituais da elevagdo e da
purificac3o; o Regime noturno subdivide-se nas dominantes
digestiva e «ciclica, a primeira subsumindo as técnicas do
continente e do "habitat”, os valores alimentares e digestivos, a
sociologia matriarcal e alimentadora; a segunda, agrupando as
técnicas do ciclo, do calendario agricola e da indlstria téxtil,
os simbolos naturais ou artificiais do retorno, os mitos e o0sS

3

dramas astrobioldgicos” .
A triparticdo estrutural equivale a cada uma das trés
dominantes reflexas; em outras palavras, as estruturas herdica,
mistica e sintética correspondem &s dominantes postural,

digestiva e sexual. A primeira estrutura pertence ao regime

diurno; as outras duas. ao regime noturno.

Em poucas palavras, a estrutura herdica, notadamente
polémica e antitética, mantém relagOes estruturais com os
"schémes' da verticalizagdo ascendente e das divisGes visual e
manual. Dail aque, opondo as trevas ao brilho glorioso da 1luz,

1. Cf. DURAND, G.. 1989: 37-41.
2. Cf. DURAND, G., 1982:77.

3. DURAND, G., 1989:41.
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coloca. de um lado o herdi armado com uma espada, e de outro, o)
“monstro devorador'. As oposigles, contradictes e antiteses s3o
resguardadas no empenho da conquista, pela luta, nesta estrutura.
A estrutura mistica, da convers3do e do eufemismo, corresponde ao
1
gesto da deglutig3o e mantém relagdes estruturais com os
2
"schémes' da descida e do aconchego . na intimidade. A atitude
diairética de enfrentamento da estrutura herdica encontra aqui o
seu contraponto no mergulho na intimidade substancial e na
instalacdio "pela negacgido do negativo numa quietude cbsmica de
3
valores invertidos, com os terrores exorcizados pelo eufemismo"
Tendo em vista a organizag3do simbdlica encontrada na
analise da obra de Caetano Veloso, interessa-nos particularmente
a estrutura sintética ou dramdtica do regime noturno. 0Os simbolos
desta constelagdo "gravitam todos em torno do dominio do préprio
4
tempo” , agrupando-se em duas categorias: "segundo se poe a

tdnica no poder de repetigdo infinita de ritmos temporais e no

dominio ciclico do devir ou, pelo contrario, se se desloca o

interesse para o papel genético e progressista do devir, para
)

essa maturacido, que apela aos simbolos bioldgicos” . Por seu

1. "Deglutigdo” & um termo preferivel a "engolimento”, wutilizado

pelo tradutor da nossa edicdo, de acordo com a opinido da nossa
orientadora.

2. "Aconchego” & um termo preferivel a "acocoramento”, utilizado
pelo tradutor da nossa edig3do, de acordo com a opinido da nossa
orientadora.

3. DURAND, G., 1989:193.

4. Ibidem.

5. Ibidem.
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cardter sintético pretende reunir, num todo coerente, todas as
contradigdes do imaginario; e por seu cardter dramatico, alterna
valorizagdes negativas e positivas nas suas fases tragica e
triunfante. O0s mitos sintéticos "tentam reconciliar a antinomia
que o tempo implica: o terror diante do tempo que foge, a
anglstia diante da aus&ncia e a esperanca na realizacido do tempo,
1
a confianga numa vitdria sobre o tempo” . Teremos melhor
oportunidade de conhecer as complexidades desta estrutura no

segundo capitulo da nossa dissertagdo, que trata da anilise da

obra de Caetano Veloso.

A metodologia durandiana visa, em Ultima instiancia, um
estudo dos mitos resultantes da organizagdo simbdlica do
imagindrio antropolédgico, dai a caracterizagdo do que ele (G.
Durand) denominou uma "mitodologia”. A mitodologia "surge como a
clpula de um pensamento que considera que a referéncia dltima de
toda a produgdo humana & o imagindrio, sobretudo através da sua

2
manifestagcdao discursiva - o mito" ; esta mitodologia envolve
essencialmente dois métodos: a "mitocritica” e a "mitandlise".

A mitocritica envolve o "emprego de um método de
critica 1literaria (ou artistica), em sentido estrito ou em
sentido ampliado, de critica do discurso que centra o processo de
compreensdo no relato de cardter "mitico” inerente & significag3do

3
de todo e qualquer relato” . Partindo do pressuposto mitodoldgico

1. Ibidem.
2. DURAND, G., 1982B:9.

3. DURAND, G., 1985:251-2.




durandiano de que "em todas as épocas, em todas as sociedades,
existem, subjacentes, mitos que orientam, que modulam o curso do
1
homem, da sociedade e da histdoria"” ., a mitocritica, enquanto
método, se adequa perfeitamente aos nossos objetivos, nesta
pesquisa, pois “evidencia, num autor, na “obra" de uma época e de
um meio dados, os mitos diretivos, regentes, e suas
transformagdes significativas. Possibilita mostrar como tal tracgo
de carater pessoal do autor contribui para a transformagdo da
mitologia epocal dominante ou., ao contrario, acentua tal ou qual
mito instituido. Mostra também [...] que cada momento cultural

tem certa densidade mitica onde se combinam e se embatem [...]

mitos diferentes. A mitocritica tende a extrapolar o texto ou o

documento estudado, a ampliar para 1é2 da "obra de civilizag3do"
rumo & deteccdo, pelas "metdforas obsessivas', do que Mauron:5
chamara [...] em psicocritica, o "mito pessoal” que rege o
destino individual; mas a mitocritica, pois que todo "mito

pessoal” & um "mito coletivo"” vivido num/por um idedrio, tende a

ampliar rumo &s preocupagdes sd6cio-histdrico~culturais. E assim,

pede, como coroamento, uma "mitandlise”, que estd para um momento

cultural e para um dado conjunto social, como a psicandlise estd
4

para a psyche individual" .

A "mitandlise", melhor dizendo, "designa um método de

1. DURAND, G., 1982B:9.
2. Entenda-se: para "além".
2. MAURON, 1963.

4. DURAND, G., 1985:255-6.
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1
andlise cientifica dos mitos” ; nos seus viéses psicoldgico ou

socioldgico, tenta apreender os grandes mitos diretivos, latentes
ou patentes, de um universo cultural espago-temporal dado,
considerando-se os desniveis do consciente antropoldgico e o
2
inconsciente coletivo . Assim, podemos dizer dque, enquanto a
mitocritica apreende o(s) mito(s) no texto cultural, a mitanalise
extrapola-os ao contexto social; como afirma G. Durand,
"mitocritica e mitandlise situam-se na mais recente corrente
epistemdlogica: aquela que, centrada na produgidao do universo das
imagens simbdlicas, e do mito que & a forma dindmico-cultural
dessas configuragdes organizatdrias da socialidade, suscita um
novo e acrescido interesse antropoldgico pelas mitologias, t3o

3
negligenciadas pela perecida era dos positivismos"” .

0 "texto cultural"”, objeto da nossa andlise, de onde
extraimos um "ndcleo mitico" por detrds do "texto 1literario
(poema, romance, pecga de teatro, etc) ou mesmo o estilo de todo o
conjunto de uma época“4, e que nds denominamos ‘“obra do
compositor”, estd constituido por um conjunto de 174 composigdes

musicais - entenda-se: letras de mlsica de autoria exclusiva de

Caetano Veloso. Este conjunto cobre um periodo que vai de 1967 a

1. Op. cit., p.246.
2. Ibidem.
3. Op. cit., p.256.

4. DURAND, G., 1982B:65-6.
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1
1991 . A obra musical ou discografica deste artista redne 36

trabalhos2 (entre LPs, gravados somente em vinil ou somente em
CDhs); destes, 22 sdo individuais; 10 s3o em parceria com outros
cantores (Gal Costa, Gilberto Gil, Maria Bethdania e Chico
Buarque) e 4 s3o coletidneas, do tipo ‘o melhor de Caetano
Veloso’. Das 174 cangdes analisadas, 153 compdem o ndmero das

cangbes presentes na sua discografia (vale lembrar, todas as

composigOes de Caetano, de autoria exclusiva, dos 3& trabalhos) e

as 21 restantes foram gravadas por outros cantores, em outros
trabalhos. 118 das 174 cangdes reunidas tiveram as suas letras
3

revisadas pelo proprio Caetano .

0 procedimento inicial para a and3lise deste material

levou em conta trés passos essenciais: 1) 1levantamento dos
4

mitemas, temas ou simbolos recorrentes, "que constituem as

1. 1967 & o ano do primeiro disco, gravado em parceria com Gal

Costa, o Domingo; e 1991, o ano do Ultimo disco, o Circuladd, em
novembro.

2. Certamente Caetano participou, em parceria com outros
compositores, de outros discos, mas de forma menos significativa
e por isso n3do os computamos. Houve, inclusive, o LP Caetano
veloso gravado em Nova York, em 1985, selecionado entre os 10
melhores do ano pelo New York Times ( inf. Revista do CD,

jun./91). Este LP tem correspondente no Brasil, o Caetano Veloso
individual, gravado pela Polygram, Rio de Janeiro, em 1990; este
sim, fol computado.

3. Estas 118 cangdes encontram-se reunidas in CHEDIAK, 1989. O
organizador dos 2 volumes destes ’song books’ de Caetano teve o
cuidado e a exigéncia de submeter as cangdes cifradas & revisdo
do cantor, a fim de que n3do apresentassem erros, antes de serem
editadas, conforme declarou na apresentagdo daquele trabalho.

4. Tais como G. Durand os definiu, tema: s3o os elementos sobre
0s quais repousam conceitos sociais e esteredtipos locais
(1979:123); mitemas: s3o "a menor unidade de discurso miticamente
significativa” (1985:253); simbolo & "a recondugdo do sensivel,
do figurado, ao significado; j& arrolados 1in: COSTA MELO,
1989:66-68.
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sincronias miticas da obra': 2) exame das "situacOes e
combinatdria de situacdes. personagens e cenarios”; 3) apreensdo
das "diferentes ligdes do mito (diacronia) e as correlagles de
uma tal lic3o de um tal mito com as de outros mitos de uma época

1
ou de um espaco culturais bem determinados” .

0 contexto cultural dos anos 60

A contracultura marcou a juventude dos anos 60 no mundo

ocidental, radicalizando uma estética e um comportamento
estranhos, de nio—aceitacgio dos valores burgueses instituidos. O
"hippismo" ditava a moda dos cabelos compridos e n3do-penteados,

jeans desbotados e sujos ou saias compridas em estilo indiano; as

bijouterias eram largamente wutilizadas, valorizadas pela
alternativa artesanal. O lema "paz e amor” dagqueles Jjovens
marcava um cardter libertdrio e questionador. A ‘“revolug3do
sexual” e o amplo uso das drogas aluciondgenas eram legitimadas

enquanto formas de desrepress3o do desejo e penetracdo mistica.
Explodia o rock’n’rollz, agitando a Jjuventude nos
embalos de Elvis Presley, Chuck Berry e Little Richard. James
Dean, no cinema hollywoodiano, ousava um comportamento
irreverente e tornava-se um simbolo da rebeldia. Surgiam as
cancdes de protesto de Bob Dylan (1961), estouravam os Beatles

(1963) com © seu ié~ié-~i&. Tinham inicio os grandes festivais

internacionais de rock - notadamente nos E.U.A. e Inglaterra,

1. Ccf. DURAND, G., 1985:253.

2. Com apogeu em torno dos anos de 1956 e 1968.
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lembre-se o de Monterey, em 1967. quando foram conhecidos Jimmy
Hendrix e Janis Joplin; o de Woodstock, em 1969, verdadeiro
“"happening” que mobilizou milhares de jovens do mundo inteiro: o
da Ilha de Wight, no qual estiveram presentes Caetano, Gil e Gal
- e as manifestacgdes Aestudantis - lembre-se o movimento
estudantil de maio de 68, em Parisl

No Brasil, o eco da era do grito e das guitarras se
fazia ouvir e todas aquelas necessidades e influéncias foram
insinuadas através dos nossos artistas, intelectuais e estudantes
universitériosz. A universidade brasileira passava por uma
revitalizacdo sem precedentes e formava grupos de intelectuals e
artistas criticos e interessados em participar efetivamente das
discussdes da politica brasileira e do "novo" artistico.

Em 1962, a UNE - Unido Nacional dos Estudantes - criava
O CPC - Centro Popular de Cultura. 0Os dirigentes do CPC defendiam
a concepgdo da fungdo social da arte de desenvolver a consciéncia
e a participagdo politica das massas, através da linguagem da
cultura popular, um projeto de feicio nacional-popular. Havia
também o ISEB ~ Instituto Superior de Estudos Brasilelros -~ que,
paralelo 4&s inteng8es do CPC, defendia a proposta de uma
"verdadeira" universidade brasileira que comungasse,

interdisciplinarmente, o intelectual, o artistico e o politico.

Teve continuidade o desenvolvimento experimental das

1. Baseado no texto de PEREIRA, 1985:7-11.

2. A televis3do, meio de comunicacd3o de massa, cumpriu com
eficiéncia a sua fung3do. Inaugurada, no Brasil, em 1950, a
primeira emissora brasileira de televisdo foi a TV Tupi, canal ¢
do Rio de Janeiro.




vanguardas brasileiras, que tiveram 1inicio com a ’Primeira
Exposicdo Nacional de Arte Concreta’, em 1956. No inicio dos anos
60, esses grupos acabaram por dividirem-se em duas correntes
antagdnicas: as vanguardas estéticas e as vanguardas politicas.
1

Em termos mais gerais, RIBEIRO comparou 0s elementos
constitutivos e contrastivos das vanguardas brasileiras. As
primeiras, representadas principalmente pelos poetas concretos,
eram fortemente influenciadas pelo lema maiakovskiano - ‘'sem
forma revolucionaria n3ao ha arte revolucionaria”™ - e pelos
principios modernistas, preconizados por Oswald de Andrade em seu
Manifesto Antropofagico. Primavam pela forma, valorizavam a
erudicdo universal e o intercambio internacional, n3do desprezando
os avangos tecnolodégicos e as influéncias culturais vindas de
fora. A 1déla era reprocessar, nos moldes antropofagicos
oswaldianos, a cultura brasileira, nos termos da modernidade,
devolvendo-a como produto acabado e de exportagdo. Quanto Aas
vanguardas politicas, representadas principalmente pelo grupo
'Violdo de Rua’, eram fortemente influenciadas pelos ideals
propagados pelos expoentes universitdrios do CPC, rejeitando
veementemente quaisquer elementos culturais wvindos de fora.
Desprezavam a forma, valorizavam o elemento conteudistico de
denotacdo explicitamente politica; valendo-se das tradigdes
culturais brasileiras, tentavam esclarecer, de forma critica,
fatos histdricos e jornalisticos que revelassem ou contribuissem
para "desmascarar” a realidade social brasileira.

Foram criadas novas propostas para o teatro brasileiro

- - ——— —_——— T — - —

L. RIBEIRO, 1988.
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com o Teatro de Arena, de Augusto Boal e o Teatro Oficina, de
José Celso Martinez Corréa, em 530 Paulo, dentro daquelas 1linhas
de trabalho (acima comentadas), mais participativa de teatro
popular ou valorizando-se sobretudo o aspecto estético.

Na televis3do, foram incrementados os programas semanails
de mlsica brasileira. MEDAGLIAl conta que "ja em 59, Jo3o
Gilberto fazia um programa semanal na TV Tupl (permanecia durante
meia hora sentado num banguinho murmurando suas cangdes), a

concorréncia mandava buscar Jobim e criava 0 bom Tom’". A TV
Excelsior, através do programa dominical ’Brasil 60°, considerado
0 programa de maior audi&ncia da época, colocava, no mesmo
espago, representantes conflitivos da nova onda da Bossa Nova
junto com grandes musicos da geragdo passada. Utilizando-nos

ainda das palavras de MEDAGLIA, ele conta: "foi 1inesquecivel e
mesmo antoldgico o primeiro encontro entre Jodo Gilberto e
Orlando Silva naguele programa, onde os extremos da voz
perfizeram uma harmonia artistica jamais suspeitada pela confus3o
da época”.

0 "disc-jockey"” radiofdnico Walter Silva teve uma
participagdo fundamental neste processo de contato mais direto
entre o0s artistas e o pUblico. Assessorado pelos estudantes
universitdrios, montou shows no Teatro Paramount, em S3o Paulo,

2

"que ficaram famosos e foram registrados em discos, inclusive”

Entre eles, houve um que ficou mais conhecido, 0 Fino da Bossa’,

1. MEDAGLIA, 1988:200-1.

> Informaces de CAMPOS, 1986:114.




titulo que seria aproveitado pela TV Record de S3o Paulo para
inaugurar o0s seus programas de MPB. O ’Fino da Bossa’ surgiu em
1965, coordenado por Elis Regina e Jair Rodrigues e propos-se,
inicialmente. a ser o porta-voz nacional da Bossa Nova.

Quase simultaneamente ao ’Fino da Bossa’, surgiu
também, atendendo & demanda de audié&ncia, o ’Bossaudade’,
revivendo a ’Velha Guarda’ de Noel Rosa, Mario Reis, etc. Havia
também entre estes programas o 'Jovem Guarda’, coordenado por
Roberto Carlos, que popularizou o i&-ié-i& e propagou o rock
brasileiro. Posteriormente, surgiram os programas ‘Frente Ampla

1
da Mdsica Brasileira’ , com a intencdo de substituir o *Fino da
Bossa’, quando este ja "agonizava" em termos de audi&ncia, por
causa do sucesso crescente do ’Jovem Guarda’; ele era coordenado
por Gilberto Gil, Geraldo Vandreé, Elis Regina e outros, que se
revezavam; €€ o ~'Divino Maravilhoso’®, coordenado pelo grupo

tropicalista: Caetano, Gil, Gal, Os Mutantes e outros.

A Bossa Nova fez um marco importante na histéria da
misica brasileira, enquanto movimento renovador, em torno da
pessoa de Jo3do Gilberto, em 1958, por ocasido da gravagdo do LP

2
’Chega de Saudade’ . 0O espirito renovador se deu em varios

1. Cf. CHEDIAK, 1989:20.
2. Conforme as informagdes do estudioso do movimento da Bossa

Nova e autor da importante obra sobre este assunto. o livro Chega
de Saudade, Ruy de Castro.

24




1

niveis, como explica o maestro Jllio Medaglia : "as 1inovagdes
propostas pela BN ndo abrangeriam apenas o) campo da
interpretac3o, acompanhamento, linguagem instrumental,

harmonizacdo e ritmo. Elas forjaram a formagcdao de um novo estilo
composicional que incorporou todos os recursos musicais
conquistados, baseando—-se numa tematica literdria atual e ligada
ao meio de origem"'. Mas, jA& no inicio da década de 60, a BN
estava diluida engquanto movimento, e as cangdes bossanovistas
dividiram-se entre as duas correntes vanguardistas e opositivas.

A primeira fase da BN - Aurea, de Jo3do Gilberto - foi considerada
2

s

"alienada" pela critica radical e tradicional. Medaglia explica

que, apesar de ser corrente, essa opinido ndo condizia com oS
fatos: "ainda que afirmem o contrdrio, a BN fol um movimento que
provocou a nacionalizag3do dos interesses musicals no Brasil. Como
se sabe, a BN reavivou e reformulou um sem—-nlmero de antigas

formas musicais brasileiras; trouxe para a pratica musical urbana

uma série de motivos do nosso folclore; refreou, apds o0 seu
sucesso popular, a importagdo de artistas do exterior"”; para este
dltimo aspecto, ele explica que houve realmente um interesse, na
fase inicial dos bossanovistas, pelo Jjazz americano; nele
buscaram a liberdade da mlsica progressiva, inexistente nos
ritmos brasileiros - "liberdade de invengdo, de improvisagdo, de
busca de sonoridades, harmonia e ritmos raros”. No Brasil, esta

“liberdade"” desenvolveu-se ao ponto de reverter essa influ@ncia.

1. Em seu artigo ’Balango da Bossa Nova’, de 1966, 1in CAMPOS,
1986:82.

2. MEDAGLIA, no artigo citado, pp.107-8.
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A segunda ;
a fase da BN estava mais dentro das vanguardas

politicas e tinha um cunho Participante; surgiu como uma reac3o A

o . da" e . .
8N aliena burguesa gz Zona sul carioca, valorizando os

textos mais explicitamente Politicos. Em 1962, surgiu o grupo de

vanguarda ’Viol3o de ’ . .
9 Fua”, que podia ser considerado como a ponta
1

final daquela corrente. SANT "AnNNA explicita que, sem a

preocupacao com o formalismo estético, o grupo aproximava em

muito o0s seus textos da poesia de cordel, valorizados em
apresentagdes publicas pelo teatro popular, traziam “"temas
histéricos, fatos Jjornalisticos e episddios da vida politica
brasileira”; apostando, enfim, na participagio do poeta no

processo histdrico. Incluiam-se nesta fase os poetas: Vinicius de
Morais, Ferrelra Gullar, Carlos Capinan e outros. O movimento, no

entanto, fol logo abafado pelos agentes repressores da ditadura

de 64.

Quanto ao rock brasileiro, a primeira gravagdo foi
feita por Nora Ney, em 1955, com o ’Rock around the clock’. Em
1957, Cauby Peixoto gravou ’Rock and roll Copacabana’. Em 1958,
surgiram Tony e Celly Campello, Sérgio Murillo, Sonia Delfino e
outros. Agostinho dos Santos gravou uma vers3o de 'See you later
alligator’, de Bill Halley, traduzida por ’Até logo jacard’.
Também o rock brasileiro foi dividido em duas fases. Essa
primeira fase se esvaziou logo, em 1962: os intérpretes n3do se
identificaram com o rock ou simplesmente imitaram os americanos.
Surgiu entdo, com muita forga, por volta de 1965, o grupo da

1. SANT’ANNA, 1986:152.
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Jovem Guarda, que constituiu a segunda fase do rock no Brasil.
Inserindo-lhe uma identidade brasileira, o trio Roberto Carlos,

Erasmo Carlos e Wanderléia, através do programa musical semanal

para televisio, conseguiu popularizar o rock no Brasil,
auxiliados pelos veliculos da comunicagdo de massa e pelo
1

interesse comercial das gravadoras

Foi a época também dos festivais de MPB das TVs
Excelsior e Record, de S3o Paulo. 0Os festivais representavam para
0s cantores e compositores daqguela nova gerag3do a grande
oportunidade de langarem-se no mercado musical. A. de Campos2

comentou, na época, gque quem ndo participava dos festivais de MPB

de S3o Paulo estava "literalmente ’por fora’ do panorama musical

brasileiro"”. Através destes festivais, tornaram-se populares os
grandes cantores e compositores de MPB da atualidade: Milton
Nascimento, Chico Buargue, Nara Le3o, Paulinho da Viola,

Gilberto Gil e Caetano Veloso, entre outros. Podemos dizer que
todos eles foram “filhos"” ou "crias” dos festivais de MPB porque

foi através deles que se tornaram mais conhecidos.

1. InformagBes baseadas no texto informativo de René Ferri na
pesquisa ’Academia Brasileira de Mdsica’ in Revista do CD,
mai/922.

2. No seu artigo ’Festival de viola e violéncia’, de 1967, 1in
CAMPOS, 1986:126.




1.

0 HOMEM E O ARTISTA

"0 artista & o intérprete dos segredos
da alma e de seu tempo sem o querer,
como todo verdadeiro profeta, por vezes
inconscientemente, a maneira de um
sondmbulo. Ele imagina falar do fundo
dele mesmo, mas & o espirito do tempo
que Tfala por sua boca e o que ele diz
existe, pols atua”

[C. G. JUNG. Problémes de 1’3me moderne]
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1.1. O HOMEM

"Quem sou eu? Sou o "Rei da Vela", de
Oswald de Andrade, montado pelo Grupo
Oficina. Sou brasileiro, sou casado e
sou solteiro, sou baiano e estrangeiro.
Adoro meu pai, minha m3e e meus 1irm3os,
mas n3o tenho familia. Eu sou Caetano
veloso. Meu coracd3o & do tamanho de um
1
trem”

1.1.1. Dados biograficos
2
Caetano Emanuel Viana Teles Veloso & cantor, compositor,
misico e poeta. Nascido em 07.08.1942, em Santo Amaro da
Purificag3do, pequena cidade histbérica do RecBncavo baiano, &
3

do signo de Le3do, com ascendente em Aries e lua em G&meos . O

pai, José Telles Veloso (falecido), era funcionario dos Correios

e Telégrafos. A m3e, Claudionor Vianna, entre outras “prendas”,
estimulou nos filhos, o gosto de cantar. O casal teve oito
filhos: Rodrigo, Roberto, Clara Maria, Eunice, Maria Isabel,

Caetano, Maria Bethdania e Irene. Entre eles, os dois penlltimos
tornaram-se internacionalmente conhecidos no universo dos grandes

cantores de mUsica popular brasileira, na atualidade.

1. C. Veloso em entrevista, em 16.12.67, in SALOMAO, 1977:24.

2. cf. texto de CHEDIAK, 1989:10: “"Caetano carrega sobrenome
ligeiramente mais reduzido do que o restante da famllia porque um
escrivio descuidado lhe roubou o n e o 1 que seriam dobrados em

vianna e Telles'.

3. Cf. entrevista na Folha de S. Paulo. Revista D’, 17.11.91.
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Até os 14 anos Caetano morou com a familia em Santo Amaro.
Passaram o ano de 1956 no Rio de Janeiro, bairro de Guadalupe,
zona norte carioca. Nesta época, e ja desde a década de 30, o
raddio era muito apreciado como forma de entretenimento e
informagdo. As familias se divertiam com as radio-novelas, os
programas de calouros e obtinham informagdes locais. 0 menino
Caetano igualmente se divertia com o rddio, ouvindo e cantando as
mbsicas para aprender. Ele contal que, durante agquele ano, foi
vadrias vezes ver os programa52 de Manuel Barcelos, César Alencar
e Paulo Gracindo. Viu Dolores Duran na platéia e no palco; viu
também Emilinha Borba, Marlene, Linda, Dircinha Batista,
Heleninha Costa, Luls Gonzaga e Caubi Peixoto ser atacado pelas
f3s. Ele conta que era "louco por Luls Gonzaga".

Em 1957 wvoltam para Santo Amaro e 134 permanecem até
1960, quando entio mudam—-se para Salvador. Caetano c:onta3 que,
até os 18 anos, em Santo Amaro, além do radio, gostava muito de
pintar telas e desenhar; pensava mais até em fazer pintura do que
m&sica4. Escreveu alguns textos, algumas cangles e tocava piano;

agradava—-lhe se acompanhar, cantando as cangdes que ouvia e

aprendia. De gosto bem variado, ele aprendia de tudo. Gostava

1. Em entrevista no jornal alternativo Bondinho, transcrita 1in
FRANCHETTI e PECORA, 1990:15.

2. Na RAdio Nacional; os programas eram ao vivo e abertos ao
plblico.

3. In SALOMAO, 1977:109-110.

4. Caetano pintou varias telas. Por ocasido das comemoragdes do
seu 500 aniversario, varios desses quadros foram mostrados, em
exposigdo individual, na Prefeitura de Santo Amaro. Cf. matéria

do Jornal do Brasil. Caderno B, 07.08.92.
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muito também de cinema. Ele conta que, alternando entre os dois

dinicos cinemas de Santo Amaro, "toda noite” wvia um fTilme.

Em Salvador diversificou~se ainda mais o0 seu gosto
artistico. Fez o Classico, ao nivel de 20 grau, de 1960 a &2 e
ingressou na Faculdade de Filosofia da Universidade Ffederal da
Bahia (1963), mas n3do concluiu o curso. Neste periodo, Caetano
apurou o seu interesse pelo cinema e pelo teatro; comegou a ler
teoria e critica de cinema e a colecionar os artigos do baiano e
precursor do Cinema Novo, Glauber Rocha, que entdo escrevia e
dirigia a pagina artistica e literdria do Didrio de Noticias, de
Salvador. Além disso, a atividade musical foi-lhe chegando
devagarinho e sem certeza. O piano tinha ficado em Santo Amaro;
ganhou entdo um viol3do da m3e. Aprendeu as primeiras notas,
cantando com a irmd Bethania, em casa. Dal passaram a tocar e
cantar em bares, sem maiores pretensfes, e as pessoas se
interessaram pela maneira de cantar e pela voz de Beth3dnia.

1
Caetano 1lembra que n3do tinha interesse naquilo ; na verdade,
somente depois de 1972 foi que ele resolveu que devia continuar
cantando, de forma profissional.

0O periodo em que esteve morando em Salvador (1960-66)
fol muito importante para Caetano. Foi guando entrou em contato
com as manifestagbes estudantis e tomou consciéncia da
"efervescéncia cultural” dagueles anos, em Salvador e no mundo.
Musicou duas pegas teatrais a convite do amigo e diretor Alvaro

Guimaraes - Boca de Ouro, de Nelson Rodrigues (trabalhou

1. Cf. in SALOMAO, 1977:111.
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inclusive como ator nesta pega) e A excecdo e a regra, de Bertolt
Brecht - ‘'"descobriu” o Jjazz americano e foi fortemente

influenciado pela Bossa Nova de Jo3do Gilberto. Conheceu Gilberto

Gil, ficaram amigos e passaram a tocar juntos:; conheceu Dedé
Gadelha, com guem se casou malis tarde, e Maria da Gragca - a Gal
Costa. Em 64, junto com Bethdnia, Gal, Gil e Tom Zé, fez os
shows ’Nos, por exemplo’- por ocasido da inauguragido do Teatro
Vila Velha, em Salvador — e o ’Nova bossa velha e wvelha bossa
nova’, no mesmo teatro. Em 65, fizeram o show ’Arena canta
Bahia’, dirigido por Augusto Boal e estrearam em S3o Paulo;
Caetano compds e gravou, em compacto pela RCA Victor, a sua
cangdo £ de Manh3, interpretada pela irm3ad M. Bethania; teve

mlsicas suas incluidas no curta Viramundo, dirigido por Geraldo
Sarno. Acompanhou Bethidnia ao Rio, convidada para substituir Nara
Ledo no show Opinido.

| Em 1966 mudou—-se para o Rio de Janeiro e depois para
S3Zo Paulo. Participou entdo de diversos programas de televisido -
A Buzina do Chacrinha’ e ’Jovem Guarda’—-; ficou registrada a

sua memordavel participagido no programa de calouros ‘Esta noite se

improvisa’, gquando demonstrou a sua privilegiada membéria
' 1

musical . Compds a trilha sonora do filme ’Proezas de Satands na
terra do leva-e-traz’, dirigido por Paulo Gil Soares. Musicou

1. De acordo com a pesquisa de MONTEIRO, 1983:50, o programa
"consistia num tipo de concurso de membria musical, em que o
animador, pela escolha de uma palavra, possibilitava a quem
primeiro se lembrasse de uma misica que contivesse a tal palavra,
a ganhar um determinado nimero de pontos e finalmente, depois de
alcangado um total, receber como prémio um Gordine. Caetano
venceu vArias vezes pela rapidez, memorizagdo e um largo
conhecimento do repertdrio da MPB".
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ainda outros tré&s filmes: ’Brasil ano 2000’ , de Walter Lima Jr.:

’Copacabana me engana’, de Antonio Carlos Fontoura; e ’Os
1
herdeiros’, de Carlos Diegues

Paralelos a esta incursdo teatro-musical, entraram em
cena os festivais de MPB das TVs Record e Excelsior de S3o Paulo

e TVs Rio e Globo do Rio de Janeiro, assunto tomado mais adiante.

1. Fonte: Enciclopédia da MuUsica Brasileira: erudita folcdrica
popular. 1977. S3o Paulo, Art Editora Ltda.
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1.1.2. Os amigos e as influéncias

"Nunca ouco miUsica erudita, a n3do ser casualmente. Mas
a misica de radio sempre me apaixonou. As cangdes. A bossa-nova
(Jodo Gilberto) levou—-me a compor e cantar, a me interessar pela
modernizagcio da mlUsica brasileira. Mas esse interesse estava
incluido no fascinio que exercia sobre mim a descoberta de um
Brasil culturalmente novo: eu lia a revista 8enhor encantado;
acompanhava o nascimento do “cinema novo" (lia todos os artigos
de Glauber Rocha e cheguei, ainda secundarista, a publicar alguns
escritos sobre cinema), descobri assombrado, Clarice Lispector,

depois, Guimardes Rosa e, por fim, Jodo Cabral de Melo Neto,
cujos poemas li quase tantas vezes quantas ouvi os discos de Jo3do
Gilberto; redescobri Caymmi e persegui a "plasticidade” sonora
gue encontrava em suas cangdes; ouvi Jazz, principalmente
cantores (Billie Holiday e os blues tradicionais me encantaram
mais gque o Modern Quartet e David Brubeck me enfastiava); enfim,
eu queria estar vivo no seio de um pais Jjovem, entre Jjovens
corajosos e criadores, eu gostava das maquetes de Brasilia, de
escrever estdria com g e de ver textos impressos em letras

mindsculas. De minha parte, tentava fazer uma poesia como a de
Lorca, partindo dos sambas de roda de Santo Amaro, tratando-os a
maneira de Caymmi, revisto por Jodo Gilberto. N3o descuidava,
entretanto, de continuar ouvindo tudo que sala no radio: sei até
hoje muitos boleros de Orlando Dias, Anisio Silva, samba-cangdes
de Adelino Moreira e rocks americanos cantados em portugués por
Celly Campelo... Me interessava a linha da esquerda
universitaria. Mas sou muito desorganizado e ndao sou estudioso.
LLi Sartre, Quest3do de Método, sem nunca ter lido um sd texto de
Marx ou mesmo da literatura de divulgag3do que foi feita sobre o
marxismo, exceto alguns artigos de Carlos Nelson Coutinho e
Leandro Konder publicados na Revista Civilizagdo. Me interessava
"em geral" pelo clima de criatividade que eu sentia em torno de
mim. Via a mUsica nova de Jo3o Gilberto dentro dessas coisas. E
1
assim me envolvi em toda essa paixd3o que nasceu com a 8N."

[Castano Veloso]

Durante os anos 60 toda a cultura ocidental passou por
um estremecimento em suas bases politico-sociais, traduzido por
um desejo incontido de transformacdo e mudanga, e animado por um
espirito de liberdade e necessidade de transparé&€ncia social. No

1. ’Conversa com Caetano Veloso’. Intervengdes de Augusto de
Campos & Gilberto Gil, datada de 06.04.68. Caetano responde a A.
de Campos quais os 1interesses musicais, literdrios ou artisticos
que influiram na formagdo do seu estilo de compor (mlsica e
letra). In: CAMPOS,1986:201-2.
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Brasil, toda aquela geragdo foi sensivel A&quele sentimento,

notadamente os artistas e os estudantes universitarios. De Santo

Amaro para Salvador e, entre o Rio e S3o Paulo, Caetano n3ao lhe

ficaria 1indiferente. Algumas das pessoas que conheceu naguela
1

época tornaram-se seus parceiros, outras influenciaram mais ou

menos o seu projeto musical.

Caetano conta que conheceu Gilberto Gil em 1963, em
Salvador. Naquela época Caetano ji gostava de Gil, que aparecia
na TV, num programa local, tocando viol3io e cantando. Um dia uma
pessoa apresentou-os. Ficaram imediatamente amigos. Caetano tinha
(e tem ainda hoje?) por Gil grande admirag3io e tomava—-o como uma
espécie de mestre. Observando-o tocar, Caetano entendeu o]

encadeamento harmdnico das cangdes (até entdo, conhecia apenas

algumas notas basicas); apesar de n3o se considerar um bom
mlsico. Tornaram—-se entdo parceiros em varias cangdes, shows e
1. Relutamos um pouco em utilizarmos o termo "influéncia” para

falarmos do quanto Caetano foli sugestionado por pessoas da sua
relagdo e pelos movimentos culturais iminentes; de acordo com o

Dic. de Ciéncias Sociais, "as conceituactes de influéncia nos
varios ramos das ci@ncias sociais geralmente ressaltam: a) que a
infludncia provocard uma mudanga ou reversdao de decisodes,

orientagdes, ou comportamento anteriores (ou previstos); b) que o
"exercicio da influéncia (processo de influéncia) consiste em
alterar a conduta alheia e n3o a prépria” (LASSWELL, H. D. e
KAPLAN, A. Power and society. New Haven, Yale Univ. Press, 1950.
p. 71). Os cientistas sociais, ao examinarem a influéncia de A
sobre B, observam a diferenca entre o comportamento atual de B e
o modo como se comportaria se n3do tivesse relacionado com A ou se
A simplesmente n3do existisse”; nao consideramos correto dizer que
as "influéncias" que Caetano recebeu tenham revertido ou alterado
em demasia os seus pressupostos e n3io temos condigdes de comparar
ou avaliar o efeito das mesmas sobre ele; dqueremos, com este
termo, dizer apenas que as pessoas € movimentos que o
“influenciaram' acrescentaram—lhe um tanto.

W
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discos. Juntos, discutiram os termos da pol&mica MPB e do que se
1
tornou, mais tarde, o movimento tropicalista .

Também por esta época, Caetano conheceu Gal Costa, "a
2
pessoa que canta mais bonito no Brasil” , por insist&ncia de uma
professora de danga que ele conhecia, em Salvador. Gal era ainda
desconhecida e, no dia em que foram apresentados, veio, conforme
as impressOes que ele guardou, "“toda timida, roendo as unhas,
encanada, esquisita"’; mas quando ela cantou, Caetano diz ter tido
“um chogue. Aquela voz j& era essa voz, cantando lindo. Eu disse:
. 3

vocé €& a maior cantora do Brasil” . Logo ficaram amigos e
passaram a cantar juntos. Em 1967 gravariam um disco, o primeiro

da carreira de Caetano, o Domingo, essencialmente bossanovista.

A parceria durou ao longo de shows e outros discos que fizeram.

No mesmo dia em que conheceu Gal Costa., Caetano conheceu
Dedé Gadelha:; ela veio junto com Gal e era aluna da professora de

dangca que marcou o encontro de Caetano com Gal. Caetano conta que

logo que viu Dedé, considerou que ela era linda e pensou: "puxa,

essa menina devia ser minha namorada”; Dedé tinha apenas 16 anos

e era estagidria em jornalismo, quando casaram-se, dquatro anos

mais tarde, no dia 21.11.67, "em atmosfera hippie”, "numa
4

cerimdnia t3o comentada que virou até poema de cordel” . Em 1973

nasceria-lhes o filho Moreno. Permaneceram casados até 1985,
1. Cf. in CHEDIAK, 1989:18; e in SALOMAO, 1977:23.

2. Conforme declarou, em 1967, in SALOMAO, 1977:23.

3. Ccf. Caetano in CHEDIAK, 1989:18.

4. Cf. FRANCHETTI & PECORA, 1990:17; CHEDIAK, op. cit.: 18;
SALOMAO, op. cit.: 21.




Caetano casou—-se, pela segunda vez, com Paula Lavigne, atriz. Em

1992 nasceu-lhe o segundo filho, Zeca.

Em se falando de familia, abrimos um paré&nteses para félar
de um baiano muito especial para Caetano: o seu pai espiritual,
Jo&o Gilberto. E conhecida a primeira impress3do que Caetano teve
quando ouviu Jo3do Gllberto pela primeira vez: ele morava ainda em
Santo Amaro e um amigo foili em casa procura-lo para 1irem a um
certo bar (do Bubu) ouvir (o disco, evidentemente) um cantor que,
segundo o amigo, Caetano ia adorar. Era o recém-langado LP
Chega de Saudade de Jodo Gilberto. 0 amigo dizia a Caetano que
ele ia adorar porque o cantor cantava desafinado, a orquestra 1ia
para um lado e o cantor para outro, "uma loucura'. Caetano ouviu
e gostou mesmo; ele conta: "quase cal duro pra tras. Achel lindo,
gostei muito mais do que ele esperava e lhe disse na hora: vocé
estd enganado, ele n3o & nada desafinado, ele & afinadissimo. N3o
tem nada de ele para um lado e a orquestra para o outro. Acho que

1
nunca Vi coisa t3o certa... e t3do estranha” . Em outro lugar
Caetano completa: "quando ouvi Jodo Gilberto pela primeira vez,

2
tive vontade de fazer misica”

0O marco da Bossa Nova foli muito importante para a
histdria e para a sedimentagdo do que hoje conhecemos por MPB.

Segundo o maestro Julio Medaglia, "a partir da segunda década

1. In CHEDIAK, op. cit.:12.

2. In SALOMBO. op. cit.:22.
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deste século, iniciou-se uma nova fase no pensamento musical do
Ocidente. Com a dissolucdo da tonalidade, vocabuldrio basico da
composigc3do européia por mais de 400 anos, abriu-se um leque de
possibilidades criadoras t3c vasto e diferenciado como em nenhum

outro momento da histéria"l. A BN apareceu no final dos anos * 40,
‘como uma dessas possibilidades, através de um grupo de mlsicos
amadores que trabalhava para modernizar a mlsica popular
brasileira, segundo o estudioso deste assuntq, autor do 1livro
Chega de Saudade, Ruy de Castro. Este grupo trazia os nomes de
Carlos Lyra, Dolores Duran, Johnny Alf, B6scoli, Menescal e
outros aque, por sua vez, foram influenciados por Dick Farnesy e
Ldcio Alves. Ruy de Castro conta em seu livro que n3o houve "um
papa da Bossa Nova, mas tudo convergiu para Jo3do. Poderia ter
convergido para Jo3do Donato, que era muito desorganizado, ou para
Johnny Alf, muito timido. Mas Jo3do Gilberto, que era timido e
desorganizado, acreditava que tinha a miss3do de organizar nossa
mUsica”... e "todo mundo acabou influenciado pela sua batida”. O
marco da BN foi, segundo este estudioso, "em julho de 1958, com a

2
gravagdo do LP Chega de Saudade por Jo3o Gilberto" .

Colocada em termos de movimento renovador, a BN inovou
ndo sbé ao nivel do estilo interpretativo, mas também aos niveis
da harmonia, do ritmo, das letras, etc. Em artigo datado de
1965/66, Caetano sintetizou as caracteristicas mais proeminentes

da BN, em poucas palavras: "samba popular e mlUsica de camera, com

——————— —— o T  ———— e

1. MEDAGLIA, 1988:128.

2. Cf. CASTRO, R. em artigo entitulado: "Pesquisa 'Academia
Brasileira de MlUsica’" na Revista do CD, maio/92, p.27.
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1
muitos ensinamentos colhidos no Jjazz" . Filha de Tom Jobim,

Johnny Alf ou Vinicius de Morais; para Caetano, a bossa-nova & o
proprio Jo3o Gilberto: "a bossa-nova (Jodo Gilberto) levou-me a
compor e cantar, a me interessar pela modernizagdo da mlsica
brasileira"z.

E notdvel a forte influ&ncia do intérprete, compositor
e violonista Jo3o Gilberto sobre Caetano. N3o desprezando os
valores de Tom Jobim, Carlos Lyra, Edu Lobo, Nara Le3do e outros,
Caetano comenta: "desde o aparecimento da bossa nova, tomei a
atitude de Jo3o como exemplo”..."tinha simpatia por tudo, mas n3o
reconhecia em nada uma grandeza“s. A grandeza de Jo3o, tinha os
seus porqués: "o Jodo tinha uma vis3o muito profunda e precisa do
que ele queria fazer com mUsica e 1isso encontrou repercussao
nagquele momento"4.

A simpatia, no entanto, era mUtua. Em artigo datado de
1968, Augusto de Campos conta que, tendo se encontrado com Jodo
Gilberto, em Nova York, este teria 1lhe dito: "Caetano anda
dizendo por ai que eu sou um génio. Diga a ele para n3do falar
assim, n3do. O génio & ele. Caetano &€ um poeta. Caetano estd 1la& no

5
alto, lapidando a inteligé&ncia. Pra mim & Drummond e Caetano”

1. In SALOMAQO, op. cit.:7.
2. Conforme artigo j& citado, CAMPOS, 1986:201.

3. Entrevista ao jornal alternativo Bondinho, datada de 1972, 1in
SALOMAO, 1977:132-3.

4. Idem, p. 134.
5. Artigo ’Jo3o Gilberto e o0s Jjovens baianos’® in CAMPOS,

1986:252.
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Em se falando de baianos, a vitalidade do jornalista e
cineasta Glauber Rocha chamou também a atengdo de Caetano: "o
Glauber n3o tinha feito ainda filme nenhum, e s& através de
artigos e da maneira de se comportar na cidade, ele se tornou uma
pessoa mitica., ji. De certa forma, era um mito para nossa geragao
em Salvador. Viamos nele uma forga qualquer, inclusive &dios
contra ele, polé&micas a respeito dele, porgue a presenga dele era

1

muito forte" .

Vieram ent3do os filmes e a experiéncia cinemanovista,
"cimera na m3o. idéia na cabeca'. Principalmente Deus e o diabo
na terra do sol, de 1964, e depois Terra em transe, de 1967,
marcaram forte impressido na potencialidade perceptiva de Caetano,
ele conta: "Terra em transe foli um detalhe muito importante num
momento determinado da minha vida. Foi fundamental, numa época
que com relagdo & mlsica brasileira eu tava predisposto a
encontrar uma coisa que dissesse o que aquele filme dizia, como
aquele filme dizia pra fazer um negdcio arrebentar dentro de mim.
Ent3o, foi um momento o meu encontro com aquele filme, o filme
foi como um catalisador de uma série de coisas que tavam no ar
pra mim, que me angustiavam, que eu n3do sentia a maneira de fazer

2
sair, e ele me deu a chave” .

Também a poesia e os poetas concretos influenciaram

fortemente as 1idéias e a criac3do de Caetano; notadamente os

1. Em entrevista j& citada in SALOMAO, 1977:111.

2. Idem, pp-123-4.
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irm3os Campos, que introduziram Caetano na obra do poeta
modernista por exceléncia, Oswald de Andrade (1890 - 1953).
Caetano contal gue n3ao conhecia a poesia ou os poetas concretos,
em geral, até que, com a repercussido de Alegria, Alegria, no
Festival de MPB de 1967, A. de Campos foi procurd-lo, queria
conhec&-lo. Augusto j& havia escrito um artigoz, elogiando o
posicionamento critico e a "inquietac3o criativa" de Caetano. nos
festivais de 1966. No encontro que tiveram, Augusto lhe falou
sobre o trabalho dos poetas concretos e sobre outros poetas e
escritores (Ezra Pound, James Joyce e Maiakovski), e comentou que
sentia alguma afinidade entre os seus trabalhos (inicio do
tropicalismo). Depois veio o espetdculo teatral 0 Rei da Vela, de
0. de Andrade. Augusto e principalmente Haroldo wvinham fazendo
uma redescoberta de poetas e revalorizando toda a obra de Oswald.
Caetano conta que ficou profundamente interessado por tudo aquilo
e sobretudo pela obra de Oswald.

Na ‘"conversa'", jJ& citada, com A. de Campos e G. Gils,
Caetano comenta as impressdes que teve sobre a obra de Oswald:
"fico apaixonado por sentir, dentro da obra de Oswald, um
movimento que tem a violéncia gue eu gostaria de ter contra as
coisas da estagnacdo, contra a seriedade. £ facil vocé

compreender como Oswald de Andrade deve ser importante para mim,

tendo passado por esse processo, tendo ficado apaixonado por um

1. Idem, pp. 118-120.

Z. ’Boa palavra sobre mlsica popular’no Correio da Manh3d, s/d,
transcrito in CAMPOS, 1986:59-65.

3. In CAMPOS, 1986:204-5.
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certo deboche diante da mania de seriedade em que caiu a BN. Vocé&
sabe eu compus Tropicdlia uma semana antes de ver 0O Rei da Vela,
a primeira coisa gue conheci de Oswald. Uma outra importiancia
muito grande de Oswald para mim & a de esclarecer certas coisas,
de me dar argumentos novos para discutir e para continuar
criando, para conhecer melhor a minha prépria posigio. Todas
aquelas 1idéias dele sobre poesia pau-brasil, antropofagismo,
realmente oferecem argumentos atualissimos gue sS30 novos mesmo
diante daquilo que se estabeleceu como novo'. E oportuno lembrar
aqui o filme de Jdlio Bressane, Tabu, de 1982, no qual Caetano
trabalha como ator, interpretando o papel do cantor Lamartine
Babo, amigo intimo de Oswald, com quem mantinha memordveis

encontros, replicados no filme.

Quanto A& influéncia da poesia e dos poetas concretos
sobre o idea&rio tropicalista em Caetano, ele mesmo esclarece:
"eles nos clarearam o caminho e o trabalho deles nos 1liberou a
imaginacgio pra determinados Jjogo formailis que talvez nao
tivéssemos ousado. Mas a gente nunca perdeu a consci&ncia de qgue
s3io campos diferentes. A gente trabalha numa &rea de consumo, faz
discos, n3do tem o trabalho concentrado de quem faz literatura,

1
teatro” .

Quando falou da "mania de seriedade em que caiu a BN",
Caetano se referia ao fato de que, j& no inicio dos anos 60, a BN

tinha perdido a vitalidade criativa de sua fase adurea e tinha

L. In SALOMAOD, 1977:122-3.
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chegado ao fim como movimento, apesar das cangdes bossanovistas
1
continuarem. Em entrevista j& citada , Caetano concorda com Gil

gue houve um momento inicilal da BN em que ela corporificou algo

como um "exercicio de liberdade”, mas depois, na medida em que se
institucionalizou, adquiriu uma aura de seriedade e comegou a
perder essa liberdade, "quando eu comecei a me enfastiar com o

resguardo em seriedade da BN, o medo, a impoté&ncia, tendo tornado
a BN justamente o contrario do que ela era, as coisas menos
sérias comecaram a me atrair. E a primeira dessas coisas foi a
que mais assustaria os meus colegas de resguardo: o 1i&-i&é-ié".

Era a retomada das melhores conquistas de Jo3do Gilberto e a

incorporac3io do espirito da modernidade que Caetano ja anunciava.

Da Jovem Guarda, Caetano e os tropicalistas beberam a
forca e o vigor que faltavam & MPB. De acordo com a andlise
histdrica de CALDASZ, o movimento da Jovem Guarda esteve no auge
durante a metade da década de 60 e corria paralelo & grande
movimentag3do dos festivais de MPB, de forma ndo menos pol&mica. O
movimento teria surgido no Brasil sob a influéncia do rock
internacional e se traduziria em rock brasileiro. Liderada por
Roberto Carlos e Erasmo Carlos, a Jovem Guarda apresentava-se em
um programa da TV Record, aos domingos, através de um grupo de

jovens cantores e compositores 'de comportamento apenas

aparentemente rebelde, na realidade muito conservador”. Tal como

1. CAMPOS, 1986:202-3.

2. CALDAS, 1985:54-8.
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0os rogueiros internacionais, também eles empunhavam as guitarras
elétricas e tocavam o i8-ié-ié, t3o abominadveis para a ala mais
tradicional da MPB. As roupas. 0s cabelos, o tema pretensamente
repbelde das cancdes e o comportamento, em geral, ndo negavam a
influéncia externa, que agora (a partir de Roberto e Erasmo)
tomava um tempero brasileiro.

Sobre este aspecto . (do “abrasileiramento” do rock
internacional no Brasil), A. de Campos teria comentado, em artigo

1
j& citado ., que a Jovem Guarda foi mal ouvida e mal interpretada,
"a maior parte nio compreendeu que o proprio ig-~ié-i& sofreu uma
transformacido na sua traducdo brasileira, gque n3do &, nos seus
melhores momentos, mera cbpia do estrangeiro. Ja tive
oportunidade de observar, num trabalho anterior, que, guanto ao
estilo interpretativo, os dois Carlos estavam mais proximos de
Jodo Gilberto do que muitos cantores atuais da mlsica popular
tipicamente brasileira (e Jo3do Gilberto, por sua vez, tem muito
mais a ver com os cantadores nordestinos do que muitos urladores
do protesto nacional)". A. de Campos estava, evidentemente,
defendendo a Bossa Nova e a Jovem Guarda dos xendfobos que

rechagavam., em termos de MPB, tudo o que se distanciasse do ritmo

do samba., marcado na caixinha de fdésforos.

As tensBes geradas pela turma dos “brasinhas” (os
jovenguardistas tinham um cliché&: ’& uma brasa, mora?’) atingiram
proporgoes tais que acabaram por deslocar, momentaneamente, a

disputa aque havia entre a Velha Guarda e a Bossa Nova para um

debate entre a MPB e a Jovem Guarda, segundo este mesmo critico.

1. ’Boa palavra sobre misica popular’ in CAMPOS, 1986:62.
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A intoleridncia pela influ&ncia americana na linha melddica da BN
e a importagdo do ritmo e dos instrumentos musicais pela Jovem
Guarda tornava—as insuportaveis & linha mais conservadora da MPB.
Em 1967, no III Festival de MPB. as cancoes de Caetano e Gil
quebrariam por fim aquelas tensdes entre a Jovem Guarda e a MPB.
1

Em depoimento & Ana Maria Baiana , Caetano conta que
foi, principalmente, através de Roberto Carlos. e depois, através
dos Beatles, que ele entrou em contato com o rock. A irm3d Maria
Bethania jd o havia alertado sobre o rock, chamando a sua
atengio para a genialidade e a forga dos programas de Roberto
Carlos. Caetano conta ainda que "todo mundo tinha uma posigao
defensiva com relac3do ao rock, porgue era alienagdo. influ&ncia
americana” ... "havia uma antipatia brutal contra o rock e contra

o rock brasileiro, contra as pessoas gque faziam uma mlsica vital,

comercial, ing&nua. Mas eu desbundei’.

Foi Gil, por sua vez, quem despertou em Caetano o seu
interesse pelos Beatles "como uma coisa moderna, um lance da
cultura de massas, uma coisa forte e emergente em contraponto A
fragqueza da MPB, na ocasido. E coincidiu do Gil comegar a falar
dos Beatles, com este tipo de vis3do, na véspera da saida do
Sergeant Pepper’s Lonely Hearts Club Band, em 1967. Foi uma
dentro total. Parecia que o disco era a confirmagdo de tudo
aquilo que a gente havia percebido. Na verdade, para ser sincero,

era como se a gente quisesse fTazer aquilo, era como se tivesse

1. In SALOMAO, 1977:177.
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visto que o que eles significavam tinha de dar uma coisa como
1
aquela’”, dessa forma Caetano expressou agquele momento . O LP
coletivo de Caetano Tropicalia ou Panis et Circencis, de 1968,
traria algumas caracteristicas do LP dos Beatles, conforme expds
2
FAVARETTO : semelhante ao dos Beatles, "o disco & estruturado,
musicalmente, como wuma polifonia, ou longa suite; as faixas
sucedem-se sem interrupcdo, com a abertura recapitulada no
final”. Caetano cantaria muitas das cancdes dos Beatles em Seus
3
discos posteriores. Em outro momento Caetano declarou: '"eu adoro
0sS Beatles, eu ougo os Beatles sempre. Acho mesmo que o som deles
& bem essa coisa de emogio, o som deles abriu todo um espago. E
uma coisa linda, eu me sinto atraido a um ponto que quero cantar

as colisas dos Beatles. Nem para dar uma interpretacido nova, mas

sd para cantar'.

Através dos irm3os Campos, Caetano conheceu o mlsico
erudito e peca fundamental da base do som tropicalista, Rogério
Duprat. Este, por sua vez, aproximou Caetano d’0s Mutantes. 0
Rogério era ligado ao grupo "Mlsica Nova, aquela experi8&ncia de
modernos grupos musicais de Sdo Paulo”, junto com Jdlio Medaglia,

4

Damiano Cozzella e Sandino Hohagen . A marca erudita de Rogério

Duprat ficaria nos trabalhos musicais tropicalistas.

1. In CHEDIAK, 1989:22.
2. FAVARETTO, 1979:56.
3. In SALOMAO, 1977:181.

4. Informacgoes baseadas no texto de CHEDIAK, op. cit.:22.
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Qutro Rogério também foi pega Ffundamental para o
trabalhos dos tropicalistas, o Rogério Duarte, "artista grafico
responsavel por capas e ilustracBes de discos e livros e
revistas,  poeta e mistico, presente, a&s vezes subterrangamente,

1
nas pricipais producdes do periodo” tropicalista. Estenderiamo-
nos demasiadamente se fTOssemos pormenorizar a relagio de Caetano
coin todos o0s outros componentes fundamentals do tropicalismo,
mas nao podemos deixar de citar os nomes do poeta tropicalista
por exceléncia, Torgquato Neto; do produtor e escritor Waly
Salom3o e do mlsico e compositor Capinan, entre outros.

0 termo "infludncia"” significa mais até do que (como ja
dissemos) o sugestionamento de outros artistas, obras ou
movimentos sobre Caetano e as idéias tropicalistas, envolve aqui

também um paralelismo de idéias daqueles com as deste, como Ss3o

08 casos da obra de 0. de Andrade e outros.

1. RIBEIRO, 1988:76.
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1.2. O ARTISTA
"Eu sou apenas um velho baiano
Um fulano um caetano um mano qualquer
Vou contra a via canto contra a melodia
Nado contra a maré
Que & tu vé que é gque tu quer
Tu que & t3do rainha?”
1
[C.Veloso. Branguinha ]

1.2.1. O perfil de Caetano

Ser e nio ser, é o aspecto camalebnico gque marca o

perfil de Caetano - "capaz de defender, ao mesmo tempo e com

poder de persuasdo, os principios do liberalismo americano e do

socialismo” -, como bem avaliou uma jornalista gque o entrevistou
2

para uma revista :; antes de tudo, Caetano n3do se compromete com
nenhuma postura muito rigida. nem demonstra disposic3do para
sustentar nenhum argumento muito estrito ou radical.

A controvérsia & uma constante em seu perfil. Apesar de
ter sido considerado, ao lado de G. Gil, lider do movimento
tropicalistas, Caetano afirma que n3o descobre em si nenhuma
vocacg3do para a lideranga e completa: "'n3do gosto de responder como
lider de nada. Quando tenho a oportunidade de falar, me

4

particularizo, me individualizo” . Ao contrdrio do que se poderia
5

supor, n3ao bebe, ndo fuma, n3do '"cheira”, n3do ingere drogas . De

L. Primeira estrofe da cancido Branquinha, de 1989.

2. Eliane Azevedo para a Revista veja, de 20.11.91.

3. Cf. RIBEIRO, 1988:1.
4. In SALOMAO, 1977:108.

5. Idem, p.100.
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4

formagao religiosa catdlica, em adulto aproximou—-se do candombleé

1
por "curiosidade cultural ', mas dele guarda o seu tanto e seus
mistérios: "a pessoa gue sabe me disse que 0 meu orixd & ibu-
2 3
alama" . Considerado "um dos gé&nios da muUsica brasileira” , a sua

carreira musical pode ser tomada gquase como um acidente, como ele
mesmo declarou em entrevista: "se eu ndo tivesse sido preso em
1968 e exilado em Londres até 1972, teria deixado de fazer

mlsica. Com a prisido e o exilio, fui obrigado a viver de misica,

4
e acabei ficando preso a este trabalho”

Apds 26 anos de carreira musical, Caetano colhe “os
louros"” do reconhecimento plblico do seu valor artistico. 0O ano
passado, 1992, recebeu trés pré8mios no mais importante concurso

musical na atualidade, no Brasil; foi vencedor nas categorias

cantor de MPB; mlsica de MPB, com Itapua; e projeto visual do seu

Gltimo LP Circuladd, lancado em nov./91; do 59 Prémio Sharp de

Mlsica, realizado durante o més de maio/92. no Hotel Nacional do
)

Rio de Janeiro. Segundo a imprensa , Caetano foi o artista mais

requisitado no palco e o mais aplaudido pela platéia. Este ano,

1. Cf. em entrevista & Folha de S. Paulo. Revista D’, de
17.11.91.

2. In SALOMAO, 1977:161; jornal Rio Capital. R.J., Ano 1, n. 1,
nov./92, p.26: "minha formac3o & catdlica, fiz comunhdo, ia A&
missa todo domingo. Mas tenho também muita 1ligagdo com o
candomblé porque na Bahia isso faz parte da nossa cultura. Eu

respeito a vis3o de mundo do candomblé. No inicio eu tinha medo,
depois passei a ter admirac3o cultural, e também respeito. Acho
gue pode me dar forca. Mas n3io tenho certeza. Alids, eu ndo tenho
certeza a respeito de nada'.

3. Cf. Entrevista in Revista veja, 20.11.91.

4. Cf. jornal Rio Capital, R.J., ano 1, n.l, nov./92, p.22.

5. Jornal do Brasil, de 29.05.92.
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Caetano fol novamente premiado, na categoria MPB, melhor cantor
e melhor disco, do 6o Pré&mio Sharp de Misica, realizado em
1

maio/93, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro

A modéstia de Caetano intriga os seus fas: n3o se
considera bom mlsico nem poeta - a sua poesia €& produto de
preguica: “sempre tive a impressido de que eu faco letra de mlsica
que parece mais com poesia por preguica, se fosse me dedicar,

2

sairia mais como prosa’ . Caetano gosta mesmo & de cantar, mais
do que de compor: cantar suas proprias cancdes e mais até as de
outros compositores. Em seus discos, Caetano canta, entre as
dele, cangdes dos mais diversos compositores - dos classicos:
Vicente Celestino, Luis Gonzaga, Noel Rosa. Caymmi ; dos
bossanovistas: Edu Lobo, Tom Jobim, V. Cantuaria, Carlos Lyra,
Jo3ao Gilberto; dos “roqueiros’”: Roberto e Erasmo Carlos, Frejat e
Cazuza; dos '"MPBistas": Chico Buarque. G. Gil, Jorge Benjor,
Djavan; dos internacionais: Michael Jackson, Cole Porter, John
Lennon e Paul McCartney, Chambuca Granda, Carlos Gardel, Sidney
Miller; e de outros como o excéntrico Jorge Mautner, o poeta
Paulo Leminski, o “romantico” Guilherme Arantes e o '"brega"
Peninha. Dentro desta variedade de compositores, Caetano canta
masicas americanas, francesas, espanholas, portuguesas,
mexicanas, cubanas, argentinas, além das brasileiras; 1inclusive

sambas de roda de Santo Aamaro e mUsicas do dominio plblico.

Igualmente variados s3o seus parceiros compositores: Gilberto

L. Jornal do Brasil, Caderno B, de 21.05.93.

2. Entrevista & Folha de S. Paulo, Revista D', de 17.11.91.



Gil, Jo3do Donato, Gal Costa, Maria Bethdnia, Milton Nascimento,
Torquato Neto, Capinan, Moacir Albugquergue, Arto Lindsay, com o
filho Moreno e outros como: os poetas Ferreira Gullar, o barroco
Gregdrio de Mattos, Sousindrade, 0. de Andrade, Haroldo e Augusto
de Campos, a Banda de Pifaros de Caruaru e o produtor e escritor

Waly Salom3o, entre outros; nos varios discos lancados.

No periodo de 1967 a 1991 Caetano gravou muitos discos.
Foram 22 LPs individuais: Caetano Veloso (1968), Caetano Veloso
(1969), Caetano Veloso (1971), Transa (1972), Araca Azul (1973),
Qualguer éoisa (1975), Jbia (1975), Caetano... Muitos Carnavais
(1977), Bicho (1977), Muito (1978), Cinema Transcendental (1979),
Outras Palavras (1981), Cores Nomes (1982), Uns (1983), Veld
(1984), Caetanear (1985), Totalmente Demais (1986), Caetano
(1987), Estrangeiro (1989), Sem lengo, sem documento (1990),
Caetano Veloso (1990) e Circuladd (1991). Dez LPs em parceria:
com Gal Costa, Domingo (1967); com G. Gil, Os Mutantes, Nara Le3do
e Gal Costa, o antoldgico Tropicdlia ou Panis et Circencis
(1968):; com Chico Buarque, Caetano e Chico juntos e ao vivo
(1972); com Gil, Barra 69 (1972); com M. Bethdnia e G. Gil,
Caetano/Bethania/Gil (1973); com Gal e Gil Temporada de Verao
(1974); com M. Bethdnia, Gal e Gil Doces Barbaros (1976); com M.
Bethiania, Maria Bethdnia e Caetano Veloso ao vivo (1978); com
Chico Buargue novamente, Melhores Momentos de Chico e Caetano
(1986):; e com M. Bethdnia, Gal e Gil novamente, Caetano, Gal, Gil
e Bethania (1989). Quatro LPs "coletdanea’: A Arte de Caetano
veloso (1975); Caetano. Histdria da MPB (1983); 0 Prestigio de

Caetano Veloso (1983); e Personalidade (1987). Pode ser que
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existam outros LPs de Caetano, em parceria ou colet3dneas, os
quais n3o tivemos acesso, ou Nos quais Caetano encontra-se mais
dilulido entre os outros integrantes, e ainda: o Brasil (1981) com
J. Gilberto, Gil e Beth3ania; o Brazil Night Montreux 83 (1983),
gravado ao vivo no 1790 Festival de Montreux, com Jo3do Bosco e Nei

Matogrosso e o Caetano Veloso (1986). gravado em Nova York.

Das suas “andancas’ por ‘outras artes" registramos,
além das telas que pintou, das pecas nas quals representou € dos
espetdculos dos quais participou, produziu ou musicou, e que Jja
mencionamos, Caetano fol ator no filme Tabu, de Jllio Bressane,
em 1982: dirigiu e atuou no filme Cinema Falado, em 1986.

Muito J& se escreveu sobre o artista Caetano Veloso e
sobre a sua obra. Em 1977, Waly Salom3o organizou "uma caetanave”
(nome inventado por ele [Waly]) e editou, no Rio de Janeiro, pela

Pedra @ Ronca, o livro Aledria., Alegria, trazendo ensalos,

artigos, entrevistas e cartas de Caetano. A Abril Educag3o
langou, em 1981, um volume, organizado por Paulo Ffranchetti e
Alcyr Pécora, de textos, mlUsicas, notas, estudo biografico,
histdrico e critico sobre Caetano, na sua série Literatura
Comentada. Em 1989, Almir Chediak organizou dois volumes,
contendo biografia e um grande nimero de mlsicas de Caetano,
cifradas, para serem tocadas ao violdo (revisadas pelo préprio

Caetano), pela editora Lumiar, entitulados Songbook Caetano

veloso. Saiu este ano, pela editora Revan, um livro do jornalista

pernambucano, Heber Fonseca, entitulado: Caetano, esse cara,
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contendo entrevistas, fotos., dados biograficos, etc. Confira em

nossa bibliografia de consulta os numerosos autores e obras que
1

mencionam, mais ou menos, o artista C. Veloso .

Para encerrar este assunto, consideramos oportuna a
transcrigido da opinido critica do poeta. ensaista, eascritor e
professor universitario Décio Pignatari sobre o artista Caetano:
"ele & um caso curioso e majoritario: nunca foi estouro de venda,
mas seu peso cultural & como se fosse. £ um formador de opinido.
Traduziu o repertdrio alto da mlUsica internacional para o0 Brasil,
abrindo caminho dnico entre Roberto Carlos e Jo3do Gilberto...
Como Chico, ¢ poeta da palavra cantada no sentido da frase de
James Joyce: "palavra cantada & palavra voando”. E inventor da
palavra volante ... bom cronista da sua época, mostra que onde

2
havia o menino do Rio, ha agora o menino da rua” . Pignatari
realga, nesta UGltima frase a potencialidade atualizadora de
Caetano que, em 1979, teria feito uma cangido homenageando a
beleza plastica e sensual de um certo surfista carioca, em sua
cangdo Menino do Rio, contraposta & versio de outra cangdo sua,

de 1991, que fala da violéncia que sofrem os meninos de rua, na

sua cangdo Fora da Ordem.

1. Existem tr&s dissertagles de mestrado sobre aspectos da obra
de Caetano, relacionadas na nossa bibliografia geral. Estd no
prelo um ensaio biogrdfico dos professores Ivo Luchesi e Gilda
Dieguez, da editora Francisco Alves, entitulado: Caetano, por que
ndo?: e estid prometido um outro qgue & ainda projeto, anunciado
pela familia Veloso, de memdrias da infancia.

2. Cf Revista do CD. Maio/92.




ll.l F P E Biblioteca Central l

1;2.2. Os festivails

"Mas & isso que & a juventude qgue diz que quer tomar o
poder? Vocé&s tém coragem de aplaudir este ano uma musica, um tipo
de misica que voc8s nio teriam coragem de aplaudir no ano

passado. Vocd8s s3io a mesma juventude que vdo sSempre, —sempre.
matar o velhote inimigo que morreu ontem. Voces. hao estao
entendendo nada! Hoje nio tem Fernando Pessoa. EuU hoje vim aqui
dizer que quem teve essa coragem de assumir esta estrutura e

fazé-la explodir fomos Gilberto Gil e eu. Vocés estdo por fora!
Vocés n3o d3o pra entender! Mas que juventude é essa? Vocés
jamais conter3io ninguém. Voc&s sdo iguais aos que foram & Roda
1

viva e espancaram os atores . Voc8s ndo diferem nada deles.
Cacilda Becker! Eu tinha me comprometido a dar este viva aqui,
nZo tem nada a ver com vocés. O problema & o seguinte: est3o
guerendo policiar a misica brasileira. O Maranhdo apresentou este
ano uma mdsica com arranjo de charleston.

Sabem o que foi? Foi a Gabriela do ano passado que ele
nio teve coragem de apresentar por ser "americana”’. Mas eu e Gil
jA abrimos o caminho. 0 que & que vocé&s querem? EU vim aqui para
acabar com tudo isso. Eu quero dizer ao jari: me desclassifiquem
junto com o Gil! Eu n3o tenho nada a ver com isso! Gilberto Gil
estid aqui comigo para acabarmos com o festival e com toda a
imbecilidade que reina no Brasil! Acabar com tudo isso de uma
vez! Nbs sbé entramos no festival para isso. N3o &, Gil? N3o
fingimos aqui gue desconhecemos o gque seja O festival. Ninguém
nunca me ouviu falar assim, sabe como &7 Nés tivemos coragem de
entrar em todas as estruturas e sair de todas. E vocés? Se VOCEés
em politica forem como sio em estética estamos feitos! E quanto
ao jOri: & muito simpdtico mas incompetente. Deus estd solto! "Me
dé um beijo meu amor (cantando)/ eles est3do nos esperando/ os

viva

automdveis ardem em chamas/ (declamando) . Derrubar as
prateleiras, as estantes. as estdtuas, as vidragas, 1lougas,
livros, sim! Eu digo sim! Eu digo n3o ao ndo! Eu digo é proibido
proibir, & proibido proibir, & proibido proibir... Como é jarivz

N3o acertaram? Desclassificaram a melodia de Gilberto Gil e
ficaram por fora. Gil fundiu a cuca de vocés, hein? E assim que

eu guero ver. Chega!!!"
2

(C. Veloso em clima de festival )

L. Caetano refere-se 4 violé&ncia praticada por policiais do
Estado ditador que, naguele ano de 1968, invadiu e espancou o0s
atores e a platéia que assitia ao espetdculo teatral ’Roda Viva’,
de Chico Buarque.

2. "Anti-discurso” de Caetano proferido em resposta & vaia que
recebeu pela apresentagdo da sua cangdo E proibido proibir e pela
desclassificacdo da cangdo de G. Gil, no III FIC, no TuCA., S.p.
em 13.09.1968. Fonte: MONTEIRO, 1983:81-2.
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Os grandes festivais de misica popular brasileira
tiveram inicio em S3o0 Paulo, em abril de 1965, com o I Festival
de MPB, produzido por Solano Ribeiro, da TV Excelsior. Esse
primeiro festival revelou a cantora Elis Regina que conguistou,
com sua vVvibrante interpretagdo, o primeiro lugar com a canc3o
Arrastdo, de Edu Lobo e Vinicius de Morais.

Em Jjunho de 1966 aconteceu o Festival Nacional da
MlOsica Popular, promovido pela mesma TV Excelsior. Nesse
festival, Tuca e Airto Moreira classificaram em primeiro lugar a
cangdo Porta-estandarte, de Geraldo Vandré e Fernando Lona.

Caetano participou desse festival com a sua canc3o Boa palavra,

interpretada pela cantora Maria Odete; obtiveram um modesto
quinto lugar. Segundo a opinido do critico., ensaista e poeta
1

concreto Augusto de Campos , a cancdo de Caetano bem poderia ter
obtido o primeiro lugar polis, além de ter sido a mais aplaudida
pelo plblico paulista, revelou inquietagdo criativa e inovacdes
ao nivel da estrutura musical, desejaveis no contexto das
discussOes que vigoravam sobre o rumo da MPB.

Trés meses depols. em set./out. do mesmo ano de 1966,
foli a vez da TV Record de S3o Paulo promover o II Festival de

MPB. Duas cangdes tiveram que dividir o Prémio Vigla de Quro: A

Banda, de Chico Buarque e Disparada, de Geraldo Vandré e Teo de
Barros. Caetano obteve novamente o quinto lugar pela letra da sua
cangdo Um dia. No mesmo ensaio, A. de Campos comentou também o

valor dessa cangdo; as cancdes (Boa palavra e Um dia)

L. No seu ensaio ’‘Boa palavra sobre a miUsica popular’, de 1966,
in CAMPOS, 1986:64.
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apresentavam complexidade melddica e Caetano revelava-se. entre
0s outros artistas de sua geragao, como um verdadeiro expoente de
uma nova possibilidade musical. dentro do movimento bossanovista
que, aguelas alturas ja havia caido numa estagnacio infecunda.

A consagrag3do daguela linha de pesguisa musical fez
registro, realmente, no ano seguinte, em outubro de 1967, no III

Festival de MPB, da TV Record, com as participagles de Caetano e

1
Gilberto Gil. Dentre as 4.687 cangdes inscritas , o Pré&mio Sabid
de Quro foi para Edu Lobo e Capinan, pela cang3d3o Ponteio. O

segundo lugar foi para G. Gil com Domingo no parque; o terceiro,

para Chico Buarque com Roda viva: e Caetano classificou-se em

quarto lugar, com Alegria, Alegria.

Jlri e platéia acostumados a e esperando por cancoes
liricas, nordestinas ou de protesto, ficaram confusos diante das
cangOes de Caetano e de Gil. Aquelas cangdes n3o se enguadravam
em nenhuma dessas categorias e pareciam, no minimo estranhas.
Domingo no pargue trazia a originalidade de uma mistura de sons
na3o-usuais e de instrumentos musicais que até entdo n3o se ousava
reunir. £ novamente A. de Campos quem conta as caracteristicas
inusitadas da cangdo de Gil: "a composicdo €& uma verdadeira
"assemblage’ de fragmentos documentais (ruldos do parque) .,
instrumentos '"'classicos”, ritmo marcadamente regional (capoeira),

com berimbau se associando & maravilha aos instrumentos elétricos

e a vocalizagdo tipica de Gil contraponteando com o
l. Fonte: Enciclopédia da MUsica Brasileira: Erudita, Folcldrica
e Popular. S3do Paulo, Art Editora Ltda, 1977. No Festival

Nacional da Mlsica Popular, o ng de misicas concorrentes chegava
a 2.779; e no 11 Festival de MPB foram inscritas 2.635 cangées.
Fonte: CAMPOS, 1986:126.
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acompanhamento coral da "mdsica jovem"” - montagem de ruidos.
1
palavras, sons e gritos” . G. Gil foi acompanhado, nessa cancgio,
2
pelo grupo 0s Mutantes; ele prdéprio conta que a experiéncia foi
interessante, 1inclusive no que toca ao aspecto visual: “de um
lado., os tr&s Mutantes, com o0s intrumentos elétricos; no meio,
eu, com um viol3do simples; e do outro lado, o Dirceu, com o
berimbau. A usina, de um lado. 0O artesanato no meio. E o

primitivismo do outro”.

Quanto a Alegria, Alegria, diferentemente da

complexidade em termos de recursos sonoros € musicais da cangado
de Gil, era uma simples marchinha nos moldes lusitanos, mas

surpreendeu igualmente por outros aspectos. Caetano cantou

acompanhado pelas guitarras de um grupo argentino, os Beat Bovys,

que costumava se apresentar tocando ié-i&-i8 nos programas da

Jovem Guarda; esse fato j&, em um festival de MPB, foi
considerado uma afronta pelos criticos mais tradicionais. Além
disso, o teor aparentemente apolitico da cang3do chocou a facgio

dos universitdrios militantes e artistas engajados. As opinides
se dividiram. Houve quem considerasse aquela "'mise en scéne” o
esperado "'passo & frente” da MPB; mas houve outros que sentiram

ameagado o0 seu purista gosto estético-musical, com todo aquele

3
"estrangeirismo’”. CALDAS conta que houve quem tentasse agredir
L. No seu ensaio 'A explosido de Alegria, Alegria’, de 1967, in
CAMPOS, 1986:154.
2. Na entrevista 'Conversa com Gilberto Gil’, de 06.04.68, in

CAMPOS, 1986:198.

3. CALDAS, 1985:63.
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fisicamente Caetano e anular-lhe a participag3do; as vaias

mistutraram—se aos aplausos, criando um clima conturbado.

Mais uma vez defendendo a forma de participagio do
compositor baiano, CAMP0OS comenta que, apesar de n3do ter obtido o
primeiro lugar, Caetano havia realizado um feito muito
importante, que fol a quebra da discriminagdo musical que havia
entre a MPB e a Jovem Guarda. Alegria. Alegria teria estabelecido
uma “ponte’ entre os géneros musicais e ainda, pela originalidade
das canc8es dos dois baianos., ambas tornaram-se as composigOes
mais populares do festival. Sob tais discussGes amadureciam os
termos do tropicalismo.

No IV Festival de MPB, realizado em nov./dez. de 1968,
Caetano e Gil obté&m o terceiro lugar com a cancdao que fizeram em

parceria: Divino Maravilhoso, marcadamente tropicalista,

interpretada por Gal Costa. Dois meses antes, porém, em setembro,
i

os dois resolveram “"esculhambar' com o esquema dos festivais.

Foi no III Festival Internacional da Cangdo, promovido pela TV

Globo do Rio de Janeiro, na fase nacional.

Comegava a cair vertiginosamente a qualidade dos
festivais, comprometidos. essencialmente, por trés fatores:
insisténcia do jdri e da platéia no julgamento intransigente
contra o novo musical; a descoberta de "férmulas” para se ganhar
os festivais e as polpudas somas em dinheiro, oferecidas aos
vencedores, corrompendo-se o verdadeiro sentido do festival; e o

1. Este termo foi utilizado pelo préprio Caetano, quando Tfalou
desse episddio, num artigo do jornal VYerbo Encantado. transcrito
in SALOMAO, 1977:88.
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engodo das "cartas marcadas’: eram sempre 0s mals conhecidos da

dos organizadores que venciam os festivais,

platéia, do juri e 1

diminuindo as oportunidades dos menos conhecidos

Dispostos a desmascarar aquela farsa, Caetano e Gil

inscreveram as suas cancdes e organizaram um verdadeiro

"happening”, que teve lugar na fase eliminatdria do festival no

TUuCA (Teatro da Universidade Catdlica de  S3o Paulo).

Interpretando a sua cancdo E proibido proibir, Caetano,

acompanhado pel’0s Mutantes, apareceu com calgas Jjustas, de

pldstico preto: "Rita Lee hilaria de noiva gravida e os meninos

de menestréis com aguelas guitarras dissonantes. Era demais para

a nossa caretice. Na verdade ele estava sendo no minimo t&o

revoluciondrio quanto nds naquele momento”, de acordo com o0sS
2 " N "

dizeres de quem viu e ainda houve um solo de uivos de um

americano careca. Segundo A. de Campos, "coerentemente com a

letra de sua misica, [Caetano] quis despertar, ao vivo, a

consciéncia da sociedade repressiva que nos submete, ao desafiar

os tabus e os preconceitos do plublico com as suas roupas

chacrinizantes e a intervengdo insdlita do solo de wuivos do

3

americano” . A letra desta musica que. por sugestdo do ainda hoje

empresario de Caetano, Guilherme de Araljo, levava o lema enti3o

atualissimo dos estudantes franceses da revolta de maio de 68, e

estid transcrita e simbolicamente analisada no cap. 2. "Da mesma

1. Cf. CAMPOS, 1986:127-8.

pontual in Rio Capital, j& citado.

2. Artigo de Angela C.

2. Do seu ensaio 'E probido proibir aos baianos’, de 1968, 1in

CAMPOS, 1986:265.
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forma Gil e 0Os Mutantes, com 08 sSeus sSons e roupas imprevistos',

conforme continua contando Campos., cantou Questio de Ordem. Era

de se esperar gque aguelas apresentacdes ndo fossem bem aceitas; a
cancdao de Gil fol logo desclassificada; guanto a Caetano, levou
tamanha vaia, que se viu impossibilitado de cantar. Indignado,
1
proferiu o seu conhecido "anti-discurso” . Caetano conta, sobre
2
esse episddio , que a vaia veio de "um grupo que quis repudiar o
que consideravam uma agressao & mlsica popular brasileira”; ele
confessa que entrou no festival para destruir a idéia de um grupo

"reaciondrio” que sd acreditava na MPB que viesse das tradigOes

folcldricas brasileiras e nao percebia que o festival havia se

tornado num "meio lucrativo gue as televisdes descobriram’; ele.
Caetano, se sentia comprometido mesmo era com o “"agora’ dagquele
momento. O "agora' caetdnico reclamava, o0s principios que deram

origem ao tropicalismo.
Uns meses antes, porém, em malo/é8, Caetano foi
impedido de concorrer na I Bienal do Samba, da TV Record, de S3o

Paulo, porque queria usar a guitarra elétrica no acompanhamento

de suas mlsicas.

1. Transcrito na introducdo deste assunto.

2 Numa declaracio encontrada em nbmero nao-identificado do

jornal alternativo Flor do Mal, 1971, transcrita 1in FAVARETTO,
1979:99.
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1.2.3. A Tropicdlia

"A questio da mlUsica popular brasileira vem sendo posta
ultimamente em termos de fidelidade e comunicagio com o povo
brasileiro. Quer dizer: sempre se discute se o importante & ter
uma visdo ideoldgica dos problemas brasileiros. e se a mlUsica &
boa, desde que exponha bem essa visdo; ou se devemos retomar ou
apenas aceitar a mlsica primitiva brasileira [...] a musica
brasileira se moderniza e continua brasileira, & medida que toda
informagado & aproveitada (e entendida) da wvivéncia e da
compreensdo da realidade cultural brasileira. Realmente, o mais
importante no momento (como se referiu o Flavio) & a criag3io de
uma organicidade de cultura brasileira, uma estruturagdo que
possibilite o trabalho em conjunto, inter-relacionando as artes e
0os ramos intelectuais. Para isto. nds da mlUsica popular devemos
partir, creio, da compreensido emotiva e racional do que foli a
mlsica popular brasileira até agora; devemos criar uma
possibilidade seletiva como base de criagdo. Se temos uma
tradicdo e queremos fazer algo de novo dentro dela, ndo sb
teremos de senti-la, mas conhecé-la. E & este conhecimento que
vaili nos dar a possibilidade de criar algo novo e coerente com
ela.

Sd a retomada da linha evolutiva pode nos dar uma
organicidade para selecionar e ter um Jjulgamento de criagédo.
Dizer que samba sé se faz com frigideira, tamborim e um violao

sem sétimas e nonas n3do resolve o problema. Paulinho da Viola me
falou hd alguns dias da sua necessidade de incluir contrabaixo e
bateria em seus discos. Tenho certeza que, se puder levar essa
necessidade ao fato, ele terd contrabaixo e terd samba, assim

como Jodo Gilberto tem contrabaixo, violino, trompa, sétimas,
nonas e tem samba. Alids Jodo Gilberto para mim & exatamente o
momento em que isto aconteceu: a informagdo da modernidade

musical utilizada na recriacdo, na renovacgio, no dar um passo a
frente da mUsica popular brasileira. Creio mesmo que a retomada
da tradig3do da muUsica brasileira deverd ser feita na medida em
que Jodo Gilberto fez. Apesar de artistas como Edu Lobo, Chico
Buarque, Gilberto Gil, Maria Bethdania, Maria da Graca (que pouca
gente conhece) sugerirem esta retomada, em nenhum deles ela chega
1
a ser inteira, integral" .

1. Depoimento de Caetano no debate ’Que caminho seguir na mlsica
popular brasileira?’, coordenado pelo mUsico Airton Lima Barbosa,
do qual participaram, além de Caetano, os criticos Flavio Macedo
Soares e Nelson Lins e Barros, os poetas José Carlos Capinan e

Ferreira Gullar, o cineasta Gustavo Dahal e a cantora Nara Ledo.
In: Revista Civilizagdo Brasileira. Ano I, n. 7, R.J., 1966,
pp.375-385.
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Mostrar A&s pessoas 0s muros de confinamento da MPB e
apontar uma saida, contituiam a pauta das discussdes entre os
artistas comprometidos com esta causa e que acabaram por jogar em

terra as sementes do que logo ficou conhecido como tropicalismo.

Classificado entre os movimentos brasileiros de
vanguarda que tiveram inicio em 195 c¢com o Concretismo. o
Tropicalismo, ao contrario deste e de outros movimentos - o Neo-
concreto, o Poema-Praxis, o Nova Linguagem, Nova Poesia e o Poema
Processo -, nido apresentou um manifesto oficial nem propds regras
fixas para estabelecer—-se. 0 trabalho deste grupo girava em torno
da tentativa em aberto de se articular uma linguagem nova que
permitisse uma revisio do encaminhamento politico cultural

brasileiro pds-64.

Perpassando pelo cinema, peslas artes pllsticas, pelo
teatro, pela literatura e pela miusica, a estética tropicalista
langou m3o das "reliquias do Brasil"” (termo utilizado por G.
Gil), ao sabor da modernidade e de wuma atitude assumidamente

subdesenvolvida, com uha tentativa de transcendé&ncia dos limites
obscuros em que se colocava a realidade sdcio-cultural
brasileira. Desta forma, sem regras fundamentalis, o tropicalismo
travestiu~se em espelho de uma época conturbada, evidenciando as
contradicdes do Brasil.

De um modo geral, o tropicalismo foli se pautando aqui e

ali, com as preocupacgdes dos artistas e 1intelectuais que
discutiam o "novo" e experimentavam técnicas novas. Na Bahia, o
cineasta Glauber Rocha, através de seus filmes - estamos falando

especificamente de Deus e o diabo na terra do sol (1964) e Terra
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em transe (1967), por causa do impacto que causaram — experimenta
uma vis3o barroca do subdesenvolvimento brasileiro, explorando
temas como o messianismo religioso, o coronelismo e o cangago. Os
teatros de José Celso Martinez e de Augusto Boal propdem uma
performance critica da realidade com temas contundentes e de
conotagdo acentuadamente politica. 0Os artistas plasticos Heélio
Oiticica e Rubens Gershmann principalmente, reproduzem,
modernamente. as imagens do primitivismo cultural. Proliferam os
jornais “underground” ou alternativos [Presenga, Flor do Mal,
Bondinho, Rolling Stones. Verbo Encantado, Pasquim, etc],
trazendo artigos e entrevistas que reforgavam aquelas tendéncias.

Além destes, jornals tradicionais como o YUltima Hora € o Correio

da Manhd, através das cronicas de Nélson Motta e Ruy de Castro
respectivamente, contribuiam decisivamente para a atualizagio de
todo aquele processo. A literatura ressucitou as técnicas
estilisticas modernistas da alegoria, da parddia e do pastichel.
Além disso, os tropicalistas elegeram alguns ‘“esteredtipos',
algumas 1imagens, que forneceram elementos estéticos como, por
exemplo, direto de Hollywood para o Brasil, os gestos tropicais
de Carmen Miranda; ou a figura hildria do Chacrinha, gue tinha um
programa de calouros, aos domingos. De acordo com as palavras de
Santiagoz, foli eleita "a figura de Chacrinha, sem no entanto

idealizar a imagem do homem da buzina, tomando-a antes em toda

sua ambiguidade promocional. Assim como os antropdéfagos de Si3o

1. CT. SANT’ANNA, 1986:238-244.

2. SANTIAGO, 1978:149.




Paulo, em 28, tinham eleito o palhagco Piolin como imagem da
prdépria agressividade burlesca [...], os tropicalistas buscavam
em Chacrinha, num primeiro e definitivo gesto de desautomatizacio
cultural, o elemento que poderia criar uma atmosfera 1ideal e
proliferante de n3o-seriedade, de descompromisso com as forgas da

intelectualidade oficial brasileira’.

Na musica popular destacam-se as figuras essenciais de
Caetano Veloso e Gilberto Gil. Os gestos de Caetano Jj& eram
acompanhados desde 1966. com as criticas favoraveis as suas
cangdes, nos festivais de MPB (jA& mencionadas), e a sua decisiva
argumentacdo no debate sobre os rumos da MPB, no mesmo ano (cf.
texto na introducdo deste assunto). Mas foili no ano seguinte, no
III Festival de MPB (ja comentado), que Caetano e Gil, com as

suas cancoes Alegria Alegria e Domingo no pargue respectivamente,

fomentaram e apresentaram o ponto de partida para a constituigdo
da estética tropicalista musical.
1

Segundo o estudioso do tropicalismo, Celso Favaretto ,
a partir da polé@mica apresentagdo daquelas cangdes, a imprensa se
encarregou de transformar as atitudes que vinham se esbogando
aqui e ali em uma espécie de modismo, que Tfoli denominado
tropicalismo (termo i1naugurado pela imprensa e gque nao agradou
nem a Caetano. porgque delimitava um universo geografico tropical,
o que n3o era real; nem a A. de Campos, por causa do sufixo
ismo, considerado de hd muito pejorativo). Acrescente-se a este
trabalho da imprensa. o trabalho de marketing do empresirio

1. Cf. FAVARETTO, 1979:9.
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Guilherme de Araljo, que logo cuidou de transformar Caetano e Gil

nos astros tropicalistas.

A canc3o Alegria, Alegria apresentava ja., conforme
1
explicita FAVARETTO , "uma das marcas que iriam definir a

atividade dos tropicalistas: uma relacdo entre fruicdo estética e
critica social, em que esta se desloca do tema para 0s processos
construtivos. Na linha da modernidade, esta tend&ncia cool das
cancdes tropicalistas trata o social sem o pathos ent3o vigente”
(a0 contrdrio das insinuac8es revanchistas de cangdes como a de

Chico Buargue, por exemplo, em Apesar de voc&: "quando chegar O

momento/ este meu sofrimento vou cobrar com juros/ juro”).

2

Caetano conta que ele e Gil estavam cheios de idéias e

vinham discutindo a "gramdtica da nova linguagem” que usariam;

além disso, mantinham contato com artistas de outras &reas que

vinham trabalhando com propostas semelhantes (j& citados). Dessas

longas conversas gue viravam as noites, sairiam os seis elementos

codificados com o0s quais trabalhariam em seus '"happenings’”.
3

estudados por Santiago : corpo, voz, roupa, letra, movimento

(danca) e misica que, intencionalmente, deveriam ser inteirados

de forma desarm6nica e contraditéria, de modo a criar um clima

1. Op. cit., p.8.

2. Texto de Décio Bar ’Acontece que ele & baiano’® in Realidade,
aAno 3, n. 33, dez./&8, p. 197.

3. Cf. artigo de S. SANTIAGO ‘Caetano veloso, os 365 dias de
Carnaval’™ 1in Cadernos de Jornalismo e Comunicacdo. n. 40,
jan./fev./1973, p.53; transcrito in FAVARETTO, op. cit., nota das
pp. 19-20.
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estranho, ludico.

No ambiente maniqueista que foi criado dentro do
universo da MPB, dividida entre estética experimental - lembre-se
dos preconcelitos gue sofreram a Bossa Nova e a Jovem Guarda
(apostando na modernidade e na cosmopolitizag3do) - e participacgio
politica - lembre-se das cancOes de protesto (apostando no

primitivismo cultural e na participacdo social) -, o tropicalismo

bebeu de cid e de 14, realgando a tradigdo e o primitivismo
cultural brasileiro, assumindo, inclusive, o) nosso
subdesenvolvimento e a nossa ''cafonice”, nos moldes da
modernidade, admitindo e 1incorporando ritmos, técnicas e

instrumentos estrangeliros.
Depois dos festivais vieram os shows e o0s discos
tropicalistas. Apds o lancamento do seu primeiro LP, em parceria

com Gal Costa, ainda na linha bossanovista, em 1967, Caetano

grava o seu primeiro LP individual - o Caetano Yeloso -. em 1968,
trazendo todas aquelas tendé&ncias inauguradas. Logo na primeira
faixa deste disco, a cangdo ITropicdlia, de autoria do proprio
Caetano, foi considerada uma espécie de mlsica-manifesto e
sintese do movimento tropicalista. Esta cangdo estd transcrita e
analisada simbolicamente, no capitulo seguinte. FAVARETTO
destinou um capitulo inteiro, na obra que citamos, & andlise de
todos os elementos e recursos tropicalistas desta cangdo. Também
em 1968 foi lancado o memorével LP Tropicalia ou Panis et
Circencis, que reuniu, além de Caetano, Gil, Gal, Nara Le3do e Os
Mutantes, sob a regéncia do maestro e misico de vanguarda Rogério
Duprat. Este disco e todas as cangoes que ele traz foram

igualmente analisados, em outro capitulo da obra de Favaretto., ao




nivel da estética.
Em nov./é8, estreava o programa 'Divino Maravilhoso’,
exclusivo do grupo tropicalista, na TV Tupi de S3o Paulo. Em

junho de 1969, Caetano grava o seu segundo LP individual,

igualmente tropicalista - o Caetano VYeloso, de capa branca,
trazendo apenas a sua assinatura ao centro (ndo podemos deixar de
pensar que Caetano inspirou-se no "white album”, como ficou
conhecido o LP dos Beatles, de 1968).

A mistura tropicalista reunia elementos da indlstria
cultural com materiais da tradigdao brasileira., elementos da
misica pop e da mUsica de vanguarda de S3o Paulo, sob a pratica
devorativa oswaldiana. Mais do que a preoccupacdo de conciliac3o
de universos em conflito, a estética antropofagista reteve a
"concepgio cultural sincrética, o aspecto de pesquisa de técnicas
de expressio, o humor corrosivo., a atitude andrquica com relagado

1
aos valores burgueses”, de acordo com as pesquisas de Favaretto .

Apesar de ter representado o "passo & frente” t3o
ansiado na histéria da MPB, apontando uma saida para a
modernidade e para as suas indmeras possibilidades, como uma
onda, o tropicalismo, enquanto movimento, “encheu” e ‘“esvaziou-

se”’ em pouco mais de um ano, N3o operando mudangas essenclials nas

bases da sociedade. Apesar dos dois "atentados” que sofreu, no
mesmo ano de 1968 - uma vez pel’0s Mutantes, no programa de TV
Divino Maravilhoso, quando eles promoveram O "happening” de um
veldrio, onde decerraram uma placa com o epitdfio: "Aqui Jjaz o

1. Op. cit.. p.35.




Tropicalismo"; e a outra pelo proprio Caetano, cantando a cangdo
de @assis Valente, Anoiteceu, de revdlver em punho, diante das
cameras, considerando o tropicalismo historicamente sepultado -,
o tropicalismo teria seu termo com o e%ilio dos baianos, nosso

prdéximo assunto.

1
De fato, concordando com a opini3do critica de CALDAS ,

o movimento, propriamente dito, completava o seu ciclo, mas as

idéias e o0s procedimentos tropicalistas permanecem, senao
evidentes na cultura brasileira, com certeza, nas cancdes de
Caetano.

e . — W i W W o s o

1. CALDAS, 1985:66.
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1.2.4. A prisdo e o exilio

Com o fechamento do Congresso Nacional e o decreto do
Ato Institucional no 5. em 13.12.68, plena vigéncia da ditadura
militar que tomou o poder civil em &4, o AIS, assinado pelo entZ3o
Presidente da ReplUblica Arthur da Costa e Silva, legitimava a
censura dos veiculos de comunicacido, as prisGes arbitrdrias sob
pretexto de 'subversio” e a cassacdo de mandatos politicos de
suspeitos e dissidentes do regime.

Sob esse clima, Caetano e Gil foram presos sem bem
saberem o por queé. Caetano morava nessa época em S3do Paulo e
contal que 14 foram presos e levados para o Rio de Janeiro
(quatorze dias apds o decreto do AIS, em 27.12.68), sem nenhuma
justificativa ou explicagdo, e presos permaneceram por dois meses
e meio, em celas separadas e incomunicdveis. Foram soltos somente
na quarta-feira de cinzas do ano seguinte, por falta de provas.
pai entdo, foram levados para Salvador, onde permaneceram ainda
confinados por quatro meses, em regime de liberdade vigiada. Por
fim, decidiram exild-los.

0 motivo da prisdo nunca foi bem esclarecido. Caetano

2

conta que, somente um més depois., na prisdo, soube gue havia uma

denlincia contra eles, assinada por Randal Juliano (hoje com 68

1. Na Revista Viol3do e Guitarra, fragmento de entrevista
transcrito na dissertagdo de MONTEIRO, 1983:62.

- . Em entrevista no programa de televis3do JO Soares Onze e Meia,
em 14.04.92. Foi a primeira vez gque Caetano revelou o nome do seu
"delator' e contou, em mais detalhe, este triste episddio de sua

vida.
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1
anos, locutor da Radio USP) . HNa época, este senhor, que tinha um

programa na TV Record, teria feito (durante o programa) um
comentario, a partir de uma nota que diz ter lido, em um Jjornal

do gqual n3o se lembra o nome., que Caetano e Gil teriam feito "uma
2

baderna numa boate. parodiando o Hino Nacional" . Chamado pelo 20

Exército para confirmar o seu comentdrio, Randal acabou assinando

um depoimento com a denuncia. Apesar dos testemunhos e

declaracoes do dono e do discotecadrio da boate carioca, onde os

baianos teriam feito um show na véspera, negando que aguilo
realmente tivesse acontecido, o0s dois ficaram presos por varias
semanas. Na mesma entrevista, Caetano declarou dgue ndao houve
“"baderna” nenhuma nem tampouco parodiaram ou desrespeitaram o
hino ou qualguer emblema nacional: "“"nunca tocamos o hino, nem

certo nem errado nem coisa nenhuma. Se tivesse alguma relacdo com
o Hino Nacional, ia ser uma relacido amorosa. Havia uma atitudelde
amor As coisas tal como elas s3o. Era um pressuposto badsico do
tropicalismo que n3o foli muito bem entendido.” O deboche
tropicalista escamoteara o cafona assumido. Na mesma entrevista
Caetano conta ainda: "o Gil era apaixonado pelo Hino Nacional,
ainda é. Ele adora a muUsica do Hino Nacional. Até me déi lembrar.
Ele falava assim: "Se n3do fosse proibido, eu queria cantar o Hino
Nacional’. Mas ele queria cantar por amor ao Hino Nacional,

porque achava bonito”. No filme de comemoragdo dos 50 anos de

Ccaetano, que fol ao ar, em ag./92, pela TV Manchete, Caetano

1. Em entrevista entitulada ’Caetano diz que n3do quer ver seu
delator’, na Folha de S. Paulo, de 19.04.92.

2. Cf. entrevista supra-—-citada.
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esclarece que essa confus3io, sobre o Hino Nacional, foi devida a
um quadro de H2lio Oiticica, incorporado ao cendrio do show na
boate. 0 quadro trazia alguma alusdo & Bandeira Nacional com um
herdi caido no ch3o. mas era um quadro do Hélio, uma obra de arte
hoje famosa, conhecida internacionalmente.

No dia 20.07.69, Caetano e Gil seguiram para Londres,
obrigados a deixar o pails (assim como varios outros artistas e
politicos brasileiros também tiveram). Antes porém, Caetano
lancou o seu segundo LP individual (j& mencionado) e gravou um
compacto pela Philips. com uma mUsica de Jorge Benjor, Charles
Anjo 45. Foi-lhes permitido fazer um dnico show, para levantarem
algum recurso financeiro. Este show de Caetano e Gil aconteceu no
Teatro Castro Alves, em Salvador; foi gravado e, posteriormente
(em 1972) foili reproduzido em LP ao vivo - o Barra 69. 0 exilio
durou até o comego de 1972.

No exllio, Caetano amargou profunda tristeza e solid3o,
apesar da companhia de Dedé. Fez alguns shows pela Europa,
assistiu concertos, shows e festivais de rock; estabelecau
correspondéncia com o Brasil. através de Jjornais alternativos
(principalmente através do Pasquim). Nelas transparece a saudade
de Caetano das cores tropicais, das "coisas” do Brasil, do mar da
Bahia, dos amigos e dos parentes. Londres pareceu—-lhe uma cidade
branca, fria, limpa, correta, entediante. 0 simples fato de estar
ali, contra a vontade, impedia-o de "estar” completamente.

Em agosto de 1971, Caetano deu uma “escapulida” de
Londres. Participou de um programa da TV Globo, o ’Som Livre

Exportacdo’; e em out. participou de outro programa de televisio,

a0 lado de Gal e de J. Gilberto, em S3o Paulo, na TV Tupi; sobre
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1
esta UOGltima participacdo. A. de Campos comenta: '"foram sete

horas de gravacdo em dois dias, das quais o pUblico sé assistiu a
umas duas recheadas de anlUncios'”. Para o carnaval de 72, deixou

gravado um frevo que fez muito sucesso: Chuva, suor e cerveja.

Também nesse ano de 71, Caetano gravou, em Londres,

outro LP 1individual, o Caetano Veloso. Na capa um Caetano

serissimo, soturno, cabeludo, "afogado” em um enorme casaco de
pale de carneiro estampou o ‘clima’ nostidlgico em que viveu. As
cangoes deste disco sdo igualmente tristes, nostagicas,

deprimidas: o proprio Caetano confessa que n3do gostou daguele LP

dele: "acho um disco contraido. que ndao se move, gue n3o anda e
2

eu n3o gosto'” . De Londres para o Brasil, Caetano enviou algumas

cangdes para outros compositores gravar: London, London e Deixa

sangratr, para Gal Costa; De noite na cama., para Erasmo Carlos;

Como dois e dois, para Roberto Carlos; N3o tenha medo, para Elis
Regina; A tua presenca, para M. Bethania gravar.

0 segundo disco da fase londrina de Caetano viria em
novembro do ano seguinte e foi gravado no Brasil, o ITransa. & um
trabalho mais descontraido e movimentado; rico musicalmente,
apresenta uma mistura de ritmos e de temas, sobre o0s quais
Caetano canta sete cangBes, em inglés. A capa vermelha e preta do
disco traz uma foto do cantor ao piano, em estddio. Ao tom

nostdlgico e inquiridor do disco da primeira fase londrina: "cadé

1. Cf. CAMPOS, 1986:343.

2. In SALOMARO, 1977:117.
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meu sol dourado/ e cadé& as coisas do meu pals”, sobrepde-se um

tom afirmativo, na segunda fase: "I’m alive and vivo muito vivo".
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1.2.5. Pra sempre cantar
Passados dois anos € meio no exilio, Caetano retorna ao
Brasil, em 1972. Dirige a produgdo do LP Drama - Anjo

exterminado, de M. Bethania, e compde a trilha sonora do filme

530 Bernardo. de Leon Hirszman. Em dezembro, em Salwvador. faz um

show em parceria com Chico Buarque, no mesmo Teatro Castro Alves:

deste show sal a gravacdo, ao vivo, do LP Caetano e Chico ,Jjuntos

0 tropicalismo é revisto no disco do ano seguinte, o)
menos bem aceito e entedido disco de Caetano e gque teve a menor
vendagem: grande parte das pessoas que o compraram, devolveram-—

no, & o Araca Azul. O experimentalismo estético atingiu o A4pice

neste seu trabalho, que relne uma grande diversidade de ritmos,
sons, recursos e temas, Nnos quals 1incluem—-se: cantigas de roda
de Santo Amaro, bolero, rock e ritmo afro; sons urbanos e rurais
(aboio), orqgquestras, vozes superpostas e ‘'guinchos” humanos:
recursos plasticos e visualis da poesia concreta e sonoros das
palavras; Jjustaposigdo de sons, silabas, palavras e frases, de
forma ndao—-usual, em uma perfeita reunido de primitivismo cul tural
com vanguarda musical. explorando temas do cotidiano e do mundo

dos sonhos.

Em 73, Caetano gravou um disco em parceria com Gil e

Bethdnia; em 74, outro com Gil e Gal. Em 75, foi a wvez dos
caras—metades: Jdia e Qualguer Coisa, dois discos manifestos-
movimentos, ainda influéncia dos movimentos vanguardistas com

seus antoldgicos e guase didaticos manifestos (confira o teor
destes dois manifestos nos anexos 1 e 2, no final desta

dissertagdo). Em 76, Caetano integra, ao lado de Gil, Bethania e
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Gal, os Doces Barbaros; com esse show, excursionam pelo Brasil e

aravam um &lbum duplo, com 18 faixas.

Em 77, Caetano acompanha G. Gil & Nigéria para
>Festival de Arte e Cultura Negra’ e estabelece relagdes com o0s
movimentos negros, que comegavam a surdgir no Rio de Janeiro e em
Salvador. Grava o LP Bicho, que traz varios aspectos desse

envolvimento. Também é deste ano o LP Caetano...Muitos Carnavais,

que traz 12 marchinhas carnavalescas, 8 de autoria exclusiva de
Caetano. Em 78, grava um disco com Bethdnia e outro individual, o
Muito, um disco bastante intimista e romantico.

A partir de 79, Caetano di& continuidade, em uma jornada mais
individualizada, ao seu eterno cantar e n3o continuaremos
relacionando todos os discos que t8m sequéncia a partir de entdo,
posto que isso j& foi feito em outro lugar e j& foram comentados
um a um por DINIZ, em sua dissertagdo. Melhor que isto, passamos

& andlise da obra de C. Veloso, assunto do capitulo seguinte.
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2. ANALISE DA OBRA DO COMPOSITOR

"As

mudancas que ocorrem no homem n3o s3o de
vari ; s iaco
edade infinita, mas representam variacgdes de
certos

tipos de acontecimentos. O nUmero

tipos & limitado"

desses

[(C. G. Jung. simbolos da Iransformagdo]
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ALGUEM CANTANDO

Alguém cantando longe daqui
Alguém cantando ao longe, longe
Alguém cantando muilto

Alguém cantando bem

Alguém cantando & bom de se ouvir
Alguém cantando alguma cang3o

A voz de alguém nessa imensidao

A voz de alguém que canta

A voz de um certo alguém

Que canta como que pra ninguém

A voz de alguém quando vem do coragio
De gquem mantém toda a pureza
Da natureza

Onde n3do h& pecado nem pecado nem perdao

[C. VELOSO - (nostalgia do Parailso)]
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Dois movimentos, essencialmente, chamaram a nossa
atengdo, quando procedemos & andlise da dindmica das imagens na
obra de Caetano Veloso. Um, que identificamos por uma perfeita
integragdo do sujeito com o universo. marcado por um poder de
repetigdo infinita, que denominamos circularidade cbsmica; e
outro, livre dessa circularidade mais estrita, pontuado sobre a
maturacdo bioldgica e sobre o sujeito acossado pelo desejo ou
necessidade de seguir. de ir em frente, e que denominamos
progressao.

Ambos os movimentos relacionam-se aos "schémes"”
ritmicos, em seus matizes ciclico ou progressista, que
constituem & estrutura sintética do imaginadrio antropoldgico,
formulada por G. Durand. Segundo ele, esfa estrutura reline todas
as contradigBes - herdica e mistica - do imaginario, equilibrando

as suas tensBes num esforco de sintese. As categorias de simbolos

ciclico e progressista enlacam—-se ao tempo para o vencer - seja

pela "repetic3io dos instantes temporais”, seja "operando sobre a
1

prépria substiancia do tempo, domesticando o devir" - e t&8m como

cardter comum o serem mais ou menos "histérias’, “narrativas” com
2
realidade subjetiva, comumente denominadas "mitos' .
0 conceito de mito que consideramos recobre a
"narrativa que legitima tal ou tal fé religiosa ou magica, a
lenda e as suas intimacles explicativas, o conto popular ou a

3
narrativa romanesca’ , aos quals incluimos as cancGes que compdem

1. DURAND, G., 1989:193.
2. Cf. op.cit., p.l94.

3. Op. cit., p.243.
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a obra musical de C. Veloso, sem nos preocuparmos com o lugar do
mito em relacio ao ritual. A andlise estrutural do mito em G.
Durand difere fundamentalmente da de Lévi-Strauss sobretudo
porque funda-se ao nivel arquetipal, "sobre o isomorfismo dos
' 1
simbolos no seio de constelagdes estruturais” , enquanto aque a
daquele apela para o encadeamento linear linguistico dos mitemas,
ao nivel da frase.

Procedendo a nossa andlise, apresentamos um
desenvolvimento gradual da dinamica das imagens, da circularidade
4 progressio, concluindo com a reabilitacgdo, gue caracteriza o
Regime Noturno das imagens, ao qual pertence a estrutura
sintética, pela integracao do negativo em sua potencialidade
eufemistica e equilibradora. Para tal, operacionalizamos o)
conceito de polaridade: estudamos., inicialmente, a nog3do de
ciclicidade, em Mircea Eliade, e a sua aplicagio, e passamos
entdo as estruturas sintéticas de harmonizag3io e dramatizacdo que
polarizam simul taneamente ou alternadamente os simbolos
contrastados. A complementaridade sintetiza os movimentos
anteriores ao mesmo tempo em gque caracteriza a produgdo artistica
de Caetano Veloso e introduz o segundo movimento que, longe de
opor-se—-lhe, dd-lhe continuidade pelo "schéme" progressista que,
segundo G. Durand, "n3do passa de um ciclo truncado, ou melhor,
uma fase ciclica dltima que encaixa todos os outros ciclos como

2
“figuras” e esbogos do UGltimo processo” . Todos os simbolos que

1. Ibidem.

2. Op. cit., p.194.
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gravitam nestas constelagdes de imagens, fazem—-no em torno da
medida e do dominio temporal. dal porque tendem a desenrolarem-se
1
no fio do tempo para serem miticos .
H& que se ressaltar e justificar que, apesar de termos
analisado 174 cancdes de autoria exclusiva de Caetano, principal

objeto do nosso estudo, consideramos que este nlmero esgota e

excede a objetividade necessaria ao desenvolvimento das nossas

argumentacdes. Em proveito de um exame qualitativo ao nivel
simbdlico, nem todas as cangdes reunidas foram diretamente
utilizadas aqui, apenas as mais significativas, as restantes

endossam 0s hossos levantamentos e conclusdes. As cangdes
utilizadas foram escolhidas em funcido das suas impregnancia e
riqueza simbdlicas, ligadas a cada tema em questdo.

NZo houve, de nossa parte, uma preocupacdo cronoldgica
na utilizag3do das cangdes e, uma vez que todas aqui utilizadas
sdo do proéprio Caetano, dispensamos nas notas de cada uma delas
esta referéncia. Nas notas destas cangdes constam o ano em que

foram gravadas (e os anos de gravacdes posteriores, quando & o

caso) e as indicagBes: "CFSB1" ou "CFSB2", que significam:
"conferida no Songbook 1" ou "conferida no Songbook 2", conforme
tenham sido conferidas num ou noutro livros, pelo préprio
Caetano. As que n3o trazem esta referéncia (e sdo uma pequena

minoria) foram extraldas de outras fontes.

1. Ibidem.
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2.1. CIRCULARIDADE COSMICA

Acionada pelo “schéme" ritmico, a circularidade
chdsmica, mals estreitamente associada & nogdo ciclica do tempo,
aponta para um movimento flagrante na obra de C. Veloso. Marcada

por uma perfeita integracdo entre o ritmo ciclico do Cosmos e a
sua ressondncia no universo dos homens, podemos dizer que &
circularidade cdésmica estd integrada a concepcdao ontoldgica deste
artista, orientado pelo sol e regido pela lua (como teremos a
oportunidade de demonstrar, ao longo desta andlise). Constelado
em torno dos arquétipos da roda ou da moeda, o0 simbolismo
circular apreende e combina o0s contrdrios, e apresenta,
normalmente, subdivistes aritmoldgicas espaco-temporais. A
ilustracido destes aspectos & sensivel nas cangOes abaixo:

1
Canto do povo de um lugar

Todo dia

o sol levanta

e a gente canta

ao sol de todo dia

Finda a tarde

a terra cora

e a gente chora

porque finda a tarde

Quando a noite

a lua mansa

e a gente dancga

venerando a noite

Observe-se a circularidade do tempo ciclico bem

marcado, fechado, orientado pelo sol e pela lua que pontuam trés
momentos—-fendmenos: amanhecer, entardecer e anoitecer. Para cada

1. 1975. CFSB2.
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um deles, uma correspondéncia ritual: cantar, chorar, dancar,

perfeita sintonia, totalizando-se num sistema.
Também a cangZio abaixo demonstra estas orientagdes

o tempo dividido em dois momentos: dia e noite.
1
De noite na cama

De noite na cama, eu fico pensando
Se voc& me ama e guando

Se vocé me ama eu fico pensando

De noite na cama e gquando

De dia eu fago graca pra n3ao dar bandeira
N3do deixo vocé& ver

em

com

De dia tudo passa como brincadeira por longe de vocé

Por onde voc8 mora parece demora

Por hora n3do vou ter coragem de dizer

Mas h& de haver a hora

Se voc& for embora

Agora, de noite na cama eu fico pensando ...

A intimidade da noite promove o momento de
interiorizagdo, de cisma; a claridade do dia no entanto, convite
para o enfrentamento, inibe-lhe a coragem, dai o conflito e a

anglstia deste amante movido para esta cangdo—-confissdo.
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2.1.1. Polaridades
Do ponto de vista do imaginario antropoldgico concebido
por G. Durand, no qual nos colocamos, o "dinamismo
1

equilibrador” ., responsavel pela fungdo imaginadora, coloca par a

par duas forgcas de coesdo, relacionando as 1magens em dois

universos antagonistas. Estas 1imagens antagbnicas, que nds

denominamos polaridades, adquirem um carater sistematico, pois

"conservam sua 1individualidade proépria, sua potencialidade

antagonista. e sb se relinem no tempo, na linha narrativa, bem
2

mais num sistema do gue numa sintese”
A polaridade, propriamente dita, &€ definida por G.
Durand nos seguintes termos:

“La notion de "polarité” et celle de "p6le” d’ol
elle dérive est une de celles qui, aprés une
longue éclipse du langage philosophique et
anthropologique occidental, revient peu & peu a
une utilisation épistémologique. Certes elle nous
revient par le détour gquelgque peu minimisant de la
physique électricienne. Remarquons cependant que
cette derniére n’est plus la physique mécaniste de
Descartes et déborde méme, dés 1’apparition du
concept de polarité électrique chez Coulomb, 1la
physique de forces de Newton. Le p8Gle est un
concept de 1’@lectromagnétique qui implique, bien
plus qu’une statique des directions de 1’espace,
une dynamique de l’orientation des forces. La
limaille de fer soumise & 1’aimant nous fournit
deux images significatives du pdle: les grains de
fer se réunissent en sillons homogénes d’une part,
mais de l’autre dessinent les grands traits des
lignes des forces antagonistes qui constituent le
champ magnétique. Homogénéisation sous-tendue par
une hétérogénéisation constitutive, telles sont
3
les notions que nous suggére la "polarité” .

1. DURAND, G., 1982:77.
2. Ibidem.

3. DURAND, G., 1980:41.
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A presenga e a coeréncia destas "forcas antagBnicas"”
na obra de C. Veloso aponta—-nos uma particularidade sintomidtica,
quando procedemos & andlise das suas cangdes. No desenvolvimento
desta andlise, nos deteremos, inicialmente, na apreensio destas
polaridades e, em seguida, passaremos ao estudo relacional entre
elas.

Grupos singulares e indefinidos compOem a humanidade,
individualidades varias formam, no entanto, uma diversidade

limitada. £ o tema da cancdo abaixo:
1
uns

Uns vao

Uns t3o

Uns s3ao

Uns d3o

Uns nao

Uns h3o de

Uns pés

Uns mios

Uns cabeca

uUns sb coracao
Uns amam

Uns andam

Uns avangam
Uns também

Uns cem

Uns sem

Uns vém

Uns tém

Uns nada té&m
Uns mal uns bem
Uns nada além
Nunca estdo todos

Uns bichos

Uns deuses

Uns azuis

Uns guase iguais
Uns menos

Uns mails

Uns médios

1. 1983. CFsBl.
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equlpara-se

tem por tema o conflito do desejo para sempre deslocdvel:

A

Uns por demais
Uns masculinos
Uns femininos
Uns assim

Uns meus

Uns teus

Uns ateus

Uns filhos de Deus
Uns dizem fim
Uns dizem sim

E n3do h& outros

profusdo de polaridades nas "unidades”

1
0 quereres

Onde queres revolver sou cogqueiro

E onde gueres dinheiro sou paixdo
Onde queres descanso sou desejo

onde sou sd desejo queres n3o

onde nao queres nada, nada falta
onde voas bem alto eu sou o chi3o
onde pisas o chao minha alma salta
ganha liberdade na ampliddo

mmmmm

Onde queres familia sou maluco

E onde queres romantico, burgués
Onde queres Leblon sou Pernambuco
E onde queres eunuco, garanh3o
Onde queres o sim e o ndo, talvez
Onde vé&s eu n3o vislumbro razio
Onde queres o lobo eu sou o irmi3o
E onde queres cowboy eu sou chinés

Ah bruta flor do qguerer
Ah bruta flor, bruta flor

A "bruta flor" (rudeza-delicadeza) é insensivel ao

do sujeito dividido entre o guerer € o ser.

Onde queres o ato sou espirito
E onde queres ternura sou tesao
Onde queres o livre, decasslilabo
E onde buscas o anjo sou mulher
Onde queres prazer sou o que doi

L.

1984,

1985,

1986, 1987. CFSB2.
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Onde queres tortura, mansid3o

Onde queres um lar. revoluc3o

E onde queres bandido sou herdi

Eu gueria guerer—-te e amar o amor
Construir-nos dulcissima prisdo
Encontrar a mais justa adequac3o
Tudo métrica e rima e nunca dor

Mas a vida & real e de viés

E vé sb que cilada o amor me armou
Eu te gquero (e n3do gueres) como sou
N3o te quero (e n3o queres) como és

Ah bruta flor do qguerer
Ah bruta flor, bruta flor

0 desejo de adequacgdo experimenta aqui os possiveis do

amor e da poesia. mas o equivoco do desejo é& uma realidade

transparente e opositiva. E a cangdo termina:

diferenga
segundo,

resolvendo

Onde queres comicio, flipper-video

E onde queres romance. rock’n’roll

Onde queres a lua eu sou O sol

E onde a pura natura, o inseticidio
Onde queres mistério eu sou a luz

E onde queres um canto, o mundo inteiro
Onde queres guaresma, feverelro

E onde gueres cogueiro sou obus

0O guereres e o estares sempre a fim

Do que em mim &€ de mim t3o desigual
Faz-me querer—-te bem, querer-te mal

Bem a ti, mal ao quereres assim
Infinitivamente pessoal

E eu guerendo guerer-te sem ter fim

E querendo-te aprender o total

Do gquerer que hd e do que n3o ha em mim

Querer bem a0 outro que, por sua vez, deseja a
no sujeito. tensiona um primeiro momento e neutraliza o
e resulta na apreensido da totalidade deste sujeito,

-se a negatividade na positividade.

A contradicdao & uma forma tensionada de convivéncia de

polaridades e foi muito utilizada no tropicalismo, que Jjustapds o

arcalco e

cultural

o moderno: & o que transparece na realidade sécio-

brasileira na cangdo abaixo, uma das mais conhecidas e
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estudadas de Caetano:
1
Tropicalia

Sobre a cabeca os avioes

sob os meus pés os caminhdes

aponta contra os chapaddes

meu nariz

Eu organizo o movimento

eu oriento o carnaval

eu inauguro o monumento no planalto central
do pais

Viva a bossa sa sa

Viva a palhoga ca ca ca ¢a

Brasilia, monumento da modernidade, plantada no coracdo
do cerrado do planalto central; a bossa nova (com a sua 1linha
evolutiva) e a primitiva palhoca (cabana ou choca coberta de
palha); cabeca e pés: avides 'sobre” e caminh8es "sob"; movimento
de um lado. carnaval de outro: sdo algumas das oposicoes e
contradigodes do Brasil dos anos &0.

0 monumento & de papel crepon e prata

os olhos verdes da mulata

cabeleira esconde atras da verde mata

luar do sertdo

monumento n3do tem porta

entrada &€ uma rua antiga estreita e torta

no joelho uma crianga sorridente feia e morta
estende a mao

Viva a mata ta ta

viva a mulata ta ta ta ta

C»®» OO0 Y

0 lirismo da literatura romdntica e a miséria no
cerrado ilustram pares opostos da mesma realidade social
brasileira, na cidade-monumento.

No patio interno hd uma piscina
com Agua azul de Amaralina
cogueiro brisa e fala nordestina

e fardis

1. 1968, 1972, 1975, 1983, 1990. CFSBIL.
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Na m3o direita tem uma roseira

autenticando a eterna primavera

e nos jardins os urubus passeiam a tarde inteira
entre os girassdis

Viva Maria i& ia

Viva Bahia i& ia ia ia

No pulso esguerdo bang—-bang

em suas velas corre muito pouco sangue

mas seu coraciao balanca a um samba

de tamborim

Emite acordes dissonantes

pelos cinco mil alto-falantes

Senhoras e senhores ele pde os olhos grandes
sobre mim

Viva Iracema ma ma

Viva Ipanema ma ma ma ma

Os elementos polémicos gue distinguliram as duas
correntes culturais dos anos 60, comentados no primeiro capitulo,
s30 retratados nos signos - "mdo direita” / "pulso esquerdo’ -;
outros estdo relacionados: a tradigdo da Bahia e a moderna
urbanizacio de Ipanema (bairro da zona sul do R.J.); a cantiga de
roda do folclore nordestino ("na mdo direita tem uma roseira /
que d& flor na primavera) e o “"bang bang’ norte-americano; o
samba de tamborim e os acordes dissonantes da bossa nova; urubus
entre girassdis e cinco mil alto-falantes; patio interno com
piscina e a superstic3o dos "olhos grandes sobre mim"; a Maria
(esteredtipo da mulher concreta e trabalhadora) e a Iracema
(mulher idealizada do romance indigenista romdntico de José de
Alencar ).

Domingo é o fino da bossa
segunda-feira estd na fossa
terga-feira vai & rocga
porém

0O monumento & bem moderno

nao disse nada do modelo do meu terno
gue tudo mais va pro inferno

meu bem
que tudo mais va pro inferno
meu bem
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yviva a banda da da
Miranda da da da da

Carmen
0 programa de calouros na televisdo aos domingos, a
preguica e o tédio na segunda~feira e a roca na terga-feira
refletem o nivel do NOSSO subdesenvolvimento. 0 monumento &
moderno e o “modelo do meu terno”’ & cafona. Por UGltimo uma

homenagem ao "Rei' Roberto Carlos (como a ele Caetano se refere),

no verso de uma cancdo sua: ‘e que tudo mais vad pro inferno”; a

Chico Buarque - "A Banda", cancao vencedora no II Festival de

MPE, em 1966 - e & Carmen Miranda - esteredtipo inspirador dos

tropicalistas. Todos estes elementos polarizados nesta cangdo

tensionam e refletem as contradicoes da realidade brasileira

daqueles "efervescentes’ anos 60.

O desmoronamento do regime socialista, na "virada”

desta década. teria levado o entdao presidente norte-~americano

George Bush a crer e falar de uma "nova ordem internacional” de

progresso, liberdade e justica. Quando Caetano compbs Fora de

Ordem (gravada no seu UGltimo LP), Qquis evidenciar a nossa

(brasileira) relacio frente a esta nova ordem, ao mesmo tempo em

que atualizava, em nova versao, a "Tropicdlia"” de 1968:
1
Fora da Ordem

Vapor barato, um mero servigal do narcotrafico

Foi encontrado na ruina de uma escola em construgao
Aqui tudo parece que & ainda construcdo e ja é rulna
Tudo & menino e menina no olho da rua

0 asfalto, a ponte, o viaduto ganindo pra lua

Mada continua
E o cano da pistola gue as criancas mordem
Reflete todas as cores da palsagem da cidade

Que & muito mais bonita e

1. 1991.
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Muito mais intensa do gque no cartido postal

Alguma coisa estd fora da ordem
Fora da nova ordem mundial

0 lirismo da tradicdo cultural brasileira e os encantos
da modernidade perdem, nesta versdo, as suas cores e a sua
fantasia criadora. 0 pessimismo desta primeira estrofe seguida do
refrdo, estd contagiado pelos flagrantes das organizagBes do
crime, da wviol&ncia contra os meninos de rua, das 1njusticas
sociais e dos desgovernos de descontinuidade. em gue vivemos.

Escuras coxas duras tuas duas de acrobata mulata
Tua batata da perna moderna, a trupe intrépida
em que Tfluis
Te encontro em Sampa de onde mal se vé& guem sobe
ou desce a rampa
Alguma coisa em nossa transa é guase luz forte
demais
Parece pdr tudo & prova, parece fogo, parece,
parece paz
Parece paz
Pletora de alegria, um show de Jorge Benjor dentro

de noés
£ muito, & grande, & total
Alguma coisa estad fora da ordem
Fora da nova ordem mundial
As belezas e valores culturais do Brasil 530

reafirmados nesta segunda estrofe, no calor cdlido da nossa paz,
sob o fogo destruidor do consumismo (no sentido mais amplo do
termo). A beleza das coxas duras da mulata, o nosso reino
musical, o desenvolvimento de S3o Paulo, a despeito da “"rampa do
poder"” de Brasilia, aquecem., n3o gueimam. A explos3do de alegria
frente a um show de Jorge Benjor (frequentemente valorizado por
Caetano) clareia, evidencia a grandeza e a totalidade da cultura

brasileira. paralela & “nova ordem mundial”. E a cancdo termina:

0




Meu canto esconde-se como um bando de Ianomamis
na floresta
Na minha testa caem, v&m colocar-se plumas de um
velho cocar
Estou de pé em cima de um monte de imundo lixo

baiano
Cuspo chicletes de &ddio no esgoto exposto do
Leblon
Mas retribuo a piscadela do garoto de frete do
Trianon

Eu sei o que & bom

E nd3o espero pelo dia em que todos concordem

Apenas sel de diversas harmonias bonitas possiveis
sem juizo final

Alguma coisa esta fora da ordem

Fora da nova ordem mundial

0 agravo que sofrem os povos indigenas e outras
minorias dinamiza & sua insurreigadao (canto escondido) e a
cumplicidade do artista gue detecta esta entre outras realidades
possiveis, mas ndo da a sentenga final de um julgamento cruel
(heranca tropicalista: a negagdo do 'pathos"” na sociedade,
apontada por FAVARETTO).

Insurgir & um &ato politico tipico nos periodos de
autoritarismo e repressdo. Longe de afirmar que o tropicalismo
tenha assumido qualquer forma de insurreigdo. este movimento
cultural buscou, no entanto, alternativas de sobrevivéncia
musical, principalmente. Em sua necessidade de contrabalancar
forcas antagbnicas, propriedade dinadmica da imaginagdo simbdlica,
uma “inocente” estdria da Carochinha, da pobre menina que tem

medo do lobo mau, atualizou o drama de "ir passear na floresta

enquanto seu lobo n3o vem':

1




1
Enquanto seu lobo n3o vem

Vamos passeatr na floresta escondida meu amor
vamos passear na avenida

Vamos passear nas veredas no alto meu amor
HA uma cordilheira sob o asfalto

A Estagdo Primeira de Mangueira passa em ruas largas

Passa por debalxo da avenida Presidente Vargas

Presidente Vargas Presidente Vargas Presidente Vargas

vVamos passear nos Estados Unidos do Brasil

vamos passear escondidos

Vamos desfilar pela rua onde Mangueira passou
Vamos por debaixo das ruas

Debaixo das bombas das bandeiras debaixo das botas
Debaixo das rosas dos jardins debaixo da lama
Debaixo da cama debaixo da cama

Debaixo da cama debaixo da cama

Este samba tropicalista anuncia um carnaval sob os

"panos” da ditadura e uma investida pelos subterrianeos
imaginarios. Assim. enquanto "eles"” marcham sobre as ruas, ''nos’
desfilamos na avenida; enquanto “"eles" passam por cima, 'nés”

vamos por debaixo. Bombas. bandeiras e botas ambientam o clima
opressor.

A cancido abaixo atualiza o drama da canc3do acima:
2
Podres Poderes

Enguanto os homens exercem seus podres poderes
Motos e fuscas avangam 0S sinais vermelhos

E perdem os verdes

Somos uns bogais

Queria queretr gritar setecentas mil vezes
Como s3o lindos como s3do lindos os burgueses

E os japoneses
Mas tudo & muito mais

Serd que nunca faremos sendo confirmar
A incompeténcia da américa Catdlica

1. 1968. CFSB1.

2. 1984. CFSB2.
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Que sempre precisarad de ridiculos tiranos
Serd serd que sera que sera que seri

Serd que esta minha estlpida retdrica
Terd que soar., terd gque se ouvir

Por mais mil anos

A solucadao facil do ’enquanto "eles’” vio por ali, ''nés’
vamos por aqui’ adqguire um tom dramatico e emergente de protesto
e desespero. Os poderes ditadores de 20 anos atras (64 - 84)
estido podres e uma solucdo urgente & reclamada. A inocente menina
do chapeuzinho vermelho transformou-se em transgressores que

"avancam os sinais vermelhos e perdem os verdes" . A

potencialidade criadora da cultura brasileitra perde o fdlego,

estigmatizada por uma espécie de "incompeténcia latina”, viciada
da tirania e do despotismo. Também a retdrica perdeu o seu
efeito.

Enguanto os homens exercem seus podres poderes
Indios e padres e bichas. negros e mulheres

£ adolescentes

Fazem o carnaval

Queria querer cantar afinado com eles
Silenciar em respeito ao seu transe num Extase
Ser indecente

Mas tudo & muito mau

Ou entdo cada paisano e cada capataz

Com sua burrice fard jorrar sangue demais

Nos pantanais nas cidades caatingas

8 Nnos gerais

Serd que apenas os hermetismos pascoais

Os tons, os mil tons seus tons e seus dons geniais

Nos salvam nos salvardao dessas trevas
E nada mais
Ndo & mais possivel cumpliciar com os clamores isolados
e escondidos das minorias varias aque compdem a diversidade

brasileira. Serdo suficientes apenas a riqueza e o brilho do

"nosso reino musical', de Hermeto Pascoal, Tom Jobim e Milton




Nascimento ("hermetismos pascoais”. "tons"”, "mil tons"”) com suas
contribuic®es musicais? E a cancido termina:

Enguanto os homens exercem seus podres poderes
Morrer e matar de fome de raiva e de sede
S3o0 tantas vezes gestos naturails

Eu guero aproximar o meu cantar vagabundo
Dagueles que velam pela alegria do mundo
Indo mais fundo

Tins & Bens e tais

Observe-se que o cantor e compositor ndo perde de vista
a sua inteng3do de evidenciar estas diferencas no interior da
sociedade e a sua esperanca de, dessa forma, tentar sensibilizar
o poder instituido. visando uma melhora no nosso quadro social.

Julia/Moreno fol composta em fungdo da gravidez da
primeira esposa de Caetano, quando surgiram as duas
possibilidades, de sexo e nome da crianga. Observe-se a

influéncia do concretismo na disposigdo grafica do poema-cangio,

sugerindo, tanto as duas barrigas gravidas quanto os seios

crescidos da mulher gue espera bebé:
1
Jllia/Moreno

uma talvez ju
uma talvez jdlia n3ao
uma talvez julia n3o tem
jllia n3o tem nada
jlia n3do tem nada a ver
J

(illia n3dao tem nada a ver com isso

uma talvez
uma talvez
uma talvez
uma jdlia
um guigd moreno

um guicgd moreno nem

um quicd moreno nem vai

um quigid moreno nem vai querer

um quicd moreno nem vai querer saber

um quigid moreno nem vai querer saber qual era
um moreno

1. 1973, 1975. CFSB2.
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Moreno, o primeiro filho de Caetano, ji& tem 20 anos.

Em seu dinamismo equilibrador, és tensdes e
contradicSes evidenciadas pelas polaridades expressas nestas
cangdes colocam frente a frente ou lado a lado simbolos e imagens
antagdnicos tais como: pés e mios: cabega e coragdo; masculino e
femihino; vBo alto e ch3o: lobo e irm3o; prazer e dor: bandido e
herdi; lua e sol; mistério e luz; direita e esquerda; vermelho e
verde: pantanal e caatinga; morrer e matar, etc; e concorrem para
a atualizacio da obra caetdnica. dotadas que s3o de um cardter

sist@mico.
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2.1.2. Ciclicidade

A ciclicidade, repetic3do temporal ad infinitum, foi
amplamente estudada por Mircea Eliade e & tema central de um dos
3eus livros: "0 Mito do Eterno Retorno”. Nesta obra, (o}
historiador das religides procede & investigacio da concepgio
fundamental dos povos das sociedades tradicionais em relacgo' a
dos povos das socliedades "modernas’, em fungdo da recusa daqueles
em aceitar a irreversibilidade do tempo histdrico.

A “nostalgia de um regresso periddico ao tempo mitico
das origens. & Idade do Ouro“l é responsavel por uma notavel
forma de apreensdo da realidade. Através dos seus estudos, ELIADE
explicita que, para o homem tradicionalz. o objeto adguire
sentido no momento em que participa de uma realidade
transcendente e a agiao humana. na medida em que repete ou imita o

exemplo mitico, praticado ab origine por um deus, herdi ou

antepassado mitico. Imitando o ato primordial da Criag3do, o homem

tradicional repete a vitdria do Cosmos sobre o Caos e obtém,

dessa forma, a renovagio do tempo. Dai a sua tend&ncia em

tornar-se arquetipico, anulando periodicamente ) tempo
3

irreversivel, pela imitacido dos gestos paradgmaticos .

Relacionando o que acabou de ser dito ao que j& foi

4
exposto na nossa refer@ncia tedrica - os simbolos constelam-se
1. ELIADE, op. cit.. p.1l1.
2. Ao homem "tradicional”, "arcaico’, Eliade contrapde o homem

"histdrico'", "moderno'.
3. Cf. op. ci1t.. pp. 49-50.

4. Na introducdo desta nossa dissertacio.
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em torno dos arquétipos e o0s mitos constituem~se a partir da
organizacdo e adequacdo simbdlica -, e, considerando que os

arquétipos sdo universais e atemporais, o "mito s& & tardio

enquanto férmula'”, o seu conteldo arcaico e transcendente
1
pressupde uma 'realidade absoluta. extra-humana” . Seaundo G.
Durand, "na simbdlica do tempo que o ano e a sua liturgia
instituem, - manifesta-se uma intencio de integracio dos
contrarios, esboca-se uma sintese na qual a antitese noturna
2
contribui para a harmonia dramatica do todo” . As cangdes que se

Seguem participam desta estrutura, marcada pelo arquétipo lunar e

pelos simbolos ciclicos.
rd
[,

Lua lua lua lua

Lua lua lua lua

por um momento

meu canto contigo compactua
e mesmo o vento canta-se
compacto no tempo

estanca

Branca branca branca branca

a minha nossa voz

a tua sendo siléncio

meu canto n3o tem nada a ver

com a lua

Lua lua lua lua

Segundo G. Durand, a "filosofia que se destaca de todos

os temas lunares & uma visao ritmica do mundo, ritmo realizado

pela sucessido de contrarios, pela alterndancia das modalidades

antitéticas: wvida e morte, forma e laténcia. ser e ndo ser,

1. Cf. op. cit.. p.42.
Z. DURAND, G., 1989:195.
3. 1975, 1987. CFSB2. Interessante observar que o titulo e verso

desta cancdo estd repetido em outras trés cangdes de Caetano:
julietta Masina., Lindeza e Queda d’Aagua.
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ferida e consolagdo. A ligdo dialéctica do simbolismo lunar ja
nzo & polémica e diairética como a que se inspira no simbolismo
Juraniano e solar, mas, pelo contrario, sintética. uma vez que a
lua €& ao mesmo tempo morte e renovagdo, obscuridade e clareza,

promessa através e pelas trevas e ja& ndao procura ascética da
1
purificacdo, da separacio’ ., propriedades diurnas do Sol. Quando

"eleva a sua voz" a este arquétipo da mensuragciao e com ele
compactua por um momento, alcancando o seu compasso ritmico e
ciclico. intermediado por outro elemento cdésmico, o vento, o

cantor pratica um gesto paradigmadtico e anula o tempo

irreversivel. retomando um novo tempo. & uma vitdria sobre
2

Cronos , senhor do tempo que devora.

A lua branca & retomada na cancido abaixo., evidenciando

a obsessiva intengdo do compositor de vencer o tempo gue consome:
3
Shy moon

Shy moon

Hidding in the haze

I can see your white face
Hope you can hear my tune
Shy moon

Why didn’t you stop her
Don’t you know I suffer
And you’ll watch me cry soon
Shy moon

Glow through the pollution
Find me a solution

I1'11 wait on the high dune
Shy moon

L. DURAND, G., op. cit., p.202.

2. A lua é& "simultanea medida do tempo e promessa explicita do
eterno retorno” in DURAND, G.. op. cit., p.202.

3. 1984, 1990. CFGBZ2.




a lua branca caetanica é uma "lua solar", Jja
1
identificada por RIBEIRO , em sua dissertacgdo sobre C. Veloso. A
polissemia arqguetipal da perspectiva imaginaria admite que o
simbolo 1lunar concretize, em suas representagdes, o ‘“astro ao
2
mesmo tempo proplicio e nefasto” -~ por causa das suas marcadas
fases sucessivas de aparicido. decrescimento, desaparecimento e
crescimento -, em seus lados claro e escuro. A lua caeti3nica & a
lua 1luminada pelo sol. e estia. portanto. duplamente valorizada
posto que também o sol. assim como todos os simbolos, porta, pelo
menos, duplo sentido. Mais universalmente associado & vitalidade,
"nos palses Lroplicals e equatorials o sol & sobretudo nefasto &
3

germinacdo e & vegetacdo” . A lua caetianica & duplamente
valorizada porqgue & sintética. & clara e n3do estd associada ao
potencial nefasto solar, posto que este simbolo., em Caetano, & na
maior parte das vezes (e teremos a oportunidade de confirmar
1ss0, ao longo dessa nossa andlise) o "olho” do deus, pela 1luz
que emana, evidenciando a vida na Terra. & ao brilho da unido
destes dois astros que o compositor recorre nesta cangio; brilho
que revela, que proporciona clareza visual e 1intelectiva. Com
efeito, a neblina e a poluigdo eclipsam este brilho, refratado
também pela distdncia espacial que existe entre o compositor e a
lua. Dal que ele se mova para o alto de uma montanha branca, de
areia [dune = dunal].

A opg3do de aguardar uma solugdo no alto de uma
1. RIBEIRO, 1988:58.

2. DURAND, G., op.cit., p.198.

% . Conforme explicitado in DURAND, G., op. cit., p.203.
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montanha remete—-nos, novamente, A obra de Eliade. Estudando a
concepgiao ontolodgica arcaica, aquele tedrico explicita a
valorizacio do simbolismo do "Centro”. A este simbolismo esta
associada a idéia de gue ha, no Universo. um ponto central de
encontro com as origens; de intercambio entre as tré&s zonas
césmicas, a saber: o Céu, a Terra e o Inferno. 0O simbolismo do

Centro comporta a idealizacdo da "Montanha Sagrada’”, situada no

centro do mundo, onde se encontram o Céu e a Terra. Dal que
encaminhar—~se para o alto de uma duna, aguardando, através do
brilho da 1lua, uma revelagio, traduza uma tentativa e uma

esperanga de anular a duracdo.
0 simbolismo do Centro esta igualmente presente na

cancido abaixo:
1
Um frevo novo

A praca Castro Alves & do povo

Como o céu & do avi3o

Um frevo novo, um frevo, um frevo novo
Todo mundo na praga

Manda a gente sem graga pro salido

Mete o cotovelo

E val abrindo caminho

Pegue no meu cabelo

Pra n3do se perder

E terminar sozinho

QO tempo passa

Mas na raca eu chego la

E aqui nessa praga

Que tudo vali ter gue pintar

Eliade afirma que "& dificil determinar em que medida

aqueles que no mundo moderno continuam a repetir os rituais de

1. 1977. CFSB2.
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1
construcdo participam ainda do seu significado e mistério” . No

entanto, "a estrutura do mito e do rito mantém-se, mesmo que as

experiéncias provocadas pela sua actualizagdo lhe confiram um

2
carater profano’ . Assim & que., "se Maomé n3do vai & Montanha, a
Montanha vem a Maomé”: a transformagio de um espago popular por
exceléncia, como a praca Castro Alves (Salvador - BA)Y, num

simbolo do Centro, no periodo do carnaval [festa universal no

3
mundo catdlico ]. substitui a acdco isolada anterior por outra
coletiva de comunh3o. na festa. pela danga. Observe-se que o
cabelo, que & fio, 1liga os dois folides na brincadeira

carnavalesca. Observe-se também como o compositor atualiza a sua
obsess3io pelo tempo que passa e como 'na raca’ [na 1lutal], ele
"chega 13", ou seja, como ele acredita na sua vitbdria.

0 afoxé "Odara’ propdoe o mesmo esplrito de comunhdo na

danga e no canto:

4
Odara

Deixe eu dancar
Pro meu corpo ficar odara
Minha cara

Minha cuca ficar odara
Deixe eu cantar

Que & pro mundo ficar odara
Pra ficar tudo jdia rara

Qualquer coisa gque se sonhara
Canto e danco que dard

1. ELIADE, op. cit., pp.91-2.

2. ELIADE, op. cit.. p.9%92.

%. Ccf. FRADE. 1980:61.

4. 1977, 1981, 1985, 1990. CFSB1. Segundo o préprio Caetano,

"odara’ pertence ao dialeto ioruba e significa "estar bem".
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Esta canciao fol utilizada como 'mUsica-manifesto
1

movimento black jovem” de Salvador porgue valoriza (assim c
varias outras gue Caetano compds) a influéncia da cultura ne
africana na cultura brasileira. bem como guase todas as out
cangdes gravadas no LP Bicho, de 1977, ano em que Caet
acompanhou Gililberto Gil ao Festival de Arte e Cultura Negra,
Nigéria.

Segundo M. Eliade, a danca constitul uma das ativida
antes sagradas que. "sofreram um longo processo
dessacralizacio e se transformaram em actividades "profanas”

2
sociedades modernas”’ . 0 ato individualizado de dangar e, atra

da danca. lograr um estdgio "odara"”., de satisfac3do. atinge o

do
omo
gra
ras
ano

na

des

de
nas
vés

selul

Aplce de plenitude e totalidade na abrangéncia e coletivizac3o,

sugerido pelo ato de cantar. Dancar e cantar "pro mundo fi

odara"” realiza o desejo do compositor de devolver & humanidade

estado pleno da satisfacio ab origine, que marca o fim e o ini
de um novo tempo.

Observe-se, na cancdo abaixo, que Caetano concebe
carnaval como o tempo de uma festa que anula c¢iclicamente
passagem do tempo e antecede o inicio de um novo tempo:

3
Deixa sangrar
Procurando por voc&, meu amor
Onde esta? meu Deus

Mas que Tfelicidade
Te encontrar pela cidade

1. Ccf. RISERIO, 1981:32.
2. ELIADE, op. cit., pp.42-3.

3. S/d. CFsB2.
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Com essa cara linda ao sol do meio-dia
Rebolando na avenida

Pra desgraca e gloria dessa vida

Deixa o mar ferver

Deixa o sol despencar

Deixa o coracao bater se despedacar
Chora depois mas agora deixa sangrar
Deixa o carnaval passar

Observe-se a integracido dos contrarios e a gravitacio

das 1imagens em torno do arquétipo do fogo -~ mar fervendo, sol
despencando, despedagando, sangrando; consumicdo do tempo que
corre, de decadéncia. nesta festa orgiastica e de renovacio, do

carnaval.
Novamente a wvalorizacdo da cultura negra €& realcgada
pelo ritmo "primitivo’ do tambor., que ritualiza os brasileiros,

em unissono. neste afoxé baiano:
1
0 bater do tambor

Toda a eletricidade

Trio elétrico e o seu gerador

Toda a energia que magnetiza a cidade
PAra pra deixar ouvir o bater do tambor

Mio de preto no coro ui! ui!

E o Brasil grita em coro ui! ui!
£ mori mori obd ba

E mori mori oba ba

0O ritmo, a danga e o canto promovem O compasso € o elo
2
religioso do candomblé. G. Durand assinala que o ritmo do tambor
estd também ligado & fecundidade e & c¢riagdo: baseado nas
3
pesquisas de Griaule , sobre os dogons, Durand menciona um rito

L. S/d. CFsSB2.
2. DURAND, G.., 1989:229.

% Editadas sob o titulo: Le symbolisme des tambours soudanais.
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de vegetacio daquele povo, antecedido pelo ritmo dos tambores. A

confraternizacdo ritualistica na festa marca principalmente as

primeiras

também:

£ a batucada do samba,

cancodes de Caetano. como & o caso da

1
Samba em paz

0 samba val crescer
gquando O povo perceber
que é o dono da jogada
0 samba vai vencer
pelas ruas vaili correr
uma darande batucada
Samba da pra chorar mas
toda a gente vai cantar
o mundo vai mudar

e o povo vai cantar

0 grande samba em pa:Zz

uma mudanca ampla, de uma alianca sem fronteiras,

cancdao abaixo

promovendo a grande utopia de

na festa igual.

Atrds do trio elétrico di& o compasso do frevo e surge
como uma possibilidade de sobrevivéncia no mundo do carnaval, do
lado de "1&":

2
Atrds do trio elétrico
Atrds do trio elétrico
sd n3io vai
quem j& morreu
quem j& botou pra rachar
aprendeu
que & do outro lado
do lado de l&
do lado que & lacdo, lado de 13
0 sol é seu
o som & meu
guero morrer
quero morrer ja
o som & seu
L. 1975, 1989.
2. 1968, 1969, 1972, 1973, 1975, 1977, 1983, 1990. CFSB2.
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o sol & meu

gquero viver

guero viver 1l&

nem gquero saber

se o0 diabo nasceu

foi na Bahi foi na Bahia

o trio eletro-sol rompeu no meio-di
no meio-dia

A ciclicidade temporal, integrando os seus contrarios,

& responsdvel pela organizacao geral dos ritos (em Caetano, as

festas carnavalescas sdao particularmente privilegiadas, como
temos visto) e pela estrutura dos mitos. A cang3do abaixo
reproduz, de TfTorma exemplar., os componentes de uma narrativa

mitica circular, de um mito moderno de origem:
1
Genesis

Primeiro n3do havia nada
nem gente nem parafuso
o céu era entidao confuso
e n3do havia nada

A remessa ab origine - "primeiro”, "nada" - e a

presentificagcdo do tempo imperfeito repetem o momento anterior &

Criac3o.

Mas o espirito de tudo

guando ainda n3o havia

tomou forma de uma jia

espirito de tudo

A jia é uma designagao comum aos anuros
leptodactilideos. também chamada ra, por ter a pele nua, viver
2

junto & 4gua e ser comestivel . Segundo as pesquisas de G.

1. 1976, 1982. CFSB2.

2. Cf. Novo Diclondrio Aurélio da Lingua Portuguesa.
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1

Durand , a rd estd incluida na categoria dos vertebrados da
metamor fose e estd associada & 1lua, pelas suas mudancas
nitidamente definidas, “aparentadas” as fases da lua. Por sua

qualidade de refletor do sol e ser agua em relagido ao fogo
2
solar , & lua habitada pela r3a (a r3a compde o bestidrio 1lunar),

atribul a ela (4 rd) o poder de encarnar o "espirito de tudo'.

E dando o primeiro pulo
tornou-se o verso e 0o reverso
de tudo que & universo

dando o primeiro pulo

0O movimento "pulo"” transforma "nada’" em "tudo", assim o
universo torna-se animado e vital.

Assim gue passou a haver
tudo guanto n3do havia
tempo pedra peixe dia
assim passou a haver

Dizem que existe uma tribo
de gente que sabe o modo
de ver esse fato todo

diz gque existe essa tribo

De gente que toma o vinho
num determinado dia

e v8 a cara da jia

gente que toma um vinho

Observe-se a fidelidade do carater narrativo, a

introduc3io ritualistica de uma bebida sagrada e a revelacdo 'na
cara da jia" (face lunar).

Dizem que existe essa tribo

dispersa entre os automodveis

que torna os tempos imdveis
diz que existe essa tribo

1. Cf. DURAND, G., 1989:216.

2. Cf. CHEVALIER e GHEERBRANT. Diciondrio dos Simbkolos.
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Dizem que tydg
devem-se adorar
€ as Colsas que
diz que tudo & s

e Sagrado

as jias

N30 s3do jias

agrado

Caracteriza-~g .
€ o rituay dos "tempos imdveis" em uma

tribo urbana (”automéveis")_

E ndo havia nada

espirito de tudo

dan@o O Primeiro pulo
aSS1M passou a haver

diz que existe e€ssa tribo
ggnte due toma um vinho
d%z due existe €ssa gente
diz gque tudo e sagrado

A “amarracdo” circular desta "histdria” mitica repete,

-~ 3 . ~ .
na ultima estrofe, os mitemas fundamentais que a sustenta (assim

como repetem-se 0s mitemas fundamentais de cada estrofe ao final

de cada uma delas). A redundancia @ responsavel pela adequacio

simbdlica, pela correcio temporal das sequéncias diacrdnicas e

pela coeréncia sincrdénica do discurso mitico, de acordo com o©
1
concelito operacional do mito , em G. Durand.

A repeticdo temporal do eterno retorno, marcada pelo

arquétipo lunar, integra os contrarios, dramdtica e
sinteticamente, e promove a renovacio do tempo, do Caos ao
Cosmos, anulando, ciclicamente, os aspectos negativos do devir

temporal. Assim & que, na organizacio simbdlica de Caetano, a lua
solar, com o seu brilho reflexivo, soma-se aos simbolos do Centro
e as festas carnavalescas, visando-se alcancar o "13" e um novo

tempo.

1. Cf. DURAND., G., 1985:245.
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2.1.3. Harmonizacio

Uma vez apreendida a profusdao de polaridades que dispde
imagens e simbolos antagdnicos e tensionados no interior da obra
de C. veloso, passamos agora a analise da relacdo estrutural que
se estabelece entre os termos contrastados.

J& assinalamos anteriormente que & caracteristica do

imaginidrio a sua fung3o de "equilibracio psicossocial” e que este

apresenta uma tensdo entre "forcas de coesao”, em dols universos
antagonistas. Na organizacdao imagindria sintética ocorre a
integracgio, "numa sequéncia continua”, de ambos os universos; O

estilo das imagens desta estrutura representa-se axializado na
1
coeréncia dos contrarios, na coincidentia oppositorum . E neste
contexto tedrico que G. Durand formula uma certa organizagdo de
2
imagens que leva em conta a “harmonizagdao de contrarios” .
Valendo-nos de suas palavras, "a imaginacdo sintética, com suas
fases contrastadas, estard mais ainda, se isso & possivel, sob o
regime do acordo vivo. J& n3do se tratard da procura de um certo
repouso na proépria adaptabilidade, mas de uma energia mdvel na
3
qual adaptacido e assimilacio estio em harmonioso concerto” .
A estrutura sintética de harmonizagdo dos contrarios,

identificada na obra de Caetano e formulada por G. Durand, por

causa da harmonia ritmica inerente a esta estrutura, deve ser

L. DURAND, G., 1989:236.
2. Cf. op. cit., p.237.

3. Ibidem.
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apreendida, segundo o seu formulador, em termos da imaginaciao

musical com a sua funcdo essencial de "conciliar os contrdrios e

1
dominar a fuga existencial do tempo” . Por harmonia. devemos
entender a "organizacdo conveniente das diferencas e dos
contrarios” e por harmonia ritmica. "simultaneamente o acordo

medido dos tempos fortes e dos fracos., das longas e das breves, e

ao mesmo tempo, de modo mais largo, a organizacido geral dos
2
contrastes de um sistema sonoro’ . Dai as caracteristicas

essenciais de simultaneidade e de ausé&€ncia de um progressismo
temporal evidente, nesta estrutura. Perpassa ainda por esta
estrutura "musical’ de harmonizaciao dos contrdrios uma tend&ncia

para a totalizacdo., por um "espirito de sistema, com a nog3ao

-
7!

)
genédtica de processo. de proceder’” , que lhe & inerente. HaA que

se considerar ainda, patra esta estrutura, a "universal
4
harmonizagdo totalizadora” da concepcdo astrobioldgica , que &
uma 'aplicacd3o desta estrutura harmonizadora que preside a
organizagd3o de gualquer sistema e utiliza em cheio a analogia e
5

as correspond@ncias perceptivas ou simbdlicas” . Assim ocorre nas

cancdes abaixo. Jéia integra e harmoniza duas realidades

1. Ibidem.
2. Ibidem.
3. DURAND, G., op. clt., p.238.

4. A astrobiologia define-se por um "sistema explicativo unitario
[que] implica uma constelacdo isomorfa entre a aritmologia
fornecida pelas técnicas nascentes da astronomia, a medida acerca
do movimento periddico dos astros e, por fim, o fluxo e o refluxo
vital, especialmente o ritmo sazonal. E destes quatro fatores que
aparentemente se sobredetermina e se forma o) "complexo
astrobioldgico” in DURAND, G., 1989:205.

5. DURAND., G.. op. cit.., p.238.
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opostas, reunidas por um sentimento comum, NO mMesSmMo espaco

geografico da América do Sul:
1
Joia

Beira de mar beira de mar
Beira de mar & na América do Sul
Um selvagem levanta o braco
Abre a mdao e tira um caju
Um momento de grande amor

de grande amor

Copacabana Copacabana
Louca total e completamente louca
A menina muito contente
Toca a Coca-cola na boca
Um momento de puro amor
de puro amor

Observe-se a reunido das polaridades. De um lado, beira
de mar, um selvagem e um caju; de outro, Copacabana (RJ, pdlo
urbano), a menina e a Coca-cola; estes dois polos relnem espagos
natural e industrial em uma unidade afetiva espago-temporal = "um
momento de grande e putro amor'.

A afirmagdo da negacdo gera o avesso afirmativo na
cangao abaixo:

2
Outro retrato
Minha mdsica vem da mlsica
da poesia de um poeta Jodo
gque nao gosta de musica
Minha poesia vem da poesia
da mbsica de um Jodo misico
gque n3o gosta de poesia
0 dado de Cabral
A descoberta de Donato
0 fato & o sinal

0O sal o ato o salto
Meu outro retrato

1. 1975. CFSB2.

2. 1989.
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A estrutura da cang3do leva em conta a presenca na
auséncia. Do "dado" poético de Joio (Cabral de Melo Neto?) poeta,

"que n3Eo gosta de miusica' e da "descoberta” da musicalidade de

Jo3o (Donato?), "que ndo gosta de poesia’, o compositor extrai o
"fato" e o "sinal’, donde ele obtém o "sal” [substidncia intima da
terral e o "ato" criador: o "salto” [sal + ato]. fBlego do "outro

retrato” do artista.

A cancdo abaixo homenageia o grupo de mGsicos A outra
banda da terra’, que acompanhou Caetano em alguns LPs., e permite
a reflexdo sobre a fungdo do artista que toca e canta,

harmonizando "bandas" diversas:
1
A outra banda da terra

Amar

dar tudo

ndao ter medo

tocar

cantar

no mundo

pdr o dedo

no 13

lugar

ligar gente

langar sentido

onda branda da guerra
beira do ar

serra vale mar

nossa banda da terra é outra
e ndo erra qguem anda
nessa terra da banda
face oculta do araga
falar verdade

ter vontade

topar

centrar na vida

com a misica

oba

ola

Brasil

mas qguem pariu

L. 1983. CFSBZ.




tal gente!

Cantuaria e Holanda

Maputo Rio

Luanda lua

nossa banda da terra é outra
Canada Jamaicuba

muitas gatas na tuba

dos rapazes da banda de ca
gozar

a lida

indefinidamente

amat

. r o0

Observe~-se, novamente, o desejo de tocar no "1a", lugar
de ligar gente que vive e "batalha” ("onda branda da guerra’) nas
serras, vales ou beiras de mar: do "outro lado”, "face oculta
azul do aracgd” (tema de uma outra cangdo de Caetano),., cantando e

tocando o0s instrumentos musicalis. a banda assume uma atitude

conciliadora de intercambio. Oportuno & lembrar, sobre o verso

"@ ndo erra quem anda’, o lema de sobrevivéncia dos machiguengas
1
da Amazbnia peruana d’0 Falador, obra de M. V. Llosa .

Entrar na vida com a midsica & uma disposigdo noturna de
harmonia e totalidade. Também aqui o sentimento de amor da o tom
inicial e final (primeira e 4ltima palavras da cang3o). Observe-
se, por Ultimo, a disposigdo gradfica da composigdo que lembra um
fio comprido, um cordio ligador, como na cancdo Uns, que liga
unidades.

0 professor, escritor, critico e tedrico Affonso Romano

2
de Sant'Anna  distingue a festa institulda do carnaval do efeito
carnavalizador, que pode ou n3o ocorrer naquela festa. A

1. Pertence & tradic3do dagquele povo um mito que assegura-lhes o
nascer didrio do sol e todo o seu ciclo vital, desde que toda a
tribo se locomova 1indefinidamente; quando o0s machiguengas
caminham, ajudam o sol a se levantar.

2. SANT’ANNA, 1985:79.




1
carnavalizacgao, estudada por Mikhail Bakhtin , envolve uma

inversdo de papéis e um deslocamento de significados. Este

fen®meno foi muito apreciado e utilizado pelos tropicalistas e ¢

tema da marchinha abaixo:
2
Muitos carnavais

eu sou voce

vocé me da

muita confusio e paz
eu sou o sol

vocé o mar

somos muitos carnavais
nossos clarins

sempre a soar

na noite no dia

Bahia

vamos viver

vamos ver

vamos ter

vamos ser

vamos desentender

do que n3o
carnavalizar a vida, coracdo

"Eu e "vocé" invertidos, confusdo e paz, so0ol e mar,
noite e dia combinam-se e sintetizam "néds", no carnaval da Bahia.
E interessante observar como Caetano retém e reatualiza
frequentemente os simbolos: sol, mar, noite, dia e o espaco
paradisiaco da Bahia, no carnaval.

Na cancio abaixo, sob a mesma temdtica carnavalesca,

Caetano lanca mio de expressfes populares e girias para sugerir a

festa brasileira. no Rio de Janeiro, Salvador e S3o Paulo:

1. BAKHTIN, 1981.

2. 1977.
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1
Deus e o diabo

Vocé tenha ou nao tenha medo

Nego, nega. o carnaval chegou

Mais cedo ou mais tarde acabo

De cabo a rabo com essa transagiao de pavor
0 carnaval é invencdo do diabo

Que Deus abencoou

Deus e o diabo no Rio de Janeiro
Cidade de S3o Salvador

Ndo se arile

A rua Chile sempre chega pra quem quer
aual &! qual é&! qual é&!

Qual é! qual é&!...

Quem pode, pode

@Guem ndo pode vira bode

Foge pra praca da Sé

Cidades maravilhosas

Cheias de encantos mil

Cidades maravilhosas

Dos pulmoes do meu Brasil

Medo e alegria, Deus e o diabo coexistem na festa do
carnaval de forma conjunta, bem como "os encantos mil das cidades
maravilhosas” (R.J. e Salvador), parodiadas no cantar brasileiro.

Também chuva. suor e cerveja compde € harmoniza a
festa do carnaval. nas ladeiras baianas da antiga Salvador, na

cangiao abaixo:
2

Chuva, suor e cerveja

N3o se perca de mim

N3Zo se esquega de mim

NZo desaparec¢a

A chuva tA caindo

E quando a chuva comeca

Eu acabo de perder a cabecga
N3o saia do meu lado

Segure o meu pierrot molhado

E vamos embolar ladeira abaixo
Acho que a chuva ajuda a gente a se ver
Venha veja deixa beija seja

0 qgque Deus qguiser

L. 1977.




A gente se embala se embola se embola
Séd para na porta da igreja

A gente se olha se beija se molha

De chuva suor e cerveja

Observe-se o multidirecionamento vetorial que organiza

estes simbolos e signos: a chuva, agua abencoada que vem de cima;

o suor, &gua interior, vem de dentro; e a cerveja. produto
industrial, vem de fora. Nesta festa orgidstica, ocorre uma
inversao espacial no abandono do "seja o que Deus quiser” e na
“"porta’, simbolo que compreende tanto a salida quanto a entrada,

mediando os espacos invertidos do sagrado e do profano.

Outras festas. no entanto. podem conduzir um "povo" ao

tom” da harmonia, no seio das origens. £ o tema da cancao

abaixo:
1
Tudo de novo

Minha m3e, meu pai, meu povo
Eis aqui tudo de novo

A mesma grande saudade

A mesma grande vontade

Minha m3e, meu pai, meu povo

Minha m3e me deu ao mundo
De maneira singular

Me dizendo uma sentenga

Pra eu sempre pedir licenga
Mas nunca deixar de entrar

Meu pai me mandou pra vida
No momento de amor

E o bem daquele segundo
Grande como a dor do mundo
Me acompanha aonde eu vou

Meu povo, sofremos tanto
Mas sabemos o que & bom
vamos fazer uma festa

Noites assim como esta
Podem nos levar pra o tom

1. 1978. CFSB2.
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A remessa & membdria da md3e e do pai, com o0s seus
imperativos vitais de "dar ao mundo” e "mandar pra vida' rememora
a queda na temporalidade, experincia do sofrimento e da
sabedoria do que & bom, compassados pelo tom noturno da noite;
sdo sugestdes sintéticas, na cancdo, e promovem a comunh3o na

"fasta'.

0 sentimento conflituoso do amor aparece neutralizado

pela negagio da negacido, @ o tema da cancio abaixo:
1
Sorvete

No gue ela fez isso comigo
Era nunca mais ser seu amigo
Nem inimigo

Nunca mais namotrado
Apalxonado

E su e eu e eu sou

No gque ela n3o quis o meu risco
Era soprar do olho esse cisco
Que eu jA& nem pisco

Nao dar mais energia

Minha alegria

E eu e eu eu dou

Feras lutam dentro da noite normal

Todos os insetos, o0s do belo e os do mal
Anjos e demdBnios

0 amor tomava conta de mim

Ela loura e negra gquerubim e animal
Sobre os monstros da paixdo controle total
Burra, sabia, deusa, mulher, menino e mandarim

Mas se ela ndo quis meu sorvete
Por que gravad-la em video-cassete
Jogar confete

Franquear minha guia

Ir & Bahia

E eu e eu e eu vou

1. 1984. CFSB2.
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No conflito noturno deste sujeito, onde se embatem
feras e insetos por causa do amor de uma mulher fatal, monstro
que devora-lhe o coracio, a relutdncia pelo alimento artificial
(o sorvete). A anulac3do desta acio devoradora vem., no entanto, da
conscié&ncia e permissdo. do assentimento do sujeito.

0 conhecimento e a aceitagio da natureza complexa e
controversa da mulher distingue o compositor Caetano entre outros

que a mulher cantaram; é o que demonstra a cancdo abaixo:
1
Dom de 1ludir

N3o me wvenha falar

Da malicia de toda mulher
Cada um sabe a dor

E a delicia de ser o que é&
Ndo me olhe como se a policia
Andasse atrds de mim

Cale a boca

E ndo cale na boca

Noticia ruim

Vocé sabe explicar

Vocé& sabe entender

Tudo bem

Vocé esta

Vocé é

Vocé faz

Vocé& quer

Voc& tem

Voc8& diz a verdade

E a verdade & seu dom de iludir
Como pode guerer que a mulher
VA viver sem mentir

A verdade também constitui uma obsessdo em Caetano, e a
verdade da cangdo & a contradigdo humana.

Na intengcido sintética geral de harmonizagdo das
polaridades, encontramos a simultaneidade, dentro de organizacOes
sist8micas, em pares tais como: natural e industrial; caju e
Coca-cola; avesso e verdade; sol e mar; noite e dia; deus e

1. 1986. CFSBL.
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diabo; 4gua e calor; porta e mediacgio;

devoragdo e consumig3do &, sobretudo,
dando o© tom geral da sintonia e da

estrutura sintética.

118

a poesia,

carnaval e festa;

a misica e o

harmonizagdo, prdéprios

amor

da




2.1.4. Dramatizacio

Ltembrando que a sintese dos termos contrastados n3o

implica na confusdo destes termos mas na sua coeré&ncia, as

distingGes ou oposicldes s3o preservadas. Da harmonia dos

contrarios, em fungdo de um sistema equilibrado, estamos a um

passoc do ‘"carater dialético ou contrastante da mentalidade
1

sintética” , por uma estrutura dramldtica, que alterna os seus

contrastes e envolve uma mudanga temporal no fio do discurso.
Aqui., as polaridades negativas e positivas das imagens s3o
alternadas e igualmente valorizadas porqgue adquirem um carater
dramdtico em uma unidade temporal: conservando-se os contrarios

no todo de uma harmonia césmica, o sistema toma a forma de um

2
drama . £ nestes termos que vamos entender as cancdes abaixo.
3
A grande borboleta
A grande borboleta
Leve numa asa a lua
E o sol na outra
E entre as duas a seta
A grande borboleta
Seja completamente solta
As duas Tfaces distintas do Universo - sol e lua -
estampadas nas asas de um inseto fragil. de vBo agitado e
incerto, como o da borboleta, representa-o em franca agonia. No
entanto, sabemos que o simbolismo da asa @& sobremaneira
valorizado; tanto que sobrepSe-se ao préprio animal ou inseto,

1. DURAND, G., 1989:238.
2. Cf. op. cit., p.242.

3. 1977.
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1
frequentemente “desanimalizados em proveito da fung3o” voar .

Segundo G. Durand, a asa & o “instrumento ascensional por
excel8&ncia”, e as "imagens ornitoldgicas remetem todas para o
2
desejo dinamico de elevagdo, de sublimacdo” . A asa opoe-se,
portanto, & “teriomorfia temporal, provocando os sonhos da
rapidez, da ubiquidade e do levantar vOo contra a fuga
3
desgastante do tempo” , principalmente quando aparecem reforcadas
pelo impulso e o direcionamento da "seta”. A seta, que une e
separa as asas, surge como um contraponto para a queda agfnica,
posto que & flecha [a flecha & a imagem tecnoldgica do simbolo
4

natural da asa e amplifica o impulso para cima ]. Desta forma
deve voar a borboleta-universo, completamente livre.

A queda do Paraiso, atributo da fatalidade do destino
humano, constitui-se como a grande anglstia da humanidade e é& um
tema obsessivo em Caetano. E o enfoque da cang3o abaixo:

S
Pecado original

Todo dia, toda noite, toda madrugada

Momento e manhid

Todo mundo, todos os segundos do minuto vive a
eternidade da mag3

Tempo de serpente nossa irmd

Sonho de ter uma vida s3

Quando a gente volta o rosto para o céu e diz
Olhos nos olhos da imensid3ao

1. Cf. DURAND, G., 1989:92.
2. Ibidem.

3. 0Op. cit., p.124.

4. Cf. op. cit., p.%94.

5. S/d. CFSB2.




Eu n3do sou cachorro nao

Observe-se como o compositor alterna. no tempo mundano

(dia, noite, etc), tempo devorador da "serpente”, o tempo eterno
da "macd’”, em func3io da nostalgia do tempo perdido e relembrado
quando "a gente” olha para o céu, repleto de astros-olhos, que

contrastam vida s3 (divina, eterna) e vida de cachorro (animal

que simboliza a morte).

A gente n3ao sabe nunca ao certo onde colocar o
desejo

Todo beijo, todo medo, todo corpo

Em movimento estd cheio de inferno e céu

Todo canto, todo santo, todo pranto, todo manto
Estd cheio de inferno e céu

0O que fazer com o gue Deus nos deu

0 gue foi que nos aconteceu

Quando a gente volta o rosto para o céu e diz
0lhos nos olhos da imensiddo

Eu n3o sou cachorro ndo

A queda gera o movimento temporal e o movimento € motor

do desejo, sentimento humano conflituoso, eternamente
insatisfeito. Beijo e medo, inferno e céu, tudo sob o manto da
amplidiao celeste, cheia de olhos—espelhos que refletem aquele

tempo e afirmam este tempo.

A gente n3o sabe nunca ao certo onde colocar o
desejo

Todo homem, todo lobisomem sabe a imensid3do da
fome que tem de viver

Todo homem sabe que essa fome & mesmo grande e até
maior que o medo de morrer

Mas a gente nunca sabe mesmo O que & que quer uma
mulher

A fome voraz do desejo humano de viver & masculinizada

e responsavel pela devoracdo da magad - fruto da "Arvore do
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1
Conhecimento do Bem e do Mal"” - e pela queda que rompeu com a

imortalidade humana. A fome-desejo foi maior dgue o medo de
morrer. 0 que ele n3io sabe & o tamanho da fome da mulher.
0 medo da morte ja foi uma obsessio assumida e
cdeclarada por Caetano, em entrevista recente a um jornal
2

carioca . MNa cangdo abaixo, o medo aparece em sonho, em forma de

uma fruta enigmdtica gue ndo existe na realidade dos fatos:

(&3]

Aracd Blue

Aragd azul & sonho segredo

n3o & segredo

Aracd azul fica sendo

0 nome mais belo do medo

Com fé& em Deus eu nio vou morrer tdo cedo

Com fé em Deus eu niao vou morrer tdo cedo
Aracd azul é bringquedo

Originalmente fruto amarelo, redondo, o aragd sonhado
azul, cor caetanica predominante, sobretudo no periodo pds-

tropicalista, adquire o matiz e o tom melancdlico que esta cor

sugere. Segundo G. Durand, o azul relne as condigOes dtimas para
4

O repouso € o recolhimento . Observe—-se o carater dialético ou

contrastante emprestado a esta fruta lldica que ¢é& segredo, &

medo, é bringuedo.

- —— - — — — — Wy T W ] ot 1 A

1. Cf. CHEVALIER e GHEERBRANT, Diciondrio dos Simbolos.

2. Rio Capital. Nov./92, Ano um, no 1: "Eu tenho medo da morte.
Antigamente eu era quase obcecado por esse medo. Hoje tenho menos
obsess3o. N3o gosto de acreditar em vida apds a morte. n3Eo sou
atraido... n3o gosto da idéia de reencarnagdio e sobretudo n3o
gosto dessa idéia de alma, de ficar em outra dimens3do [escura,
para ele], em outro mundo. Tenho medo disso”.

3. 1973.

4. CT. DURAND, G.,1989:103.
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Cuba, Fidel Castro e a revolucio de 1959 proporcionaram
um modelo exemplar de enfrentamento politico e uma referéncia
muito forte para os tropicalistas. Agueles valores de liberdade,
autonomia politica e nacionalismo e, sobretudo, valorizagdo dos
elementos tradicionais daquela cultura s3o relembrados e
realgados na cancao abaixo, em ritmo cubano:

1
Quero 1r & Cuba

Mam3e eu quero ir & Cuba
Quero ver a vida la

La suefo una perla encendida
Sobre la mar

Mamde eu quero amar

A 1lha de Xangd e Yemanjia
Yorubd igual a Bahia

Desde Célia Cruz

Quando yo era un nino de Jesus
E a revolucao

Que também tocou meu coragio
Cuba seja aqgui

Essa ouvi dos labios de Peti
Desde o cha-cha-cha

Mamde eu quero ir & Cuba

E qgquero voltar

H& que se destacar o cardter sintético e dramatico dos

movimentos de ir e voltar de Cuba (lembre-se que, até 1985. ano
do inicio da abertura politico-democriatica no Brasil, era
proibido o transito para Cuba aos brasileiros), tornar-se

emblemdtico o modelo vitorioso da "perla encendida sobre la mar’
(uma alegoria para a Cuba pds-revolug3do) e realgar uma identidade
de origens, nas culturas baiano-brasileira e cubana, da cultura
africana. A independéncia de Cuba dos EUA fomentou a esperanga

revoluciondria da esquerda estudantil e artistica dos anos 60.

1. 1983. CFSBIL.




0 carater dialético da modulagdo que alterna altos e
baixos da vida encontra a sua melhor expressio no ato de cantar;
& uma forma de eqgquilibrio e de comunh3o da qual se vale muito
frequentemente este artista. Confira na cancdo abaixo:

1
Minha voz, minha wvida

Minha voz, minha vida

Meu segredo e minha revelacgdo

Minha luz escondida

Minha bUssola e minha desorientagao

Se o amor escraviza

Mas & a (Onica libertagdo

Minha voz é precisa

Vida que n3o & menos minha gque da cangdo

Por ser feliz, por sofrer, por esperar, eu canto
Pra ser feliz, pra sofrer, pra esperar, eu canto
Meu amor acredite

Que se pode crescer assim ptra nos

Uma flor sem limite

E somente porque eu trago a vida aqui na voz

Cantar & uma forma de revelar a luz escondida e & uma

it

forma de irradiar a vida. A cancdo equivale a uma férmula: voz

1t

cantar = vida:; voz = luz escondida, segredo/revelagdo; cantar
libertar esta intimidade, experimentar todas as nuances vitals de
ser feliz, sofrer, etc: finalmente, a flor que desabrocha = wvida
no amor © no ato de cantar que a voz viabiliza.

0 balango da onda que vem e volta sugestiona o ritmo
romantico da  paix3do insana e o desejo de vivé-la. E o tema da
cangdo abaixo:

2
Louco por wvocé
Tudo que ressalta quer me ver chorar

lLouco por vocé
Nada esquece de armar uma lagrima

1. 8/d. CFsB2.

2. 1979. CFSBL.
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Que as vezes vem bater

Na cara

Onda do mar

Até gritar de

Felicidade

Tarde cinza, lagrima prismatica
Louco por vocé&

Cor multiplicada som palavra ma
Porque ndo sei dizer

Saiba

Diga voc@&

Agora & tarde

Felicidade
vem
A policromia desta paixdo enlouquecedora - l&grima
prismatica, cor multiplicada =~ reline num primeiro momento
aspectos negativos - chorar, lagrima, bater, tarde cinza, palavra
md - em prol do segundo momento, de positividade - gritar de
felicidade. A Gltima palavra da cancdo “vem', confirma e

sintetiza o desejo deste sujeito de viver esta "felicidade", esta
falta de raz3o.

Aamor e dor sdo uma rima gasta, mas muito utilizada por
Castano. E a substancia intima desta rima, no entanto, que ele

canta nesta cancdo.
1
Ela & eu

H& flores de cores concentradas
Ondas queimam rochas com seu sal
Vibracdes do sol no pd da estrada
Muita coisa quase nada
Cataclismas carnaval

HA muitos planetas habitados
E o vazio da imensiddo do céu
Bem € mal e boca e mel

E esta voz que Deus me deu
Mas nada & igual a ela e eu

Lagrimas encharcam minha cara
vivo a forga rara desta dor

Clara como a luz do sol qgue tudo anima
Como a propria perfeigio da rima para amor

—— —— —_———_— - — - - " — - '

1. 1979. CFSBL.
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Outro homem podera banhar-se

Na luz que com essa mulher cresceu
Muito momento que nasceu

Muito momento gue morreu

Mas nada & igual a ela e eu

0 refluxo deste amor & perenizado em sal, lagrima, pod
da estrada., cores concentradas na imensid3do cosmica. O revés

eterniza aquele amor em saldo positivo.
1
Uma conhecida cantiga de roda tece o trict das prendas

da renda com as artimanhas do amort:
2
Tenda

Mesmo que nunca se aprenda

Tu me ensina a namora

Que eu te ensino a fazé renda
Que apesar do céu, do carnaval
£ do inferno dessa guerra

E da terra presa ao bem e ao mal
Reine a paz na nossa tenda

De cetim o céu de seda o ch3o
E as cem brisas que segredarido
Pelos mundos nossa lenda

Mesmo que nunca se aprenda

Eu te ensino a fazé renda

Que mais posso te ensinar

Eu gque n3io porto outra prenda
Que sb sei dar vida & trama v&
Rei das belezas fugazes

Tu que trazes chama & vida s3
Quem sabe isso inda se entenda
Tu me ensina amor a namora

E eu talvez te ensine a me ensinar
Tega—-me assim a fazenda

E a nds dois tudo se renda

Nos pontos deste tecido vital alternam—se carnaval e
guerra, céu e inferno, bem e mal, tudo na "nossa tenda”, enguanto

que, NO espago e no tempo cresce a 'nossa lenda’.

1. "018, mulher rendeira/ ol8&, mulher rendd/ Tu me ensina a fazé
renda/ qu’eu te ensino a namord’.

2. S/d. CFSB2.




Observe—se como S30 mals Ou menos 0sS mesmos termos que
Caetano polariza; antes de forma simulti@nea, agora de forma
alternada: sol e lua, dia e noite, vida e morte, inferno e céu,
amarelo e azul, masculino e feminino, ir e voltar, fogo e Agua,
aqui e 1la, segredo e revelagdo, felicidade e sofrimento, bem e
mal, amor e dor, carnaval e guertra, confirmando o cardter

dramdtico do tempo ciclico.
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2.1.5. Complementaridade
0 conceito de complementaridade foi introduzido no
vocabulario filosdéfico pela Fisica. A ele G. Durand se refere nos

seguintes termos:

"elle soustend un accord préalable - une absence

d’antagonisme - comme entre la borne négative

complétant la borne positive, ou plus généralement
1

comme l1l’onde s’ ajoutant au corpuscule"”

Formulado por Niels Bohr (um dos fisicos que, ao lado
de Einstein e Planck, compds o grupo transnacional que formulou a
teoria quidntica), o conceito de complementaridade teve origem na
tentativa deste fisico de compreender o paradoxo particula-onda.

Para ele, as nocdes de particula e onda '"representam referéncias

complementares a4 mesma realidade, cada uma correta parcialmente e

2
com limitado potencial de aplicag3io”
Aadmitirmos "auséncia de antagonismo”, guando wviemos
relevando operacoes epistemoldgicas sobre o conceito de
polaridades, pode patecer, & primeira vista, contraditério. No

entanto, a partir de uma andlise mais cuidadosa, observamos que
as polaridades simultineas ou dramdticas terminam por convergirem
em opostos complementares, perfeitamente integrados em um sistema
totalitdrio, dentro dos movimentos ciclicos.

Observe na cangdo abaixo como o compositor atinge esta

unidade:

1. DURAND, G., 1980:57.

?. Cf. CREMA, 1989:42.




1
Peter Gast

Sou um homem comum
Qualgquer um

Enganando entre a dor

E o prazer

Heli de viver e morrer

Como um homem comum

Mas 0 meu coracido de poeta
Projeta-me em tal solid3o
Que &s vezes assisto

A guerras e festas imensas
Sel voar e tenho as fibras tensas

E sou um
0 gque & primeira vista aparece como polaridade
inconcilidvel: dor e prazer, viver e morrer, guerras e festas,

voar e ter as fibras tensas, etc, dilui-~se engquanto antagonismo,

em proveito de uma nogdao da unidade interna, controvertida e
mutante nos varios universos (interior, interpessoal,
antropocdsmico, etc). O "homem comum” distingue-se, no entanto,
do amorfo da n3io—-identidade, no momento em que, enquanto poeta
(neste caso), & projetado na solid3o do "um"”. Eis um universo

(humano) dentro de outro (humanidade). Esta nog3do & reforcada na
segunda e Ultima estrofe desta cangdo:

Ninguém & comum

E eu sou ninguém

No meio de tanta gente

De repente vem

Mesmo eu no meu automdével

No transito vem

0 profundo silé&ncio

Da misica limpida de Peter Gast

Escuto a mlsica silenciosa de Peter Gast
Peter Gast

0 héspede do profeta sem motrada

0O menino bonito Peter Gast

Rosa do creplusculo de Veneza

Mesmo aqui no samba-cangdo

Do meu rock’n’roll

Escuto a mlsica silenciosa de Peter Gast
Sou um homem comum

1. 1983. CFSB2.
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A "melodia harmoniosa e silenciosa” do mlisico alemio
desperta a unidade individual do poeta e & responsavel pelo seu
distanciamento do cotidiano urbano ("in illo tempore'). Desta
forma, o poeta se reconhece como um "“homem comum" e (nico. parte

de wum todo, e reline em si todas as contradicBes que implicam a

exist&ncia humana.

Quando o seu segundo filho estava para nascer, Caetano
compds um belissimo samba de roda para exaltar a vida e dar as

boas vindas dele e de toda a sua familia ao beb& que ia nascer:
1
Boas vindas

Sua m3ie e eu

Seu irm3do e eu

E a m3de do seu irmio
Minha m3e e eu

Meus irmdos e eu

E 0s pais da sua mie

E a irm3d da sua mie

Lhe damos as boas vindas
Boas vindas boas vindas

venha conhecer a vida

Eu digo que ela & gostosa
Tem o sol e tem a lua

Tem o medo e tem a rosa
Eu digo que ela & gostosa
Tem a noite e tem o dia

A poesia e tem a prosa

Eu digo que ela & gostosa
Tem a morte e tem o amor
E tem o mote e tem a glosa
Eu digo que ela & gostosa
Eu digo que ela é gostosa

Sua m3e e eu
Seu irmdo e eu
E o irm3dao da sua mie

Pares supostamente antagdnicos estdo destencionados por uma
agcdo complementar de sol e lua, noite e dia, poesia e prosa,
morte e amor (vida), mote e glosa, compondo as faces de uma
. 1991.
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totalidade.

Jorge o

2

Jorge ,

Da

"nosso

lua

brasileira:

elementos no "azul verdejante"

de

mitologia crista, os tropicalistas

1

santo” e o carnaval a '"nossa festa"

essencialmente solar,

3
Lua de S3do Jorge

Lua de S3o Jorge
Lua deslumbrante
Azul verdejante
Cauda de pavio

l.Lua de S3do Jorge
Cheia branca inteira
Oh, minha bandeitra
Solta na amplidio
Lua de S3o Jorge
Lua brasileira

lLua do meu coracio

Lua de Sdo Jorge

Lua maravilha

Mae, irmd e filha

De todo esplendor

Lua de S3o Jorge
Brilha nos altares
Brilha nos lugares
Onde estou e vou

Lua de S3o Jorge
Brilha sobre os mares
Brilha sobre o meu amor

surge

Observe-se como a lua de Sao Jorge

pavao"” {o

considerada a

pavdo, ave da terra,

"imagem da vaidade' e

1.

2.

Cf. SANT’ANNA, 1986:90.

cf.

[céu e mar,

posto

é

como u

reline

elegeram S3o

A lua de S3o

ma

0os

sintese

quatro

ar e agual] e na "cauda

um

a relagdo entre S30 Jorge e a lua no
Brasileiro.

3.

1979,

1983,

1985, 1987, 1990. CFG&B1.
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associado ao "desdobramento da sua cauda em forma de roda” e

também um “"simbolo da totalidade., na medida em que reline todas as

cores no leque de sua cauda aberta”; além disso, representa o céu
1

estrelado pelos mulitos "olhos"” que traz em suas penas ] a terra

e o fogo. A concepgdo noturna da lua associa-se as configuragdes

negativas de sombra., frio, escuridd3o, 3&gua e da mulher:;
contrariamente em Caetano, a 1lua solar (como j& tivemos a
oportunidade de comentar) €& positivamente valorizada e,

essencialmente, sintese complementar destes dois astros, pelo seu

brilho., sua luz clara, do fogo solar que n3ao queima (luz
indireta, refletida) e representa a alegria, a alegoria da
bandeira brasileira, o esplendor no altar e o guia no céu do
Brasil.

A cancdo experimentalista Epico, abaixo, re(ine uma

extraordindria polifonia gque inclui orqguestra, som de aboio e
sons urbanos de forma altissonante e representativa da realidade
musical brasileira, ponteando uma sutil critica & indlstria
brasileira do som:

2
Epico

£, saudade!
Todo mundo protestando contra a poluigZo
Até as revistas de Walt Disney contra a poluig3o

£, Hermeto!
Smetak Smetak e musak e musak e
Musak e Smetak e musak e razdo

E, cidade!

Sinto calor sinto frio nordestino do Brasil
Vivo entre S3Eo0 Paulo e Rio porque n3ao posso chorar

1. CF. CHEVALIER e GHEERBRANT. Dic. dos Simbolos.

2. 1973, 1975.




E, comeco!
Destino eu fago ndo peco tendo o direito ao avesso
Botei todos os fracassos nas paradas de sucesso

E Jozo!

Observe-se, na cancdo, a justaposicdo das “alienadas”
revistas em guadrinhos americanas protestando contra a poluigdo,
as mUsicas experimental primitiva de Hermeto Pascoal e eletrdnica

de Walter Smetak; a ambiguidade calor e frio nordestino(?) e a

palavra Rio, tanto em relagdo a S3o Paulo quanto em relagdo a
"choratr'":; a contradic3o de fazer destino e de ter "direito ao
avesso”, e ainda de langar fracassos musicais nas “paradas de
sucesso”. Por (Gltimo, uma homenagem & dissondancia de Joio
Gilberto.

Também a pessoa amada reddine o bem e o mal na

complementaridade do amor. £ o tema da cancio abaixo:
1
Meu bem meu mal

Vocé é meu caminho

Meu vinho meu vicio

Desde o inicio estava vocE
Meu balsamo benigno

Meu signo meu guru

Porto seguro onde eu vou ter
Meu mar e minha m3e

Meu medo e meu champanhe
Vis3do do espaco sideral
Onde o que sou se afoga
Meu fumo e minha yoga

Vocé & minha droga

Paix3do e carnaval

Meu zen meu bem meu mal

A reuniio  mar e mae proieta a imagem ideal materna-

marinha no mar, aeste "primordial e supremo engolidor”, a

associa-se & imagem de abismo feminizado e materno, descida e

1. 1982. CFSBI.
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1
"retorno a&s fontes originais da felicidade™ .

Observe-se como as polaridades estruturais anteriores

permanecem e agora sio reunidas em sintese complementar: dor e
prazetr, viver e morrer, guerra e festas, samba e rock’n’roll, sol
e lua, noite e dia, poesia e prosa, céu e mar, terra e fogo,

calor e frio, primitivo e vanguarda, direito e avesso, fracasso e
sucesso, bem e mal.

Este aspecto de complementaridade gue viemos observando
leva-nos a abordar o mito do andrdgino, gque permeia a obra de
Caetano, bem como a avaliar os pontos de conjungdo entre os
conceitos de complementaridade e de ambiguidade, este Ultimo

rrepetidas vezes utilizado para caracterizar a obra de Caetano.

e v - " —_v— v o W Vo Ty S

1. CF. DURAND, G., 1989:156.
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2.1.5.1. 0 Andrégino

“Acho que entre outros da minha geragio do mundo
ocidental. tenho feito muitas alusBes visuais,
ritmicas e gestuais, comportamentais e, enfim, até
mesmo intelectuais & androginia, a alguma
androginia. a algumas vis8es assim fugidias da
androginia. E, realmente, o mito da equivocidade
1
sexual & uma coisa que me acompanha desde menino"

0O mito do andrdgino redne, na obra de C. veloso, o

feminino e o masculino. a lua e 0 sol, a terra e o céu, a agua e

o fogo. Ele & flagrante no seu gesto e expressao, no seu
esteredtipo artistico, no seu comportamento e tamb&m em suas
cancdes.

Em sua dissertacdo, analisando essencialmente a

multiplicagdo do sujeito em Caetano, DINIZ faz alus3io a
androginia caetanica, em termos de um "simbolo do it“2: "terceira
pessoa que surge, misto de Fogo Criador e Mie Eterna, como
pensava Van Der Leew. N3o & o bissexual, criatura atravessada
(...1] a nova criatura Jjoga com a tens3o de categorias
diferenciadas, e ndo superpostas”. 0 pesquisador da dissertac3o
Uns Caetanos contextualiza o "it" no reflexo e nos anseios de
mudanca das geragOes dos anos 60: "a terceira pessoa foi o que a

sintese do desejo com a interdigdo conseguiu produzir”
Também RIBEIRO , em sua dissertacio Objeto nao

Identificado. A trajetdria de Caetano Veloso, analisando,

essencialmente, a indefinigdo e a ambiguidade em Caetano, coloca

3
a questdo da androginia , em termos de uma “transcendéncia dos

1. Folhdo OD’Aoutra. Sarau com Caetano Veloso. 1984. Rio de
Janeiro.

2. DINIZ, 1987:93-96.

7. RIBEIRO, 1988:49-57.
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papéis masculino/feminino, n3do a sua invers3do. Este aspecto

indiferenciado quanto & identidade sexual vali se fazer notar, a
partir dai. tanto na postura como na obra”. A pesquisadora lembra
os trejeitos de Carmen Miranda gue Caetano teria imitado, no
inicio da década de 70. e val realgando sempre a sua

indefinicdo, inclusive em algumas cancgdes.

Tend&ncia contracultural dos anos 60 ou indefinic3o
sexual: em nossa andlise simbdlica, a androginia caetdnica surge
como um produto bipolar sintético do drama 1lunar. Dai porque
adotamos a definicido durandiana do andrégino: "microcosmos de um

ciclo em que as fases se equilibram sem que nenhuma seja

desvalorizada em relacio & outra, n3o &, no fundo, sendo um
"simbolo de uniZo". Ele & a diade por excel&ncia, que pde uma
1
tdnica igual nas duas fases, nos dois tempos do ciclo” .
Assim €& que o produto bipolar sintético relne, sem
fundir, no filho, as polaridades paterna e materna, as fTaces
clara e escura na lua, o sol e a lua no cosmos, 0os elementos

positivo e negativo na polaridade e os g8neros masculino e

feminino no ser humano, numa perfeita integragdo dos contrarios,

com © sentido da totalidade, da completude. Algumas destas
complementaridades revelam este mito em Caetano, nas cangdes
abaixo. Eu sou neguinha? traduz o drama do "terceiro sexo” em

seus possiveis:

1. DURAND, G., 1989:201.
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1
Eu sou neguinha?

Eu tava encostad’ali, minha guitarra
No guadrado branco video papelio
Eu era o enigma, uma interrogacdo
Olha gue coisa mais

@ue coisa A& toa, boa boa boa boa
Eu tava com graca

Tava por acaso ali, ndo era nada
Bunda de mulata. muque de pedo
Tava em Madureira, tava na Bahia
No Beaubourg, no Bronx, no Bras

E eu e eu e eu e eu

A me perguntar:

Eu sou neguinha?

Observe~se como o compositor lanca m3do de dois signos
que marcam a feminilidade - "bunda de mulata” - e a masculinidade
-  "muque de peido" (biceps de operario da construgio civil). A
inquietagio do questionamento do préprio sexo relne também, de um
lado "uma interrogac3o’, de outro., a indiferengca em relagdo a
ela. As repetigBes "boa boa boa boa" e "e eu e eu e eu e eu’ por
gquatro vezes rememora a numerologia lunar e os seus atributos
ciclicos, além de representar tanto um reforgo no conforto da

situacdo quanto no centramento da identidade andrégina.

Era uma mensagem

Lia uma mensagem

Parece bobagem mas n3do era nao

Eu ndo decifrava, eu ndo conseguia

Mas aquilo ia e eu 1a e eu ia @ eu ia e eu ia
Eu me perguntava

Era um gesto hippie, um desenho estranho
Homens trabalhando pare contramdo

E era uma alegria, era uma esperanga

E era danca e danga ou n3do ou nio ou nio
Tava perguntado

Eu sou neguinha?

Eu sou neguinha?

Eu sou neguinha?

L. 1987. CFSBZ2.
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0 que parecia bobagem a principio, ja n3o & mais. Aquele

guestionamento permanece - "e aqguilo 1a € eu 1a e eu ia e eu ia"
e "eu sou neguinha?/eu sou neguinha?/eu sou neguinha?", por trés
vezes. Apesar disso, o sentimento anterior de indiferenga

transforma—~se em alegria e esperanca, em meio ao movimento de 1ir
e vir dos homens trabalhando, no "pare/contram3o” e no ritmo da
danca. Observe-se que o tempo verbal utilizado €& o passado
imperfeito., prdéprio dos relatos miticos.

Eu tava rezando ali completamente

Um crente uma lente era uma visao
Totalmente terceiro sexo

Totalmente tercerio mundo

Terceiro milénio

Carne nua nua nua nua nua

Era tdo gozado

Era um trio elétrico, era fantasia
Escola de samba na televisio

Cruz no fim do tunel, becos sem saida
E eu era a salda melodia meio-dia dia dia dia
Era o que eu dizia:

Eu sou neguinha?

Surge o produto terceiro nas afirmacdes: crer, ler,
ver; terceiro sexo, terceiro mundo, terceiro milé&nio (futuro), ao
mesmo tempo em que se afirma o simulacro do carnaval na
televisido. A cruz no fim do tlnel (ambiente escuro do futuro)

torna eficiente a saida andrdgina: terceiro, melodia (alternando

0os tons altos e baixos), o meio-dia (oposto & meia-noite) e o

triunfo do dia. Segundo G. Durand, a cruz & simbolo da

“totalizagdo espacial”, da "unido de contrdrios”, da "ligadura
1

central dos anos”, & "signo de totalizagao” . E a cangdo termina:

Mas via outras colisas: via o mogo forte
E a mulher macia den’da escuridio

Via o que & visivel, via o que n3o via
0 que a poesia e a profecia ndo véem

L. DURAND, G., 1989:225.
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possibilidades

Mas véem. vé&em, véem,
£ o que parecia

Que as coisas conversam
Fatalmente erram, acham
E gue o mesmo signo que
E apenas um possivel ou
Em mim em mim em mil em
E a pergunta vinha:

Eu sou neguinha?

Novamente aparecem o3 signhos

feminino -

tento

um

questdo inicial:

possivel em mim em mim em mil em mil em mil" - e

algumas

diluido,

atragio

i1taliana

papel

para uma identificagio,

das

As

0O mito da androginia em Caetano admite varios
vezes

difuso

pelo

contradigoes

existentes
conclusoes atestam,

subjetivas

ler e ser [observe-se que & soma e n3ao exclusdo] &

"eu sou neguinha?".

aparece inteiro,

no outro, com

mesmo sexo, masculino.

(recorrente nos filmes de F.

de uma prostituta solitdria e sonhadora,

nestes niveis:
1
Giulietta Masina

Palpebras de neblina,
LAgrima negra tinta
Lua lua lua lua
Giulietta Masina

filosoficamente,

de interpretacdo - "o

como na

identidade

veéem

coisas surpreendentes
solugdo

eu tento ler
impossivel
mil em mil

e ser

masculino - "mogo forte"

"mulher macia den’da [dentro da] escuridio” - e

entre a aparéncia e
as
signo que

continua

cangdo acima;

feminina, ou
Giulietta Masina,
Fellini), interpretando

empresta

pele d’alma

Ah, puta de uma outra escuina
Ah, minha vida sozinha
Ah, tela de luz purissima
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(Existirmos a gue serd gue se destina)
Ah, Giulietta Masina

Ah, video de uma outra luz

Palpebras de neblina, pele d’alma
Giulietta Masina

Aguela cara & o coracdo de Jesus

0 androgino esconde-se no desejo solitdrio daquela
prostituta pelas imagens do difuso, da realidade que ela n3o quer
ver - "palpebra de neblina" - e da transparéncia da realidade que
ela vive e que ela é&, sofrida, na lagrima da pintura que usa e
escorre, tinta negra (da Ultima cena do filme: Noites de Cabiria,
e que revela todo o seu sofrimento e decepgdo), A&gua noturna,
Agua intima, '"matéria do desespero”. como concebe Bachelard.
Observe~se quio oportuna & a repeticdo do verso e titulo de outra
cangdo do proéprio Caetano: “lua lua lua lua”, lembrando a
totalizacdo ciclica lunar. E, no entanto, no sexto verso dque o
compositor identifica-se mais diretamente com a mulher. A tela de
"luz purissima”, imagem diurna de ascensdo & luz, complementa a
imagem intima e noturna da lagrima negra. Outro verso de outra
cangdo de Caetanol propde uma qgquestido filosdfica de auto-
referimento: “existirmos, a que serd gque se destina?”. 0O (Gltimo
verso coroa a paixdo e o drama do Filho (arguétipo) - Aguele que
did a vida e morre pelo Homem.

Com menotr complexidade simbdlica, a sugestdo andrégina

aparece em outras cangdes de Caetano, como Jja dissemos. A

identificag3do com a mulher marca outras duas cangdes:

L. Cajuina, cancdo em homenagem ao pal do amigo e poeta Torquato
Neto.
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1
Esse cara

Ah, que essa cara tem

Me consumido

A mim e a tudo aque eu quis
Com seus olhinhos infantis
Como o0s olhos de um bandido
Ele estd na minha vida

Porque quer

Eu estou pra o gue der e vier
Ele chega ao anoitecer

Quando vem a madrugada ele some
Ele & quem quer

Ele & o homem

Eu sou apenas uma mulher

uUm homem identificado com uma mulher. Observe-se o
caridter notifago deste amante, que chega & noite e some ao
amanhecer; devorador, consumindo o sujeito e o seu qgquerer; a Ssua
aparéncia enganadora, em olhinhos infantis como os de um bandido;
e a passividade do sujeito amante, vulnerdvel ao desejo do outro.

Novamente identificado com a mulher, o sujeito promove

o0 carnaval tropical:
2
A Filha da Chiqulta Bacana

Eu sou a filha da Chiguita Bacana
Nunca entro em cana

Porque sou familia demais

Puxei a4 mami3e

N3o caio em armadilha

E distribuo banana com os animais

Na minha ilha yeh yeh yeh

Que maravilha yeh yeh yeh

Eu transo todas sem perder o tom

E a quadrilha toda grita yeh yeh yeh
Viva a filha da Chiquita yeh yeh yeh
Entrei pra "Women’s Liberation Front

1. 1972. CFSBI1.

2. 1977. CFSB2.
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0O flerte com o mesmo sexo insplrou as duas cancgoes

abaixo:
1
Menino do Rio
Menino do Rio
Calor que provoca arreplo
Dragdao tatuado no braco
Calcdo corpo aberto no espaco
Coracio
De eterno flerte
Adoro ver-te
Menino vadio
Tensao flutuante do Rio
Eu canto pra Deus proteger-te
0 Havai
Seja aqui
Tudo o gque sonhares
Todos os lugares
As ondas dos mares
Pois quando eu te vejo eu desejo o teu desejo
Menino do Rio
Calor que provoca arreplo
Toma esta cangdo como um beijo
Observe-se na projecdo da estrutura mistica de
redobramento - "quando eu te vejo eu desejo o teu desejo” - 0s

deslocamentos do desejo do compositor no desejo do surfista

carioca, Aavido de sol, de mar. de liberdade, de vB8o sobre as
ondas.

Outro vizinho do mar, um certo baiano chamado Jorge,
que & salva-vida. inspirou esta outra cangdo a Caetano, pelos

mesmos atributos:
2
Salva vida

Mistico pdr do sol no mar da Bahia

E eu jA& n3do tenho medo de me afogar
Conheco um moco lindo que & salva vida
Vida

Uin da turma legal do Salvamar

L. 1979. CFSBL.

2. 1983. CFGBL.




Que & fera

Na docura, na forca e na graga

Ai, ai

Quem dera

Que eu também pertencera a essa raga
Salva vida

Onda nova

Nova vida

vem do novo mar

Sélido simples vindo ele vem bem Jorge
Limpido movimento me faz pensar

Que profissifo bonita pra um homem jovem
Jovem .

Amar de mesmo & gente a Agua e a areia
No dia

Da Rainha das Aguas

No presente

Al. ail

Luzia

A firmeza dourada

Dessa gente

Além da "docura”, da "forca" e da "graca’ deste salva-
vida, a atragdo do compositor por aquele ijovem vem de uma
identificacdo do seu amor pela vida, pela agua, pela areia da
praia e, sobretudo pelo brilho do sol que irradiava daquele corpo
dourado.

Assim €& que, além das “alusBes visuais, ritmicas,
gestuais, comportamentais e intelectuais” andrdéginas de Caetano,
na sua maneira especifica de s&-lo, encontramos o “produto
bipolar sintético do drama lunar’ que relne em sua natureza pares
complementares tais como: o masculino e o feminino, o sol e a
lua, o fogo e a agua, entre outros, reunidos por uma nocdo de

totalidade.



2.1.5.2. Ambiguidade e Complementaridade

A ambiguidade na obra de C. Veloso tem sido apontada
por diversos estudiosos (SANT ANNA, FAVARETTO, DINIZ, RIBEIRO).
Considerando que & ambiguidade correspondem as qualidades de
indefinicdo, equivocidade, imprecisdo, incerteza, indecis3o, etc,
apressamo-nos em dizer que ndo consideramos que esta seja a
caracterizacdo mais ajustada para este artista. Cientificando-nos
do seu desempenho, no contexto de sua origem artistica,
notadamente durante e a partir do tropicalismo e, no decorrer da
anadlise das suas composicdes, entendemos que a complementaridade
sim, caracteriza-o adequadamente.

Antes. porém, de continuarmos com as nossas afirmacdes
apressadas, consideramos oportuno avaliar em gque termos aqueles
estudiosos apontaram a ambiguidade em Caetano.

Em texto de 1973, entitulado: 0O Mlltiplo Caetano’l,

Affonso Romano de Sant’Anna ja falava em ambiguidade na muUsica de

Caetano. No texto, este autor explicitava duas caracteristicas
caetidnicas que. segundo ele, servem de alimento & sua mlsica: um
jogo sem centro, em aberto, com resultado imprevisivel, e a

ironia, com o "falar duplo e ddbio" do artista e continua:

"Dal que dessa ambiguidade se alimenta a mlsica de
Caetano: alimenta-se do literdrio, mas faz
antiliteratura; absorve a miUsica alheia, mas se
volta para a antimdsica; toma a linguagem comum e
a transforma em parddia. Nio tem estilo. 3
concretista e tropicalista., romantico e primitivo,
piegas e racional. A ironia sobrepairando. Ele n3o
estd apenas cantando suas mUsicas. mas ressoando a
mlsica de sua geracio e do passado, deglutindo e
recompondo. Restitul a palavra ao som tirando-a
dos limites da escrita (écriture) e di de gragca &
poesia brasileira uma salda. redescobrindo a phoné
onde o radicalismo sb Vv& a visualidade e o
graphein.

L. SANT ANNA, 1986:110-111.
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Observe-se, no texto acima. que o carater da
ambiguidade no fazer musical de Caetano. apontado por Sant’aAnna.
sobrevem, n3do de uma indefinicio. mas de wuma reabilitacio do
"anti”. Assim., caracteriza-se uma ac3o complementar, ou seja,

Caetano faz isto e aquilo também.

0O livro de Celso F. Favaretto. entitulado: Tropicdlia:
Alegoria, Alegria, constitui a nosso wver. um dos mais
aprofundados estudos feitos sobre o tropicalismo. Também ele
caracteriza a ambiguidade.em Caetano veloso.

Logo no inicio das suas colocacdes, aludindo ao III
1

Festival de MPE. de 1967 (ponto de partida para o tropicalismo ),
Favaretto comenta as participagdes "destoadas” de C. Veloso e G.

Gil, gue ndo se enquadraram nos limites do que ent3o se esperava

de MPB. As suas participactes geraram "'confusio” nos critérios

reconhecidos pelo plublico, pelo juri e pela critica em geral:

... 'as mlsicas de Caetano e Gil eram ambiguas.
gerando entusiasmos e desconfiancas. Acima de
tudo, esta ambiguidade traduzia uma exigéncia
diferente: pela primeira vez, apresentar uma
cangdo tornava-se insuficiente para avalia-la,
exigindo-se explicagdes para compreender sua
complexidade”

Um pouco mals adiante ele continua:

... 'ambigua, a mlsica de Caetano intrigava; em sua
aparente neutralidade, as conotagdes politicas e
socials n3do tinham relevancia maior que Brigitte
Bardot ou a Coca-cola, saltando estranhamente da
multiplicidade dos fatos narrados. Através da
operagido que realizava, a linguagem transparente
de Alegria, Alegria fazia que a audicdo do ouvinte
deslizasse da distragdo ao estranhamento”

Os estranhos "saltos' desta cancido foram responsaveis

1. Ct. FAVARETTO, 1979:7-9.



por. ..

... 'uma sensacdo indefinida, pois nela nio fala um
sujeito que deteria. por exemplo, a verdade sobre
0 Brasil., mas uma deriva gue dissolve o sujeito
enquanto o multiplica”

A partir do fato social "festival' e do reconhecimento
da estética tropicalista, marcada na origem pela ambiguidade,
Favaretto desenvolve o seu estudo, sumariamente falando.
fragmentando os "ingredientes da mistura tropicalista” e, dando
sequéncia, explicita a aplicagdo do antropofagismo oswaldiano, as
contradigdes da "cena tropicalista’, a incorporagio do
"procedimento cafona’' e da carnavalizagdo; potr Gltimo comenta o
aspecto "mercadoria’ no lugar social da cangZo. A nogdo de
ambiguidade de Caetano, em Favaretto, passa entido pela "'confusio”
entre posigBes politicas radicais e maniqueistas. pela acdo
pendular entre o popular e o erudito e pela relevancia das

contradigBes, gerando estranhamentos e indefinicles.

A ambiguidade perpassa também pela dissertacdo de
mestrado de JOlio César Vallad3do Diniz, Jj& citada aqui .

Essencialmente, a pesquisa de Diniz constitui-se por um estudo de

algumas composigdes de C. veloso, onde "se procura,
interdisciplinarmente, identificar os tragos estruturantes
sinalizados em seu discurso: a multiplicagcdo do sujeito, o

fingimento na representacio de cenas, o didlogo com o0s parceiros,
a narrativa sincopada e polifdnica, a voz como marca da autoria,
o processo de recriacido por semelhanga e diferenga”, nas palavras

dele mesmo.
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Novamente., no quinto capitulo, guando apresenta a sua
nocio "it" em Caetano (j& mencionada aqui), & que Diniz fala de
ambiguidade, principalmente na expressao do 1individuo e do
artista Caetano, nos seguintes termos:

"Ele se veste de discursos contraditdrios, lanca &
opinido plblica a ambiguidade de suas atitudes e
declaracdes., problematiza a relacio vida/arte.
Suas porgdes misturam—-se na alquimia do jogo, na
falsidade de uma androginia provocativa. 0s labios
articulam palavras, beijos e movimentos de
sorriso, disfarcados na modulagio critica de uma
emissao polifdnica, retrato congelado de uma boca
gue parece n3o parar. 0s olhos alternam loucura e
carinho ou simplesmente piscam. 0s cabelos, Nnao
importa de que tamanho estejam, balangam contra o
vento e contra a luz. Os bragos e as pernas
reguebram com o corpo, radical conguista de se
lancar no espaco. A platéia acompanha a viagem do

it pelo palco. 0 conjunto é estruturado por

pmaradigmas femininos e masculinos, signos da

leveza e da tens3do, forgas da voz e do corpo,
1

dreas vestidas e nuas."

A ambiguidade colocada por Diniz traduz—-se, como vimos,

pela mistura, alterndncia. sintese e representagdo do duplo.

Também em sua dissertacdo de mestrado, igualmente ja&
mencionada aqui, Santuza Cambraia Naves Ribeiro aponta para uma
forma de ambiguidade em Caetano Veloso. LA, ela se propde a
pesquisa de dois objetivos principais: "identificar determinados
temas e sensibilidades dominantes na producdo artistica
brasileira a partir dos anos 60 através da trajetdria de Caetano
veloso” e a "uma interpretacdo tedrica para os elementos amblguos
e instauradores da postura e obra do artista”. A conclusdio final

deste trabalho ¢é&é a de que 'se faz necessario considerar a

L. DINIZ. 1988:95.
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indefinicg3o caetianica n3o como sinal de marginalidade ou
negatividade, e sim como expressio de tensdes do meio cultural
1
brasileiro” . Interessa-nos o seu segundo objetivo.
No primeiro capitulo. quando estuda a posicdo de C.

veloso, ao lado de G. Gil, como idedlogo e lider do tropicalismo,

no contexto dos anos 60. Ribeiro levanta as questdes culturais e

politicas daquele periodo, que tensionaram as duas posicOes
antagbnicas - as vanguardas politicas e estéticas - que deram
origem ao tropicalismo, identificado como uma solugio

antropofagica. marcada pela ambiguidade.

A ambiguidade caetidnica., no segundo capitulo, é
responsdvel por alguns dos aspectos de sua fase pds-tropicalista;
isto é., aquela decorrente do periodo pds—-exilio. Continuando a

"pratica devorativa' oswaldiana. a absorcdo de outras influ&ncias

varias (rock dos anos 80, reggae, etc) faz acentuar a postura
ambigua na "guinada individual” de Caetano, no parecer da
pesquisadora. Entre os aspectos relevados, encontramos a

androginia (ja comentada): a lua solar, no signo solar caetdnico:

a "passagem de temdticas utdpicas para uma poética de agoridade,

enfatizando o cotidiano e a subjetividade”, nas palavras da
autora, e a promogado de um certo ecletismo, em Caetano, através
da pratica do pastiche (mais do que da parddia), na estética

tropicalista.

0 terceiro capitulo aponta a ambiguidade de Caetano ao
confundir (verbo utilizado pela pesguisadora) as polaridades
politicas - esquerda e direita - e deslocar posturas radicais

pelo seu "tom anarquico’.

. RIBEIRO, 1988:s/p.
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No quarto e Ultimo capitulo apura-se o instrumental

tedrico relativo & questio da ambiguidade. Para tal, a
1
pesguisadora recorre a autores diversos: LASCH s/ a arte
2
minimalista; TURNER s/ as formulagdes utdpicas: a influncia de
3

Oswald de Andrade s/ as ambiguidades na justaposicdo do arcaico

e do moderno. nas alternincias dos papéis entre o "sério” e o
4

"clown”, a utopia do matriarcado: BAKHTIN s/ as inversoes

carnavalescas. Para a pergunta colocada: “como lidar com a

ambilguidade de Caetano?’, duas possibilidades: a "construcdo de

identidades mdltiplas’ e "as interpretacdes dessa imagem
5 6
fragmentaria" . Quanto & primeira possibilidade, BATESON s/ a

sua concepcido de status quo associada & idéia de equilibrio

dindmico:; gquanto & segunda, novamente TURNER s/ os fendmenos

7
"liminares”. combinado com a teoria de DOUGLAS s/ a nocdo de
“"desordem"”.
Indefinicdo, confusio, ecletismo, flexibilidade,
anarguia, multiplicidade. descontinuidade, aproximagdo,
"mulatice”, etc, todas estas nogdes foram usadas por esta

pesquisadora de C. Veloso. para mencionar a sua caracteristica

1. LASCH, Cristopher (1987) 0 minimo eu: sobrevivéncia psiquica
em tempos dificeis. Sdo Paulo. Brasiliense.

2. TURNER, V.W. (1984) QO processo ritual: estrutura e
antiestrutura. Petrdpolis. Vozes.

3. ANDRADE, 1970, op. cit. em nossa bibliografia.

4. BAKHTIN, 1981, op. cit. em nossa bibliografia.

5. RIBEIRO. op. cit., p.1l41.

6&. BATESON., G. (1967) Naven. Stanford. Stanford University Press,

7. DOUGLAS, M. (1976) Pureza e Perigo. S3o Paulo, Perspectiva.
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ambiguidade.

Podemos considerar gue a ambiguidade em Caetano vem. na
maior parte das vezes, de sua natureza assumidamente
descomprometida de partidarismos. Espelho de uma época marcada
por contradicgdes. era consciente neste artista e inerente & sua
personalidade, manter-se livre de posturas radicalis. A sua
capacidade de renovagio constante deve-se, em grande parte, a
esta sua personalidade camaleoa (comentada no Cap. 1), quer
dizer, antes de assumir uma atitude vaga ou dicotbmica, a sua

atitude & a de reabilitacdo de pares antagbnicos, de sintese.
1
J4 em texto de 1972, SANTIAGO percebia bem a estética

tropicalista pelo seu cardter sintético, de complementaridade:
"Ndo havia um desejo de escolha entre isto e
aquilo. entre bom e mau, e a dicotomia dos
opostos era estabelecida mais para precisar
racionalmente os dois lados, do gue para conduzir
a uma opgdo, a uma solucio”

e citando Décio Bar:

"Gladuber Rocha n3o parou para se perguntar o que
era bom gosto. Entre uma usina hidrelétrica e o
luar do sert3o, ndo ha divida possivel - fica-se
com os dois”

e continua:

"Caetano percebeu esse caradter contraditério e

sintético que estava sendo apresentado pela arte

de Glauber ou de José Celso, de Hélio Oiticica ou

de Rubens Gerchman, guis que seu corpo, qual pega

de escultura, no cotidiano e no palco, assumisse a

contradigdo que era falada ou encenada pelos
2

artistas., mas nunca vivida por eles” .

1. ‘Caetano Veloso enquanto superastro’ in SANTIAGO, 1978:139-
154.

2. Ipbidem.
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som
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L. Cancdo de Caetano de 1975.

151



2.2. PROGRESSAO

Mais do que um segundo movimento encontrado na
composigio imaginaria das cancdes de C. Veloso, a progressio
constitui-se no desenvolvimento do movimento da circularidade
coésmica.

Na progressio, o "schéme” ciclico que determina o ritmo
ciclico wvai se libertando do eterno recomeco para se ligar &
nocdo de "produto’, organizada pelos simbolos de um “progresso"
no tempo. Nas palavras de G. Durand: "o tempo j& n3o & mais
vencido pela simples seguranca do retorno e da repeticdo mas sim
poirque sal da combinacdo dos contrdrios um "produto” definitivo,
um “progresso’ que justifica o préprio devir porque a prépria

irreversibilidade é& dominada e tornam-se promessas 0s meios da

sua propria produ(;'éo“l
Para encarnar o mito do progresso, nenhum mais
afirmativo que o simbolo da Arvore; segundo G. Durand, "todo o
-
progressismo & arborescente"é. Enquanto arquétipo temporal, a

Arvore, embora conservando "os atributos da ciclicidade vegetal e
da ritmologia lunar e técnica, do mesmo modo que as infra-
estruturas sexuais desta dltima, & dominado pelo simbolismo do
progresso no tempo gragas as imagens teleoldgicas da flor, do
cimo, e desse Filho por excel&ncia que & o fogo. Toda Arvore e
toda madeira, enquanto servem para confeccionar uma roda ou uma

cruz, servem, em Ultima andlise, para produzir s} fogo

.. DURAND, G., 1989:231.

2. Op. cit., p.234.

,d
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1
irreversivel” . 0 "devir" surge ent3o como o "aliado de toda a

maturagdo e de todo o crescimento, o tutor vertical e vegetal de
2
todo o progresso’ .
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2.2.1. 0 devir bioldgico

"Meu pai morreu, e era uma pessoa que eu

idolatrava, e merecia esse amor, uma
pessoa que ndo decepcionava nunca. Fiz

questio de enterrd-lo fisicamente -
segurel o caixdo, botei dentro da terra,
e achel que ele n3do existe mais mesmo.

Agora, ele deixou a mensagem dele nos
filhos. no modo como educou a gente, no
cgue nos falou, no que fez. Deixou uma
marca na cidade porque foi pessoa

importantissima na formagcdo do carater

da populacgdo de Santo Amaro. Enfim, acho

que o homem & imortal dessa maneira: o
1

que ele produz continua.'

A mudangca provocada pela passagem do tempo constitui a

2
esséncia do devir [vir a ser; tornar-se; devenir ] bioldgico ou
vital. 0 fildsofo pré-socratico Heraclito de Efeso (540-47C a.C)

& considerado o inaugurador do devir por sua concepgio de tempo

irreversivel: "tudo flui, nada persiste, nem permanece o mesmo
[-.-] mesmo o rio em que entrais pela segunda vez n3io &€ o mesmo
3

da primeira vez" .
Na cangdo-oracio abaixo, o compositor tenta fazer um

pacto de eternidade com o compositor dos destinos, o tempo que

corre:
4
Oragdo ao tempo
Es um senhor tZo bonito
Quanto a cara do meu filho
Tempo tempo tempo tempo
Vou te fazer um pedido
1. Rio Capital . Rio de Janeiro, nov./92.
2. Cf. Novo Diciondrio Aurélio.
3. Cf. Os Pré-Socraticos(1973) Col. Os Pensadores. Vol. I. S3o
Paulo, Abril.

4. 1979. CFsSB2.



Tempo tempo tempo tempo

Compositor de destinos
Tambor de todos os ritmos
Tempo tempo tempo tempo
Entro num acordo contigo
Tempo tempo tempo tempo

Por seres t3do inventivo

E pareceres continuo

Tempo tempo tempo tempo

Es um dos deuses mais lindos
Tempo tempo tempo tempo

Que sejas ainda mais vivo
Mo som do meu estribilho
Tempo tempo tempo tempo
Ouve bem o gue te digo
Tempo tempo tempo tempo

Mais frequentemente associado & fatalidade, o tempo
terrifico é assimilado e eufemizado. quando se pauta na face do
filho do compositor. Segundo G. Durand. esta forma de
representacdo, do tempo no arquétipo do Filho, sobredetermina nas
intengdes de vencer a temporalidade. os "desejos parentais de

1

perpetuacio da linhagem” . Além da identidade do tempo no filho,
os artificios ou sintonias, pela composicido e pelo ritmo,
aproximam o compositor-orador deste Velho Sdbio (o arquétipo da
sabedoria oriunda da maturidade), com vistas a um acordo vital,
de perenidade de ambos, como confirmam as estrofes seguintes:

Peco-te o prazer leagaitimo

E o movimento preciso

Tempo tempo tempo tempo

Quando o tempo for preciso

Tempo tempo tempo tempo

De modo que o meu espirito

Ganhe um brilho definido

Tempo tempo tempo tempo

E eu espalhe beneficios

Tempo tempo tempo tempo

0 que usaremos pra isso

. DURAND, G., 1989:209.



Praze

espirito solar,

se

a identidad

de cantor. E a

Obser

tempo circular

nao

Fica guardado em sigilo

Tempo tempo tempo tempo

Apenas conte comigo

Tempo tempo tempo tempo

r, precisdao e sintonia, na cangio; para o0 seu

o brilho gue espalha beneficios vitais [observe-
e deste compositor com o sol]. através da sua voz
cancao termina, acordadas as partes:

E quando eu tiver saido
Para fora do teu circulo
Tempo tempo tempo tempo
N3ao serei nem teras sido
Tempo tempo tempo tempo

Ainda assim acredito

Ser possivel reunirmo-nos
Tempo tempo tempo tempo
Num outro nivel de vinculo
Tempo tempo tempo tempo

Portanto pego-te aquilo
E te ofereco elogios

Tempo tempo tempo tempo
Nas rimas do meu estilo
Tempo tempo tempo tempo

ve-se a confirmacdo da concepcio de Caetano do

. Assim, quando ele tiver saido do circulo vital,

haverd mais passado nem futuro; no entanto, o compositor

alimenta a esperanga de um outro nivel de vinculo, provavelmente

através da cangdo, por isto a cangido homenageia este deus.

Forca estranha & um "termOmetro” do tempo progressivo:

1
Forgca estranha

Eu vi o menino correndo eu vi o tempo

Brincando ao redor do caminho daguele menino

Eu pus os meus pés no riacho

E acho que nunca os tirei

FE o sol ainda brilha na estrada que eu nunca

passel

Eu vi a mulher preparando outra pessoa

1.

1983. CFSB2.



0 tempo parou pra eu olhar para aquela barriga

A vida é amiga da arte

£ a parte que o sol me ensinou

0 sol que atravessa essa estrada que nunca passou

Por isso uma forca me leva a cantar

Por isso essa forga estranha

Por isso & que eu canto n3do posso parar
Por 1sso essa voz tamanha

A eternidade no filho e na cangdo s3o poderosos

remédios contra a passagem do tempo, para este artista. Duas

imagens temporais, bem marcadas. estdo presentes na canc3io: "o

menino correndo” e a mulher grdvida - tempo que gera. De um lado
1

os "pés no riacho" , representa o mundo oculto do inconsciente,

seu lado lunar: de outro, o olho do sol iluminando a estrada,
revelando o devir, que & futuro. A cancio & uma forma que o
artista encontra de parar o tempo para meditar sobre a vida, e,
através dela deixar a sua ressondncia no mundo, dai o imperativo
vital desta "forca estranha". E a cangio continua:

Eu vi muitos cabelos brancos na fronte do artista
0O tempo n3o para e no entanto ele nunca envelhece
Aquele que conhece o jogo

Do fogo das coisas que s3o

£E o sol & a estrada &€ o tempo &€ o péd e & o chi3o

Eu vi muitos homens brigando ouvi seus gritos
Estive no fundo de cada vontade encoberta

E a coisa mais certa de todas as coisas

N3o vale um caminho sob o sol

E o sol sobre a estrada & o sol sobre a estrada é
0 sol

Por isso uma forca me leva a cantar

Por isso essa forca estranha

Por isso é que eu canto n3o posso parar
Por isso essa voz tamanha

1. "A 4dgua é o simbolo das energias inconscientes, das virtudes
informes da alma, das motivagdes secretas e desconhecidas" (Cf.
CHEVALIER e GHEERBRANT, Dic. dos Simbolos). Dai que um pé no
riacho equivalha & alusao a uma investida ao mundo  do

inconsciente, lunar.



Os cabelos brancos e o fogo do sol representam o poder

nefasto do tempo, num clima de incorformismo dos homens, brigando

e gritando; o tempo-divindade, no entanto. nio para e nunca
envelhece. E sobre este tempo ludico que brilha o sol da cancdo
do artista. Quando referenciou o devir, Herdclito de Efeso

afirmou que a Natureza ¢ infinita., jamais repousa; e usou o fogo

1
para simbolizar o eterno movimento . 0 fogo associado A
ininterrupta ronda diaria do olho solar, que brilha e atravessa a
estrada. ch3o do eterno caminhar. imperam sobre a "voz tamanha”

do cantor.
O homem velho reforca o arquétipo do Velho Sabio, aque

aceita o tempo com maturidade e sabedoria:
2
0O homem velho

O homem velho deixa vida e morte para tras

Cabega a prumo segue rumo € Nnunca nunca mais

O grande espelho que & o mundo ousaria reletir os
seus sinais

0O homem velho & o rei dos animais

A solid3o agora & sbédlida uma pedra ao sol

As linhas do destino nas m3os a m3do apagou

Ele ja& tem a alma saturada de posesia, soul e
rock’n’roll

As colisas migram e ele serve de farol

0O homem velho & uma cangdo gue Caetano dedicou ao pai

falecido, a Mick Jagger (vocalista do grupo inglés de rock =~
Rolling Stones -, forte referéncia para ele) e a0 amigo e
compositor Chico Buarque (porque, segundo informacdo do préprio
Caetano., Chico teria feito, aos 20 anos, uma cangdo igualmente

bela com este tema). 0 homem velho concretiza todos os signos

temporais, deixando wvida e morte para tras, ele caminha para

1. Cf. CREMA. 1989:101.

. 1984, 1990. CFSBL.
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outro tempo:; o fio do destino estd sugerido por um rumo de nunca,

nunca mais:; observe-se a lua e o sol, no espelho do mundo
refletindo os seus sinais e a marca da sabedoria, no “reino” dos
animalis. A pedra ao sol empresta a imagem concreta da solitéaria

existéncia humana, e a labuta da vida de um homem, que chega ao
fim do seu tempo, desmancha—-lhe das mdos as linhas do destino,

que J& finda. A Ultima imagem. de saturacdo dos ritmos vitais,

empresta~-lhe a referéncia de farol, luz-produto de orientacdo
espiritual que ele se torna e que permanece. Um curto
intersticio, no entanto., revela o drama da "carne’:

A carne a arte arde a tarde cai
No abismo das esquinas

A brisa leve traz o olor fugaz

Do sexo das meninas

Feito materialidade que quer resistir na decadéncia, o
espirito da humanidade se assombra com o abismo da temporalidade.
A brisa no entanto, surge aqui, como adjuvante do movimento
transformador do passado. e colabora para a reciclagem e

renovacido no ritmo sexual humano. E a cangdo termina:

Luz fria seus cabelos tém tristeza de neon

Belezas dores e alegrias passam sem um som

Eu vejo o homem velho rindo numa curva do caminho
de Hebron

E no seu olhar tudo gque é cor muda de tom

Os filhos filmes livros ditos como um vendaval
Espalham-no além da ilusdo do seu ser pessoal

Mas ele dbi e brilha Unico individuo maravilha sem
1gual

JA tem coragem de saber que & imortal

A solid3o, a tristeza e o siléncio marcam o Ultimo
momento wvital e a brisa torna-se vendaval, qgue n3ao mais

transforma; agora, com sua forca. espalha toda a vivEncia daquele
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homem, além da ilus3@o do caminho imagindrio de "Hebron", na
concretude dos filhos, filmes e livros . E desta forma que ele
parte vitorioso.

Assim & que, aceitando o tempo que corre, o fTator de
equilibrio psico-social do imaginario deste artista realiza as
suas formas de compensagdo, através do produto; em seu caso
particular, através da cangd3o e do filho, amenizada a
negatividade do devir em torno do arquétipo do velho sabio e,
sobretudo, em torno do arquétipo solar - olho césmico de ronda

diurna.
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2.2.2. 0 mito da erri3ancia

"A perda do Paraiso & uma conquista. A
queda é& uma conquista; entdo a Europa e
a perda da inocéncia &€ uma conquista.
Mas n3do deixa de haver uma nostalgia do

que foili perdido e uma paix3o pelo
momento da inoc@ncia. Mas isso & uma
ambicdo maior da prdépria queda: €& um
querer ir & frente, esse amar a

inocé&ncia”.
1
(C. Veloso ]
0 tema do imperativo i+ marca fortemente a obra de
Caetano Veloso; sobretudo antes e durante o tropicalismo. Tanto
que, ja em 1967, o critico musical Augusto de Campos apontava-lhe
esta caracteristica. em artigo, onde comenta o primeiro LP de
Caetano, em parceria com Gal Costa, e a participagdo deste
artista no III Festival de MPB. ambos ocorridos naguele ano, NOS
seguintes termos: “"semdntica itinerante, definida pelos temas-
2
refrdes que té&m como dominante o verbo ir"
A tdnica no verbo ir move e marca os simbolos do
3
peregrino e do estrangeiro . Filosoficamente falando, em termos
da cultura ocidental crist3d, estes simbolos denotam a situac3io do

homem desde que, descendente de Ad3o e Eva, foli expulso do

Paraiso, exilado da Patria.

4

0O tema da errancia fol estudado por G. Durand em

relagcdo A& "errancia cega de Caim perseguido’, ao "eterno
fugitivo", e caracterizado entre os simbolos teriomorfos, ligado
1. Declaracd@o de Caetano no filme de comemoragdo dos seus 50

anos. em agosto/92:; dirigido por Walter Sales Jr. e José Henriqgue
Fonseca e entrevistas de Matinas Suzuki.

2. CAMPOS, 1986:144.

% . Arrolados in CHEVALIER e GHEERBRANT. Diciondrio dos Simbolos.

4. Cf. DURAND, G.., 1989:51-61.



ao "schéme" da animag3io. De acordo com as suas explanacles, este

"schéme" racionaliza uma “repugnidncia primitiva diante da
agitagdo [...] que o arquétipo do caos constitui”; assim, diante
de "uma projecdo assimiladora da angldstia diante da mudanca, [e]

a adaptacéo animal n3o faz mais, com a fuga, que compensar uma
mudanga brusca por outra mudanca brusca'’. Assim é que ao "tema da
errancia, do Judeu errante ou do Maldito"”, associa-se a
"cavalgada funebre ou infernal que estrutura moralmente a fuga e
lhe d& esse tom catastrdédfico'.

No desenvolvimento desta nossa analise, investigamos em
1

gue medida o mito da errd3ncia acossa o0 ''nosso estrangeiro .
Quando, em 1960, Caetano deixa a sua terra natal, Santo Amaro da
Purificagdo, para estudar em Salvador, deixa para trds o tempo e
© espago edénicos e entra em contato ent3o com a agitagdo
estudantil e a "efervescéncia cultural” que marcou aguela
década. Aquela ocasido inspirou a cangdo abaixo:
2

Adeus meu Santo Amaro

Adeus meu Santo Amaro

Eu dessa terra vou me ausentar

Eu vou para a Bahia

Eu vou viver eu vou morar

Eu vou viver eu vou morat

Adeus meu tempo de chorar

E ndo saber por que chorar

Adeus minha cidade

Adeus felicidade

Adeus tristeza de ter paz
Adeus ndo volto mais

——— - — -~ - — —— - — - -

1. Caetano compbBs uma muito densa cangdo sobre este seu
sentimento, entitulada, inclusive, 0 Estrangeiro, de 1989.

z2. 1978.
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Para tras ficaram Santo Amaro, a felicidade e a paz: a
Bahia (Salvador) é o seu destino imediato, de viver e morar.

0O samba abaixo, anterior ao tropicalismo, traz ainda
forte influéncia da bossa nova. Foi uma das primeiras cancdes que
Caetano compds e deu para a irmi Bethdnia gravar. 0 imperativo ir
j& estava presente, ir pela estrada, de manh3, atras do amor e

galo-arauto' :
1
De manha

desperto pelo

£ de manha

£ de madrugada

£ de manha

Ndo sei mais de nada

£ de manha

Vou ver meu amor

£ de manha

Vou ver minha amada

E de manha

Flor da madrugada

E de manha

Vou ver minha flor

Vou pela estrada

E cada estrela é& uma flor
Mas a flor amada

£ mais que a madrugada
E foi por ela

Que o galo cocorocd
Que o galo cocorocd
Que o galo cocorocd

Observe-se 0os simbolos que denotam o alvorecer:
madrugada e galo, e os gue denotam um desenvolvimento: flor e
estrada. A estrada, o caminho. a via s3do simbolos recorrentes nas
cancbes de Caetano:; representam um desejo sem fim de caminhar
sempre, 1ir em frente.

A manhi rural & substitulida pela apreens3do da mdltipla

e fragmentada realidade urbana, na cancdao mais popular de

L. 1965. CFSBL.
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Caetano, abaixo. Ela marca o inicig do tropicalismo musical. vem

sendo frequentemente reatualizada: recentemente foi utilizada na

trilha sonora de um seriado para a televis3o. entitulado Anos
Rebeldes, que reconstituiu os valores da década de 60, com as

revoltas estudantis. etc: mais recentemente ainda. foi cantada

como um hino, nas manifestacgdes publicas, pelas pessoas que

pintaram a cara e foram para as ruas, expressar o seu protesto e
indignagdo contra as arbitrariedades e corrupcdes do entdo

presidente Fernando Collor, pedindo 0 impedimento do seu governo
e qgue culminaram com a sua rendncia. 0 sucesso desta cancio
intriga o préprio Caetano, que declarou numa entrevista para um
programa de televis3do, realizado em novembro Ultimo, que tinha
ficado muito surpreso das pessoas terem usado a sua cangciao
naquela ocasido e confessou Nnao saber o por qué do sucesso e das
pessoas gostarem tanto dela. Estamos falando de Alegria, alegria,

evidentemente.

1
Alegria, alegria

Caminhando contra o vento

sem lengco sem documento

Nno sol de quase dezembro

eu vou

Esta primeira estrofe da cancio anuncia a disposicao

deste caminhante - contra o vento. sem lenco sem documento, sob o
sol que antecede o verdo. Entre os varios aspectos do simbolismo
do vento [arrolados in CHEVALIER e GHEERBRANT] ressaltamos trés

para o momento: a caracterizacdo da agitacdo., da instabilidade: a

sua relagdo com a Agua;: e ainda, a potencialidade do sopro de

1. 1967, 1968, 1972, 1975, 1983, 1990. CFS&B1.
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Deus. NZo podemos deixar de lado, conhecendo o contexto daauela
época, entre os possiveis do sentido, a correspondéncia do vento
com as correntes ideoldgicas que sopravam, feito wvendaval.,.
naquele periodo de manigqueismos e dualismos, e a atitude avessa
de Caetano. nao assumindo qualquer das correntes; pelo que foi
altamente criticado, como ja comentamos no primeiro capitulo.
1
Sobre a caminhada contra o vento, BACHELARD lembra o

profeta Zaratustra, de Nietzsche, no seu belissimo ensaio sobre a
imaginacdo da matéria: feito guerreiro, como um "herdi do vento',
“"Zaratustra n3do fala sentado, ndao fala passeando, como um
peripatético. D& sua doutrina caminhando energicamente. Arroja-a
aos quatro ventos do céu”’. Ao contrario da atitude diurna de
Zaratustra, a de Caetano & noturna, apesar do sujeito da cangio
caminhar sob o sol e sugerir um "qué” de desafio; & uma atitude
receptiva e ndo-combativa. como veremos nas estrofes seguintes:

0 sol se reparte em crimes

espagonaves guerrilhas

em cardinales bonitas

eu vou

Em caras de presidentes

em grandes beijos de amor

em dentes pernas bandeiras

bomba e Brigitte Bardot

0 sol nas bancas de revista

me enche de alegria e preguiga

quem l& tanta noticia~?

eu vou

Por entre fotos e nomes

0s olhos cheios de cores

0 peito cheio de amores vaos

eu vou
por que nao? por que nao?

L. BACHELARD, 1989:168-9.
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A ambiguidade da palavra sol tanto vale para o astro
gue 1luminava aguele dia, cheio de recortes da realidade urbana e
das noticias nas bancas de jornal, gquanto para o nome de um
jornal alternativo que circulava naquela época; ambos traduziam
as cores, as fotos e os nomes, que enchiam de alegria e preguiga,
0 itinerario dagquele caminhante. Longe de uma atitude de fuga ou
de enfrentamento, a disposicdo deste andarilho & de insercg3o
naguele universo. £ um desejo enorme de vida que o0 move.
Observe—-se a insisté&ncia do verbo ir. ao final de cada estrofe,
e, por Oltimo, o tom de desafio na questdo: por que nido? Outro
elemento & inserido naquele contexto; & a alianga pelo casamento:

Ela pensa em casamento

e eu nunca mais fui & escola
sem lengo sem documento

eu vou

Eu tomo uma Coca-cola
ela pensa em casamento
e uma cang3do me consola
eu vou

Por entre fotos e nomes
sem livros e sem fuzil
sem fome sem telefone
no coragdo do Brasil
ela nem sabe até pensei
em cantar na televisdo
o sol & t3do bonito

eu vou

Sem lengo sem documento

nada no bolso ou nas maos

eu quero seguir vivendo amor
eu vou

por gque n3o? por que nao?
por gue n3ao? por que ndo7?
por que n3éo? por que N307

"

0 casamento traduz sempre uma forma de unido, na
andlise junguiana. o casamento simboliza, no curso do processo de

individualizacdo ou de integragao da personalidade, a conciliacio




do inconsciente, principio feminino, com o espirito, principio
1
masculino" ; observe-se que & "ela’ quem pensa em casamento, ele

pensa em cantar na televisio. A proposta de "seguir vivendo amor”
& ja uma proposta de unido e, essenclalmente de vida; pois,
perpassa, frequentemente. no imaginario de Caetano. uma estreita
correspondéncia entre viver/amar/cantar. Eis uma atitude
afirmativa por excelé&ncia. neutralizada pela insistente questdo:
pPoOr gque n3o? por gue N3Ao?

Compde uma das lendas do ciclo herdico dos gregos
antigos uma viagem iniciadtica, a aventura extraordinaria de Jas3do
e a sua tripulacdo na Nave Argos., nha conquista do velocino de
ouro. 0 lema daqueles argonautas - "navegar & preciso, viver n3do
=} preciso” - foi utilizado pelos antigos navegadores
portugueses, em suas primeiras expedicdes ultramarinas; também o
poeta portugués Fernando Pessoa valeu-se desse tema em seu poema
’Palavras do Pdrtico’. Igualmente, Caetano a este lema recorreu,
quando compds a sua cancio:

2
0Os argonautas
o barco
meu coracdao n3do aguenta
tanta tormenta, alegria
meu coracgdo ndo contenta
o0 dia, O marco
meu coragiao
o porto, n3o
navegar & preciso
viver n3io & preciso
o barco
noite no teu t3io bonito
sorriso solto perdido

horizonte madrugada
o riso o arco

L. In CHEVALIER e GHEERBRANT. Dic. dos Simbolos.

2. 1969, 1972. CFSB2.
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da madrugada

o porto nada
navegar & preciso
viver n3do é preciso

o barco o automével brilhante
o0 trilho solto o barulho

do meu dente em tua veia

O sangue o charco

barulho lento

o porto silé&ncio

navegar & preciso
viver ndo é preciso
navegar €& preciso

viver n3o & preciso
navegar & preciso

viver
0 navegante deste barco & um viajante sem porto - "o
porto ndo"”/ "o porto nada"/ "o porto silé&ncio”. 0 sentido da sua

viagem consome-se na anglstia do dia. da noite e na consumig3do
do seu "dente” na "veia" do "outro", que & ele mesmo. Conforme F.
Pessoa versa no seu poema: "viver n3do é necessario/ o que &
necessdrio & criar/ N3o conto gozar a minha vida/ nem goza-la
penso/ S& quero tornd-la grande/ ainda que para isso/ tenha de
ser o meu corpo e a minha alma/ a lenha desse fogo/ S& quero
tornad-la de toda a humanidade/ ainda que para isso tenha de a
perder como minha". Assim & que as imagens diurnas da primeira
estrofe s3o eufemizadas no ambiente noturno da segunda. A
harmonia momentdnea dessa segunda estrofe &€ logo rompida pelos

elementos motores da terceira, somada & negatividade da mordedura

vital, reforcada pela imagem do ‘"charco” [&gua imunda =)
estagnadal de sangue. Navegar e viver aproximam-se pelo
movimento. Igualmente, aproximam-se agqui simbolos e elementos
como: dia, noite., madrugada e horizonte; barco, automdvel e
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trilho solto; dente, velia, sangue e charco: barulho lento.
Irene € o nome de uma das irmids de Caetano, &€ o titulo
de uma cancio que ele compds quando esteve na prisdo; e é um

vocabulo que traz, na raiz. o movimento de ir:
1
Irene

Eu guero ir, minha gente

eu ndo sou dagui

eu n3do tenho nada

quero ver Irene rir

guero ver Irene dar sua risada

Irene ri Irene ri Irene
Irene ri Irene ri Irene
Quero ver Irene dar sua risada

Observe-se a estratégia poética do compositor ao
associar os verbos "ir" e "ri", graficamente opostos. Nesta
cancdo, o apelo do estrangeiro estd bem marcado - "eu n3do sou

daqui/ eu ndo tenho nada'.
0 incBmodo pela banalidade do cotidiano, o enfado pelas
acBes rotineiras e automatizadas enchem de insatisfagdo o sujeito

da cancido abaixo:
2
Vocé n3do entende nada

Quando eu chego em casa nada me consola
Vocé esta sempre aflita

com lagrimas nos olhos de cortar cebola
Vocé é t3io bonita

Vocé traz a coca-cola

eu tomo

Voc& bota a mesa

eu Ccomo eu COmo eu Como eu como eu Como
Voce

nao ta entendendo nada do gue eu digo
Eu quero & ir-me embora

1. 1969, 1973, 1975, 1983. CFSBI1.

o 1972, 1975.,1990. CFSB2.
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eu guero dar o fora
e quero que vocé venha comigo

Eu me sento

eu fumo

eu como

eu nao aguento

Vocé estd t3dao curtida

Eu quero tocar fogo neste apartamento
Vocé€ n3ao acredita

Traz meu café com suita

eu tomo

bota a sobremesa

eu cCOmoO €u COomo eu ComoO €U Ccomo eu como
Voce

tem que saber que eu quero & correr mundo
correr perigo

Eu quero & ir-me embora

eu quero & dar o fora

e quero que voc& venha comigo

0 desejo de fuga da realidade das 'mesmices” é
evidente, nesta cangdo. Observe-se como o sujeito langa m3o do
fogo, elemento que destrdi o apartamento e consome a sua
existéncia.

A realidade londrina atravessou o caminho deste

andarilho, marcou um compasso de andar sem destino e pontuou com

solid3o e tristeza o exilio de fato de Caetano:

1
London London

I’'m wandering round and round

Nowhere to go

I'm lonely in London, London is lovely so
I cross the streets without fear
Everybody keeps the way clear

I know I know no one here to say hello

I know they keep the way clear

I am lonely in London without fear

I’m wandering round and round here
Nowhere to go

While my evyes go looking for flying saucers in the

1. 1970, 1971, 1975, 1986. CFGBIL.
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sky

Oh Sunday., Monday, Autumn pass by me
And people hurry on so peacefully

A group approaches a policeman

He seems so pleased to please them
It’s good at least to live and I agree
He seems so pleased at least and

It's good to live in peace and

Sunday, Monday, vears and I agree

While my eyes go looking for flying saucers in the
sky

I choose no face to look at

Choose no way

I just happen to be here and it’s ok

Green grass, blue eyves, aray sky - God bless
Silent pain and happiness

I came around to say ves and I say

But my eyes go looking for flying saucers in the

sky
Yes, my eyes go looking for flying saucers in the

sky

Observe-se que o0s caminhos antes chelios de cores,
flores e toda uma expectativa vital de amor s3do substituidos
por um caminho "limpo” (way clear); as estradas antes percorridas
s3do agora atravessadas (I cross the streets) por descaminhos; dai
que o compositor procure no céu os OVNs. Os discos voadores
compuseram a utopia dos anos 70 e a crenga mistica e alternativa
de uma solucdo vinda do céu; os ovns estdo presentes em outras
duas cangdes de Castano:
"Eu vou fazer uma cancio de amor/ para gravar num disco voador',
da cangdo N3o identificado;
"E assim como existe disco voador/ e o escuro do futuro pods
haver no que esti dependendo/ de um pegueno momento” , da cangiao
Da maior importancia.

Observe~se a anglstia do compositor quanto ao tempo que
corre: "Sunday. Monday, years” e a sua falta de opgdo: "no way";

no entanto. toda esta negatividade & salva, no final, pela
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afirmacio: "I came around to say ves and I say”’., enquanto os seus
olhos procuram discos voadores no céu.

No movimento de ir e na trajetdria que tracamos para o
nosso caminhante, encontramos: o exilio do éden, em Adeus meu
Santo Amaro:; a caminhada em busca do amor., em De manhd; a
receptividade da realidade urbana, caminhando contra o vento. em
Alegria, alegria; a correspondé&ncia entre navegar-criar-cantar
com o sentido Gltimo de viver, em 0s argonautas; o sentimento do
estrangeiro, em Irene; a fuga da realidade cotidiana, em Voc& n3o
entende nada; e o ndo-caminho, o perambular, em London, London.
Todos esses temas ou mitemas evidenciam o mito da errdncia na
obra de Caetano, principalmente nos seus primeiros trabalhos,
insinuando a inquietacdo e o movimento ciclico mais longo (do
sol) que, em Gltimos termos, sugere o desejo de ir para poder

voltar.



2.3. REABILITACAO

"Tudo o que eu faco &€ como se fosse

assim. .. com vontade de que fosse

compartilhado. Eu ndo tenho vontade de

descobrir nada que n3o possa ser

compartilhado pelos outros. E ndo tenho

vontade nenhuma de ser cético com

relacdo a isso. A impressio que eu tenho
1

é que todo mundo pode entender tudo' .

Da intenc3do geral de conciliacdo dos contrdrios da
estrutura sintética das imagens do ciclo, seja pelo eterno
recomeco seja pelo progresso, pudemos ja depreender um processo
de reabilitagdo que se traduz por um esforgo final de
reintegracdo da negatividade para a constituic3do da positividade.

Assim €& gue rememoramos a organizacdo dos simbolos e
divindades botdnicos e suas estacdes sazonais em correspondéncia
com as fases da lua, que constitui o gue conhecemos por drama ou
devir agro-lunar. Conforme explicita G. Durand, "o drama agro-
lunar serve de suporte arquetipal a uma dialectica que jA n3o &

de separagdo, que n3o & também de invers3o dos valores, mas que.

por ordenagdo numa narrativa ou numa perspectiva imaginaria, faz

servir situagdes nefastas e valores negativos para o progresso
2

dos valores positivos” . Em termos Ultimos & que afirmamos que

esta dialética ordenada n3o passa de uma complementaridade
discursiva dos contrarios, que reabilita a negatividade para a
plena positividade.

Este processo de reabilitacdo perpassa indiretamente

por toda a obra de Caetano, como vimos até agora, corroborando a

|. Declaragdo de Caetano, no filme de comemoragdo dos seus SO
anos, Ja citado.

2. DURAND, G., 1989:205.



sua potencialidade criadora na reuni3do de forgas antagonistas,
por uma concepcdo de bem comum: mas esta estrutura reabilitadora
representa—-se de forma mais direta. A seguir apresentamos um
conjunto de cancdes que demonstram o fBlego afirmativo deste
compositor e a sua capacidade de transformar o n3do em sim, o mal
em bem, a morte em vida. ampliando o ideal individual para o
coletivo.

Mais do que um modismo, o lema dos estudantes franceses
da revolta de maio de 68 serviu, no Brasil, para reafirmar o
incoformismo daquela geracido, notadamente entre os estudantes e
os artistas, pela repressio instaurada pela ditadura de 64.
Artista de potencialidade atualizadora, este lema n3io poderia
deixar de inspirar uma cang3do a Caetano, em carater afirmativo. E

0 que explicita E proibido proibir e as cangdes que lhe seguem:
1
E proibido proibir

m3e da virgem diz que n3o
o anlncio da televis3o
estava escrito no portio

O maestro ergueu o dedo
além da porta hd o porteiro
Sim

E eu digo ndo

E eu digo n3o ao n3o

Eu digo é proibido proibir

£ proibido proibir

E proibido proibir

£ proibido proibir

Me dé um beijo, meu amor
Eles est3io nos esperando

0Os automdveis ardem em chamas
Derrubar as prateleiras

As estantes

As estdtuas

Lougas livros

Sim

Fu digo sim

E eu digo n3o ao nao

E eu digo é proibido proibir

mmmm D

1. 1968, 1975, 1983, 1990.
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£ proibido proibir

Observe-se o simbolismo utilizado para sancionar livres
transitos: m3e de virgem, anincio de televisio, port3o, o
siléncio suspenso pela ponta do dedo ou pela batuta do maestro, e

0o porteiro, apds a porta [espaco privilegiado de transic3o].

Perpassa pela cancdo uma atitude de resisténcia, com
ultrapassamento anarquista de queimar, derrubar, quebrar, romper

0 n3o pelo sim.

Podemos pensar em uma atualizacdo da cancadao acima, na
cangdo abaixo. que retrata n3io mais o inconformismo & opressio
politica, mas uma preocupacdo com a realidade social brasileira

de hoje, ambas identificadas pelo mesmo espirito afirmativo:

1
0Os outros romanticos

Eram os outros romdnticos, no escuro
Cultuavam outra idade média situada no futuro
N3o no passado

Sendo incapazes de acompanhat

A baba Babel de economias

As mil teorias da economia

Recitadas na televisio

Tais irredutiveis ateus

Simularam uma religi3o

E o espirito era o sexo de Pixote ent3o
Na voz de algum cantor de rock alem3o
Com o &dio aos que mataram Pixote a m3o
Nutriam a rebeldia e a revolugdo

E os trinta milhdes de meninos abandonados do
Brasil

Com seus peltos crescendo, seus paus crescendo

E seus primeiros mé&nstruos

Compunham as visOes dos seus vitrais

E seus apocalipses mais totais

E suas utopias radicais

Anjos sobre Berlim
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"0 mundo desde o fim"
E no entanto era um SIM
E fol e era e é& e serd sim

A  puls3o do nazismo alem3do empresta aqui o seu tom

cruel, idade média no futuro; as falacias da economia brasileira;

a religido cética da politica; a viol&ncia contra os meninos de
rua, tudo isso compde os matizes dos "vitrais" apocalipticos da
sociedade brasileira; e, no entanto, somos uma sociedade

afirmativa, que foi, era, & e serd sim.
Sendo outros romdnticos, melhor outras palavras, menos

amargas:
1
Outras palavras

Nada dessa cica de palavra triste em mim na boca
Travo, trava mZe e papai alma buena dicha louca
Neca desse sono de nunca jamais nem never more
Sim dizer que sim pra Cilu pra Ded@ pra Dadi e DO
Crista do desejo o destino deslinda-se em beleza
Qutras palavras

Tudo seu azul tudo céu tudo azul e furtacor

Tudo meu amor tudo mel tudo amor e ouro e sol

Na televis3do na palavra no atimo no ch3o

Quero essa mulher solamente pra mim mas muito mais
Rima pra que faz tanto mas tudo dor amor e gozo
OQutras palavras

Nem wvem que n3io tem vem gque tem corac3o tamanho
trem

Como na palavra palavra a palavra estou em mim

E fora de mim quando voc& parece que nao da

Vocé diz que diz em sil&ncio o que eu n3io desejo
ouvir

Tem me feito muito infeliz mas agora minha filha
Qutras palavras

Quase Jo3do Gil Ben muito bem mas barroco como su
Cérebro maguina palavras sentidos coracSes
Hiperestesia Buarque voild tu sais de cor

Tinjo-me romantico mas sou vadio computador

$4 que sofri tanto que grita porém daqui pra
frente

Qutras palavras

(. 1981, 1990. CFSB2.
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Parafins gatins alphaluz sexonhei la guerrapaz

Ouraxé palavoras driz oké cris expacial

Projeitinho imanso orgasmaravalha-me logun

Homenina nel parais de felicidadania

Qutras palavras

Observe-se, como & maneira de Guimar3es Rosa (escritor

muito apreciado por Caetano). o compositor, na Udltima estrofe,
cria palavras novas, por um f8lego afirmativo. Para ultrapassar
as palavras negativas: nada, cica, palavra triste, travo, neca,
sono, nunca, jamalis., nem, never more, nem vem que nio tem, nio
d&, diz em siléncio o gue eu n3do desejo ouvir, tem me feito muito
infeliz, sofri tanto que grita; as palavras afirmativas: sim,

dizer que sim, crista do desejo, o destino deslinda-se em beleza

(mais real), tudo, azul, céu azul, futacor, meu amor, mel, ouro,

sol, coragdo tamanho trem (enorme). As escamoteacdes camaleoas
também estd3o presentes, na pendltima estrofe, estratégia
escorregadia para a transformagdo neologista das "outras
palavras".

Também na cultura negra africana Caetano detectou a
afirmagdo, no ' testemunho de f&, na gldria da danca e do sexo

desse povo t3o negado:
1
Milagres do povo

Quem é ateu

E viu milagres como eu

Sabe que os deuses sem deus
Ndo cessam de brotar

Nem cansam de esperar

E o coragdo que & soberano e que & senhor
N3o cabe na escravidio

Ndo cabe no seu n3o

NZo cabe em si de tanto sim

£ pura danga e sexo e gldria
E paira para além da histdria

L. 1985, 1990. CFSB2.
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Ojuoba ia 13 e via
OJjuobahia

Xangd manda chamar
Obatald guia

Mam3e Oxum chora
LAgrimalegria

Pétala de Iemanji
Ians3a-oi-&-1i&

Ojuobad ia 14 e via
Ojuobahia

Oba

E no xaréu

Que brilha prata luz do céu
E o povo negro entendeu
Que o grande vencedor

Se ergue além da dor

Tudo chegou

Sobrevivente num navio
Guem descobriu o Brasil
Foi o negro que viu

A crueldade bem de frente e ainda produziu
milagres

De fé no extremo ocidente
Ojuoba ia 14 e via
Ojuobahia

A negacdo pela escravidio, pela perseguic3do religiosa,
pelas humilhacBes sofridas. etc, "n3o cabe[m] em si de tanto
sim”. Esta temdtica da afirmacio da cultura negra & retomada no

afoxé baiano abaixo:
1
Sim/Nao

No badau@é

gira menina macumba beleza
escravid3do

No badaué

toda a grandeza da vida

no sim/n3o

No Zanzibar

essa menina bonita botou amor em mim
No Zanzibar

0sS orixAs acenaram com n3ao/sim

Afoxé jejé nagd

viva princesa menina
uma estrela rigueza
primeira de Salvador

L. 1981. Excepcionalmente, apenas a letra desta cancdo é de
(aetano. a musica & de Boldo.
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No ileé aiyé

uma menina fugindo beleza
amor em v3o

No 118 aiyeé

toda a tristeza do mundo
no ndo/n3o

No badaué

gira princesa primeira besleza
amor em mim

No badaué

0sS orixas nos saudaram
com sim/sim

Badaugé e Ilé& aiyé s3o nomes de grupos baianos
carnavalescos de afoxé. Segundo as pesquisas de RISERIO, o
Badaug foi fundado em nov./78 e estreou no carnaval de 79, Jja

"o

camped na categoria afoxé. Nas palavras de G. Gil, o Badaué é
uma espécie de afoxé jovem. um afoxé pop, progressivo"l. 0O Il&
Aiy8 é mais antigo, foi fundado em nov./74, sob a direcio de
Jailson e Macalé, "é& da trama de soul music, black power e
revolugdes negroafricanas que se configura, mais imediatamente, o

contexto dentro do qual nascerd o bloco afro Il18 Aiy&, proposta

fundante de um novo carnaval afrobrasileiro, trazido & 1luz por

2
dols jovens negros moradores do Curuzu, Liberdade” , Salvador. O
Zanzibar, ainda de acordo com as informacdes de Risério, & (era?)

um barzinho de propriedade de pessoas do I18 Aiy8, foi 14 que o
compositor se apaixonou por uma "menina”; e o Curuzu é& um

segmento do bairro da Liberdade, onde atualmente se localizam a
3

~ "

sede € a quadra do Ilé aivyé Observe-se a progressao

1. In RISERIO, 1981:53.

<, Op. cit., p.38.

% Op. cit., p.28.
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afirmativa: sim/n3o (vida/escravidio): n3do/sim (aceno inicial dos

orixas); n3o/n3o (tristeza do mundo): sim/sim (saudacio dos

orixas), no movimento de contraposicio entre o Badaud e o

Zanzibar, "enquanto espacos interétnicos flutuantes, ao

exclusivismo do 1I1& Aiyé" (aproveitando a interpretacido de
1

Risério ). grupo menos tolerante & insercdo de brancos.

2
"Sejamos o lobo do lobo do homem" , antidoto contra os
males, remédio que Caetano ensina para curar o mal com o bem,
constitui a sua expressdo maxima para neutralizar a agio
negativa: observe-se o seu apelo na belissima cangdo-oracao

abaixo:
3
Santa Clara, padroeira da televisio

Santa Clara., padroeira da televisdo

Que o menino de olho esperto saiba ver tudo
Entender certo o sinal certo se perto do encoberto
Falar certo desse perto e do distante porto aberto
Mas calar

Saber lancar=-se num claro instante

Santa Clara, padroeira da televis3o

Que a televisdo ndo seja o inferno interno ermo

Um ver no excesso o eterno quase nada (quase nada)
Que a televisio n3do seja sempre vista

Como a monstra condenada, a fenestra sinistra

Mas tomada pelo que ela &

De poesia

Quando a tarde cai onde o meu pail
Me fez e me criou

Ninguém vai saber que cor me dobi
E fol e aqui ficou

Santa Clara

Saber calar, saber conduzir a orag3o

Possa o video ser a cobra de outro éden
Porque a queda & uma conquista

1. Op. cit., pp. 45-6.

2. Da longa e densa cangdo de Caetano Lingua.

A, 1991.
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E as miriades de imagens suicidio
Possa o video ser o lado onde Harciso
Seja um deus que saberd também
Ressucitar

Possa o mundo ser como aquela ialorixa

A lalorixa que reconhece o orixa no antncio
Puxa o canto pra o orixa que vé& no andncio

No caubdi no samurai no moco NU na moca nua
No animal na cor na pedra vé na lua v8 na lua
Tantos niveis de sinais que 18

E segue inteira

Lua clara, trilha. sina
Brilha. ensina-me a te ver
Lua lua continua em mim
Luar, no ar, na TV

S30 Francisco

Observe-se a riqueza e a complexidade simbdlica desta

cangdo, que culmina com o "casamento” de Santa Clara com S3o
Francisco: o brilho luminoso do sinal “"nefasto” da televis3o
condicionadora, no ar (sol), com a sabedoria "poética" (da 1lua)
de ler estes sinais , invertidos na Santa Clara (sol) e no S3o

Francisco (lua). Mais uma vez depreendemos a concepgdo caetdnica
do sol, olho, brilho no céu, e da lua, fonte de inspiragdo e
sabedoria.

Dai que a "reza" da canc3o traduza o apelo da convers3o
do mal em bem; para que as criancas sejam receptivas & melhor
mensagem da televisdo, pelo filtro da lua, e possam ver, por tras
das cores, luzes e todos os artificios da tv, que tém servido a
interesses escusos, a poesia que ela também veicula; dai também,

que ela possa ser "a cobra de outro éden", a tentac3o por outro

céu, "'porgue a queda & uma conquista” (j& disse Caetano em outro
lugar), um ir além, uma forma de transcendéncia. o avesso do
espelho de Narciso, que n3o é a morte nas 4&guas, mas um

ressucitar para outra vida.

18]
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depuracdo

diferenca.

Observe-se também, agora em outro nivel, uma espécie de

do

mal em bem, por causa de um rango, de uma

algo gue o "mundo” tomou do sujeito da cancio, mas

que acaba transformado, por uma reabilitac3o, na cancio abaixo:

1
Vaca profana

Respeito muito minhas lagrimas
Mas ainda mais minha risada
Escrevo assim minhas palavras
Na voz de uma mulher sagrada
Vaca profana pde teus cornos
Pra fora e acima da manada

E

Dona das divinas tetas

Derrama o leite bom na minha cara
E o leite mau na cara dos caretas
Segue a movida Madrileba

Também te mata Barcelona

Napoli Pino Pi Pau Punks

Picassos movem—-se por Londres
Bahia onipresentemente

Rio e belissimo horizonte

E

Vaca de divinas tetas

La leche buena toda em mi garganta
La mala leche para los puretas
Quero gque pinte um amor Bethinia
Stevie Wonder andaluz

Mais do que tive em Tel Aviv

Perto do mar longe da cruz

Mas em composigio cubista

Meu mundo Thelonius Monk's blues

E

Vaca das divinas tetas

Teu bom sé para o oco minha falta

E o resto inunde as almas dos caretas
Sou timido espalhafatoso

Torre tracada por Gaudi

S3o0 Paulo & como o mundo todo

No mundo um grande amor perdi

Caretas de Paris e New York

Sem magoas estamos ai!

E
Dona de divinas tetas



Quero teu leite todo em minha alma
Nada de leite mau para os caretas
Mas eu também seil ser careta

De perto ninguém & normal

As vezes segue em linha reta

A vida que é meu bem meu mal

No mais, as ramblas do planeta
Orchata de chuf, si us plau

E

Deusa de assombrosas tetas

Gotas de leite bom na minha cara
Chuva do mesmo bom sobre os caretas

£ interessante observar como Caetano "arquetipa" aqui a
mulher, notadamente alimentadora., provedora do leite., substincia

intima da m3e, invertida de "mulher sagrada” para '"vaca profana'”;

e como transforma, na primeira estrofe, o seio, "simbolo de
1
maternidade, de suavidade., de seguranga. de recursos” em
2
"cornos” [simbolizando o poder ] que se levantam, "pra fora e
acima da manada”. £ através deste bordio "corno-teta' que se

manifesta a intencZo do compositor de neutralizar o mal gue Llhe
acomete, Jj& na Ultima estrofe: "nada do leite mau para os
caretas” porque "eu também sei ser careta" e afinal, "de perto
ninguém é normal/ 4s vezes segue em linha reta”, a vida que traz
tanto o bem gquanto o mal. O "fecho” final confirma a sua intencdo
dltima de viver e espalhar um bem maior: "gotas de leite bom na

minha cara/ chuva do mesmo bom sobre os caretas’”.

- ———— _—— - —— —— W - o —— -

1. Cf. CHEVALIER e GHEERBRANT, Dic. dos Simbolos. S/ o seio
ainda: "ligado & fecundidade e ao leite - o primeiro alimento -,
& associado 4s imagens de intimidade, de oferenda, de didiva e de
reflgio. Qual taca inclinada dele, como do Céu, flui a vida [ e é
também] receptéiculo, como todo simbolo maternal, e promessa de
regenerescéncia’.

2. "Aparentado”’ com o chifre, "tem o sentido de eminéncia, de
elevacdo. Seu simbolismo é o do poder [...] Tal simbolismo esta
ligado a Apolo Karneios, a Dioni;o". vériés outras culturas té&m
se valido da amplissima simbologia dos chifres ou cornos, cf.

CHEVALIER e GHEERBRANT.
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Esse ideal do bem comunitario, que parte do individual
para o coletivo. em Caetano, pode ser extraido de vairias de suas
cangdes, notadamente através do seu ato de cantar e estendido
a0 clima da festa. A marcha carnavalesca Massa real reenvia-nos

a este clima de carnavalizac3o:
1
Massa real

Hoje eu sé quero vocé
Seja do jeito que for
Hoje eu sé quero alegria
E meu dia, & meu dia

Hoje eu sbé quero amor
Hoje eu sb quero prazer
Hoje val ter que pintar
S gquero a massa real

E o meu carnaval

Hoje eu sé quero amar

Hoje eu n3do quero sofrer

Nido guero ver ninguém chorar

Hoje eu n3o quero saber

De ouvir dizer que n3o vai dar
Val ter que dar

Vaili ter que dar

Esse € o0 meu carnaval

Vai ter que dar

Vali ter que dar

Sé quero a massa real

Para mudar a situacdo de tristeza, sofrimento e choro,
Caetano lanca mao do efeito carnavalizador para atingir a "massa
real” (no wvulgo, "o povao"), no "seu" carnaval.
No final das contas, Caetano se diz ...
2
Muito romantico
Ndo tenho nada com isso. nem vem falar

Eu n3do consigo entender sua ldgica
Minha palavra cantada pode espantar

1. S/d. CFSBL.

o, 1978. CFSB2.
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E aos seus ouvidos parecer exodtica

Mas acontece que eu n3o posso me deixar
Levar por um papo gue jA n3do deu, nio deu
Acho que nada restou pra guardar ou lembrar
Do muito ou pouco que houve entre vocé e eu

Nem uma forca vird me fazer calar

Faco no tempo soar minha silaba

Canto somente o gue pede pra se cantar

Sou o0 gue soa. eu nio douro pilula

Tudo o que eu gquero & um acorde perfeito maior
Com todo mundo podendo brilhar num cantico
Canto somente o que n3do pode mais se calar
Noutras palavras sou muito romantico

0 “romantismo” de Caetano & muito coerente (como
pudemos confirmar através de suas cangdes) com 0 seu desejo
intimo, no seu lado escuro, lunar, oculto no seu coracdo., de
espalhar o seu brilho solar. através da sua voz, do seu cantar,
visando, dessa forma, atingir o maior ndmero de pessoas com uma
proposta sempre realista, mas otimista, de reabilitacio dos

lados escuro no claro. De uma forma bem simplista, podemos dizer
que & isto o que ele opera na cultura brasileira, através da MPB:
joga 1luz onde ha sombra. Dentro da sua organizacio simbdlica em

torno dos arquétipos ciclicos: lua, sol, agua e fogo da estrutura

sintética, que relne todas as contradicdes do imagindrio, s3o
alternadas as valorizagBes negativas e positivas por uma
tentativa reconciliadora quanto ao tempo que foge e sobre a

esperanga na realizagio do tempo.
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3. APROXIMAGUES DA ANALISE

“adoro Narciso, & o deus mais 1lindo.
Detesto quando dizem "narcisismo” como
um xingamento”

1
(C. veloso em entrevista )

— S ot Sttt St oy ot i o et e Vs o Vo s

1. Folha de $. Paulo, 17.11.91.
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A terceira margem do rio

Oco de pau que diz:

Eu sou madeira, beira
Boa, d& vau, triztriz
Risca terceira

Meio a meio o rio ri
Silencioso sério

Nosso pal ndo diz, diz:
Risca terceira

Agua da palavra

Agua calada pura

Agua da palavra

Agua de rosa dura

Proa da palavra

Duro siléncio, nosso pai
Margem da palavra

Entre as escuras duas
Margens da palavra
Clareira. luz madura
Rosa da palavra

Puro silé&ncio, nosso pail

Meio a meio o rio ri

Por entre as arvores da vida
0O rio riu, ri

Por sob a risca da canoa

0O rio viu, vi

0 gue ninguém jamais olvida
Ouvi ouvi ouvi

A voz das Aaguas

Asa da palavra

Asa parada agora

Casa da palavra

Onde o silé&ncio mora

Brasa da palavra

A hora clara, nosso pai
Hora da palavra

Quando n3do se diz nada

Fora da palavra

Quando mais dentro aflora
Tora da palavra

Rio, pau enorme, nosso pal

L. Cangdo de C. Veloso, de 1991.
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3.1. SUBSTRATO SIMBOLICO

Vimos, ao 1longo da andlise precedente, a concepgio
ciclica do imagindrio caetanico, sob a regé&ncia da 1lua; com
efeito, este arquétipo que constitui a primeira medida do tempo,
regula o movimento natural e bioldgico da repetigdo do tempo, os
ciclos da germinagdo e da vegetacdo sazonal. Ligada ao simbolismo
das 4guas e da vegetac3o, ao destino humano e &s cerimdnias de
iniciacdo, a 1lua aparece como a "grande epifania dramatica do

1
tempo” , "sintese das hierofanias opostas [...] parece utilizar a
2
totalidade do material simbdlico” .

Efetivamente, no imaginario caet3dnico, o ritmo ciclico
lunar promove a grande possibilidade de renovacdo do tempo, pela
integragdo dos contrarios. Feito o ciclo vegetal que vai de
semente a semente, na concepgdo imaginadria sintética de Castano,
0o tempo & assimilado e potencializado, constituindo a morte,
mas também o renascimento e, enquanto durag3o, amadurecimento e
sabedoria. Reflexo do sol, frequentes vezes a lua aparece como O
par antagbnico e complementar daquele astro; dele, ela bebe a
evidéncia dos fatos, digere-os e devolve a esséncia.

Quanto ao sol, formalmente estavel, por sua ronda

diaria pelo céu, reforga igualmente a nogdo de ciclo; o ciclo

maior, "truncado” [como concebeu G. Durand], préprio do movimento

- —— — - — — — ———— s -

1. DURAND, G., 1989:73.

-, Op. cit., p. 203.
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progressivo; e tem privilegiado. na concepgidao caetinica, o seu
aspecto vital e luminoso, como o olho do Criador. Vem desses
pressupostos a nossa consideragido de gue Caetano seja orientado
pelo sol e regido pela lua; em outras palavras, pelo olho solar
ele se guia, pelo brilho lunar refletido, ele se regula. Antes
porém, de passarmos &s acepgdes solares em Caetano, & necessario
considerarmos, primeiramente, um outro arquétipo primordial: a
dgua elementar, "elemento transitério”, privilegiado na obra de
Caetano, que se constitui em "metamorfose ontolédgica entre o fogo

e a terra , e com a gqual se assemelha o destino humano, agua que
1
corre .
Por sua relag3do com os astros, com o universo coésmico,
notadamente com a lua e com o0 sol, com os elementos e fenBmenos
naturais e, sobretudo, com os ritmos ciclicos, Caetano extrapola

em muito o universo dos "interiores” e convive, visceralmente,

com o universo dos elementos fundamentais.

0 fildsofo francés Gaston Bachelard, entre outros
. 2
vdrios, escreveu cinco livros sobre a imaginagdo dos quatro
elementos. Segundo ele, "as imagens designam uma matéria-prima,
3

um elemento fundamental” , que marca a obra de cada artista,
poeta, fildsofo, etc; assim, ele acredita n3o estar em erro, ao
caracterizar os quatro elementos como o0s "hormdnios da

1. De acordo com a concepcao de Bachelard.

2. A Agua € 0s Sonhos. Ensaio sobre a imaginacdo da matéria; 0O
Qs Sonhos. Ensaio sobre a imaginacdo do movimento. A Terra e

evaneios da Yontade. Ensaio sobre a.imaginac3do das forgas:
Terra e os Devaneios do Repouso. Ensaio sobre as imagens

intimidade: e A Psicandlise do Fogo.

G 0o |D
mlbhdw

5. BACHELARD, 1990:8.

"
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1
imaginagdo” e afirma ser possivel ‘classificar os poetas

pedindo~lhes para responder & pergunta: "Dize-me qual & o teu
infinito e eu saberel o sentido do teu universo; é o infinito do
mar ou do céu, & o infinito da terra profunda ou da fogueira?"z.
Sob esses pressupostos, podemos dizer que as &guas s3o o infinito
da obra de Caetano Veloso.

Elemento dinidmico por exceléncia, as aguas imaginarias

carregam, essencialmente, o sentido da morte, devir hidrico; mas

também o sentido da vida, posto que engendram uma morte
temporaria, de renovagiao. Das Aguas Primordiais, presentes nas
Cosmogonias das mais antigas religides, 4&s aguas apocallpticas

do Dillvio, presentes em varias tradig8es religiosas, as 4aguas
participam da origem e do final dos tempos; podemos pois
antecipar que trata-se de um elemento essencialmente temporal.
Mergulhar nas A&guas eduivale, quase sempre, a um retorno &
3
origem, ao Principio. ao encontro com o fluxo vital primordial .
Em sua imaginacdo sincrética e sintética, o simbolismo
das 4guas em Caetano recobre uma espécie de "obsessdo” pelas
dguas que correm [correntezas, rios que correm para o mar], mas
sdo também privilegiadas as aguas batismais [3guas purificadoras])
e as aguas especulares [narcisicas].
Divididas em A4guas "negras"” [as primeiras] e A&guas

"justrais” [as segundas], a classificagdo aquidtica, em G.

— ——— Y W W T Y Y " -

1. BACHELARD, 1990:12.

2. BACHELARD, 1990:6.

z. cf. CHEVALIER e GHEERBRANT. Dic. dos Simbolos.
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1
Durand , toma os pressupostos baclelardianos. Assim, é

enfatizada, no negrume das aguas aque correm, a 'substincia
simbdlica da morte', relevando o seu cardter do devir hidrico
heracliteano, "a agua que escorre & amargo convite & viagem sem
retorno: nunca nos banhamos duas vezes NO mesmo rio e 0sS Ccursos
de Agua n3o voltam 4 nascente”. Este & o principal sentido das
imagens aquaticas em Caetano, rio para o mar, tempo que corre.
Quanto 4s aguas do mar, simbolizam a dindmica da vida: “tudo
» 2
sai do mar e tudo retorna a ele” , dal gque o mar represente um
lugar de morte, transformagio e renascimento. Esta nogdo do mar,
3
"primordial e supremo engolidor” , "abyssus feminizado e
materno”, & uma concepcgdo igualmente compartilhada por Caetano, e
estd presente em numerosas culturas, enquanto Tarquétipo da
descida e do retorno &s fontes originais da felicidade” e do
"Principio. Entre os misticos, o mar simboliza "o mundo e o
4

coracdo humano, enquanto lugar das paix8es’" , concepgido simbdlica
da qual participa também Caetano.

Em meados de 1960, Caetano deixou Santo amaro e foil
viver em Salvador e depois, no Rio de Janeiro e S3o0 Paulo; deixar
a terra de origem e correr para o "mundo” era o seu destino de
rio, com intengdo de desaguar no mar primordial. Com efeito, este
tema & mais frequente nas cangdes daquela época, notadamente em:
Unm dia (1966), Onde eu nasci passa um rio (1967), Quem me dera

1. Cf. DURAND, G., 1989:69.

2. Cf. CHEVALIER e GHEERBRANT. Dic. dos Simbolos.

3. Cf. DURAND, G., 1989:156.

4. Cf. CHEVALIER e GHEERBRANT. Dic. dos Simbolos.
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(1L967). das qualis transcrevemos abaixo as estrofes mais
ilustrativas, respectivamente:
"eu n3do estou indo-me embora
tou s6 preparando a hora
de voltar"
"0 rio s chega no mar
Depois de andar pelo chio
0O rio da minha terra
Desagua em meu coracio”
"Ai, gquem me dera, meu bem
Quem me dera o dia

De ter vocé& na Bahia
0O mar e o amor feliz"”

Aguele rio da sua infincia e adolescéncia (rio Subaé)

e 0 mar da Bahia (Salvador) fermentaram, de forma definitiva., o

compasso de um tempo “original"” dentro do compositor, e de um

espaco idilico de tranquilidade e harmonia. Cumprem., no entanto,

O mesmo destino, de caminhar pelo chio, o rio e o compositor, qgue

devem deixar para trds o 1local de nascimento patra ent3o

1

desaguarem no mar, movido por ondas ["animacio intima da agua" ],

no qual devem ambos “mergulhar”, espago de transformac3o e rito

batismal, que prenuncia as aguas lustrais ou purificadoras;

pois, como j& dissemos anteriormente., o mergulho nas Aguas

simboliza mais que um retorno s origens, um renascer renovado,
por um processo inicidtico.

2
Novamente citando seu mestre, G. Durand realca dois

aspectos fundamentais bachelardianos das Aquas purificadoras: a

L. DURAND, G., 1989:71.

~ Cf. DURAND, G., 1989:119-120.

<
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limpidez, antitese da impureza:; e a frescura, em oposicio A&
“tepidez quotidiana”. £ o préprio Bachelard quem complementa:

"pela purificacdo, participamos de uma forca fecunda, renovadora,

1
polivante” . A Agua lustral toma os efeitos terap8uticos da Agua
benta, potencialidade do toque divino, que remove as "“maculas" e
promove a ‘“cura”, dos quais se beneficiam aqueles que nelas

mergulham ou delas se utilizam.

Isomorfos das &guas primordiais., os espelhos concorrem
com as imagens aquaticas anteriores. Bachelard distingue pelo

menos dois tipos de espelhos: os espelhos "industriais" -

estdticos e, por isso, preteridos pelas imagens aqudticas,

din&micas [que vimos observando], s3o "objetos demasiado
2

civilizados, demasiado manejaveis, demasiado geométricos"” -

espelhos que, certamente, frustrariam os designios narcisicos,
uma vez que nada ou ninguém poderia esconder-se—-lhes por
detras, negando., dessa forma, o abraco primordial; o outro tipo
de espelhos é& o "natural", das aguas que refletem imagens, diante
do qual Narciso "continua" a sua beleza ainda nZo concluida. Os
espelhos naturais refletem as imagens do "eu", mirada fantasiosa
e 1nacabada pelas incertezas dos reflexos. Se, no entanto [como
afirma G. Durand], as aguas das fontes s3o 4&guas ‘“negras",

3
mirar—-se nelas & ji "participar da vida das sombras "

1. Cf. BACHELARD, 1989:151.

2. Cf. BACHELARD, 1989:23-24.

z. Cf. DURAND, G., 1989:72.
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N3o podemos esquecer, no ehtanto, da imaginaciao
sintética de Caetano, a intencdo da integracido dos contririos: da
mesma forma que a lua caetanica carrega a potencialidade da luz
solar., as Aguas especulares, bebendo as sombras lunares,
participam da luz solar; enquanto simbolo lunar e feminino, o
espelho & tomado pelo fogo do soll, e reflete, posto que & luz, o
brilho solar. Através dele (do espelho), o compositor separa
imagens individuais de coletivas.

Ja tivemos a oportunidade de observar esta concepg3o na
cangdo de Caetano (estudada no cap. anterior), O homem velho,
sistema bioldgico como o mundo, feito agua, grande espelho, o]
idoso reflete o0s sinais do "Velho Sabio"” que bebeu da agua
mundana ["o grande espelho que & o mundo ousaria refletir os seus
sinais/ o homem velho & o rei dos animais"]. Da mesma forma,
Gente & espelho narcisico cosmo-bioldgico, em Caetano:

gente espelho de estrelas reflexo do esplendor

se as estrelas s3do tantas sd mesmo amor
Mauricio Lucila Gildasio Ivonete Agripino Gracinha

Zezé
gente espelho da vida doce mistério
2
vida doce mistério
£ interessante observar a cadeia especular que o

compositor estabelece: gente-estrela-reflexo do esplendor-vida-
doce mistério. Este aspecto lUdico dos espelhos pode obscurecetr
uma identidade solar, aborrecendo profundamente o cosmopolita
narcisista, que vem de uma pequena cidade do interior e vai morar

|. Cf. CHEVALIER e GHEERBRANT. Dic. dos Simbolos.

~ ltima estrofe da cangdo de Caetano: Gente, 1977, CFSB1.

L.
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na esqguina de duas ruas movimentadissimas (Ipiranga e S3o Joio.
no centro antigo de S3o Paulo) de uma metrdpole:

Quando eu te encarei frente a frente

n3o vi o meu rosto

chamei de mau gosto o que vi

de mau gosto, mau gosto

& que Narciso acha feio

0 gue n3o é espelho

e & mente apavora o que ainda niao & mesmo velho

nada do gue nao antes

guando n3o somos mutantes

e foste um dificil comeco

afasto o que n3o conheco

e quem vem de outro sonho feliz de cidade

aprende depressa a chamar-te de realidade
1

porque é&s o avesso do avesso do avesso do avesso

Filho de uma realidade mais amena, a cidade grande
esconde ou dilui a identidade deste artista baiano. dai o seu

drama de identificacs3o.

Tal como a lua, o sol & bastante frequente nas imagens que
Caetano veicula. Como j& pudemos observar, o sol aparece em uma
grande parte de suas cancSes: seja "solteiro"”, seja "casado' com
a lua ou com o mar. Elemento igualmente ciclico, um dos aspectos
que contrapde o sol & lua é o poder de fecundidade desta, em
detrimento da ag3do nefasta do calor excessivo daquele A
germinacdo das sementes, sobretudo nos paises tropicais e
equatoriais. No entanto. em Caetano, o sol & valorizado
positivamente sob dois aspectos: pela ascensdo luminosa. gue

equivale ao vBo do padssaro e por sua ronda didria pelo céu, que

1. segunda estrofe da cancdo de Caetano Sampa, 1978, 1983, 1985,
1987, 1990. CFSBZ.
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equivale ao olho do Criador: de gualquer forma., subjaz-lhe a
orientacdo ciclica do ritmo vital, que aparece. particularmente

bela. na cangdo que transcrevemos abaixo:
1
Luz do Sol

Luz do Sol

que a folha traga e traduz
em verde novo

em folha em graca

em vida em forca em luz

Céu azul

que vem até onde os pés

tocam a terra

e a terra inspira e exala seus azuis

Reza reza o rio

cdrrego pro rio o rio pro mar

Reza a correnteza roca beira doura a areia
Marcha o homem sobre o chio

leva no coracido uma ferida acesa

dono do sim e do nio

diante da vis3o da infinita beleza

finda por ferir com a m3o essa delicadeza
a coisa mais querida

a gléria da vida

Luz do sol
que a folha traga e tradu:z
em verde novo
em folha em gracga
em vida em forca em luz
Efetivamente & a gléria da vida, pela qual a luz do sol

é responsavel, orientando todo um ciclo natural e bioldgico, que

Caetano canta. Uma "carta astrolédgica" deste simbolo atribuiria-

lhe ailnda: o corag3do como sede (centro do universo., centro do
corpo); o metal ouro; a flor girassol (além do 1dtus e do
crisdantemo); o0 animal le3do (além da 3guia e do veado): o nUlmero
sete (ng do antigo sete planetario); e o elemento fogo 2. Todos

1. 1982, 1983, 1985, 1990. CFSBZ.

» Cf. CHEVALIER e GHEERBRANT, op.cit.

P
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esses elementos sdo particularmente privilegiados no imaginario
de Caetano.

0 girassol (ja& mencionado em uma canc3do do capiltulo
anterior) & uma flor enorme, resistente e amarela que, segundo

1
G. Durand , encontra equivalente ne Mandala tantrico. circulo
fechado que se presta as meditacdes, e contém em si a esséncia da
Criacdo: por tudo isso equivale & casa divina. Presente em outras
composicOdes de Caetano, chama particularmente a nossa ateng3do o
enorme girassol que aparece, estampando a capa do seu Oltimo LP
(trabalho artistico dele mesmo e pelo qual recebeu um prémio, ja
comentado anteriormente), trazendo ao centro, recortes do olho
direito e da boca deste artista, confirmando o simbolismo do
olho solar, da boca noturna que canta e do seu "parentesco"” com
a divindade solar. Tamanha & a identificag3do de Caetano com o sol
que, em quatro de suas cancles, ele se diz ser o prdprio sol:

"I am the sun, the darkness"
"0 meu coracdo é o sol pai de toda cor"

"Eu sou o sol/ voc8& o mar"

2
"Onde queres a lua, eu sou o sol"
Arrolados ao ‘"simbolismo mordicante", do "schéme
teriomorfo”, estudado por G. Durand, quando s3o analisadas as

1. Cf. DURAND, G., 1989:170.

> Das cangfes: Lost in the Paradise, 1969; 0 ledozinho, 1977;
Muitos Carnavais, 1977; 0 gquereres, 1984.
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1
"faces tenebrosas do tempo' , os ledes e também o0s lobos s3o

relevados por seus "sadismos dentdrios” e suas potencialidades
devoradoras. 0O ledo aparece assim como um “animal terrivel

aparentado ao Cronos astral” e ligado & experi@ncia angustiante

do percurso irreversivel que consome o tempo vital. Contudo, na
imaginacdo sintética de Caetano, a atividade ‘'ogresca" deste
animal feroz & anulada por uma passividade auto-consumidora, em

leano do seu COf‘anO igneo, como podemos observar na estrofe

abaixo:

Fu sou um ledo de fogo
sem ti me consumiria
a mim mesmo eternamente
e de nada valeria
acontecer de eu ser gente
e gente & outra alegria

2
diferente das estrelas

Na estrofe transcrita acima podemos reconhecer no compositor
essa sua preocupacido em neutralizar a agdo combustiva do fogo da
sua paixdo por uma "menina terra’. Observe-se como ele tenta
anular a sua anglstia pela finitude humana, contrapondo-a & quase
eternidade das estrelas. Na canc3do abaixo, o ledo devorador &

devorado, literalmente, por uma mulher "insensivel":

3
Comeu
Ela comeu meu coracio
trincou
mordeu

mastigou
engoliu

1. Cf. DURAND, G., 1989:61-64.

>. Fragmento da cangao lerra, de 1978. CFSB2.

»  1984. CFSB2.
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comeu
O meu

Ela comeu meu coracdo
mascou

moeu

triturou

deglutiu

comeu

O meu

Ela comeu meu coracaozinho de galinha num xinxim

ai de mim

ela comeu meu coraciozio de ledo naguele sonho
medonho

e ainda me disse que & assim

que se faz

um grande poeta

uma loura tem que comer seu coracao

nao

eu sbé quero ser um campeido da cancio

um idolo, um pateta, um mito da multidao

mas ela n3do entendeu minha intenci3o
tragou
sorveu
degustou
ingeriu
comeu
o meu
Ainda com relac3do ao le3o, a imaginac3o sintética de
caetano & confirmada, novamente por sua tend&ncia em ver, no
Filho, uma forma de continuacio, "numa perspectiva progressista,
todo o elemento segundo & filho do precedente. 0 filho é&
repeticdo dos pais no tempo muito mais que simples redobramento
1
estatico” ; com efeito. o filho aparece como uma forma de
sobrevivéncia. E o que "ilustra", de certa forma, a cangdo que

transcrevemos abaixo; mais que sensibilizado, magnetizado., o

leso Caetano observa a sua criatura:

1. DURAND, G., 1989:209.
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0 ledozinho

Gosto muito de te ver, ledozinho
caminhando sob o sol

gosto muito de vocé&. ledozinho

para desentristecer, ledozinho

o meu coracdo t3io sob

basta eu encontrar vocé no caminho
um filhote de le3do, raio da manha
arrastando o meu olhar como im3&

O meu coraciao & o sol pai de toda a cor
quando ele lhe doura a pele ao leo
gosto de te ver ao sol, le3dozinho

de te ver entrar no mar

tua pele, tua luz, tua juba

gosto de ficar ao sol, ledozinho

de molhar minha Jjuba

de estar perto de vocé& e entrar numa

A relacido do sol com o mar tem equivalé&ncia com a
contraditdéria relac3io do fogo com a agua, estudada por Bachelard

(sob o titulo Psicandlise do Fogol. Em seu esforco taxionBmico,

G. Durand distingue o fogo espiritual do fogo sexual .
Tecnologicamente falando, o primeiro & produzido por percussio,
isomorfo do pdssaro e da flecha ignea; o segundo & produto de
fricg3o, sexualmente valorizado. Escondido no interior da
madeira, este (Qltimo eguivale ao ‘“centro genital do lar
patriarcal” e estd relacionado ainda com a fecundidade agraria.

Apesar de n3o estarem totalmente excluidas do seu
imagindrio sintético., estdo privilegiadas, em Caetano, as imagens
do segundo fogo. As palavras do mestre Bachelard explicitam
“algquimicamente” a relacao do sol com o mar:

"Se o sol & o glorioso esposo da Agua do Mar, sera

preciso que na dimensdo da libacdo a agua se
1
entregue” ao fogo, aue o fogo "tome"” a agua”

| . BACHELARD, 1989:103.
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Sem a necessidade, pela obviedade destas imagens, de
maiores explicacOes sobre o fogo sexual, em Caetano, apenas
registramos alguns versos, abaixo:

“meu amor te amo/ pelo mundo inteiro eu chamo/ essa chama que

move"

“"éramos fogo puro/ o amor total padrio futuro"

"noite de amor/ noite de fogo e de paz"

"alguma coisa em nossa transa € quase luz forte demais/ parece
1

pdr tudo & prova, parece fogo. parece, parece paz' .

0O fogo sexual tem ainda uma outra implicacdo que vamos
ressaltar: ele estrutura toda a misica, compreendidos o ritmo. a
altura do som e os diferentes timbres da orquestra sobre a trama

2
continua do tempo e a "emologia confirma esta intuicio: para o
primitivo s3o as técnicas ritmicas do fogo. do polimento, do
derrube. do barqueiro ou do ferreiro que se acompanham de dancas

3
e cantos” .

0 fogo passaro., em Caetano, tem equival@ncia com os
olhos. Efetivamente, os olhos caetanicos s3io fardis, astros de
luz proépria; sdo o préprio sol. Observe-se nas estrofes abaixo:

“Como um dia numa festa
realgavas a manha
luz de sol janela aberta

festa e verde o teu olhar”
[olhos = luz do sol]

1. versos relativos &s cancGes: Love love love love, 1978; Vera
gata, 1981 ; Sete mil vezes, 1982; e Fora da ordem, 1991;:

respectivamente.

:

5. Cf. DURAND, G., 1989:230.

5. Op. cit. p. 229.
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"0 deus que mora na proximidade do haver avencas
esse deus das avencas

& a luz saindo pelos olhos

de minha amiguinha”

[a luz que sal dos olhos "de minha amiguinha” é& a
luz do préprio deus do "verde")

"Esta certo dizer que as estrelas estdo no olhar
de alguém que o amor te elegeu pra amar’

{o brilho vem de dentro dos olhos de quem vé]

"0 mel desse olhos. luz
mel de cor impar”
1

[olhos = luz doce]
G. Durand considera indtil distinguir o érg3do do ato da
visdo:; ambos estio associados & luz e ligados A& transcendé&ncia

2

divina . Equivalente simbdlico do sol. olho do dia., e do fogo, o
olho ou o olhar sio simbolos e instrumentos de revelacdao. 0Orgdo
da visdo interior e também exteriorizacio do olho do coracio,
assim & que "o olho do coracdo & o homem vendo deus, mas também

3 4
deus vendo o homem"” . Bachelard acrescenta que & preciso que o
olho seja belo para ver o belo. "é& preciso que a iris do olho
tenha uma bela cor para que as belas cores entrem em sua pupila.
Sem um oOlho azul, como ver realmente o céu azul? Sem um olho

negro. como contemplar a noite?”.
Isomorfo ainda deste fogo é o voo. Segundo G. Durand, o
vbo constitui a reconquista de uma poténcia perdida; o que nos
faz pensar no terror da gqueda na mortalidade; no entanto, mais

1. Das cancoes de Caetano: Um dia, 1966; Pelos olhos. 1975;
Gente. 1977; e Trem das cores., 1982: respectivamente.

> Cf. DURAND, G., 1989:106.

= (f. CHEVALIER e GHEERBRANT. Dic. de Simbolos.

v

4. BACHELARD, 1989:51.
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até do gue nesse sentido, em Caetano, a asa e sobretudo o vdo
compensam o0 movimento descendente do sol. Outros "artificios
tecnoldgicos” concorrem com & asa para o voo, sobremaneira
valorizado:; s3o a flecha ou um tapete voador:

"Sobre um tapete magico eu cantando

Sempre um chio sob os pés mas longe do ch3o

Maravilha sem medo eu vou onde e gquando

Me conduzem meu desejo e minha paixdo

SobrevBo a balia da Guanabara

Rogo as mangueiras de Belém do Para

Paro sobre a Paulista de madrugada

Volto pra casa quando quero voltar

Ve)o o todo da Festa dos Navegantes

Pairo sobre a cidade de Salvador

Quero de novo estar onde estava antes

Passo pela janela do meu amor

Costa Brava, Saara, todo o planeta

Luzes, cometas, mil estrelas no céu

Pontos de luz vibrando na noite preta

Tudo quanto & bonito, o tapete e eu

A bordo do tapete vocé& também pode viajar, amor
1

Basta cantar comigo e vir como eu vou"

Esses elementos, imagens, simbolos e arquétipos compSem
ntcleos mité@micos para a reconstituig3io dos mitos que resultam da
organizacdo simbdlica do imaginario antropoldgico, presentes na
producdo artistica deste compositor; os quais apraesentamos

abaixo.

1. Da cangdo ITapete mégico, s/d. CFSB2.
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3.2. SUBSTRATO MITICO

3.2.1. 0 mito de Icaro

Filho do ateniense Dédalo [o grande arquiteto, escultor
e inventor, a guem foram atribuidas muitas obras de arte da época
arcaica, 1inclusive a construcdo do famoso Labirinto: paldcio em
Creta, de complicados corredores com varios quartos e salas,
encomendado pelo rei Minos e no qual esteve encerrado terrivel
monstro, o Minotauro] e de Naducrates, escrava do palacio de
fMMinos., em Creta, Icaro morreu muito jovem ainda. Conta o mito que
Dédalo, enciumado da habilidade do sobrinho que tinha por
aprendiz, langou-o do alto da Acrdpole. Seu crime foi descoberto,
e Dédalo fol levado ao tribunal do Aredpago e condenado ao
exilio. Refugiou-se entdo em Creta, acolhido pelo rei Minos que
tornou-o 0O arquiteto oficial do reino. Na corte, Dédalo cometeu
pequenos “desagrados” ao rei, que acabou por prend&—-lo, e também
o seu filho Icaro, dentro do Labirinto, para servirem de pasto ao
Minotauro. Engenhosamente, Dédalo fabricou entfo, para ele e para
o filho, dois pares de asas de penas e, facilmente, encontrou a
salda para fugirem. Colou ent3o, com cera, as asas aos ombros e
com elas voaram para o céu. Dédalo chegou s3o e salvo a Cumas,
cidade grega no sul da Itdlia., n3dao sem antes recomendar prudéncia
no v6o ao filho: lcaro n3o deveria voar muito baixo para que a
umidade das &guas ocefnicas n3o tornassem as penas muito pesadas,
nem muito alto para qgue o sol n3do derretesse a cera. As
recomendagdes paternas foram vas. Fascinado pelo vBo e pselo
brilho do sol, lcaro voou para o céu, em diregdo ao so0l; dele

tanto se aproximou que a cera fundiu-se., e fcaro precipitou-ses no



mar Egeu que, a partir de entdo, passou a chamar-se Mar de
1
Icaro.

0 convite solar sobrepbs—-se ao comedimento do v8o que
devia mediar a umidade das aguas marinhas e o calor dos raios de
sol. Ultrapassando 0os seus limites, Icaro tem seu vBo
interrompido pela gueda nas 3guas maternas. Segundo G. Durand, o
mito de Icaro & marcado pelo aspecto da queda e este tema revé a
punigdo moralizante do Ad3ao edénico, “homem decaido da

2
imortalidade primordial"

Este mito reporta-nos, de imediato, ao tropicalismo,
momento solar, de enfrentamento, de vdo para o sol, contra o

vento, seguido de precipitacdo nas aguas; voo descomedido para

uma outra possibilidade de sobreviv&ncia.

| . Baseado principalmente no texto de BRANDAO, 1986:49-67.

>, Cf. DURAND, G.. 1989:81.
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3.2.2. 0 mito de Dioniso

vamos encontrar o deus arego Dioniso na combinagdo do
ciclo 1lunar com o ciclo vegetal que constituem o “"drama agro-
lunar', que envolve as mudancas regulares da lua e o0s ritos
agricolas. Assim & qgue [e jA4 disse EHRENREICH e SOUSTELLE,

1

citados por DURAND ] uma "divindade lunar & sempre ao mesmo tempo
divindade da vegetagzo, da terra, do nascimento e dos mortos"”. de
acordo com os ritmos cdésmico e vital.

Divindade plural, conta o mito gue um "primeiro
Dioniso” teria nascido da relagido amorosa de Zeus com Perséfone.
Tomada de cilmes. Hera teria encarregado os tit3ds de raptar e
matar aquele filho bastardo de seu marido. Para atrai-lo, os
titas teriam coberto seus rostos com pd de gesso para n3io serem
reconhecidos, e se utilizado de peguenos objetos, como ossinhos,
pido, espelho, carrapetas, etc. Uma vez raptado, os tit3s
reduziram o pequeno Dioniso a pedacos, que foram cozidos em
segulida num caldeirio e entzo devorados; salvo o coragdo, que foi
quardado por uma deusa (Atend ou Deméter). Quando soube do
acontecido, Zeus enfureceu-se de tal maneira que acabou por
fulminar os titds; de suas cinzas nasceram o0s homens, portando um
1ado bom (de Dioniso devorado) e um lado mau (dos titds). Vem dai
a informagdo de que o0s pouco conhecidos ritos inicidticos
dionisiacos se componham de atracdo, morte e cozimento.

0 ‘“segundo Dioniso” nasceu da princesa tebana Sémele,

filha do rel de Tebas, Cadmo. Conta o mito que o coragdo guardado

|. DURAND. G.. 1989:204.
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de Dioniso fol entdo engolido pela princesa. que logo ficou
gravida. O mito apresenta variantes. Uma delas conta que Zeus. e
nao Seémele, teria comido o corag3io de Dioniso, antes de fecundar
Semele. Quanto & princesa. tratava-se de um avatar da Grande Mie,
decaida em funggao de sincretismos religiosos. Novamente
enciumada, Hera preparou entdo um ardil para a princesa:
disfarcada em ama de Sémele. Hera incitou-a que exigisse do
amante que se apresentasse em todo o seu esplendor. Zeus
advertiu-lhe do perigo que isso representava para ela. mas acabou
cedendo. 0s ralios de Zeus provocaram um incé@ndio e Sé&mele morreu
carbonizada: antes porém, Zeus conseguiu salvar o feto em
gestacdo, o qual foi costurado & prépria coxa., até que estivesse
completamente formado. Quando nasceu., Zeus confiou a crianca a
Ino. irmd de Sémele. Por vinganca, Hera enlouqueceu o casal. Para
a seguranca da crianca. Zeus transformou ent3o Dioniso em bode e
encarregou Hermes de leva-lo ao Monte Nisa para ser cuidado pelas
ninfas e pelos satiros que 1a habitavam.

Dioniso tornou-se poderoso. Desceu ao Hades, de 14
arrancou sua mie Sémele. assegurando-lhe a imortalidade. Mudou-—

1

1he o nome para Tione e com ela escalou o Olimpo

Os grandes mitdlogos admitem que esse deus de aparéncia
efeminada ainda permanece um enigma sob diversos aspectos
obscuros. No entanto, s3o conhecidas algumas de suas atribuigdes:
deus estrangeiro, possivelmente da Tracia, andou por locais
distantes e sb& muito mais tarde foi viver entre os deuses

| . Baseado nos textos de BRANDAD, 1987:113-140 e ELIADE,
1978:199-217.
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olimpicos: deus da vegetagdo, porque aparecia e desaparecia

misteriosamente nas Aguas em suas periddicas viagens, inclusive
1

a0 reino dos mortos. Segundo Eliade , Dioniso "manifesta uma

certa solidariedade com a vida das plantas; a hera, o pinheiro,

tornaram-se quase atributos seus, e suas festas mais populares

inscrevem—-se no calendario agricola. Mas Dioniso estid relacionado

com a totalidade da vida, como o demonstram suas relagdes com a

Agua € 0SS germes, O Sangue ou O esperma, e O0S exXcessos de
vitalidade 1ilustrados por suas epifanias (touro, le3o, bode).
suas manisfestacles e desaparecimentos inesperados refletem de
certa forma o aparecimento e a ocultacdo da vida, isto &, a
alterndncia da vida e da morte e, por fim, a sua unidade"”; por

tudo isso, Dioniso & também conhecido como o deus da metamorfose.
apesar de suas epifanias e ocultagdes acontecerem nas 4aguas.
pDioniso nasce € morre no fogo, elemento a ele atribuido. Também
conhecldo como o deus do vinho, a ele & atribuida a descoberta
desta bebida sagrada. Consta que videiras cobriam as grutas onde
foi criado, no Monte Nisa; das suas frutas, Dioniso extraiu o
suco e fez o vinho. Com ele embriagou-se e também as ninfas que
entdo comecaram a dancar freneticamente até cairem desfalecidas.
por provocar este tipo de reacdo em seus cultos, Dioniso & também
conhecido como a divindade do Extase e do entusiasmo.

Quase nada se sabe a raspeito dos cultos dionisiacos.
Quanto &s suas festas, a partir da politica de Psistrato (605 -

527 a.C.), em Atenas, passaram a ser celebradas quatro, anuais,

). ELIADE, 1978:202.



em honra a este deus. Resist&ncia e perseguic3o s3do uma constante
em sua vida. E conhecido o episddio da perseguic3io que sofreram
ele e as bacantes [mulheres gue entravam em transe, tomadas pelo
“delirio sagrado” e que acompanhavam Dionisol], por Licurgo e que
compde um rito iniciadtico, gue culmina com o mergulho nas Aaguas
L

(purificagdo). Eliade explicita gue Dioniso provocava
resisténcia e perseguicio porque suscitava uma experiéncia
religiosa que punha em risco todo um estilo de vida e um universo
de. valores.

Varios dos mitemas que estruturam o mito dionisiaco
encontram correspondéncia na criagdo musical de Caetano. As
festas orgiadsticas promovidas pelo deus e que compdem O seu
culto, simbolizam o caos primitivo e equivalem &s festas
carnavalescas cristds, quando se permitem desregramentos e
excessos e se tolera o caos que antecede a vitdria do Cosmos, com
a consequente renovacdo do tempo. Muitas das cangdes que Caetano
compds (principalmente na década de 70) e compbe ainda
(marchinhas, sambas e frevos) vé&m animando o carnaval brasileiro,
especialmente o baiano. També&m a aparé&ncia efeminada do belo deus
de cabelos encaracolados aproxima-o do andrdgino que permeia
igualmente o comportamento do artista [e que j& foli comentado
anteriormente]. O atributo de "estrangeiro"” acompanha igualmente
caetano e também jid foi explicitado anteriormente, em relagio

simbdlica com o drama do AdZo decaldo., exilado do Paraiso. Marca

ainda, 1lgualmente ambas as personalidades, a preocupagdo com o
coletivo.
. Op. cit
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3.2.3. 0 mito de Narciso
Filho do rio Cefiso e da ninfa Liriope [naiade que

habitava rios e riachos]. Narciso tem correspond&ncia com o

simbolismo das Aguas [nelas ele nasce. nelas ele morre], com O
ritmo das vegetacgdes e das estagdes - vida e morte - enfim., com o
retorno ciclico. Morreu ainda jovem, era um cacador. Conta o mito

gue guando Narciso nasceu, era o mais belo dos mortais, mais belo

até que os imortais. A sua beleza trouxe preocupacoes imensas &

Liriope:; o qgue a levou a consultar o cego e adivinho Tirésias
gquanto ao tempo de vida do seu belo filho. Tirésias respondeu-
lhe, através de um vaticinio, gque Narciso viveria longos anos,

desde que n3do se visse.

Desejado pelas deusas, pelas ninfas e pelas belas
jovens gregas. a todas Narciso era insensivel. 0O drama amoroso da
ninfa Eco tornou-se conhecido; rejeitada pelo jovem cacador., Eco
fechou-se em 1imensa solid3o. transformou-se em rochedo. capaz
apenas de repetir os sons do que se dizia. As outras ninfas n3o
puderam aceitar o destino de Eco e reclamaram que fosse punido

aquele pretencioso. Narciso foli condenado a viver um amor

impossivel.

Assim é& que, um dia, durante uma cacada, Narciso
aproximou-se da limpida fonte de Téspias para refrescar-se e
peber 4agua:; foi entdo que viu-se refletido no espelho imaculado

das Aguas. Apaixonou-se imediatamente pela imagem gue viu e dali

nunca mais pode se afastar. No local onde seu corpo pereceu

restou apenas uma flor, branca e amarela, de perfume soporifero.

que ficou conhecida pelo nome de Narciso. Consta aque narcisos



plantados sobre tumulos simbolizam o sorvedouro da morte, gque &
1
apenas sono .

No Hades, Narciso ainda tenta ver-se nas Aguas escuras
do rio Estinge. A mirada especular de Narciso abre caminho para
interpretacdes variadas, que vdo da libido endo-psiquica., & queda
da alma na matéria (concepcio neo-—platdnica) e ao solipcismo,
entre outras. Para nds, representa o retorno as aguas primevas.

Importa—nos neste mito relevar alguns mitemas que nos
permitiram identificar o mito na producdo artistica de Caetano,
quais sejam: a auséncia de virilidade, a relacio deste mito com o

simbolismo das &guas, o retorno ciclico, o abraco primordial de

retorno As origens, a sua relacd3o com os espelhos e as sombras,

por reflexo, e o processo de individuacio, com centramento no eu.
2

De acordo com o Narciso idealizante de Bachelard , "diante das

Aguas, Narciso tem a revelac3do de sua identidade e de sua

dualidade, a revelag3do de seus duplos poderes viris e femininos,
a revelacdo, sobretudo, de sua realidade e de sua idealidade".
Estes mitemas té&€m ressoniancia na obra caetanica; todos j& foram
anteriormente apontados.

Em tempo, a expressdo: "Eu sou ..." & muito expressiva
3
na obra de Caetano ; s3o do tipo: "eu sou muito louco”; "eu sou

s
ponitinho com muito carinho é o que diz minha voz de cantor”;
“tinjo-me romadntico mas sou vadio computador”; "eu sou ninguém”;
"g eu € eu e eu e eu sou’; "e eu sou s6 eu sb eu sou eu’; "mas eu

1. Baseado no texto de BRANDAO, 1987, v. II, cap. VI.

2. BACHELARD, 1989:25.

3z . Estd presente em 30 das cangoes de Caetano.
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sou preto, meu nego’; "e eu era a salda"; "eu sou um rei que n3o

tem fim"; etc.
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CONCLUSHAO

“E eu menos estrangeiro no lugar que no momento
Sigo mais sozinho caminhando contra o vento

E entendo o centro do que est3do dizendo

Aquele cara e aquela

E o desmascaro

Singelo grito

"0 rei esta nu"

Mas eu desperto porgque tudo cala frente ao fato
De que o rei & mais bonito nu

E eu vou @ amo o azul, o plrpura e o amarelo

E entre o meu ir e o do sol um aro um elo"”

([0 estrangeiro. C. Veloso. 1989]



vimos, no sentido maior do imagindrio artistico de C.
veloso, a concepgdo noturna e a estrutura sintética de
reintegracido dos simbolos negativos aos positivos, com os
terrores existenciais exorcizados por uma dindmica elementar
ciclica, através dos arquétipos do retorno e do progresso, num
esforco de sintese dramatica. A vis3do ritmica do mundo torna-se
possivel pela mediacdo das polaridades, animada pelo tonus
complementar de Caetano, que conserva 0os tracgos distintivos dos
pares contrastados., presentes em sua obra, tais como: sol e 1ua:
dia e noite; vida e morte: fogo e &gua: sim e n3do; ir e wvoltar;
deus e diabo; bem e mal; céu e inferno; coletivo e 1individual;

luz e sombra; carnaval e guerra; entre os mais recorrentes.

0 trajeto antropoldgico, subjacente a todas as
estruturas e regimes do imaginario, & responsadvel, como ja
explicitamos anteriormente. pelas representagoes subjetivas,

através de um acordo intimo entre os imperativos pulsionais do
sujeito e o meio objetivo, numa "acdo pendular’, (aproveitando a
feliz expressio de FRASSON-MARINl), mediada no cruzamento entre
os arquétipos, as variagdes étnicas e as derivagOes histdricas.
pa mesma forma, na producgdo artistica de Caetano, o trajeto
antropoldgico d& conta, aqui. ndao de um meio objetivo espacial,
de um momento cultural; assim é que o marco da “"revolugdo

o e e

L. "Trajet anthropologique signifiait pour moi déjad gu’une Jjuste
palance, un "dialogue” ou "um mouvement pendulaire” comme aime 4
1’ecrire Aurore Frasson-Marin, étaient partie intégrante de

1" image symboligue, celle-ci, se situant au carrefour, au
croisement de tisserand entre 1la trame des archétypes
immémoriaux, spécifiques 4 hommo sapiens, hors des variations
othniques et des dérivations historiques, et 1la chaine des

gvénements du devenir qul les remplit, leur donne couleur et
signification”. G. Durand in FRASSON-MARIN, 1986, prefacio.
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cultural” dos anos 60, contexto temporal que deu origem ao
tropicalismo. do qual Caetano constituli o principal mentor,
pontuou agquelas "tendé&ncias” tropicalistas (ja comentadas
anteriormente) em toda a sua produgido artistica.

Da mesma forma que & incorreto dizer gue a bossa nova
nasceu e morreu na década de 50. €& incorreto dizer que o
tropicalismo nasceu e morreu na década de 60. Ambos ficaram
marcados naguelas décadas enguanto movimentos; as cancoes
bossanovistas continuam e as tendéncias tropicalistas continuam,
atualizadas, na producido e na performance artisticas de Caetano.

Em poucas palavras, o tropicalismo dos anos 60 encarnou o espelho

de um momento politico-cultural brasileiro, refletindo as
contradigcdes daquele tempo, de forma bem humorada e nao-
patoldgica, desconstruindo a negatividade ideoldgica da
diversidade cultural brasileira; e continua ainda hoje.

espelhando a diversidade e a atualidade.

Outros temas sécio-culturais tomaram o espago daqueles
e hoje s3o igualmente espelhados; efetivamente, ainda é isso o
que Caetano faz, através de suas cangdes; funcionalmente falando,

nio se trata, svidentemente, de uma artista "antena da raga’, no

sentido poundiano (da potencialidade artistica de que se valem

alguns “iluminados” de antecipar desenvolvimentos sociails e
tecnolédgicos), mas de um artista—-espelho, que contribui
definitivamente para a atualizagdo dos valores culturais

brasileiros.

Por todas as suas caracteristicas, aparentemente
proprias, ndo poderiam ser diferentes os mitos responsadveis pela
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obra de Caetano: os mesmos que se escondem por triads do seu texto
poético-musical (um mito solar, outro lunar e outro aquatico)
repercutem n3do somente na imaginac3do criadora deste artista mas
também no contexto cultural brasileiro dos anos &0 em diante.

"De boa vontade o herdi solar desobedece, rompe o0s

1
juramentos, ndo pode limitar a sua audacia" ; & dessa forma que
icaro se dispde a voar, suas armas sio as asas fabricadas pelo
pai. Bachelard elucida gue o vBo onirico ensina-nos a superar
2

nosso medo de cair . Atender o convite do pai (sol), dele beber o
brilho e mergulhar, em seguida, nas Aaguas originais., representa
aqui um ultrapassamento audacioso e vigoroso entre duas
situacOes-limites. Da mesma forma. na origem do tropicalismo.
Caetano bebe e mergulhar em "fontes” antagonistas., de forma
complementar. Dal seus dizeres que a queda & uma conguista. um
ir além. Esse ato audacioso equivale a um processo inicidtico.
purificador, renovador e implica nho renascimento para um novo
tempo. Para a anglstia do tempo que corre, traduzida pela queda
na finitude humana, a asa €& uma solucido estratégica e
harmonilzadora. Antes de dar & queda o tom catastrdfico, Caetano
assimila-a e complementa-a com o sonho do vBo alto, para ent3o
mergulhar nas aguas maternas.

Da mesma forma, Dioniso, mito do drama agro-lunar,
regula uma concepgdo imagindria ciclica. Em suas constantes
peregrinacdes., esse deus "estrangeiro” relne e releva realidades

antagbnicas e complementares, valores dramdticos numa pluralidade

1. Cf. DURAND. G., 1989:111.

= Cf. BACHELARD, 1990:35.
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cosmopolita. Voltado para a coletividade, esse deus hedonista. do

"8xtase e do entusiasmo’, promove a permissividade, os
desregramentos e as insubmissBes, caracteristicos de suas
manifestacGes orgidsticas. Todos esses mitemas dionisiacos

encontiram correspondéncia na obra de Caetano. bem como podem ser

detectadas suas repercussoes no periodo tropicalista e pos-
tropicalista; as festas orgiasticas encontram equival&ncia no
carnaval brasileiro, notadamente no carnaval baiano, gque conta

com Caetano como um de seus animadores. Deus da transformagdo e
da metamorfose, Dioniso, concebido pela terra e pelo fogo, se
purifica pelo mergulho nas Aaguas para reaparecer renovado; assim
também Caetano "mergulha no mar da Bahia" por varias semanas ao
final de cada turné, antes de dar inicio a outra temporada.

Tal como Narciso, esse mito que nasce, morre e renasce
das &guas, como elas & transitdrio. carente de virilidade e tem
correspondédncia visceral com os espelhos; vaidoso, através deles
distingue-se mais facilmente da coletividade e valoriza o seu eu
proeminente; assim Caetano e a tend8ncia moderna individualista.

Longe de esgotar a potencialidade e a repercussio destes
mitos na obra de C. veloso ou no contexto cultural brasileiro dos
gltimos 30 anos, a metodologia que utilizamos nos serviu apenas
como uma forma de aproximagdo. Restam ainda muitas perguntas
quanto & efetividade e o sentido das representacSes artisticas e
culturais velculadas por este artista e por aqueles mitos, bem
como dquanto & repercussdo desses mitos no momento cultural gque

enfocamos; para respondé-las, seria necessirio estendermos esta

nossa pesquisa 4 mitandlise, que envolve uma metodologia mais
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abrangente e demanda outro tanto de esforgos € tempo, que JAa
dispendemos até agora.

Por ora, devemos nos satisfazer com a identificac3o das
imagens e simbolos redundantes, antagBnicos e complementares da
obra de Caetano; imagens e simbolos estes que se constelam em
torno dos tr8s arquétipos essenciais (lua, sol e aguas) e que
constituem os mitemas cque, por sua vez, permitiram-nos
identificar os mitos qgue organizam a sua concepgdo criadora.
Dentro das possibilidades mlltiplas deste artista e das
tendéncias ilnauguradas a partir dos anos 60, pudsmos identificar
temas e valores culturais privilegiados em uma obra artistica e
em um dado momento histdrico-cultural, e que estado em
conformidade com uma estruturacdo sintética imaginaria, que relne
e harmoniza elementos contraditdrios num todo coerente e
orgdnico; quanto aos mitos da obra de Caetano serem os mesmos do
"momento cultural” que snfocamos, isso sd& pudemos sugerir, a
confirmac@o dos mesmos sé sera possivel por uma outra etapa da

mitodologia durandiana, a mitanalise.
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ANEXOS

ANEXQ 1

MANIFESTO DO MOVIMENTO JOIA - 1975

respeito contrito & idéia de inspiracdo. alegria. saber

a calma para ir perder a pressa para estar. inspiracio quer
cdizer: todo esforco em direcdo a esforgo nenhum, nenhum esforgo
em diregdo a todo esforco em diregdo a esforgo nenhum. todo

~esforgo em direcdao a nenhum esforco em direcdo a todo esforco em
direcdo a nenhum. todo esforgo em diregdo a nenhum esforgo em
direcdo a todo esforco em direcdo a nenhum esforco em diregdo ao

todo.

(Fonte: SALOMAO, 1977:163)
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NEXO 2

MANIFESTO DO MOVIMENTO QUALQUER COISA -~ 1975

I nada de novo sob o sol. mas sob o sol.
II evitar qualguer coisa que n3do seja qualgquer coisa.
III cantar muito.
IV soltar os demdBnios contra o sexo dos anjos.
Y a subliteratura, a subliteratura e a superliteratura. e
até mesmo a literatura.
VI por gue n3o.
vII Jjazz carioca. samba paulista. rock baiano. baido mineiro.
VIII Jjazz carioca feito por mineiros. samba paulista feito por
baianos. pbaido mineiro feito por cariocas. rock baiano feito por
paulistas.
IX e até mesmo a mlsica, por que n3o.
X mas sob o sol.
XI a década e a eternidade, o século e o momento, o minuto e
a histéria.

XIT exemplos: a obra de jorge mautner. a pessoa de donato. o
papo de gil. o significante em maria beth3dnia. o significado em
alis regina. baiano e os novos caetanos etc.

111 fama e cama. sempre de novo deitar e criar.

XIV salvador dali no fantistico.

o show da vida.

8%
xvI bob dylan live.
WV II gualquer coisa & radicalmente contra os radicalismos e,
paradoxalmente, considera ridiculo tal paradoxo. rtidiculamente
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nado Vv& nenhum paradoxo nisso. decididamente a favor do advérbio

de modo.

XVIII a televisdo estd melhor do que o carnaval. insistir no

carnaval.

XIX e de novo sob o sol. e sempre.

(Fonte: SALOMAO, 1977:165-6)
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ANEXO 3

Relacdo das cancdes analisadas e que constitui o que denominamos
’a obra de Caetano’, com as respectivas datas das gravagdes:

filha da Chiguita Bacana —~ 1977

grande borboleta - 1977

little more blue - 1971

outra banda da terra - 1983

terceira margem do rio - 1991

tua presenga, Morena - 1970, 1973, 1975

Adeus meu Santo Amaro - 1978

Alegria. alegria - 1967, 1968, 1972, 1975, 1983, 1990
Alguém cantando - 1977

Aracd blue - 1973

Asa —- 1975

Atrds do trio elétrico =~ 1968, 1969, 1972, 1973, 1975, 1977,
1983. 1990

>2>2>DD>D

Avarandado - 1967

Ave Maria - 1968

Baby - 1968, 1975. 1983

Beleza pura -~ 1979, 1985, 1987
Boa palavra — 1966

Boas vindas - 1991

Branguinha - 1989

C4& j& - 1978, 1990

Cajuina - 1979

Canto do povo de um lugar - 1975
Cara a cara - 1975, 1977
Cavaleiro - 1965, 1975, 1989
Cavaleiro de Jorge - 1982

Chuva, suor e cerveja - 1972, 1975, 1977
Cinema Olimpia — 1970, 1972

Clara - 1968

Clever boys samba - 1965

Comeu - 1984

Como 2 e 2 — 1970, 1971

Coracido vagabundo = 1967, 1975, 1983, 1990
Da maior importancia - 1973, 1975
De manh3d - 1965

De noite na cama -~ 1970, 1974

De palavra em palavra -~ 1973
Deixa sangrar - 1969

Deus e o diabo - 1974, 1977
Diamante verdadeiro - s/d
Dom de iludir - 1986

Domingo - 1967

Drama - 1973

£t proibido proibir - 1968, 1975, 1983, 1990
Eclipse oculto - 1983, 1985, 1987, 1990

Fla e eu - 1979

Ela ela - 1991

Fle me deu um beiljo na boca -~ 1982

i ln ]
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Enguanto seu lobo ndo vem - 1968
E£pico - 1973, 1975

Esse cara —~ 1972, 1973

Fste amor — 1989

Etc - 1989

Eu sou heguinha? - 1987

£y te amo - 1976, 1978

Festa imodesta =~ 1974, 1975, 1986
Flor do cerrado — 1974

Fora da ordem - 1991

Forca estranha - 1983

Gema — 1981

Génesis - 1976, 1982

Genipapo absoluto - 1989

Gente - 1977

Giulietta Masina - 1987
Gravidade -~ 1975

If you hold a stone - 1971

Irene — 1969, 1973, 1975, 1983
It’s a long way = 1972

Itapuga - 1991

Janelas abertas ng 2 - 1971, 1972
Jeito de corpo - 1981

Jdia — 1975

José - 1987

Jélia/Moreno - 1973, 1975
Lindeza - 1991

Lindonéia — 1968

Lingua —1984

London, London = 1970, 1971, 1975, 1986
Lost in the paradise - 1969
Louco por vocé - 1979

Love love love - 1978, 1983

Lua, lua, lua, lua - 1975, 1987

Lua de S3o Jorge - 1979, 1983, 1985, 1987,

Ltuz do sol - 1982, 1983, 1985, 1990
Mie - s/d

Maria Bethania - 1971, 1975

Massa real - s/d

Menino deus - s/d

Menino do Rio - 1979, 1983, 1985, 1987
Meu bem, meu mal - 1982

Milagres do povo = 1985, 1990
t1inha mulher - 1975

Minha voz, minha vida - s/d

tquito - 1978, 1987

Muito roma@ntico - 1978

Muitos carnavais — 1977

N30 identificado - 1968, 1969, 1975
Neide Candolina - 1991

Neolithic man - 1972

Nicinha = 1975

Nine out of ten - 1972, 1984

Noite de hotel - 1987

Nosso estranho amor - 1986

N
N
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Nostalglia - 1972

Nu com a minha midsica - 1981

bater do tambor - s/d

cilime - 1987

contelido - 1974

cu do mundo — 1991

estrangeiro - 1989

homem velho - 1984, 1990
ledozinho - 1977, 1978, 1985. 1987, 1990
nome da cidade - s/d

quereres - 1984, 1985, 1986, 1987
Odara - 1977, 1981, 1985, 1990

Onde eu nasci passa um rio - 1967
Oracao ao tempo - 1979

0Os argonautas - 1969, 1972

Os mais doces barbaros - 1976

0Os meninos dangcam - 1979

0Os outros romanticos - 1989

Qutras palavras - 1981, 1990

Outro retrato - 1989

Paisagem Gtil - 1968

Pecado original - s/d

Peixe — 1976

Pelos olhos - 1975

pPeter Gast - 1983

Piaba - 1977

Podres poderes - 1984, 1987. 1990
Qualquer coisa - 1975, 1983, 1985, 1990
Queda d’&gua - s/d

Queixa — 1982, 1985, 1990

Quem me dera - 1967

Quero ficar com vocé - s/d

Quero ir & Cuba - 1983

Ral das cores - 1989

Rapte—-me camaleoa ~ 1981

Remelexo - 1967

Salva vida - 1983

Samba em paz -~ 1965, 1975. 1989
Sampa — 1978, 1983, 1985, 1987, 1990
santa Clara, padroeira da televisido - 1991
Saudosismo ~ 1969, 1990

sete mil vezes - 1982

shoot me dead - 1971

Shy moon - 1984, 1990

Sim, foi vocé -~ 1966, 1975, 1989
Sim/Nso - 1981

5ol negro - 1965, 1989

sorvete - 1984

superbacana - 1968, 1972, 1975, 1983. 1987,
T4 combinado - s/d

Tapete magico - s/d

Tem que ser voce - 1981

Tempo de estio - 1978. 1985

Tenda - s/d

Terra - 1978, 1981, 1990

0O0C0ODO0OCO0OC
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The empty boat - 1969

Tigresa — 1977, 1983

Trem das cores - 1982, 1990

Trilhos urbanos -~ 1979, 1983, 1990
Tropicalia - 1968, 1972, 1975, 1983, 1990
Tudo de novo - 1978

Tudo tudo tudo - 1975

Two naira fifty kobo - 1977

Um dia — 1966, 1967

Um frevo noveo - 1973, 1977

Um indio - 1976, 1977, 1983

Uns =~ 1983

vaca profana = 1986

vera gata - 1981

Vocé & linda - 1983, 1985, 1990

Vocé n3o entende nada -~ 1971, 1972, 1975,
You don’t know - 1972
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