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" As artes, naquilo que estdo intrinsecamente ligadas a
uma forma de artesanato, originaram-se mais das
mdos do que do pensamento. Poder-se-ia admitir
mesmo que antes de surgir a idéia para conseguir
determinado esforgo, ja estariam as mdos em
seguranga de agir e de se unir a idéia, na consecug¢do
de certos meios, através das disponibilidades tdteis. O
adestramento das mdos muitas vezes conduziu o
pensamento a idéias, a seu reboque, sobretudo nas

artes ditas menores, nas artes manuais.
( Souza Barros)



RESUMO

Este trabalho descreve o universo socio-cultural de
uma atividade artesanal, o bordado, através da
reconstituicdo da historia da sua implantagio no
contexto de uma comunidade rural
caracteristicamente  agraria.  Enfatizamos a
organizagio social das bordadeiras para mostrar as
relagdes sociais e de produgdo do bordado
principalmente na familia, como unidade
reprodutiva da m3o-de-obra, quanto formadora de
uma tradic3o que se consolidou entre mulheres
agricultoras responsaveis pela formagio de uma
nova geracdo de bordadeiras. Tratamos ainda de
mostrar como essa produgio se organiza no espago
da cooperativa de bordados existente na area
pesquisada, a partir da qual expandiu-se o trabalho
do bordado manual na comunidade. A histéria e a
tecnologia do bordado, resgata etnograficamente a
ideologia de uma comunidade que se reconhece
como pertencendo a Terra do Bordado Manual.
Nesta perspectiva, tratamos de unir a abordagem
antropolégica 4 museoldgica, documentando
fotograficamente a  bordadeira na unidade de
produgdo familiar ¢ na cooperativa; seleciona
material para exposi¢des museograficas, mapeando
tipos de pegas, amostras de pontos, técnicas de
manufaturas, materiais empregados na produgdo
do bordado, para contextualizar o universo
pesquisado e comunicar através de exposicdes.
Pesquisa de campo realizada no Municipio de
Passira, com descrigdo geral da area, caracteristicas
fisicas e aspectos econdmico e sociais.
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1- APRESENTACAO

"As bordadeiras de Passira
Fazem os trabalhos caprichados
Com produtos garantidos
Bonitos e qualificados

Passira tem outra vida

Est4 muito conhecida

Como a terra dos bordados.
(Tiago Ramos da Silva, 1992
Poeta Popular)

O presente trabalho constitui a descrigdo e andlise de uma produgio
artesanal, o bordado manual, numa comunidade situada em area rural do Nordeste, o
Municipio de Passira, considerado um dos maiores centros de produgido e
comercializagdo no Estado de Pernambuco, o que lhe confere o titulo de “TERRA DO
BORDADO MANUAL”.

O interesse principal da pesquisa, é documentar o universo da produgio
do bordado a partir do resgate da sua historia e da sua tradigdo, imprescindivel para
que se possa entender a representa¢do cultural desta atividade artesanal no contexto
socio-econdmico de duas areas escolhidas, a cidade de Passira e o povoado de
Candiais. Esta trajetoria historica, vai explicar o ressurgimento do bordado tanto como
manifestacdo tradicional de uma arte, quanto alternativa econdmica para as
populagdes carentes que vivem numa realidade de pobreza.

Outro aspecto a ser realgado € que a produgio do bordado é mantida por
mulheres que pelo seu carater de manufatura e pela regras de propagagio tradicional
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de mae para filhas de geragdo em geragdo, contém em si informagdes estéticas, sociais,
simbolicas, constituindo desta forma, também, o universo da bordadeira.

Isto mostra a importéncia do bordado e o grau de interagdo com a
sociedade onde produgdo massificada de objetos de consumo convive com a
valorizagdo do produto tradicional, de fatura artesanal, do feito-a-mfo pelas
caracteristicas de unico e singular.

O uso da propaganda de Passira, como a TERRA DO BORDADO
MANUAL ao mesmo tempo que ajuda a reforgar o trabalho manual e o estimulo ao
desenvolvimento do trabalho do bordado, esconde uma situagio de dependéncia que
favorece a exploragio da médo-de-obra tanto pelo comerciante quanto pelo
intermediério. No quadro do artesanato brasileiro a exploragio, a dependéncia, a
desigualdade e o conflito sdo os principais problemas detectados nas analises
econdmicas do modo de produgdo artesanal (Cancline, 1981).

Para iniciar as nossas analises utilizamos o conceito de técnica tomado de
Mauss(1972), para distinguir o bordado como " ato tradicional “ que agrupado
proporciona um efeito “ mecénico, fisico ou quimico ", ou ainda " fendmeno destinado
a produzir um sentido sui generis - de satisfagio, de contemplagdo, de alegria
sensual..."(Mauss,1972:93). A adogdo desse conceito, distingui o bordado de outras
técnicas, pelo valor cultural desta produgdo, na historia das manifestagdes de arte
popular identificadas no Nordeste brasileiro. Enquanto artesanato, o bordado possui a
sua tecnologia propria, como mostraremos ao descrever etnograficamente as formas
de representagdo, objetivando auxiliar as classificagSes tipologicas dos pontos e
padr3es, nos estudos ergoldgicos sobre a cultura material.

Analisando o conceito de artesanato, verificamos que existe uma
centenas de pontos de vista sobre esta produgdio e que, historicamente, a palavra
artesanato se originou da palavra arte do italiano artigiano, e do francés artisan. O
artesdo aparece como categoria social desde as primeiras civilizagSes, porém, é na
sociedade feudal que se identifica uma categoria de trabalhadores que se dedicavam

aos oficios ou artes manuais, nas corporagdes de oficios e nas manufaturas. Até o
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século XIX, era muito ténue a diferenca que separava o artista do artesdo, embora na
evolugdo do pensamento filosofico, como veremos adiante, na historia da arte, a
producdo artesanal estivesse subordinada a um conceito de arte que privilegiava as
artes ditas maiores, ou seja, a arquitetura, a pintura e a escultura.

Com a evolugdo dos sistemas econdmicos, o artesanato, passou a
condi¢do de produgdo dependente do capital, o que representou uma decadéncia no
status social do artesdo, com a massificagio da produgdo industrial, financiada pelo
capitalismo emergente dos séculos XVIII e XIX.

Nesta perspectiva, embora o artesanato sobreviva na condigio de
alternativa de vida para populagdes economicamente dependentes, do capital e do
acesso ao mercado de trabalho, pois se constitui em produgdo espontinea, vem
demonstrar que ele é também, instrumento de transformagio sécio-econdmica e
cultural. Neste sentido, o artesanato esta associado ao valor de uso que os produtos
manufaturados passaram a ter na contemporaneidade, como objetos-signos para uma
sociedade de consumo, em oposi¢do ao produto industrializado.

Etnograficamente, o artesanato, expressa uma forma tradicional de
representacdo material de uma sociedade; como tal, guarda em si tragos caracteristicos
de uma cultura o que proporciona o estabelecimento de uma ponte com a
“antropologia material”, denominag3o proposta por Reynolds (1987), para distinguir a
cultura material traduzida em artefatos. Os artefatos desempenham papel importante
no entendimento da cultura, entretanto, somente o estudo das técnicas dos objetos,
ndo traduzem a sua representagdo total, os outros conteidos sociais ¢ que vdo dar
sentido a esta manifestagdo, no contexto cultural desta sociedade (Godelier,1981).
Qualquer produgdo material expressa a vida de uma sociedade, aquilo que chamamos
de cultura, o que Malinowski definiu como “o todo integral constituido por
implementos e bens de consumo, por idéias e oficios humanos, por crengas e
costumes”(Malinowski, 1975:42), ou ainda, comportamento apreendido, formas de

agir, pensar e sentir de individuos vivendo em sociedade(Firth, 1975:25).
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A cultura material, por ser imediatamente percebida, consiste num dos
componentes culturais mais representativos de uma sociedade, o que permite
identificar os valores tradicionais, as marcas pessoais, as hierarquias, os codigos de
ética e de moral vigentes em seu ambiente.

Uma visdo tedrica sobre isso € mostrada por alguns autores como
Bohannan (1987), e Lody (1994), que examinam a cultura material como uma
codificagio de sistemas diferentes. Para o primeiro, esses codigos estio na mente do
artesdio e na forma fisica do objeto, ou numa outra leitura, nos aspectos
comportaxhentais, no conhecimento apreendido, na técnica executada. Para o segundo,
o processo tecnologico contém diferentes informages que nascem da combinagio da
gestualidade ritualistica da fabricagio e dos papeis sociais dos individuos. Newton
(1987), citando o importante trabalho de Dell Hymes (1970), pde em evidéncia os trés
objetivos abrangentes para o estudo do objeto etnografico : ressalta os aspectos da
descrigdo formal para chegar a um padréo cultural, a interpretagio do seu significado e
a investigagdo histérica.

Nesta perspectiva, desdobramos o ponto de vista tedrico-metodolégico
da pesquisa antropolégica que trata do fazer artesanal do bordado, no contexto mais
amplo da comunidade, convergindo para uma abordagem museoldgica atual, que
reconhece a importincia da cultura material, como elemento significante de um
sistema de representagdo cultural da sociedade(Stransky:1990).

Trata-se, portanto, de uma pesquisa no campo da Antropologia Cultural,
que analisa e descreve a tradicdo do bordado num contexto mais amplo que permite,
simultaneamente, compreender a natureza da sociedade e da cultura de uma regido,
através dos seus elementos constitutivos como crengas, habitos e costumes.

Conforme explicita Boas, " a vida cultural esti sempre economicamente
condicionada e a economia est4 sempre culturalmente condicionada"(Boas,1947:187)
a um sistema de vida econdmico-social. Por outro lado, o conceito de " atividade
combinada ", sugerido por Radcliff-Brown, se aplica s analises da produgiio do

bordado, no sentido de que esta atividade convive com os pequenos rogados para
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condigdo de subemprego (Maia,1985). A transformagio do artesanato em produto de
consumo, levou a expansdo do mercado e a legitimagdo do artesdo pelo trabalho,
porque articula a produgdo & ideologia do produto natural, do que é “feito a mio”.

Segundo Firth (1974), a organizagio de uma atividade envolve um
conjunto de valores econdmicos, tecnologicos, associativos, rituais e estéticos, e ainda
ideoldgicos. Nos estudos econdmicos de Godelier (1981), estes valores se encontram
na base da economia familiar exercendo importante papel, pois é nela que se estrutura
o modo de produgdo artesanal, na apreensdo e difusdo da técnica, na continuidade do
trabalho e no estimulo a produgdo. Isto se aplica ao desenvolvimento do bordado em
Passira ¢ Candiais. Foi também na unidade doméstica que melhor se percebeu a
divisio do trabalho do bordado, onde entre os membros participantes se mantém
relagdes de solidariedade, sem prejuizo da continuidade de outras fungdes, como o
trabalho no rogado.

Para Durkheim (1977), ao tratar da divisio do trabalho em sociedades
simples, essas relagdes de trabalho sdo descritas como do tipo mecanica, uma vez
que as relagGes entre as partes se baseiam na independéncia de cada uma. Tomando o
sentido durkheimiano, uma bordadeira pode dividir o trabalho com mais de uma
pessoa de dentro ou de fora da unidade doméstica; algumas vezes, ela paga para
concluir uma parte do trabalho que no domina e ainda participa com outros membros
do grupo familiar das tarefas da casa.

Sobre a produgdo domiciliar ou a “industria a domicilio”, Marx (1975),
afirma que as atividades desenvolvidas na familia reproduzem o sistema de dominagio
do trabatho produto dessa forga-de-trabalho e é responsével por mudangas sociais,
como o emprego de criangas, a remuneragio barata € o aumento da jornada de
trabalho da mulher.

O bordado como atividade predominantemente feminina, conta com a
for¢a de trabalho da familia e dentro dessa estrutura se organiza a produgo, desde a
aquisicdo da matéria-prima, o tecido, ao corte da pega baseado em medida padrio, a

escolha do desenho ou motivo, o repasse do risco ou desenho sobre o tecido, a
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defini¢do das cores, o bordado, os acabamentos, isto é, arremates e costuras, além de
lavar, engomar, ensacar e comercializar.

As anilises econdmicas de Godelier (1977), sobre o nivel das forgas
produtivas e formas de apropriagdo dos meios de produgdo, complementam o quadro
tedrico para entendermos como se di as relagdes de produgdo no bordado.
Identificamos nos trabalhos desse autor pontos importantes que nos ajudam a perceber
o funcionamento do sistema econdémico na produgio do bordado em comunidades
rurais. Entre outros aspectos, o autor indica a necéssidade de conhecimento da
situagfo histdrica para se determinar os fatores de produgfo, isto é, uma analise numa
perspectiva historica do trabalho, que nos conduza ao entendimento do processo como
ocorreu.

Nesta perspectiva, a pesquisa do bordado revelou a existéncia de
condi¢des latentes — a continuidade do trabalho através das novas geragdes — e
disponiveis — a existéncia da cooperativa e do comércio de bordados —, para o
desenvolvimento e organizagio da producdo nas comunidades estudadas. Ao mesmo
tempo que observou a subordinagéo do bordado ao trabalho agricola na area rural e
ao comerciante e aos atravessadores, na cidade, desvendando a situagdo de exploragdo
da mao-de-obra da bordadeira, tanto em Passira como em Candiais.

O trabalho das bordadeiras se afirma contudo, mais pelo mecanismo
ideolégico de ser o municipio identificado como TERR4A DO BORDADO MANUAL,
do que por uma consciéncia de valor que ela tenha do seu trabalho. A inser¢do deste
slogan no universo da bordadeira, ainda n3o se constitui em instrumento de libertagio
e desenvolvimento que podera leva-la a participar de um processo ativo de mudanca
da sua realidade. A propaganda opera apenas na dimensio simbolica das
representagSes culturais do grupo, o que expressa a estrutura tradicional da propria
comunidade.

Quando analisamos a realidade social da bordadeira, observamos que no
espago simbolico das representagdes, o trabalho do bordado aparece com um

componente de “prazer”, que esta contido no ato de produzr as pegas e no desejo de
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ter, reter, possuir o que faz (2). Ao mesmo tempo esta relagio simbolica esti
projetada no outro, no que adquire e usa o bordado. Quando falam, as bordadeiras
deixam transparecer o desejo de posse dos artigos que fabricam, envolvidas pelos
sistemas de representagdo criados pela propria sociedade.

Apesar da importancia de que se reveste a dimensdo simbolica para as
andlises da produgdo artesanal, tocamos brevemente em alguns pontos dessa
abordagem, sinalizando para novas pesquisas.

Assim, a descrigdo do bordado em Passira e Candiais, pretende mostrar
como se d4 o entendimento do modo de vida da bordadeira, a partir da suas relagdes
de produgdo no universo da familia e o que identifica o sistema de dominagdo €
representagdo simbolica desta produgdo. Este sistema revela um modo particular de
vida e explica a continuidade da produgio do bordado também como uma
manifestacio tradicional de representagio. Para avaliar o que leva centenas de
mulheres a entrarem no mercado de trabalho como bordadeiras, partimos do principio
de valor que ¢ dado a produgdo manual de bases artesanais, em detrimento das
atividades mecénicas: o bordado a méaquina foi praticado em Passira, durante um certo
tempo, sem ter tido qualquer repercussio.

Desta forma, as consideragdes feitas neste trabalho se baseiam em dados
colhidos através da observagdo e levantamento dos fatos sociais que permitiram o
conhecimento da histéria do bordado em Passira, os habitos de vida e do bordado
praticado pelas bordadeiras. Isso foi estimulante também, na medida em que a posse
do material recolhido durante a pesquisa de campo, deu ensejo a uma colegdo
museolégica para o Museu do Homem do Nordeste. Este trabalho nos levou a
compreensdo do bem cultural no seu sentido amplo, como atividade produtiva, como
objeto simbélico e patrimdnio etnografico da cultura regional.

Ordenando os questionamentos levantados durante a pesquisa,
estabelecemos a analise dos seguintes pontos, divididos em quatro capitulos:

O primeiro, uma abordagem geral, é um capitulo introdutério ao tema

pesquisado. Mostra o universo da pesquisa, justifica a escolha do tema e situa o
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bordado em dois contextos: na Museologia enquanto patriménio cultural pela sua
tradicionalidade, e no artesanato, enquanto sistema econdmico.

O segundo capitulo tem por objetivo descrever historicamente o
bordado no mundo, desde as mais remotas culturas ou civilizagdes até a Revolugio
Industrial com a introdug@o de novas formas produtivas com a invengio das maquinas;
retoma a mesma abordagem no Brasil e nas comunidades de Passira e Candiais para
situar cronologicamente esta atividade. Através desta historia, mostramos no terceiro
capitulo como tecnicamente se classificam os processos de trabalher os pontos de
bordados, quanto a sua morfologia e tipologia.

O quarto capitulo descreve a metodologia e os instrumentos usados para
o tratamento dos dados pesquisados.

O quinto capitulo mostra as comunidades estudadas, através da descri¢do
das areas, o que permite compreender como se configura a regido e as condigdes do
meio. Completando o quadro de anilise, descrevemos como se deu o conhecimento da
comunidade e quais os procedimentos metodolégicos usados na pesquisa.

O sexto capitulo descreve as relagdes de produgdo familiar do bordado
no contexto econdmico do municipio, € o que levou tantas mulheres a entrarem no
mercado de trabalho como bordadeiras. Para caracterizar este mercado descrevemos
como se organiza a produgio do bordado na unidade doméstica, e na Cooperativa
Mista das Bordadeiras de Passira — COMIB, uma vez que o trabalho artesanal do
bordado pressupde a pratica conjunta, o trabalho solidario e a divisdo de tarefas. Ao
mesmo tempo analisamos como se da a transmissdo dessa atividade para as novas
geragoes.

No sétimo capitulo descrevemos a organizagdo social das familias das
bordadeiras na cidade de Passira e no povoado de Candiais, os aspectos de vida social
das bordadeiras, o cotidiano nos dois universos e como ideologicamente se apresenta a
regido como a TERRA DO BORDADO MANUAL.

No oitavo capitulo, fazemos as consideragdes gerais sobre o trabalho,

para finalmente concluirmos com as devidas observagdes, sobre a atualidade do
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bordado no contexto sdcio-econdmico e cultural da regido, bem como se encontra
organizado em Passira e Candiais e sua importincia como polo de produgdo que
justifique o slogan atribuido como TERRA DO BORDADO MANUAL. Ao mesmo
tempo, este universo € analisado para mostrar como duas abordagens sdo
convergentes, a antropologica e a museoldgica, no sentido de que a primeira permiti
uma cosmovisdo da cultura e a segunda, através de formas de comunicagio mais direta
como a exposi¢do, empresta novos significado e entendimento ao contexto cultural de

uma comunidade. Segue-se os anexos e a bibliografia consultada.
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1.1 — JUSTIFICANDO A ESCOLHA DO TEMA

No desenvolvimento do projeto, ndo poderiamos esquecer de enunciar
as razGes do nosso interesse pelo tema selecionado, pois as suas origens estdo
atreladas as questdes surgidas ao longo da vivéncia profissional da autora, na pratica
do trabalho museolégico, no Museu do Homem do Nordeste da Fundagio Joaquim
Nabuco. Este museu, de carater antropoldgico, constituido de material basico "(...)
relativo a pessoas, gente e coisas agrarias e agropastoris...", foi definido por seu
idealizador, o soci6logo-antropdlogo Gilberto Freyre, como "(..) parte de um
consideravel sistema brasileiro de museus, alguns regionais - inteira ou parcialmente
etnograficos ou antropolégicos” (Freyre, 1982:12).

Justificando essa escolha pelo tema abordado, podemos dizer portanto,
que o tema da pesquisa ndo € obra do acaso. Ele resulta da nossa vivéncia
profissional, e do interesse particular pelos aspectos culturais das manifestacGes
populares. Portanto, ndo deve ser pensado como mera verificagio das construgdes
antropologica para simples verificagdo, nem apenas o de desvendar o objeto de estudo.
No presente caso, a intimidade com as técnicas museoldgicas e museograficas, junto
as colegBes etnograficas em museu de antropologia, € o gosto pelos temas da cultura
popular, € as praticas artesanais, encaminhou o nosso interesse para a presente
pesquisa.

Baseado em experiéncias de trabalho realizado no Museu do Homem do
Nordeste, onde a autora vem atuando, procuramos buscar na metodologia das
ciéncias sociais, respaldo tedrico para o desenvolvimento do conhecimento cientifico
naquele museu. Se por um lado a experiéncia adquirida no trato com o objeto de
estudo da museologia, o objeto museoldgico, é importante instrumento porque dele
resulta um conhecimento verificavel, a nivel do que se pode perceber, isto é do

senso-comum, ainda que assistemético, e subjetivo; por outro lado, esse empirismo
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corre o risco de gerar informagdes inexatas que comprometem a qualidade das
informag3es, sendo necessario, 0 emprego de técnicas de verificagdo que, promova a
condi¢do de ciéncias a sistematizagdo dos conhecimentos adquiridos. Sobre esse
aspecto, Lody (1991) recomenda: ... " para a compreensio do objeto, o tripé técnica,
forma e simbolo € o caminho do etnografo e devera ser seguido também pelo
museo6logo”. ‘

Nisso, a pratica com os inventérios etnograficos, exposigdes e a pesquisa
museologica sobre os objetos, ou testemunhos culturais, provenientes de uma
producio | artesanal, de diferentes regides do Nordeste do Brasil, constituiram o
motivo principal da pesquisa. Embora desenvolvendo uma relagio intima com o objeto
cultural no museu, o nivel de inferéncia que poderiamos ter a partir desses objetos,
ficava na descricio do " aparente”, ou do "suposto". A necessidade de rigor
metodologico para analisar e interpretar essas colegdes, abriu espago o conhecimento
intuitivo, portanto, pouco consistente, muito comum nas etnografias brasileiras de seis
décadas atras, contrapondo-se as orientagdes de manuais da pesquisa etnografica.

Mauss (1972), demonstra em seu Manual de Etnografia que,

(..)" o método de inventirio, empregado na
constituicdo das colegies de objetos,( em museus), é um dos
meios de observacio material utilizados no estudo da
morfologia social"' (Mauss, 1972:19).

Esta foi a razdo que em ultima instdncia nos levou, a buscar na
antropologia o método adequado a anilise etnografica, para ampliar o quadro de
referéncia, de tal ou qual objeto ndo mais descontextualizado da sociedade ou grupo
que o produziu mas, ajudando a compreendé-lo, como " um prolongamento
materializado do complexo meio/homem/técnica, dando ao objeto finalidade e
representagdo. (Lody, 1991). A pesquisa etnografica nos museus é pois, 0 que vai
permitir que os objetos museolégicos, produzidos pelo homem, expressem a sua carga
extrinsecas de informagGes, permitindo-nos conhecer os contextos nos quais os

objetos existiram, funcionaram e adquiriam significados.
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Para os museus especialmente aqueles de carater etnografico, o
artesanato ¢ importante documento, através do qual é possivel explicar os conceito de
realidade cultural humana, pelo conjunto de suas colegdes. So isso justifica a
existéncia dessas institui¢Ses que privilegiam a preservagdo da cultura dos povos, em
museus de antropologia, quer dizer, pensar em colegdes de objetos que expressam
formas de vida, tradi¢des culturais, desde o fazer mais simples manifesto no
equipamento utilizado para o descanso, até as técnicas de cultivo do solo, os rituais e
formas de religido, ou comportamento em sociedade.

E ainda Mauss que com muita propriedade afirma:

'" A organizagiio de colegdes de objetos, reveste-se de
uma importincia simultaneamente pritica e tebrica.
Importincia pratica: as cole¢des sdo capitais para se conhecer
a economia do pais; a tecnologia pode indicar o rumo das
indastrias melhor que qualquer outra investigagiio. Mostrar o
engenho na invencdio, e o género de engenho observado.
Importincia teérica: a presenca de instrumentos que
caracterizam um certo tipo de civilizacio. As colegdes de
museus continuam a ser o unico meio de escrever a
histéria." (Mauss, 1972:18-19).

A necessidade de definir métodos de pesquisas para estas colegdes

museoldgicas, acabou por levar a autora a buscar na Antropologia os métodos e

conceitos que pudessem auxiliar na reinterpretagio destes acervos culturais.
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1.2 — CONTEXTO MUSEOLOGICO

Retomando a abordagem museolégica da pesquisa, podemos dizer que
do ponto de vista da Museologia, compreendida como disciplina que trata da relagdo
entre 0 homem e o objeto cultural, o artesanato em suas diversas manifesta¢des
constitui representagdes coletivas, verdadeiros patriménios culturais que devem ser
preservados, para criarem sentido a partir da exposigdo que demanda em investigagdo
dos fatos e dessa representagio que é a exposigdo, teatralizagio da meméria no
cendrio do museu

O artesanato, tradicionalmente, é de interesse especial para os museus
antropologicos, " ... que se volta as questdes ergolégicas, as representagdes
simbélicas e materiais da cultura, lendo e analisando cada documento (objeto),
enquanto testemunho do homem, de seu tempo e sua sociedade" (Lody,1984:3).
Este contexto etnografico tem servido de referéncia para as agdes museologicas em
diferentes niveis, desde a coleta dos objetos até a organizagio de colegdes expressivas
da produgdo cultural do homem nordestino.

Numa regiio onde as manifestagdes da cultura popular se mantém como
foco de resisténcia, decorrente de um sistema econdmico restritivo, é importante a
coleta desses materiais para que seja possivel resgatar e restituir as mentalidades
coletivas em via de desaparecimento. Neste sentido, procuramos, durante a pesquisa,
coletar amostras de pontos, riscos de bordados, pegas em acabamento, depoimentos,
imagens, que possam mostrar o desenvolvimento do bordado desde a preparagio do
tecido até os arremates finais para a venda, desde o habitat natural da artesd do
bordado até a sua comercializagdo, que possam transmitir ao espectador uma

mensagem. A exposi¢do, com sua linguagem de cendrio, permite a compreensio do
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fato apresentado, isto €, o que leva tantas mulheres da zona rural a se dedicarem ao
trabalho do bordado, refor¢ando a valorizagio das atividades tradicionais de carater
artesanal, através de imagens e objetos que contextualizam e definem o universo
apresentado. No conceito de “novo museu”, a exposigdo de uma colegio de objetos
deve narrar as representagées sociais.

Sob esta Gtica, as colegdes organizadas por critérios etnologicos e que se
encontram nos museus, carregam consigo um conteiido de significados embutidos em
sua natureza, que ultrapassa o plano tecnolégico e funcional, para remeter a um plano

social e cultural. Nesse sentido Bernard Deloche comenta:

"(...) O museu torna-se um centro de tratamento e
andlise, um meio de estabelecer parentescos, sistemas comuns,
morfologias andlogas (...). Estudar a maneira pela qual as
formas agem sobre os homens, como elas evoluem e se
modificam, esse é o papel do museu na
atualidade.'' (Deloche,1984/161:4)

Este novo pensar o museu, ja expressava em idéia pioneira no Brasil na
década de 50 o socidlogo-antropdlogo Gilberto Freyre, que defendia a necessidade de
museus regionais, identificados com o ethos cultural da regidio. Neste sentido inspirou
a criagdo do Museu do Homem do Nordeste, que vem reunindo ao longo da sua

existéncia, colegdes expressivas do "fazer" do homem nordestino, que pretende ser

(-..)" centro de estudos e pesquisas, que se nio se
podem confinar aos limites da provincia ou da regiio onde se
acha situado o museu. Teriamos, nesse caso, provincianismos
ou regionalismos, nfio do bom, mas do estéril, que é aquele que
cedo se degrada em autofagia, por falta de contacto ou de
intercdmbio dos seus centros de estudos com outros centros de
atividades..." ( Freyre, 1960: 8-41)

Se por um lado o museu é percebido como instituigio permanente, a
servico da sociedade e de seu desenvolvimento, que conserva e exibe a evidéncia
material do homem e do seu meio, ou seja o objeto extraido desse meio, por outro
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lado esse mesmo museu busca uma metodologia de investigagdo e analise para as suas
pesquisas, que possibilite a sociedade uma visdo critica do passado e dos padrdes
culturais que justifiquem a permanéncia de certas tradigdes.

Assim o museu tem graves responsabilidades sociais e por isso ele vai
recorrer aos método cientifico emanado de outras ciéncias, para melhor desempenhar
o seu papel de articulador entre a cuitura e a sociedade. Esta recomendagio de que os
museus, além de agentes de pesquisa sejam mais amplamente utilizados como objeto
de pesquisa, vem ganhando espago sendo aproveitado como fonte riquissima de
documentécﬁo viva para o estudo de aspectos da vida cultural.

Para que ndo se transforme em mero espélio de pesquisa de campo que
ilustra uma dissertagdo de carater anfropolégico, o material recolhido durante a
pesquisa, isto €, amostras e pegas bordadas, fotografias das bordadeiras, dos processos
e técnicas, o habitat, a comunidade, sera retrabalhado também do ponto de vista
museoldgico, visando a atender aos objetivos pedagégicos da comunicagio nos
museus, ou seja, fixar como alvo a capacitagio do usuério para dominar a conveng3o,
isto €, a mensagem da exposicio.

A abordagem museologica aproveita-se dos dados levantados para
organizar a informagdo que devera tornar significante esta colegio para outros
grupos que, algumas vezes, ndo estdo de posse dos codigos do sistema analisado, ou
seja, da cultura do “outro”. Para se tornar mensagem, estes objetos devem permitir
outras leituras que néo apenas da tecnologia, mas também dos aspectos relevantes que
constituem a sua identidade cultural. Visto assim, uma colego constitui-se nio apenas
em testemunhos de uma produgdo cultural, mas, também, matrizes culturais que
identificam uma regido.

No processo de comunicagdo em museus, é preciso que se transforme o
documento museoldgico, isto é, a colegio em material vivo, que se resgate o"
auto-conhecimento e a auto-representagdo dos povos que produziram tais objetos"
(Ribeiro:1986).
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Como afirma Fenton:;

" O futuro dos estudos da cultura material esti
vinculado ao futuro dos museus do homem. Os museus
antropolégicos teriio de romper o modelo vitoriano de museus
de histéria natural e identificarem-se mais de perto com a
histéria e a arte. Eles deverdo ultrapassar os limites de
guardides de objetos para se transformarem em institui¢des
onde, através do estudo do artefato, os homens possam
entender-se melhor" (FENTON 1974:16).

A coleta do material proveniente do labor do bordado foi possivel gragas
as relag3es estabelecidas entre o pesquisador e o pesquisado, e que se formaram na
base da compreensdo, do compartilhar, da sensibilidade para entender o cotidiano

dessas pessoas e suas aspiragdes.
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[UFPE Biblioteca Central]

1.3 — CONTEXTO ARTESANAL DO BORDADO

O bordado, ¢ elemento importante na compreensdo das manifesta¢des
culturais da regido Nordeste, onde formas tradicionais da cultura material sdo
preservadas, segundo fatores historicos, econdmicos e sociais. Via de regra, essas
formas recorrentes do artesanato resultam entre outros aspectos, da situagio de
pobreza de certas populagSes, e consequentemente da capacidade humana de
sobrevivéncia.(3)

O bordado, como outras manifestagdes tradicionais, ¢ patriménio cultural
e heranga transplantada das artes e oficios dos povos colonizadores, remanescente de
um estilo de vida que se implantou no Brasil, merecendo por isso um tratamento
especial. Estas tradigdes sdo, conforme chamou Wissler (1923), “ configuragdo da
cultura universal “, por estarem presentes em todas as culturas e serem praticadas por
todos os povos.

Nesse sentido, os estudos sobre artesanato, passaram a identificar além
do fazer e das relages do homem com a sua realidade socio-econdmica e cultural, a
agdo transformadora em seu meio.

Como manifestagio cultural, o artesanato ¢ analisado por alguns
estudiosos do tema como produto de uma elaboragdo manual, criativo, realizado em

unidades de producdo domésticas, passado de geragdo a geragdo, que emerge de um
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sistema econ6mico como alternativa ocupacional, e suporte bésico para a organizagdo
socio-econdmica de uma sociedade.

Na definicio de Saul Martins, o artesanato enfatiza, além desses
aspectos, o uso de materiais disponiveis e a regionaliza¢do; nesse sentido entendemos
que o artesanato é uma atividade universal e uma ocorréncia observada em todas as

culturas:

(...)" artesanato é trabalho doméstico que revine os
diferentes processos manuais de criagdo de objetos usuais e
artisticos, ou susceptiveis de sé-lo, com emprego de material
disponivel'( Martins, 1980:28).

Este referencial de habilidade s6 é possivel no exercicio do "fazer", no
sentido de executar tradicionalmente algum oficio, seguindo o que foi legado e que
vem sendo transmitido de geragdo a geragio, como heranga cultural. Dessa habilidade
resulta o “estilo” do artesdo, associado & idéia de originalidade, tornando-se padrao
pela repeti¢do do estilo. A passagem de estilo a padrdo se d4 no momento em que o
estilo é apropriado pelo grupo, podendo ocorrer primeiramente dentro do grupo
doméstico, passando a apresentar regularidade com que se trabalha determinadas.
tematicas e técnicas.

Pela forma associativa como se organiza essa atividade, seja na unidade
familiar onde se processa a reprodugdo das forgas produtivas, seja em outras formas
de agrupamentos como a cooperativa, o padro é apropriado e acaba por uniformizar
a produgio, o que por vezes dificulta e confunde a criagio individual de um, com a de
outros membros do mesmo grupo, passando a ser de dominio publico. No bordado
esse “padrdo” esta diluido na tendéncia de repetir motivos e técnicas emprestadas de
outras tradi¢des.

Com a expansdo das comunicagdes no Brasil, em que a midia tem papel
importante na definicio dos comportamentos e nos modismos de alguns segmentos

sociais, os novos padrGes de gosto, podem influenciar o mercado consumidor
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registrando-se na trajetoria artesanal, uma iluséria euforia comercial. Observamos
entdo, uma verdadeira corrida pelo que é “popular”, ou mesmo “folclérico* surgindo
uma tendéncia uniformizadora de formas, uma "industrializagio dos artesanatos”, no
sentido de assimila¢Ges, uniformizagio da produgdo artesanal.

Assim como outras formas artesanais, o bordado manual se constitui
numa producdo auténoma, “sistema de trabalho — atividade transformadora de
matéria-prima bruta ou semi-elaborada em bens de uso e artisticos”, e “produto
cultural da criatividade popular” (Conceituagdo dada pelo Programa Nacional de
Desenvol\’limento do Artesanato —PNDA, 1976).

No Brasil, particularmente no Nordeste ndo apenas o bordado, mas, de
modo geral as atividades manuais passaram a fazer parte da rotina de vida da
populagdo, principalmente aquela que se concentrou em areas mais ou menos isoladas
e distantes dos centros urbanos, como os engenhos e as grandes fazendas, favorecendo
a expansdo da chamada industria doméstica, denominagdo citada por Costa Pereira
(1957) para caracterizar o auto-abastecimento do grupo familiar. Gilberto Freyre
(1985) descrevendo a vida social brasileira nos meados do século XIX, ressalta a
importéncia dos “produtos domésticos “, atestado na habilidade das mulheres e dos
escravos domésticos na execugdo dos trabalhos das encomendas, bordados, e
tecelagem, nas artes ditas manuais(4).

Outros autores que se ocuparam em analisar economicamente as
atividades  artesanais, Rios (1962), Pereira(1979), Lima(1979), Souza(1986),
Scott(1991), enfatizaram também os aspectos de “autenticidade", de "arte relacionada
com a cultura popular”, de "heran¢a cultural”, “artesanato do turismo”, “artesanato
seriado”, onde questdes econdmicas de sobrevivéncia desvincula-se da abordagem
folclérica.

No Brasil, Costa Pereira (op cit.) descreve o artesanato como atividade
econémica que se desenvolveu em dois sentidos: da casa para rua, uma vez que as

exigéncias da vida e do meio determinaram a sua expansdo; e, da zona rural para a
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zona urbana, com a participagdo de escravos alforriados que passaram a sobreviver
destas atividades nas cidades.

Segundo ainda este autor, o modelo de desenvolvimento econdmico
brasileiro, que se implantou no século passado, perdeu de vista as necessidades
primarias da populagdo menos favorecida, protegendo o grande latifiindio, a
propriedade privada e a economia de exportacdo, representada, principalmente pela
cana-de-aglicar, marginalizando as formas tradicionais de produgdo, a economia
camponesa baseada na pequena agricultura de subsisténcia e no trabalho livre. Este
sistema econdmico foi responsavel pelo deslocamento de grande contingente da
populacdo rural para os centros urbanos apos a aboliggo da escraviddo, promovendo o
esvaziamento do campo e o empobrecimento cada vez maior dos que ficaram
atrelados ao regime de exploragio da terra.

E possivel que estes fatores tenham condicionado o ressurgimento de
formas tradicionais de subsisténcia, como as manufaturas artesanais de barro, cestaria,
tecelagem, entre outras, por necessidades emergenciais, conforme os materiais
disponiveis em cada lugar, isto é, o favorecimento do meio ambiente e da cultura local.
Este foi um dos motivos da disseminagdo das atividades artesanais, que passaram de
simples ocupagdo doméstica das horas de lazer a atividade econdmica especializada.
Também conhecidas como “prendas”, essas atividades ocuparam os chamados
negros de ganho, isto €, aqueles que conseguiam a liberdade e ofereciam seus servigos
a populagdo. Como exemplo desta mudanca no sistema de produgdo artesanal,
destacamos a tecelagem que se desenvolveu no Brasil no século passado, com a
lavoura do algoddio, passando de atividade de lazer, para abastecimento das proprias
familias, 4 fabrica de tecidos para o consumo interno. Isto criou dificuldades nas
relagdes comerciais entre Portugal e a Inglaterra, grande fornecedora de artigos
manufaturados ingleses para o Brasil, entre os quais os tecidos de algoddo. Em
represilia ao prospero mercado brasileiro, D. Maria I, chamada a Rainha Louca,
decretou em 1785 que todas as “fabricas e teares de galdes, tecidos ou bordados de

ouro e prata” fossem confiscados, favorecendo a industria inglesa.
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Nas cidades, essas atividades se organizaram em corporagdes de oficios,
que davam aos trabalhadores, mestres e artesdos, o sentido da divisdo e hierarquizagdo
do trabalho. O oficio € a arte define Costa Pereira (op cit.), o artesdo é quem melhor
conhece a arte, e o produto deste oficio € a obra que ele executa, a melhor que ele
sabe fazer. Neste contexto, a cultura portuguesa recriada em terras brasileiras,
resultou de um processo que longe de ser harménico, se mostrou plural e
condicionado as influéncias étnicas do indigena e dos negros africanos trazidos no
periodo da colonizagio na condi¢do de escravos.

Na anilise das mudangas econdmicas ocorridas no Brasil, 0 homem rural
teve papel fundamental na criagdo, preservagdo e modificagio do artesanato, e esta
atividade vem demonstrando a sua versatilidade enquanto mercado de trabalho para
grande parte da populagdo rural que n3o tém acesso a outras formas de produgdo
empregando uma massa subaproveitada com baixa qualificagéo.

O artesanato, como afirma Rios (Rios, et alii, 1962), é uma atividade que
tem importante fun¢do social e econdmica no Nordeste, porque assegura o emprego
continuado, sem grandes necessidade de investimentos, uma vez que a transmissdo do
oficio se da pela simples apreensio do saber na unidade familiar. O processo produtivo
artesanal € visto estrategicamente como complementagio de renda, como uma nova
forma de trabalho, cuja formagdo se da a custo baixo e a curto prazo. Por outro lado,
a produgo artesanal se caracteriza pela transitoriedade, na medida em que se verifica
0 deslocamento de uma ocupagdo a outra, ou de varas atividades exercidas
paralelamente.(5)

Nas areas pesquisadas, verificamos que na esfera do trabatho, a
bordadeira acumula atividades domésticas entre as quais a manutengdo da casa e o
cuidado com os filhos, a agricultura, trabalhando no rogado, e no bordado, e ainda
assim, o bordado continua sendo o complemento da renda familiar para muitas familias
camponesas E a organizagio da produ¢do, no entanto, que vai exigir cada vez mais

uma divisdo de tarefas, face o aumento das encomendas, e conseqiientemente a
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especializacio da mio-de-obra para cortar, riscar, costurar e bordar, ou seja,
organizar a produgio.

Desta forma, o artesanato, cada vez mais liga-se ao sistema econdmico,
ndo perdendo de vista o seu carater tradicional, de manifestagdo do saber do povo, da
arte popular, enfatizando os aspectos de criatividade e habilidade manual, mas sim
como testemunhos das modificagSes a que as culturas mais simples foi e estd sendo
submetida pela inclusdo de novos significados que antes lhe eram estranhos e que a
eles se incorporaram. |

O artesanato ¢ uma atividade que tras consigo um sentido individual de
sobrevivéncia, enquanto viabilidade econdmica que ocupa um numero significativo de
pessoas, promovendo com isso mudangas tanto de ordem econdmica quanto social.
Para exemplificar esta situagdo, nas comunidades estudadas, o bordado é apontado
como motivador de um movimento migratorio constante entre os sitios e povoados
vizinhos, pela viabilidade econdmica que representa no mercado de trabalho. Outro
aspecto importante observado, € a presen¢a de homens neste espago, antes, exclusivo
das mulheres.(6)

Nas andlises sobre artesanato de Lima & Azevedo, os autores

distinguem esta atividade como:

(..) © predominantemente manual de produgio de
bens, exercida em ambiente doméstico ou em pequenas
oficinas, posto de trabalho ou centros associativos, com
equipamento rudimentar, na qual se admite a utilizacio de
méiquinas ou ferramentas, desde que ndo dispensem a
criatividade ou habilidade individual e em que o agente
produtor participa, diretamente, de todas ou quase todas as
etapas da elaboracéio do produto” (Lima & Azevedo, 1982:18)

Analisando retrospectivamente a produgio artesanal no Brasil, vemos

que, na década de 50, surgem medidas assistenciais, educacionais e de fomento ao
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artesanato como alternativa de ocupag@o familiar no meio rural (PAB,1991). Nos idos
de 60 até 70, o artesanato passar a ser visto como fator de importincia econdmica
para o artesio e uma oportunidade de emprego e renda. Nos anos 70 com a
revalorizagdo do artesanato, esta atividade passa a ser mais organizada
individualmente, através de ag3es orientadoras desenvolvidas por instituicdes como a
SUDENE, em programas de capacitagdo que vai desde o treinamento e modernizagsio
das técnicas, até o fomento a criagio de associag3es e cooperativas. Este periodo ¢
marcado pelos programas de apoio a atividade artesanal sob a coordenagdo do
Migistérid do Trabalho e o surgimento de entidades privadas de assisténcia ao
artesanato.

Nas analises de Haye e Souza (apud Scott: 1986) esta valorizagio
ocorre num periodo em que o se promoveu o artesanato como saida econdmica para
setores da populagdo excluidas da terra e das possibilidades de empego. Com o
aumento do turismo e o consumo do produto artesanal, intensificou-se a produgo,
surgindo o artesanato de turismo ou artesanato seriado. Por outro lado, com a crise
econdmica interna, parece ter havido uma demanda da mao-de-obra disponivel para as
atividades artesanais, ou seja, este mercado demonstrou ser mais flexivel e adaptar-se
4 nova situagio.

Em Caruaru, no Alto do Moura, por exemplo, houve um esforgo
semelhante desde os anos 70 para incentivar o desenvolvimento do artesanato de
cerdmica no sentido de transformar aquela comunidade como “o maior centro de arte
figurativa das Américas”(UNOTICIAS/89), criando-se a Associagdo dos Artesdos em
Barro ¢ Moradores do Alto do Moura. A visita a Feira de Bordados em 1989, foi
decisiva para a escolha do tema da pesquisa.

Os anos 70/80, as politicas governamentais estimularam a produgio
artesanal, e no Nordeste, a SUDENE — Superintendéncia de Desenvolvimento do
Nordeste —, criou a ARTENE — Artesanato do Nordeste —, para intensificar a
comercializagdo dos artesanatos produzidos principalmente em Pernambuco.

Percebemos desta forma, que aos poucos foram ocorrendo transformagdes de ordem
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econdémicas e sociais que contribuiram para a mudanga do perfil do artesio e do
artesanato.

Com a introdugdo deste programas de incentivo ao artesanato, surgiram
as Cooperativas para organiza¢do da producio e as Casas de Cultura como espago de
comercializagdo. O resultado deste processo de fomento ao artesanato e a produgdo,
foi a padronizado da criag3o, que no dizer de P. Scott(1986), representou numa quase
"industrializacio desta producdo, agregando produtores e estimulando
especializacdes técnicas". Durante um periodo os esforgos foram dirigidos para a
transforma¢do de uma atividade tradicionalmente dependente, seja do capital, do
mercado e do atravessador para promover a comercializagio da produgdo, em
atividade econdmica independente e organizada.

Entretanto, o propdsito desta “injegdo de estimulos” na tentativa de
transformar o artesanato em atividade produtiva nio foi atingido, como pudemos
constatar ainda hoje pelo baixo padrdo de vida do artesdo.

Esta mesma situagdo pudemos deduzir ao analisarmos a atuagio da
propria Cooperativa de Bordados de Passira. Ap6s a saida da SUDENE, dois anos
depois de financiar a produgdo da matéria-prima e parte da produgdo, a cooperativa
tem passado por dificuldades que vdo desde a perda de parte do seu patriménio, a
exemplo do veiculo comprado para transportar a produgdo, até a suspensio do
pagamento do “retorno”, isto € o lucro obtido anualmente com a produgdo e dividido
entre todos associados. Na verdade, a cooperativa beneficiou apenas uma pequena
parcela das associadas que ja dispunham de algum capital € que com a abertura de
empréstimos individuais pode garantir a passagem de simples cooperadas para
comerciantes de bordados.

Retomando o aspecto das politicas assistencialistas, promovidos pela
SUDENE e outros organismos de apoio a0 artesanato, como o PNDA — Programa
Nacional de Desenvolvimento do Artesanato —, percebe-se que estas instituigdes
pretenderam por fim a dependéncia do artesdo, promovendo a sua liberagio através de

uma melhor conscientizagio do seu papel como produtor, no processo econémico. Se
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ndo chegamos a ver ainda uma mentalidade capitalista no campo produtivo do
artesanato, percebemos que o artesdo vai com maior freqiiéncia, decidindo como deve
participar deste novo contexto econdmico e social.

Efetivamente, o programa de incentivo 4 produgio ocorrido nos anos 80,
com a implantagdo da primeira Associagdo e depois da Cooperativa Mista das
Bordadeiras de Passira — COMIB, nas areas estudadas, permitiu a revalorizagdo do
bordado enquanto trabalho, que pode render uma “ajuda” a sobrevivéncia da familia,
Em Passira e Candiais, o processo de expansio do mercado de trabalho para o
bordado, ¢ fruto da ag@o politica consciente do potencial existente desta mio-de-obra
e estratégia de vida para muitas familias camponesas que nfo tém acesso a terra.

O artesanato, atividade do chamado setor informal da economia, tem no
bordado manual em Passira uma ocupagdo aproximada de mais de 5.000 pessoas,
segundo pesquisa coordenada pela Cooperativa de Bordadeiras de Passira no ano de
1986,(...)" envolvendo mulheres e criancas de 8 a 80 anos. Desse total a maior
parte esti na zona rural que concentra 70% da populagio municipal estimada
em 29.000 habitantes"(Fundagio de Desenvolvimento Municipal do Interior de

Pernambuco/ Secretaria de Planejamento de PE, 1991).

“Com a divulgacdo que foi feita em 84, com uma
reportagem da Rede Globo em Candiais, comegou a
chegar pessoas de fora procurando bordado e quem
tinha capital comegou a investir nessa drea. Af
comegou pagando as bordadeiras para bordar e eles
vendendo.”(Ex-gerente da COMIB)

Se até entdo o bordado era executado por pessoas mais velhas da
comunidade, o movimento inverteu-se: a idade dos que ingressaram no bordado foi
ficando cada vez mais baixa. A falta de alternativa de emprego, e de qualificagio de

mio-de-obra, vdo garantindo o desenvolvimento desta produgio, contrapondo-se mais
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tarde, a vontade de saida dos membros mais jovens da comunidade para outras
atividades. Esse tipo de atividade tende a absorver cada vez mais cedo aqueles que
entram na luta pela sobrevivéncia, como complemento de renda familiar. Nas
entrevistas, quando tratamos do mercado de trabalho entre as jovens bordadeiras, esse

tema é recorrente:

Quando o futuro chegar eu vou me dedicar a outra

profissdo”(Bordadeira, 18 anos)

“ O bordado é um trabalho que a gente ndo ganha
bem, devia se dedicar a outra profissio”(Bordadeira,

15 anos)

“ Eu tenho vontade de trabalhar em Sdo Paulo, é

mais desenvolvido pra trabalhar”(Bordadeira, 16
anos)

“Quando eu terminar o supletivo vou fazer
datilografia e parar de bordar que ndo dd futuro pra

ninguém.”(Bordadeira, 17 anos)

0] bordado, enquanto atividade artesanal, estd relacionado
simbolicamente aos rituais, a estética e a representagio de vida de uma sociedade;
como produto econdmico, ¢ considerado artigo decorativo, de luxo a servico de um

mercado que poderia ser considerado como “socialmente definido” (Firth,1974:193).

“Para divulgar o municipio como municipio
artesanal, ndo existia uma melhor forma do que a
gente valorizar a prdpria bordadeira”(Secretdria de

Saide de Passira).
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Numa sociedade, onde os objetos passam a ter um significado que
extrapolam a necessidade de consumo e passam a adquirir outras referéncias, como
aquisi¢do de prestigio, estilo de vida e status social, o bordado, que parece ndio ser
capaz de suprir as necessidades basicas de sobrevivéncia, moradia, alimentagdo, saide
e educagdo, tem um papel importante na construgdo e manutengdo do universo da
bordadeira, absorvendo um nimero cada vez maior de mulheres, inclusive entre a
populacio jovem, ideologicamente influenciada pelos modismos.

As atividades e o estilo de vida das mulheres bo-dadeiras estio
analisados, ndo so6 para justificar a predomindncia da ocupa¢do feminina, como
também para apontar a manipulagdo que ¢ feita sobre a propaganda do bordado, seja
com propdsitos politicos, como instrumento de ascensdo social ou como estratégia de

vida
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NOTAS BIBLIOGRAFICAS

1. Em seus estudos desenvolvidos sobre os Tikopia, Firth identifica uma comunidade camponesa como um
“corpo de pessoas que participam de atividades comuns e se ligam, através de miltiplas relagdes, de modo tal
que os objetivos de qualquer individuo s6 podem ser alcangados através da participagio na agdo com os
outros” (Firth, 1974:58)

2. O desejo de posse de qualquer objeto é nas andlises de Baudrillard, o desejo de um modelo personalizado
de vida, ideologicamente identificado entre quem faz com quem usa. No caso das bordadeiras, a idealizacdo
de um sistema de vida passa pelo discurso de que, quem compra bordado e usa é uma parcela da populacdo
cujo poder aquisitivo permite um estilo de vida de “bardo”, isto é, de luxo e riqueza . ( Baudrillard, O
Sistema dos Objetos: 1973)

3. Visto ser essa uma visdo que pode suscitar discussdo conferir nos autores citados. Cf. Pereira (1 957); Rios
(1962); Barros (1971); Valente (1976); Martins (1976) ;Magalhdes (1979); Maia (1980).

4. Gillberto Freyre, chama a atencdo para a importancia dos artigos produzidos no interior das casas-grandes
brasileiras feitos por talentosos escravos, ressaltando o “autenticamente brasileiro”, dos fazeres manuais sob
a orientacdo de brancos, especialmente das mulheres que viviam dedicadas as tarefas domésticas. ( Vida
Social no Brasil nos meados do século XIX: 1985)

5. No capitulo dedicado a4 Organizagio da Producio, retomaremos com detalhes a andlise da jornada de
trabalho da bordadeira e a acumulagio de tarefas.

6. Retomaremos essa questdo das migracdes de outros municipios para Passira, e a presenga de homens no
mercado do bordado, no capitulo da Organizacao da Producdo.
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2 - HISTORIA DO BORDADO

Neste capitulo, usando as fontes historicas e as analises estéticas da
arte, tentaremos recuperar a histéria do bordado em diferentes épocas e situa-la na
vida social e cultural de varios povos. Para entender como ocorreu esse processo,
temos que reconhecer a importancia das fontes arqueoldgicas como subsidiarias as
pesquisas historicas, por nos oferecerem um amplo quadro de possibilidades quando se
trata de resgatar vestigios da historia, ndo somente em fragmentos materiais que
comprovam o desenvolvimento humano, mas, que explicam o funcionamento destes
utensilios num contexto mais amplo da sociedade.

Escavagdes realizadas no Egito, trouxeram a luz do conhecimento
recente, fragmentos que podem atestar o modo de vida de antigas culturas, o meio
social, o que permite decifrar os sistemas que organizavam essas sociedades, seus
costumes e representagdes. Através deste material, é possivel identificar a existéncia
por exemplo da ornamentagio do traje nas camadas mais altas da sociedade, como
simbolo de poder e divisor de classes, muito além da simples satisfagdo pessoal, ou do
gosto estético. Os registros arqueol6gicos podem revelar, portanto, mais do que o
simples costumes do uso de determinados equipamentos como o vestudrio,
ferramentas ou qualquer outro material, os aspectos sociais que regula o
comportamento num sistema social.

Desta forma, a arqueologia pode identificar desde a idade dos objetos
através de anilises fisicas e quimicas do material, como permite identificar o mais
remoto vestigio cultural e sua contribui¢do tem sido reconhecida como uma das areas

de interface com a Antropologia Cultural. Aqui também comporta registrar a
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importancia da Biblia como fonte documental, pela descrigéo dos costumes dos povos
da Antiguidade.

Enfocando os aspectos da evolugfo histérica da arte, dos materiais, dos
tipos e das técnicas nas manufaturas artesanais, é possivel compreender o que
representou no passado, a “arte de bordar «.

No presente, a bordadeira de Passira representa papel importante no
processo de construgio de uma nova identidade cultural para o municipio. O
crescimento deste mercado de trabalho vem permitir a legitimagdo dos valores
atribuidos a esta atividade nio apenas como alternativa de sobrevivéncia, mas, como
“trabalho que tem arte”, o que significa ir além do aspecto artesanal. Conforme se
expressou uma das nossas entrevistadas, o bordado é uma “arte “ porque as pessoas se
agradam do que € bonito, do que ¢ feito com capricho, do que é feito para “agradar
aos olhos”, em que as m3o sdo os verdadeiros instrumentos desta arte, Neste sentido,
0 artesanato tem a preocupagdo de satisfazer nio somente uma utilidade pratica de
uso, como também de agradar, o que esta no carater particular de cada manufatura,
mesmo que esta manufatura reproduza exatamente a mesma coisa ou 0 mesmo
modelo.

Ao longo do capitulo, apresentaremos as diferentes abordagens sobre o
bordado no contexto da sua evolugdo histérica e artistica, no mundo, no Brasil e nas

areas de Passira e Candiais.
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2.1 — O BORDADO NAS ARTES MENORES

O bordado esteve a servigo do gosto e da estética dos estilos
ornamentais de cada época e de cada cultura. Porém, se examinarmos os diferentes
momentos da histria da arte, veremos que a mentalidade e as preocupagdes do artista
estdo relacionadas ao meio social de acordo com certos fundamentos filoséficos. Na
Antiguidade classica o pensamento de Platdo influenciou a visdo estética da arte, no
sentido de considerar as artes utilitirias e os oficios como paradigma para todas as
outras manifestagSes da arte, ou seja a beleza do mundo como reflexo e imagem da
beleza ideal (Eco,1898); Aristoteles discipulo de Platio, acreditava que a arte imita a
natureza. S. Tomas de Aquino, no século XIII, destacava a arte como " o meio
adéquado de se produzir alguma coisa".

Estes principios filosoficos, também se refletiram nos processos sociais
de cada época influenciando a divisdo das artes em Maiores - arquitetura, pintura,
escultura e musica - e arte Menores — todas as artes manuais, também chamadas de
artes mecdnicas, geralmente executada pelos servos, como a joalheria, a tapegaria, o
mobilidrio, o bordado, a gliptica, entre outras. Esta divisio se estabeleceu com mais
enfase na Idade Média nfio de maneira depreciativa no sentido estético, mas como um
conceito que expressava a nogdo de classe, que a principio separava os senhores
feudais dos servos, onde se incluiam os artifices. A arte medieval é essencialmente uma
arte religiosa, contemplativa e sublime, que elege a arquitetura religiosa como o ideal

artistico da época, e da qual derivam a pintura e a escultura.
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O renascimento, movimento surgido na Itilia apés a Idade Média, no
séculos XV, que fez ressurgir as artes da antiguidade classica, o bordado reapareceu
sob forte influéncia dos costumes dos povos orientais, num contexto de vida luxuosa,
promovido por uma burguesia ascendente. A rusticidade feudal foi aos poucos sendo
substituida pelo conforto material, quando o refinamento do Oriente comega a mudar
os habitos de vida dos povos europeus. O que inspirava este interesse era entio o
desenvolvimento do espirito critico e realista da época, guiado pela razio em
contraposi¢do ao misticismo que reinou por toda a Idade Média. A arquitetura, a
pintura e a escultura, s3o as expressdes maximas das belas artes, e as escolas florentina
e veneziana influenciam centenas de artistas em toda a Europa (Leicht, 1965).

Nos séculos XVII e XVIII com os grandes descobrimentos e a formagio

do capitalismo moderno, surge uma nova classe social, que dispde de meios para ter
acesso aos bens de consumo antes destinados a aristocracia. As oficinas reais
encarregadas de executar todo o tipo de adorno permite a vulgarizagio das “ artes
aplicadas”, ou “artes decorativas”. O "luxo" expresso nos objetos de adorno denota o
status social e a condigdo econdmica de seu possuidor, e os objetos, utilitarios ou nio,
servem antes de tudo para embelezar o ambiente. E neste contexto que o bordado
reaparece dentro das artes decorativas. Na Franga, o bordado alcanga sua época de
ouro, surgindo diversos pontos que foram perpetuados nos livros técnicos de
bordados amplamente divulgados em toda a Europa, inclusive no Brasil.

Dentre os tipos de bordados surgidos nesta época o mais conhecido é o
bordado Richelieu, provavelmente uma referéncia ao famoso cardeal francés que
atacou os protestantes por motivos politicos. Os paramentos usados pelo clero e os
ornatos da igreja, confeccionados em linho branco bordado imitando a renda,
influenciou o gosto da época. As roupas com punhos e golas bordadas valorizaram
em muito as roupas aristocraticas.

Kant(1980), na sua Critica do Juizo, sobre a arte em geral, distingui as
artes como estéticas e mecénicas. A produgdo da primeira se da por liberdade, prazer e

fruigdo estética, sensacdes; ¢ a segunda diferentemente, € uma execugio repetida que
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demanda num “modo-de-conhecimento”. Esta reflexdo se estende para o que ele
chama de belas-artes como modo-de-representagio reflexiva, diferentemente do
artesanato: a primeira Kant chama de “arte livre” e, a segunda de “arte remunerada”.
A arte seria para Kant, “ocupagdo agradavel com a finalidade de ter éxito” e, o
artesanato seria imposto como trabalho, “ocupagdo penosa cuja satisfagdo estid na
remuneragdo” (Kant, 1980:244) '

O historiador de arte Antoine Bon,(1947) estudioso contemporéneo,
contrapoe,

"A arte é a maneira pessoal de se fazer alguma coisa -
uma méiquina que fibrica nio tem arte, porém, o artesiio que
trabalha com suas préprio mios, segundo processos pessoais,
dd necessariamente um cariter particular i sua obra". (Bon.
1947:4)

Os pontos convergentes dos dois discursos, sobre o carater da arte,
mostram que o bordado pode ser visto como uma atividade funcional e estética. O
depoimento de uma artesd bordadeira, reafirma esta dupla concepgdo no sentido de

como ela percebe o seu bordado como uma arte :

" O bordado, é uma arte; a gente segue um desenho,
mas, se ndo souber fazer esse desenho com a linha
ndo tem bordado, tem borrado, e ninguém gosta de ter
uma coisa feia. Eu acho que é a mesma coisa que
Jazer uma pintura, sé que tem de botar cor com a
tinta. E no bordado ndo tem que botar a linha? Entdo
se eu vejo uma flor e faco ela no bordado eu té dando
outra forma mas é flor ndo é? Pra mim o bordado é
quase verdadeiro, que nem as coisas da natureza”,

(Bordadeira de Passira)

41




O bordado embora seja uma atividade repetitiva, e padronizada, cada
bordadeira acaba imprimindo uma marca pessoal ao trabalho, o que em tiltima
instancia transforma-se ndo em trabalho de arte, mas, em trabalho artistico, ou seja
onde a estética é um padrdo exigido na sua intencionalidade de ser agradavel aos
olhos.

Ao que acrescentamos do ponto de vista etnogrifico que a arte é um
conjunto de manifestagdes culturais através das quais um povo se expressa, atividades

essas que podem ser de carater industrial, manufaturadas ou nio.
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2.2 — EVOLUCAO HISTORICA : DO FIO A MAQUINA

A existéncia do bordado no mundo ¢ muito antiga. Desde o aparecimento
da agulha, quando o homem descobriu que costurando peles e tecidos criava uma
prote¢do necessaria ao corpo, foram surgindo outras necessidades, “necessidade
derivada”(1) como chamou Malinowski, de ornamentar as vestes com preocupagdes
estéticas, para chamar a atengio do outro ou como simbolo de status social, em
ocasides especiais como a guerra e celebragdes rituais. Para executar esses adornos na
indumentaria, procurou-se reunir os fios de varios materiais e espessura, surgindo
entdo o bordado, como técnica de ornamentagio do tecido. Primeiramente os fios de
14, o linho e o algoddo. Mais tarde apareéem os fios de ouro, prata e por ultimo a seda
influenciada pela China e Japio.

O uso do bordado, portanto, encontra registros entre os povos antigos,
desde o Oriente - egipcios e outros povos da Mesopotimia, chineses e hindus -, até o
Ocidente - Europa Central e Russia.

Murdodock (1956), analisando os povos astecas descreve o uso do
ornamento nas vestes como simbolo de poder e da hierarquia social.

O bordado aparece citado na Biblia, no Cantico dos Cénticos, V. 3-10 do
Poema Nupcial, para descrever os omamentos da liteira do rei Salomdo: "Suas
colunas sio feitas de prata, seu encosto de ouro, seu assento de pirpura. O
interior é bordado pelo amor das filhas de Jerusalém".

Os gregos atribuiam a Minerva, deusa das artes e do saber, a grande

habilidade de tecer e bordar com a agulha. Minerva era em Roma a divindade
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protetora dos que trabalhavam em atividades que exigiam habilidades e dotes
artisticos. Segundo Dreyfus (1959), a interminavel tela de Penélope, mulher de
Ulisses, ndo passava de um bordado.

Chegando a era cristd, em contato com os povos orientais, o bordado
chega ao continente europeu para competir com a renda e a tapegaria. O imperador
Aureliano (270-275) foi o primeiro a usar o luxo do bordado a ouro adornado com
pedras preciosas, nas vestes imperiais, inspirado pelo gosto asiatico. Diocleciano
difundiu tal costume por toda a sua corte, incorporando o uso dos bordados luxuosos
a nogdo de dignidade. No Império Bizantino, a importancia do bordado foi decisiva,
pois os tecidos historiados, isto &, os tecidos bordados com narrativas de feitos e de
fatos inspirados em passagens do Novo Testamento, também se constituiram em
importante elemento de registro da histéria religiosa e dos habitos suntuosos do clero
nessa época, a tal ponto que os senadores, que usavam tinicas ricamente bordadas,
motivaram a célera de Santo Astirio que, pregando contra os vaidosos, disse: "Trazem
o Evangelho nas costas em vez de trazé-lo no coragio" (Dreyfus, 1959:200)

Entre os gauleses, 0 emprego do bordado foi muito grande, do mesmo
modo que entre os merovingios e, principalmente, entre os carolingios que
construiram muitas abadias e, conseqiientemente, fizeram uso de ricos paramentos
para adorna-las. O uso do bordado foi tdo importante, que se exigiam para os funerais
de grandes personagens os estofos ricamente bordados para os cobrirem durante as
cerimdnias de veneragdo do povo. As vestes religiosas foram aos poucos
tornando-se cada vez mais ricas com o emprego de fios de ouro e prata, além de
pedras preciosas. O bordado a fio de ouro requeria um periodo de aprendizado longo,
por vezes de até 9 anos.

Segundo Dreyfus (op cit), em 1246, o papa Inocéncio IV, maravilhado
com os paramentos dos membros do clero inglés em visita a Roma, encomendou
alguns para seu uso pessoal aos abades cistercienses da Inglaterra. No século XIII, os
cruzados fazem surgir os brazdes bordados, colocados nas bandeiras e pavilhdes com

as armas de seu possuidor. Este trabalho, chamado de bordado de "aplicagdo”, é
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menos artesanal, pois € justaposto ao tecido. A aplicagdo é na verdade, constituida de
partes isoladas que se aplicam ao conjunto de bordados. Estas partes sio geralmente
cosidas e algumas vezes coladas.

O processo, embora tecnicamente dominado, ndo era t3o recomendado
quanto o bordado feito a méo, diretamente sobre o tecido, porque este era menos
perecivel. As armas bordadas em bandeiras e estandartes, mostrando os dois lados do
trabalho, obrigaram a feitura do bordado sem avesso.

A Itilia e a Espanha produziram muitos bordados influenciados pela
presenca dos sarracenos e dos mouros na peninsula Ibérica. A variedade de processos
do bordado ¢ inesgotavel, e na Itilia a arte da pintura chegou a influenciar a arte do
bordado que procurou imitar, inclusive, as nuances das cores conseguidas através da
pintura. Toda a Europa copia os bordados italianos em razio do prestigio desta "arte",
pois ela consegue, pelo dominio dos pontos e beleza dos riscos, se equiparar as
pinturas renascentistas. Pintores como Rafael desenham para os artesios do bordado,
que transformam estes trabalhos em verdadeiras obras-primas de perfeigdo.

As bordadeiras espanholas mostram tanto esmero nos bordados que
copiam as pinturas de Murilo, conseguindo efeitos de relevo, dando a impressdo do
material “ in natura .

No século XVI, segundo Brieuves(op cit) aparece o bordado branco,
importado da Inglaterra, para pegas intimas e caseiras, feitas com ponto aberto, que
ficou conhecido como bordado inglés, de feitio mais delicado. Este tipo de bordado se
vulgarizou entre as classes populares na Europa, chegando também ao Brasil.

. Nos séculos XVII e XVIII, as bordadeiras conventuais eram inigualaveis
na confec¢do de bordados a ouro para ornamentar os paramentos do clero: estolas,
mitras, frontais de altar, cortinas de sacrario, panos para pulpitos, pélios e umbelas.

Com a invengdo da imprensa, aparecem os primeiros livros de riscos e
modelos de bordados. A primeira obra que se tem conhecimento foi a de Pierre de
Quinty, publicada em 1527 e intitulada “Livre nouveau et subtil touchant 1’art et

science tant de brouderie, froissures, tapisseries comme autres métiers que fait 3
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Paiguille”(Brieuves, 1908). Estes livros, curiosamente, sdo escritos por homens que
traduzem simbolicamente o pensamento sobre o ideal de mulher no século passado,
enfatizando as qualidades morais € o virtuosismo feminino. Com edigdes em varias
linguas, os livros de bordado chegaram chegou até os nossos dias, com os nomes que
denotavam esse ideal feminino transposto para os titulos sugestivos de "Coroa dos
Nobres", "Virtuosas Senhoras" e "Alegria das Cores".

A divulgagio das técnicas do bordado, permitiu o uso generalizado,
caindo no gosto da burguesia emergente, tornando-se elemento decorativos a servigo
de todas as camadas sociais. Em pouco tempo, toda a Europa cultivava a arte do
bordado, juntamente com a tapegaria, praticado exclusivamente por mulheres do povo,
organizadas em oficinas e corporagio de oficios. Algumas destas corporagdes estavam
ligadas as casas reais. Além das corporagdes de oficios, que congregavam apenas
artesdos do povo, rainhas e damas da corte passaram a bordar, tornando-se o bordado
simbolo do trabalho "nobre" feminino.

O bordado atravessa a Revolugdo Francesa, chegando ao século XIX,
juntamente com todas as transformagSes promovidas pela Revolugdo Industrial. Este
periodo foi marcado na Europa, por profundas mudangas politicas, econémicas e
sociais, influenciado pelos ideais de liberdade politica e econdmica. Esta ideologia, em
parte decorre do fortalecimento da burguesia e do sistema capitalista que favoreceu a
acumulagdo de capital. A sociedade capitalista surge no bojo da Revolugdo Industrial,
e concorre, também, para o aparecimento de novas regras nas relagdes sociais e do
trabalho. A grande industria vai aos poucos substituindo as corporagdes de oficios e, o
trabatho manual pelo trabalho mecénico, trazendo conseqiiéncias negativas para as
atividades manufaturadas.

A natureza dessas mudangas manifesta-se, sobretudo, nas formas de
organizacio da produg¢do que acentua a divisdo de tarefas, aumentando a for¢a de
trabalho nas fibricas e ndo mais no campo, movidos pela necessidade de produgio em
grande escala, obrigando o aproveitamento inclusive da mio-de-obra feminina no

mercado de trabalho. Este aproveitamento da mulher como forga produtiva resultou
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na sua emancipagio e em profundas mudangas na vida familiar. A familia que até entio
era dominada por principios rigidos, politicos, econdmicos, religiosos e sociais, passa
a participar coletivamente da vida econmica da sociedade. A mulher, subordinada ao
homem e aos preceitos da época, comega a ser forga produtiva. Aparece o divércio na
sociedade européia fundamentado nas idéias liberais da época, que favorece as
garantias individuais. Entretanto, mesmo com todas estas mudancas, no Brasil, é a
familia patriarcal que vai vigorar como modelo por todo o século XIX

Os efeitos destas mudangas se refletem também, no ~ensamento de
William Morris, poeta e socialista inglés do século passado e o mais importante
“designer” de artesanato da era vitoriana. Como lider do movimento de arte e
artesanato, pretendeu mudar os padrdes do gosto burgués pelos artigos
manufaturados de todo tipo, valorizando a dignidade do artesanato acima da
tecnologia do trabalho mecédnico. Morris dizia que a beleza do artesanato estava em
recapturar o espirito criador através do fazer manual e do controle da produgdo em
todas as suas fases (Multimedia Encyclopedia, 1992) O artesanato é a legitima forma
de arte.

Quanto ao bordado, somente a partir de 1830 é que tomou novamente
um grande impulso, propagando-se, entdo, o seu uso por todas as classes sociais e em
todos os paises.

Com o aparecimento da maquina, inventada por Heillmann, o bordado
passa a ser praticado de forma industrial, satisfazendo as exigéncias dos novos
consumidores e de um mercado em expansdo. Até o século XIX, o habito surgido na
Europa de ensinamento do bordado nas cortes, entre damas e nobres foi popularizado
pela burguesia em ascensdo, tornando-se costume que passou de geragdo em geragdo.
Neste século, era comum, que entre os dotes de uma jovem sinhazinha, a fina arte do

bordado tivesse lugar de destaque.
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2.3 — BORDANDO A HISTORIA NO BRASIL

Como pudemos observar, o bordado atravessou culturas e séculos,
chégando ao Brasil através do elemento europeu, portugueses, espanhdis, franceses e
ingleses, principalmente na segunda metade do século XIX, quando mudancas
econdmicas determinaram também mudangas de mentalidade que se refletiram
igualmente no modo de vida brasileiro.

O auto-abastecimento doméstico nas 4reas rurais, determinado pela
implantag@o dos engenhos de aglicar em terras mais distantes da capital, foi a principio
o responsavel pela difusdo das arte manuais, como a costura, o bordado, a renda, a
tecelagem, o fabrico de artigos de primeira necessidade. Para isso, as senhoras de
engenho funcionaram como adestradoras de méo-de-obra dos escravos negros que,
mais tarde, com o fim da escraviddo, utilizaram este aprendizado para desenvolver um
importante comércio informal, como de sapateiro, costureiras, bordadeiras. Nas
cidades, estes servigos eram oferecidos de porta-em-porta a populagido e conseguiram
sobreviver até nossos dias.

O bordado, emergia desta realidade como ocupagiio de sinhas, isoladas
nas casas grandes, submetidas 4 autoridade do senhor, privadas de participar de outras
atividades que fossem menos “femininas “, cuidando do enxoval para o “casamento
precoce de ajuste com os pais “ (Freyre,1985: 59). Este comportamento reforgou a
posi¢do de submissdo em que se encontrava a mulher no século passado, para quem
estava reservado o papel de procriadora e de quem se esperava qualidades morais

elevadas e espiritualidade. Conforme descreve Freyre (op cit) a vida da mulher
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brasileira era rodeada por mucamas, cozendo camisinhas para o Menino Jesus ou
bordando panos para o altar de Nossa Senhora(Freyre.1984:349). Neste ambiente,
prevaleciam a lei e a ordem emanadas do senhor que regulava os costumes e as
normas, ditando regras de controle que se estendiam do interior da casa grande, onde
estava resguardada a familia, até o escravo confinado nas senzalas e a todos quantos o
rodeavam.

O bordado, assim como outros afazeres domésticos, circunscrito aos
espagos do lar patriarcal, demarcava os atributos da mulher e de seu estilo de vida,
simbolo de habilidade, paciéncia e sujeiio. Educadas nos tradicionais padrdes do
sistema patriarcal de familia e economia doméstica, a mulher brasileira aristocratica e
mais tarde as representantes da burguesia emergente repassaram para as classes pobres
padrdes técnicos e de gosto europeu, no trato das "alfaias finas da casa".

Segundo Gilberto Freyre

"Em casa urbana de classe alta, tipicamente brasileira
- 0 sobrado patriarcal -... como os escravos fossem numerosos,
certas utilidades e mesmo coisas de luxo eram ainda
preparadas, sob as vistas cuidadosas da senhora: corte e
confeccio de vestidos, toalhas e roupas intimas; manufaturas
de fitas e bordados”(Freyre. 1985:83).

Na segunda metade do século XIX, o estilo da vida urbana, a presenca de
estrangeiros na sociedade brasileira e a implantagdo das primeiras industrias, vio aos
poucos mudando os hébitos de vida da populagdo. A vida nas cidades, tera como
matriz para as classes mais abastadas o estilo de vida europeu. A educagio feminina
por exemplo, passa a ser predominantemente afrancesada, emprestando um significado
de prestigio as familias que adotavam preceptoras estrangeiras para ensinarem desde
as mais requintadas artes manuais, como os bordados e as rendas, a pintura, a postura
e, principalmente, a linguagem. Sobre este aspecto da educagdo feminina, vale a pena

transcrever um trecho de Gilberto Freyre sobre a vida social do Brasil no século XIX:
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“ Aos oito ou nove anos, era a menina de familia

patriarcal mais opulenta enviada para um internato religioso,

onde ficava até aos treze ou quatorze. Ai, sua educagio,

comecada em casa, continuava. Aprendia a delicada arte de

ser mulher. Misica, dang¢a , bordado, oracées, francés, e as

vezes inglés, leve lastro de literatura eram os elementos da

educa¢io de uma menina num internato escolar”(Freyre, 1985:

102).

Neste ambiente favoravel a uma educagdo fechada, o bordado
desenvolveu-se como atividade tradicionalmente praticadas pela mulher, também
conhecidas como atividades “de prendas domésticas”, contrapondo-se as atividades
masculinas, ditas como “de maiores responsabilidades”, como prover a casa de
alimentos e administrar propriedades.

Até o século XIX, o bordado fazia parte do aprendizado da mulher que
se preparava para assumir a sua condi¢do de esposa e mie prendada, nos colégios
religiosos femininos para onde iam as jovens completar os seus estudos. Essgs locais
tiveram importéncia fundamental na preservagio de artes manuais tradicionais, pois
guardavam relagdo com as classes sociais mais abastadas, e portanto, aquelas que
tinliam acesso aos habitos mais refinados da sociedade.

Com o processo de industrializagio, as atividades manuais foram
perdendo a sua importincia, em razio do consumo cada vez maior da propria
sociedade. O que se buscava ndo era a qualidade do produto mas, a quantidade a
disposi¢do do mercado. Embora as atividades manuais tenham favorecido o
desenvolvimento industrial, como a tecelagem por exemplo, o artesanato ¢ ainda hoje
visto como atividade marginal, porque utiliza técnicas tradicionais de fabricagdo,
mantém o artesio em regime de subordinagdo e seus redutos sdo preferencialmente as
areas rurais mais pobres.

No final do século XIX, o que era uma atividade das horas de 6cio
passou a ser bem de producdo para as classes pobres da populagio, principalmente
aquelas que habitavam as areas periféricas das grandes cidades. Com o advento do
capitalismo, as atividades manufaturadas passaram a ser reinventadas como meio de
sobrevivéncia para as populagdes menos favorecidas e um mercado de consumo para a
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classe média. O bordado passa a ser ndo apenas um elemento de adorno para o
vestuario, mas também uma estratégia de sobrevivéncia, face as novas necessidades da
populagdo. Com a virada do século o progresso urbano deslocou o eixo da economia
do campo para a cidade, e as atividades manuais passaram a ser executadas por
artesdos livres, que com a implantagdo da industria no Brasil, foram substituidos por
uma classe trabalhadora livre, os operarios de fabricas.

No Brasil, as areas de produgdo de bordado que resistiram ao tempo,
estdo situadas principalmente na regido Nordeste, especialmente nos estados da Bahia,
Sergipe, Alagoas, Pernambuco (em Pogdes, Pesqueira e Passira) e Ceara. Os pontos
de bordados mais praticados na Bahia, si0 os pontos de sombra, e meio ponto, ou
ponto “ajour”, executados principalmente em irmandades religiosas femininas. Em
Sergipe ¢ Alagoas, a tradicdo dos bordados do tipo renda, denominado rendendé sio
os mais conhecidos, praticados nas areas litoranias, como por exemplo a area do
Pontal em Alagoas, onde esta poncentrada a maior comunidade de rendeiras de filé e
labirinto. No estado de Pernambuco, os bordados tradicionais sio aqueles trabalhados
em pontos matizados e no crivo desenvolvido em Passira, as vezes associados i renda
renascenga, produto caracteristico do municipio de Pogdo, considerado como o
bergo desta arte. No Ceara, se destaca o bordado do tipo labirinto e richelieu.

No Brasil, os padroes de bordados que chegaram através dos
portugueses foram aqueles provenientes da Espanha, cujos bordados denominados de
fio aberto foram influenciados pelas rendas de Valencia. Da Franga e da Bélgica
recebemos influencias das rendas de Bruges. De Portugal, vieram os famosos
bordados da regido do Minho, onde inicialmente se desenvolveu a cultura do linho,
provavelmente difundindo-se pelas colonias seguido pelos bordados da Ilha da
Madeira, também influenciados pelos padrdes estrangeiros, e inspirados nos motivos
florais das porcelanas chinesas. A populagio da ilha, diante de dificuldades
econdmicas, comegou a buscar formas alternativas de vida no trabalho manual, mais
tarde explorado pelos estrangeiros que descobriram na ilha uma fonte inesgotavel de

produgio de bordados.
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2.4 — O UNIVERSO DO BORDADO: PASSIRA E CANDIAIS

A histéria do bordado em Passira, esta ligada a implantagio da primeira
Associagdo de Bordadeiras do municipio, situada em Candiais, que depois veio a se
constituir em Cooperativa das Bordadeiras de Passira.

A “tradigdo do bordado” estava presente como atividade potencialmente
emergente, tanto no povoado de Candiais como na cidade de Passira como se
comprovou na pesquisa, pela existéncia do bordado entre as ocupagdes da mulher nas
horas de lazer, o que nos leva a compreender que o processo de desenvolvimento
ocorreu entre as camadas mais pobres da populagdo, porque representou a unica saida
para a situagdo de dificuldade em adquirir a terra, que garantisse a subsisténcia da
familia.

Ao longo do tempo, percebemos que parece ter havido uma intengio
politica em substituir a lavoura algodoeira, até os anos 70 muito prospera, por outras
atividades que garantissem a subsisténcia das populagdes carentes. O nimero de
pessoas envolvidas com o bordado no inicio dos anos 80, segundo depoimento do
Prefeito de Passira, levava a crer num potencial a ser incentivado, e a bordadeira como
ator principal, tinha um papel social e econdmico a desempenhar neste novo contexto

econdmico e cultural:

"Pesquisamos e constatamos que havia mais de
cinco mil bordadeiras entre a cidade e a zona rural,
Com esse trabalho das bordadeiras, nds come¢amos a
aperfeicoar o  bordado, a qualificar o
bordado”(Prefeito de Passira) .
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Por outro lado, uma politica assistencialista, representava a tinica saida
para a regido: faltava terras para os pequenos sitiantes, o solo era salinosos e havia

grandes periodos de seca.

“Jd existia um estilo politico de empregar, o pessoal
da zona rural; empregar a esposa do produtor rural
com o emprego de professora de bordado. Com o
desaparecimento do algoddo, diminuiu a ocupagdo

da mulher na lavoura”(Ex-prefeito de Passira) .

Na reconstituigdo historica de Passira, que foi distrito do municipio de
Limoeiro, e dependia administrativamente das agSes municipais daquela cidade, essa
dependéncia, refletiu-se em todos os niveis de atividades, desde os programas
econdmicos até os de saude e educagio.

A ligagdo de Passira com o municipio de Limoeiro, remonta ao século
XVII, quando o espago territorial dessa sesmaria abrangia além de Passira, os distritos
de Pogo do Pau, Bengala, Cumaru, Ameixas e Urucuba. Estas areas, foram
importantes nicleos de plantagdes de algoddo desde o inicio do século, quando a
industria téxtil comegava a se desenvolver no Nordeste.

Apdés a sua emancipagdo politica, Passira continuou econdémica e
politicamente ligada & Limoeiro, o que favoreceu na década de 50 a introdugio do
bordado por missionarias alemds que se instalaram em Limoeiro, em programas de
ocupacdo alternativa para agricultoras da regido.

Estas missionarias, fundaram o colégio religioso feminino Regina Coeli,
desenvolverem trabalhos comunitirios em agrupamentos rurais difundindo a tradigdo
européia dos trabalhos manuais. Em Passira, as mulheres trabalhavam nas lavouras de

algoddo de onde tiravam uma “ajuda para as despesas da familia”, no entanto, com o
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deséparecimento desta lavoura, e a falta de terra recorreram a outras formas de
trabalho como o bordado, a cerdmica e a cestaria em que a matéria prima era de facil
obtengdo, como o barro e a palha, e o artesdo determinava a natureza do trabalho e a
quantidade a ser produzida..

A causa do desenvolvimento do bordado em Passira e Candiais, esti
condicionada portanto, a falta de terra para a agricultura, e a falta de alternativa de
trabalho para a populagio. Com a expansdo dos latifiindos sem investimentos na
agricultura, tornou-se dificil a produgio de bens e servigos para a regido.

O bordado praticado em Passira é recente, nio tendo sido encontrada
nenhuma referéncia histérica que sinalizasse para algum fato importante. O primeiro
tipo de bordado foi a mio, substituido em seguida pelo bordado a méquina, que
também nfo durou muito, pela dificuldade na aquisigdo do equipamento. O bordado a
maquina foi desvalorizado com a volta das tradigdes manuais, mais refinadas,
conforme depoimentos colhidos junto s bordadeiras:

“ Eu jd ouvi falar que antigamente se bordava muito
a mdquina, mas nunca que é igual ao bordado feito a

mdo, porque fica mais ralo, os pontos ficam mais

distantes e ele se desmancha *(Bordadeira, 26 anos).

“ Aprendi bordado na mdquina, com 16 anos, faz
muito tempo; era muito trabalhoso, mas muito
rdpido; a mdo da gente tinha que manejar rdpido o
bastidor e ficava com a ateng¢do sé naquilo. E as vezes
a agulha da mdquina furava os dedos, era um

problema” (Bordadeira, 55 anos) .

“Foi um sacrificio comprar uma mdquina. Com
pouco tempo, o povo jé ndo queria mais o bordado a
mdquina, dizia que parecia coisa de fdbrica, e pedia
para bordar a mdo, que era mais

caprichosos.”(Bordadeira de Passira, 46 anos)
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A Associagdo de Bordadeiras no povoado de Candiais, contou também
com o apoio de outros organismos como a UNO — Unido Nordestina de Assisténcia
a Pequenas Organizagdes — para a formagdo de mio-de-obra artesanal que
garantisse a demanda de um mercado emergente.

Nesta perspectiva, o inicio do programa de fomento a produ¢do do
bordado no periodo compreendido entre 1980/1984, denota a agdo politica do
Prefeito Edelgo Gomes, preocupado como a situagdo de pobreza das areas rurais, e
com o potencial existente na produgdo do bordado, trabalho que vinha sendo mantido
“debaixo dos panos”, isto &, apenas do conhecimento de comerciantes e
atravessadores do Recife e de Limoeiro, que manipulavam a produgio em Passira
mantendo a bordadeira dependente do capital e da meteria-prima para o

desenvolvimento da produgio.

“Em fevereiro de 1983, com o novo Prefeito, ele disse
que tinha de ser prioridade naquele momento
melhorar a mdo-de-obra local do bordado, porque
isso era uma forma de renda, era uma Jorma de
melhorar o nivel econémico do municipio”

(Secretdria de Saiide de Passira) .
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2.5.— A COOPERATIVA DAS BORDADEIRAS

A Cooperativa Mista das Bordadeiras de Passira, funciona com base na
agdo cooperativada de pessoas. Ela representa um salto dentro do sistema econémico
que visa a liberdade de trabalho, a distribuigio proporcional dos lucros, o
gerenciamento do grupo por seus representantes, eliminando a relagdo
empregado/empregador (Maia, 1985:23). O sistema cooperativado é resumida nos
principios de “ trabalho livre e grupal, liberdade e comunidade”(Limberger, p.
9).

Dentro desta filosofia foi crida em 22 de janeiro de 1986 a Cooperativa
Mista das Bordadeiras de Passira — COMIB, num esforgo da Prefeitura de Passira
junto & SUDENE, para estimular o trabalho artesanal do bordado manual e melhorar
as condiges de vida de centenas de familias nas areas rurais.

‘ Em 1986, os grupos de bordadeiras de Candiais, Pedra Tapada e Cutias,
organizados em associagdes e totalizando 80 pessoas, se uniram em Assembléia Geral,
e instituiram a cooperativa.

Em agosto de 1987, houve alteragdo dos Estatutos da COMIB, votada,
em Assembléia, abrindo espago para as artesds ceramistas. Neste ano, também foi
inaugurada a loja da COMIB na Casa da Cultura, no Recife, para a comercializaggo

dos bordados confeccionados em Passira.
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A COMIB tem sede na cidade de Passira, e fica situada a Av. Sebastiio
Nery de Almeida 42 — Alto da Esperanga — Municipio de Passira/PE. Desde 1986,
funciona em prédio cedido pelo Estado, conhecido como Centro Cultural.

Executa entre outras atividades de incentivo a produgio e
comercializagdo do bordado, cursos e treinamentos em trabalhos manuais e
confeitaria.

A organizacio administrativa da COMIB é composta por Presidente,
Vice-Presidente, Gerente, Primeira Secretaria, Segunda Secretaria, Tesoureiro,
Conselho Fiscal. Além do setor administrativo, funciona o setor de produgdo com
riscadeiras, costureiras e engomadeiras. Durante a pesquisa ndo havia riscadeira, nem
costureira € quem passava o risco era a Gerente da cooperativa € a Secretaria. A
Ultima costureira que havia sido contratada, tinha agora uma loja de bordados no
Centro da cidade de Passira. Sem costureira, a cooperativa havia deixado de
confeccionar pegas do vestuario feminino.

O lema da cooperativa esta definido numa frase de efeito, colocada na
entrada do saldo onde funciona a administragdo, e por onde passam as bordadeiras que
se dirigem a cooperativa: “Da cooperacio surge a for¢a que remove obsticulos em
beneficio do bem comum. Do cooperativismo vem a paz que deve habitar os
nossos coracdes”. Esta frase, segundo informagdes, foi retirada de um folheto
denominado Coopercards, da série Cooperativismo — Ano ITI. O simbolo da COMIB
é representado por dois pinheiros verdes sobre fundo amarelo.

' A cooperativa de bordados em Passira tem por objetivos e fungdes:

— Produzir e comercializar o bordado direto ao consumidor;

— Promover o bordado em feiras e exposi¢des;

— Dividir o excedente, ou “retorno”, de acordo com a produgio de cada
associado;

— Prestar servigos educacionais para a melhoria da qualidade do

produto através de cursos de bordados e outros;
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— Buscar convénios com instituigdes oficiais, como a Legido Brasileira
de Assisténcia e a Secretaria de Educa¢io do Municipio;

— Promover socialmente a uniio e o cooperativismo entre as
bordadeiras.

No sistema cooperativado todo o patrimdnio da sociedade se constitui
em bem comum.

A valorizagdo do bordado por organismos de incentivo i produgio
artesanal, como o CEAG - Centro de Desenvolvimento Empresarial de Pernambuco,
a UNO - Unido Nordestina de Assisténcia 4 Pequenas Organizagdes, a LBA - Legido
Brasileira de Assisténcia € a SUDENE, com o apoio do Governo do Estado, através
da SEPLAN e FIDEM - Fundagdo de Desenvolvimento Municipal do Interior de
Pernambuco —, incentivaram a criagio da Associagio em Candiais € a organizagio
dos primeiros miicleos associativos de bordadeiras em Passira.

A Cooperativa, no primeiro momento pretendia reunir as bordadeiras e
os artesdos ceramistas, at€é porque algumas bordadeiras trabalhavam na cerdmica
utilitaria.

A Prefeitura, diante das dificuldades em conciliar as duas atividades, em
razio dos sistemas de producdo diferenciados, criou um programa de apoio ao
ceramista em “unidades coletivas “(Scott, 1990:40), onde cada ceramista define a sua
propria. demanda. Atualmente, estas unidades coletivas fabricam apenas, telhas e
tijolos para o consumo da cidade. As olarias estdo localizadas nos povoados de
Tamandua e do Tdo, atualmente diferenciando a produgdo para filtros e louga
sanitaria, em raz3o da excelente qualidade do barro.

Em 1991, havia intengdo de encaminhar projeto de Ampliagio da
Cooperativa de Bordados ao Governo do Estado de Pernambuco, através da FIDEM
— Fundagdo de Desenvolvimento Municipal do Interior de Pernambuco —, visto que,
“na area rural, a maioria das artesds ainda n3o receberam assisténcia da COMIB e
vendem a atravessadores a pregos vil, os trabalhos realizados nos intervalos das tarefas

domésticas e do rogado “ (Projeto, COMIB/FIDEM - PE). Na justificativa do projeto,
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assinalava-se a existéncia de 150 socias nimero ainda insignificante em relagio ao
numero presumivel de bordadeiras auténomas existentes no Municipio.

» Desde 1991, a cooperativa de bordados, que enfrentava uma situagio de
crise administrativa, passou a ser dirigida por uma funcionaria da Prefeitura colocada &
disposigdo, para o cargo de Gerente. Ndo tinha havido elei¢Ses para renovagdo dos
cargos por ocasido do afastamento da Administragdo anterior. O Tesoureiro era uma
pessoa de fora que prestava servigos contabeis 8 COMIB e o Conselho Fiscal nio
funcionava por falta de convocagio. Dos membros eleitos na gestdo anterior apenas a
Vice-Presidente permaneceu, assumindo as fungbes de Presidente, embora nio se
sentisse reconhecida como tal porque, segundo ela, 0 seu cargo ndo tinha sido
conquistado por elei¢Ges, mas, por indicagdo da Prefeitura.

A Gerente da COMIB, ndo era associada a cooperativa mas havia
participado do processo de implantagdo da Associagio da Bordadeiras de Candiais
como instrutora, uma vez que era bordadeira das mais conhecidas da cidade e era
professora da rede municipal.

Por ter assumido o cargo de Gerente numa situagio especial, indicada
pelo Prefeito, tinha poder de controlar todas as atividades da cooperativa: decidia a
compra da matéria-prima, as pegas, os bordados e o pagamento, e ainda realizava
contatos com as instituigSes no Recife, para obter financiamentos.

Antes desta crise, a cooperativa de bordadeiras chegou a possuir um
patrimdnio constituido de 01 carro tipo caminhonete, 01 méquina de lavar, 01
maquina de costura, 02 ferros de engomar, tesouras e utensilios para riscar. Este
patrimdnio , teve que ser vendido para cobrir despesas e prejuizos financeiros. Os
pequenos empréstimos que podiam ser feitos pela bordadeira na COMIB foram
suspensos, da mesma maneira que as ajudas com enxoval de crianga para as
associadas.

Primeiramente, formou-se um grupo de bordadeiras orientadas pela
SUDENE, no povoado de Candiais, com a participagio de 30 bordadeiras

selecionadas através de teste que comprovasse os conhecimentos das técnicas de
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bordar. O teste de selegdo das bordadeiras consistiu na escolha de um risco para ser
bordado sobre um tipo de pega.

Nas entrevistas, constatamos que esta forma seletiva servia também
como afirma¢do da capacidade individual de cada concorrentes e a sua consagragio
entre o grupo como bordadeira. Tanto na Associa¢do quanto depois na cooperativa, se
estabelecem relagdes de dominagdo através da hierarquia dos cargos, embora este

controle do poder seja abrandado pela luta do grupo por seus objetivos:

“Ndo precisava de ter documento ndo, isso ndo era
obrigado de ter. Se tivesse teve, mas a bordadeira sé
se associava na Cooperativa se as outras, as
Sfundadoras concordasse que elas se associasse, era
assim. Tinha um teste, e quem julgava o trabalho
daquela nova sdcia que queria se associar era aquela
bordadeira que mais sabia trabalhar. Sempre quem
Julgava o bordado dela era eu, que era a Presidente

também. *(Bordadeira de Candiais) .

O processo de selegdo para associar-se 8 COMIB ¢ feito formalmente

através de teste de qualidade e aprovagdo em assembléia geral.

“Eu ndo passei, mas vou ver se isso ai vai funcionar
mesmo; se ndo funcionar, eu ndo estou nem dentro e
se  funcionar eu vou fazer tudo pra

entrar”(Bordadeira concorrente).
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No processo de implantagdo da associagio em Candiais e depois da
cooperativa em Passira, houve uma reagéo dos intermedidrios e comerciantes 3 esta

iniciativa:

“tirar o pdo do intermedidrio”(intermedidrio);

“concorrente meu, do meu comércio? ”( comerciante).

Contrapondo-se ao comerciante e ao atravessador, as bordadeiras de
outros sitios e também da cidade de Passira, comegaram a criar conflitos,

“enciumadas”, envolvendo as bordadeiras de Candiais:

“Cobram do Prefeito, que as outras bordadeiras dos
outros sitios e de Candiais estavam esquecidas
também* (Bordadeira de Passira).

Nesta postura, assumida pelas bordadeiras da cidade, evidenciava-se uma
ideologia diferenciada entre o rural, isto € o sitio e o urbano, a cidade. Para explicitar
estas relagbes de conflito que se estabeleceram entre bordadeiras dos sitios e da
Cidade, passamos a transcrever um trecho de uma entrevista de um dos participantes

do programa de implantag3o das associagdes:

“Havia uma cobranga porque sé se investia na zona
rural e ndo na Cidade. E a gente enfrentou um
problema sério porque na sede era aonde residam
todos os intermedidrios. Eles chagaram a se reunir e
ir falar com o Prefeito e dizerem que ele estava
tirando o investimento econémico de que sobreviviam.
Nés forcamos um pdreo com os intermedidrios: na
época, o intermedidrio pagava 50 cruzeiros por uma
peca, a gente pagava 70, entdo eles foram forcados a
pagar melhor a mdo-de-obra da bordadeira do sitio,
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caso contrdrio elas corriam para a associacdo; eles
gritaram, fizeram jogo politico, mas ndo abrimos
mdo. Entdo o pessoal da Cidade comegou a pedir uma
associagdo e nds investimos em cursos para bordado,
e logo em seguida foi formada a COMIB —
Cooperativa de Bordadeiras, com o grupo de
Candiais, que jd estava bastante treinado e dos outros

sitios que tiveram também as suas associagies”,

A escolha de Candiais ocorreu no momento em que o governo municipal

investiu no levantamento das bordadeiras naquele povoado e constatou, em 1983,

conforme depoimento de informantes, a existéncia de um niimero aproximado de 200

bordadeiras, que bordavam para comerciantes do Recife, intermediarios e para a

cooperativa de Limoeiro.

“Comecamos um levantamento das bordadeiras no
distrito de Candiais, e esses dados nos deu condi¢des
de interceder junto @ SUDENE, para implantar um
programa de “Pequenas Empresas”. Associado a
isso, a gente comegou divulgando uma reportagem
junto @ Rede Globo e essa reportagem repercutiu
muito bem; mostrava a bordadeira, o trabalho dela, a
paciéncia dela no bordado”(Ex- Secretdria de

Cultura do Municipio).

Durante 3 anos, a SUDENE manteve investimentos, na Associa¢do de

Candiais, e apenas se retirou do programa quando o CEAG-PE (Centro de

Desenvolvimento Empresarial de Pernambuco) ofereceu orientagio técnica na

organizac¢o da produgdo, custos e comercializagio dos produtos.
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Na implantacdo da Associagdo, inicialmente, o capital foi concedido a
fundo perdido para a compra da matéria-prima, linho e linha, e os equipamentos para
cortar e riscar. A Associagdo teve condigdes de se organizar com o seu proprio
capital de giro.

O Prorural — Programa de Desenvolvimento Rural de Pernambuco, e a
Secretaria do Trabalho e Agdo Social comegaram a promover cursos de bordado a
mio e rendas, no sentido de aperfeicoar o bordado confeccionado em Passira,
abrindo-se novas possibilidades de trabalho e sobrevivéncia para a poplaggo.

A Associagdo, foi em seguida transformada em Cooperativa, também por

uma agdo politica assistencialista:

“quando veio um orgdo do Recife que tinha
informacgées que o trabalho na Associacdo estava bem
divulgado e que nds ji trabalhdvamos numa maneira
de cooperativa.. No dia que passou a cooperativa, teve
eleicdo pra Presidente”.(Participante do grupo das
30).

Segundo depoimentos de informantes, o levantamento realizado entre
1981/1982 indicava um nimero entre 2.000 e 3.000 bordadeiras no municipio, dados
estes que ndo pudemos comprovar por faita de documentos. Conforme noticias do
jonal DIRECAO Empresarial, vol. 13, N° 124, de junho de 1986, 80 artesis
trabalhavam na cooperativa naquele ano, e existiam 3.000 bordadeiras em todo
o Municipio. Analisando os dados levantados através de artigos de jornais, em 1988 a
COMIB atendia “ diretamente a 200 mulheres de baixa renda, na maioria
agricultoras, e ajuda indiretamente cerca de 900 pessoas” (DP, 28/08/88); no
Diério Rural, encarte do Diario de Pernambuco, encontramos informagio, em artigo
intitulado “As virtuosas de Passira”, que a cooperativa tinha 200 associadas,

embora “o nimero ndo chegasse a representar 10% das artesds, que somam
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quase 1/5 da populacio” (DR, 30/03/90); outro artigo sobre a VI Feira de Bordado
Manual, neste mesmo ano, informava que a cooperativa possuia 270 associadas (DP
21/10/90).

Em 1992, a COMIB possuia 270 socias, mas apenas 50% delas estavam

ativas, justificado segundo a geréncia:

“E porque faltou matéria-prima pra bordar, elas se
Jfastaram um pouco, ficam desligadas; a gente acha
que elas estdo voltando, a gente jd ndo precisa fazer
um chamamento, ou fazer reunido pra dizer que tem

de voltar, e dd o bordado pra ela.”

Em 1993, o Jornal do Comércio (JC, 05/03/93), escrevendo sobre
Turismo e Lazer, indicava o mimero de 150 bordadeiras produzindo cerca de
200 pecas por més para a cooperativa. Divulgando a VIII Feira do Bordado
Manual, identificamos em matéria do Jornal do Comércio (JC, 30/10/94) que o
namero estimado de bordadeiras do municipio é de 5.000 “pessoas trabalhando
coﬁl a arte de bordar...”.

A Cooperativa foi ampliando o seu quadro de associados com a absorgdo
de artesds de outros povoados, como Pogo do Pau, Tamandud, Lagoa Rasa,

Cagatuba, a sede do municipio e outras areas onde se concentram miicleos de bordado.

“ A Associagdo de Candiais jd tinha condigdes de
caminhar com o seu capital, quando foi inventado
essa cooperativa para entrada de outras pessoas fora

do grupo”.

“ A gente jd tinha matéria-prima e negociava com o

nosso bordado “.




“ No comego foi muito unido, depois elas se
desanimaram com a entrada de outras pessoas que

ndo eram nem de Candiais”.

“ Em Candiais a associacio era na porta de casa.

Todo mundo se conhecia”

Estes depoimentos sdo indicadores do conflitos que se evidenciou no
inicio, quando para Candiais parecia ser ameagador, a entrada de outros sitios e a
ampliagio do numero de bordadeiras, porque “a gente via que ndo podia controlar
tanta gente”. Naturalmente, esta situagdo, criou expectativas de mercado,
concorréncia de pregos e de qualidade das pegas. Hoje, a cidade de Passira “tem

espago pra todo mundo fazer e vender bordados”.(Comerciante de Passira)
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3 — TECNOLOGIA DO BORDADO

Na perspectiva historica do bordado, passaremos a descrever a
tecnologia do bordado, importante fonte de informagdo quando relacionados a
totalidade da produg@o.

3.1 — MATERIAIS UTILIZADOS

A agulha € o unico instrumento usado para bordar, embora n3o exista o
bordado sem o fio e o tecido. A agulha tem a forma pontiaguda, com um orificio na
ponta, que pode ser mais largo ou mais curto, por onde passa o fio com o qual sera
realizado o bordado. A agulha é um prolongamento da mio. E fabricada em metal,
tem varias espessuras e tamanhos, apropriada a cada tipo de linha, isto é, mais grossa
ou mais fina, recebendo uma numeragdo classificatoria de 2 a 6, 7, 8, 19, 21 e 23,
variando também de denominag@o. As marcas de agulha mais usadas nos trabalhos de
bordado sio Aguia, pioneira na fabricagio deste tipo de material, agulhas Darning,
Crewel , Chenille, Tapestry.

As linhas, de algoddo ou seda, sio apresentadas em novelos de 50
gramas, meadas de 25 metros, tendo cada meada 10 fios. As marcas mais usadas sio
Ancora, Cléia e a linha Moline (Stranded Cotton) e Esterlina apresentada em novelos.

Inicialmente feita com espinhos de plantas, espinhas de peixe, ossos de

animais perfurados, madeiras e marfins delicadamente esculpidos, a agulha é conhecida
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em todas as culturas, desde o paleolitico até os nossos dias. Munido deste
instrumento, pode-se executar todo tipo de trabalho manual que consiste em reunir
dois ou mais elementos, como o fio € o tecido, que permita, através de pontos elaborar
dos mais simples aos mais complicados bordados.

Os fios usados no bordado foram, inicialmente, obtidos de certas plantas
cujas fibras serviam para costurar e bordar, como o linho e o canhamo. Do linho se
obteve um tecido tdo branco e puro que foi consagrado aos atos religiosos em toalhas
de altar com motivos cristdos como as uvas, o calice sagrado, as inicinis de Cristo. O
canhamo foi usado, inicialmente, para a fabrica¢do de cordas e fios usadas nas redes
dos pescadores. (Brieuves, 1909: 63).

_ O uso do fio de algoddo, cuja planta € originiria da India, foi difundido
entre os povos da Asia e os egipcios: os fios de 13, mais comuns, foram mais usados
nas tapegarias; os de seda e os de ouro vieram através dos contatos com a China,
pouco antes da era cristd (Gourhan,1984).

Como suporte para a execug¢do do bordado, aparecem os bastidores ou
arcos,  geralmente confeccionados de madeira leve, pouco espessos, também
chamados de tambor, usados manualmente aos pares, que se encaixam um por dentro
do outro para esticarem o tecido. Outro tipo de bastidor é o quadrangular, com ou
sem pés, com regulagem lateral, podendo expandir-se ou aproximar-se, conforme a
dimens&o do tecido. Geralmente, esses bastidores sdo usados em trabalhos de grandes
dimensdes, para fixarem o tecido no interior do quadro por meio de tiras de pano e
corddes. O bastidor ¢ uma espécie de tear, cujo uso vai aos poucos desaparecendo.

Os bastidores circulares, manuais, para pequenos trabalhos, sdo
conhecidos, também, como bastidores suigos, € podem alcangar até 22cm de didmetro
os mais comuns, porém, ¢ possivel encontrarem-se pequenos bastidores com 10 e
15cm de didmetro.

Para executar o bordado, ¢ preciso primeiramente tragar o risco ou
padrdo do desenho sobre a superficie a ser trabalhada, e para isso a técnica utilizada &

o decalque ou debuxo do desenho do bordado, etapa importante na sua confecgdo. O
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risco, trago, desenho, esbogo €, portanto, o modelo que se quer reproduzir, através do
uso do carbono e papel vegetal, que servem para o transporte do motivo a ser
bordado. Este risco é o desenho copiado de um modelo qualquer, retirado muitas
vezes de livros e catilogos especializados, ou ainda criado pela propria bordadeira.
Esta etapa do trabalho € fundamental para a confec¢do do bordado e, como pudemos
constatar nos depoimentos das bordadeiras e num artigo de jornal intitulado “Comib
melhora técnica”, o risco, ou riscado,, vem sendo aprimorado na técnica de
transferéncia do desenho para o tecido facilitando a lavagem da pega depois de pronta.

Vejamos o artigo que passamos a transcrever:

(...) quando se usava a tradicional técnica de riscar as
pecas (desenhar no papel vegetal e passar para o tecido com
carbono) havia dificuldade para retirar a tinta, sendo preciso o
uso de limo, o que aumentava o custo da produg¢io. A Comib
passou entdo a utilizar uma nova técnica para riscar as pegas:
utilizando o papel vegetal, no qual perfura o desenho,
passando tinta xadrex Ultramar por cima. Em seguida trocou
a tinta xadrez por anil e querosene, substituindo também o
limdo por sal hidrico. Com essa mudanga a Comib conseguiu
melhorar a produtividade e diminuir os custos de produgfio

sem prejudicar a qualidade dos produtos”(UNOTICIAS,
1989).

Finalmente, a tesoura e o dedal entram nos equipamentos usados no
bordado, este ultimo elemento protetor dos dedos no ato de bordar, embora no se
constitua em acessorio indispensavel, uma vez que pode, ou nio, ser usado pela

artesd.
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3.2 — ORNAMENTOS

O omamento, ou ornato, € um desenho aplicado a uma pega, isto é, ao
tecido, integrando-se harmoniosamente a sua estrutura.

Através do conjunto de elementos plasticos — os motivos —, que
entram na composicdo do bordado, podemos classificar os ornatos em quatro
categorias: geométricos, morfologicos, simbolicos e heraldicos.

O ornato geométrico € baseado em formas lineares naturais, simplificado
e geometrizado, — circulos, losangos, curvas —, podendo ser estilizado para
representar qualquer figura na composigio. E o caso do ponto de cruz, que se baseia
na regra de linhas geométricas e pontos, tragados horizontais e verticais, para
representar o ornato na composigao.

O ornato morfolégico € o mais usado pela variedade de formas que se
pode representar, desde a figura humana, as formas animais e vegetais, como os
ramos, lagos, bichos; é o ornamento que tem por base a planta, a flor, o fruto e os
animais.

Os ornatos simbodlicos usam formas lineares ou qualquer elemento do
ornato morfologico para representar as divindades, monstros, figuras da mitologia
pagd. Os bordados para os paramentos da igreja catdlica usam ornatos simbdlicos
como o calice, a espiga de trigo, o peixe.

Os ornatos heraldicos usam figuras geométricas para representar os
escudos € monogramas — entrelagamento de letras iniciais do nome da pessoa —. O
monograma ¢ uma forma de personalizar o bordado. Geralmente ele é executado

entrelagado a flores e lagos.
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3.3 — TIPOLOGIA

O bordado manual, ou bordado de fio, € um desenho previamente feito
sobre tecido e trabalhado com fio e agulha; ¢ um trabalho que se sobrepde a um
fundo preexistente. Segundo Arthur Ramos, "o bordado ¢ um tecido ornamentado por
meio de uma agulha com fios" (Ramos, 1948:77).

Tradicionalmente, existem trés géneros de bordados, dos quais derivam
diversos outros tipos. Sdao os bordados a branco, a cores € a fios contados. O
bordado a branco é designado, hoje, como bordado sobre branco, trabalhado com
pontos cheio e de sombra, este wltimo executado pelo lado avesso do tecido para dar
o sombreado; o bordado a branco executa os géneros relevo ou "feston"(caseado
aberto) e em "plumetis” (estufados), usando os pontos cheios retos ou obliquos,
chamados antigamente de bordado inglés. No final do século passado, este tipo de
bordado foi muito apreciado para os vestidos, dando leveza e jovialidade as toaletes de
verdo das mulheres elegantes da “belle époque”. Este tipo de bordado hoje é
confundido com o "bordado da Madeira" pelo aperfeigoamento que chegou a ter,
sendo apreciado em todas as partes do mundo pelo aperfeigoamento do ponto.

O bordado richelieu, espécie de renda-bordado é executado com o
desfiamento do tecido ou ponto cortado ou caseado, o uso do cordoné que di o
relevo ao trabalho, denomina¢do tomada da renda de bilro para designar tranga ou
traga, que interliga os desenhos ou motivos do bordado. Os bordados tipo renascenga
sdo feitos com pontos "festonnés" (matame), formando um "cordoné" (corddo) preso
sem picote; e, finalmente, o bordado veneziano, que copia a renda de Veneza, com a
diferenga de que, neste, o tecido substitui os abertos da renda.

O bordado a cores, ou matizado, compreende trés espécies: simples,
claros e sombreados, todos executados com ponto cheio e espinha de peixe. Esse
bordado é também chamado de "pintura de agulha", por reproduzir toda espécie de

ornamento, como se fosse uma pintura.
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Os bordados com fios contados sio todos aqueles executados sobre
talagarca, sobre etamine e tecidos de trama aberta, trabalhados por meio da contagem
de fios, pontos e casas — espago onde sera trabalhado o bordado —. Neste género, o
mais conhecido € o ponto de cruz, ou ponto cruzado, em X, que se caracteriza por
ser executado no sentido diagonal de um quadrado, cruzando 4 fios do tecido,
formando a “casa”. Neste tipo de ponto ndo existe avesso ou direito, porque nio se
percebe a amarragdo da linha, o que muitas vezes confunde os lados. E mais
trabalhoso, e ndo pode ser bordado sobre linhas sinuosas. O ponto de cruz é também
citado como sendo conhecido por “ponto Médici “. Encontramos esta denominaggo
em receitas de bordados, publicadas em revistas femininas de moda, embora sem
explicagdo para o nome. Considerando que o bordado foi muito incentivado no
Renascimento, nossa hipotese é que o nome deste ponto pode ter sido dado em
homenagem aos Médices, grandes incentivadores das artes nesse periodo. Em Passira,
nio encontramos qualquer referéncia ao uso deste ponto nos bordados.

O ponto de cruz feito em Portugal e difundido no Brasil é 0 mesmo
executado por camponeses em quase toda a Europa, e a técnica é a mesma dos
trabalhos elaborados na Idade Média, dos famosos “opus pulvinarium”, isto &,
tapecarias feitas em tela grosseira de linho, bordadas com pontos em forma de X, que
se prestava para encher grandes superficies do tecido, encobrindo a irregularidade das
tramas. Foi utilizado principalmente para marcar roupas domésticas. Este ponto
também ¢ conhecido em Portugal como “ponto de marca” ou “ponto de
sabado”(Moura).

Os pontos portugueses mais conhecidos s3o: pontos de haste, cadeia,
caseado, espinha, formiga, gala, langado, margarida, nés, pé de flor, renda, trago e
veludo. Dos pontos abertos, aqueles que mais se destacam sdo: atras, cortados,
Hoelbein, langado, olho de rola, pé-de-flor, real, turco, de cadeia. Da nomenclatura
dos pontos portugueses, os mais conhecidos no Brasil ¢ ainda hoje em uso nos
bordados sdo: os pontos de cadeia ou corrente, ponto caseado, também chamado

festonné, muito usado para o matame, ponto cheio, matiz, espinha de peixe, turco, de
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noés, ponto ilhoés (mais raro), ponto atras, pontos abertos para bainhas, pontos
alinhavados e ponto de cruz. Estes pontos foram trazidos para o Brasil e transmitidos
ao longo dos tempos, de geragdo em geragdo. Outros pontos foram retirados das
rendas, a exemplo do bordado tipo rendendé, que esta a meio caminho entre a renda e
o bordado, por ser necessario o tecido como matriz para a sua confecg¢do e a linha
para executar a ornamentacdo através dos pontos contados do tipo ponto de cruz. O
tecido comumente usado € o etamine e o linho tipo "fervo", em que a trama do pano ¢
mais aberta. O rendendé utiliza o bastidor circular, a agulha e a linha do tipo Ancora e
Cléia, além da tesoura pequena de ponta fina para cortar os fios do tecido apés o
bordado feito em ponto cheio e matame para dar acabamento ao bordado.

O bordado tipo labirinto € um tipo de renda, por se tratar de técnica
mista, de ornamentar o tecido e tecer os fios que sio previamente desfiados. Este
bordado é também conhecido como crivo e consiste no trabalho executado sobre o
tecido previamente desfiado, que foi tomado da tecelagem para a renda e desta para o
bordado. Em Franca, Espanha e Italia, o crivo é designado por “jours sur toile”,
“deshijados” e “sffiati” (Moura). O linho mais usado para este trabalho ¢ o de marca
Teba, nacional, e a linha, preferencialmente, da marca Libra.

A técnica de trabalhar o labirinto consiste em passar um desenho
elaborado previamente em papel, com o auxilio do carbono, para o tecido; em seguida,
corta-se o tecido, desfia-se e tece-se com linha a parte desfiada, usando pontos como
o cerzido e o caseado aberto. Este tipo de bordado ¢ executado com o auxilio do
bastidor quadrado ou grade. E interessante observar que este tipo de ponto passou a
ser realizado também a maquina, com a mesma qualidade, embora de mais dificil
elaboragdo, por ser trabalhado com o bastidor, exigindo controle sobre os

movimentos.
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3.4 — TIPOLOGIA DO BORDADO DE PASSIRA E CANDIAIS

Em Pernambuco, nas comunidades de Passira e Candiais, responsaveis
pelo abastecimento do mercado da regifio, o bordado é executado utilizando-se
basicamente os pontos cheio, matiz, atras, corrente, crivo e matame sobre o linho
nacional das marcas Teba, Carambei e Ciané, a cambraia Zebrinha, trabalhados com o
ponto de sombra, e o percal com o ponto matiz. A linha mais utilizada é da marca
Ancora. Encontramos em Limoeiro, na cooperativa de bordados o etamine, tipo de
tecido de algoddo semelhante a uma tela grossa, muito usado para os bordados cheios

coloridos, lembrando os bordados portugueses da regiio do Minho.

DESCRICAO DOS PONTOS MAIS USADOS NOS BORDADOS DE
PASSIRA

1 — Ponto “cheio”, é considerado o ponto basico do bordado. Pode ser
trabalhado tanto no sentido horizontal quanto no vertical, ou ainda, no sentido
obliquo, inclinando a linha para a esquerda ou para a direita, conforme se deseje
conduzir o trabalho.

Sua elaboragdo ¢ feita de pontos paralelos, o mais préximo possivel uns
dos outros, para dar o aspecto acetinado e uniforme ao bordado. Depois de pronto, o

bordado executado em ponto cheio, apresenta-se em relevo. Com este ponto pode-se

73



bordar o “miosotis”, espécie de flor estilizada. Quando matizado, isto &, quando
utilizada a linha matizada, o efeito obtido no bordado é de nuangas de cores suaves
que se denomina de “pincelado” e “mimoso”, lembrando as pinceladas na pintura. A
linha matizada, pela variedade de cores existentes, permite bordar com as tonalidades
que vdo de uma gradagdo mais clara para a mais escuras, realgando, principalmente os
motivos de rosas, botSes de flores e lagos, numa tentativa de aproximar do real o
trabalho do bordado. Para trabalhar o ponto cheio, usa-se de preferéncia 3 a 4 fios de
linha. E o ponto mais rapido para se fazer o bordado; é também o que tem maior efeito

estético.

2 — Ponto “corrente”, ¢ usado normalmente para tragar o contorno do
desenho e, relativamente de simples execugdo. Consiste em fazer-se uma lagada com a
linha, normalmente de 1 fio, continuadamente como correntinhas, atravessando-se a

agulha por baixo do pano saindo no ponto mais alto do bordado, onde se d4 a lagada.

3 — Ponto “atras”, caracteriza-se por pontos consecutivos, alinhados e
sem interrupgdo. Consiste em passar a agulha por baixo do pano e do ponto inicial,
sajﬁdo a distancia de um ponto a frente.

Para um trabalho bem feito, os pontos deverdo ser do esmo tamanho e

distdncia uniforme.

4 — Ponto matame é também conhecido como “festoné”, “cordonel” e
“ponto caseado”. Serve para arrematar as bordas de fronhas, lengéis e toalhas de
mesa. Esse ponto, ¢ executado a partir do ponto caseado, no sentido da borda para
dentro do tecido, ou no sentido inverso, do tecido para a borda, regulando a distincia
entre os pontos e o tamanho do ponto. Para trabathar o ponto de matame, é necessario
que o tecido seja primeiramente recortado em semicirculos, para depois ser bordado.

Geralmente usa-se 3 fios para trabalhar o matame.
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5 — Ponto de “n6” ou ponto “pois”, é denominagdo francesa para estes
pontinhos que mais parecem sementinhas sobre o tecido. E também um ponto usado
como complemento do bordado, para preencher espagos vazios. Consiste em
trabalhar apenas 1 fio que € passado 3 a 4 vezes no sentido de cima para baixo com

pequenos noés. E dos primeiros pontos ensinados a crianga.

6 — Ponto perfurado, sdo pontos minusculos, usados em trabalhos
delicados, como complemento do bordado. Inicia-se como ponto caseado apertado,
contornando-se uma pequena argolinha também chamada de “ilhds”, que vai sendo

formanda a medida que se executa o bordado.

7 — Ponto de “sombra”, também chamado de ponto “espinha de peixe”.
Encontramos a indicagdo que este ponto chamou-se de ponto “turco”. E
confeccionado pelo lado avesso do tecido, o que vai provocar a “sombra ”do bordado
pelo lado direito. E um ponto de grande efeito decorativo. Consiste em trabalhar o
ponto de forma obliqua, como setas a partir do centro do risco. O ponto de “sombra”

¢ geralmente usado para lengois e roupinhas delicadas para batizados de criangas.

8 — O crivo, € a0 mesmo tempo, uma técnica de tecer os fios do tecido,
quanto de bordar, pois encontramos crivos com bordados sobrepostos, o que enobrece
mais ainda a pega trabalhada.

O trabalho do crivo, consiste em desfiar o tecido com a ajuda da ponta da
agulha ou ainda da tesoura, numa érea determinada pelo risco do bordado. Tanto ¢é
possivel tecer no sentido vertical quanto no horizontal. Em seguida, com a ajuda de
agulha e linha, esses fios serio contados, separados, reunidos e amarrados de 3 a 4
fios. Geralmente o acabamento do crivo é o ponto caseado, usado para evitar que o

tecido seja desfiado. O crivo usa 0 mesmo principio do trangado da cestaria.

75






LUFPE Biblioteca Central]

1 - PonTo DE N6 (ESTE PONTO E BASICO PARA O Rococd)

3 - PonTO MATAME LINEAR




1 - PONTO CASEADO QUE PODE SER APROVEITADO PARA O ILHOS
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CONCLUSAO

Concluindo, temos que a indumentaria, enquanto protegio do corpo, foi
adquirindo novos significados com a introdugio de adornos como o bordado, para
valorizagio da roupa e do seu possuidor. A percepgio do bordado como simbolo de
status est4 ligada a alguns rituais, marcando os limites de exclusio/inclusio dos grupo
sociais para assinalar a trajetoria de vida dos individuos por classes. Assim, o ritual do
batizado de uma crianga de classe aristocratica, no século passado, determinava que a
roupa, chamada timio, deveria ser ricamente bordada para significar a riqueza e o
prestigio da familia. A ceriménia do batizado pode significar status social, a depender
da ostentagdo dos signos de prestigio familiar, embora ndo exclua outras criangas da
participagdo, em seus trajes mais simples. Entretanto, casar é um ritual a que, em
principio, todas as mulheres tém acesso, a partir de uma idade, porém, ter “ um
enxoval em linho todo bordado em linha de seda”, fica restrito a uma elite, por ser bem
de luxo. Podemos pensar que qualquer pessoa pode ter bordados, qualquer pessoa
para marcar os rituais da vida usa o traje bordado, porém, somente uma elite tem
acesso ao enxoval bordado porque pode pagar o prego da bordadeira.

' A etnografia do bordado permite evidenciar que o bordado foi, a0 longo
da sua historia, consagrado como “coisa iina”, de “ luxo”, e de “arte”, enquanto
produto cultural apropriado de povos orientais, como os chineses e os 4rabes, e levado
para a Europa, onde se difundiu para todos os paises do continente, desenvolvendo
especialmente na peninsula Ibérica e de 14 transplantado para o Brasil. Os pontos
nacionais sdo de origem portuguesa, porém, outros tiveram influéncia direta dos
franceses, ingleses e mais recentemente dos bordados alemdes. O bordado, é trabalho
realizado em muitos paises como atividade artesanal, por ser uma técnica tradicional,
repetitiva e executada manualmente.

Através do bordado em Passira e Candiais, pudemos perceber como se

deu o processo de difusdo cultural ocorrido com certas tecnologias, passadas de
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geragdo em geracdo, mas também espelha que é através das necessidades de
representagdo dos grupos sociais elitizados que essas atividades manuais sobrevivem

ao tempo.
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4 - METODOLOGIA

Esse capitulo pretende descrever as condi¢des em que realizamos a
pesquisa sobre o universo da bordadeira, os atores da pesquisa — as bordadeiras —,
as rotinas de trabalho, e como todos estes momentos foram vividos. Considerando
superadas as dificuldades iniciais, partimos para organizar as etapas do trabalho,
conciliando atividades profissionais com os estudos académicos que exigiram a
reorganizagio do nosso sistema de vida, e a conquista de um novo espago — o
trabalho de campo, o “locus” da pesquisa . Acreditamos ser importante o relato de
nossa experiéncia de pesquisa, o que representou antropologicamente, o nosso “ritual
de passagem “ durante o trabalho de campo. |

O que era, entdo, apenas conhecimento empirico sobre o “trabalho
artesanal" do bordado, passou a ser uma realidade diante dos nossos olhos. A medida
que penetramos na comunidade, observamos que o bordado havia saido dos limites da
casa, denotando um processo de mudanga e agora estava em todos os lugares: no
sitio, no rogado, na cidade, na rua, nas lojas especializadas de venda desses artigos, em
lojas de miudezas, “armarinhos”, nas lojas de tecido e confecgdes, no posto telefonico,
na cooperativa e na fila dos postos de saude. Culturalmente e economicamente a vida
do municipio de Passira ¢ do povoado de Candiais, gira em torno do bordado,
caracterizando mais fortemente, o slogan criado para a cidade, d¢ TERRA DO
BORDADO MANUAL.

Inicialmente tratamos de estabelecer o quadro referencial da pesquisa.
Para isso selecionamos os conceitos referentes aos fatos que estivamos observando,
ou seja, o de artesanato por se tratar de técnica manual tradicional, de objeto
museoldgico para analisar o conjunto das pegas reunidas para 0 Museu do Homem do

Nordeste, de arte enquanto produto de uso decorativo, de organizagdo social para
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descrever as formas associativas e de ajustamento dos grupos das bordadeiras, de
organizagio da produgdo, para compreender como se realiza a divisio do trabalho.
Estes conceitos foram tratados no capitulo de apresentagdo da pesquisa. Com este
quadro definido, procedemos o levantamento dos dados que nos possibilitassem a
anilise do bordado a partir da historia de Passira ¢ Candiais. Ao descrever a
organizagdo da produgdo familiar do bordado, caracterizamos o modelo de familia
encontrado nas duas é4reas, e o papel desempenhado por este sistema na manutengio
da técnica manual do bordado, que vem favorecendo o desenvolvimento destas
comunidades, deixando de ser o bordado, apenas uma manifestagio da cultura
tradicional nordestina. Este aspecto sera melhor detalhado na organizagio da
produgdo familiar.

O primeiro passo foi selecionar o grupo de bordadeiras entrevistadas e
delimitar as areas de estudos, o que fizemos apés o conhecimento da cidade, da
distribuigio e comercializagdo da produgdo. Descrevemos detalhadamente no
capitulo 2. — Caracteriza¢io das dreas pesquisadas — a cidade de Passira e o
povoado de Candiais. As duas areas escolhidas para a analise dos dados levantados, se
aprésentam como areas de maior concentra¢gdo de bordadeiras. Passira e mais
especificamente o centro da cidade, a rua da Matriz, € a principal via de acesso a
cidade, a porta de entrada, o centro comercial do bordado por exceléncia. Nesta rua
concentra-se 80% dos estabelecimentos comerciais de venda de bordados. A escolha
dessa 4rea se deu, portanto, por concentrar um numero expressivo de bordadeiras
residentes no local, e também representar o ponto principal do comércio de bordados.

O povoado de Candiais, situado na Fazenda Candiais, fica a 10 km do
centro urbano da cidade de Passira, e se constitui num marco importante na historia
do bordado, porque ali em 1984 foi criada a primeira associagdo de bordadeiras do
municipio. Entre outros fatores, parece que o movimento associativo das bordadeiras
em Candiais comegou, porque algumas mulheres recebiam encomendas de bordados
de comerciantes da cidade vizinha de Limoeiro e do Recife. Esta area, por estar

situada na zona rural do municipio, se apresenta como a mais indicada para os nossos
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estudos quando comparamos as relagdes de trabalho das bordadeiras da cidade
articuladas a cooperativa e das bordadeiras do campo, articuladas ao rogado.

Optamos ainda, por uma coleta de dados gerais sobre a cidade, como os
indicadores de populagio, servigos, atividades econdémicas, levantamento dos distritos
¢ povoados também denominados de “sitio”.

O passo seguinte foi determinar quais os instrumentos utilizados para a
pesquisa. Através de técnicas combinadas de observagdo participante e entrevistas
abeftas, pudemos realizar uma pesquisa qualitativa e exploratéria sobre a organizagdo
da produg:;Zio familiar do bordado.

A observagdo participante, foi usada como técnica para o conhecimento
da realidade imediata, isto €, o que se apresenta aos nossos olhos, € 0 que esta nas
praticas privadas dos grupos sociais. A observagdo participante, foi adotada para
resgatar os aspectos socializantes do grupo familiar como casamentos, batizados,
mortes, festas, e outras comemoragdes, as relagdes sociais estabelecidas a partir da
atividade econdmica do bordado, de base familiar, 0 modo de produgio e
comercializa¢do do bordado.

Como instrumento auxiliar 4s nossas observagdes, usamos o diario de
campo para os registros dos fatos observados. Um roteiro previamente organizado,
facilitou as entrevistas abertas que foram gravadas, transcritas e fichadas, com os
dados anteriormente selecionados.

Nas entrevistas, deixamos que a bordadeira apresentasse o seu discurso,
que explicasse como se organiza a vida social e econdmica do bordado, com o qual
ela sobrevive, ajudando o desenvolvimento da familia, e garantindo a reprodugio de
uma tradi¢do. Ao longo do trabalho, a bordadeira ndo poderia ser apenas o objeto de
nosso estudo, mas sobretudo sujeito da nossa estoria, reconstruida a partir da sua fala
e das observagdes que fizemos como espectador do seu cotidiano.

Para ilustrar os dados levantados e principalmente as técnicas do
bordado optamos pela fotografia, embora tecnicamente o desenho seja um instrumento

mais fiel de ser analisado.
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A fotografia como escreveu a antropéloga Gisela Potengy, pode ser vista
como resultado do encontro de vérias vontades: do fotégrafo, do objeto fotografado e
do espectador. Sdo estes varios olhares que captam o momento — pessoas, coisas,

paisagens — a ser eternizado...

A foto do antropiologo — o olhar treinado —
acrescenta uma qualidade que permite desvendar aspectos
raramente percebidos” (Potengy,1993).

O uso de recursos imagéticos, como a fotografia, provou ser possivel
registrar situagdes que apenas o sistematico levantamento das informagGes colhidas,
através de instrumentos de verificagio formal, como as enfrevistas € questionarios,
ndo se mostram suficientes. O que se quer dizer é que através da fotografia € possivel
captar o que nos remete para além da descri¢do dos fatos observaveis.

Podemos dizer assim que, o registro de uma pesquisa, n3o apenas a
fotografia, mas também o objeto recolhido (amostras), pode servir de ponto de apoio
ou de argumento para um discurso complementar. Estes materiais devem ser “tanto
mensagem como informagio critica e estética de um real humano, na medida, também,
em que esta imagem — e isto temos muitas vezes esquecido — alimenta, provoca e
engaja de uma outra maneira, do que sob o registro da escrita, nosso pensamento,
nosso imaginario” (Samain: 1993).

Comunicamo-nos e apreendemos a nossa realidade com muito mais
recursos do que o recurso simples da escrita. E também através dos outros sentidos,
como o visual que percebemos o mundo e as coisas: o trabalho, os objetos de uso
cotidiano, o ritual sagrado, a rotina do grupo, os seus diversos fazeres, isto é o que vai
dar sentido aos objetos no museu.

Para complementar a minha proposta profissional, enquanto museodloga
do Museu do Homem do Nordeste, recolhemos material relativo & produgdo do

bordado para uma colegio deste género de artesanato.
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Visto isso, optamos por iniciar a pesquisa pelo levantamento de dados
sobre a histéria do municipio. Percebemos que entre os habitantes de Passira existe
uma consciéncia do valor cultural do municipio, principalmente pelo que hoje ele
representa, como polo econémico de producdo do bordado manual.

Visitamos alguns membros da familia Barros uma das mais antigas da
cidade, para o levantamento de informagdes sobre a formagdo histérica do municipio
de Passira. Essas pessoas residem na cidade ha mais de 40 anos, quando Passira “niio
tinha nem feira”, “era s6 um arruado de casinhas de taipa” e chamava-se Malhada dos
Bois. Para o levantamento histérico de Passira, o que tinhamos era apenas uma
informag@o referente a festa dedicada & Nossa Senhora da Conceigdo realizada na
fazenda dos Barros, no dia 7 de dezembro (sic), dia escolhido, para que ndo
coincidisse com as festas no Recife, para onde vinham alguns moradores pagar suas
promessas. Essa festa, representou um marco importante no processo de
desenvolvimento de Passira, uma vez que sua tradigdo foi se espalhando por toda
regido, o que levou a aumentar ano apos ano o nimero de pessoas que acorriam nessa
ocasido a fazenda dos Barros. Pouco tempo depois a festa foi transferida para
Malhada dos Bois, e realizada numa capelinha, que mais tarde deu lugar 4 igreja
Matriz, inaugurada em 1971. Esta € a principal festa religiosa da cidade.

No levantamento historico de Passira, utilizamos também os registros de
nascimento do Cartoério de Passira, onde encontramos além desses livros a
documentag@o cartorial de compra e venda de terras e de escravos no século passado.

A situagdo precaria de conservagio desses livros dificultou o
levantamento que pretendiamos realizar sobre as primeiras familias que se instalaram
em Passira. O cartorio de registro, funcionou até 1919 em Pedra Tapada, considerado
entdo como o 2° Distrito de Malhada pertencente a comarca de Limoeiro. A
importincia de Pedra Tapada declinou a partir das disputas politicas entre duas
familias de grandes fazendeiros da regido, o Coronel Joaquim Bione e Jodo
Nepomuceno da Silva (Badd), pela elevagio da “vila” 4 condigdo de cidade. Conforme

cita Albuquerque(1985), “o Coronel Badd, era simpatizante de Rosa e Silva, e o outro
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de Dantas Barreto. A populagdo ficou dividida entre as liderangas o que ocasionou
mortes e perseguicdes”, causando a migragio de moradores desta vila para Malhada,
antigo nome de Passira.

Neste século, o primeiro registro de nascimento em Passira, ¢ datado de
1919, de Sebastido de Magalhdes Bione, filho de Joaquim Augusto Bione, (coronel
Quinquim Bione). E provével que a transferéncia do cartério e de outros Servigos
como a feira, para Malhada, hoje Passira, tenha significado o crescimento deste novo
povoado e a decadéncia de Pedra Tapada, que continuou na condi¢do de vilarejo,
subordinado a Limoeiro. Apenas com a emancipagio de Passira é que se redefiniu os
limites do municipio, ficando Pedra Tapada anexada a Passira. Os registros mais
antigos encontrados no cartério de Passira sio datados de 1882, onde localizamos,
escrituras de compra e venda de terras em Sio José da Pedra Tapada, compra de
terras do Engenho Piraua, engenho ao que parece pela descrigdo, como sendo de
rapadura situado em terras que hoje correspondem ao povoado de Pogo do Pau, de
compra e venda de escravos por fazendeiros locais, e registros de casamentos. No
século XTX, nos tltimos anos da escravido muitos escravos sairam do campo para se
tornarem “negros de ganho” na cidade. Apos a lei do Ventre Livre (1871) e a do
sexagenario (1885), por estarem no campo, distantes dos centros mais adiantados,
muitos escravos permaneceram ligados aos seus senhores, mesmo alforriados com a
Lei Aurea em 1888. Transcrevemos os termos de lavratura de compra e venda de uma

escrava, de 35 anos,

“Recibo da Coletoria Provincial n° 0 11

Coletor: José Clementino Bezerra de Mello

Quantia de 51,500( cinqiienta e um mil e quinhentos
réis), que pagou Pedro Secundino Barbosa da Silva pela
compra de 1 (huma) escrava de nome Pastora, preta, de 35
anos, solteira, natural desta provincia. 26 De setembro de
1882, Sdo José da Pedra Tapada, 2° distrito da comarca de
Limoeiro™.
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Observamos que nesses registros, a idade média dos escravos a venda é
de 25 a 40 anos e predominantemente mulheres.

Na area de Passira e Limoeiro predominou as fazendas de gado e os
engenhos de aguardente e rapadura, o que ndo exigia um niimero grande de escravos
na produgdo, em contraste com os engenhos de aguicar que mantinham lavouras
permanentes. A geografia de Passira determinou a formagdo de importantes bacias
leiteiras, com a criag3o de gado, e a lavoura de algodso que ai se desenvolveu desde o
século passado.

Em Passira, houve um grande interesse pelo levantamento histérico do
municipio. A histéria “oficial”, que ainda esti por ser escrita, representa para a
comunidade a confirmag@o dessa identidade cultural.

Esse " ritual de passagem " ou a " antevéspera da pesquisa"(Da Matta),
serviu para caracterizar a entrada do pesquisador no campo, dedicado a tragar
roteiros, preparar listas de perguntas para as entrevistas, consultar os manuais de
etnografia, e finalmente enfrentar o objeto de estudo.

O trabatho de campo, foi realizado em duas etapas: a primeira de junho a
novembro de 1992, com algumas interrupgdes, cumprindo uma jornada de 3 dias por
semana em Passira, e a segunda em margo e abril de 1993, para complementagio de

dados coletados.



4.1 — PRIMEIROS CONTATOS

Os contatos iniciais, foram especialmente importantes, porque significava
o envolvimento da pesquisadora com os personagens de uma estéria a ser contada.

O primeiro contato com a comunidade objeto da pesquisa ocorreu em
1989, durante a visita a Feira de Bordados, que é realizada anualmente em Passira,
com o apoio administrativo da Prefeitura local e coordenada pelo Departamento de
Cultura de Passira. Alguns é6rgdos do governo do estado de Pernambuco, como a
Secretaria do Trabalho e Agdo Social de Pernambuco, colaboram na promogdo do
evento, bem como algumas empresas privadas. A finalidade desta Feira é incentivar a
comercializacdo do bordado, e divulgar as possibilidades do municipio, tendo como
principio, o modelo semelhante que se instalou em outras cidades com a implantagdo
do sistema cooperativado.

O segundo contato aconteceu em setembro de 1990 para selecionar
bordadeiras para uma exposi¢do de pecas no Museu do Homem do Nordeste. Em
margo de 1991, na qualidade de curadora de uma exposigdo sobre a arte popular do
Nordeste brasileiro, voltamos a Passira, para contatos com os dirigentes da
Cooperativa Mista das Bordadeiras de Passira, — COMIB — e aquisi¢do de pegas
bordadas que pudessem mostrar o desenvolvimento dessa no Nordeste, a técnica de
manufatura, e aspectos da vida das bordadeiras. Essas pegas participaram de uma
exposi¢do no International Folk Art Museum - New México, EUA, em convénio com
0 Museu do Homem do Nordeste, da Fundagio Joaquim Nabuco, num programa de
intercdmbio cultural patrocinado pela Fundagdo de Museus do Novo México e a
Associagdo Americana de Museus. Esta exposico foi inaugurada em maio de 1992
naquele museu, denominada " Folk Art of Brazil's Northeast *.

Neste segundo contato, procuramos conhecer o “laboratorio" da
pesquisa, as vias de acesso aos sitios e povoados por estradas carrogaveis, medir as

distdncias entre o centro de comercializagio, distribuigio e o local de produgdo,
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importantes referéncias para a avaliagdo e a programagio da pesquisa. Ainda que os
contatos tenham sido esparsos, foram exploratérios no sentido de situar a
pesquisadora, na area pesquisada.

Embora ja tivesse contato com a comunidade, através de algumas
pessoas ligadas & Cooperativa, tomei conhecimento que uma pesquisadora da UFRPE
que desenvolvia um trabalho em Passira, com uma comunidade camponesa. Uma vez
que pretendia fixar-me temporariamente na cidade para realizar o trabalho de campo,
foi importante conhecer pessoas que atuavam na comunidade. Identificando a
pesquisadora, esta me acolheu em sua residéncia por todo o periodo da pesquisa. O
nosso referencial a principio foi essa pesquisadora, uma espécie de "cartio de
apresentagdo “, para os contatos com as autoridades locais, Prefeito, Secretario de
Saide, vereadores, e comerciantes. Em seguida, através destas pessoas contactamos
novos personagens da comunidade e assim, sucessivamente Quando nos demos conta
tinhamos estabelecido uma rede de conhecimento.

Por outro lado em Tamandua foi criada a ASBOT — Associagio das
Bordadeiras de Tamanduid —, com a sua orientagdo e a participagio da Sociedade
Beneficente de Tamandua, coordenada pela pesquisadora. No momento a ASBOT,
esta inativa, o que provocou uma mudanca na situagio das bordadeiras da localidade,
que passaram a trabalhar para intermediarios ou para a cooperativa de Passira.

O terceiro contato foi fundamental para a pesquisa. Esse periodo
representou o mais longo do trabalho de campo e durou 6 meses com algumas
interrupgdes, durante o qual estabelecemos uma rotina de visitas 4 cidade de dois a
quatro dias por semana. Isso representou um novo aprendizado onde pudemos
compartilhar a vida da comunidade, € nos sentir "um deles", ser observadora dos seus

cotidianos.

* Dione Nery Cavalcanti, ¢ formada em Agronomia com especializagdo em Comunica¢do Rural e mestre em
Administracdo e Comunicacdo Rural pela URFPE.
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Até ali, ndo havia participado de qualquer pesquisa de campo que me
obrigasse a “ver além” do objetivo imediato da coleta de objetos para museus de
forma assistematica. A pesquisa formal, mostrou ser o meio adequado para organizar
colegSes cientificas, e dar-lhes uma finalidade que transcende a mera exposigdo do

objeto pelo objeto.
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4.2 — A ESCOLHA DO INFORMANTE

A escolha do informante constituiu-se num dos aspectos mais dificeis da
pesquisa, em parte pela falta de experiéncia no trabalho de campo, e por outro, pela
falta de referéncias que n6s tinhamos de Passira.

Nas visitas realizadas a cidade em 1990, contactamos a gerente da
COMIB (Cooperativa Mista das Bordadeiras de Passira), para quem apresentamos a
nossa intengdo de pesquisa com os ceramistas de Passira. Foi decisivo saber que a
atividade ceramista estava em declinio na regido e que apenas a produgio da cerimica
estrutural — tijolos e telhas —, resistia em um ou dois niicleos no sitio em Tamandua.
O cargo que ocupava na COMIB, e a sua condi¢io de professora do municipio,
dava-lhe o conhecimento necessario para fornecer as informagio que procuravamos
para o desenvolvimento da nossa pesquisa. Por outro lado, sua experiéncia era muito
rica pois havia acompanhado o processo de mudanga no trabalho do bordado, com a
implantagdo da cooperativa. Era uma informante em potencial.

Ainda em 1990, ji com uma definigio do tema, entrevistamos
informalmente duas bordadeiras de Passira. Uma delas morava em Tamandui e era
socia da ASBOT — Associagdo das Bordadeiras de Tamandua —, porém estava
morando temporariamente no Recife para tomar conta da loja da cooperativa na Casa
da Cultura. A outra bordadeira, era associada a cooperativa das bordadeiras de
Passira, bordava desde crianga, tinha fama de ser uma “6tima bordadeira”, e era
também professora municipal. Em 1991, ela assumiu as fun¢des de gerente na
cooperativa de bordados a convite do Prefeito de Passira.

De volta a Passira para a realizagdo do projeto de pesquisa, em 1992, a
pessoa que contivamos para informante, havia se desligado da gerencia da

cooperativa, tendo voltado a suas atividades como professora municipal. Entretanto
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seu depoimento foi valioso no entendimento do processo de criagio dos grupos de
bordadeiras em Passira.

Em Passira, tivemos como informantes, além da gerente da Cooperativa,
as bordadeiras associadas, que sempre estiveram dispostas a ajudar na indica¢do de
outras “colegas”, pessoas e locais de produgio do bordado. A segunda informante,
nasceu em Passira, e apesar de ndo ser bordadeira, tem penetragdo nos circulos
politicos e sociais da cidade, porque pertencente a igreja protestante e tem comércio
de bordado com a irmi. Sua familia foi uma das que transferiu-se parz Passira quando
a cidade era chamada de Malhada dos Bois.

Em Candiais, povoado escolhido para a anilise do grupo de bordadeiras
selecionadas, escolhemos uma informante, que havia participado do movimento de
organizagdo da Associagdo da Bordadeiras em 1983, era empregada doméstica dos
donos da Fazenda Candiais e associada da Cooperativa de Limoeiro. Os contatos com
essa informante foram importantes, pelo conhecimento que tem da vida e dos

costumes da populagio local.
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4.3 — AS ENTREVISTAS

A pesquisa de campo, efetivamente foi retomada de junho a dezembro de
1992, e visitas nos primeiros meses do ano de 1993, para esclarecer dtvidas ou
confirmar dados.

O uso da entrevista informal constituiu-se em elemento importante como
parte da metodologia utilizada para descrever historias de vida e perceber a ideologia
que esta por traz do trabalho artesanal, ou seja a nogdo de valores tradicionais como
“trabalho manual”, “artesanato”, “bordado como coisa fina”, que por sua vez remete
a “arte”, “trabalho de bom gosto”, “trabalho fino, coisa de bardo”. Nessas formas
tradicionais de pensar perpetua-se o fato cultural de bordar que passou a
representar uma maneira de vida em Passira. Considerando que o fato de conviver
com a comunidade durante o periodo da pesquisa, significou a oportunidade de
perceber como se constroem esses conceitos, e compreender porque as mais puras
tradigdes culturais ainda sobrevivem no Nordeste, mesmo diante de todo progresso e
transformacéo social.

Na primeira fase do trabalho de campo, realizamos entrevistas informais
com as autoridades locais o Prefeito de Passira Antonio Laurentino, o ex-prefeito
Edelgo Gomes que se candidatava ao 3° mandato, a Secretaria de Saude e a Secretaria
de Educagdo municipal, professores municipais, a gerente da Cooperativa de
Bordados, as duas ex-gerentes da cooperativa € uma pesquisadora-agronoma. As
informagSes obtidas abrangiam os seguintes aspectos: quando identificavam o
aparecimento do bordado em Passira, que politica havia sido implantada para a
organizagdo das bordadeiras, quais os apoios institucionais encontrados, dados
empiricos sobre niimero de bordadeiras existentes no municipio, nivel de contribui¢io
para o municipio, se atividade produtiva e em expansio. Além destes, escolhemos

alguns membros de familias residentes ha mais de vinte anos anos na cidade e também
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o poeta populaf mais famoso de Passira Tiago da Silva, para levantamento da histéria
do municipio.

Em Recife procuramos levantar os dados oficiais de Passira junto aos
6rgdos da administragdo do Estado — FIAN, FIDEM, EMATERPE e o IBGE. A
primeira etapa da pesquisa consistiu em levantar um cadastro através da cooperativa
de bordados de 100 bordadeiras associadas para o Museu do Homem do Nordeste,
com a finalidade de selecionar pessoal do bordado para feiras de artesanato e
exposigdes e identificar as areas de maior concentragdo de bordadeiras associadas.

Este cadastramento foi realizado tomando-se em conta principalmente a
localizagio do domicilio das bordadeiras. Foram cadastradas 20 bordadeiras do
povoado de Pogo do Pau e 20 bordadeiras de Pedra Tapada por serem localidades
muito antigas e de médio porte em relagdo aos sitios; 01 no Sitio Salgado, 01 em Cha
de Cocos, 01 em Tamandua, 02 em Lagoa Rasa, 02 em Campo de Buraco, 01 em
Cagatuba e 02 em Cutias. A escolha destes sitios se justifica por terem sido os
principais niicleos formadores da cooperativa de bordados de Passira. Além dos sitios,
cadastramos 50 bordadeiras do centro urbano da cidade de Passira. A zona urbana de
Passira constituida pelas rua da Matriz, da Alegria, e o bairro do Alto da Esperanga,
proximo & Cooperativa de Bordados concentram juntos, aproximadamente 80% das
bordadeiras da cidade.

A Ficha de Cadastramento — (anexo 2), utilizada no cadastramento,
contém dados pessoais, como o nome, apelido, idade, endereco completo, nivel de
instru¢do; dados técnicos como tipologia do artesanato, matéria prima utilizada, pegas
e técnicas mais usadas.

Pelo levantamento realizado na cooperativa, pudemos identificar as areas
de maior niimero de bordadeiras associadas e encontramos como segundo local depois
da cidade de Passira, o povoado de Candiais.

Apo6s este levantamento das areas, selecionamos 10 bordadeiras
associadas a cooperativa e 10 nfio associadas, obedecendo os seguintes critérios:

idade, tempo de trabalho no bordado, local de residéncia, estado civil, principal
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atividade. Na cidade selecionamos 10 comerciantes pelo estabelecimento comercial,
Destas comerciantes 05 possuem lojas e 05 vendem na propria casa que funciona
também como domicilio. Realizamos em Passira 20 entrevistas com bordadeiras. Na
categoria de comerciante entrevistamos 05 que comercializavam sem nunca terem
aprendido a bordar, ¢ 05 comerciantes/bordadeiras, que foram inicialmente
bordadeiras e conseguiram montar o seu proprio comércio sem ter deixado de lado a
confecgdo dos bordados.

Na segunda fase foram selecionadas as bordadeiras para as entrevistas no
povoado de Candiais. Foram entrevistadas no povoado de Candiais 22 bordadeiras,
duas a mais do que havia sido previsto, porque durante uma entrevista tivemos a
participacdo inesperada de duas outras bordadeiras, que foram importantes
informantes para a pesquisa. Destas, 04 eram associadas & cooperativa de Limoeiro e
06 & cooperativa de Passira. 12 Bordadeiras ndo eram associadas. Na categoria de
comerciantes, encontramos 02 bordadeiras que vendem a sua produgio e a de outras,
cobrando uma percentagem nas vendas. Estas, comercializam fora de Candiais e nio
possuem lojas de bordados.

Como amostragem, levantamos no distrito sede, nos cinco primeiros
domicilios da rua da Matriz, um nimero de 13 bordadeiras entre 15 e 53 anos, 01
rapaz de 17 anos que faz macramé — tipo de trangado usado para acabamento das
pegas —, 02 homens casados que comercializavam o bordado produzido na unidade
familiar. Destes domicilios, 03 funcionavam como loja de bordado e residéncia.

No universo do bordado entrevistamos de 42 bordadeiras; no espago da
comercializagdo, entrevistamos 10 comerciantes, totalizando 52 pessoas; na cidade de
Passira entrevistamos 04 autoridades, 02 ex-gerentes das cooperativa, 03 professores,
01 poeta, 01 pesquisadora da UFRPE totalizando o universo de 63 entrevistas. As
100 bordadeiras cadastradas no municipio, embora essas nio tenham sido incluidas na
relagdo das entrevistadas, serviram de referéncia por amostragem do numero de

pessoas envolvidas com o trabalho do bordado.
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QUADRO DEMONSTRATIVO DO NUMERO DE BORDADEIRAS
ENTREVISTADAS '

1. Bordadeiras de Candiais

1.1  Bordadeiras associada a cooperativa (10)
1.2 Bordadeiras ndo associada a cooperativa (12)
TOTAL (22)

2. Bordadeiras da cidade de Passira

2.1 Bordadeiras associadas a cooperativa (10)
2.2 Bordadeiras nio associadas (10)
TOTAL (20)

3. Comerciantes (10)

TOTAL (52)

A Neste quadro de referéncia, o trabalho se desenvolveu no campo durante
seis meses com algumas interrupgdes por compromissos de trabalho — da segunda
semana de junho a dezembro de 1992 — e retorno por uma.semana nos meses de
marg¢o e abril de 1993.
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4.4 — OBSERVANDO A COMUNIDADE

Uma vez instalada, passamos a partilhar da rotina da comunidade, o que
significava ter de viver também o nosso dia-a-dia com todas as nossas necessidades de
sobrevivéncia como alimentagio, comunicagdo, aquisigio de bens e servigos, realizar
transagGes como pagamento de contas na tnica agéncia de banco na cidade, incursdo a
feira semanal realizada aos sabados, ou simplesmente retribuir a gentileza de algum
amigo com visitas a4 familia. Desta forma, estava também sendo “observada pelo
outro”.

Inicialmente, percebemos que nos confundiam com uma comerciante de
bordados a procura de bordadeiras na cidade. Por duas vezes tive oportunidade de
receber visitas em casa de pessoas oferecendo bordados, porque souberam que o
nosso trabalho era sobre o bordado de Passira, e porque convidamos algumas
bordadeiras para a feira de artesanato promovido como atividade paralela ao IV
Férum de Museologia do Nordeste em 1991. As pessoas passaram a oferecer os seus
trabalhos porque poderiam vir ao Recife participar do evento.

| Desta maneira, passei a conhecer também algumas figuras referenciais da
vida de Passira, como o poeta popular Tiago Ramos da Silva, que fazia poesia popular
ou cordel, inclusive nas campanhas politicas para Prefeito e Vereador de 1992;
algumas criangas do projeto de profissionalizagdo dos “meninos de rua”, atendidos
pela Igreja Protestante de Passira, um dos mais conhecidos decoradores da cidade,
que trabalhava na organizagio de festas, além de ser confeiteiro e “engomador” das

pecas bordadas em linho executadas por uma das mais velhas bordadeiras da cidade;
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as vizinhas que comerciavam com bordado, e pessoas que ao longo do tempo fui
amealhando como amigos.

Em certos momentos fui participante como conselheira, em questdes
administrativas da cooperativa, como por exemplo, a indicagdo de organismos
financeiros de apoio a pequena indistria, orientagdo na participagio de exposi¢des e
eventos culturais, sem que isso representasse maior compromisso. Sempre que foi
necessario, defendemos os direitos das bordadeiras, expondo a situagio de
dependéncia e exploragio em que vivem os artesdos no Nordeste, obvia é claro, para a
administragdo do municipio, e assumimos os riscos de tecer algumas analises criticas
sobre a organiza¢io da Cooperativa e o planejamento gerencial. Durante a campanha
eleitoral de 92, participamos de conversas informais sobre o programa de campanha
de um candidato a vereador, que defendia uma maior participagio das bordadeiras nas
eleigdes, como uma das grandes forgas da comunidade local, considerando o niimero
presumivel de bordadeiras existentes no municipio de Passira, em torno de 5.000
mulheres que lutam pela sobrevivéncia em razio da escassez da renda familiar e de
op¢des de trabalho.

Em alguns momentos as situagGes observadas nos conduziram a
questionar sobre a isengdo que o pesquisador deve ou ndo ter diante do seu objeto de
pesquisa, principalmente quando determinadas realidades e problemas se apresentam,
sobre as quais “os de fora” podem emprestar sua colaboragio, seja através de opinido,
ou mesmo de uma agdo coerente com os principios da cultura local; afinal ele esti
observando e participando de uma realidade concreta e niio de uma ficgdo, onde se
estabelecem relagdes de reciprocidade: Geertz afirma que “praticar a etnografia é
estabelecer relagSes”(Geertz, 1978:15). Para nos essas “relagdes” envolviam todos os
processos de vivenciar o cotidiano. Na pesquisa de campo, nossa atuagiio
aproximava-se da metc;dologia da pesquisa-agdo, em que o problema s6 continuava
problema enquanto ndo se buscava a solugéo, isto ¢ uma resolugdo para o problema,

dai porque ndo acreditar na total isengdo do pesquisador, quando ele esta
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perfeitamente identificado com a questdo podendo ou ndo indicar a resolugio desses
problemas.

Para que ndo houvesse ambigiiidade no nosso papel de pesquisador,
procuramos mais ouvir, tarefa que descobrimos ndo ser ficil, diante do discurso dos
pesquisados, que demonstravam a situagdo de exploragdo em que viviam nas méos de
comerciantes e atravessadores.

Procuramos néo intervir a nio ser quando solicitado sobre esta ou aquela
situagdo da cidade; observamos o cotidiano das pessoas, das familias, da cooperativa e
das lojas de bordados.

A partir dessa vivéncia acreditamos, que esse estudo venha contribuir

para uma melhor compreens&o do significado cultural daquela tradigio na regizo.
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4.5 — A PESQUISA DE CAMPO

O fato de permanecer durante alguns dias na cidade facilitou o trabalho,
nos deslocamentos para os distritos que estdo a alguns quilémetros do centro de
Passira. Essas viagens, se davam em diferentes horarios, preferencialmente 2 tarde,
quando as mulheres sentam-se para bordar em suas casas. Poucas vezes encontramos
grupos de mulheres bordando, o que demonstra que na verdade a atividade é quase
solitaria, salvo quando na casa existe mais de uma bordadeira.

Em Passira, durante duas semanas visitamos a cooperativa para conhecer
pessoas, tanto da administragdo quanto de bordadeiras associadas e observar as rotinas
da cooperativa.

A partir dos contatos com a Gerente e a Vice-Presidente da COMIB —
Cooperativa Mista das Bordadeiras —, pedimos autorizagio para pesquisar o
cadastro de inscrigdo das bordadeiras na Cooperativa, para o levantamento de dados
do numero de bordadeiras inscritas por localidade, o tempo de trabalho no bordado,
estado civil e composi¢do da unidade familiar, atividade principal, atividade secundaria
e renda. Comegamos a pesquisa de dados na Cooperativa de Bordados a partir do
cadastro das bordadeiras que se iniciou apenas em 1986, com 80 inscritas, no
momento em que se deu a transformagdo da Associagdo das Bordadeiras de Candiais
em Cooperativa Mista das Bordadeiras de Passira, reunindo bordadeiras de outros
sitios. Enquanto Associagdo em Candiais, apenas 30 (trinta) bordadeiras foram aceitas.
Esta passagem de associagdo para cooperativa, significou a necessidade de novos

investimentos e também de ampliagio do capital de giro que garantisse o pagamento
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da mdo-de-obra da associada. Este fato, resultou num maior controle na inscrigio de
novas associadas.

A Ficha de Cadastramento da Cooperativa com dados mais elucidativos
sobre a produ¢do, ¢ uma Ficha de Inscri¢do que contém no enunciado a atividade
desenvolvida, data para a informagdo de inicio e do término da atividade, dados
pessoais das bordadeiras, com o nome, data de nascimento, nome dos pais, enderego,
local e documentos para inscrigdo: carteira de identidade, carteira profissional, C.1.C.,
e Titulo de Eleitor. No processo de identificagdo do artesdo para a cooperativa, é
importante observar que a representagdo social do artesdo passa pelos documentos
com os quais ele deve ser identificado também como classe profissional, o que se

constitui em falsa idéia, uma vez que

“a figura do artesdo, como agente das tradigées
culturais no campo das artes populares nio existe na
Classificagio Brasileira das Ocupagdes... Esta constatagio
significa que o artesio ndo terd situagdio profissional
legalmente constituida enquanto restringir suas atividades
artesanais a nivel domiciliar”.(Vital, 1976:27)

Selecionamos nessas fichas de inscrigdo das bordadeiras (anexo 1 —
modelo de formulario) os itens de atividade principal, data de nascimento e o local de
moradia, para compor o quadro das entrevistadas. Os dados referentes a estado civil
se casada, viliva ou solteira, nimero de filhos, nome do marido, atividade do mesmo e
renda familiar, nio foram privilegiados nessa ficha de inscrigio. No quadro de
referéncia da pesquisa consideramos importante a analise das diferencas entre
bordadeiras solteiras e casadas para explicar a expansio da atividade do bordado em
Passira, e analisar a entrada de novas artesds no mercado de trabalho. Os critérios de
idade, estado civil, atividade principal, associada ou nio, foram norteadores do
universo da pesquisa que inicialmente pretendia ser mais abrangente quanto a analise
da érea, isto €, quanto ao nimero de povoados e sitios pesquisados. Entretanto, essa

abrangéncia territorial demonstrou ser problema pela dificuldade de acesso aos sitios
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principalmente durante os periodos de chuvas, em estradas de barro. Ao mesmo
tempo, algumas localidades apresentavam a mesma realidade econdmica de quase todo
0 municipio, que se resume na agricultura de subsisténcia e nas atividades de
complementa¢do de renda familiar como o artesanato de cerimica utilitria em
pequena escala, a cestaria e principalmente o bordado. Numa comunidade visitada, a
do T4o, em Tamandua, a principal produgdo ¢ a de cerdmica utilitaria panelas e potes,
confeccionada por mulheres. A Prefeitura de Passira juntamente com a Igreja
Evangélica, montaram recentemente uma olaria para a confecgiio de telhas e tijolos
usados para a construgdo de casas e a fabricagdo de filtros. Entretanto, o rogado, € a
atividade que garante a subsisténcia das familias.

Na ficha de inscrig8o, observamos a existéncia do item Entrada e Saida
para assinalar o periodo de permanéncia da associada na cooperativa. Esta informag3o,
teria se constituido em importante dado na pesquisa se houvesse um controle
sistematico para perceber a mobilidade dos associados no espago da comunidade, e os
fatores que levam a causar esta mobilidade. Entretanto, esses dados estavam
incompletos porque s6 indicava o ano de Entrada. No decorrer das entrevistas
enfatizamos esta abordagem, e obtivemos das bordadeiras as seguintes respostas: que
pertenceram ao quadro da cooperativa por pouco tempo, principalmente nos dois
primeiros anos de funcionamento, quando as possibilidades de trabalhar com o
bordado era uma alternativa de vida para maioria das familias rurais que enfrentavam
dificuldades; os cursos de bordados, renda renascenga e pintura, padaria, confeitaria e
costura, eram oferecidos gratuitamente; e principalmente o financiamento da
produc¢do do bordado — compra de linho e linha, — e um mercado certo de venda
para o bordado. Quando a produgdo deixou de ser financiada pelas instituigGes de
fomento ao artesanato, — SUDENE, CEAG — Centro de Desenvolvimento
Empresarial de Pernambuco —, o que ocorreu foi o abandono da cooperativa por
muitas bordadeiras, que passaram a trabalhar para uma nova classe que surgia, a das
bordadeiras-comerciantes que passaram a produzir para si, tornando-se independente

da cooperativa.
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“Pessoas que eram simplesmente bordadeiras,
passaram também a comercializar com bordado e
criaram o seu proprio negdcio. Eu acho que essa
renovacdo foi muito importante, com a organizacdo

da Cooperativa. “(Ex-prefeito de Passira)

Através do levantamento das bordadeiras da cooperativa, observamos
pelo sobrenome e enderego que algumas bordadeiras também associaram parentes,
filhas, irmés e sobrinhas, ou trouxeram vizinhas e agregados da familia, o que denota
o envolvimento das familias nas relagdes sociais e de trabalho. Em Passira existe ainda
um numero grande de bordadeiras que néo se associaram, e trabalham em regime de
parceria com outra bordadeira associada, fazendo parte do trabalho e recebendo da
bordadeira pelo servigo executado. Esta situagio é percebida com maior ocorréncia
nos sitios, em razdo da distdncia e da dificuldade de deslocamento até a cidade. Sdo
aquelas filiadas a0 modo de produgio cooperativado de forma indireta, porque
participam da produgdo do bordado de alguma associada.

Apos esta triagem de informagdes, organizamos algumas tabelas,
selecionamos os depoimentos que melhor expressaram as idéias discutidas e
apresentadas sobre o bordado como produgdo familiar. Neste sentido, a pesquisa foi
mais qualitativa do ponto de vista da analise dos dados e revelou-se um aprendizado

pratico de uma dada realidade.
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4.6 — REGISTRO FOTOGRAFICO NA PESQUISA

O registro fotogrifico como foi comentado anteriormente permitiu
recuperar através da imagem, o cotidiano da comunidade, as fases e processos
técnicos de bordar, e os pontos mais trabalhados nesta regifo. A fotografia revelou-se
como material complementar e contextualizador para a leitura dos objetos, bem como
elemento individualizador da produgdo, onde foi possivel identificar a artes,
personalizando-a em seu ambiente de trabalho e de moradia, resgatando a sua
produgio.

Por outro lado, os instantes de contato entre a autora e a artesd foram
fixados na fotografia, e serviram para reforgar os lagos de amizade e confian¢a que se
estabeleceram 20 longo do trabalho de campo, permitindo com isso a quebra de tensdo
que se manifestou nos primeiros momentos de contato com o grupo.

Na medida em que estas mulheres, perdidas no anonimato, sdo
reconhecidas e valorizadas, pelo trabalho que executam, a fotografia passa a ter um
sentido magico: serve para tira-las da obscuridade do seu oficio e recuperar a sua
identidade enquanto artesd. Saindo do anonimato e ultrapassando os limites do sitio ou
da cidade, ela sabe que aquele momento sera perpetuado num retrato, que tera lugar
de destaque num livro, no museu, num trabalho que sera valorizado por pessoas que
elas identificam como de um outro universo, e que portanto, serdo reconhecidas e
identificadas, estando por um momento na mesma esfera da “donas do bordado”, ou

seja na esfera dos que detém o capital.
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Por outro lado, a fotografia serviu também para comprovar o seu papel
na comunidade a qual ela pertence, e certamente farid parte do seu cotidiano,
emoldurado nas paredes de taipa, de tijolo caiado, ou sobre um mével da casa. O que
se percebe € que muito raramente as bordadeiras tiveram oportunidade de se verem
reconhecidas como personagens de uma historia a ser escrita - a do bordado -, e desta
forma, esperam com certa expectativa o retorno da colaboragio prestada na forma da
fotografia, na noticia estampada num jornal ou alguma reportagem de televisio. Sé
assim elas emergem do seu universo, que ficou durante muito tempo ocultado pela
exploragdo dos atravessadores, como muito bem disse uma autoridade local, “por

debaixo dos panos”.
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5. CARACTERIZACAO DA AREA

A escolha do Municipio de Passira como 4rea de concentragio para a
realizagdo da pesquisa de campo, foi, naturalmente, pelo grande destaque que se deu &
produgﬁo do bordado neste local, e a propaganda dirigida a valorizagio do produto
artesanal. Se, Passira ¢ a “TERRA DO BORDADO MANUAL”, parafraseamos o
dito popular, de que a propaganda é a alma do negécio, portanto, o que fizemos foi
conferir essa realidade. Nestes termos passamos a descrever o meio-ambiente onde
estdo situadas a cidade de Passira e o povoado de Candiais, para melhor entendermos
de que modo as condigdes ambientais ensejaram mudangas sdcio-econdmicas e
culturais com a introdug¢io do bordado.

A escolha da cidade de Passira para desenvolver o trabalho de campo, se
deu por trés motivos basicos: por concentrar um niimero significativo de bordadeiras,
pela localizagdo de um comercio intenso de bordados na rua da Matriz, e pela
presenga da Cooperativa das Bordadeiras na PE 90 — no bairro do Alto da
Esperanga, situada ha 50 metros do centro da cidade. Apds o conhecimento da cidade,
da -distribui¢do da produgdo e da comercializagio dos produtos, para efeito de

pesquisa dividimos a cidade de Passira em 3 sub-areas:

Sub-area 1 — Alto do Moura
Sub-area 2 — Rua da Matriz (centro da cidade)

Sub-area 3 — Rua da Alegria

Essas areas serdo descritas adiante quando trataremos de cada localidade.
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O povoado de Candiais, foi escolhido por ter sido identificado através de
depoimentos colhidos junto a comunidade de Passira, que neste povoado surgiram as
primeiras bordadeiras envolvidas com os trabalhos desenvolvidos pelas freiras alemas
da Congregagdo das Irmés Franciscanas, responsaveis pelo OSSI - Obra Social Santa
Isabel, iniciando um trabatho assistencial junto as mulheres camponesas, através dos

primeiros movimentos organizados das bordadeiras.
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5.1 — O MUNICIPIO DE PASSIRA

O distrito de Passira integrava o territorio do municipio de Limoeiro e foi

criado em 19 de fevereiro de 1892 pela Lei n° 2. Somente com o Decreto-Lel

Estadual de n° 952, de 31 de dezembro de 1943, Ppassou a chamar-se Passu'a, em.

homenagem a serra da Passira, tendo sido elevado a categoria de c1dade em 20 de
dezembro de 1963.

Passira é palavra de origem Tupi e significa “acordar suave” Eo poeta

popular Tiago Ramos da Silva, morador de Passira, quem descreve 0 S1gmﬁcado do i 7

vocabulo em seus versos:

“A serra da Passira
antigamente néo tinha

o nome hoje seu,

o nome Passira recebeu,

da tribo Tupi que morava ali.

Os indios na selva cultivavam

o milho, a mamona e o feijdo,

a batata, o fumo e o algodio.
Com o tempo tudo isso se acabou,
s6 o nome de Passira que ficou,
como lembran¢a em nossa regiio.

Os indios que 14 habitavam,

Se acordavam com o gorjeio das aves,
O horizonte de um acordar suave,

E o simbolo feliz da nossa terra”.

(Tiago Ramos da Silva, poeta popular)

105



lUFPE B:bliotg_cézénzrall

A serra da Passira fica situada a 17 km da cidade, tem 800 metros de
altitude, e dela se contam lendas incorporadas ao folclore local, éomo a dos frutos
encantados que desaparecem quando sdo reﬁ;ados de 1a. Os moradores mais antigos
contam que a serra possuia na parte mais alta um verdadeiro pomar, pela variedade e
quantidade de frutos existentes. Estes frutos, quando colhidos ¢ trazidos para baixo,
desapareciam misteriosamente. ' ' |

Confirmando esta lenda, encontramos informagdes de que esta regido foi
grande produtora de laranja e limdo, e que a propria cidade de Limoeiro tem este
nome por conta da quantidade de limoeiros existentes. Nos registros historicos de
Limoeiro, ha referéncias 4 grande quantidade de pés desse fruto, a ponto de ter sido
simulado a aparigdo da imagem da Virgem Maria da igreja de Pogo do Pau, num pé de
limdo como um milagre, no local que veio a ser a sede do municipio, ou seja, a cidade
de Limoeiro. Na Enciclopédia dos Municipios, encontramos dados que mostram que
parte das terras que hoje constituem a area de Passira pertenceram a Limoeiro, como

foi o caso de Pogo do Pau:

“ O territério que atualmente é ocupado pela cidade
compreendia uma sesmaria, onde, nos principios do século
XVII, existiu um aldeamento de indios, quando era abundante
na regido o limoeiro. No periodo de 1730 / 1740, era o padre
Ponciano Coelho o missiondrio encarregado da catequese dos
indios. A 15 km a oeste do local, no lugar denominado Pogo do
Pau residia um portugués chamado Alexandre Moura
elemento religioso e que havia construido uma capela sob a
invocagiio de Nossa Senhora da Apresentacfio, onde mandava
celebrar missas e realizava festividades religiosas naquela
zona. Sendo do interesse do catequista o desenvolvimento das
cercanias da aldeia, conta a tradi¢fio que lancou mio de um
estratagema, fazendo desaparecer a imagem da Santa da
capela para ser encontrada em um dos limoeiros préximos ao
aldeamento, de maneira a que parecesse milagre. Repetido o
ardil algumas vezes, convenceram-se todos da necessidades de
erigir uma igreja no local onde fora encontrada a imagem da
Santa. Como resultado da noticia que correu pelas redondezas,
vérias foram as familias que vieram residir no local, entdo ja
conhecido como Limoeiro” (Enciclopédia dos Municipios,
1968).
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Além de Pogo do Pau, o segundo distrito mais importante que integrava
os limites de Limoeiro, era Pedra Tapada, povoado mais desenvolvido no século
passado. Tinha este nome, devido a existéncia de tanques naturais em forma de
cacimbas, espalhados entre os lajedos ao longo do leito do rio Capibaribe, que corta
a cidade. No povoado de Pedra Tapada, o missionario José Antonio Ibiapina, em
1870, mandou construir uma igreja sob a invocagdo a S3o José, que se tornou o
padroeiro da cidade, muito festejado até os dias de hoje com missa e procissio. A
imagem original foi roubada em 1979, tendo sido substituida por uma de gesso. A
igreja de So José é tombada pelo Patriménio Historico do Municipio.

A divisdo politica de Passira compde-se de dois distritos: o primeiro, a
sede, Passira ( ex Pedra Tapada e depois Malhada), o segundo distrito Vila Bengala,
e os povoados de Pedra Tapada, Pogo do Pau, Cutias, Candiais e Camaradas. Além
dos distritos e povoados, o municipio divide-se em 39 sitios: sitios de Tamandu4, Cha
de Coco, Cacimbinhas, Varzea da Passira, Lagoa Seca, Riacho de Pedra, Carrapicho,
Varzea do Neto, Araras, Ribeiro do Mel, Batata, Serra da Passira, Cagatuba,
Figueiras, Placas, Olho D' Agua do Figueira, Lagoa Rasa, Larges, Camarada, Cutias
de Cima, Cutias de Baixo, Cha dos Carneiros, Campo do Buraco, Varjada, Tanque do
Vieira, Coité, Olho D' Agua de Bengalas, Munguba, Tdo, Chad dos Negros, Avencas,
Barbosa, Paulinas, Vertente Seca, Vertente de Candiais, Batinga, Lagoa do Meio,
Lagoa da Serra e Viragdo.

Segundo o Censo Demogrifico de Pernambuco / 1991 (FIAM, 1993), o
municipio de Passira tem 29.135 habitantes, o que representa uma densidade
demografica de 82,03 habitantes /Km2. A populagdo masculina totaliza 14.226 para
14.909 mulheres. O nimero de eleitores registrados em 1988 foi de 14.335. O niimero
de pessoas alfabetizadas € de 25.445. A populagdo urbana totaliza 10.203 habitantes,
contra 18.932 habitantes na area rural o que se justifica pelo tipo de atividade
tradicional que ali se desenvolveu, a agricultura e a pecuaria leiteira e de corte.

Através dos dados fornecidos pelo Censo Demografico de 1980 a
populagio de Passira era de 25.657 habitantes, constituida de 12.443 homens e 13.214
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“O municipio se destacava como produtor de milho,
feijdo e algodao, antes de 1982, e a pecudria Jjd se
destacava. Foi quando apareceu o Bicudo que
destruiu o algoddo na época da sua maior producao.
O governo, em vez de erradicar o Bicudo, erradicou o
algoddo, o povo deixou de plantar o algodio por
orientagdo do governo. Dai passou o povo a sofrer
certas dificuldades, produzia milho, feijdo e ndo
produzia algodio, pois o algoddo servia para pagar as
dividas nos Bancos e comprava alguma coisa pra
casa, roupa, calcado, essa coisa, entdo ficou faltando
esse dinheiro para o pequeno produtor rural, para o

homem do campo, de modo geral(Prefeito de Passira).

O Municipio de Passira estd situado na mesorregidio do Agreste
Pernambucano, microrregido do Médio Capibaribe, distante 100 km da capital, Recife.
Possui uma area de 480 Km2, de clima semi-arido, quente durante seis meses, e
relevo suave ondulado, tendo como ponto mais alto a Serra da Passira. O solo se
apresenta argiloso, arenoso, pedregoso, recoberto por uma vegetagio de caatinga
hipoxerdfila, com chuvas de grande intensidade entre os meses de margo a junho, e
temperatura média de 250C. O distrito sede do municipio localiza-se a 360m de
altitude, na latitude 7GR 57'00" e longitude 35GR 38'00".

O rio Capibaribe compde sua bacia hidrografica com uma extensdo de
6,22% pertencente ao municipio de rio ndo navegavel em alguns trechos, pelo tipo de
solo pedregoso muito comum nessa area. A atividade pesqueira é pouco
representativa, predominando a pesca da traira como fonte complementar da
alimentagdo familiar.

A agricultura tradicional e a pecuaria, absorve 94% de mio-de-obra

local, sendo considerada a atividade principal entre as populagdes rurais do municipio,
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predominando a criagdo de bovinos, praticada em grandes fazendas, suinos e

equinos. ./ -
- " No municipio de Passira, registraram-se, pelo Censo IBGE/1989, 226
estabelecimentos comerciais, entre farmacias, padarias, mercearias, lojas de bordados,
tecido e miudezas, de calgado, 13 indistrias, 4.040 estabelecimentos agropecudrios,
11 estabelecimentos de servigos, 02 cooperativas, 01 sindicato, 01 associagdo, 01
agéncia do Banco do Brasil. Na rua da Matriz, existem 20 lojas de bordados, o que
representa 80% do comercio da area.

A cidade de Passira € servida por um sistema de abastecimento d'dgua
operado pela Compesa, enquanto nas areas rurais predomina o sistema de cisternas,
tanques e agudes que, no entanto, estdo condicionados ao regime de chuvas. Uma das
principais caréncias da zona rural é a dgua potavel, dificultada pela estrutura cristalina
do solo que armazena agua com alto teor de salinidade. O municipio dispde, ainda, de
um servigo regular de energia elétrica gerada pela Companhia Hidro Elétrica do S&o
Francisco e comercializada pela Companhia de Eletricidade de Pemambuco.

A comunicagdo € feita por dnibus, através de linhas intermunicipais de
Reéife/Salgadinho, Recife/Cumaru, Recife/Ameixas, Recife/Caruaru, que seccionam
em Passira. O acesso da sede do municipio a capital do Estado e aos municipios
vizinhos ¢é feito pela PE-95, PE-90 e BR 408 via Limoeiro, que fica a 25 km de
distdncia ou 30 minutos de Passira. Essa rede de estradas, permite o fluxo comercial

do bordado entre Passira e o Recife, além de outras cidades vizinhas como Caruaru

ou ainda, Estados do Nordeste como a Paraiba e a cidade de Campina Grande.

O meio de transporte mais usado entre a sede do municipio e os
povoados e sitios é o “lotagio”, feito em carros tipo “caminhonetes pick up”, que
podem transportar até 15 pessoas em dias de feira. O custo da passagem em setembro
de 1992 era de CR$ 2.000,00 ( dois mil cruzeiros) no percurso de Pedra Tapada a
Passira, situada a 10 km. Observamos que é comum as mulheres caminharem a pé dos

sitios para a cidade, percorrendo uma média de 20 km ida e volta, para entregarem e
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apanharem bordado em Passira, nas lojas, ou na cooperativa. Raramente encontramos
mulheres usando o cavalo ou a bicicleta, como meios de transportes que sio
reservados aos homens.

As principais riquezas minerais do Municipio sdo o ferro e o titdnio, que
alimentam as fontes de a4guas medicinais do municipio de Salgadinho, cidade vizinha a
Passira, beneficiando-se tanto Salgadinho, quanto passira, da infra-estrutura turistica,
para ativar o comércio de bordados. O turismo organizado para a cidade de
Salgadinho, promoveu o intercdmbio entre pessoas das cidades e as bordadeiras locais
que ficavam as portas das casas, a espera de um possivel comprador de “passagem”
para a estdncia mineral. Salgadinho foi até pouco tempo povoado de Passira.

As condigdes geograficas e o clima de Passira, foram motivos para o
declinio da agricultura, obrigando a populagdo a buscar melhores condigSes de vida
em outras atividades, como o bordado, que garantissem o sustento da familia.

Os limites do municipio de Passira sdo: ao Norte, os municipios de
Salgadinho e Limoeiro; ao Sul, os municipios de Gravata, Pombos, Bezerros e Vitéria
de Santo Antdo; a Leste, os municipios de Limoeiro, Feira Nova e Gloria do Goit4; e a

Oeste, o municipio de Cumaru.
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PASSIRA -CENTRO DA CIDADE
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5.2 — A CIDADE DE PASSIRA

A cidade de Passira, sede do municipio, abriga a administragio
municipal, onde funcionam a Prefeitura, a Cdmara, 06 Secretarias Municipais, 01
o6rgdo da administragdo Estadual — EMATERPE (Empresa de Assiténcia Técnica e
Extensdo Rural do Estado de Pernambuco) —, e 01 Federal — FUNRURAL —;
dispde de sistema de telefonia ligada a outras cidades pelo sistema DDD, escolas
publicas municipais e estadual, Biblioteca Publica, Férum, Unidade Hospitalar Nossa
Senhora da Conceigdo, consultorios dentdrios, agéncia de banco, comércio
diversificado, Mercado e Agougue Publicos e a feira que é realizada aos sébados.
Além disso, encontram-se sediados na cidade o Sindicato dos Trabalhadores Rurais de
Passira, a Cooperativa Mista dos Agricultores e a Cooperativa Mista das Bordadeiras
de Passira, as representagdes locais dos partidos politicos — PMDB, PFL, PDT, PT e
PSDB —, a radio transmissora local, a Radio Braz, Clube Social, Destacamento
Policial, Ciclo Operario Rural, Cemitério, a feira-livre e o Centro Cultural que se
encontra fechado por ordem do governo estadual. < S

O local da feira em Passira, é a praga do Mercado Publico, onde se
comercializa quase todos os produtos. A feira se espalha em torno do mercado,
dividindo o espago dos feirantes com dois supermercados que abastecem a cidade.
Tradicionalmente os géneros de primeira necessidade como feijdo, farinha e fuba sio
produzidos no municipio, o que acaba atraindo o consumidor. Apenas os produtos
industrializados, como, por exemplo, o oleo de soja, sio adquiridos nos
supermercados.

A feira se mantém vendendo frutas como laranja, banana, limdo, jaca,
melancia, hortali¢as, como coentro e cebolinha, tomates, inhame, macaxeira, jerimum

e temperos secos, principalmente o colorau, muito usado na culinaria local.
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Encontramos outros artigos como os utensilios de barro, as cestas de cipd,
predominando entretanto, os produtos plasticos e de aluminios, para os utensilios de

cozinha. Até pouco tempo, vendia-se bordados na feira, porém, com o aumento de

lojas deste artigo, desaparecerem os vendedores de bordados. o
— Como explicamos inicialmente, na introdugo deste capitulo, dividimos a
cidade em sub-areas que foram cadastradas, tomando como ponto de referéncia, a PE
95, principal via de acesso ao municipio de Passira e porta de entrada para o centro da
cidade. Assim, a sub-area 1 foi considerada como aquela compreendida pelos
seguintes logradouros: Alto da Esperanga, bairro localizado a leste do centro de
Passira, separado pela PE 95. Esta area, constitui uma das zonas mais habitadas,
tendo-se desenvolvido em conseqiiéncia de algumas agSes politicas de beneficiamento
da cidade, como a construgio da caixa d’agua para abastecimento da populagio,
escolas, e instalado a sede da Cooperativa Mista das Bordadeiras de Passira
compreendendo ainda o terminal rodoviario, atualmente desativado.

O Alto da Esperanca era considerado até bem pouco tempo area rural,
“sitio”, antes de se integrar definitivamente a cidade. A cooperativa foi instalada
estrategicamente nesse local, porque ja existia 0 Centro Cultural onde funcionavam
cursos de artesanato, e por ser de fcil acesso, tanto para as bordadeiras da cidade
quanto para aquelas da zona rural e comerciantes de fora. Esta localizagdo permitiu
que se estabelecesse um contato mais intenso das bordadeiras que se instalaram no
Alto da Esperanga com a Cooperativa, e todo um comércio passou a ser desenvolvido
nesta area, justificando o crescimento e a urbanizagiio do bairro. No registro das
bordadeiras associadas & cooperativa, nos anos 86/87, um namero expressivo de
bordadeiras residia no Alto da Esperanca. Atualmente, observamos que o comércio de
bordados se ampliou em tomo da cooperativa e algumas associadas tornaram-se
intermediarias e comerciantes . A Feira de Bordados, que também se realiza no Alto
da Esperanga, favoreceu o comércio no bairro, que dispde de servigos, como padaria,
oficina mecénica, bares, carvoaria, revenda de gaz, moinho de fuba, barbearia,

hospedaria, mercadinho e lojas de bordados.
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A sub- drea 2, selecionada para a pesquisa, compreende o centro da
cidade, com duas ruas principais de acesso: a rua da Alegria e a da Matriz, onde est4
situada a Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do, padroeira da cidade; na rua da
Saudade, continua¢do da 1° de Maio, encontram-se a Cimara, o Férum, o Clube
Social, o campo de futebol, o comércio varejista, o Mercado Publico e Servigos,
como a Telpe e os Correios, a Radio Braz e a agencia bancaria. Esta parte da cidade é
cortada pelo riacho Cagatuba, que separa o centro da cidade do Alto de Sio
Lourengo, ou seja, a sub-irea 2 da 3, onde estdo o Centro Cultural, a Unidade
Hospitalar e 0 Cemitério.

Duas ruas da cidade, localizadas na sub-area 2, concentram um grande
mimero de bordadeiras: a rua da Alegria, que se inicia na entrada da cidade , na BR
95 e a rua da Matriz, que termina em frente i Igreja Matriz.. A rua da Matriz
destaca-se como centro comercial de bordados na cidade de Passira, onde
aproximadamente 60% dos domicilios particulares mantém comércio de bordado,
identificados pelas placas "Vende-se Bordados".

Nas ruas incluidas nas areas analisadas, estdo distribuidos os seguintes
estabelecimentos: 01 escola particular, 01 escola de datilografia, Posto telefdnico, 02
panificadoras, 02 lojas de tecidos, 01 loja de sapatos, 01 loja de miudezas, 01
mercadinho, 01 farmicia, a cabine da televisdo no centro da praga, 01 banca de jogo
do bicho, 11 lojas de bordados, 20 casas com placas “Vende-se Bordados”, 02
movelarias, 01 serraria, 01 casa funeraria, 01 loja de material de construgdo, 01 Igreja
Testemunha de Jeova, 01 templo da Congregagdo Cristd do Brasil.

A cidade de Passira cresceu em torno deste centro, cujas ruas foram
batizadas com os nomes de antigos moradores, como a rua Deolinda Moura, Pc.
Sebastido de Oliveira Pinto, Av. Sebastido Nery de Almeida, os Altos José Vicente da
Rocha, Severino Ferreira e José Bernardino.

O tragado arquitetdnico das casas situadas nas sub-areas 2 e 3 é de dois
tipos: casas térreas soltas no lote urbano, com telhados de uma agua, situadas

distantes do limite da rua, com portdo principal e duas janelas; a frente é guamecida
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com muro baixo e o “oitdo” da casa, com plantas em vasos, ou uma roseira num
pequeno cercado de terra; casas assobradadas ou casa de” 1° andar “, com telhado de
laje, funcionando o comércio no térreo, e a moradia no andar superior, fechada com
grade. Este tipo de casa tem como referéncia o modelo de arquitetura dos sobrados
urbanos dos séculos XVIII e XIX, em que o comércio funcionava no mesmo local de
residéncia do proprietirio. O outro tipo de moradia encontrada em Passira sdo as
casas térreas, de porta e janela, conjugadas, situadas num pequeno lote, construidas no
limite da rua. Algumas dessas casas, aproveitaram a 4rea externa, de frente para a rua
para a cohstruc;ﬁo do espago de comercializagdo dos bordados, integrando-a assim ao
domicilio. As primeiras familias moradoras do povoado de Malhada, e que ai se
estabeleceram por volta dos anos 20/30, construiram suas casas de taipa As casa mais

rescentes sao de tijolos e cobertas de telha canal.
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5.3. — O POVOADO DE CANDIAIS

Este povoado fica situado no limite interdistrital Passira-Bengalas, em
terras da Fazenda Candiais, no Km 15 da PE 95, que liga Limoeiro a Passira. O
povoado de Candiais € composto pelos povoados de Placas, 4 margem da PE, Cuba e
o Alto da Bela Vista, cortado pelo Riacho Batata, pela estrada de Varjada de Cima e
Bengalas.

A principal atividade econémica ¢ a pecuéria e a segunda a agricultura
de subsisténcia. O bordado é observado como atividade predominante entre as
mulheres.

Alguns desses povoados, foram surgindo com o deslocamento de familias
para as areas mais proximas de abastecimento ou de acesso a sede administrativa dos
Municipios de Limoeiro e Passira. Essa posigdo geografica de Candiais, facilitou em

muito o desenvolvimento do trabalho das bordadeiras.

“ Dia de sdbado a gente ia a feira de Limoeiro e
aproveitava para passar na cooperativa de bordados
que as das freiras fundaram li” (Bordadeira de

Candiais)

Conforme o Censo Demografico de 1991 (IBGE/PE), o distrito de
Bengalas ao qual pertence o povoado de Candiais, possui uma populagdo de 9.285

habitantes. O povoado de Candiais tem uma populagio estimada em 774 habitantes,
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baseada em amostragem realizada pelo censo de 1991, que visitou 215 unidades e
recenseou 364 homens e 410 mulheres. Na area de Cuba, foram levantados 52
domicilios ocupados, 06 vagos, 01 fabrica de queijo e 02 mercearias; em Placas, foram
identificados 01 escola municipal e 15 domicilios ocupados.

' O povoado de Candiais se desenvolveu dentro das terras da fazenda,
compreendendo apenas duas ruas, a rua da Matriz e a rua da Lama, além do povoado
de Cuba.(7)

Na rua da Matriz, estfio localizados os seguintes estabelecimentos: 01
Posto de saiide, 02 escolas priméarias municipais, 01 Centro Social José Alexandre
Barbosa F°, onde funcionou inicialmente a Associagio das Bordadeiras de Candiais,
01 Capela dedicada a Santa Terezinha, 01 Templo Assembiéia de Deus, 02
chafarizes, sendo 01 localizado no Alto da Bela Vista, 01 gramado para futebol, 01
fabrica de fuba, 01 quitanda e 02 bares.

Na rua da Matriz e no povoado de Cuba, concentra-se 0 maior nimero
de bordadeiras. Perguntada se houve alguma mudanga na cidade, e na melhoria dos
servicos oferecidos, uma informante em Candiais, que mora nas terras da fazenda
desde 1973, respondeu:

“Candiais era igual ao de hoje. Mesma coisa, ndo
cresceu quase nada por causa da fazenda. Nessa rua
que passa dentro da fazenda, jd tinha igreja, tinha a
igreja protestante também. A ndo ser o Posto de
Saiide que fizeram aqui e o Posto telefonico. O resto é

a mesma coisa”(moradora de Candiais).

Em Candiais, as casa sdo construidas de tijolos e de taipa, cobertas com
telhas de fabricagdo caseira, possuem divisdo interna composta de sala, na parte da
frente, transformada em dormitério & noite, o quarto do casal, e uma “puxada”
constituida pela cozinha com fogdo a lenha ou a carvdo. Do lado de fora, fica o

banheiro, afastado da casa. O isolamento dos comodos é feito com cortinas,
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normalmente muito coloridas, servindo a0 mesmo tempo para decorar e resguardar a
intimidade das vistas alheias. As paredes internas sio construidas no sistema de
meia-parede, e o telhado sem forro deixa ver a cumeeira da casa.

O povoado de Candiais mantém relagdes com o distrito de Bengalas e
Passira. Na cidade a populagdo se abastece na feira aos sabados e nos supermercados.
Algumas familias adquiram roupas e outros acessorios no proprio povoado, através de
vendedores ambulantes, mas ¢ comum viajarem até Limoeiro para adquirem tecidos e
roupas. Quando necessitam de atendimento médico recorrem ao Hospital em Passira
ou em Liinoeiro, que possui unidade hospitalar mais bem equipada. Os postos de
saide instalados nos sitios, dispde de atendimento 2 a 3 vezes por semana. Os
casamentos, geralmente ocorrem na cidade de Passira, embora algumas pessoas
também se casem em Limoeiro.

Candiais ndo possui festa tradicional religiosa, entretanto, os moradores
costumam participar das festas de Sdo José, padroeiro de Pedra Tapada, da festa de

Santo Antonio em Pogo do Pau, e da festa de Na. Sra da Conceigiio em Passira.

118




NOTAS BIBLIOGRAFICAS

7. Segundo depoimentos dos entrevistados em Candiais, essa drea foi disputada por duas familias que ali se
instalaram em diferentes épocas, gerando conflitos pela posse da terra.

“ O nome de Cuba foi porque tinha uma familia ali em cima que era metida a valente, como na Cuba onde o

pessoal s6 vivia em revolucdo. Entdo apelidaram esse local da gente aqui com o nome de Cuba por causa
disso, por causa dessa familia que vivia de encrenca com a gente pela terra” (Moradora de Cuba e
bordadeira)
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6 — ORGANIZACAO DA PRODUCAO FAMILIAR DO
BORDADO

Neste capitulo, analisaremos os aspectos da organizagio da produgdo do
bordado nas comunidades estudadas, a cidade de Passira € o povoado de Candiais,
tomando como base a unidade doméstica — a familia —, enquanto unidade de
cooperagdo econdmica e de reprodugio. Esta produgiio, se constitui em fonte de
renda complementar para fins de subsisténcia da unidade doméstica. No modo de
produgdo artesanal a organizagdo da produgdo envolve a participagdo de todos os
membros do grupo, inclusive criangas ¢ homens. No caso do bordado, a insercio de
homens neste espago de trabalho, se apresenta como fendmeno novo, que vem
contribuindo para mudangas de mentalidade com relagio ao trabalho masculino, em
éreé até bem pouco tempo exclusiva das mulheres. Entram neste mercado, apenas
10% de homens, como bordadeiros, comerciantes e intermediarios. Ainda assim, o
emprego da forga de trabalho do homem no rogado representa a fonte de renda
principal, que garante as minimas condigdes de vida para a populagio do campo.

O trabalho do bordado, aparece para as bordadeiras como esperancga de
vida num contexto de pobreza da regido, reforcado pela propaganda de ser Passira a
TERRA DO BORDADO MANUAL, com a finalidade de manter uma imagem
diferente da sua produgio.

Descreveremos a organizagdo da produgdo do bordado em Passira e
Candiais, para mostrar as relagdes que se estabelecem entre produtor (bordadeiras),

intermediérios e consumidor, € o que ajuda a manter a magia deste o universo.
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No processo de produgdo familiar, a familia representa a unidade
produtiva e de consumo por exceléncia e como tal, os seus membros participam na
divisdo de tarefas conforme categorias de sexo, idade e papeis sociais.

A divisio do trabalho na unidade doméstica, prepara todos todos os
membros do grupo para assumir diferentes tarefas, o que permite a participagio de um
maior nimero de pessoas que contribui para o aumento da renda familiar. Todos os
membros em idade economicamente produtiva devem colaborar. Desta forma, a
produgio do bordado na unidade doméstica se consolida enquanto atividade familiar,
porque, o processo de socializagdo do aprendizado é passado de mie para filha,
inicialmente, como forma de “ajuda”, passando em seguida a contribuir para o
desenvolvimento do grupo.

A produgdo do bordado, de maneira geral, é organizada sem prejuizo
para outras tarefas como o rogado, porque se constitui em atividade combinada a
outras, desenvolvidas pela familia. Este novo ajustamento, vem alterando aos poucos a
organizagio do trabatho na area rural, onde o rogado que antes absorvia 50% da
mio-de-obra da familia, agora divide energias com a produgdo do bordado. Na
cidade, o bordado estd associado a cooperativa ou combinado, as atividade

domésticas.
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6.1 — A ORGANIZAGAO DO BORDADO EM PASSIRA

Caracterizamos o tipo de familia encontrado nas areas pesquisadas, como
predominantemente constituido de familias nucleares, tanto na area rural quanto na
area urbana do municipio de Passira. Este modelo de familia aponta para as novas
tendéncias no ajustamento familiar, em conseqiiéncia das mudangas scio- econémicas
¢ culturais que se operaram ao longo dos séculos no Brasil.

A literatura sobre familia, a partir dos estudos de Freyre, demonstra que
o modelo que vigorou no século passado, ou seja a familia tradicional patriarcal ou
familia extensa, foi encontrado tanto em areas rurais, mais resistentes a mudangas,
quanto em areas urbanas. No entanto, os novos condicionamentos, principalmente de
ordem econdmicas, como a busca de trabalho em outras atividades que ndo somente a
agricultura, a utilizagdio da mulher como forga produtiva, a entrada de jovens e
criangas no mercado de trabalho foi aos poucos causando mudangas, que colocou em
cheque a familia tradicional patriarcal.

Para efeito da pesquisa, o que nos interessa é mostrar a composi¢do da
familia rural e urbana de Candiais e Passira organizada em tomo da produgio do
bordado, como se estabelece a rede de ajuda entre membros da unidade doméstica e
como se estende a parentes e vizinhos.

O modelo de familia na area urbana de Passira, ¢ a familia nuclear,
composta por marido, mulher e filhos solteiros, constituida pelo casamento, vivendo

em unidades residenciais isoladas, ou unidades matrilocal, isto é, onde encontramos
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bordadeiras vitivas, morando com filho casado, mulher e a prole, ou ainda mulheres,
vilva, avos, vivendo com neta solteira.

Na cidade de Passira, a produgdo do bordado se articula a cooperativa e
ao comeércio de bordados, seja através do trabalho, seja da comercializagdo dos
produtos. Geralmente, o bordado ¢ feito por mulheres, onde 80% sdo casadas, com
idade média de 35 anos, filhos casados e os solteiros, que ajudam nas atividades
domésticas, na producdo do bordado e na complementagdo da renda familiar.
Geralmente, iniciam as filhas no bordado apés os dez anos, como op¢do de emprego
temporario, “para ganharem um dinheirinho para suas necessidades, do batom, da
roupa”, porque o mais importante “e o estudo, pois ndo quero que ela tenha a minha
vida”.

A bordadeira de Passira trabalha normalmente para mais de um
comerciante, “porque assim ndo falta bordado e o ganho é garantido” ou porque “
Dona fulana tem pouco bordado”, entretanto, como o prego da mio-de-obra nio
varia muito, € ilusério os ganhos auferidos, uma vez que o investimento de tempo na
produgdo é sempre maior que o valor da produg3o.

Mesmo associada a cooperativa, as bordadeiras, preferem trabalhar em
casa, embora exista espago para realizar a produgdo. Geralmente participam dos
cursos oferecidos pela cooperativa, mas se sentem livres para escolher ficar ou nio
associada e trabalhando para um unico patrio. E associada a cooperativa “porque ndo
tem outra coisa para fazer, a nio ser bordar’: este é o argumento que move a
bordadeira da cidade para enfrentar o momento de crise. Encontramos na cidade de
Passira, bordadeiras que sdo associadas, mas fazem bordados para vender fora da
cooperativa.

A producdo na unidade doméstica ¢ isolada sem a participagéo de outras
bordadeiras, dividida com as tarefas domésticas de cozinhar, limpar, lavar, costurar e
tomar conta dos filhos.

Na cidade, observamos que o trabalho do bordado tende a ser cada vez

mais especializado, tanto no tipo de pega, quanto nos pontos e motivos: ha pessoas
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que somente fazem toalhinhas de méo, lencinhos e pegas pequenas, como bordadeiras
que trabalham apenas em monogramas e bordados do tipo rococd para roupas de
bebe. A producdo de bordados na cidade, segundo depoimentos de comerciantes, nfio
apresenta as mesmas qualidades do bordado feito por bordadeiras dos sitios.
“A bordadeira da cidade ndo é concentrada como as
do sitio. Elas estdo sempre passando de um lado para
0 outro, querem fazer tudo de vez para ter o lucro, e

ndo fazem com capricho”(Comerciante de Passira)

O sonho da bordadeira da cidade € tornar-se independente, para montar o
seu proprio negocio, entrando para o universo dos que “lucram com o bordado,
porque bordadeira mesmo, esta nunca sera nada”(Bordadeira de Passira)

Na unidade doméstica urbana, os homens também recorrem a outras
fontes alternativas de renda, que vao desde os trabalhos temporarios como pedreiro,
carpinteiro, até o trabalho assalariado fora da comunidade, quando geralmente os
membros da familia em idade economicamente ativa vio para os grandes centros em
busca de melhores condi¢des de vida.

Na area urbana, o trabalho remunerado assalariado concentra-se nas
categorias de funcionario publico municipal, empregados do comércio, bancarios e
biscateiros; aparecem, também, as atividades complementares de renda, como o
bordado, a costura, a dogaria, ou seja, atividades artesanalmente manufaturadas.

Outras ocupagdes, como o emprego doméstico, sio vistos como
aviltante:

“ Um servigo doméstico, isso ai é uma coisa que eu jd
sou na minha casa, ndo vou sai pra sé na casa dos
outros. E eu preferia fica mesmo no bordado.

(Bordadeira de Candiais)
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Na geragdo mais nova, existe uma consciéncia critica da situagdo de
pobreza do municipio e das poucas alternativas de trabalho na regido. O discurso das
jovens bordadeiras ¢ de sair para o Recife seja para estudar, seja para buscar novas

possibilidades de trabalho. O estado de Sdo Paulo, ainda representa o “eldorado”.
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6,2 — A ORGANIZAGAO DO BORDADO EM CANDIAIS

No povoado de Candiais, encontramos familias nuclear, formadas pelos
lagos de matriménio com marido, mulher e filhos solteiros, vivendo em unidades
isoladas a exemplo da familia de R., 43 anos, casada, 12 filhos que divida a produgio
do bordado entre as filhas solteiras. Como R. E associada a cooperativa, ela
geralmente tira mais de uma pega que entrega as filhas para bordar. Deste modo, os
ganhos s3o duplicados e divididos entre elas. Tragamos um quadro de geragio para a
familia de R para mostrar que o bordado entrou recentemente como ocupagio para as
mulheres da geragdo de Ego, e vem aumentando progressivamente pelos descendentes
na Geragdol e na Geragdo 2, dos netos de R.. Esta é uma das diferengas que se

evidenciam entre a bordadeira da cidade e a bordadeira do campo.
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Familia Nuclear

Encontramos ainda familias nuclear, morando em regime de residéncia
patrilocal. A familia da bordadeira C. , mora em terras da mie que € viiva e possui
rogado. O marido de C., trabalha no rogado e nas épocas de entre-safra faz biscate
como pedreiro. C ., borda e divide o seu bordado com uma irm3 solteira.

O regime de residéncia ¢ patrilocal, isto é, em terras do pai, geralmente
ocorre quando os filhos casam se estabelecem com a nova familia nas terras do pai.

Pela escassez de terra, o chefe de familia é muitas vezes obrigado a
vender a sua forga de trabalho em outras localidades, ou mesmo para o proprietario da
terra, como assalariado, o que provoca um éxodo temporario no verdo, quando param

as colheitas, e um retorno no inverno, para o plantio:

“Eu fui morar no sul, ld em Ipojuca, porque meu
marido estava desempregado nesse tempo; ele tinha
que dd a feira, o ganho era pouco, entdo onde passa

Jome um passa todos”(Bordadeira de Passira).
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A atividade do bordado € mais intensa nos periodos de entre-safra,
quando todos estdo esperando a colheita.

Em Candiais numa area denominada Cuba, encontramos este modelo de
familia, a familia Almeida, sobrenome da bordadeira entrevistada, ex-gerente da
Cooperativa de Bordados de Passira que se diz descendente dos antigos donos
daquelas terras: “ A primeira familia que chegou pra morar em Cuba foi a familia do
meu bisavd, que é dos Almeidas”. E comum entre eles se reconhecerem como “ todos
sdo Almeida”, e os casamentos se realizam entre parentes consangiiineos: “ (...) ai vém
outros primos € se casam com outras primas” , representando um sistema endogidmico
de vida: “Aqui, sdo todos parentes”, “l4 no Cuba é uma familia $0”, “é um cla, é um
povo s6”. A terra, segundo a informante, pertenceu ao bisavd que, i distribuiu como
dote entre os filhos que foram casando para construir a moradia da nova familia. Pelas
caracteristicas particulares da area de Cuba, passamos a relatar como se organiza esta
comunidade dentro do povoado de Candiais, em relagdo ao bordado.

Ha em Cuba familias nucleares formada por pai, mie e filhos solteiros e
familias extensas formada por pai, mée, filhos solteiros e filhos casados, morando em
residéncia comum, num sistema uxorilocal. A maioria dos homens se dedicam a
agricultura., e quase todas as mulheres trabalham com o bordado.

Entre as mulheres, o bordado foi introduzido, pelo fato de uma delas ter
sido eleita para dirigir a Associa¢do das Bordadeiras de Candiais quando foi criada nos
anos 80. Posteriormente, a bordadeira D., casada, 5 filhos, foi eleita Presidente da
Cooperativa de Bordados de Passira.

A lideranga de D., é constatada pelos depoimentos de bordadeiras locais
que reconheciam nela as qualidades essenciais para a lideranga do grupo: saber ler,
saber andar em todos os lugares, saber falar com as pessoas que negociam com
bordados. Pelos indicadores de alfabetizagdo da regido, saber ler é qualificagio que
permite assumir posi¢do de destaque no grupo.

Entretanto, durante a implantagdo da Associagdo das Bordadeiras de

Candiais, parece ter havido uma forte solidariedade entre as bordadeiras do povoado
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sem distingdo para quem era ou ndo Almeida, Silva ou Santos, e a estratégia usada
para manter o controle de associadas era regular pelo “teste de bordado”, quem
deveria ou ndo participar da associagdo, momento em que se avaliava o nivel de
mao-de-obra das candidatas.

Na rua da Matriz e na rua da Lama, no centro do povoado de Candiais,
ndo encontramos nenhum morador da familia Almeida, o que confirma a segregagio
do grupo em relagdo ao espago de moradia.

O centro de Candiais é semelhante em quase todos os sitios do
municipio, composto de uma praga, com igreja alguns estabelecimentos comerciais e
um corredor de casas conjugadas como vilas, e mesmo quando situadas em lotes, os
donos sdo apenas proprietarios da casa. O centro do povoado funciona como centro
abastecedor para a populagdo.

Em Candiais, encontramos bordadeiras que contam com a ajuda da irma
solteira, nas tarefas domésticas e no bordado. Essa ajuda se d4 tanto ao nivel dos
trabalhos domésticos, quanto para somar forgas nos periodos de plantio e colheita do
rogado. As mulheres portanto, dividem seu tempo entre os cuidados com o lar e os
filhos, o bordado e o rogado. Entretanto, sua posi¢do é ainda de subordinagio ao

homem, porém, juntos representam a familia.

“Tudo que trabalha no bordado a maioria sdo
trabathador rural; as mulheres trabalham no rocado
também. No verdo elas param por que se colheu, no

inverno elas plantam junto com os maridos”™.
(Bordadeira de Passira, 32 anos)

Em Candiais, encontramos familias da bordadeiras como a de L., 48
anos, casada, 05 filhos, que o marido tem emprego fixo em outra cidade e somente

nos fins-de-semana ele vai para a casa.
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Encontramos em Candiais, 02 bordadeiras que foram louceiras mas
deixaram o fabrico da cerdmica de potes, alguidar e panelas, para se dedicarem ao
bordado:

“Eu ndo poderia fazer louca, porque era um
trabalho pesado; eu estava operada de cesdria, af fui
Jazer bordado porque podia ficar em casa, sentada

sem fazer muito esforgo”.

Em Candiais, observamos que uma média de 2 a 3 pessoas por domicilio
estdo inseridas de modo direto ou indireto na produgiio do bordado; se ndo bordam,
fazem um acabamento, ou mesmo servem para entregar as “encomendas” nos centros
comerciais ou na cooperativa.

Em Candiais, entrevistamos pessoas que “entregam bordados”, sdo
intermediarios que apenas distribuem o bordado com as bordadeiras da cidade,
articulando o comerciante da cidade com as bordadeiras do povoado. O intermediario
¢ visto pela bordadeira ndo como opressor, mas como elemento essencial entre o
mercado e o produtor.

Este mercado ¢ regulado pelas leis da oferta e da procura, e com ele a

bordadeira do povoado prefere ndo se envolver:

“Se fosse pra eu fazer bordado e sair pra vender, eu
desistia.”

“Eu prefiro bordar do que negociar”.

“Ter que andar na cidade, que eu ndo conhego pra

vender bordado, é ruim”,
“Eu quero estar no meu canto, fazendo o bordado”,

Ela entende que o que permite o acesso aos meios de produgdo é o
contato com o mercado. Assim, a produgio vai depender da conexdo do produtor com

o consumidor:
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“ Ela sabe andar na cidade”
“Conhece muita gente naquela instituicdo”
“Sabe onde tem loja de bordado”

A continuidade da produgio do bordado em Passira, depende de varios
fatores, dentre eles a manuteng¢do de um estilo de vida e de uma visdo de mundo da
bordadeira do campo. A situagdo de dependéncia do bordado como forma alternativa
de renda passa a constituir o seu significado, da mesma forma que a produgio
doméstica compartilhada reforga a tradigdo do trabalho artesanal como independente.
Por outro lado, os novos significados introduzidos com a propaganda de Passira como
a terra do bordado, marca de modo especial a produgdo do bordado e o universo da
bordadeira.
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6.3. — PREPARACAO DA MAO-DE-OBRA

A partir dos 6 ou 7 anos, comega o treinamento da crianga do sexo
feminino nos trabalhos domésticos, a0 mesmo tempo que para manté-las ocupadas em
casa, a mie, inicia-a no manejo da agulha. E uma forma de instrumenti-la e ao
mesmo tempo de lazer para a crianga, até pelo desafio que representa manejar algo
novo para ela. A crian¢a usa da imaginag¢do para criar as suas proprias brincadeiras
como as roupinhas de bonecas e as bruxas de pano. E interessante que ndo tivéssemos
encontrado nenhum caso de acidente com as criangas que comegam a bordar muito

cedo.

“Para manter essa menina quieta, dou um pano e

agulha com linha, e ela fica af distratida®;

“Eu via mde bordando quando eu tinha sete anos, e

pegava nos bordados escondidos”.

O processo de aprendizagem do bordado comega, entio, com os
meios-pontos, palmas e cheios. Com o tempo e a pratica evolui-se para os pontos
mais dificeis, como os pontos corrente, espinha de peixe, sombra, atras, ajour. O crivo
pode ser introduzido ainda nesta fase, porque exige agilidade, uma boa visio e pratica,
transformando-se em ato mecanizado. Esse trabatho, tende a ser feito por pessoas
mais jovens, principalmente quando a “vista cansada” cria uma dependéncia para a
execucdo de pontos que exige maior concentragdo e energias, quem “veja melhor do
que eu”, ou quem tenha a “ vista boa ”.

O bordado, como € praticado nas areas rurais do municipio de Passira,
onde alguns sitios ndo dispdem sequer de luz elétrica, requer um esforgo da visdo em
perfeitas condiges para separar os fios do tecido, desfiar, tecer estes fios e bordar
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delicados ramos, palmas e rosas, o que nestas circunstincia representa um agravante

para o processo de produgio:

"Bordei muito! E nunca tive nada de bordado! Entio
agora eu vou parar de uma vez, porque bordado so
faz enricar os outros e quanto a mim eu ndo ganhei
nada. O que eu ganhei foi a minha vista cansada,

quase cega''(Bordadeira, Passira).

Assim como nas atividades domésticas as filhas se encarregam das
tarefas mais pesadas, como abastecer a casa com agua, no bordado, o trabalho de
tecer o crivo, considerado “cansativo”, é tarefa das bordadeiras mais jovens. Os
pontos de arremate ou acabamento como o cordoné ou cordonel para o matame e o
meio-ponto, para as bainhas mais simples, ¢ “servigo para qualquer pessoa”, como um
trabalho de menor importincia.

Com a evolugo do aprendizado, as filhas mais velhas podem dividir com
a mae algumas etapas da producio do bordado e podem ter o seu préprio bordado.
Esta divisdo de tarefas no bordado ¢ classificada como trabalho “conjugado”. No
bordado, o centro de uma pega é considerado a area mais nobre, geralmente de
responsabilidade da bordadeira mais velha na atividade, e as areas periféricas como
area secundaria, pois o que estd a vista € o “meio do bordado que deve ser feito
com toda a técnica do trabalho, “sem qualquer defeito”.

Um trabalho “bem feito”, garante a continuidade das encomendas e a
preferéncia das comerciantes por aquelas bordadeiras que “bordam divinamente”, ou
que tém as “mios de fada”.

O trabalho do bordado, conforme identificamos nas nossas entrevistas
pode ser aprendido “s6 de ver fazer”, ou através de cursos, porém, em ambos os
casos, para se formar uma boa bordadeira, é necessario horas de dedicagfio ao trabalho

para se chegar ao ponto desejado de qualidade. E uma atividade em que a paciéncia
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deve ser exaustivamente praticada, talvez por isto, seja muito comum entre as
bordadeiras, 0 uso da cadeira de balango em ferro, com assento de tiras coloridas de
plastico, para executarem o seu oficio. O bordado vai sendo elaborado ao ritmo
cadenciado e lento das cadeiras de balango. Em quase todas as casas visitadas
encontramos esta pe¢a do mobiliario.

O bordado como trabalho técnico, segue o trago preciso do risco, e deve
ter as caracteristicas exigidas pelo ponto. Quando isso ndo ocorre, a bordadeira
desmancha o trabalho e comega todo o processo novamente. Entrevistamos
bordadeiras com mais de 10 anos de trabalho que ainda n3o se sentem seguras ao fazer
um crivo, ou mesmo um ponto sombra, o que significa que a técnica de bordar leva a
especializagdo do trabalho. Umas fazem melhor o crivo, outras fazem muito bem o
matizado, a palma, o cheio, e ainda ha as que se especializaram em fazer pontos
miudos, como o rococo, para roupinhas de criangas. Entretanto, o principio do
trabatho do bordado, ¢ que todos os pontos devem ser aprendidos e executados pela
bordadeira.

A divisio de tarefas no trabalho do bordado cria uma hierarquizagdo no
grupo das bordadeiras. Em Passira, observamos que entre as bordadeiras, aquelas que
fazem acabamentos, como o “matame” ou o “macramé”, estio numa outra escala de
valor em relagdo aquelas que fazem o bordado propriamente dito.

Mesmo entre as cooperativadas, a divisio de tarefas em cortar, riscar,
bordar, lavar, engomar, dar acabamento e empacotar, determina a importancia de cada
etapa do trabalho. Este sistema ao mesmo tempo que organiza, isola e desarticula o
trabalho da bordadeira. (Barbosa, 1985:23).

Por outro lado, a manufatura do bordado vem criando uma distinggo
entre estas artesds, cujo trabalho é considerado leve, limpo e digno, em oposigdo a
pesado, quando se refere ao trabalho no rogado, sujo, quando se refere ao trabalho

dos oleiros e ceramistas, fraco, quando se refere a tarefas alugadas (assalariadas).
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Nestas circunsténcias a bordadeira interage apenas com o seu grupo
familiar, onde a hierarquizagdo é consequéncia natural dos papéis de autoridade
exercidos pelos chefes da familia e a distancia das outras categorias artesanais.

Dentre os problemas relacionados com a exploragio do trabalho do
bordado, identificamos:

1 — jornada de trabalho ilimitado;

2 — baixa remuneracio;

3 — exigéncia na qualidade do trabalho;

A bordadeira costuma realizar seu bordado nos horarios por ela
considerados “vagos “, que significa, apos o café da manhi, depois do almogo, &
tardinha e depois do jantar. Geralmente, borda na sala de visitas e na frente da casa,
perto da porta, na “fresca”, em areas mais iluminadas, controlando o movimento da
casa. Das bordadeiras entrevistadas, 70% bordam & noite para “ganhar tempo na
entrega do bordado”. Isto significa que a jornada de trabalho de uma bordadeira,
chega a alcancar uma média de 8 horas por dia. No entanto, para quem estabelece o

prego a jornada de trabalho néo estd embutida no prego da mao-de-obra, porque,

“a bordadeira é quem faz o seu hordrio. O que
acertamos é o niimero de pegas e o dia para a entrega
das pecas e ndo quantas horas ela vai trabalhar”.

(Comerciante de Passira)

Como existe uma crescente oferta de mao-de-obra, a bordadeira que nio
se submete as regras de prego, fica sujeita a perder a sua “freguesia”. O prego do
trabalho da bordadeira fica sujeito a outros condicionamentos como por exemplo,
quando o bordado ¢ entregue “mal feito”, isto é, quando ndo apresenta as qualidade
exigida pelo comerciante, o prego acertado inicialmente cai: para bordar uma toalhinha

de mio pagava-se a bordadeira em agosto de 1992, 600,00 (seiscentos cruzeiros
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novos), entretanto, se a peca fosse entregue sem estar bem feita, o prego caia para
400,00 (quatrocentos cruzeiros novos).

Outra forma de exploragdo da mio-de-obra da bordadeira é observada na
exigéncia quanto a qualidade do trabalho, que se apresenta na forma do acabamento
quanto na limpeza do tecido. O trabalho mal feito e sujo significa redugdo do preco da
mao-de-obra, ficando o prejuizo por conta da bordadeira. Se a pega contém qualquer
tipo de mancha interferindo no bordado, a bordadira recebe apenas o pedacgo de pano
onde foi trabalhado o bordado, e a comerciante aproveita as “sobras” para fazer
outros trabalhos, como passadeiras, pano de pio, toalhinhas, etc.

Nesta situagdo de dependéncia completa do comerciante, a bordadeira
transformou, a linha das “sobras “do bordado em moeda com o que vai conseguindo
burlar a miséria. Com a linha, a bordadeira troca um artigo de valor na produgdo do

bordado, por qualquer outra coisa.

“A gente entrega a peca com linha. As bordadeiras
levam para casa e quando terminam vao dizendo que
ndo sobrou linha. Eu entregava antigamente 3 a 4
pegas de linha, e nunca dava, sempre no fim ela dizia
que precisava de mais linha. Um dia eu contei, tinha

dado 12 pecas”(Comerciante em Passira).

“As bordadeiras elas ficam com a linha da gente pra
vender a outro. Toda barraquinha da rua compra
linha das bordadeiras que trabalham para as donas

das lojas”(Comerciante de Passira).

Ao criar no espago da casa um local para a comercializagdo do bordado,
a bordadeira resguarda a familia, usando a sala de visitas, discretamente isolada do
corpo da casa, o que permite o controle das atividades domésticas. Geralmente a

bordadeira que mantém um comercio de bordados é reconhecida como comerciante, e
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identificada pelas bordadeira como a “dona do bordado”, e as que executam, ou
bordam, (bordadeiras) como “quem faz o bordado™.

Descrevendo a rotina da semana de uma bordadeira de Céndiais,
observamos que:

Ela ¢ associada a cooperativa das bordadeiras, casada, com uma filha
pequena. Sua atividade principal € como empregada doméstica na Fazenda Candiais,
onde trabalha a partir da quarta-feira até o sabado. Ganha meio salario minimo. Como
bordadeira, prefere trabalhar em pegas grandes porque paga-se melhor a mao-de-obra,
do que por pegas pequenas. Quando ndo tem pegas grandes, tira qualquer uma para
garantir o pagamento. Normalmente leva duas semanas para bordar um lengol, uma
semana para caminho-de-mesa, € um més para toalhas com muitos ramos e pontos.
Entrega o seu bordado sem os acabamentos finais.

Na segunda-feira, C. borda o dia todo, com intervalos para o preparo das
refei¢Ses, ajudada pela irma solteira que mora com ela e cuida das outras tarefas. Na
terga-feira, pela manhi, lava roupa, faz as obrigagdes da casa, como cozinhar e
costurar, bordando a tarde e a noite; na quarta-feira, vai trabalhar na fazenda onde
cozinha e arruma a casa e borda a noite; na quinta-feira, vai a cidade de Passira a
tarde, para resolver algum problema como compra de géneros, remédios e,
eventualmente, levar o pai para receber ou pagar contas. A noite borda até as 11
horas; na sexta-feira, limpa a casa da fazenda, pois, no sabado os patrdes chegam para
fazerem pagamento dos trabalhadores e borda & noite. No sabado, ela trabalha o dia
inteiro na casa da fazenda, que fica na mesma rua onde mora. Se ndo tem outra
ocupagdo ela continua bordando. No domingo, ela vai 4 feira, ao culto religioso € 1€ a

Biblia. E o tnico dia em que efetivamente nio borda.
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6.4. — CARACTERIZACAO DA PRODUCAO DO BORDADO

Como atividade econ6mica, o bordado se caracteriza pela forma de
“encomenda “, feita entre comerciantes e intermediarios e a bordadeira. Esta forma de
contratagdo da mio-de-obra da bordadeira ocorre pelo fracionamento das etapas do
trabalho, que envolve desde a confec¢do do bordado até o seu acabamento final.

Para o processo de produgdo, quem faz a “encomenda” fornece a
matéria-prima ou seja, o tecido cortado em pegas e a linha, determina antecipadamente
o pfeqo da produgdo, conforme o niimero e o tipo de pegas. A forma de contratagdo
do servigo por encomenda, pode ser por partes, isto ¢, somente os pontos tradicionais
do bordados, ou apenas a tecelagem do crivo e do matame. O acabamento da pesa
pode ainda envolver o macramé que esta entre as etapas finais do trabalho, quase
sempre executado por uma parceira pessoa. Finalmente o trabalho de lavar, engomar e
passar, que geralmente fica a cargo do “encomendador”.

Entre as partes contratantes ou seja, comerciantes e bordadeiras, se
estabelece uma relagdo de dominagio exercido pelo primeiro que detém o capital e os
meios de produgdo além de determinar o tempo de confecgio da pega. Neste tipo de
trabalho por encomenda combina-se, apenas, o nimero de pecas e a quantidade de
bordados que entram na composigdo da pegas.

O tempo ndo € medido em horas de trabalho, mas no nimero de cachos
que deverdo ser bordados, isto ¢, na quantidade de ramos, na variedade de pontos e no

tamanho da pega. O tempo gasto na confecgdo de uma toalha de mesa é de 1 més,
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enquanto lengol e caminho de mesa uma semana e toalhinhas, 1 dia para 2 ou 3 pegas,
dependendo do tipo de trabalho e, se ndo tiver o crivo. Este ponto é o que gasta maior
numero de horas de trabalho.

A experiéncia técnica na producio do bordado embora seja reconhecida
como necessaria por quem faz a encomenda, parece ndo constituir um item que se
soma ao valor da mio-de-obra. Neste sentido, o bordado nio se configura como
atividade especializada, pois geralmente o trabalho feminino é visto como ocupacio
das horas vagas para a complementagio da renda familiar. Este, é dos aspecto que
contribuem para a falta de legitimidade do trabalho do bordado entre as novas
geragoes.

Algumas vezes, a produgdio € dividida com parentes e vizinhos. Esta
situagdo € perfeitamente aceita por quem contrata o servigo, nio se constituindo
problema para o comerciante que a bordadeira assuma a contratagio de um outro
servico. O valor pago pelo trabalho executado “pela comadre fulana” ou por “D.
beltrana que sabe fazer melhor o crivo”, é de responsabilidade da bordadeira.
Geralmente ela paga por dia de trabalho. Uma das caracteristicas do trabalho artesanal
¢ a liberdade que o artesdo tem de usar o seu tempo e organizar a sua produgio como
quiser. Dai porque quem recebe a encomenda decide sobre fazer sozinha ou conjugada
com outra bordadeira.

Os empregadores sdo geralmente comerciantes com lojas de bordados na
cidade de Passira e intermediarios, que vendem para fora do estado e para outras
regides.

Das bordadeiras entrevistadas ndo associadas & cooperativa, 74%
trabalham para comerciantes de Passira, e 20% fornecem para intermediarios que
entregam encomendas a outros negociantes em cidades vizinhas ou mesmo fora do
Estado de Pernambuco. Apenas 6% das bordadeiras, fazem bordados por conta
prépria, entregando as pessoas conhecidas que vendem as pegas no Recife, em lojas,
reparti¢des publicas, bazares e feiras. Esta produgdo autdnoma, é vendida com um

percentual de 30% do valor do bordado para o intermediario.
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A vantagem da bordadeira em permanecer atrelada ao comerciante e a0
intermediario, ¢ o fornecimento da matéria-prima, e a garantia do pagamento na
entrega da produgdo. Alguns comerciantes adiantam um percentual do pagamento, em
caso de necessidade como por exemplo, para compra de remédios, embora isto nio
deva interferir nas negociag¢des do contrato.

Por outro lado, uma boa bordadeira que garante o “produto de
qualidade”, tem atras de si, outros membros da familia envolvidos na produgdo. Na
produg@o familiar, € possivel dividir o trabalho entre os membros do grupo.

Em Passira e Candiais a participagio do marido e filhos solteiros na
produgdo do bordado ndo se restringe a aquisigio da matéria-prima e a
comercializagio do bordado. Em algumas familias, o marido e os filhos solteiros
ajudam na confecgdo do macramé, que nio é bordado, mas um trabalho de tecelagem
dos fios, e que de certa forma caracteriza uma atividade “masculina”. E também
atividade masculina o corte das pecas e algumas vezes o risco. Dos homens
entrevistados, que trabalham com o bordado, observamos que o aprendizado foi
passado pela mde, geralmente sdo solteiros, e vivem de outras atividades como de
cabeleireiro, costureiro, confeiteiro e tecelio. Os homens casados, geralmente
“ajudam” a cortar, passar o risco e principalmente transportam e entregam as
encomendas, compram o tecido, a linha e comercializam a produgdo. Mesmo os
negociantes com lojas, as atividades de compra e venda sdo as mais realizadas.

O bordado mesmo classificado como “ajuda” garante o " leite, o calgado,
a roupinha da crianga, o cigarro ", isto é, bens de consumo imediato. Como atividade
complementar a produgio é garantida porque se baseia nas relagdes de solidariedade
dentro da unidade familiar.

" A familia de Severino Pedro passava trés, quatro

mocgas para o ro¢ado, e passava com a sacolinha com

linha, linho, agulha, tudinho, pra bordar. Que

quando termina o lanche do meio-dia, a gente jd ndo

perde tempo, é no bordado. Ai quando o pai dd o
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grito, a gente guarda o bordado e vai trabalhar. E,

aqui € assim" (Bordadeira de Candiais)

O bordado manual, enquanto atividade associada ao modo de produgdo
capitalista, onde a forga de trabalho € constituida por cerca de 90% de mio-de-obra
feminina, estd submetido ao capital, 4 posse da matéria-prima e & comercializagio,
sujeitos a um regime de trabalho baseado na exploragdo da mdo-de-obra. Segundo
Marx, " a grande producio de capital nessa atividade, tem por causa principal, a
baixa remuneracio a que sio sujeitas as trabalhadoras" (Marx,1968:540).

A tradi¢do do bordado parece ser mantida por uma faixa da populagio
feminina com idade média de 35 a 45 anos, casadas ou separadas, com filhos solteiros
e filhos casados. Esta parcela da populagdo representa também aquela que n3o tendo
oportunidade de trabalho em outras atividades, recorre ao bordado como tnica saida
para a precariedade das condigdes de vida. Nos extratos jovens da populagio,
encontramos artesds nos sitios que fazem do bordado um meio de vida, enquanto na
cidade € visto apenas como alternativa de trabalho, enquanto se preparam para
ingressar em outro mercado de trabalho, de preferéncia fora da cidade.

Na éareas dos sitios, encontramos ainda locais que ndo dispde de luz
elétrica, e muito menos de saneamento. Estes servigos nio sdo considerados bens de
consumo. Sem luz elétrica, 4gua potavel e alimentag@io saudavel, as bordadeiras logo
adquirem problemas de saide como “vista cansada”, provocando o abandono da

atividade em idade economicamente produtiva.

“(..) agora, ndo posso mais bordar como bordava,
passo muitos dias num sé bordado, jd ndo tenho mais

vista..." (Bordadeira de Passira).

Além do mais, com a valorizagdo comercial do produto, a mulher
bordadeira, principalmente aquelas das areas rurais submetem-se a0 comerciante e ao
sistema de produgido em massa para atender 4 grande quantidade de encomendas que

recebe. Esta massificagdo da produgdo, sem as minimas condigSes de trabalho,
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comprometem a saide e resulta numa baixa qualidade do trabalho provocando a

desvalorizago do prego da m3o-de-obra.
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6.5 — O SISTEMA COOPERATIVO E SEU FUNCIONAMENTO

Na histéria da constituigio do sistema cooperativado no Brasil,
observamos que dificilmente elas surgem da propria iniciativa dos artesdos, e sim,
como iniciativas governamentais, por falta de capital e de informagGes, uma vez que o
artesanato € atividade domiciliar, visando a atender necessidades basicas de
subsisténcia, executado por pessoas que vivem em precérias condi¢des de vida, em
areas rurais ou periféricas urbanas.

No primeiro momento da criagio da COMIB, a proposta foi a de
fornecer, através dos insumos recebidos, a matéria-prima, linho e linha, para a
confecgdo dos bordados realizados pelas associadas que, no ato da entrega, recebiam
o adiantamento em dinheiro pela sua produgio; apés a venda do produto, dava-se o
rateio do lucro. No inicio da cooperativa, o comércio foi satisfatério, entretanto com a
crise administrativa e mudangas ocorridas comegou a decair. Desapareceram os
financiamentos para capital de giro e as dividas se acumularam; n3o houve pagamento
do retorno no periodo compreendido entre 1990/1992 afastando a bordadeira dos
quadros dos associados. O investimento em cursos de capacitagdo em bordados e
pintura foram suspensos pela Secretaria de Educagdo do Municipio, através do projeto
PRO-CRIAN - Projeto de Integragdo da Crianga, que ainda mantinha o programa de

merenda escolar para 43 criancas do curso de bordados.
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Os depoimentos colhidos apontaram que a cooperativa nio consegue
controlar a entrada e saida das bordadeiras, porque depende do capital de 8iro para a
aquisi¢do da matéria-prima. Em 1992/1993 essa disponibilidade era praticamente zero.
As bordadeiras, principalmente a dos sitios que ficam distantes da COMIB, diante
desta crise, acabaram nas mios dos atravessadores e comerciantes, que aviltam a
mao-de-obra pagando pregos insignificantes, criando uma situagio de subordinagio e
dependéncia que escraviza o trabalho. Esta dependéncia decorre das condi¢Ges
impostas pelo atravessador, que fornece os insumos necessérios ao trabatho, ou seja, a
matéria-prima, tecido e linha, o material para o processo de acabamento, sab3o, goma,
lim&o, anil e querosene, e garante o pagamento, ou adiantamento, no ato da entrega

do bordado, equivalente a 5% do valor do produto comercializado.

“Comecei  mais ou menos com umas vinte
bordadeiras, porque a gente tem que ter uma equipe
grande, porque bordado a mdo demora a fazer. E a
gente tinha que espalhar muito para poder entregar

aquele tanto de pega.” (Comerciante)

Estas comerciantes mantém um numero muito grande de
bordadeiras/operarias; no entanto, exigem prazos € compromissos para com a
apresentagdo do trabalho que deve ser entregue " limpo e com uma boa qualidade "
Essa populagdo de bordadeiras/operarias do bordado muitas vezes corresponde a uma
rua inteira de um povoado.

Na falta do bordado fornecido pela cooperativa e principalmente do
retorno, as bordadeiras voltam a trabalhar para o intermediario e comerciantes locais.

Por outro lado, conciliar as atividades domésticas com o trabalho na
cooperativa determinou nova habitos na vida da bordadeira, que passou a contribuir

de modo efetivo para o sustento da familia.
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Conforme explicita Marx, " a grande produgio de capital nessa atividade,
tem por causa principal a baixa remuneragio a que so sujeitas as trabalhadoras” e as

condigGes de elaborag¢do do trabalho em unidades domésticas:

A industria doméstica, se converteu hoje, na secdo
externa da fibrica, da manufatura ou do estabelecimento
comercial. Além dos trabalhadores fabris, de manufatura e dos
artesios, que concentra um grande nimero num mesmo local e
comanda diretamente, o capital pde em movimento, por meios
de fios invisiveis, um grande exercito de trabalhadores a
domicilio, espalhados nas grandes cidades e pelo interior do
pais''(MARX. 1978:529).

Entretanto, sem rendimentos teve que abandonar o trabalho na
cooperativa que passou a ser despesa e ndo receita. Ir 4 cooperativa principalmente do
sitio para a cidade, representou energias gastas nio compensadas no trabalho com a
producdo do bordado. Perguntada sobre a possibilidade de voltar para a cooperativa,

disse:

"...S8em o material para bordar ndo tenho o que fazer
ld. Eu sé gasto o solado caminhando pra nada. E o
retorno entdo esse ndo sai bem uns dois anos”.
(Bordadeira de Passira)

O sistema cooperativado fragilizado pela crise econdmica, coloca em
risco a filosofia de instituigdo grupal e participativa, porque visa apenas a “ abrandar
os choques das desigualdades sociais “ (Marques, 1980:36), o que se evidenciou no

momento em que, do grupo inicial apenas 20% permanecem filiadas & cooperativa.
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6.6. — DA PRODUCAO DO BORDADO NA COOPERATIVA

No sistema cooperativo, a administragio do patriménio é comum e em
principio, todos devem colaborar. A organiza¢io da produgio, baseia-se na liberdade
do trabalho, na divisio de tarefas, na luta pelos mesmos objetivos com
responsabilidades iguais para todos. A base econdmica do trabalho cooperado, torna
cada membro com poder de participagio nos processos decisérios do grupo.

Os principios que regem uma cooperativa devem representar a expressio
do grupo envolvido na luta pela subsisténcia. Os cooperados, devem passar da
condigdo passiva de dominagdo, para uma posigio ativa de participagdo.

Analisando a realidade da Cooperativa das Bordadeiras de Passira, temos
que, em 1992, durante o nosso trabalho de pesquisa, encontramos a cooperativa “ruim
das pernas”, como dizia sua atual Presidente, ao se referir aos acontecimentos que se
precipitaram sobre a empresa. Desde 1991 que os problemas com a administragdo
anterior vinham causando pouco a pouco, a desestruturagio econdmica da
cooperativa, que acabou se refletindo tanto na produgdo, que decaiu muito, quanto na
saida das associadas, por falta da matéria-prima € do pagamento do “retorno”,
passando a produzir para comerciantes e intermediarios da cidade. Na prépria
cooperativa, vendia-se a produgdo das associadas que trabalhavam por conta propria.
O patriménio da COMIB foi vendido para pagar dividas contraidas na gestdo anterior,
€ processos na justiga do trabatho de ex-funcionarios da cooperativa.

A Prefeitura de Passira num esforgo solidario, colocou funcionarios do

municipio 4 disposi¢@o para ajudar a levantar a Cooperativa Mista das Bordadeiras.
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Sabemos que o sistema cooperativado no Brasil, principalmente na area
do artesanato, tem se mostrado por demais assistencialista, voltado para alivig'r o
choque das desigualdades sociais. Neste caso, a falta de uma consciéncia critica dos
associados sobre suas necessidades, tem sido identificado como a causa dos iﬂ:;?.uceésos
das cooperativas, que deve estar alicergado na pratica legitimada do trabalhés‘j'grupal,
organizado e solidario. O lema um por todos e todos por um deve ser o condutﬁr para
uma mobiliza¢do do grupo na diregdo 4 compreensio da sua realidade social. '

No capitulo sobre a Historia do Bordado, apresentamos a "ooperativa da
Bordadeiras. Neste novo contexto descreveremos a organizagio da cooperativa; para
entendermos como se processa a produgdo. B

A Cooperativa das bordadeiras, possui uma diretoria o Conselho Fiscal,
mantém pessoal para cortar e costurar a pega, riscadeira e engomadeira/passadeira e
associadas (bordadeiras). Outros cargos como o de zeladora, estio previsto na
estrutura organizacional da cooperativa. Geralmente estes servigos, sdo considerados
os de “acabamento” para as pegas depois de bordadas. A riscadeira, ¢ enca:regaﬂa de
copiar no papel de seda ou no papel vegetal, riscos novos ou velhos que interegséﬁl a
cooperativa reproduzir e passar para o tecido apos a selegdo dos pontos. Cada nsco
deve ser trabalhado com o ponto especificos, isto ¢, na escolha do risco, os pontos ja
devem ser definidos. Para isto, o papel é perfurado com alfinete preparandé-se a
matriz que ser4 usada para marcar o tecido. '

Cabe a Presidente com a Gerente, a aquisi¢do da matéria-prima, o hnho
a linha, o dleo para passar o risco, o papel de seda e a goma. o

A escolha do tecido, da linha e das cores é fundamental na composi¢io
do bordado. Esta tarefa cabe & Presidente juntamente com a Gerente, que éscolhe
preferencialmente cores claras para toalhas de mesa e jogos de cama. No bordado da
cooperativa predomina o branco matizado ou pincelado, os tons pasteis e rpsados. 0]
linho mais usado é o de marca Teba e a cambraia; mais recentementé; foram

introduzidos o linho Ciané, mais barato e o percal de algodio.
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Na cooperativa, identificamos uma linha batizada de” linha Edelgo “, na
cor rosa salmdo, porque ele havia trazido em certa ocasidio uma caixa daquela cor e foi
muito apreciada. Entre os riscos, encontramos um, de género mais ﬂoreado;'rquase
rococo, com pontos de sombra, lagos e curvas, que ficou conhecido con;ié” risco
francés “, porque um francés havia demonstrado preferéncia por aquele risco.-‘ "

A entrega do bordado ¢€ feita mediante a anotagio, em livro de gqnuOle,
do nome da bordadeira, do bordado e da quantidade de linha a ser usada.

Quando o bordado é entregue pela bordadeira, ele vai para os
acabamentos, ou seja, ele recebe as costuras de reforo, pela costureira, para, em
seguida, ser lavado pela lavadeira, que também tem para si a tarefa de enggéar. Apoés
a lavagem, a peca serd engomada, quando entio se podem recortar as:sobras do
matame - tipo de acabamento festonado -, para ser finalmente dobr_gdz)- existem
dobraduras especiais para destacar o bordado e é ensacado.

“Tirar” bordado na cooperativa equivale a receber a 25% do valor da
pega para venda, valor acima do que é pago pelo comerciante e intermediario. O
engajamento na cooperativa ainda € visto como "bom", embora no periodo de 90 a
92, com a crise econdmica, o bordado teve o seu mercado retraido, sofrendo uma
queda vertical no consumo. A crise institucional que se abateu sobre a cooperativa
vem se refletindo também na produgdo, em primeiro lugar, porque gerou
desconfiangas pela falta de pagamento do retorno, seguida da venda do patriménio e a
escassez da matéria-prima. Por um lado, estar associado a cooperativa significa ter um
“trocado” para “ a roupinha e o calgado para os filhos”, “o vestido”, “o batom, o
perfume”, que nem o marido nem o pai, podem dar. Além disto, permite a participagdo
indireta de outros membros da familia na produggo.

E comum que uma bordadeira casada, ao “pegar o bordado”, também
retire alguma pega extra para a filha, a cunhada ou uma sobrinha. Neste momento, as
rivalidades deixam de existir, prevalecendo as relagdes de reciprocidade e uma rede de
ajuda. Uma bordadeira ajuda a outra, obedecendo as regras de recompensa ou ajuda

mutua e cooperagao.
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Esta forma de ajuda se expressa também na cooperativa através de
mecanismos de apoio que sdo usados como o fornecimento gratuito de peca pequena
de tecidos ou “sobras de tecido, retalhos”, ou ainda “ pega cujo risco ndo foi aceito “
“ pega cuja medida saiu errada ”, portanto, o que estava encalhado, para executar o
seu bordado e comercializar na propria cooperativa. Algumas vezes, ouvia alguém se
referir a essas mercadorias como “o bordado de fulana “, que estava sendo vendido,
ou mesmo que ndo sabia o prego da mercadoria porque “ fulana nfo deixou o prego «.

O espago oferecido pela cooperativa para a venda de pegas das associadas garantia a
saida do produto com o mesmo valor de comercializagio da produgdo
cooperativada.

Na cooperativa também existe a prética de negociar a sobra da linha em
qualquer estabelecimento, desde a farméicia ao fiteiro, & loja de miudeza, ao
mercadinho e ao bar. Essa pratica descobre a circulagio da mercadoria entre
comerciante, intermediario, a propria cooperativa, a bordadeira e o repassador. O que
se percebe é que em dado momento, quem investiu capital na compra da linha acaba
comprando a sua propria matéria-prima.

As mudancas nas relages econdmicas trazem como conseqiiéncia,
mudancas também na divisdo do trabalho que por sua vez, exige cada vez mais forga
de trabalho, ou seja mais mio-de-obra:

Como sugere Scott (1988) :

"... os mecanismos pelos quais se realiza a reproducio
social no grupo doméstico pode ser analiticamente separados
em esferas de atividades onde cada agiio tomada por qualquer
membro do grupo doméstico gerari repercussées para o
conjunto e cada grupo social tera a sua maneira particular de
organizar as atividades de cada esfera''(Scott,1988:47).
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6.7 — FLUXO DA PRODUCAO

O fluxo da produgio do bordado observado na cooperativa, &
organizado com a participagio dos funcionarios encarregados em controlar os
estoques dos produtos, ndo sendo rigido a ordenag3o das tarefas, porque depende do

numero de encomendas recebidas pela cooperativa.

1 - Escolha da pega a ser bordada

2 - Selegdo do tecido e corte

3 - Selegdo do risco e das cores da linha

4 -Entrega da pega a bordadeira

5 - Execugdo do bordado

6 - Devolugdo da pega a cooperativa

7 - Lavagem da pega

8 - Passar ou "engomar”

9 - Acabamento da pega (corte das sobras do matame, bainha e costura)

10 Embalagem para comercializagdo.

Cada etapa do processo produtivo do bordado na cooperativa segue uma
rotina:

1. Cabe a Presidente e a Gerente administrar as primeiras etapas do
processo, selecionando a pega, o tecido, o risco e a linha. A Gerente baseado numa

tabela estipula o prego de acordo com o mercado e a produgio. Geralmente, a gerente
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controla a comercializagdo da produgéo e estabelece os contatos com o mercado. Elas
se encarregam de receber as encomendas, o que em tese permite também o controle da
prorduq:a“lo. '

Durante as observagdes realizadas na cooperativa, estas duas tarefas -
controle do caixa e do fluxo da produgdo - estavam concentradas na gerente, porque
esta efetivamente exercia a lideranga do grupo, anulando a participagio da Presidente.
Fora da cooperativa, junto s pequenas comerciantes, esta hierarquizagio de tarefas
ngo € observado pois todo o fluxo da produggo € decidido por ela. Em Passira, apenas
as comerciantes/proprietarias mais antigas ¢ em melhores condigdes, o que se pode
notar por possuirem lojas fora do domicilio, mantém uma organizagio da produgio e
distribuigdo de tarefas, embora todo o controle esteja nas mios da proprietaria.

O corte do tecido para a peca selecionada requer o conhecimento da
metragem padrdo de mesas, camas, bergos e outros equipamentos de uma casa. Desta
forma, a presenga de uma costureira, ou de pessoa que tenha este conhecimento,
transforma esta simples tarefa em etapa importante da economia da produgo.
Qualquer erro demanda a reprogramagdo da pega para o tecido cortado. O risco e a
linha sio etapas seletivas na preparagdo do bordado, exigindo um prévio
conhecimento das medidas de cada pega, para que a distribuigdo do bordado nas areas
determinadas resulte em trabalho harmonioso, e é tarefa que se reveste de
significagdes especiais, porque denota qualificagdes simbolicas de "bom gosto",
"elegincia", adjetivagdes que pressupdem a intimidade com o refinamento das classes
dominantes, que determinam portanto, a comercializagio do produto. Esta tarefa, na
cooperativa, era também decidida pela gerente, momento que gerava tensSes entre ela
e a Presidente, porque estava assegurado desta forma, o controle da produgéo.

O desenho, ou risco, selecionado previamente, é passado sobre o tecido
por qualquer funcionéria mais habilidosa, pois ndo exige mais do que o controle da
umidade da esponja, quando embebida no anil diluido no querosene, sobre o papel
riscado. O processo consiste em passar o desenho para o tecido, através do papel

vegetal, com a ajuda de um produto de textura oleosa e de cor azul . O desenho é
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preparado com antecedéncia, com a ajuda de caneta ou lapis grafite, copiando-se o
desenho, algumas vezes retirado de livros ou reinventado a partir de um modelo
qualquer, ou ao sabor do gosto e da pratica da riscadeira.

Em seguida, o papel vegetal ¢ perfurado com alfinete no local do desenho
e colocado sobre o tecido - linho, percal e cambraia - j4 cortado na dimensio exata da
pega - toalha de mesa, colcha, centro de mesa -. Em seguida, toma-se de uma esponja
que sera embebida numa mistura de anil e querosene, esfregando sobre o riscado no
papel. Pelos orificios do papel vegetal o liquido passa, marcando no tecido o contorno
do desenho ou risco.

Antigamente, o risco era feito com lapis grafite sobre o papel vegetal, ou
papel manteiga. Depois de riscado, passava-se a ferro pelo avesso, deixando marcado
o trago do grafite. Depois, corrigia-se o trago 4 mio livre. Mais tarde, foi usado o
carbono e a tinta Xadrez Ultramar, mas era dificil a retirada da tinta do risco que
ficava no tecido, sendo necessirio o uso de produtos abrasivos para a completa
remogdo da mancha provocada pela tinta.

Atualmente, ¢ comum o uso de tabletes de anil diluido em querosene,
embebido em esponja confeccionada com restos de pano, algodio ou qualquer
produto absorvente e friccionado sobre o papel, passando para o tecido o risco
desejado. Para retirar a mancha do risco, usa-se sal hidrico diluido. Esta mistura de
anil com querosene hoje ¢ comum na preparagio da pega para boréa.r; substituindo o
papel carbono que vem aos poucos deixando de ser utilizado, somente sendo
empregado para tecidos de cores em que se confunda o riscado com a cor da peca.

Embora exista uma preocupagio estética evidente na escolha dos riscos,
0 que se percebe € uma repeti¢do de "motivos " - florais e geométricos - para compor
as pegas , segundo as categorias de jogos para cama, jogos para mesa, enxoval de
crianga e presentes. Nesta categoria dos presentes estdo as pegas que se enquadram
como ‘“decorativas": panos de bandejas, porta-copos, porta-garrafas, lengos,

panos-de-pdo.
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Encerradas as etapas preparatorias, a entrega do bordado passa a ser
também seletiva, isto é, nem todas as bordadeiras na cooperativa tém acesso a
determinadas pegas, pois a exigéncia com o trabalho e o "acabamento" sdo condi¢des
primeiras. As pegas mais trabalhosas, por terem um grau de maior complexidade no
bordado, isto €, mistura de pontos, s3o entregues a determinadas bordadeiras, embora
este ndo seja um critério seletivo de idade, pois 0 que determina a escolha ¢ a destreza
e habilidade no manejo dos fios. Estes trabalhos sdo examinados caprichosa mente
pela gerente, que fiscaliza a entrega do bordado. Exige-se esmero no acabamento, isto
é, nos arremates de nos e pontos, na limpeza do servigo, ou seja, na devolugdo o
tecido deve ter a aparéncia de novo, os pontos ndo devem estar "apertados”, para nio
provocarem o tencionamento ou repuxado.

As linhas mais usadas no bordado sdo linhas lavaveis de algoddo puro,
das marcas Ancora e Ilha da Madeira (rara), vendidas em caixas com 24 meadas de 8
metros, com seis fios cada uma. O comércio de linhas em Passira, dominado
exclusivamente pela marca Ancora, vem sofrendo a concorréncia da marca Esterlina
que penetrou recentemente naquela area. A linha Esterlina, se apresenta em novelos
contendo 1000 metros de fio de algoddo, se assemelha a linha de costura, portanto
mais fina, e o efeito final ¢ o mesmo proporcionado pela linha Ancora, embora as
bordadeiras ndo gostem desta linha para certos pontos, como o ponto cheio porque
tem que utilizar mais de 3 fios para encher o bordado. Gasta mais linha e tempo para
bordar.

O bordado que predomina em Passira utiliza os pontos denominados de
ponto atrds, ponto cheio, ponto de sombra, crivo, ponto corrente, cordonel. E
interessante observar que existe uma enorme confuso entre tipo de ponto e motivo,
nido havendo distingGes entre um e outro. O motivo, ou seja, o desenho de flores,
margaridas, rosas, miosétis, palma, botfo, sio também chamados de pontos ,
confundindo-se com a técnica de trabalhar a linha sobre o tecido.

Concluido o bordado, a pega € lavada, usando-se para isso o lim3o para

remover manchas de tinta, sabdo em pedra e, por ultimo, o sabdo em po; o uso da
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goma requer também muita experiéncia, principalmente para ser aplicada em tecidos
mais finos, como a cambraia. A goma ¢é prepara dissolvendo-se a massa de mandioca
numa propor¢do de 1 colher de sopa para cada 1/2 litro de agua, a depender do
tamanho da pega. A goma ¢ aplicada apés o tecido ter sido lavado, ndo podendo secar
a ponto de enrijecer a linha do bordado. Para isso, é necessério controlar a exposi¢io
da pega 4 luz solar, o que muitas vezes exige espagos fechados com muita ventilaggo.
A goma proporciona um melhor acabamento ao bordado, ressaltando os relevos e as
cores da peca. Ainda umida, a pega € passada a ferro, o que também é chamado de
processo de "engomar ". Finalmente, dobram-se as pegas, realgando-lhes o trabalho e
embala-se o produto para a comercializagio.

O pagamento da mdo-de-obra € feito de acordo com a quantidade de
bordado na pega, o que quer dizer que uma pega grande, como uma toalha, um lengol,
uma passadeira que tenham mais area bordada, custa mais caro, distinguindo-se a
confeccdo de bordado para pegas pequenas, que sempre sdo muito baratas. Durante a
pesquisa, por uma toalha de mesa de 2.60m pagava-se em 1992, 20.000,00 (vinte mil
’cruzeiros), uma toalhinha de mdo individual 2.000,00 (dois mil cruzeiros). Estas pegas
eram vendidas respectivamente por 180.000,00 (cento e oitenta mil cruzeiros) e
12.000,00 (doze mil cruzeiros). Embora as bordadeiras reconhegam que a
cooperativa paga melhor em relagio ao comerciante local e ao intermediario, ainda
assim elas se acham exploradas e contestam o prego da sua produgio.

Dentre as pegas produzidas para a comercializagdo, as que mais se
destacam sdo:

Colchas

Lengois

Toalhas de mesa

Toalhas de mao

Passadeiras

Jogo americano

Panos de Bandeja
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Panos para pao
Guardanapos
Camisetas para bebe
Colchas para bebe
Lengol para bebe

Calcinhas para criangas
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6.8. — A FEIRA DE BORDADOS

Em 1989, visitando pela primeira vez a III Feira do Bordado Manual de
Passira, conhecemos a cidade e o local onde se realizava a referida exposigdo.
Observamos que no bairro onde se concentrava a Feira, um grande nimero de casas
anunciavam em tabuletas "Vende-se Bordados". Além disso, as lojas de bordado, se
multiplicavam na principal via de acesso ao centro da cidade. Muitas mulheres
caminhavam transportando uma sacolinha plastica nas mos, certamente carregando
mais uma " encomenda” de bordados.

Uma grande exposicdo, organizada no colégio oferecia os mais variados
artigos de cama, mesa e banho, além de pegas destinadas a presentear, como
lencinhos, pequenas toalhas de mdo monogramadas, panos de bandejas, expostas em
barracas para a venda. Pegas do vestudrio intimo e camisolas, vestidos para criancas e
recém-nascidos, entre outras, compunham o universo deste comércio, executadas por
mulheres de méos habilidosas pelo capricho que se observava nos pontos e motivos
trabalhados.

Em conversa com os comerciantes locais e intennediéﬁos; pudemos
constatar que o espago da Feira permitia a comercializagio dos produtos com lucro
razoavel. A variedade de artigos enchem os olhos do visitante, pela beleza dos pontos
e capricho do trabalho.

Na feira de bordados um fato parecia evidente, ou seja, de que grande
parte dos intermediarios e autdénomos possuiam espagos de venda, ao contrario das
bordadeiras que, salvo raras comerciantes/bordadeiras nio tinham espago exclusivo

para os seus bordados.
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A Feira de Bordado Manual ¢ um evento de "marketing" local, cuja idéia
de lancamento foi feita em 1986 pela Prefeitura de Passira, apés a criagdo da
Cooperativa Mista das Bordadeiras, constituida em 22/01/86, objetivando a melhoria
da infra-estrutura da produgdo, apoio a comercializagdo e i qualidade do bordado
manual, e abertura de novos mercados consumidores:

" A criacio da Feirinha do Bordado, apés a

implantacio da Cooperativa teve a funciio de vincular as
bordadeiras numa institui¢io que pudesse divulgar o bordado
de Passira, dentro e fora do pais, fazer a propaganda, vender,
criar divisas para o municipio" (Prefeito).

Em folheto distribuido em 1989 por ocasidio da feira, um texto

evidenciava a intengo do evento, afirmando que:

"Entre as diversas atividades que sdo desenvolvidas
em Passira, destaca-se o0 Bordado Manual, que devido ao seu
alto padrio de qualidade é hoje conhecido no Brasil e no
Exterior".

A feira de bordado manual difere da feira-livre classificada no Brasil
como " atividade terciaria", ou "mercados periddicos ou varejistas de alimentos,
armazém do pobre”(Barbosa, 1984:72), por suas caracteristicas extrinsecas de se
realizar uma vez por ano, para incentivo da comercializagio de apenas um tipo de
produto, o bordado, considerado de elite, que privilegia a participagio do
comerciante/atravessador e do consumidor, estabelece uma hierarquia de poder e
exclui a bordadeira, ou seja, o produtor.

Ainda que excludente do ponto de vista da participagdo do produtor, i.e.,
da bordadeira, a feira representa um momento de socializagdo dos diferentes grupos
sociais, da populagdo local com uma populagdo que circula durante o evento.

Em 1992, pelo fato de estar em pleno desenvolvimento do trabalho de

campo, participamos do processo de organizagdo da VI Feira Do Bordado Manual.
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Naquele momento, vivenciamos a organizagio do evento com o apoio da Prefeitura de
Passira, através da a Secretaria de Educagdio do Municipio e da Cooperativa das
Bordadeiras, instituigSes de cunho social do governo do Estado de Pernambuco como
a LBA, Secretaria do Trabalho e A¢do Social e liderangas politicas locais.

O local da Feira, como tradicionalmente vem ocorrendo, foi o colégio
Codnego Fernando Pessoa, situado no Alto da Esperanga, proximo a PE-95 que liga
Limoeiro a Caruaru. Situado do lado leste, na entrada da cidade, em ampla area
urbénizada, onde funcionou um Terminal Rodoviario, hoje derativado, placas
indicativas da Feira facilitavam o acesso de visitantes e de 6nibus fretados por turistas
e comerciantes.

Houve um tempo, pelas informagdes colhidas entre os informantes, que a
sinalizagdo se fazia ao longo dos ultimos 10 Km da rodovia, até chegar em Passira.
Nesta época, as bordadeiras dos sitios estrategicamente aproveitaram-se deste
indicativo e improvisaram bancas de venda de bordados ao longo do percurso, o que
favoreceu o comércio com pequeno lucro para as verdadeiras abastecedoras do
mercado.

Em 1992, a data da Feira foi marcada, em acordo com a Secretaria de
Educagdo, e posteriormente informada a Cooperativa. E importante observar que a
Feira surgiu de uma vontade da COMIB, incentivada pela Prefeitura local, que vem
apoiando desde 1986 a sua realizagdo. A organizagdo do espago da Feira obedece a
um modelo projetado, com as divisdes de espago em stands de 2mx2m, distribuidas
em duas areas. Estes espagos, em nimero que vem aumentando a cada ano, sio
limitados; em 1989 foram 28 stands, além do posto do Banco do Brasil, Linhas
Correntes, Recep¢do e Administragdo da feira. Em 92, foram montados 40 stands, o
posto do Banco do Brasil, uma estagio de radio, a Radio Braz de Passira, lanchonete,
dois restaurantes, sala de VT, Recepgdo ¢ Administragio. Os stands sdo alugados aos
participantes a um custo minimo, ficando isentos de taxas a COMIB e o
PROCRIAN/LBA, que participam sem despesas de aluguel. Mesmo assim, o que se

percebe € que o acesso a Feira € apenas para os comerciantes que podem arcar com
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despesas desta natureza. Ndo se encontra em toda a feira uma bordadeira com stand
alugado.

Cada expositor langa m3o de seus proprios recursos para montar a sua
vitrine. S3o estantes, mesas, cadeiras, espelhos, cabides, comodas, decorando e
arranjando da melhor maneira possivel os bordados. Afinal, é preciso motivar os

compradores que circulam o dia todo pela feira.
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7 — ORGANIZACAO SOCIAL

Nos estudos de organizagdo social a andlise da familia é importante
instrumento de compreensdo da realidade global de uma comunidade; é o que da
sentido as relagdes sociais entre pessoas e grupos, o que regula também o
comportamento dos individuos. E através da familia que o trabalho se impde, regulado
por necessidades de sobrevivéncia do grupo doméstico, que garantem a continuidade
das “tradi¢Ges culturais do grupo”(Goode,1970).

Assim, geralmente, é o marido ou o chefe masculino quem organiza os
trabalhos do rogado, juntamente com os filhos mais velhos e agregados: genros,
sobrinhos, netos e afilhados, que por razdes diversas se engajam a familia. Na divisdo
de tarefas, os membros em idade economicamente ativa, colaboram na provisdo da
subsisténcia do grupo doméstico, no cultivo da terra, e nas atividades domésticas.

A divisdo do trabalho, portanto, € organizada conforme a idade e o sexo,
segundo regras de atuagdo hierarquizadas, dentro e fora da familia. A familia,
enquanto unidade de reprodugédo social € responsavel também pela socializagdo dos
seus membros.

Nas familias das bordadeiras entrevistadas, a mulher contribui no
somente com as atividades domésticas de manutencdo da casa e da familia, como
colabora nas atividades do rogado e ajuda na complementagdo da renda familiar
trabalhando no bordado. Como vimos, a bordadeira, articula-se no espago da casa
com o rogado, € no espago da rua com a cooperativa de bordados e outras atividades

produtivas, desempenhando fungGes de lavadeira, costureira e empregada doméstica:
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“Eu trabalho de doméstica na fazenda, cozinho e
tomo conta da casa; e em casa fago bordado para a

cooperativa”. (Bordadeira de Candiais, 24 anos)

Na auséncia do marido, a mulher bordadeira é quem assume a chefia da

familia, com as responsabilidades de lider do grupo, na organizagio das atividades e na

provisdo da casa. Esta mudanca de papéis, leva a mulher a buscar outros meios de

subsisténcia, geralmente recorrendo a atividades de ganhos imediatos, como a costura

€ o bordado.

“Eu tenho que juntar a familia em casa e ir com os
meninos limpar o mato, tirar a lavoura, fazer uma
plantagdo. Af eu tenho que fazer esse servico, no
lugar do marido que vive trabalhando fora e ainda
arranjo tempo pra fazer o bordado da cooperativa®.
(Bordadeira de Candiais )

Entrevistamos mulheres bordadeiras que assumiram o papel de chefes de

familia, porque o marido abandonou a casa, razdo pela qual elas tomam conta do

rogado com a ajuda dos filhos mais velhos, organiza as tarefas domésticas e faz

bordado para comerciantes e atravessadores.

“ Acordo 4 horas. Vou pro rogcado na base de sete
horas, depois de cuidar do comer das criangas.
Quando chego meio-dia vou cuidar do almogo deles
pra ir pra a escola. Como um pouquinho de feijdo e
vou de novo pro rogado, de 4 horas té6 chegando em

casa. De noite eu lavo roupa e bordo”.(Bordadeira 28

anos)
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Entretanto, € o homem quem tem a maior parcela de colabora¢io em
comparagdo com os outros membros do grupo. Ele é o provedor principal, que tem
maiores diretos sobre o grupo.

Uma das causas do abandono do lar temporariamente, sdo os longos
periodos de seca na regido for¢ando o deslocamento de familias inteiras para outros
locais. Em depoimentos de algumas entrevistadas residentes nas areas rurais de
Passira, os anos 60 foram marcados pela expulsdo do trabalhador rural das grandes
propriedades, “foram botando tudo pra fora e destruindo as casas”, n que causou o
fendmeno do éxodo rural, isto é, a saida de trabalhadores do campo para as cidades
em busca de melhores condi¢Ses de vida. Por outro lado, a grande seca de 70 acabou
com as pequenas lavouras além de ter sido responsavel pela saida de inimeras familias
das éreas rurais, para o Sul, principalmente S3o Paulo ¢ Parana, para trabalharem em
atividades temporarias como “trabalhador de aluguel”, escapando assim & fome e &
miséria. Este periodo, representou sobremaneira, uma fase dificil causada pela praga
do Bicudo, que atingiu ndo somente para o municipio de Passira, mas para todos as
areas de cultivo do algoddo herbicio como Riacho das Almas, o sertio de
Pernambuco, Afogados da Ingazeira, S3o José do Egito, forcando pequenos

agricultores a buscar uma nova estratégia de sobrevivéncia.

“... 0 aparecimento do Bicudo destruiu o algoddo na
época de maior  produg¢do. O povo passou
dificuldades pois se deixou de plantar o algoddo, que
servia para pagar as dividas de bancos e dava pra
comprar alguma coisa para a casa. .“(Ex-prefeito de

Passira)

Conforme abordamos no cap. 1, de 1970 a 1980, houve uma politica
assistencialista para as populagdes rurais do municipio, quando se tornou dificil

cultivar o algoddo:
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“ ndo era fdcil assegurar emprego para todas, mas
era fdcil organizar cursos de bordado na zona rural

para empregar a mulher do trabalhador rural “

Ao participar deste processo de mudangas a mulher passou a representar
fator de produgio, mesmo “sem receber bem pelo bordado, o ganho serve para ajudar

nas despesas da casa”.
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7.1. — SOCIALIZACAO DO GRUPO

A socializagdo dos individuos nas areas rurais passa por duas fases
distintas, em que a primeira diz respeito i infincia, quando a crianga deve ser
introduzida no grupo como membro da sociedade, através do ritual do batismo. Em
Candiais, ¢ comum na comunidade o estabelecimento de lagos de compadrio, devido
ao batismo de uma crianga. Existe também o batismo de festa, ocorridos no Sio Jodo,
quando se toma alguém por “comadre de fogueira”, por lagos de parentesco e de
amizade. Outra forma de estabelecer lagos de compadrio sem o vinculo ritualistico, é

através das relagdes de trabalho fora do circulo familiar.

“Quando meu primeiro filho nasceu dei pra minha

mde batizar”;

“Eu era afilhada de L., minha irmd, que era a mais

velha da casa e foi quem me criou”.

“ Aprendi a bordar com comadre fulana, que é

minha prima “;

“comadre A., era sdcia da cooperativa, minha vizinha
e trazia bordado, entio ela distribuia com as

vizinhas”.

A segunda fase da vida corresponde & preparago para assumir papéis
através do trabalho e das relagdes sociais, como o casamento. E na familia, desde a
infancia, que se inicia o processo de aprendizado da crianga que, a partir dos 5/ 6 anos
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de idade, recebe suas primeiras tarefas domésticas. As criangas do sexo masculino, no
povoado de Candiais, ajudam o pai no rogado, na distribuicio dos alimentos para a
criagdo e no corte da lenha para o fogio. Aos dezoito anos o rapaz pode assumir
emprego fora do grupo familiar embora esteja ocupado com o trabalho no rogado da
familia. Geralmente sdo biscates, isto ¢, atividades de compra e venda de mercadorias
nas feiras-livres, ou de servigos temporarios em troca de uma diaria, que é gasta na
cidade, nos bares, quando se inicia um novo ciclo de relagdes sociais.

Em Passira, na sede, na rua da Matriz, ndo encontramos nos domicilios
pesquisados crian¢as envolvidas com atividades no rogado: os meninos fazem
pequenos servicos externos de aquisigio de géneros no mercado, enquanto as
criangas do sexo feminino participam com a mée das tarefas domésticas que consistem
em varrer, arrumar a casa, acender o fogo, preparar o mingau das criangas mais novas,
transportar dgua e lavar, tomar conta do irmdo mais novo.

Nas regras de socializagdo percebemos o que distingui diferentemente
homens e mulheres: enquanto o rapaz aos quinze anos comega a sair de casa, a moga
€ controlada pelo pai, e 0 miximo que consegue ¢ “ganhar uns trocados” ajudando a
mie numa “costura ou no bordado”. Com este mecanismo de controle social sobre a
filha, a familia reproduz o modo de produgdo tradicional das atividades domésticas,

como o bordado.

“ Ela fica em casa ( filka de 9 anos); bota uma
aguinha quando chega da escola, bota o comer prds
daqui, dd banho neles, lava os calcdozinhos, lava a
roupinha dela. Ela fica lutando, como uma dona de

casa” (Bordadeira 25 anos).

“Comecei ajudando nas tarefas de casa com seis

anos”(Bordadeira, 42).

“Ia pra o rogado , ajudar a plantar milho, com sete,

oito anos”(Marido de bordadeira, 40 anos).
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“Eu s a dnica pra tudo; os filhos sdo pequenos ndo
ajudam. Corto e boto capim e dgua pra a criagdo,
porque ele trabalha fora o dia todinho”(Bordadeira
20 anos).

Na cidade, ao contrario, por falta de alternativas de trabalho, é grande o
nimero de adolescentes e rapazes desocupados, que “passam o tempo jogando
futebol”:

Tanto a feira quanto os bailes e os cultos tornam-se espagos de
socializa¢io da comunidade. E possivel que, para as mogas da cidade e dos sitios, a
festa no espago piblico da rua, ou no espago privado dos clubes, seja também o
espago para estabelecer futuras aliangas através do casamento.

E através do casamento que se constitui a unidade familiar, entretanto,
encontramos os casamentos realizados “na igreja” e “no juiz”. Das bordadeiras
entrevistadas, 70% sdo casadas, 25% vivem juntos, 5% estdo na condi¢do de viavas,
solteiras e mies solteiras. Os casamentos sio menos comuns; encontramos familias
que se formaram segundo regras juridicamente determinadas.

Uma tradigfio até hoje encontrada em areas rurais de Passira é a unifo
que se concretiza com a “fuga da noiva” para a casa do noivo. Neste caso, o
relacionamento entre os noivos ja esta formalizado, pelo convivio das duas familias,
mais ndo se consuma o casamento civil ou religioso. E possivel que com o nascimento

dos filhos a unido venha a acontecer.

“A., fugiu pra casa de S., ontem. Na hora da novela;
nem deram falta dela. Ela arrumou umas coisas na

sacola e fugiu. S6 vieram dd fé no outro dia, e entdo
C., a mde foi até a casa de S., pra saber. O pai ndo

perguntou nada’.
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Neste comportamento do pai da noiva esta expresso o reconhecimento da
familia pela nova unifio, que também ¢é aceita pela familia do noivo. Os COmMpromissos
sdo acertados formalmente quando o noivo comega a freqiientar a casa da noiva e
presta algum tipo de servigo aos pais dela. As vezes, a fuga da noiva para morar com
o noivo e sua familia acontece por falta de condi¢des do noivo em adquirir o minimo
necessario a montagem de uma nova casa. Encontramos um caso em que a mie do
noivo era viliva, o que impedia a saida do noivo para montar novo domicilio, entio
resolveram pela fuga da noiva. No segundo caso, a noiva j4 tinha “algumas coisas”, e
0 noivo morava sozinho, numa casa dada pelos pais para o casamento. Fugir para a
caso do noivo, foi 0 modo de apressar o casamento. Outra forma de casamento

encontrado foi por “rapto da noiva”:

“Eu roubei ela, e fui morar na casa do meu pai. Eu
conheci ela em Passira, ld na cidade, Id na rua; af eu
peguei e vim trazer ela em casa e eu achei bom
porque deram a dormida. Me deram café, af eu disse
“eu vo embora”, eles disseram “ndo , é longe pra vocé
ir”, no outro dia cedo eu fui. Eu ndo ia voltar ndo,
mas deixei a minha carteira, ai mandei buscar, ndo
mandaram. O jeito era eu ir. No outro dia eu fui
buscar.... Ai voltei, achei bom, fiquei de novo, passei
trés més, terminei noivando; passei mais quatro més
noivando. Al depois eu carreguei ela, pra casa do
meu pai. Passei dois anos ld, depois ajeitei uma casa
do pai dela, entdo viemos pra ca”(Homem

bordadeiro) .

A prole na area de Candiais é relativamente maior do que nas familias
residentes na rea urbana de Passira. Enquanto as familias dos sitios € povoados

costumam ter de cinco a oito filhos, o que representa uma média de 4,75% pessoas
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moradoras por domicilio (IBGE/91), nas familias do bairro central o nimero de filhos
diminui consideravelmente para trés ou quatro filhos, o que representa, 4,25% de

pessoas moradoras por domicilio.
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7.2. — ESCOLARIDADE

Tanto no povoado de Candiais, quanto na cidade de Passira, a idade
média para o inicio da escola é entre 5 e 6 anos de idade. Na cooperativa das
bordadeiras, sdo oferecidos cursos de bordados e pinturas, como alternativa para
formagdo de mio-de-obra. O municipio dispde de apenas um curso de contabilidade, o
que reduz as chances no mercado de trabalho local.

Encontramos em alguns sitios, no ensino basico, a utilizagio de
professoras leigas para classes seriadas, com turmas de alunos do 1° ao 4° ano do 1°
grau menor. Nestas classes, ensina-se a ler e escrever, com grandes dificuldades de
recursos didaticos.

A evasio escolar ainda ¢ um fato constatado nos periodos de colheita,
principalmente nas areas dos sitios e povoados, quando as criangas se transformam em
forga de trabalho na lavoura. (Anexo - fotografia da colheita do feijio).

Observamos que entre as bordadeiras entrevistadas, com idade entre 30 e
50 anos, o numero de analfabetas ainda é grande. Das bordadeiras entrevistadas

temos que:
Sabe ler e escrever — 40%

Assina o nome — 50%
Analfabeta — 10%
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7.3 — FESTEJOS

O fim de semana, isto ¢, o sabado e o domingo, é marcado pelos festejos
tanto na cidade quanto nos sitios e povoados. A festa, adquire um cara*er especial, por
significar momentos de se estabelecerem relagdes sociais. Nos sabados, geralmente,
realizam-se bailes na cidade, organizados no clube, reunindo homens, mulheres e até
criangas, animados pela banda ou por um conjunto de sanfoneiros, algumas vezes
patrocinado pela Prefeitura de Passira.

O domingo ¢ reservado para as obrigagdes religiosas, quando a Matriz
celebra a missa dominical com o padre de Cumaru e as igrejas protestantes, realizam
os cultos. Em Passira, o domingo ¢é dia de casamentos e batizados,

Em Candiais, entrevistamos uma bordadeira que era catolica e se
converteu 4 igreja adventista, cujo preceito é guardar o trabatho nos dias de sabado.
Em sua casa, apenas ela freqiienta a igreja, o que tem causado certos conflitos diante
das dificuldades com os outros membros da familia, principalmente o marido, que
reserva os dias de sabado e domingo para cuidar do rogado, quando esta de folga do
trabalho no Recife.

As festas religiosas mais importantes em Passira sdo: o S3o Jodo e a
festa dedicada a Na. Sra. Da Conceigio, no dia 07 de dezembro.

A Feira de Bordados realizada no més de novembro é a festa mais
importante do municipio de Passira, pelo volume de comercializagio de bordado que

se tem nesta ocasido. E também a festa mais esperada pelas bordadeiras.
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7.4 — A IDEOLOGIA DO BORDADO

“Quem faz eles bonitos, somos nds!”,
(Bordadeira de Candiais)

A contribuigdo a essa abordagem mostra, através dos dados coletados na
pesquisa, que, pelo aspecto simbélico, o bordado apresenta-se como recurso
ideol6gico do trabalho feminino mais “artistico”. Nesta perspectiva, o bordado vem
criando uma identidade cultural para a regido, e social para a categoria ” bordadeiras”,
como resposta as necessidades do grupo, e um novo ajuste dos individuos a esta
ordem econdmica.

Nesta valorizagdo do trabalho manual estdo contidas as representagdes
do " tradicional ", expresso no artesanato, o “regional “, onde o "tipico” ganha nova
condic@o identificadora do labor cultural da regido.

Na verdade, estes conceitos sdo determinados pela classe dominante que
acaba por ditar os modos e modas que levam por exemplo a estabelecer as regras
sociais. O uso do bordado e de outras artes manuais refletem o "status social" de
certas camadas sociais que cultivam o luxo e o refinamento como “estilo de vida”.
Isto se traduz na valorizagdo das artes tradicionais ou se inclui as “artes manuais”.
Desta forma, Scott, analisando a situagdo da produgdo artesanal comenta que essa

atividade se apresenta como:

"... vidvel saida econdmica individual, sujeita a
variadas limitagGes inerentes no estabelecimento de
mercados consumidores, carregada de simbolismo para
produtor e consumidor, e que tem sido fonte de inspiragdo
artistica e comercial de uma elite, que constréi a sua
identidade sobre a apreciagio da '"cultura popular”
(Scott,1990:32).
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A introdugio do bordado manual em Passira, veio contribuir também
para se estabelecer uma visdo diferenciada de quem faz o artesanato mais ristico - a
panela de barro e o cesto trangado — e o bordado como atividade mais nobre,
“requintada”, pelo material empregado, o tecido de linho, que exige além da habilidade
manual, uma outra relagdo do produtor com o comerciante, ¢ do produtor com o

consumidor.

“Eu ndo voltaria a faze louga ndo, que era um servigo
muito cativo, pesado, sujo, enquanto que o bordado a
gente estd com as mdos limpas, sentada num canto,
pode deixar, se ndo dd pra terminar hoje a gente
deixa ai e vai fazer outro servico. E a loica a gente

comegando tem que tirar(l). (Ex-louceira)

A manipula¢do dos conceitos atribuidos ao bordado vdo servindo para
tecer a trama de um oficio, ou atividade, onde nem tudo sio flores. Com a introdugdo
do bordado em Passira, a autonomia das mulheres camponesas estava aparentemente
assegurada, no modo de reprodugdo independente do trabalho manual, doméstico.
Entretanto, o bordado estabelece uma cadeia de subordinagdo com quem detém o
capital e a matéria-prima, o comerciante ou o intermediario, mantendo a artesd
bordadeira atrelada ao sistema produtivo do bordado por encomenda, na falta de

alternativa de trabalho.

“As mulheres em busca de um trabalho que lhes déem
lucro imediato, se submete a wuma nova classe
dominante...”(Barbara et alli, 1985:15).

Ao trabalho do bordado emprestam-se “qualidades”, como “ limpo, leve
e distinto “, que, por analogia, vio refor¢ando o trabalho como algo “nobre”, no
momento em que esta idéia assegura o ocultamento da situagdo de conflito existente

pela falta de terra. Esta atividade por outro lado, esconde também os aspectos de
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exploragdo do trabalho, quando estabelece o confronto com outras atividades
artesanais tradicionais, na medida em que a matéria-prima do bordado, o linho, ¢ de
“alta qualidade”, “ja esta pronto”, € industrializado, ndo sendo preciso a manipulagdo

do seu preparo.

“Noés somos que nem uma fibrica, vem o linho, sem decalque
nenhum, nés mesmo é que através da linha, com o nosso interesse, com a nossa
inteligéncia ¢ que vamos fazer o linho ficar mais bonito”(Bordadeira de

Candiais).

As qualidades do bordado somam-se as condi¢des do trabalho feito em
casa, “ no bordado, eu fago uma coisa e outra em casa”, e os aspectos psicologizantes
do trabalho como curativo da mente e da alma: é uma “distragio”, §é “lazer”, é

“ocupagio pra ndo ficar parada”:

“Depois que vocé entra no bordado vocé se envolve,
vocé sente falta se sair dele, eu tiro férias aqui, e sinto
falta porque ndo estamos dentro do trabalho”

(Bordadeira da cooperativa).

Além do aspecto econdmico, € perfeitamente identificado o significado
ideologico a que esta relacionado o trabalho, desde os mecanismos de reforgo as
“qualidades femininas” da bordadeira, como “incansaveis”, “virtuosas”, “mios de
fada”, “humildes artesds “, ao que Bourdieu definiu como “capital social” (Bordieu,
1983), que complementaria o capital econdmico. A bordadeira através deste
mecanismo, articula-se com a classe que a promove o consumidor € os simbolos de
poder e riqueza desta classe e o status social, “fulana fez seu enxoval todo em
bordados e rendas”, ou “era um enxoval muito rico, tinha toalhas bordadas finissimas”,
de sensualidade “, a camisola do dia era em seda bordada”, e com quem comercializa o
bordado, o comerciante.
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Ao nivel do simbdlico, o bordado é manipulado em relagdo ao rogado
como atividade “nobre”, “bonito”, enquanto o rogado “é trabalho duro”, “pesado”, de

“sol a sol”:

“Eu olho para o bordado, e imagino uma agulha, eu

com a minha mdo fazendo uma coisa linda dessal”,
“O rogado é luta dura demais”.

“Eu preferia lutar mais em casa e no Sordado, com os

filhos, do que no rogado”.

A bordadeira manipulada por uma ideologia de poder, acaba
comprometida com um tipo de desenvolvimento econdmico, decorrente de um sistema
imposto pela propaganda feita por érgdos institucionais de incentivo e fomento ao
artesanato, como alternativa de desenvolvimento de regides onde os desequilibrios
scio-econémicos demonstraram as profundas dificuldades enfrentadas por essas
populagGes. Entretanto, pela determinagio do sistema econdmico capitalista, as

Na forma de representagdo, a atividade do bordado esti marcada por
rituais onde individuos manipulam os signos de status e de ascensdo social, como
casamento, nascimento, batizado, e também por um calendério de eventos que marca
as trocas simbolicas, como as festas de aniversario e o Natal. O consumo, também,
estd na esfera das representagSes simbolicas de status social. Os bordados para
enxoval de noiva, geralmente s3o trabalhados em flores com lagos, na cor branca, que
significa “pureza”, e o linho é uma “pe¢a muito fina”, os motivos s3o o matizado,
pincelado para as margaridas e crivos, enquanto para criangas, depende do sexo, os
azuis e amarelos vdo para os meninos, os brancos e rosa vdo para a meninas. Os
pontos e os motivos utilizados nesses bordados sdo rococd, miosotis, matames. Nesse
imagindrio se corporificam virtudes e atributos representados, como também se
realiza o fen6meno da “transferéncia”, no sentido da relagdo que se estabelece entre

quem faz o bordado, e quem usa:
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“Tenho prazer, eu tenho gosto de ver o bordado
pronto. Lavo os trabalhos e passo, e digo oxente, o
Natal é pra isso mesmo, ficar tudo

bonito”(Bordadeira de Passira).

“Eu me acho tdo feliz quando eu ajeito a minha casa
pelo Sao Jodo e pelo Natal, faco um bolo, forro tudo
de branco, e imagina uma visita que
chega!”(Bordadeira de Candiais).

Numa comunidade que desenvolve uma produgdo organizada em bases
artesanais pela forma de intervengdo no produto, isto é, uma atividade que utiliza o
trabalho manual, a destreza e a habilidade do praticante, sem, no entanto, ser
identificada como arte popular, ligada a atividade doméstica, envolvendo muitas vezes
todos os membros da familia, determina, entre outras questdes, as regras de produgio
e reproducdo social que, por sua vez, geram formas de articulagdo particular sobre o
conjunto de individuos e cada grupo social. No caso do bordado manual, a unidade
doméstica exercera papel importante na produgdo, na distribuigio e na transmissdo
desta atividade.

Um aspecto importante das mudangas ocorridas em Passira, decorrentes
do desenvolvimento do bordado, € a presenga de homens no trabalho do bordado,
especialmente na comercializagdo, isto € no espago “da rua”, que exige o
deslocamento para os centros de comercializagdo, reservando o espago “da casa”
para a mulher. Das bordadeiras que trabalham por conta propria, mas nio sdo
comerciantes, o que significa 40% das bordadeiras entrevistadas, 6.2% dos maridos
estdo envolvidos com a atividade de comercializagdo do bordado no Recife, ajudando
a mulher na distribuigdo da produgdo; das bordadeiras entrevistadas, apenas 14% de
homens bordam, embora na esfera dos que bordam, isto é que fazem trabalhos de
agulha, dos que "pegam na agulha", associem o trabalho do bordado com outros de

costureiro, cabeleireiro e decorador.
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Para uma regido em que os homens sio descritos como “machistas",

identificar os que bordam nio ¢ dificil :

“A turma aqui é muito macho, eles pensa que um
cara fazendo isso é.... Pode ser social. Af eles begam a
mangar da pessoa, mas eu nem ligo”(Bordadeiro

casado).

“Aprendi a bordar mas fago todo o servigo de casa, e
ainda bordo e corto cabelo. Moro com meu avé e

tomo conta dele” (Bordadeiro, solteiro).

“Eu ndo vou pra a cooperativa, porque tem gente que
acha que isso é coisa de mulher” (Bordadeiro,

solteiro).

Em Fazenda Candiais, encontramos um casal onde tanto a mulher quanto
o marido trabalham no bordado, embora caiba a ele a funcdo de cortar o matame e
fazer crivo, trabalhos, portanto, de " acabamento”, considerados de “segunda

categoria” na escala de valores do bordado:

“Quando eu casei com ela aprendi a bordar. Eu faco
matame, crivo essas coisas assim”(Bordadeiro,

casado).

“Eu aprendi a borda com minha mde, todos os
pontos, vendo ela fazer, mas a costura, uma mulher

me ensinou”(Bordadeiro, solteiro).

Na cidade de Passira, alguns maridos, que negociam com o bordado,
ajudam a cortar o tecido, dividindo as pegas por tamanhos diferentes, separando as

sobras de pano depois de a peca acabada. Das dez comerciantes entrevistadas, 70%
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ajudam a cortar, riscar e ensacar as pegas depois de pronta. Os 30% restantes ndo se
envolvem com a atividade técnica do bordado, ajudando apenas a comercializi-lo.
Estes novos figurantes no espago tradicional da muther configuram

mudangas comportamentais na comunidade:

"No comego, os homens se fazia alguma coisa era
escondido; mas hoje muitos jd estd fazendo, nio td
mais nem olhando, muitos faz despachando na loja
mesmo, na frente dos outros. Eles cortam, faz
matame. De primeiro ndo era assim ndo, mas agora
Jd estd tdo comum que os homem tdo perdendo a
vergonha de fazer, e tdo fazendo liberadamente"

(Bordadeira de Passira).

Essa questdo parece apontar para a mudanga de atitude do homem face
ao trabalho artesanal feminino, por reconhecer as dificuldades de emprego na regido,
surgindo o bordado e suas atribuigdes como recurso de sobrevivéncia para muitas
familias que deixaram a agricultura e o rogado para se estabelecerem como
intermediérios, ou ajudaram suas mulheres com algum recurso e se tornaram
comerciantes, envolvendo toda a familia na organizagio da produgio e da
comercializagdo.

A partir dai, € possivel compreender a dimensdo simbolica que vem
tomando a propaganda passirense d¢ TERRA DO BORDADO MANUAL para a
mulher artes3, enquanto mantenedora de uma atividade econdmica que, embora
marginal, reforga os aspectos tradicionais, revela as ideologias construidas para o

género feminino de ser bordadeira.
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NOTAS BIBLIOGRAFICAS

ALGUMAS ANOTACOES DO RITUAL DE VIDA E MORTE EM PASSIRA,
ENVOLVENDO BORDADEIRA.

Durante as pesquisas de campo, participando das rotinas domésticas das bordadeiras entrevistadas, pudemos
observar o comportamento expresso dos atores da pesquisa, em diferentes momentos. O cotidiano de uma
comunidade é importante registro para compreendermos o que particulariza aquela sociedade, através de
seus modos de vida. Assim, um episodio, que aparentemente ndo se inclui nas anslises da producdo do
bordado, sinalizou para mais um dos costumes registrados na comunidade, mostrando como ainda subsistern
formas tradicionais de vida.

No caso especifico observamos como os rituais de morte podem ser vivenciados pela populacdo de Passira , e
como estes se ligam ao status do individuo.

Os rituais de morte sdo entendidos como fato social e “seu objeto aparente ¢ a pessoa morta, mas ele
beneficia ndo mortos, e sim vivos“ (Firth, 1974:79). Neste sentido ¢ que consideramos importante o relato a
seguir.

Certa vez, estivamos na casa de uma bordadeira para entrevisti-la, enquanto esperdvamos a sua chagada,
uma mulher ainda jovem entrou precipitadamente pela casa da bordadeira P., entre ansiosa e curiosa,
querendo saber se a “vizinha ”estava em casa. , perguntou se compravamos bordados. Logo em seguida, a
referida senhora, j4 queria saber se iamos entrevistar a bordadeira P.

Esta senhora relatou o motivo da sua presenca na funerdria de d. P, relatando a morte da mie duas semanas
atrds, em um hospital do municipio de Limoeiro, e como foi feito o enterramento da dita senhora. Ela
referia-se a um “traje de passeio” ( vestido estampado, com bolsos e gola), como uma verdadeira heresia a
mem¢ria da senhora mie. Dizendo-se muito doente, queixava-se de pressdo alta , dores e calor persistente no
corpo, justificando a necessidade de comprar de uma mortalha, para que ndo acontecesse com ela o que
havia sido feito com a mae.

Os enterramentos feitos em rede ¢ com um trajo especial, permanece como costume em muitas dreas rurais,
¢ isto se d4 entre outras questdes pela dificuldade de adquirir uma urna funerdria para o enterramento. Esta
dificuldade é resolvida quase sempre pala Prefeitura que fornece o “caixdo para o enterramento: "sé ndo
compro o caixdo porque a Prefeitura tem que d4".

Quando a proprietiria da funerdria chegou, e se inteirou do pedido da sua vizinha, gracejou quanto as
consideracdes que a mesma fazia ¢ sobre a preocupacdo demonstrada com a aquisicdo da roupa fiinebre. A
mulher era incisiva em sua vontade de se "preparar para a morte", e justificava-se fazendo criticas aos irmdos
que permitiram o enterramento” profano” da mie sem a referia mortalha. Assim, dizia ela, " melhor prevenir,
depois de morto ndo se pode fazer mais nada ", “a gente ndo vé %, " ndo queria vexame praticado pela
familia quando morresse”. Dona P. vendeu-lhe uma longa tinica de algoddozinho alvejado, que ela mesmo
confecciona, de mangas compridas, aberto nas costas para dar passagem a cabega, um "manto" azul, como
uma espécie de capuz para cobrir os cabelos, que desce até os pés em duas longas tiras laterais, deixando
apenas a face descoberta.

O toucado longo, azul, é sindnimo também de filiagdo a uma associacdo religiosa catolica, as “filhas de
Maria”; ela, entretanto, era apenas por devogdo " filha de Nossa Senhora”, que é representada na iconografia
catdlica com a cabega coberta por um manto azul celeste. Faz parte desta indumentsria fiinebre um par de
meias de niilon, do tipo colegial. Esta paramentalia custou 15 mil cruzeiros, enquanto os ataides de madeira
trabalhada variavam de 400 a 800 mil cruzeiros.

Esse costume de enterramentos com mortalha ainda é usual em Passira, principalmente entre a populagio
pobre, ¢ mais observada nos rituais fiinebres de mulheres e criangas. Qutro costume que permanece nos
rituais fiinebres & o veldrio em casa do morto, regado a cachaca, cafezinho e muita conversa. Fala-se,
sobretudo, do morto, das suas virtudes e, vez por outra, surge uma historia sobre o defunto, mas, também se
comenta sobre o rogado, o tempo, a colheita. E um momento de socializa¢do do grupo, uma vez que parentes,
compadres, amigos, vizinhos se encontram e trocam noticias.
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Observando os rituais de morte, é costume, na cidade, que um cortejo se forme na saida do enterro, com
alguns carros alugados ou cedidos pela prefeitura, que outros caminhem a pé em pequenos grupos de
familiares carregando a urna funerdria da casa até o cemitério; que se suspendam as aulas, nos colégios
municipais, pela morte de uma autoridade, ou mesmo até, por morte de um parente distante de um aluno. A
cidade pdra e acorre 4 janela para acompanhar o ritual que passa silencioso pela rua.

A descricdo deste fato, que pode parecer apenas um apéndice no contexto da pesquisa, encontra justificativa
na explicacdo dos rituais ¢ de como se torna importante entender a sua representacdo no universo feminino,
¢ o estilo de vida de uma camada social . O traje de morte tem um significado simbélico-econdmico para
evidenciar a posi¢do do morto no contexto do seu grupo.
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8 — CONCLUSAO

No inicio do trabalho, justificamos a nossa escolha em pesquisar o
Universo do Bordado em Passira, para descrever como uma atividade produtiva
tradicional, de carater artesanal, desenvolveu-se num contexto rural, proporcionando
uma saida para centenas de familias que vivendo em situagio de pobreza, se
encontram excluidas do mercado de trabalho e da posse de terra. No entanto, isto ndo
explicava, porque o bordado permanece como atividade de “complementagio de
renda familiar’, num contexto de produgio doméstica, associado a produto
manufaturado, “magico”, e incentivado pela propaganda de ser o municipio de
Passira a “Terra do Bordado Manual”. Essa questio remete a Baudrillard (1975), e a
seus estudos sobre a produg@o e seus sistemas de valor e significado, onde o0 homem
se reconhece a si mesmo, através do que produz. Por outro lado, a produgio de
bordados em Passira e Candiais, esconde o que esta por tras do conceito de consumo
que gera a produgdo, que determina o valor de uso que contém os fundamentos do
capitalismo.

Em nosso trabalho, procuramos mostrar também que a produgdo, gera
uma tecnologia, e que esta pode ser entendida dentro de uma visdo mais ampla da
produgdo cultural de uma comunidade, 0 que vem a se constituir na cultura material.
Procurei mostrar como se articula estas manifestagSes nos museus de antropologia e
qual a importéncia do estudo destes contextos culturais, a importancia de lidar com o
método e as técnicas das Ciéncias Sociais, € de como isso vai se refletir no
crescimento do trabalho museologico.

Na literatura museol6gica, a musealidade (propriedade do objeto
enquanto documento no museu) ¢ concebida como interpreta¢do cientifica de uma

atitude do homem em relagdo a realidade(Stransky, 1980). Isto explica porque a
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Antropologia, torna-se fundamental para o trabalho nio apenas classificatorio da
pesquisa nos museus, como para estabelecer relagdes através de uma metodologia
propria, entre o objeto de estudo e a realidade observada. Este contato direto do
pesquisador com o objeto de estudo o faz estabelecer uma compreensio relativizadora
de todo o conjunto de crengas e valores, passando a ver ndo apenas a realidade
parcial, mas, esta realidade como um “sistema integrado” (Da Matta).

Os estudos antropologicos permitem uma compreensio do
desenvolvimento da natureza e da sociedade, a partir de uma interagio humana
decorrente do relacionamento do pesquisador com a comunidade, o que permite por
exemplo entender o que faz a bordadeira continuar sendo bordadeira para a sua
comunidade, e o significado que o bordado toma no contexto do museu.

Desvendar o espelho desta produ¢do do bordado, os segredos que se
escondiam por tras de panos lindamente bordados, caprichosamente elaborados por
maos de fadas invisiveis, foi o desafio primeiro. A chave deste mistério foi desvendar
esta realidade através da observagio, que permitiu a descoberta do que existia, mas
ndo se conhecia, € este € o papel do pesquisador. Dar a conhecer, ou re-conhecer, o
que existe como trago latente na cultura e que, a0 mesmo tempo, passa a ser um ato
de preservagdo dessa cultura e de sua recriagdo. O espago do museu faz uso deste
conhecimento nas exposi¢des, realimenta com novos significados, € comunica o
conhecimento apreendido.

No inicio, questionamos sobre a manipulago ideolégica construida para
ocultar uma situag3o de exploragdo vivida por mulheres artesis dedicadas ao bordado,
numa comunidade rural em Pernambuco. Para isso, tentamos analisar a organizagio
social e de trabalho das artesas bordadeiras, a partir do discurso dos informantes que
indicassem as mudangas no sistema de trabalho e no imaginario social, sobre a
importéncia do trabalho artesanal.

Respondendo as questdes inicialmente colocadas sobre a construgio da

ideologia do bordado em Passira, procuramos mostrar que s3o os conceitos da estética
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e da arte que permeiam a produgdo artesanal tradicional que reforgam a manuteng3o
das comunidades de Passira ¢ Candiais identificada com a produgio do bordado.

Em Passira, para que o bordado possa ser mantido como atividade
produtiva, ha que se investir em propaganda. Tem sido importante utilizar a imagem
do bordado como a mais forte representagdes cultural destas comunidades, incluidas
no modelo tradicional de vida rural porque mantém-se ligadas a formas “puras”
porque “Unicas”.

A contradigdo ¢ que o bordado em Passira, ¢ recente, porém vem sendo
legitimado e promovido como manifestagdo cultural por iniciativa do governo, ao
incentivar a sua revitalizagdo como estratégia politica para amenizar as diferencas
sociais do meio e atender s necessidades basicas da populagdo carente. Esta
legitimacdo do bordado, como manifestagdo cultural, esti expressa na forma como se
conserva a sua elaborago, isto é, manualmente em contraposigdo a outras formas de
organizag¢do econdmica, como o rogado.

O critério utilizado para avaliar o que leva centenas de mulheres a
entrarem no mercado de trabalho como bordadeira, parte do principio do valor que é
dado a producdo manual de bases artesanais, em contraposigio as atividades
mecénicas: o bordado a maquina néo alcangou a importancia do bordado a mio.

O bordado ¢ o espago de trabalho feminino por exceléncia, onde a mulher
bordadeira desempenha o seu papel de produtora e reprodutora da forga de trabalho,
no adestramento das filhas preparadas para assumirem a produgdo. O aprendizado do
bordado, esconde por tras de si, um sistema de codigos que vai desde as estratégias
utilizadas na organizagdo da familia que garantam a sobrevivéncia do grupo até o
controle social da filha.

Além disto, a produgdo do bordado vem demonstrado uma gradual
mudan¢a de mentalidade ao nivel dos mais jovens, que pensam o bordado, apenas
como meio de vida, preparando-se para outros mercados de trabalho, de preferéncia
fora das suas comunidades. A saida de jovens do campo, tende a descortinar um grave

problema de méo-de-obra, forgando o homem, chefe de familia a recorrer ao bordado
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como forma de sobrevivéncia, conjugando esforgo, criando condigdes para o
desenvolvimento da produgdo. O bordado, por ser atividade feminina era considerado
secundario, mas, com a entrada de homens suas qualificagdes conduzem para
determinado setor da produgdes: enquanto a mulher risca, corta e borda, os homens
compram a matéria-prima, cortam, distribuem e vendem a produgio. Esta diferenca no
grau de envolvimento demonstra o tabu do trabalho do bordado executado pelos
homens.

A participa¢o feminina continua importante porque ¢é ela que reforga os
elementos de feminilidade que caracterizam o trabalho do bordado, e orienta a
compreensio do processo de sedimentagdo das tradi¢des culturais brasileiras.

Analisando o contexto das instituigdes em que se assenta o artesanato, é
possivel chegar-se 4 compreensdo do que define a identidade cultural das bordadeiras
de Passira, ou do que as distingue de outras bordadeiras. E no espago da casa, na
unidade doméstica que se reproduzem os valores tradicionais para as atividades ditas
“femininas”, ou de “prendas domésticas”, na forma de adestramento das mulheres
nos codigos estabelecidos por essas praticas, passadas de geragio erh geracgdo.
Aprender a bordar ndo significa apenas ter um passatempo, mas ¢ também ditar as
regras de controle feminino, inclusive do seu papel sexual na familia, dos
comportamentos. Se € na familia que se constréi o papel social da mulher, é no espago
da cooperativa que o sistema tradicional da produgdo familiar do bordado poderia
motivar mudangas. Entretanto, a cooperativa, mostrou-se sem condigGes para
organizar a produgdo de modo participativo e com responsabilidade, mais uma vez
reforgando a tese que este modelo quando mantido pelo estado tende a se transformar
em agdo paternalista e imediatista para amenizar as dificuldades de vida de populagdes
carentes.

Se, ser bordadeira, significa pertencer 8 TERRA DO BORDADO
MANUAL, e como tal, a condigdo de ator de um processo de transformagiio da
realidade, o que encontramos, no entanto, é uma auséncia de mobilizagdo

politico-social. A bordadeira de Passira e Candiais, seja associada a cooperativa, seja
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subordinada ao comerciante, esta na condi¢do de subalterna, porque nio detém nem
os meios de produgdo, nem o capital. No entanto, ser bordadeira significa também no
nivel ideoldgico transitar pelo universo de codigos de outra classe social, do que é
fino, belo e arte, representado pelo trabalho manual, de ser ela “uma eximia
bordadeira” e, quem sabe, aparecer nos meios de comunica¢do. Neste processo, a
televisdo ajudou na construgdo de um ideario artesanal tradicional ao divulgar o
municipio como sendo um centro irradiador da produgio do bordado manual,
fortalecendo a massifica¢do do fendmeno.

Ea bordadeira, na verdade, instrumento de manipulagio do sistema, ator
de um modelo definido em que ela ajuda a construir a tessitura do poder: do poder
politico que define o mercado de trabalho, do comerciante que controla o capital e do
intermediario que tira vantagem da produgio. O bordado dentro desta realidade &
meramente um meio de sobrevivéncia.

Esta constatacdo, ndo quebra a certeza de que para as bordadeiras, o
bordado n3o vai se acabar, enquanto existir mulheres que consomem, comerciantes
que organizam a produgdo, artesis que alimentam os seus sonhos de independéncia e
propaganda que reforga as qualidades do trabalho “feito a mao”. Do trabalho artistico
do bordado.
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ROTEIRO PARA ENTREVISTA
PESQUISA: Etnografia do Bordado em Passira

LOCAL: Municipio de Passira

01 — Nome completo do artesio

02 — Localidade — sitio, vila, rua, Municipio, Estado

03 — Idade

04 — Sexo

05 — Estado civil — casado, solteiro, amaziado, desquitado, divorciado
06 — Grau de instrugio

07 — Nuamero de filhos

08 — Idade de filhos

09 — Quantos dependentes

10 — Filhos casados

11 — Atividade principal

12 — Atividade secundiria

13 — Outras atividades

14 — Renda principal

15 — Renda de outras atividades

16 — Moradia prépria, alugada, emprestada, invasio de terra
17 — Valor do aluguel

18 — Tempo de trabalho na atividade principal

19 — Horas trabalhadas em casa

20 — Horas trabalhadas fora de casa
21—Colatgoradomoommaiorquanﬁaedivisiodetarefas
22 — Participagdio de parentes no trabalho

23 — Divisio de trabalho — chefe, dependentes e participantes




24 — Como aprenden a atividade

25 — Com quem aprendeu

26 — Com que idade |

27 — Quais os instrumentos que usa para bordar?

28 — Executa todas as etapas da produgdo do Bordado? Risca, corta, escolhe as cores € os pontos, lava, di
acabamento, engoma?

29 — Quando comegou a obter renda préprio
30 — Quanto investe na produgfio do bordado?
31 — Trabalha por conta propria?

32 — Quem comercializa a produgio?

33— Quanto tempo/horas, gasta na producio de: jogos de cama, jogos de mesa, roupas de criangas, roupas
de adulto

34 — E associado & Cooperativa de Bordados?

35 — Ha quanto tempo?

36 — Teve algum cargo administrativo na Cooperativa?

37 — Associou algum membro da familia?

38 — Como desenvolve o trabalho do bordado sendo associada a Cooperativa?
39 — Envolve familiares na confecgio do bordado?

40 — Que tipo de “ ajuda “recebeu da Cooperativa?

41 — Usa oculos?

42 — Como se relaciona com as outras bordadeiras associadas?
43 — Como é feito o pagamento do trabalko na Cooperativa?
44 — Qual a sua religido?

45 — Quantos membros da familia praticam a religifio?

46 — Qual a peca que gosta de bordar?

47 — Porque borda?

48 — Que espera com 0 trabalho do bordado?




EFEICHA DE INSCRICGCAHAO

Y
ATIVIDADE:
INICIO / / TERMINOG / /
[ bt
Nome:
Data de Nascimento / / Local:
e -
Endereco: ol
Nome do Fai:
Nome da M3e:
DOCUMENTOS :
Identidade: C.I.C:
Carteira Frofiscsional: Série:
Titulo de Eleitor: Zona: Seco:
Registro No.: Fls: Livro:

Freenchido por:

Fassira, de de

il




FICHA DE CADASTRAMENTO

TITULO DA PESQUISA

DATA
LOCAL

{ Aldeia, Sitio, Povoado, Cidade, Bairro, Municipio)

IDENTIFICACAOQO (Dados Pessoais)

NOME

APELIDO

IDADE
GRAU DE INSTRUCAO

ENDERECO

BAIRRO CIDADE

CEP FONE

ATIVIDADE

ARTESANATO

MATERIA PRIMA

TECNICA

NOME DO OBJETO

TERMO GENERICO TERMO COMUM

JORNADA DE TRABALHO ({Hora/Dia)

CARATER DE PRODUCAO: (PI'IHCIPGU (Complemenhr) {Outros)
MES QUE PRODUZ MAIS / MENOS

PERTENCE A ALGUM GRUPO, ASSOCIACAQ/COOPERATIVA

NOME DO PESQUISADOR :

























































