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“A nossa época é um ponto de confluéncia. Descem sobre nds, como
por efeito de brusca inclinacdo do plano da histdria, diversas formas
de pensamento, que procuramos assimilar e manter a custa de uma
atividade exaustiva, assinalada, no Ocidente, por essa inquietude do
espirito, inventando crencas, retomando formulas magicas, tedrgicas e
ascéticas: a propagacdo da ioga, o interesse pelo ocultismo, o
desenvolvimento da teosofia, o estudo da filosofia vedanta, etc. Mas a
nossa época é também pelo mesmo motivo, um plano de dissidéncia”.

(Benedito Nunes, in A clave do poético)

“Eis que nds somos s0 casca e folhagem;/A grande morte — a que cada
um traz em si --/ E um fruto dentro do qual tudo gravita”.

(Maria Rilke Rainer, in O Livro das horas)

“Na senda pedregosa desta vida,/de instante a instante os sonhos véo
fugindo.../e as ilusdes, caminho igual seguindo,/deixando nossa alma
triste e dolorida”.

“No marco extremo da terrena lida,/fenece, morre, todo sonho
lindo.../e, em festOes, as saudades vao florindo/’brio cadaver da ilusao
perdida...”

(Bruno de Menezes, manuscrito)



RESUMO

Partindo do contexto historico mundial referente ao periodo fin-de-siécle -- época em que veio
ao mundo Bruno de Menezes (1897) --, e servindo-nos de leitmotiv para uma sintese da
Histdria do Para (do século XVI até as duas primeiras décadas do século XX), a partir dos
marcos relevantes que foram o ciclo da borracha e a administracdo do senador Anténio
Lemos, na cidade de Belém do Para, objetivamos desvelar compreensivamente o
desencadeamento de tal processo; na segunda parte deste trabalho, buscamos, partindo dos
recursos oferecidos pela Teoria da Literatura, analisar a expressao lirica de Bruno de Menezes
tendo como suporte da analise as obras: Bailado Lunar (1924) e Batuque, cujos poemas vém
ao lume, primeiramente, numa edi¢édo de Poesia (1931). Buscamos entender, sobretudo, o que
condicionou 0 Poeta a trasladar-se do centro burgués de uma Belém caracterizada pelo
modelo Parisiense citadino de estética e modus vivendi, para uma dimensdo de urbe marginal
e periférica, de expressdo de cor genuinamente popular. Na ultima parte, utilizamo-nos de
referenciais do campo da Sociologia e da Antropologia, buscando explicitar questfes
identitarias especificas das comunidades negras, em torno dos processos de
colonizagao/descolonizagio e resisténcia da Africa historica e das comunidades do Baixo
Amazonas, no Pard. Para esse desenvolvimento utilizamos dois poemas de Bruno de
Menezes: Canto do morto Lumumba (1961) e Poema & Africa negra (1959).

PALAVRAS CHAVES: Bruno de Menezes; Historia do Para; Poiesis; Lirismo; Bailado
Lunar; Batuque; Negritude.

ABSTRACT

Beginning with the Fin-de-siécle period on the world historic context — time when Bruno the
Menezes (1897) was born — and being the reason for Para historical synthesis (from XVI
century till the two first decades of the XX century), starting from the relevant facts that were
the rubber cycle and the Senator Anténio Lemos’ administration, in the Belém do Pard city,
we intend to understand and reveal this ongoing process; on the second part of this work, we
try, with the resources offered by the Literature Theory, to analyze the Bruno de Menezes
lyric expression supported by the following masterpieces: Bailado Lunar (1924) and Batuque,
two poems that first came to light on the Poesia edition (1931). Mainly, we try to understand
what motivated the poet to move from the Belem’s bourgeois centre, characterized by the
Parisian urban modus vivendi and aesthetics’ model, to a peripheral and declassed dimension,
full with popular expressions. On the last part of the work, we made use of the sociologic and
anthropologic references, trying to explain the black community specific issues, around the
colonization/decolonization process and the African and Low Amazon historical resistance in
Para. To this development we have used two Bruno de Menezes poems: Canto do Morto
Lumbumba (1961) and Poema a Africa Negra (1959).

KEYWORDS: Bruno de Menezes; Para Historical; poiesis; Lyricism; Bailado Lunar;
Batuque; Negritude.



RESUME

En partant du contexte historiqgue mondial qui concerne la période « fin-de-siécle » - le
moment ou Bruno Menezes est venu au monde (1897) — en nous servant de let motiv pour une
synthese de I'histoire de Para (du XVIe siecle aux deux premiéres décennies du XXe siécle), a
partir de deux principaux repéres : le cycle du caoutchouc et la gouvernance de la ville de
Belém do Para, par le sénateur Antonio Lemos, on vise dévoiler I'apparition d'un tel
processus; dans la deuxiéme partie de ce travail, nous essayons, a partir des ressources
offertes par la Théorie de la Littérature, d’analyser I'expression lyrique de Bruno Menezes a
partir de ses ceuvres: Bailado Lunar (1924) et Batuque, publiées pour la premiere fois dans
une édition de Poesia (1931). Nous tenterons, surtout, de comprendre ce qui a conditionné le
poete a abandonner le centre bourgeois de la ville de Belém, caractérisé par le modele
parisien en ce qui concerne I’esthétique et le modus vivendi pour vivre dans une dimension
urbaine marginale et périphérique, d'expression et de couleur véritablement populaire. Dans la
derniere partie, nous utilisons des références du domaine de la sociologie et de
I'anthropologie, et nous cherchons a préciser les questions d'identité spécifiques des
communautés noires, autour des processus de colonisation / décolonisation et résistance de
I’Afrique historique et des communautés du Baixo Amazonas, au Pard. Pour ce
développement, nous avons utilisé deux poemes de Bruno Menezes: Canto do morto
Lumumba (1961) e Poema & Africa negra (1959).

MOTS CLES: Bruno de Menezes; Histoire de Para; poiesis; lyrisme; Bailado Lunar; Batuque;
Négritude.
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INTRODUCAO

Inicio com uma “confissdo” [metodoldgico-literaria] determinante, em termos de
compreensdo da forma, em parte polémica e ndo pouco geradora de questionamentos, que

assumiu ao final a elaboracéao desta tese.

Né&o fui eu que fui ao encontro de Bruno de Menezes. Foi ele que veio ao meu
encontro. N&o fui eu que o escolhi, mas antes foi ele que me escolheu. E isso ocorreu por
duas vezes. A primeira delas, no inicio da década de 90; e, a segunda, aproximadamente ha

cinco anos a esta parte.

Desconhecia em absoluto a existéncia de Bruno, quando a Ir. Clemens a ele se
referiu ao falar da Ir. Marilia de Menezes, filha do Poeta, diante de uma estante cheia de
livros em busca de Caminhos Missionarios. A “veia poética” transmitira-se de pai a filha,
com certeza, ndo por via exclusivamente que possa vir a ser explicada pela ciéncia
genética. Este foi nosso primeiro encontro, a titulo de apresentacdo, quando ja decorreram

vinte e cinco anos.

Na hora, acabei por ganhar o livro de presente. Em relacdo ao Poeta vim a conhecé-
lo um pouco mais tarde (ao longo do Curso de Letras), no contato com sua Obra. E quanto
a Ir. Marilia, em data mais recente, vim a ter a honra de conhecé-la pessoalmente, devido a
um fortuito encontro ocorrido na casa da Divina Providéncia, em Altamira, que girou em
torno da Irma Serafina. Aos poucos, as diferentes pegas do puzzle, como que iam se

ajustando e se encaixando umas nas outras...

O segundo encontro, teve por situacdo motivadora toda movimentagédo, inquietante
e ndo menos dolorosa, em torno da busca e escolha de um autor e definicdo de um tema em
vista da elaboracdo do anteprojeto para a selecdo ao Doutorado. Estava ainda me
recuperando do duplo “dissabor académico”, se assim o0 posso dizer de modo ameno, mas
principalmente ndo pouco traumatico, na verdade, de duas tentativas goradas, no segundo
semestre de 2010, uma na UNICAMP e outra na UFMG. Sentia-me faltar chdo sob os
meus pés, assim como um perplexo vacuo mental, uma crénica disbulia, em relacdo ao que

quer que fosse que valesse como uma escolha cabivel.
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Foi entdo que, no Campus de Altamira, uma colega nordestina, de passagem,

convidada para participar na SELL (Semana de Estudos Linguisticos e Literarios),

tocando em meu ombro, soprara ao meu ouvido: “Por que ndo pesquisar e desenvolver um
projeto sobre Bruno de Menezes?”. Foi como se eu tivesse levado um impactante golpe
que me deixou momentaneamente atordoado, pelo inesperado da situagédo criada... “Sim,
por que ndo escolher Bruno?”. Na verdade, devo reconhecé-lo ainda, fora Bruno que

providencialmente me escolhera e mais uma vez viera ao meu encontro!

Ora, a associagdo de todos estes fatos, curiosamente, pode induzir-nos a crer nao
representar nada mais do que um conjunto fortuito de coincidéncias, uma tessitura urdida
pela vida, na decorréncia inexplicavel e surpreendente dos encontros entre Varias
existéncias, algumas presentes, outras ja ausentes (mas que ainda se fazem presentes por
variados meios e formas), devido a causa provavel da lei do acaso (se é que existe tal
coisa) ou a propria imprevisibilidade que comportam, em seu misterioso &mago, todas as

possiveis existéncias em termos de inesperada eventualidade.

Porém, quando reflito acerca do fenbmeno e atento para o significado dado por
Carl-Gustav Jung em relacdo ao conceito de sincronicidade ndo posso deixar de sentir uma
forte emogdo e de humilde dobrar-me ao reconhecimento do fato de que muitos
acontecimentos em nossa vida transcendem-nos e nunca nos permitem abarca-los num
amplo arco de sentido. Escapam-nos ao enquadramento de uma configuracdo ampla e

tranquila compreenséo.

De qualquer forma, e para além desta ou daquela interpretacdo possiveis, tudo isto
que venho apresentando teve algumas consequéncias inegaveis e igualmente determinantes
na fatura desta tese. Vejamos. Podemos falar/escrever acerca de Bruno de Menezes e de
sua Obra. Isso, sem duvida, efetivei, creio-o, que a contento -- e ndo deixo de poder
comprova-lo com esta apresentacdo concreta e material do trabalho --, ao final de um
longo periodo de pesquisa, de leituras, de ter ouvido e escutado bastantes pessoas e de ter-
me deslocado a campo.

Mas também podemos deixa-lo falar por nés. Consentir sua condugdo, mesmo que
algumas vezes de modo inconsciente, em algumas partes do trabalho. E tal fato, devo
confessa-lo, também ocorreu. Em grande parte. Quando parti para a elaboracdo do projeto

comprometi-me, consciente e convictamente, a ndo “prender-me” muito & dimensdo da
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tematica folclorista. O foco principal do trabalho seria entdo o Bruno lirico. A
problematica da tese: a de fazer luz e chegar a compreender como o Poeta se transfere da
vivéncia central bellepoquense retratada em Bailado Lunar (1924), baseado no espirito da
elegante e sofisticada Paris, para aquela periférica e de cultura marginal, vivida e
densamente apresentada em Batuque (1931). A partir desses marcos instaurado pelas obras
mencionadas, fazer referéncia a todas as outras obras, sempre que se apresentasse

oportuno, naquilo que pudessem ajudar a trazer luz sobre a questdo em causa.

O que ocorreu? O Poeta empurrou-me, na verdade, para o chdo das comunidades,
instigou-me a visitar comunidades quilombolas (no Para, Pernambuco, em Cuba) a visitar
terreiros (em Salvador, Recife, Sdo Luis do Maranhdo), a visitar muitos outros lugares e a
conversar e principalmente a escutar muita gente visceralmente ligada ao universo da
cultura negra; e, ao pisar assim o chdo das comunidades, ter que reconhecer-me
espontaneamente em contato com a vida do povo simples, observando naturalmente suas
multiplas e facetadas expressdes do folclore popular. Ndo pude evita-lo. E posteriormente
entendi que ndo podia ser diferente. Bruno completo: o lirico, da ficcdo e o das

manifestacdes populares genuinamente expressas atraves do seu folclore.

Neste intercambio dialégico com o Poeta, que ndo se resumiu exclusivamente ao
contato e a leitura das suas obras, as duas visitas ao seu tamulo (a primeira, em julho de
2013, apds meu retorno do Recife, em estado de “absolutas trevas” e sem saber ainda ao
certo o que fazer e/ou que metodologia utilizar; a segunda, em janeiro de 2014, nesse
tempo com grande parte do trabalho ja escrito), mas ainda a um amplo trabalho de pesquisa
de campo pude entender que, na pessoa de Bruno de Menezes, enquanto poeta e cidadao, a
Academia (perspectivado aqui como meio académico) e 0s espagos externos a ela,
nomeadamente aqueles trilhados e definidos por itinerarios percorridos, sobretudo pela
“aristocracia pé-no-chdo” -- expressdo querida e “cara” a Dalcidio Jurandir --, convergem
muito bem, na proporcao igualmente inversa ao estranhamento e atrito que tal relagdo ou

partilha, num primeiro momento possa causar.

Assim, aceito o fato de que esta tese apresenta-se como um trabalho desenvolvido
tendo como suporte muita informacéo e, talvez por isso mesmo, uma extensdo um pouco
mais alargada do que aquela que seria prevista ou é recomendada. Tal constatagéo,
reconheco, apresenta vantagens e também algumas desvantagens. Podera apresentar-se

para alguns eventuais leitores como uma verdadeira Babel. Curioso o fato de que esse
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Iéxico carregado do sentido que a ele esta ligado entra no titulo de uma interessante obra da
autoria da Prof.2 Amarilis Tupiassu, por mim utilizada -- A Palavra Divina na Surdez do

Rio Babel: com cartas e papéis do Pe. Vieira.

Se ja no século XVII, época do Pe. Antdnio Vieira, tempo do Brasil colénia, o
contexto imbricado das relagOes e dos agentes envolvidos — numa situacdo nem sempre
clara pela confluéncia dos varios interesses conflitantes em jogo --, permitiu a
pesquisadora considerar o rio Amazonas como uma Babel. O que dizer, hoje, num
processo de Globalizacdo, do avanco do Capitalismo através da pratica compressora da
Alta Finanga numa Amazobnia conceituada por certas Poténcias, como um espago

internacionalizado, o quanto ndo se ajusta reconhecidamente esta expressdo?!

Vem-me a meméria o filme com esse titulo (Babel), lancado no inicio de 2007, dos
realizadores Alejandro Gonzalez Ifarritu e Guillermo Arriaga. Num primeiro momento, e
de modo quase desprevenido ou até um pouco ingénuo, poderiamos nos indagar acerca de
qual poderia ser a relacdo existente entre uma regido montanhosa do Marrocos, de Téquio
(capital do Japéo) e da regido fronteirica do México? Trés lugares distanciados, marcados
por trés continentes igualmente distintos: Africa, Asia e América. Brilhantemente, o filme
mostra-nos as tessituras possiveis que ligam esses distantes lugares uns aos outros e 0s
aproximam também, encurtando pela comunh&o havida entre essas distancias, na expressao

dramética e existencialmente sofrida.

Assim, esta tese, em alguns pontos, pode configurar-se como um imenso [extenso]
cordédo de contas que, ao distender-se semelha a aparéncia de perder-se ou distanciar-se do
fio ou prumo ou rumo, que lhe daria um sentido coeso. Mas a sugestdo proveniente de tal
imagética, efetivamente, ndo é gratis, pois ndo apenas nos é dada mas ainda confirmada

pela prépria realidade da pesquisa.

Ascendendo desde Salvador-BA, em visitas a Casa de Oxumaré (Terreiro de
Candomblé) e do Terreiro da Casa Branca do Antigo Engenho, de Brotas, passando pelo
Recife-PE, comunidade [norte] de Agua Fria, onde se situam algumas familias
remanescentes de quilombo, em visita a “papai” Manoel (neto carnal de Pai Adéo,
contemporaneo e amigo de Gilberto Freyre), viajando a regido da Mata e participando dos
Maracatus rurais, visitando o Maracatu Nacgéo, Estrela Brilhante, em Igarassu. Um contato,

enfim, com a cultura nordestina dos catimbozeiros, de um modo geral.
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Passamos a S&o Luis do Maranh&o, ao Espaco Cultural do Mestre Amaral, com o
seu Tambor da Crioula, as visitas as Casas de Minas e Nagd. No Para, a passagem por
Braganca (Nordeste) com participacdo nos festejos de Sdo Benedito, visita a Cameta (na
regido tocantina), marcante pelas comunidades quilombolas subindo até ao Baixo
Amazonas, regido da pajelanca e dos sacacas (curandeiros/rezadores). Visita ao Quilombo
do Pacoval, no Curua, municipio de Alenquer-PA e a Obidos-PA. Ao municipio vizinho de
Oriximina-PA, as varias comunidades quilombolas do rio Erepecuru. O Barracdo de Pedra,
que o saudoso Mestre, Vicente Salles, tanto desejou conhecer. Terminando esse périplo

com uma visita a Cuba, num contato direto com sua rica expresséo cultural afrocubana.

As “contas” deste imenso e estendido corddo (colar), de desdobrado colorido
diferenciado e acentuadas idiossincrasias, refere-se ao amplo universo da cultura JEJE
(ioruba/nagd), da regido da Africa Ocidental, que alguns séculos atras, na condicdo de

escravos negros aportaram as Ameéricas.

Trata-se, portanto, do mesmo tronco (Jeje) que acaba por se ramificar em
expressdes variadas e distintas, de acordo com as especificidades préprias e caracteristicas
de cada regido e/ou pais. Esse cenario que temos vindo a esmiucar, a partir dos dois ou trés
ultimos paragrafos, pode sugerir-nos, pelas suas distendidas ramificacdes, a configuracao
de um rizoma. Nalguns aspectos, entdo, reconheco como valido o juizo que aponta ou
releva esse aspecto rizomatico da tese, precisamente por conta de suas ramificacGes, pela
expressdo de seus multiplos desdobramentos, enfim, pelo que vivenciei e pelos
testemunhos que pude recolher, em grande parte evocada pelas memdrias individuais e/ou

grupais.

Segundo dois importantes pensadores franceses, p6s-modernos, Deleuze e Guattari,
em obra conjunta, refletem o rizoma da seguinte forma que considero tanto oportuna
quanto interessante: “Um rizoma nao cessaria de conectar cadeias semidticas, organizagdes
de poder, ocorréncias que remetem as artes, as ciéncias, as lutas sociais” (Deleuze; Guattari
Apud SAMPAIO, 2009: 124)*.

Esse escopo procurou-se atingir com esta tese que ora € apresentada.

Afinal, os tambores ndo param de rufar...

! MOKARZEL, Marisa (org.). Rios de terras e dguas: navegar é preciso. Belém/PA: UNAMA, 2009.
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CAPITULO |

UMA EPOCA, UM POETA E UMA CIDADE CHAMADA BELEM.

Sobrevivéncia se confundia com resisténcia frente a imposicao dos
novos preceitos de moradia. A cidade sofria uma transformacao
radical rumo a almejada “modernidade”.

(LEAL, Luiz Augusto Pinheiro)

... afinal o centro da cidade era o ponto de referéncia das classes
dominantes — e “a presenca dos pobres langa uma sombra
inexoravel sobre a cidade iluminada”.

(BERMAN, Marshall)

1.1 A titulo de preambulo

BRUNO DE MENEZES nasceu aos 21/03/1893, no bairro do Jurunas, em Belém
do Para e veio a falecer, em Manaus/AM, no dia 02/07/1963. No espaco dessas entre-datas
uma vida plena e bem vivida, dedicada a producéo poética e a vida boémia, numa gostosa
Belém de outrora, integrado numa geracdo de auténticos intelectuais, uma das mais ricas
que a capital Paraense ja viu, diga-se, formada, além do seu, por nomes como: Cldvis de
Gusmao, Jaques Flores (pseudénimo de Luis Teixeira Gomes), Abguar Bastos (autor de
Safra, segundo alguns o melhor romance regionalista que ja se escreveu na Amazonia),
Dalcidio Jurandir (que escreveu um conjunto de romances, compondo um amplo painel
amazonida, que ficou conhecido por ciclo do Extremo Norte), Paulo de Oliveira, De

Campos Ribeiro, Muniz Barreto, entre tantos outros.

Dois ou trés interessantes aspectos poderdo ser referidos em relacdo a época e ao
nascimento do poeta. Um, de caracter estritamente pessoal, diz respeito exclusivamente ao

momento de nascimento do Bruno. O segundo é de ordem mais geral e remete-nos a
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Franca, a Paris, sua capital, denominada por Walter Benjamin de “capital do século XIX”,
incontestavel referéncia ao processo da “modernidade” na figura de uma das suas maiores
personalidades literarias: Charles Baudelaire. Por Gltimo, um elemento de carater mais
global, pois acaba por envolver de uma ou de outra forma todo planeta, apontando-nos
grandes mudancas e transformacdes historicas em processo, a partir de meados do século
XIX, com a tomada do poder pela classe burguesa (1850) e com a entrada no cenario
histérico de uma nova fase de desenvolvimento do capitalismo mundial, alicercado num
avango cientifico-tecnolégico e numa perspectiva imperialista de acdo e expansdo das
relacbes e do modo de producdo capitalista. 1sso representaria afinal profundas e
significativas mudancas na urbe et orbe. Aquilo que Lenin, lider da Revolucdo Russa,
denominaria de Fase Imperialista do Capitalismo. Os continentes Africano e Asiatico

passariam a ficar na mira dos paises centrais europeus.

Em relacdo ao nascimento do Poeta curiosamente podemos referir que Bruno
nasceu precocemente (veio ao mundo apenas com sete meses de gestacdo) — terd essa
pressa em nascer (antecipadamente) alguma coisa a ver com um tipo de “fome” voraz por
conhecer e viver o mundo?! -- e cabe aqui acrescentar ainda um interessante testemunho
dado pela sua filha, a Irma Marilia de Menezes, que me revelou o seguinte: “Minha mée,

7

dona Francisquinha, dizia do papai: ‘O Bruno é um empelicado’”. Mais adiante, antes de

encerrarmos esta primeira parte de nosso trabalho, voltaremos a esta questao.

Quando Bruno de Menezes nasceu eram ja decorridos 36 anos da publicacao de Les
Fleurs du Mal — As Flores do Mal -- da autoria de Baudelaire, obra que instauraria o
surgimento de uma expressdo poética inédita e radical. Os poemas que compdem o livro
teriam sido escritos entre 1842 e 1848 e publicados em 1857. Haveriam ainda de ser
retrabalhados, no entanto, entre 1857 e 1861, segundo versdo de Fabio Fonseca de Castro,
para uma segunda edicdo da obra, em 1861. As Flores do Mal expressariam, afinal, a
I6gica da modernidade: o urbanismo, 0 maquinismo e o individualismo. Ela retrataria,
ainda na perspectiva de Castro, “uma espécie de itinerario espiritual pela modernidade”
(2010: 84) e que esse itinerario apresentaria duas variantes demarcadoras de uma escala

emotiva peculiares: o ideal (estado de contemplacdo do sublime) e o spleen (o estado de
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melancolia). > Voltaremos a esta temética, mais adiante e a trataremos mais

desenvolvidamente, quando falarmos de Paris, capital do seculo XIX.

1.2 Paris: Cidade-luz — Centro do universo, terra de barricadas.

Comme tu me plairais, 6 nuit! Sans ces étoiles!/Dont la lumiére
parle un language connu!/Car Je cherce le vide, le noir, et le nu®

(Obsession)

“Quem dentre nds ja ndo terd sonhado, em dias de ambicdo, com a
maravilha de uma prosa poética, musical mas sem ritmo e sem
rima, bastante flexivel e resistente para se adaptar as emocgoes
liricas da alma, as ondulagbes do devaneio, aos choques da
consciéncia? / E sobretudo da frequentagdo das cidades
gigantescas, do crescimento de suas inUmeras relacdes, que nasce
esse ideal obsessivo”

(Charles Baudelaire — Le Spleen de Paris)

Acompanhamos sumariamente, em suas grandes linhas gerais, aquele que foi, desde
a origem, o itinerario histdrico da burguesia. Chegamos a meados do século XIX (1850) —
nosso ponto de partida -- e a cidade de Paris tornada agora um cenario de referéncia

mundial.

O que esta ocorrendo em Paris ocorre um pouco por todo mundo — se bem que em
escalas diferenciadas. E como uma euforia que a quase todos domina, contagiante,
incontrolavel, universal... Permeado em alguns setores da populacdo também por uma
inquietacdo geral e indisfarcavel, a que ja& me referi anteriormente, vozes meio que

perplexas e silenciadas (outras mais audiveis, no entanto), mas todas elas se preparando

2 CASTRO, Fabio Fonseca de. A Cidade Sebastiana: Era da borracha, memdria e melancolia numa capital da
periferia da modernidade. Belém: Edi¢Ges do Autor, 2010.

* “Como me agradarias, oh noite sem essas estrelas!/Cuja luz fala uma lingua conhecida!/Porque eu busco o
vazio, e o negror, e o nu” (Obsessdo).
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para a resisténcia, de uma ou outra forma, todas elas expressando uma resisténcia visivel,

em face de um empobrecimento, igualmente universal e crescente...

Fabio de Castro refere nuances transformativas desse processo com probabilidades
de ocorréncia a trés niveis diferentes: aquelas que ele denominou de centrais (caso de
Paris, Londres, Nova lorque), isto &, aquelas que comandam e determinam 0 processo a
nivel mundial; as periféricas (dependentes), que é o caso que especificamente nos
interessa, por exemplo, a Amazonia (Belém e Manaus) — “cOpia e simulacro em relagéo a,
num primeiro plano, as cidades centrais da modernidade...”; e as emergentes, Como no
caso de Berlim (fruto de modernidade tardia), mas “Disposta a recuperar 0 ‘atraso’ em
relacdo a Paris e Londres”, num intuito de superar a todo custo a lenda da construcdo de
atraso nacional vergonhoso e que, desse modo, “langou-se a um projeto de modernizacéo,
agil e espantoso, candidatando-se, destemidamente, a condicdo de capital do século XX”
(CASTRO, 2011: 134).

Os intelectuais, os poetas, os flaneurs manifestaram-se através de seus escritos
incisivos, de sua expressdo estética, da experiéncia vivencial pelos cantos e recantos da
cidade -- “o flaneur busca a experiéncia e ndo o conhecimento” (WHITE, 2004: 66) -- até
quase aos limites de suas forcas, desvelando os mecanismos ocultos ndo visiveis a maioria,

como veremos mais adiante quando retornarmos a este assunto.

Mas posso ir adiantando um pouco mais, prevendo que alguma coisa germinava,
aos poucos, sem duvida, de modo ndo claro ou visivel, nesse tipo de homens: desses
flaneurs, desses sonhadores, desses “beberrdes” boémios de vinho, fumadores de haxixe
elou ainda comedores de 6pio. * Seriam alguns desses, acaso, 0s conspiradores

profissionais, tipos especificos de boémios, de Paris, a que se referiu Marx?°

Para eles, o Unico requisito da revolucdo € organizar

suficientemente sua conspiragdo... Langam-se a invencbes que

* BAUDELAIRE, Charles. Paraisos Artificiais: o haxixe, o dpio e o vinho. Traducdo Alexandre Ribondi Vera
Nobrega e Lucia Nagib. Porto Alegre: L&PM, 2011.

> BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. Vol. Ill Tradugdo José Martins
Barbosa e Hemerson Alves Baptista. Sao Paulo: Brasiliense, 1989.
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devem levar a cabo maravilhas revolucionarias: bombas
incendiarias, maquinas destrutivas de efeito magico, motins que
deverdo resultar tanto mais miraculoso quanto menos bases
racionais tiverem. Ocupados com esse frenesi de projetos ndao tém
outra meta sendo a mais proxima — ou seja, a derrubada do governo
existente... (BENJAMIN, 1989: 11).

Por ora, passaremos a outro cenario, ao Sul do continente americano, sem duvida
que distantes de Paris, cidade a qual voltaremos ainda, mais adiante na exposi¢ao de nosso

assunto.

1.3 Belém do Para: Cidade cabana, morena, guapa e resistente retratada a partir de
um quadro historico ou ainda de como sob a 6tica da ideologia a histéria pode sempre

ser recontada e/ou reescrita.

Uma das mais conhecidas referéncias a fundacdo da cidade de Belem, para além
das inumeras apresentadas pela literatura impressa que a ela se dedicam, € o quadro de
Theodoro Braga -- Fundag&o da Cidade de Belém (Dimensdo: 226 x 504 cm),® de 1908.’

Este quadro fora apresentado ao publico, no Teatro da Paz, “a grande vitrine da
civilizagdo da borracha”, no ato de vernissage do pintor, ao tempo ainda pouco conhecido
em Belém, no dia 17 de dezembro, data de aniversario de Anténio Lemos.

Esse projeto remontava ao ano de 1899 e tivera outra obra historica grandiosa como
seu motivo inspirador: Ultimos dias de Carlos Gomes, encomenda feita pelo Intendente
Lemos aos italianos Domenico De Angelis (1852-1904) e Giovanni Capranesi (1851-

1936), retratando a morte do célebre musico, ocorrida em Belém, em 1896.

® Maria de Nazaré apresenta as seguintes medidas como dimensao da tela: (5,00 x 2,50m). (SARGES, 2002:
165).

" A fundagio de Belém e a simbologia das origens da Amazénia. In: Janelas do Passado, espelhos do
presente: Belém do Pard, arte, imagem e histdria. Aldrin Moura de Figueiredo. FUMBEL, 2011
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Pelas dimensdes avantajadas da tela, devido a propria tematica historica grandiosa
que a pintura retratava — Ultimos dias de Carlos Gomes — o intendente imaginara a fatura
de outra obra de semelhante peso historico para ornamentar o saldo do Conselho
Municipal,® que expressasse desta vez o feito rememorativo da fundacéo da cidade. Havia

entdo que escolher um pintor a altura.

O encontro entre o intendente e o pintor ocorreu em 1906 quando o
artista, retornado da Franca, comegava a fazer sucesso com suas
exposi¢cdes no Rio de Janeiro, no Recife e depois Belém, sua terra
natal. Exatamente ai o velho projeto toma corpo e Theodoro Braga,
agora sob o patrocinio de Anténio Lemos, viaja para a Europa em
busca dos documentos originais sobre o fato que seria narrado pelas
tintas (FIGUEIREDO, 2011: 16).

N&o fossem atribuidos ao “Velho Intendente”, afinal, os epitetos de “patrono de
artistas e letrados” e/ou ainda o de “Mecenas paraense”.® Além de pintor, Theodoro Braga
também incursionaria pelos campos da historiografia. Esse gosto ndo passaria
despercebido ao intendente que, no entanto, mal previra que nessa encomenda ao artista,
estaria “nascendo uma nova escrita da histéria emersa na pintura” (FIGUEIREDO, 2011:
16).

Foram multiplas as influéncias sofridas por Theodoro Braga, tal como sucede a
maioria dos pintores. Segundo Figueiredo, o pintor teria conhecido o paisagismo “pela mao
de Jer6bnimo Telles Janior (1851-1914), um pintor pernambucano muito influenciado pela
pintura do século XVII, especialmente pela obra de Franz Post (1612-1680), um dos
grandes artistas do periodo holandés do Brasil” (FIGUEIREDO, 2011, 16). Posteriormente,

e encorajado pelo seu mestre, Theodoro Braga viajaria para o Rio de Janeiro, capital e

0 quadro A fundagéo da cidade de Nossa Senhora de Belém do Pard encontra-se exposto no Paldcio
Antonio Lemos (mandado construir pelo préprio Intendente), popularmente conhecido Paldcio Azul, atual
espaco do Museu de Arte de Belém.

? SARGES, Maria de Nazaré. Memdrias do Velho Intendente Anténio Lemos (1869-1973). Belém (PA): Paka-
Tatu, 2002.
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centro cultural do pais, onde entraria em contato com outros nomes da pintura nacional.** E
da capital passaria a Europa (Franga), quando, em 1899, ganhou da escola Nacional de
Belas Artes o prémio de viagem. Em Paris, no atelié em que se fixou, “o artista descobriu
de fato a historia, a pintura da histéria” (FIGUEIREDO, 2011, 18).

De volta a Amazonia, Theodoro Braga ndo se manteve fixado apenas nas li¢des ou
nas eventuais influéncias provenientes da cultura europeia e de sua formacéo afrancesada,
mas procurou mergulhar fundo nas raizes histdricas e antropologicas da regido, para
“redescobrir a Amazodnia nos fragmentos arqueoldgicos do Museu Paraense Emilio Goeldi
e, dai para diante, revisitar o proprio traco dos indios de antes de Cabral” (FIGUEIREDO,
2011: 18).

Esta atitude do pintor voltada para as suas raizes nativas trouxe-lhe uma dupla
vantagem: primeiro, “repensava o canone da pintura historica”; segundo, “ajudava a criar
um novo movimento nas artes da Amazobnia, com a estilizacdo da flora e da fauna
brasileira — 0 neomarajoara --, deixando vérios discipulos”.** Para cumprimento dessa
missdo, consequentemente, duas condi¢des se tornavam necessérias: ndo bastava apenas
ser um bom pintor e apresentar um dominio correto da técnica, mas tornava-se ainda de

fundamental importancia o conhecimento e o dominio da pesquisa historica.

Numa verdadeira arqueologia da arte, inventiva e subjetiva,
Theodoro Braga redescobriu os antigos Tupinamba, que habitaram
a costa do Para no século XVII e que haviam sido riscados do mapa
no seculo seguinte. Os velhos indios Tupinamba estavam 14, nas
noticias sobre os Apiaca e os Munduruku feitas por Hercules
Florence (1804-1879), comparadas com as informacdes colhidas
em pesquisa no acervo do Museu Paraense (FIGUEIREDO, 2011:
18).

' No Rio de Janeiro, o pintor paraense receberia aulas “de uma triade j& bem conhecida nos circulos
cariocas: Belmiro de Almeida (1858-1935), Daniel Bérard (1846-1910) e Zeferino da Costa (1840- 1915)”
(FIGUEIREDO, 2011: 16).

" FIGEIREDO, Aldrin Moura de. Janelas do passado, espelhos do presente: Belém do Pard, arte, imagem e
historia. [p.18].
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Olhando o quadro nossa atencdo é logo captada desde a primeira mirada em sua
direcdo. Talvez, em primeiro lugar, devido as suas dimensdes. Nao se trata, pois, de uma
tela pequena, mas de uma superficie pintada com esmero, técnica que se apresenta em

grandes dimensdes, ocupando quase uma enorme parede do saldo onde esta exposto.

Sua narrativa ndo se pode considerar, no entanto, de leitura ou interpretacdo facil.
Pelo contrario. Exige um sem numero de informacdes preambulares sem as quais a leitura
podera ficar comprometida. Isso nos € declarado explicitamente por Aldrin Moura: “A
historia foi arte cara no projeto de Theodoro Braga, tanto que foi necessario explicar tudo
aos primeiros que compareceram diante da grande tela” e acrescentou ainda como Util
complemento: “O quadro A fundacao da cidade de Nossa Senhora de Belém do Para tem
uma versdo em livro, com grande parte dos conceitos, referenciais e inspiracdes presentes
na tela”*? (FIGUEIREDO, 2011: 18).

Essa dificuldade interpretativa e de leitura que a tela impde nédo se deve apenas ao
fato de sua enorme dimensdo, mas ainda aos inumeraveis elementos e conjuntos variados
de cenarios. Tornam-se entdo necessarias algumas informacdes prévias. Primeiro, a
extensdo da tela ndo € Unica, mas trata-se de um diptico, que procura apresentar duas

cenas: “a chegada dos portugueses e a construcao do forte” (FIGUEIREDO, 2011: 22).

Quando fazemos referéncia ao forte (inicialmente denominado Forte do Presépio,
devido ainda a proximidade dos festejos natalinos) retratado na tela, e aqui surge a segunda
observacdo, Theodoro Braga ndo é fiel a linha seguida por alguns dos eminentes
historiadores em relagdo ao padrdo das construcBes apOs a conquista, pois “Todos 0s
documentos da época referem-se a um fortim construido em madeira, uma simples
palicada”, que € reconstruido pelos pincéis do artista, a revelia dos dados ou fatos
historicos, sendo-nos apresentado como uma construcdo de pedra “como solida e eloquente
deveria ser a certiddo de batismo da cidade” (FIGUEIREDO, 2011: 22).

240 quadro A Fundagéo da Cidade de Belém foi elaborado a partir de um estudo minucioso feito pelo
pintor, que no dia da exposi¢do entregou ao Intendente um opusculo intitulado A Funda¢do da Cidade de
Nossa Senhora de Belém do Pard, contendo 94 paginas, no qual estdo listadas as 87 fontes consultadas para
a elaboragao do trabalho. Theodoro Braga consultou os arquivos portugueses para reproduzir a ‘mais
rigorosa verdade histdrica’, segundo as ordens de Lemos” (SARGES, 202: 165).
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Aldrin Moura desenvolve um interessante e fundamentado argumento justificativo
para essa “infidelidade histdrica”, se assim o podemos dizer, conscientemente assumida

por Theodoro Braga, e nao fruto da ignorancia ou de ingénuo desconhecimento.

E o0 seguinte, o argumento do historiador: O quadro tem um valor histérico, em
primeira méo, trata-se de uma encomenda, nada mais nada menos, do Velho Intendente
Antbnio Lemos, ainda no auge de sua administracdo; quadro, portanto, que pretenderia
retratar a fundacdo de uma cidade que se tornara “a capital da borracha...” e que devido a
esse fato “... ndo poderia, no entanto, aos olhos do pintor e principalmente de seu mecenas
— 0 intendente Anténio Lemos --, ter experimentado uma origem tdo simpléria”
(FIGUEIREDO, 2011: 22).

J& mencionamos que, na leitura horizontal, o quadro é descrito em duas cenas. No
lado esquerdo do quadro a chegada dos portugueses (reunidas entdo as grandes
personalidades e autoridades) e a construcdo do Forte (trabalhadores em plena atividade
laboral); do lado direito um grupo de indios Tupinamba (composto por homens, mulheres e
criangas), nas mais variadas posturas, que a margem do rio Para contemplam as trés
embarcacgdes ao largo que serviram de transporte aos alienigenas, e procuram a seu modo

interpretar e entender os fatos.

Na vertical, em consonancia com a leitura do historiador Aldrin de Moura,
abarcamos igualmente dois planos “divididos ao meio pelo longo risco da floresta na outra
margem do rio”, criando assim um plano préximo ao observador e um plano mais

longinquo configurado pela linha do horizonte. A baia do Guajara separa estes dois planos.

No plano que nos é proximo, ao centro — e no centro € onde se encontram patentes
os elementos centrais ou considerados mais importantes da composicdo — temos
representados varios espécimes da fauna reconhecidamente caracteristicos da regido
Amazonica, de um lado um grupo de indigenas e do outro “sob a espessa sombra de
grandes arvores” — esses que acabamos de mencionar — encontra-se 0 comandante da
expedicdo (na figura do heroi), Francisco Caldeira Castelo Branco, “antigo capitdo-mor do
Rio Grande do Norte, cercado por seu estado-maior, os comandantes das embarcacdes”
(FIGUEIREDO, 2011: 22).

Aldrin interpreta esse ajuntamento, em grave e concentrada reunido dos

“principais” da expedicdo como um “instante que procurou traduzir a preparacdo da
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viagem de Pedro Teixeira ao Maranhéo, ‘a fim de levar a nova da fundacdo da cidade de
Belem’” (FIGUEIREDO, 2011: 22). Ou ainda, (porque ndo?), na preparacao de eventual
projeto futuro, a partir da estratégica cidade que agora estava sendo criada e assim poder ir

adiante a expedicdo que urgia pelo rio Amazonas.

Este enquadramento estd inegavelmente em correspondéncia com a construcdo do
Forte. Melhor seria dizer — fortim (espago defensivo de menor dimenséo). Na construgéo
do Forte do Presépio estdo envolvidos os homens que vieram na expedicdo de Pedro
Teixeira. Aqui, por parte do artista, nova infidelidade histérica, que contraria a linha de
pesquisa historica que concluira que, apds dezoito dias de viagem (desde o Maranhao) a
situacdo dos expedicionarios ndo seria das melhores, “a ponto de pedirem o que comer aos
indios”, como reza a cartilha oficial da histdria, ou “a ponto de serem ajudados por piedade

pelos caboclos do Guajara na construcdo do forte e habitacbes”.

Tal retrato social de miséria ou pobreza, por parte de um grande nimero daqueles
que participaram da fundacdo da cidade e na construcdo das primeiras edificacGes, ou seja,
0o motivo do que é retratado na tela, bem diferente, portanto, da versdo oficial, é
ideologicamente intencional:** “A imagem esqualida e indigente da aventura europeia ndo
combinava com o mito fundador da grande capital da borracha” (FIGUEIREDO, 2011:
23).

Algumas observacbes poderdo ser feitas ainda em relacdo a certos elementos

paisagisticos: o céu pintado por Theodoro Braga nada mais tem a ver em termos de cor e

B Esta intengdo de construir uma determinada imagem-memdria de seu préprio perfil e da sua obra —
mesmo que distorcida ou truncando voluntariamente a realidade com um propdsito claro -- sempre foi uma
caracteristica e pratica constante na administragdo de Anténio Lemos. Uma vaidade pessoal inequivoca na
publicacdo dos volumes dos relatérios dirigidos ao Conselho Municipal e distribuidos a iminentes figuras e
instituicdes representativas do mundo civilizado com o intuito de tornar conhecida a cidade de Belém como
expressdo moderna de seu labor transformativo a par das outras grandes cidades europeias modernas.
Uma estratégia de fazer e apresentar as coisas no genuino estilo “para inglés ver”! Focar o que se considera
relevante (o centro) e “jogar o lixo” para debaixo do tapete (suburbio periférico)... Um ufanismo excessivo
ao pretender enquadrar sua pessoa e obra (cidade na expressao moderna do seu estilo art nouveau) nesse
patamar de civilizagdo reconhecida, criando com isso um efetivo descompasso que é explicitamente
assinalado por Maria de Nazaré: “A publicagio do Album de Belém constitui-se em mais um veiculo de
propaganda politica do intendente. Nele, a realidade mostrada é artificial. Contém fotos de bondes, dos
prédios, e especialmente, do tracado urbano, basicamente do centro da cidade, drea que mais sofreu
intervencdo da Intendéncia. A ideia principal era registrar o sinal de civilizagdo nos trépicos, mas o que se
produziu foi uma realidade descontextualizada e mimetizada, na medida em que se construiu a imagem de
uma cidade europeizada, enfatizando-se as marcas dos prédios art nouveau e dos habitantes vestidos a
moda parisiense, desprezando-se, por outro lado, todos os outros componentes que poderiam caracterizar
uma cidade amazoénica” (SARGES, 2002: 107).
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tonalidade com os celestes e limpidos céus europeus... Alguns cumulos anunciadores de
chuva, e tdo caracteristicos do céu da capital do Para, vém-se formando no horizonte,

anunciadores da costumeira chuva vespertina.

A linha do horizonte que é constituida pela outra margem, mais ou menos distante,
apresenta uma tonalidade especifica, que, sob a acdo dos raios solares do Trdpico, ndo se
apresenta exclusivamente com a cor prépria ao verde da floresta, mas que a distancia acaba
por apresentar-se com uma coloracdo azulada. Esse dado tem inteira relacdo com o fato
que pode ser observado na regido, por todos aqueles que por aqui passam. E por altimo
fazer referéncia as dguas barrentas da baia do Guajara, tdo realistica e fielmente no quadro

expressas.

Outras historias, todavia, poderdo ser contadas. Muitas outras, sem divida.
Algumas delas talvez com um espirito menos ufano do que as que temos vindo a contar ateé
aqui, mas por isso mesmo ndao menos valiosas. Histérias de aventureiros, de homens
corajosos e ousados, sempre prontos a arriscarem as vidas pelos motivos mais variados.
Uns, atras de ideais elevados; outros procurando construir cidades na floresta como aquele
personagem de Los passos perdidos, do escritor cubano Alejo Carpentier; ainda outros
arrastados por valores mais praticos, digamos, menos nobres, mas ndo menos
compensadores das coisas que brilham com a cor e o valor do ouro, das riquezas gque neste
mundo propiciam poder, bem-estar, despreocupacdo e o dom da alegria... Uns ficaram
famosos; outros nem tanto; e outros nem mais séo lembrados, pois morreram praticamente

incognitos sem que alguém pudesse prever os seus feitos!**

 Estamos no campo estrito da Meméria. A memdéria deve estar associada a capacidade de esquecimento.
O que deve ser lembrado em relagcdo a uma personalidade, a um evento ou fato considerado historico e o
que devera ser esquecido? Nesse sentido, a reflexdo de Maria de Nazaré, partindo de outro tedrico (Pollak),
em relagdo a imagem-memodria-escrita relembrada através de uma reescrita que mantém tragos e
caracteristicas proprias nesse jogo dialético, consciente-inconsciente, na intersecgao entre a Linguagem e a
Ideologia, torna-se mais que pertinente e, por isso, passo a transcrevé-la: “Concordo com Pollak que
reconhece que entre ‘o dizivel e o indizivel, o confessavel e o inconfessavel, separa (...) uma memdria
coletiva subterranea da sociedade civil dominada ou de grupos especificos de uma memdria coletiva
organizada que resume a imagem que uma sociedade majoritaria ou Estado desejam passar ou impor”
(SARGES, 2002: 216). Mais adiante, escreve, exemplificando no caso concreto da memdria-reescrita de
Lemos: “O que torna-se importante nessa memoria é sua capacidade de enfatizar o papel de Lemos
enquanto urbanizador, pois o chefe politico arbitrario, articulador e astucioso ndo deveria prevalecer nessas
lembrangas” (SARGES, 2002: 126). Aqui estd expresso o que pode e deve ser lembrado e o que ndo pode
e/ou ndo deve ser lembrado (esquecido) na construgdo-manutencdo de uma determinada imagem pessoal
ou interpretativa dos fatos histéricos.
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A Amazonia, este como que Mundo Perdido™ para alguns, pela sua condicdo de
isolamento, que consta no mapa como apenas uma enorme mancha verde, representou,
para outros, um dos ultimos baluartes da penetracdo do capitalismo, que, apds varias e
constantes tentativas ao longo dos séculos conseguiu chegar — apesar de ser esta uma area
que, pelas préprias caracteristicas, resistiu dificultando seu acesso de penetracdo® --, mas
que, aos poucos, conseguiu ir pontilhando, aqui e ali, um pouco acold, esta imensa e

desafiadora regido, com tracos e marcas de “civilizacédo”.

Num primeiro momento através do estatuto de “terra fronteira”. Quer dizer: terra
onde o Estado demora a chegar, ndo age e/ou quase nao intervém, acabando por manter
assim uma certa distancia e proporcionar um “governo ausente” que acaba por revelar-se
como expressdo da lei do mais forte e poderoso, isto €, daquele que sempre faz valer sua

arbitrariedade, na defesa dos seus sacro-interesses, pela lei do porrete e da bala.

Desde tempos remotos que a historia da Amazonia, de um modo geral -- e
particularmente a do Para --, tem sido uma histéria de saque e matanca (genocidio). Até
aos dias de hoje, o Para ainda é considerado um dos Estados que apresenta maior indice de
assassinatos relacionados com conflitos que giram em torno da questéo da terra. N&o passa
despercebido o fato, segundo alguns, de que ao longo de sua histéria sempre parece ter
aqui primado a filosofia de que 0 mapa da mina é o mapa do saque e de que se trata de

uma regido ideal para o exercicio e préatica do tiro com alvos humanos.

Acerca dessa matanca ha pouco referida as opinides chegaram a se dividir. Quando
os Bandeirantes paulistano-paulistas, verdadeiros herdis-piratas, subiam pelas Minas e 0
Mato Grosso até esta indspita regido da Hileia, em busca das drogas do sertdo (as ricas

“especiarias” da floresta Amazonica) e sobretudo da mdo-de-obra escrava indigena,’ feita

“

> Amazénia: “... espaco que materializa para o portugués ideia absoluta de vago, longinquo infinito, um
espaco de horizontes inalcangaveis a orla e no intrincado da quase impenetravel floresta dos trépicos,
emaranhado de linguagens e de seres jamais dantes imaginados, palco do desprovimento e do excesso, do
mistério e do inesperado. O colono acredita repousar ali o fildo de qualquer possivel eldorado, de todas as
manoas, o entremeado dos prodigiosos tesouros de multiddes de amazonas” (TUPIASSU, 2008: 23).

16 Comparativamente em relagdo ao quadro geral do Brasil (séc. XVI), o processo de colonizacdo na
Amazonia desenvolveu-se tardiamente, quase um século depois (séc. XVIl), quando é fundada a cidade de
Belém, com o objetivo estratégico de defesa da regido dos interesses internacionais que vinham tentando
fazer se valer e como leitmotiv para dar inicio a penetragdo e colonizagdo desta imensa regido. Belém, nesse
sentido, era perspectivada como portal da Amazénia.

7 0s colonos procuravam justificar a escravatura recorrendo ao fator de estarem em terras indspitas, ao
pouco contingente de homens europeus presentes, ou seja, ao reduzido nimero da mao-de-obra
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prisioneira em guerra, numa causa justa, isto é, a causa bandeirante, invasora e assassina,
era pretextado que ndo se assassinavam pessoas, pois esses seres ndo possuiam alma, e,

portanto, eram como que “bichos” selvagens... Podiam-se matar a vontade!

Foi tanto assim, que o padre Jodo Daniel, jA em meados do século XVIII,
posteriormente, portanto, ao Pe. Vieira, no palco desses tragicos conflitos amazénicos
entre senhores e escravos, entre colonos e indigenas, simplesmente declarou: “Eu sé direi
que havia tanta facilidade nos brancos em matar indios, como em matar mosquitos [...]”
(TUPIASSU, 2008: 19).

Outros, pelo contrério, alguns padres e missionarios, que de perto acompanhavam
esta chacina, decidiram, em nome dos principios humanos, da moral e do direito a vida,
proclamar que se tratava de seres vivos, realmente, criaturas de Deus, possuidores de alma,
e como tal ndo podiam ser mortos, antes deviam ser protegidos, 0 que vieram a tomar
como sua Missdo. (Hoje, os motivos que justificam as frequentes e constantes mortes séo

0S mais variados).

Mas os aldeamentos realizados pelos missionarios das diferentes Ordens religiosas,
principalmente jesuitas — e € por isso que se diz que de “boas intengdes esta o inferno
cheio” --, em nome dos principios da “civilizacdo”, dos valores do Evangelho e da
conversdo do gentio a fé catdlica (quer dizer: ao Deus e ao Rei, Seu genuino representante

na Terra, depois do Papa) e como protec&o & perseguicdo sofrida pelos colonos™ e outros

disponivel. Procuravam argumentar tornando claro o significado da escravatura, que nada mais era que
exploracdo descarada: “... este estado [Maranh3do e Para] ndo se pode sustentar sem indios. Quem nos ha
de buscar um pote de dgua ou um feixe de lenha? Quem nos ha de fazer duas covas de mandioca? Hao de ir
nossas mulheres? H3o de ir nossos filhos?” (TUPIASSU, 2007: 41). Vieira é incisivo em sua resposta a
demanda dos colonos: “Quando a necessidade, e a consciéncia obriguem a tanto, digo que sim, e torno a
dizer que sim: que vds, que vossas mulheres, que vossos filhos, e que todos nds nos sustentdssemos de
nossos bragos; porque melhor é sustentar do suor proprio, que do sangue alheio. Ah! Fazendas do
Maranh3o, que se esses mantos, e essas capas se torceram, haviam de lancar sangue” (TUPIASSU, 2007:41).
Esta mentalidade abusiva perdura até nossos dias. Foi explanada por Dalcidio Jurandir em varios de seus
romances que compdem o ciclo do Extremo Norte. A utilizacdo e exploragdo da mao-de-obra infanto-
juvenil, por exemplo, em BGP, da “menina do Moju” (de apenas nove anos), Libania, Anténio, entre outros:
“Esses meninos sdao submetidos a extenuante trabalho, melhor: sdo inescrupulosamente explorados, sem
receberem qualquer tipo de compensacio. E revoltante a miséria em que vivem na casa das pessoas que 0s
acolhem. Usam e abusam deles; sdo considerados menos do que gente. Alids, pelo tratamento recebido
nem chegam a ser consideradas pessoas” (FERREIRA, 2010: 94).

8 “Quanto aos colonos, tinham, a favor de suas investidas, o despeito as leis e a lonjura da corte, o que
dificultava a vigilancia sobre o cumprimento dos decretos reais [uma terra onde V. M. é nomeado mas ndo
obedecido], exarados em fungdo da inesgotdvel avidez por ganhos faceis e contra os atos de desumanidade
que reduziam o indio a estatuto lidima animalizacdo” (TUPIASSU, 2007: 39 e 40).
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tais como os bandeirantes que os desejavam escravizar; acabaram inevitavelmente por
serem reduzidos ao mundo do trabalho ao servico da Obra Missionaria (quer dizer: ao
servigco de Deus), a contrariarem seus habitos (de nus foram vestidos), a distanciarem-se
das suas aldeias e de seu universo cultural, que passou a ser-lhes notificado como maligno

(mau), satanico (diabélico), portanto, falso.™

Alids, a Companhia de Jesus jamais vez alguma negou ter possuido escravos
indigenas. “A Companhia de Jesus admitia, sim, a escravizacio dos indios” (TUPIASSU,
2008: 25). Mais ainda ela reconhecia possuir seus proprios escravos indigenas: “A
Companhia cultivava seu pequeno plantel de escravos, escravos legais, ela dizia, conforme
os padrdes da ideologia escravista ao tempo” (TUPIASSU, 2008: 25-26).

Esse 0 aspecto interessante da questdo: o que se pode entender por escravos legais,
pressupostos e aceites pela “ideologia escravista ao tempo”? Vejamos. Ora, desde a
Antiguidade — era civilizacional em que o sistema escravocrata foi criado e funcionou com
pleno sentido — concebia-se a instituicdo da escravatura a partir de trés tipos de situacdes
bem distintas. Um ser humano deixaria de ser considerada pessoa e de gozar do estatuto de

20

liberdade, para passar a ser considerado como uma “coisa”" e absolutamente ao dispor de

outro ser, quando fosse um prisioneiro de guerra. Esta era a primeira situagéo.

Considerava-se escravo legal aquele que numa guerra foi considerado vencido e
feito prisioneiro. Independentemente de seu estatuto social ou econémico. Quer dizer:
muitos reis, rainhas, principes, princesas, nobres, fildsofos, etc... Vieram a se tornar

escravos ao servico do povo e senhor vencedor.

¥ A Ordem lJesuita sempre foi olhada de modo critico: responsavel pela educacdo ao longo de vérios
séculos, com as virtudes e defeitos que isso representou; criticados no Extremo-Oriente pelos equivocos e
frustrantes métodos de evangelizagdo utilizados pela Ordem que chegou a inviabilizar sua presenca
naquelas terras; e, ao lado das outras ordens, de um modo geral, acusados de formarem fazendas, de
criacdo de gado vacum e de outras espécies, de producdo de riquezas a partir da utilizagdo da mao-de-obra
indigena reduzida. Ha certo fundamento histérico nisso. Inclusive, Vieira procurou “defender a Missao das
acusacgOes de possuir vastas riquezas, infinitos lotes de escravos, présperas fazendas. Vieira defende-se,
acusa, exige provas, pde a nu as tramas do poder” (TUPIASSU, 2007: 43). Amarilis Tupiassu reconhece os
muitos erros absurdos do colonizador — “Houve os muitos erros da colonizacdo, ndo s6 dos portugueses.
Estabeleceu-se ainda a terrivel mancha da escraviddo negra” (TUPIASSU, 2007: 44).

%20 conceito filoséfico de “pessoa” surgira na Idade Média. Interessante o trecho que se segue: “Do ponto
de vista juridico-religioso, considerava-se que o escravo tivesse uma espécie de natureza-mista: de coisa e
pessoa, simultaneamente. Como coisa, ele era submetido ao direito de propriedade. Como pessoa, o
escravo tinha a principio certos direitos e certas obrigagdes, mesmo se esses ndao pudessem,
evidentemente, ser comparados aos do homem livre” (SILVERIO, 2013: 408).
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Segundo: Poderia nascer-se escravo ou escrava. Bastaria para isso nascer-se de pais
escravos. ! O estatuto de escraviddo dos pais era repassado aos filhos desde o seu
nascimento. O nascituro era um escravo legal e pertencia automaticamente ao senhor de

guem 0s pais eram escravos.

Terceira situagdo. Esta muito comum também na Antiguidade. Uma pessoa livre
poderia tornar-se escrava gracas a um endividamento que se tornou impossivel de ser
reparado. Sem condi¢cdes para pagar a divida, a pessoa como que se despia de si e
colocava-se diante do senhor a quem devia como sua propriedade em pagamento da divida.
Esta situacdo sempre que ocorria criava socialmente um estatuto de reconhecimento legal

da escravidao.

Nesse sentido, ndo devemos nos surpreender por ver Vieira justificar a existéncia
de uma categoria de escravos fruto de consenso de consulta de Junta de tedlogos,
canonistas e legistas, de acordo com “todas as leis antigas e modernas” e consulta “de
todos os documentos que sobre esta matéria havia”, sendo ajustada e reconhecida a
existéncia de uma categoria de escravos (“0s vencidos nas infames guerras justas, assim
como os indios atados de corda, prontos a serem comidos por outros indios”) (TUPIASSU,
2008: 26).

E inequivoco que este tipo de projeto missionario também referido e criticado por
Amarilis em A Palavra Divina na surdez do Rio Babel nada mais era do que uma forma
sutil de anular o ser original (leia-se cultural) indigena, na medida em que se procura
adequa-lo e molda-lo a valores diferentes aos dos seus e ditos “civilizados”.
Indiscutivelmente, “Tratava-se de anular o indio visto como ser anterior as empresas
maritimas europeias, amordaca-lo e plasmar, sobre o indio original, um outro individuo
reformulado, civilizado, diziam, um indio de reconfiguracdo europeizada. Este era o ideal
missionario” (TUPIASSU, 2008: 13).2

> Uma excec¢do digna de nota é pressuposta pela concubinagem: “... é o sistema de concubinagem legal
que ganha a maior importancia, em razdo de sua considerada extensdo e de suas incidéncias sobre a vida
social da época. O direito do senhor de tomar as suas escravas como concubinas (...). A alforria e a
legitimidade das criangas nascidas dessas relagdes de concubinagem dependiam inteiramente da decisdo
de seu pai, o senhor da escrava. Parece que esse reconhecimento foi correntemente praticado” (SILVERIO,
2013: 408).

*> Havemos de chegar I3, mas com intengcdao semelhante se apresentou o senador Lemos em relagdo as
“classes inferiores” da cidade de Belém, que apresentavam outros habitos e costumes que nada tinham a
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Eis o dilema: “O indio ou acedia brandamente em despir-se de seu universo cultural
ou despencaria na perdicao, abrasaria, nas labaredas, acossado pelos pontiagudos tridentes
infernais, sob os quais, por toda a eternidade, penaria sem remiss&o” (TUPIASSU, 2008:
15).

Hoje podemos achar risivel tal imagem e acharmos que quem acredita em tal coisa
ndo pode deixar de possuir uma profunda ingenuidade... Todavia as imagens inculcadas
pelos missionarios, atraves das pregacOes e sobretudos dos dramas (ao estilo dos autos
vicentinos -- dos milagres e das moralidades) nao deixava de produzir vivido efeito nas
mentes dos silvicolas. O espanto e 0 medo. O céu e o inferno. Isto era algo sublime,
grandioso!

O mecanismo econémico que fazia girar a “Grande Méaquina” era perfeitamente
mercantilista, capitalista (nesse aspecto vivenciava-se a grande experiéncia da burguesia
expansionista — invadir novas terras, procurar ouro, gerar novas mercadorias e fazé-las
circular cada vez mais livremente); mas, em termos de mentalidade, e quando olhamos a
partir da perspectiva da Igreja, ndo avancaramos muito além da mentalidade medieval e

pré-renascentista (mais ainda: pré-Ockamista).

Estavam justificados entdo os motivos para a sua conversao. Mas nem todos
conseguiam chegar ao final deste processo, verdadeira “lavagem cerebral”: os “conversos”
— muitos deles, mais dia menos dia — acabavam por fugir dos aldeamentos/reduc¢des, por
embrenharem-se no mato e retornarem ao seu “mundo” (aldeia). Restava aos Missionarios
queixarem-se daquilo que achavam ser uma ingratiddo e que nunca chegaram a

compreender completamente, enquanto comportamento. Resisténcia.

Conviria acompanhar o inicio, isto &, certos fatos ou alguns dos elementos que
antecederam a toda esta movimentacdo que se originou com o processo colonizador para a
regido no século XVII. E necessério ter em mente alguns aspectos que ndo deixam de ser

relevantes e que por isso mesmo devem ser levados em consideracao.

ver com o modelo ideal europeu preconizado pelo Intendente. Retirou-os do seu espacgo proprio, isto €,
lancou-os para longe do centro da cidade, protétipo do modelo por ele concebido, e a alguns os reduziu
condicionando-os a viver em asilos de mendicancia, nos extremos limites da cidade, em sua esséncia um
verdadeiro expurgo social. E que os pobres atrapalhavam o seu projeto civilizador. N3o foi por acaso que
chegou a ser comparado aos jesuitas. Foi chamado de “o jesuita politico”. “... uma analogia entre Antonio
Lemos e os “jesuitas”, significando individuo astucioso, dissimulado, dominador e hipdcrita” (SARGES, 2002:

260).
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O primeiro deles é que, mesmo antes de Cabral ter chegado e aportado naquelas
que sd@o as atuais costas brasileiras (1500), a servico do rei de Portugal; os espanhdis ja
rondavam o estuario do rio Amazonas e, mais que isso, o trilharam. Vicente Pinzén (1499),
a frente de quatro caravelas, ao servi¢co da coroa espanhola, costeando a regido, foi dar na
foz do rio Amazonas e se tornou assim o primeiro a navega-lo, a época batizado com o

nome de Santa Maria de la Mar Dulce.

Quase em meados do seculo XVI, Francisco de Orellana, a mando do conquistador
espanhol Gongalo Pizarro, em 1541, partiu de Quito (Peru) “para explorar as terras do El
dorado y la canela” e “a frente de 400 espanhdis e de 4.000 indios (...) a 24 de agosto de 1542,
chegava Orellana a embocadura do Amazonas, sendo, portanto, 0 primeiro a navegar, na realidade,

toda a extensdo daquele curso de 4gua”.?

N&do apenas o0s espanhois, mas outras nacBes mercantilistas em expansdao estavam
interessadas na Amazonia — ingleses, os holandeses e franceses. Estes Gltimos principalmente
faziam incursdes em terras que hoje pertencem a Amazdnia. A cena final do conflito e o baixar
definitivo do pano ocorreu na época que temos vindo a analisar (1897-1900), no que ficou
conhecido como a questdo do Contestado Franco-Brasileiro. Consistiu na disputa entre brasileiros e
franceses, através de varias e interessantes peripécias, ao longo de quase uma década, pela posse
das terras que hoje compdem o Estado do Amapa.** Até hoje, ingleses, franceses e holandeses

mantém-se nos territérios de suas respectivas Guianas.

Antes de Belém ter sido fundada pelos portugueses (1616), estes chegaram a fundar
no Pard uma aldeia, em Caeté (hoje Braganca). Depois de muitas lutas e de conseguirem
dominar completamente as terras maranhenses, > partiram para uma nova etapa: a

conquista do Grao-Para.

% http://parahistorico.blogspot.com.br/2009/02/exploradores-e-fundacio-de-belem.html -- acessado no
dia 04/09/2013, pelas 22h45min.

4 Alguma literatura a respeito do desenrolar dos acontecimentos através dos canais diplomaticos e da agdo
do Bardo do Rio Branco e de Emilio Goeldi na condug¢do do caso, em SANJAD, Nelson. A Coruja de Minerva:
o0 Museu Paraense entre o Império e a Republica (1866-1907). Brasilia (DF): Instituto Brasileiro de Museus;
Belém (PA): Museu Paraense Emilio Goeldi; Rio de janeiro (RJ): Fundacdo Oswaldo Cruz, 2010.

%> Ainda no século XVI, em 1535, os portugueses haviam feito uma tentativa de se fixarem e colonizarem a
terra que ndo foi bem sucedida, por conta de naufragios e dos ataques e combates constantes contra os
nativos. Os europeus sé conseguiram efetivamente ocupar a regido que pertence atualmente ao Estado do
Maranhdo, em 1612, com o projeto da Franga Equinocial. Ato continuo, os Franceses fundariam S3o Luis
(nome que homenageia o rei da Franga) e manter-se-iam ai apenas por mais trés anos, até serem expulsos
pelos portugueses (1615).
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Outro aspecto relevante da questdo, que € preciso ter em conta, pois foi
determinante para a expansdo territorial, é que a época da conquista do Pard, Espanha e
Portugal formavam a Unido Ibérica. As coroas estavam unidas desde 1580.% Ora, isto foi
benéfico para o Brasil, pois tal unido das Coroas sob o comando da Espanha dos Felipes
tornou sem efeito o Tratado de Tordesilhas existente entre os dois paises desde o século
XV, inicio da fase de expansdo dessas nacOes, e que servia para demarcar as fronteiras de

avanco territorial entre os interesses de um e de outro pais previsto pelo acordo.

A conquista do Norte, portanto, foi determinada pelo rei de Espanha e de Portugal.
Antes de fundar Belém como ponto estratégico do avango Ibérico pela Amazénia (onde
encontrariam ja pontos de fixacdo através da construcdo de polos fortificados por outras
nacdes interessadas em adquirir espacos para a expansao e fixacao territorial desse imenso
espaco) havia que definir o quadro no Maranhdo, a altura em maos dos franceses; por isso,

visava-se inicialmente...

... desalojar, do Maranhao, os franceses que ali haviam criado a Franca
Equinocial. E em 1614, Jerbnimo de Albuquerque seguiu a frente da
tropa, para cumprir aquela missdo. Em 1615, ja com Alexandre de Moura
liderando as tropas lusas, houve a capitulacdo definitiva. Apds a vitéria,
Moura nomeou Albuquerque governador do Maranhdo e encarregou 0
militar e explorador portugués Francisco Caldeira de Castelo Branco de

conquistar o Para.

Em 25 de dezembro de 1615 -- dia de Natal -- a expedicdo comandada por Castelo
Branco sairia da baia de S&o0 Marcos para uma viagem que decorreria sem incidentes e que
teria a duracdo de dezoito dias. A 12 de Janeiro de 1616 os portugueses aportavam na baia

do Guajara, chamada pelos nativos de Parana-Guacu.

Chegamos ao quadro de Theodoro Braga, de 1908, por onde comegamos este
ultimo ponto desta primeira Parte — a Fundacdo de Belém do Pard: a chegada dos

56 em 1640, com o Movimento da Restauragdo, e a subida ao trono de Portugal do rei D. Jodo IV, a
Unidade Ibérica das Coroas se dissolveria.
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portugueses em suas embarcagdes fundeadas ao largo; os indios Tupinamba que,
interessados tudo observam, as margens da baia do Guajara (direita) e a construcdo do

Forte do Presépio pelos portugueses (esquerda).

Eis 0 que diz a esse respeito o cronista, como fruto das impressdes daquele que foi

0 primeiro contato:

Ha neste Rio em todas as partes delle muito Gentio por extremo de
diversas nazoens, 0 mais delle mui bem encarado sem barba,
trazem os homens cabello comprido como molheres, & de mui perto
0 parecem de que pode ser nasceria 0 emgano que dizem das
Amazonas; pois naom ha outra cousa de que a este proposito se

pudesse deitar maom.*’

A nova conquista foi denominada por Castelo Branco, em homenagem a sua patria,
de Feliz Lusitania. No interior do Forte do Presépio levantaram uma pequena capela, sob a
invocacdo de N2 S das Gracgas. O local inicial da construgdo da cidade de Belém € trés
vezes estratégico: Primeiro, a localizacdo escolhida mantinha o nucleo abrigado dos
eventuais ataques provindos do interior (indigenas) e, em segundo lugar, simultaneamente
permitia o0 controle da entrada da baia, isto é, da chegada de embarcagdes de outras
nacionalidades inimigas. Por ultimo, a longo prazo, serviria como portal para a entrada, via

rio Amazonas, para a imensidao desse continente verde chamado Amazénia.”®

%7 PEREIRA, André. A “Relazoam do que hd no grande rio das Amazonas novamente descuberto” do capitdao
André Pereira (1616). In PAPAVERO, Nelson et. al. O Novo Eden... 22 ed. Belém: Museu Paraense Emilio
Goeldi, 2002 [p. 111].

28 40 |ocal escolhido por Castelo Branco para os portugueses se instalarem compreendia uma estreita faixa
de terra confinada por um lado pela baia de Guajara e por outro por um grande pantano, chamado pelos
nativos de Piry. A localizagdo escolhida mantinha o nucleo naturalmente abrigado de um ataque pelo
interior, a0 mesmo tempo em que permitia o controle da entrada da baia. O surgimento do Forte do
Presépio representou, assim, o marco da fundag¢do da cidade. Em fung¢do do reduzido nimero de pessoas
envolvidas no ato de fundagdo, a cidade nasceria embrionariamente dentro do forte”
(http://parahistorico.blogspot.com.br/2009/02/exploradores-e-fundacao-de-belem.html).
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No curto trecho anterior estdo delineadas, grosso modo, aquelas que seriam as
etapas ou fases da colonizacdo: o embate contra as nagdes indigenas inimigas. Alguns
grupos se aliaram aos portugueses, outros, com ojeriza, aliaram-se as forcas contrarias, aos
estrangeiros, na luta contra os portugueses que consideravam o principal invasor. Segue-se
a luta contra os estrangeiros. No fundo uma Unica e mesma luta, contra os nativos e/ou
estrangeiros, tanto pela sobrevivéncia propria quanto pela manutencdo dos territdrios

conquistados.

Numa fase de maior estabilidade, que se segue a dura campanha bélica, a acdo
missionaria  dos  religiosos na  regido: represamento  dos indios  nas
reducdes/aldeamentos/Missdes e trabalho de catequese. A acdo da espada e da cruz ao
servigo dos interesses Imperialistas-expansionistas-mercantilistas das poténcias da época —
neste caso especifico das Coroas Ibéricas Unidas. E, por ultimo, a conquista do rio
Amazonas. J& na primeira metade do século XVII tornara-se evidente para a Coroa
Portuguesa a necessidade de efetivar-se a exploracdo do rio Amazonas até ao Peru.

A essa acdo conjugada da espada e da cruz,”® em A Palavra Divina na surdez do
Rio Babel,® de Amarilis Tupiassu, é pertinente atentar em relacdo & forma como ela é
colocada pela autora: “As agbes de explorar-povoar, que enuncio em um Unico sintagma
geminado por tratar-se de verbos em matua implicacdo, atrelaram-se as conjugacdes de
converter, escravizar, destituir” (TUPIASSU, 2008: 11). Como cumprimento de “as
ordenancas da ideologia cristad”.

Para encerramos esta sintese histérica pelo menos mais dois aspectos precisamos
referir: Por sua fase tardia de colonizagéo, por suas idiossincrasias, pela Unido Politica da

Peninsula Ibérica, o Para (e a Amazonia) ficou sob a administracdo direta ligado a Lisboa,

*® Vicente Salles é bastante contundente a respeito do modelo ou sistema de colonizagdao aqui implantado:
“... sistema colonial, implantado nesta parte do continente americano, com seus dois grandes campos de
organizacdo, seus dois Estados, legitimados pelas leis da metrdpole, que afinal modelaram a civilizagdo do
caboclo: o estabelecimento colonial, gerido por donatarios, contemplados e possuidores de terras,
engenhos, fazendas e escravos, de um lado; do outro, o capitalismo da Igreja que simulou a organizacdo de
um tipo de sociedade sem ‘classes’ nas missGes e implantou o trabalho solidario em beneficio da
comunidade religiosa” (SALLES, 1992: 129).

**TUPIASSU, Amarilis. A palavra Divina na surdez do Rio Babel: com cartas e papéis do Pe. Vieira. Belém
(PA): EDUFPA, 2008.
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desvinculado do resto do Brasil. A margem.*! Somente com a vinda de D. Jodo VI para o
Brasil, no inicio do século XIX, e a translacdo da corte para o Rio de Janeiro, é que 0s
lacos entre o extremo norte e o resto do pais se estreitaram um pouco mais. Um pouco

mais. Sempre aos poucos. Relativamente.

O segundo aspecto é tragico. Trata-se de um testemunho do século XVII. Nao
esquecamos que do século dezessete é o inicio da colonizagio da regido Norte. E uma
historia de matanca. De genocidio. Estavamos a pouco mais de meio século de distancia da
fundacdo da cidade de Belém do Para e o cenario pesa em nossa reflexdo quando lemos
estes dois testemunhos do Pe. Antdnio Vieira.*? S&o os frutos da conquista. O resultado do
avanco do processo colonizador. Ele prestava atencdo ao que ocorria ao seu redor, viséo

critica, sabia o que estava dizendo quando denunciava o espirito de cobica criminoso:

As injusticas e tiranias, que se tém executado nos naturais destas
terras, excedem muito as que se fizeram em Africa. Em espago de
quarenta anos se mataram e se destruiram por esta costa e sertdes
mais de dois milhdes de indios, e mais de quinhentas povoacGes
como grandes cidades, e disto nunca se viu castigo. Proximamente,
0 ano de mil seiscentos e cinquenta e cinco, se cativaram no rio
Amazonas dois mil indios, entre 0s quais muitos eram amigos e
aliados dos portugueses, e vassalos de V. M., tudo contra a
disposicdo da lei que veio naquele ano a este Estado, e tudo
mandado obrar pelos mesmos que tinham maior obrigacéo de fazer
observar a mesma lei; e também ndo houve castigo: e ndo sO se
requer diante de V. M. a impunidade destes delitos, senéo licenga
para os continuar! (TUPIASSU, 2007: 39).%

*' Euclides da Cunha escreveria um artigo referente & Amazénia, intitulado: A margem da histéria. E
evidente que n3o se trata de uma simples coincidéncia.

32 TUPIASSU, Amarilis. Breviarium: Para refletir com o Pe. Anténio Vieira. Belém (PA): EDUFPA, 2007.

30 segundo testemunho, o que se segue, e é a sintese do anterior: “Em menos de quarenta anos,
consumiram os portugueses mais de dois milhdes de indios e mais de quatrocentas povoagdes, tdo
populosas como grandes cidades, de que hoje se ndo v& nem o rastro onde estiveram” (TUPIASSU, 2007:
39).
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Para encerrarmos este ponto e podermos avancar rumo a uma analise que enfoque
um pouco mais a questdo econdmica, ndo poderiamos deixar de mencionar a relacdo de
Vieira diante da situacdo do negro no Norte do Brasil, tema que interessa e é central em

nosso trabalho.

Segundo alguns autores, o Pe. Vieira teria apenas se condoido com a situacéo
vivenciada pelo negro, mas ndo o defendeu propriamente, ou, pelo menos, ndo demonstrou
em relacdo a sua situacdo uma atitude de denuncia téo enérgica quanto aquela em relacéo a
questdo indigena. Por outras palavras: foi omisso no tocante a escravidao negra! Escreve a
esse respeito Amarilis: “Quanto a isso, 0 negro, sofrendo também a mesma ou pior dor que
a do indio, ndo encontrou do Jesuita tantas palavras de defesa e consolo” (TUPIASSU,
2007: 60).

No entanto, ndo poderiamos seguir adiante sem transcrever um texto que, apesar de
ser um pouco longo, ndo deixa de revelar certa sensibilidade pela situacdo do negro
africano e de servir como alerta para a vivéncia tragica e ja de inicio correspondente a sua

chegada em terras americanas como a uma marca de estigmatizagao:

Uma das grandes cousas que se vé hoje no mundo, e nos pelo
costume de cada dia ndo admiramos, é a transmigracdo imensa de
gentes e nacbes etiopes, que da Africa continuamente estfo
passando a esta América [...]. Entra uma nau de Angola, e desova
no mesmo dia quinhentos, seiscentos e talvez mil escravos [...] Os
outros nascem para viver, estes para servir. Nas outras terras do que
aram os homens, e do que fiam e tecem as mulheres, se fazem os
comercios: naquela o que geram os pais e 0 que criam a seus peitos
as maes, € o que se vende, e se compra. Oh trato desumano, em que
a mercancia sdo homens! Oh mercancia diabolica, em que o0s
interesses se tiram das almas alheias, e os riscos das préprias! [...].
Os senhores poucos, e 0s escravos muitos; os senhores rompendo
galas, os escravos despidos e nus; 0s senhores bangueteando, os
escravos perecendo a fome; os senhores nadando em ouro e prata,

0s escravos carregados de ferros; os senhores tratando-os como
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brutos, os escravos adorando-os e temendo-os como deuses; 0S
senhores em pé apontando para o agoute, como estatuas da soberba
e da tirania, os escravos prostrados com as maos atadas atras como
imagem vilissima da serviddo, e espetaculos da extrema miséria
(TUPIASSU, 2007: 60-61).

Na historia do Para, que de modo geral temos vindo sumariamente a tecer, ha dois
fatos de extraordinaria importancia, que de modo algum poderdo ser deixados de lado: um
deles, de caracter mais geral, interessa diretamente ao tema do nosso trabalho e diz respeito
aquela fase historica do Pais que corresponde a mudanca de Regime. A passagem do
Império, Monarquia, para o regime Republicano (1889). Fase correspondente a transicéo

do século XIX para o século XX.

E nesse periodo precisamente que nasce Bruno de Menezes (1893). Quando Bruno
nasceu ha aproximadamente quatro para cinco anos de distancia ja havia sido implantada a
Republica. No ano anterior a implantacdo do novo regime, e essa data (1888) também nos
interessa, havia ocorrido a Abolicdo da Escravatura. Essas duas datas, proximas uma a
outra, tiveram implicacBes a nivel nacional. Veremos de que forma elas também se

refletiram no Para.

O segundo momento de importancia capital para a histéria do Para foi o movimento
popular e revolucionario da Cabanagem. A guerra dos cabanos.** Ela foi um marco de
fundamental importancia para a leitura e compreensdo da historia paraense. Esse
movimento de caracter popular, que conseguiu temporariamente chegar ao poder, no Par3,
e que devido a contingéncias histéricas, a alguns erros de visdo estratégica e a falta de
lideranca em outros momentos decisivos, conjunto de fatores esses que ndo permitiram ao

movimento chegar a vingar e a se estabelecer de modo mais concreto e firme no Poder.

** Considerado o “Gnico movimento revoluciondrio (1835-1840) ocorrido no Brasil em que as camadas
populares ocuparam o poder. No Grdo-Para essas camadas se compunham de mesticos, negros e indios,
que viviam em aldeias ou destribalizados que se encontravam dispersos pela regido amazonica, morando
em pequenas ilhas ou as margens dos grandes rios em miserdveis cabanas. Dai vem a expressdao movimento
da cabanagem” (FERREIRA, 2010: 93). O escritor paraense, Inglés de Sousa, nos contos A quadrilha de Jaco
Patacho e O rebelde, retrata de forma realista (e ficcional) os fatos intensos que marcaram esse movimento
revoluciondrio (in Contos Amazénicos. Editora Martin Claret [pp. 89-98 e pp. 99-140]).
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A este importante fato histérico se refere Francisco de Assis Silva,® resumindo-o
em poucas palavras: “Em janeiro de 1835, os rebeldes invadiram Belém,*® a capital da
Provincia do Grdo-Para, soltaram o0s presos, depuseram o governador e instalaram um
governo sob a chefia de Clemente Malcher” (SILVA, 1994: 19).

A Cabanagem®’ serviu como um verdadeiro barémetro aferidor da presséo social e
da situagdo econdmica paraense. No movimento se refletiu, enfim a deliberada
desestruturacao da economia paraense, feita a ferro e fogo como temos vindo a observar ao
longo destas Ultimas paginas do nosso trabalho, devido a instalacdo de um regime
escravocrata-servil que se enraizou em solo paraupara-amazonida e dir-se-ia persistir até

aos dias de hoje.*®

> SILVA, Francisco de Assis. Histéria do Brasil: Império e Republica. 32 ed. S3o Paulo: Moderna, 1994.

%8 Cf. Alfredo Norfini (1867-1944), retratista italiano residente no Rio de Janeiro, pintou duas telas histéricas
sobre a Cabanagem. A primeira tela, Cabano Paraense, retrata um homem simples (como eram os cabanos,
gente humilde), de pés descalcos e chapéu de palha — o mestico como o cabano tipico de 1835. A outra
tela, bastante conhecida também, Assalto dos cabanos ao trem, é uma evocag¢dao ao episddio mais
conhecido da retomada de Belém pelos cabanos, em agosto de 1835, cujo cenario é a Praga defronte a
Igreja das Mercés. Nessa tela “uma multiddo de anénimos enche o quadro compondo um conjunto: era a
eclosdo da massa revolucionaria; e a cidade ganhou cores, contornos e paisagem de cidade cabana”
(SIMONIAN, 2010: 12-13).

7 Segundo Luiz Ismaelino Valente a Cabanagem teria sido objeto de abordagens variadas segundo a
perspectiva dos estudiosos que sobre ela se debrugaram: “Para Raiol (1865), tudo ndo passou de um motim
politico que explodiu nas ruas de Belém (...). Outros a encararam como uma rebelido das massas, que ndo
alcangou, entretanto, um nivel de revolugdo. Para Vianna (1965), teve um carater eminentemente popular e
local (...). Di Paolo (1985), a classifica como a revolugdo popular mais importante da Amazonia e entre as
mais significativas da histéria do Brasil, deflagrada pela saturacdo da paciéncia cabocla diante da
sistematica do governo central em negar, aos mais antigos habitantes da regido, o direito elementar da
cidadania. Salles (1988) destaca que os autores ora consideram a Cabanagem como uma explosdo do
espirito liberal, democratico, federalista e nacionalista, ora a enxergam como a manifestacdo da vontade
popular, sem qualquer ideologia ou programa preestabelecido contra a politica conservadora, monarquista,
centralizadora, cruel e despdtica. Para Monteiro (2005), a cabanagem foi um movimento libertdrio
profundamente nativista que, do ponto de vista estratégico, pode ser classificada como uma guerrilha, pois,
valendo-se da surpresa, soube mobilizar a massa popular para tomar de assalto todos os pontos de defesa e
de manutencdo do poder na capital paraense. Mais recentemente, ha quem atribua a cabanagem o papel
de precursora dos movimentos sociais da atualidade” (VALENTE, 2010: 87-88). Gilberto Freyre apds ter
apresentado a referéncia também de varios autores, em nota de Sobrados e Mucambos, acrescenta a titulo
de conclusdo: “O que parece é que a Cabanagem foi tudo isso sem ter tido nitidamente um significado
exclusivo ou Unico. Parece ter sido desajustamento, ao mesmo tempo, de classe, raca e religido,
representado principalmente por moradores de casas de palha e de feitio africano ou indigena em face de
senhores de casas-grandes ou dos ricos dos sobrados” (FREYRE, 2004: 360).

*® Ensina-se nas escolas que os modos de producdo evoluiram ao longo do tempo sucedendo-se
historicamente uns aos outros. Que os modos de produgdo, em principio, condicionados pelos meios de
produgdo, indicando estes o indice de desenvolvimento tecnoldgico da sociedade em causa e determinando
os tipos de relagbes produtivas. Assim, em relacdo a Antiguidade, com escasso desenvolvimento
tecnoldgico, correspondeu o modo de produgdo escravocrata; que a ldade Média, ainda caracterizada por
restrito desenvolvimento da tecnologia, sucedeu o modo de produgdo servil; do Renascimento até nossos
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Pela sua importancia, voltaremos ao Movimento da cabanagem.

Olhando a distancia de um longo periodo que afetou a histéria da Amazonia, de um
modo geral e do Para, em particular, percebemos a ocorréncia de um fenémeno
interessante ao ponto de desafiar a curiosidade de um economista.*® A Amazénia além de

sua colonizagdo tardia foi vista durante um bom periodo de tempo...

... apenas como uma peca de pouca expressdo no vasto império
lusitano, ainda mal articulada ao conjunto da América portuguesa,
e no final como uma &rea de elevada renda per capita em termos
brasileiros, fonte poderosa de geracao de divisas que beneficiam o
pais... (SANTOS, 1980: 11).

Como entender esse crescimento que advém de uma situacdo como que de
estagnacdo e marasmo econdmico e que, devido a uma circunstancia histérica e/ou
econdmica motivadora deslancha um processo de desenvolvimento, de dinamica
transformacdo econdmica rumo ao apice, a partir do qual comeca a efetuar um movimento
de descenso, as vezes de abrupta queda até retornar ao nivel proximo ou equivalente ao da
situacdo inicial? Como explicar esse fendmeno intermitente de estagnacdo, ascensdo,
queda, estagnacdo? Apenas porque estamos tratando de sociedades & margem do centro ou

referindo-nos a uma regido periférica do capitalismo?

Desde as duas primeiras décadas do seculo XIX -- situemos como referéncia a

Independéncia do Brasil (1822) --, que o indice demografico vem se tornando crescente no

dias 0 modo de produgdo capitalista, em suas diferentes fases de desenvolvimento. Que uns se sucederam
aos outros. O Para comprova que todos eles, atualmente, se misturam e convivem harmoniosamente. Hoje
encontramos relagdes de escraviddao convivendo com vastas expressdes de modalidade de relagdes de
serviddo, no uso da terra e na reparticdo final do produto agricola produzido, que convive, por sua vez, com
uma expressdo capitalista de nivel mercantilista, também de uma expressdao de escasso desenvolvimento
industrial urbano, da modernizagao até dos diferentes setores de servicos com um perfil ja pés-moderno.
Eles ndo se sucedem, eles se intercambiam uns com os outros para reforgar uma ampla e intensa
reprodugdo do capital.

3 SANTOS, Roberto. Histéria Econémica da Amazénia. Sdo Paulo: T. A. Queiroz, 1980.
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Para.*® Santos apresenta-nos o seguinte quadro evolutivo desse indice demogréfico: “a
pequena populacédo, estimada em 137.000 habitantes em 1820, passa a 323.000 em 1870,
476.370 em 1890, 695.112 em 1900 e 1.217.024 em 1910” (SANTOS, 1980: 11).

O desenvolvimento produtivo acompanha também esse crescente populacional.

De uma producéo nula de borracha no principio do século, a regido
se aproxima das 30.000 toneladas em 1900; exporta mais de 15.000
toneladas de castanha-do-Para em 1917, género que nem constava
dos registros em 1800; ultrapassa em 1920 as 9.000 toneladas de
arroz, que de inicio mal alcancavam 1.400. Mais de 2.000 toneladas
de milho sdo atingidas em 1910 e quase 10.000 em 1920, enquanto
0s registros anteriores nada acusam sobre esse cereal nos primeiros
decénios oitocentistas (SANTOS, 1980: 11).

Assistimos ao desenvolvimento de uma economia primaria, com “formas de
organizac&o muito atrasadas e de inicio quase selvagens”,* para o aumento populacional e

a evolucao da Renda Interna, num periodo de pouco mais de um século.

Este aumento populacional também ¢ justificado por movimentos imigratérios de
significativos contingentes de nordestinos em 1877, devido a grande seca que atingiu
alguns Estados do Nordeste. No entanto, depois dessa grande efervescéncia e
movimentacao por que passou a cidade de Belém do final do século XIX para as primeiras
décadas do século XX — “Déa-se em seguida o famoso colapso, que faria a renda cair para

niveis sé verificados quarenta anos antes” (SANTOS, 1980: 12).

Nesse contexto, como veremos em momento oportuno, é que surgiré

142

posteriormente a expressao “sebastianista-saudosista”™ e se criaram 0s “mitos” da Belle-

Epoque e daquele que lhe deu forma: O Velho Intendente Antonio Lemos.

40 . . s . o e

O aumento populacional foi uma caracteristica que ocorreu nas grandes cidades brasileiras, por essa
época, sendo uma caracteristica geral, portanto.
*! (SANTOS, 1980: 11).
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Para Santos, este movimento de ascensdo da renda ja vem se esbocando desde o
intervalo historico de 1840 a 1850, “prosseguindo initerruptamente” (SANTOS, 1980: 11).
A data histérica aponta para o periodo subsequente ao movimento da Cabanagem. Ha
efetivamente uma estreita associagéo entre a revolta popular dos cabanos e a situacdo
social e econdmica vigente ao longo de um periodo nada curto, que ja vinha se fazendo

sentir desde o Brasil col6nia.

Podemos dizer que o Pard, desde os tempos da Colbnia, vivera uma fase de
estagnacdo ou até mesmo de certa decadéncia (1800-1840). Olhado a “margem da histéria”
pelo poder central, como uma economia pouco expressiva e caracterizada por um ciclo
agricola®® que perdurou por todo o século XVIII, cujos produtos eram o cacau, café,
algoddo, cana-de-acucar, alguns produtos da floresta de caracter extrativista como
madeiras, 6leos e resinas, frutas (cacau,* cupuagu, castanha-do-pard), etc. A criacdo de
gado, sobretudo bovino,* estava por conta das grandes Fazendas (Latifindios), em maos
de ricos particulares ligados por titulacdo ou interesses a administracdo central (Lisboa) ou
das varias Ordens religiosas. Animais de caca (carne e peles) e pescado. Esse o quadro

produtivo.

Estamos diante de um cenario visivelmente caracterizado por um ciclo econémico
“fechado”, uma economia como se diz nos dias de hoje ndo aquecida, pouco dinamica,
portanto, voltada essencialmente para um relativo consumo interno (uma economia
inteiramente de subsisténcia), imagem igualmente corroborada pelo economista Roberto
Santos, que escreveu a esse propdsito: “a Amazdnia permaneceu uma economia

praticamente sem contacto com os grandes mercados coetaneos” (SANTQOS, 1980: 16).

*2 A saudade melancélica dos tempos dureos de outrora, pois “A regido tornou-se um espaco do ‘jd teve’ e
do ‘ja foi’”” (FERREIRA, 2010: 62). Tristeza pela atual decadéncia e corrosao, pois a cidade de Belém nada
mais era do que “uma cidade acabada” (BGP, 2004: 153).

* “Em 1710 tinham-se introduzido arados no Xingu, técnica também adotada depois no Marajo” (SANTOS,
1980: 16)

* Existe o cacau silvestre, do mato, denominado bravo, por oposicdo ao manso obtido pela agricultura.
Distincdo semelhante ocorre entre a mandioca brava (donde se extrai a farinha e a prdpria maniva,
produtos muito utilizados na dieta do paraense) e a mansa vulgarmente conhecida por macaxeira.

*> “Manuel Barata refere que em 1783 existiam, sé no Maraj6, 153 fazendas de gado vacum e cavalar. Em
1803, o numero havia subido para 226. O rebanho bovino da Ilha contava com 500.000 cabegas. A expansao
pecuaria no Para foi tal, que ja houve quem falasse de um ‘ciclo pecuario’, concomitantemente do chamado
‘ciclo agricola’” (SANTOS, 1980: 24).
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O movimento portuario, por essa época, também era muito pouco expressivo.

Quase nulo.

Um ou dois navios por ano tocavam o porto de Belém no principio
do século XVIII e, quando ancoravam, o transporte da carga
pagava fretes escorchantes, o triplo do que se exigia em Recife e
Salvador para o transporte do agucar para Portugal, mais de 100%
sobre o valor do FOB das mercadorias embarcadas (SANTOS,
1980: 16).

A silagem ou o armazenamento dos produtos também deixavam a desejar: “A
producdo armazenada estragava-se, reclamacGes eram feitas perante a Corte” (SANTOS,
1980: 16). A regularidade do transporte maritimo e aquilo que a ele estava relacionado, s
veio a melhorar “quando o cacau amazonico se tornou um produto relativamente
expressivo em termos de peso...” (SANTOS, 1980: 16). E que o cacau é a matéria-prima
para a fabricacdo do chocolate, e este produto, considerado fino fazia parte do consumo do

europeu, ao lado do café e do ché, desde o século XVII.

Esta alta do cacau apresentaria, no entanto, uma baixa ou quebra sinalizando que
a regido era carente de uma intervencdo ou reforco oficial. Ela ocorreria, na época do
Marqués de Pombal, através da acdo desse Ministro plenipotenciério do rei D. José 1, de
Portugal, com a instalacdo da Companhia Geral do Gréo-Para.”” Declara Roberto Santos:
“Consolidando o contacto entre a regido e os mercados da Europa pela rota maritima que

ligava Belém a Lisboa, e introduzindo o escravo africano capaz de substituir o indio

*0 cacau, produto exportavel, tornou-se o destaque na economia da regido Norte, a semelhanca do agucar
no Nordeste, o café no Sul e a borracha, na prépria Amazénia, numa fase posterior, foram todos eles
considerados produtos lideres e reforgos das economias regionais.

*"A criacdo desta Companhia foi determinante pelo que ela promoveu para a valorizacdo da Amazénia.
Roberto Santos prop&e que seria interessante “avaliar até que ponto essa organizagdo seria superior a dos
missionarios, com quem Pombal entrou em choque e empreendeu sua famosa luta” (SANTOS, 1980: 17).
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esquivo, logrou a Companhia*® mostrar uma organizacéo produtiva importante em escala
regional” (SANTOS, 1980: 17).

Quanto a Provincia do Maranhdo, nesta época adstrita a do Gréo-Para, no que
respeita ao seu setor agricola teve um desenvolvimento considerdvel “a base da atividade
algodoeira e rizicola”.*® Alias, esse sistema maranhense respondia a um outro tipo de
demanda, mais intenso e mais longo — segundo Santos --, beneficiando-se sobretudo dos
mercados ingleses em pleno processo da revolucdo industrial e ainda se aproveitando “da
crise dos fornecimentos americanos a Europa, ocasionada pela guerra da independéncia
dos Estados Unidos (1776-1783)” (SANTOS, 1980: 19).

Na Gra-Bretanha, a tradicionalissima industria lanifera foi gradualmente cedendo
lugar & do algoddo -- na virada do século XVIII para o século XIX -- 0 que abriu 6timas
perspectivas aos paises fornecedores como o Brasil e as Antilhas. “Em 1778, 26 navios
partiram de S&o Luis com carregamento avaliado em quase 668.000 contos (cerca de L
190.000). Desse valor, 65% eram representados por 63.510 arrobas de algodéo, e 26% por
arroz” (SANTOS, 1980: 20).

De certa forma percebemos que a economia amazoénica ingressa no século XIX sob
bons augurios. Gozando de certo carater de expansividade. Num ligeiro clima de euforia,
sob um signo feliz. Afinal, 0 cacau mantém-se em alta e sofrerd uma pequena queda
(impasse, se assim podemos dizer), no inicio do século XIX, o Maranhdo também se
ressentira, em termos econdmicos, devido a invasdo da Peninsula Ibérica pelo exército

francés sob o comando de Napoledo.

Esse evento europeu acabou por representar um primeiro sinal ou alerta para o
carater de que gozava tal economia, visto tratar-se “de uma economia ainda muito
dependente dos acasos de mercado, principalmente do mercado de cacau” (SANTOS,

1980: 23). Também talvez tecnicamente ainda ndo muito preparada, mas principalmente

*® Historiadores dividem-se em relacdo ao desempenho efetivo que a Companhia logrou obter durante seu
periodo de atividade comercial (mais ou menos seus vinte e poucos anos de funcionamento), além de um
certo incentivo ainda a politica agricola. Alguns lhe atribuem um papel decisivo como impulsionadora das
forgas e estruturas econémicas, no tocante a produgdo cacaueira; outros, pelo contrario, afirmam nao ter
ela contribuido significativamente para o crescimento real da produg¢do amazoénica de cacau (Cf. Nunes
Dias).

* Cultura de arroz.
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por configurar-se em sua organicidade® mais geral ainda como periférica e submetida

portanto as contingéncias externas de todo tipo.

Por outras palavras, se 0 quadro ndo era desanimador no conjunto geral da
economia, porém uma euforia mesmo que relativa se assinalava sob uma expectante
reserva. Tratava-se de um sistema econdémico de baixa solidez, o nivel de geragdo de renda
de modo algum se podia considerar elevado, as perspectivas ndo apresentavam firmeza
alguma, a dependéncia da demanda externa era absoluta e devido a isso instavel. Uma

economia periférica. Caracterizamo-la ja anteriormente.

No decorrer do século XIX ela vai iniciar um movimento realmente descendente
“indicando que o produto interno por habitante se contraiu bastante entre 1800 e 1840~
(SANTOS, 1980: 25). Sinais de ruina vdo despontando sobretudo na parte Ocidental.*

As manufaturas foram fechadas. O regime de desinteresse pela
prosperidade das lavouras comegou (...) 0 abandono do pesqueiro
do Solimdes criara a fome, em parte conjurada pelas carnes de gado
do Rio Branco, o que fazia diminuir as possibilidades do rebanho
em crescimento (SANTQOS, 1980: 26).

A abertura dos portos nacionais as nacdes amigas de Portugal, medida tomada entre
outras pelo Principe Regente D. Jodo VI, com sua Corte ja instalada no Rio Janeiro, em
1808, iria atrair ao Para varios negociantes ingleses que acabariam por estabelecer-se em
Belém e passariam a operar com a Europa e posteriormente com os Estados Unidos e as

Antilhas. Sem duavida, que esses fatos comunicaram uma impressdo de boa perspectiva

% “De fato, tudo parece indicar que sua atividade principal é a extrativa. Afora esta, alguma producdo
agricola de exportagdo (algoddo) e de géneros de subsisténcia (arroz) ndo chegava a ter maior expressdo”
(SANTOS, 1980: 23).

>! Podemos constatar como essa mudanca se tornou bastante patente pelo seguinte testemunho de Arthur
Reis a propdsito da Capitania do Rio Negro: “A realidade admiravel da vida amazonense (...) com as lavouras
em aumento, as fabricas funcionando, os campos do Rio Branco movimentados pelos primeiros rebanhos,
essa era ignorada pelo Conselho Ultramarino. As consequéncias dessa ignorancia, a Capitania ia té-las com
a decadéncia que a perseguiu de entdo em diante, até meados do século XIX (...)” (SANTOS, 1980: 26). Para
a banda Oriental ndo se encontram depoimentos tdo sombrios.
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econdmica aos contemporaneos. “Mas, a pratica dos negocios iria mostrar que tal otimismo
ndo podia durar muito. ‘De 1806 a 1819, depbe Luiz Cordeiro, ‘passou o Pard por

uma grande crise continua e ininterrupta...” (SANTQOS, 1980: 27).

A medida que vamos nos aproximando dos meados do século XIX, varios fatores
terdo que ser levados em conta no espacgo de nossa analise, pois eles, em maior ou menor
grau, influenciardo de modo direto a estrutura econdmica. Resumidamente teremos a
considerar: a inversdo na marcha dos pregos do cacau; o quadro mundial que passou a se
configurar adverso em relacdo aos produtos tropicais; o esforco e dispéndio de verbas
concentrados na guerra do Pard na questdo da Guiana (fato que indiretamente esta
associado & ocupacgdo de Portugal pelas tropas francesas),”? e os movimentos politicos

locais, especialmente a Cabanagem.

O quadro comeca-se a ajustar entdo com mais clareza. Desembocamos na reacéo
Cabana, praticamente em meados do século XIX, com o cenario de uma economia
periférica: apresentando uma certa tendéncia ao crescimento, mas pouco firme, ndo muito
solida e oscilante (ou flutuante) em relagdo aos eventos internacionais. Uma imensa
camada social, cujo indice aponta uma tendéncia crescente, de mesticos empobrecidos, de
negros escravos, de povos indigenas das mais variadas etnias destribalizados e

consequentemente dispersos pelas cidades e margens de rios (interior).

Por outro lado, um grupo minoritario,> formado por uma elite titulada/togada
(tradicional e cujos filhos iam estudar nas melhores universidades da Europa: Lisboa,
Coimbra, Paris, Roma) ou ainda com patente do Exército ou da Guarda Nacional;

22 ug possivel, ainda, que a campanha militar e a ocupacdo da Guiana Francesa hajam contribuido
parcialmente para a recessdo da atividade agricola nas primeiras décadas do século (...). Em guerra com a
Franca e temendo planos expansionistas de Bonaparte na América do Sul, D. Jodo VI, ja no Brasil, ordenou a
invasdo da Guiana por tropas paraenses. Numa area em que era escassa a mao-de-obra, mobilizou-se uma
forga expedicionaria de 600 homens. ‘Havia falta de recursos no erario do estado’, informa Arthur Reis. ‘O
capitdo-general (José Narciso de Magalhdes e Menezes) solicitou a cooperagao do comércio, que forneceu
os elementos financeiros para a preparagdo da coluna...” (SANTOS, 1980: 32). Afinal: “A invasdo e a
conquista foram rdpidas, efetuando-se entre dezembro de 1808 e janeiro de 1809, quando os franceses
assinaram a capitulagdo, mas a ocupacdo prolongou-se até 1817, ano da convencdo de Paris em que a
devolucgdo de Caiena ficou pactuada” (SANTOS, 1980: 33).

> “p sociedade, progressivamente construida no Pard, ao longo do periodo colonial até as primeiras
décadas do século XIX tem sua classe dominante representada pelos proprietdrios de terras escravagistas,
militares e altos funcionarios da burocracia portuguesa, cujo poder econémico se estruturou a partir dos
monopolios das terras e da dominagdo da forga de trabalho indigena e, em menor escala, da africana”
(SARGES, 2010: 108).
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proprietaria de extensas terras (Latifindios), compondo as verdadeiras familias
oligarquicas, donas de grandes riquezas e do poder local, expresso atraves do caciquismo
mandatario>* -- na figura do Patriarca -- verdadeiros similes dos “senhores feudais”.
Podemos mencionar ainda a classe dos comerciantes (composta em grande parte, no Para,
por portugueses e semitas das mais variadas proveniéncias — turcos, libaneses, sirios, etc.,

grupos esses que denotam forte vocagdo comercial).

Este grupo mandante e em méos com o controle da politica e economia no Estado
seria Unico até a chegada de Lemos, que instauraria uma divisao interna no seio dessa elite
tradicional. Fabio de Castro aponta-nos o Intendente Lemos -- natural do Maranhdo --
como um “divisor de 4guas” no Para. E a forte rivalidade entre Lemistas e Lauristas™ é
amplamente justificada por esta ruptura no seio da classe mandataria paraense, que se
divide entre uma linha tradicional (a antiga elite), representantes dos interesses da classe
agraria, sendo Lauro Sodré o insigne lider; e os “novos-ricos” (nova elite), se assim a
podemos designar, representada pelas classes dos comerciantes e dos seringalistas, cujos

interesses eram representados pelo senador Anténio Lemos.

De fato, é com a ascensdo de Lemos ao poder que passa-se a
perceber dois grupos distintos que constituem a elite da cidade,
dois grupos politicamente antagbnicos, mas socialmente
interdependentes. E que a ascensdo de Lemos representa o avango
das ‘novas’ elites ao poder, dos novos-ricos, 0s modernizadores por
exceléncia, comerciantes ou  seringalistas  recentemente
enriquecidos, em oposicdo as elites tradicionais amazoénicas,
formadas em geral no plano agrario, durante os trés seculos de
existéncia do Grdo-Pard e, até entdo, dominadoras dos cargos
publicos de importancia (CASTRO, 2010: 174).

> “pos amigos se da a mado, aos inimigos, o porrete!” Essa era a filosofia.
> Adeptos de Antbnio Lemos (Lemistas) e de Lauro Sodré (Lauristas).
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Mas demos um pulo de quase meio século. Onde nos encontrdvamos o “Velho”
Lemos, pois, ainda nem nascido era. Fizemos este desvio porque vinhamos apresentando a
elite tradicional e como ela se encaixava no cenario que estdvamos analisando e
descrevendo. Mas haveremos, contudo, de chegar ao senador Lemos e a cidade de Belém
que ele administrou por quase quatorze anos e a qual deu ser ar pomposo e magnanimo...
Borracha rima com “Velho” Lemos para compor o famoso ‘poema’ intitulado Milagre.

Sempre na Amazodnia, quando em vez, ouvimos falar num Milagre...

E por falar em ‘milagres’ e por falar em borracha, nas duas ou trés primeiras
décadas do século XIX, que vinhamos analisando, a borracha enquanto demanda néo
assumia ainda proporcdes relevantes ou dinamizadoras como viria a acontecer algumas
décadas depois, ai sim, no tempo do Intendente Antonio Lemos. Porém, Roberto Santos
nos assinala que “Em todo caso, foi a borracha, ja naquela época, um dos produtos que

impediram a total prostracdo do sistema amazonico™® (SANTOS, 1980: 29).

Repararam? Retornamos ao “Velho” Lemos. Mesmo sem querer. Tudo parece nos
atrair e convergir para a sua época, sua pessoa, suas realizacoes... Sera que esse fato ndo
tera alguma relacdo com o “fantasma” do Lemos que persiste ainda de forma espectral —
tal harpia miticamente fantasmagorica --, por se manter teimosamente sobre a cidade de

Belém, sobre o estado do Para?!

O leitmotiv dinamizador do ciclo gomifero s6 algumas décadas mais tarde se
desencadearia -- “A vulcanizagdo, por Goodyear” s6 ocorreria “em 1839. Até que essas
invencOes se traduzissem em inovagdes industriais com pleno impulso, algum tempo teve
que transcorrer” (SANTQOS, 1980: 29). A Hevea brasiliensis cochilava...

A borracha amazonica ndo foi uma “descoberta” que ocorreu do dia para a noite,
como se costuma dizer. Ela ja era usada por portugueses e indios “sob a forma de bicos de
seringa, piteiras para fumar, capas protetoras da chuva e do sereno, que Spix e Martius
viram abrigando os soldados da policia de Belém” (SANTOS, 1980: 29). Segundo Maria

> Em Roberto Santos podemos apreciar o contexto — em termos quantitativos -- atentando para os dados
pertinentes que nos apresenta: “De fato, a participagdo da borracha no valor total das exporta¢des da
AmazoOnia, em 1838, ainda se limitava a 16,6%; dez anos mais tarde ndo ultrapassara 24%, e possivelmente
vinha oscilando de forma bastante sensivel nesse interim e até por volta de 1852” (SANTOS, 1980: 29-30).
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de Nazaré a Hevea brasiliensis ja era conhecida pelos indios amazonenses muito antes da

descoberta da América.>’

... chamavam-na de cachuchu ou cauchu, que significa a ‘arvore
que chora’ (...) Frei Manoel da Esperanca, Carmelita das Missdes
do rio Solimdes, aprendera com os indios Cambebas o uso do latex
na impermeabilizacdo dos objetos de uso doméstico ou nao
(SARGES, 2010: 207).

1821 é um ano marcante para a histéria do Pard. Um ano ap06s a revolucéo liberal
(constitucionalista) do Porto, que se insurgia contra o absolutismo monarquico e
conclamava a proclamacdo de uma Carta Constitucional. E um ano antes, 1822, da
independéncia do Brasil. O ambiente tanto politico quanto social vivenciava uma forte
efervescéncia. Vicente Salles fazendo referéncia ao que escrevera o historiador Arthur
Reis, transcreve que *’
findar o século XVIII’, escorrendo de Caiena” (SALLES, 1992: 28). Os ideais

revolucionarios preconizados pela Revolugdo Americana (1776) e Revolucdo Francesa

as ideias liberais comecaram a chegar a Amazonia as vésperas de

(1789) percorriam o0 mundo como que atraves de bandeira desfraldada. E o0 Mundo estava

para pegar fogo...

Antes mesmo dessa data importante assinalada pelo ano de 1821, no Par4 haviamos
tido exemplos vindos de Caiena, capital da Guiana Francesa, do murmurinho e da agitacéo
causada pelos negros da col6nia francesa induzindo com sua postura agressiva a alguns

brancos representantes da classe rica e com bons estabelecimentos rurais a solicitarem e

>’ “Enquanto os habitantes naturais da América conheciam ha tanto tempo vérios empregos Uteis e as
propriedades fisicas da borracha, para os europeus a descoberta do notdvel material foi motivo de
completa surpresa. Maravilharam-se, primeiro, com a capacidade que tinham as bolas de saltar acima do
nivel de que fossem arremessadas. Além disso, a extraordinaria substancia era impenetravel a agua (...)
descobrindo entdo que os indios o empregavam também na impermeabilizagdo de roupas, confecgao de
calgados, fabrico de vasilhames e de seringas, etc.” (SANTOS, 1980: 42-43).
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conseguirem permissdo para transmigrarem para o Para. Caiena afinal era um antro da

ideologia babovista.>®

Vicente Salles™ aponta-nos a figura do franciscano Luis Zagallo considerado um
antecessor de Felipe Patroni, de quem falaremos mais adiante, na proclamacdo e

divulgacdo dos ideais revolucionarios. Ei-lo como nos é apresentado por Salles:

A doutrina de Babeuf comecou a ser divulgada no Pard, em 1815,
pelo franciscano Luis Zagallo, apdstata e pedreiro livre, fanatico da
Revolugdo Francesa, instruido na praca de Caiena. Ele surge
repentinamente na cronica historica do Para e depois de marcar sua
passagem com uma série de atitudes irreverentes e afrontosas para
a burguesia local, e causar vexames ao sétimo bispo, Manoel de
Almeida Carvalho, acabou expulso em 1817 (SALLES, 1992: 16).

Domingos Raiol®

avanga com o nome de um grande lider paraense: Felipe Patroni
que, provindo da Europa, desde que desembarcara em Belém, incumbe-se de corpo e alma
a divulgar essas ideias revolucionarias de libertacdo no Estado. Ele é considerado o “pai da
imprensa” no Pard, pois foi por seu intermédio que nestas terras amazonicas chegou a

1.5 E esse (til e eficientissimo instrumento desde

primeira impressora trazida de Portuga
logo foi posto ao servico da causa dos ideais revolucionérios. Alguns autores consideram-

no mais um panfletista do que propriamente um jornalista. Ele desempenhou muitissimo

>® Francois Emile Babeuf (1760-1797) havia chegado ao presidio de Caiena com a sua doutrina de igualdade
social. Uma doutrina nalguns pontos semelhante a de Proudhon (1809-1865), que chegara a expor em uma
obra que “A propriedade é um roubo”. Estas doutrinas de cunho eminentemente social tinham como
caracteristica primordial a aversdo aos ricos exploradores e proclamavam o ideal de justica e igualdade
social. A doutrina de Babeuf é uma espécie de comunismo conhecida por babovismo.

>° SALLES, Vicente. Memorial da Cabanagem: Esbogo do Pensamento Politico-Revoluciondrio no Grdo-Pard.
Belém (PA): CEJUP, 1992.

% RAIOL, Domingos Anténio. Motins Politicos: ou histéria dos principais acontecimentos politicos da
Provincia do Pard desde o ano de 1821 até 1835. Vols. 2 e 3. Belém (PA): Universidade Federal do Par3,
1970.

61 up imprensa surgiu assim no Para revolucionaria e por isso logo deu lugar a prisdo de seu fundador, Felipe
Patroni, a 25.05.1822, no Forte do Castelo, donde foi mandado para a Fortaleza de Sao Julido, em Lisboa
(no estuario do rio Tejo). Desta saiu apds a proclamagdo da independéncia do Brasil” (SALLES, 1992: 44).
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bem ambas as funcdes: Felipe Patroni ficou indelevelmente ligado a histéria do jornalismo

paraense quanto a da luta revolucionaria através da imprensa panfletéaria.

Ao lado do nome de Patroni podemos ainda mencionar o do padre Jodo Batista
Gongalves Campos (1782-1834), mais conhecido por Batista Campos,®® que chegara a
liderar a Revolugdo Paraense, por um quarto de seculo e a tornar-se um dos lideres efetivos
(alem de Eduardo Angelim, dos irmdos Vinagre, Francisco e Antdnio, e Clemente

Malcher) a ocupar o poder popular Cabano.

Pode-se considera-lo, indiscutivelmente, dos primeiros e “mais incansaveis
ativistas liberais”. Salles compara-o a Frei Caneca, “patriota pernambucano dos
acontecimentos de 1817 e 1824” e que acabaria executado na luta pela liberdade. A
experiéncia pernambucana e seu lider, frei Caneca, serviam de exemplo estimulante aos
lideres paraenses. O Brasil, aqui, ali, acola, pegando fogo... Os ideais da independéncia, da
libertagdo do jugo multissecular portugués eram cada vez mais intensamente vivificados

nesses exemplos e fortalecidos pelas ideias revolucionarias que corriam Mundo...

As agitacdes politicas vdo continuar. ® Em todo o pais. Os fatos econdmicos ndo
andam nunca muito afastados dos fatores politicos. No Pard, a conjugacdo de ambos
conduzira a guerra civil (1835-40). As condicfes negativas da Amazonia reproduziam-se

para todo o pais como um todo.

Os centros industriais haviam reduzido suas compras no Brasil,
levando a economia brasileira a uma das maiores, sendo a maior
dificuldade de toda a sua histéria econémica. O sistema
maranhense praticamente se desarticulara, os precos dos produtos
brasileiros de exportacdo tornaram-se cada vez menores, cOmo

vimos, e a renda per capita do pais caiu persistentemente durante a

82 “patroni é preso em 22.05.1822; Batista Campos o substitui na direco do jornal e também é preso, duas
vezes, nesse ano, numa delas agredido fisicamente; o padre Silvestre Antunes Pereira da Serra assume
essas fungdes e, sob a direcdo deste, da-se o primeiro atentado a liberdade de imprensa no Para, com o
empastelamento da tipografia de O Paraense, em fevereiro de 1823” (SALLES, 1991: 25).

3 “De 1821 a 1834, iam emergindo e formando-se naturalmente lideres populares, ‘mais ou menos
experimentados na sublevagao das massas, na conduta de guerrilhas, nos rios, na selva e nas cidades’”
(SANTOS, 1980: 34).
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primeira metade do século XIX (...). Assinale-se também que a
Guerra da Provincia Cisplatina, as necessidades decorrentes da
implantacdo do regime independente e a indenizacao de 2 milhdes
de libras a Portugal, aliados a impossibilidade pratica de aumentar
a receita publica, levaram o Governo Imperial a efetuar pesadas
emissdes da moeda (...). O preco em reis dos artigos importados
aumentava, agravando o custo de vida nas cidades. A populacdo de
Belém afetada por esse estado de coisas, tenderia a responsabilizar
os grupos do comércio exportador-importador, especialmente o0s
portugueses, pelo desconforto da situacdo -- o que reforcava 0s
motivos de desentendimento politico e incitava a revolta. A tensao
politica, porém, se propaga no interior. Caboclos e indios
aculturados envolvem-se no movimento, cada vez mais extenso
(...). Em 1835, explode a grande revolucéo cabana”® (SANTOS,
1980: 33-34).

Estamos em 1835. Inicio da revolta Cabana. Chegados aqui precisamos refletir
sobre alguns elementos que, a primeira vista podem parecer contraditérios ou paradoxais,

mas que nao passam despercebidos.

Estamos a pouco mais de cinquenta anos da implantacdo da Republica no Brasil,
que s vira a ocorrer em novembro de 1889. H& que considerar que os ideais liberais a que
temos vindo a nos referir sdo ideais de expressao burguesa, como ja analisamos numa parte
anterior deste trabalho, e que estdo ideologicamente incrustados no bojo do movimento que

propiciou a queda da Bastilha (1789) e que levou adiante a Revolugdo Francesa.

Ora, estes liberais que conduziram o processo revolucionario nos finais do século
XVIII, na Franga, eram uma mescla proveniente de estamentos variados que compunham o
denominado Terceiro Estado. Isto é, podemos tanto falar de camponeses, elementos do
meio rural, portanto; quanto de burgueses, comerciantes, povo trabalhador de varios ramos

da atividade laboral, ou ainda de membros das profissdes liberais, fixados na cidade, etc.

* Em 1835 os Cabanos agitardo a bandeira da Abolicdo e da igualdade social. Prenuncio claro, segundo
Salles, dos ideais ou valores republicanos.
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O Terceiro Estado se opunha, em termos de interesses sociais, ao Primeiro e ao
Segundo Estados, que sempre coligados faziam valer os seus interesses. Na votacdo da
Assembleia dos Estados Gerais Reunidos eram sempre dois votos contra um. Ou seja, 0S
votos da aristocracia somados aos do clero. O Clero no final do século XVIII, na Franga,
era 0 maior agente feudal. A Igreja possuia em maos mais de 60% do territério nacional

que aquela época compunha a Franca.

Entdo, fica claro quem eram os verdadeiros inimigos do Terceiro Estado (Povo). Os
nobres — classe aristocratica — e os clérigos. Napoledo, no decorrer da Revolugédo fundou o
Consulado que nada mais era do que a célula instituida da Republica. Os ideais
republicanos constituem-se como verdadeiros valores revolucionarios transformadores da
sociedade criadora de desigualdade. S&o eles que proclamam a igualdade entre os homens.

Né&o se pode conceber sob a republica uma sociedade de senhores e de servos.

No Brasil, de um modo geral, e no Para, lugar especialmente que nos interessa
analisar, podemos nos interrogar acerca de quem sdo esses liberais. Que setores da
populacdo eles compunham? De onde provinham? Vicente Salles reconhece
oportunamente: “Pelo que podemos observar, até agora, estavam metidos nessas
confabulacdes principalmente religiosos, militares, capitalistas e proprietarios. Elementos,
portanto, da classe dominante” (SALLES, 1992: 29).

Pode parecer um paradoxo, mas quando se implanta o regime republicano no Brasil
— e isto se assemelha a outro paradoxo — a elite republicana (a ala radical) é formada pelos
tradicionais “senhores da terra” (patriarcas das familias oligarquicas, latifundiarios,
escravocratas). A outra ala do Partido Republicano passa a ser composta por todos aqueles
politicos que vieram do Império, e que, como liberais ou conservadores, mas
convictamente monéarquicos viam-se praticamente forcados a se “tornar” republicanos
devido as novas contingéncias historicas, como foi o caso de Anténio Lemos, entre tantos

outros. %

% Existiam “os republicanos histdricos ou radicais, como preferiam chama-los os democratas, porque
teriam fundado o Partido Radical ainda durante a Monarquia, partido que defendia a Republica e procurava
combater tanto o Partido Conservador quanto o Liberal, ambos monarquistas. Os Partidos Liberal e
Conservador, categoricamente monarquistas, ndo teriam espago na nova conjuntura politica que se
formava. Seus membros precisavam, com urgéncia, criar estratégias para reconquistar um lugar na
estrutura republicana. Os integrantes do primeiro Partido logo tiveram a ideia de constituir um novo
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Eram monarquicos (tanto liberais quanto conservadores) forcados a se tornarem
republicanos para conseguirem se manter politicamente ativos no novo regime e outros, 0S
tradicionais, “senhores de terras”, verdadeiros similes dos medievais “senhores feudais”.
Se olharmos de uma perspectiva histérica verdadeiramente republicana essa formacdo é

um tanto ou quanto paradoxal.®®

Mais: é uma verdadeira aberracdo. Monarquicos que
entram no Partido Republicano. Senhores aristocraticos que sdo chefes do Partido
Republicano... Algo esta fora do lugar no Reino da Dinamarca (Shakespeare)... Onde esta a

burguesia?

No Brasil, ela vai se formando timidamente. No Para é quase inexistente. Burguesia
¢ associada ndo apenas ao comércio, a atividade mercantil, mas também a Industria, a
atividade industrial e ao capital financeiro, fruto dessa atividade, e sempre pronto a se

reproduzir e ser reinvestido.

Devido a este fato que estamos vindo a tratar, podemos concluir que apesar da
mudanca de regime a mesma estrutura se manteve, porém. “A transposicdo ocorrida, do
Império para a Republica, ndo modificou o panorama de fundo, a estrutura econdmica, a
base social em que se assentava 0 dominio dos grandes proprietarios e capitalistas”
(BERTOLINO, 2013: 468).”

Aquilo que se convencionou denominar Primeira Republica ou Republica
Velha consistiu no paradoxo que referimos acima. Os mesmos senhores do Império

passaram a Republica vestindo a “casaca” de republicanos. Os que se consideravam

Partido, de carater republicano, que pudesse Ihes representar e, ao mesmo tempo, servisse de oposi¢do ao
governo instituido. Entdo, surge o Partido Republicano Democrdtico, formado pelos antigos componentes
do Partido Liberal. Com o tempo, diversos conservadores também se ajuntariam a essa agremiagdo” (LEAL,
2008: 91).

% A Confederac3o do Equador (Pernambuco — 1817) sempre foi um vivido exemplo para os revolucionarios
liberais e republicanos paraenses, entre eles Batista Campos. Ora, em 30.04.1824 tentou-se implantar a
Confederacdo do Equador do Grdo-Pard. Este fato estd narrado por Domingos Anténio Raiol no primeiro
volume de sua obra Motins Politicos (pp.142-148), descrevendo inclusive a forma de governo adotada. Na
realidade foi um episédio de curta duragdo (poucas horas apenas) e por isso Raiol trata o episddio
minimizando sua importancia. Mas a questdo de fundo, e que nos interessa, é a seguinte: “Parece contudo
que a fragueza do movimento residia em causas mais profundas, entre as quais as indecisdes e ou
vacilacGes dos aludidos ‘republicanos’, todos eles estreitamente ligados as classe dominantes, capitalistas e
latifundiarios, ndo sé Manuel de Almeida Coutinho de Abreu, filho de Giraldo José de Abreu, como José
Batista da Silva, o Camecran, e o alferes Marcos Antonio Rodrigues Martins, o Mundurucu Paiquicé, que nos
acontecimentos posteriores assumirdo a verdadeira identidade com a classe a que pertenciam” (SALLES,
1992: 54). Parecia haver gente “brincando” de revoluciondrio...

67 BERTOLINO, Osvaldo. Pedro Pomar: Ideias e batalhas. Sdo Paulo/SP: Anita Garibaldi; Fundacdo Mauricio
Grabois, 2013.
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genuinos republicanos, avant da implantacdo republicana, eram os grandes senhores
“feudais” das oligarquias rurais. Ao nivel nacional isso se expressou através da politica do
“café com leite”. O café dos barGes de Sdo Paulo, aristocratas, que financeiramente
ocuparam o lugar da burguesia e vieram a apoiar 0 movimento Modernista, que era
essencialmente uma expressdo do mundo burgués que fazia ode ao mundo moderno e ao

avanco tecnologico; e os criadores de gado das Minas Gerais.

SO com a Revolucdo de 30, que foi efetivamente uma revolucdo burguesa e com
Getulio Vargas como seu representante, € que se pde um termo a esta coligacdo concertada
das oligarquias rurais aristocraticas, que perdurou ao longo da Republica Velha. Mas qual
0 rosto apresentado por esta burguesia? Ela deu um certo incremento a Industria no pais,
sobretudo no Sul. E no Para? Nunca aqui se desenvolveu uma significativa burguesia e
muito menos um projeto mais ou menos com uma relativa sélida base industrial. Aqui, na
época que estamos analisando, se desenvolveu a pequena inddstria, quanto muito e de

forma esparsa.

Vicente Salles faz um estudo dessa burguesia paraense, das suas caracteristicas
préprias e encontra uma justificativa para essa resposta do subdesenvolvimento da
Inddstria no Para e de um modo mais geral, na Amazonia. O historiador reconhece que
entre nés ndo ocorreram verdadeiras e profundas mudancgas nos meios de producdo, como

aquelas, por exemplo, que foram geradas pela Revolucdo Industrial.

Sem um avanco ou desenvolvimento industrial, & semelhanca do que ocorrera na
Gré-Bretanha, ndo se colocaria também (tal como ocorrera na Europa) a questdo da
formacdo do proletariado. Para Marx e Engels, o proletariado através da experiéncia
laboral e da unidade de classe iria cada vez mais adquirindo consciéncia politica e se
constituiria como uma verdadeira forca revolucionéria e transformadora que, mais dia

menos dia, conduziria & Revolugao.®®

% pelas anlises e deducbes de Marx a revolucdo seria efetivada a partir da classe operaria e, nesse sentido,
0 pressuposto de que correria a partir de um pais central que refletisse um avancado projeto de
industrializacdo. A Gra-Bretanha seria a nagdo mais indicada para que tal processo se desencadeasse, pois
era aquela época o Pais com maior avango econémico e tecnologia industrial. Todavia, a Revolugdo viria a
ocorrer na Russia, pais com caracteristica feudal, sem atividade industrial significativa, um quadro restrito e
quase inexpressivo de operariado, mas em contrapartida uma imensa massa miseravel de trabalhadores
rurais.
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A organizacdo proletaria, a partir de associacdes classistas, organizar-se-ia em
sindicatos. A Amazoénia trilhou uma via diferente. Viviamos ainda uma situacdo
anacrénica, se comparada com a Inglaterra. Aqui, na realidade, viviamos a “escravidao e
serviddo no espaco da producgdo agréria e ndo a realidade da proletarizacdo das massas no
espaco da producdo fabril” (SALLES, 1992: 31).

No entanto, aqui, ndo posso deixar de abrir um paréntese e de mencionar —
principalmente a titulo de reconhecida homenagem — a Oficina de Tipografia do Mestre Té
Teixeira. Tipografo, Musico e Mestre de Oficios. Foi na oficina de TO Teixeira, desse
grande Mestre, que Bruno de Menezes, prezando de sua influente companhia e
ensinamentos, iniciou-se -- como que em “Sagrado Templo” -- ao universo das ideias e das
letras. Ali teve o seu primeiro contato com os livros, 0 mundo das ideias impressas. Ali
aprendeu a afeicoar-se [aos livros] e a améa-los. Do oficio de aprendiz de tipografo e
artesdo passou ao de leitor e deste ao de escritor-poeta. Bruno ndo dominava a lingua
francesa, mas por intermedio de seu Mestre, TO Teixeira, Bruno acabou por ter acesso aos

grandes poetas simbolistas franceses: Baudelaire, Rimbaud, Valéry e Malarmé.

Este inicio de artesdo-tipografo marcaria o poeta. Como cidadao e como esteta. Sua
filha, que dele herdara também a “veia poética”, e 0 nome sugestivo de Marilia, a religiosa
Marilia de Menezes, revelara-me que a transi¢cdo de seu pai, autor de Bailado Lunar e
Batuque, de uma a outra obra, ndo se teria configurado apenas como uma passagem
literaria (estética) — visto que entre ambas ha um espaco de tempo de permeio de quase
duas décadas — mas que teria se tratado sobretudo de uma transicdo existencial. Teria

correspondido a uma passagem do ‘mundo lunar’ para o ‘pé no chdo’ da vida dos negros.

Uma mudanca também com implica¢Bes no espaco geografico da cidade: do centro
burgués da Belle Epoque que ele tio bem retratou poeticamente em Bailado Lunar para o
dos bairros periféricos — do Jurunas, onde nasceu, Pedreira, Marco e Umarizal — dos
terreiros, das festas dos bois-bumbas, dos Mastros do Divino, a Festa do Mestre Martinho
do Umarizal, dos corddes de passaros, das festas juninas e das modinhas e marchinhas
carnavalescas... Percorrer os centros nevralgicos da vida do povo. Irmd Marilia
acrescentava: “Mamée, Dona Francisquinha, dizia-lhe: *‘Meu Preto, tu ndo podes viver no
mundo da lua, tens sete filhos para criar! *”. A titulo conclusivo acrescentava ao seu

testemunho: “A vida dos negros que é por ele cantada e poetizada é muito real!”.
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Constatamos que Bruno de Menezes de ha muito vinha expressando essa sua Vvisao
socialista-realista revelada em seu famoso poema As Chapeleirinhas (in Bailado Lunar) e a
sua visdo de cunho social, anarco-sindicalista, que rimava com sua atividade de jovem
tipdgrafo, ao publicar na revista Martelo seu primeiro soneto, O Operario, no inicio de sua
carreira. Existe ainda um poema de Bruno, pouco conhecido, que nos remete para a
questdo africana, quando homenageia um lider que deu a vida por seu povo e pais — Canto

do morto Lumumba.

Essas sdo as duas faces de uma mesma pessoa — afirma Irma Marilia de Menezes —
uma, a do impulsionador do cooperativismo, o questionador social (cf. As Chapeleirinhas);
outra, o denunciador das humilhacgdes infligidas aos escravos negros, aos operarios mal
pagos e, sobretudo, aos estivadores (0 poema Gente da Estiva — in Batuque). “De um modo
geral, a riqueza e a complexidade do ser humano e da raca negra sdo mostradas na obra de

Bruno de Menezes”.%®

Nossa fragilidade — que € apontada por Salles — esta precisamente na auséncia ou
no ndo desenvolvimento devido dessas corporacdes necessérias a passagem de uma
atividade mais artesanal para uma etapa mais avancada, industrial. “A evolucdo das
corporacdes de oficios em sindicatos, ao tempo em que a producéo artesanal evoluia para a
industrial, ndo ocorreu entre nds” (SALLES, 1992: 31).

E a que se deveria tal fato? Para esse avanco requer-se um actimulo de capital
disponivel para o investimento. O capitalista da mais-valia (seu lucro) deve retirar um
valor de capital para manutencdo da estrutura em vigor e uma boa parte restante para
disponibilizar em futuros investimentos no sentido da expansao, de crescimento do setor.
Salles reconhece que 0s comerciantes paraenses haviam acumulado alguma riqueza. Entéo,

porque n&o a utilizaram e se a utilizaram de que forma o fizeram?

Nossos comerciantes, que ja acumulavam alguma riqueza, nao
promoveram a transicdo do artesanato, local, criando fébricas,

embora como Seus congéneres europeus todos estivessem

6 Informagdo por mim recolhida em entrevista feita a Irma Marilia de Menezes, filha do poeta, em 2011.
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interessados em mercadejar objetos de uso corrente, interesse que

poderia estimular a manufatura dos mesmos (SALLES, 1992: 31).

Num primeiro momento somos tentados a justificar tal comportamento por parte
dos comerciantes e industriais, admitindo o rigor das leis seculares, que imperaram durante
longo periodo de tempo, no sentido de impedir [leia-se: proibindo] a instalacdo de fabricas
entre nos. Vicente Salles, porém, indica outro motivo que considera mais correto: “o que
parece correto € verificar até que ponto os capitais da colonia, ligados aos capitais da
metropole, estavam interessados no trafico de escravos e pressionavam no sentido de
exonerar o trabalho artesanal” (SALLES, 1992: 31).

O trabalho artesanal, o trabalho manual, enfim, fere o espirito aristocratico do
senhor. Trabalho manual é préprio do escravo e do servo e, portanto, indigno do senhor.
Este principio que caracterizou intensamente a mentalidade da Col6nia, e que em certos
setores perdura até aos dias de hoje, funcionou (e funciona) como um freio ao

desenvolvimento e ao progresso.

Essa situacdo impedia que parte do capital eventualmente
disponivel pudesse ser aplicado no financiamento da producdo
artesanal e se organizar, como na Europa, o trabalho dos artifices
em pequenas fabricas para produzirem os artigos até entdo feitos
por artesaos dispersos (SALLES, 1992: 31).

O sistema ndo dignificou o trabalho manual. O sistema ndo valorizou o fator
trabalho, que € essencialmente produtivo e cria toda a riqueza. O sistema preocupou-se em
manter o status quo de uma elite ociosa e parasitaria, de mentalidade estreita, rude,
grosseira, a custa de uma enorme massa empobrecida, ndo valorizada, considerada
mesquinha e ndo gente, composta de indigenas dispersos (cada vez em menor nimero por
conta do genocidio), escravos negros (um pouco mais, nalguns lugares do pais a maioria

em termos populacionais) e, sobretudo, por mesticos, espalhados por todo canto desta
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nacdo.”® Massa de manobra e de exploracdo. A forca estava com estes. A resisténcia
também. Eles, os HUMILHADOS e OFENDIDOQOS!

A Amazonia ndo se industrializa. Esse ¢ um fato. Vicente Salles apresenta-nos mais
dois outros fatores de fundamental importancia, apesar de no tltimo quartel do século XIX
poder-se constatar-se a existéncia de muitos técnicos estrangeiros (artesdos e operarios
especializados), que auxiliaram no progresso da cidade, tais como: “fotdgrafos, retratistas,
relojoeiros, escultores, santeiros, musicos, marceneiros, ferreiros, ourives, etc.” (SALLES,
1992: 166). E acrescenta ainda a essa lista: “Havia costureiros, perfumistas e professores
de danca franceses. Relojoeiros suicos e ‘liutaios’, ou fabricantes de instrumentos de
cordas, portugueses e italianos” (SALLES, 1992: 166).

Um dos fatores foi a Guerra do Paraguai.”* Os anos de guerra representaram um
escoadouro da receita nacional, nessa época acrescida com o imenso refor¢o financeiro
proveniente do boom gomifero Amazoénico. “Enquanto a receita do tesouro nacional se
expandia, mais do que duplicando no periodo, a renda interna da provincia do Para se
mantinha quase estacionaria...” (SALLES, 1992: 164). Em funcdo dessa situacdo da para
se compreender 0s ressentimentos gerados contra o governo central no p6s-guerra, “que
descapitalizava continuamente a Amazonia sem lhe dar sequer compensacdes politicas”
(SALLES, 1992: 164).

O outro fator que contribuiria macicamente para a descapitalizacdo da regido Norte

do pais diz respeito a concessao de servicos:

® 0s homens livres. Esta classe dos libertos se formou no processo de colonizacio através de um longo
processo histdrico de maturagdo. Varios fatores entraram na sua composi¢ao e também o entrelacamento
de varias etnias no caldeirdo formador que o caracterizou. “Produto da destribalizacdo do indio e da
mistura deste com a classe pobre gerada pelo modelo social do colonizador, constituida de camponeses
sem terras e habitantes das cabanas miserdveis localizadas na periferia dos centros urbanos, esse produto
compde a presenca dominante na Amazonia, a dos chamados caboclos, que ndo chega a ser uma defini¢do
étnica, mas social” (SALLES, 1992: 59).

" Precisamos lembrar que essa Guerra foi uma criacdo do Imperialismo intervencionista Britanico na
América do Sul. A economia paraguaia estava se destacando, concorrendo e afetando os interesses
britanicos na regido. Os Britanicos “trabalharam” entdo no sentido a se criar uma Coligacao de Paises sul-
americanos — a Triplice Alianga --, formada por Brasil, Argentina e Uruguai, para combater a “ditadura”
paraguaia...
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. como o da navegacdo, dos transportes urbanos e ferroviarios,
instalacbes portuarias, agua, esgoto, iluminacdo e outros que se
instalardo no decorrer das proximas décadas, entre eles o telégrafo,
o telefone e a energia elétrica” (SALLES, 1992: 165).”

O grito pela Independéncia, o 6dio ao Caramuru, ao Marinheiro (portugués), enfim
a oposicdo intensa e fortemente ideoldégica entre brasileiros e portugueses, oculta a

principal oposicdo,”® que para Vicente Salles é representada por:

... de um lado o colono, isto é, a minoria detentora do poder e dos
meios de producdo; do outro, o colonizado, massa heterogénea de
camponeses e pedes, tidos e havidos como homens livres, sem
terras e sem outros haveres, vivendo a margem da escravidao e, por
vezes, em situacdo mais deploravel que a dos escravos.
Compunham a classe dos libertos (...). Libertos e escravos, ligados
pela dependéncia absoluta ao colono, constituiam a grande maioria
da populacdo. Constituiam, em conjunto, a classe revolucionéria
por exceléncia (SALLES, 1992: 59).

E este 0 quadro que herdara o “Velho” Lemos. Macicamente. Nada mais nada

menos, quando chegarmos ao ultimo quartel do século XIX. Um fator vai se tornar

72 Esses servicos, diga-se, ndo beneficiam o conjunto da regido, mas suas duas capitais, Belém e Manaus. E
nestas, ndo o conjunto de sua populagdo, mas setores da urbe, centrais, portanto, e a classe média e
burguesa, em particular.

”® No ultimo quartel do século XIX, quando chegarmos a época em que o ciclo da Hevea brasiliensis vai
despertar e originar o dinamismo que caracterizou a Belle Epoque e o estilo Art Nouveau, caracteristica
principal da administragdo burguesa do Intendente Antdnio Lemos, o quadro caracteristico anterior do
século XIX vai passar por profunda transformagdo, que a historiadora Maria de Nazaré Sarges registra: “O
comerciante portugués e a ‘burocracia’ administrativa que participavam da dominacdo politica, durante as
primeiras décadas do século XIX, vdo ceder lugar ao ‘coronel da borracha’ (proprietario do seringal), aos
financistas e exportadores, fragcdes estas cujos interesses especificos o estado garante, por exceléncia, pois
ao estado interessava captar os impostos sobre o volume exportado” (SARGES, 2010: 110). O quadro
mudou completamente, de regional passou a internacional: “Com a economia gomifera, da-se o fim das
estruturas escravistas, e a Amazonia passou a se integrar aos mecanismos de poder do sistema capitalista
internacional” (SARGES, 2010: 118).
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relevante. Ele ndo é novo, como constatamos antes, mas vai assumir uma nova importancia
num contexto que substancialmente o relevara de modo cada vez mais crescente. Vai entrar

em cena a Hevea brasiliensis.

Despertara finalmente do seu estado de sonoléncia e erguer-se-a verdadeiramente
solene! Ndo devemos esquecé-lo: trata-se ainda de um produto de caracter extrativo.
Encontrar-se-4 espalhado por toda a regido da Amaz6nia. Vai dar origem a uma corrida
épica e a uma verdadeira febre que ficou conhecida pela corrida ao “ouro negro”. Afinal,
outro tipo de peste, a semelhanca da sua congénere medieval, tdo realistamente tratado por
Ferreira de Castro, em A Selva. Podemos conferir também o cenario apresentado pelo
escritor colombiano -- José Eustasio Rivera, com A voragem, obra literdria que trata de

idéntica problematica.”

E para corresponder a esta nova realidade, desafio sentido tanto pela cidade quanto
pelo locus mais recondito da selva, recria-se um novo sistema de crédito que amplia suas
raizes nos centros das grandes cidades da Amazonia (Belém e Manaus) e que espalha suas
ramificacOes rio-acima-rio-abaixo, penetrando os varios meandros da selva e circulando

rumo aos barractes. Trata-se do sistema de aviamento.”

O sistema de aviamento, em sintese, € uma forma capitalista-comercial-financeira,
de expressdo burguesa que surge agora com o perfil de uma “nova elite”, a partir dos
grupos de comerciantes e seringalistas. Abrange agéncias do sistema financeiro
(internacional e nacional) fixadas nas capitais; os grandes armazéns de fornecimento dos
materiais mais variados para a empresa de extracdo gomifera até as empresas de navegacao
— gue sobem e descem o rio Amazonas, ora levando alimentos, tecidos e outros utensilios
necessarios para a faina diaria; ora descendo com o latex recolhido nos varios pontos

estabelecidos de entrega.

Antes de atingir a forma desenvolvida e mais elaborada que viria a assumir no ciclo

da borracha em alta, o aviamento pode ser perspectivado como um mecanismo que tomara

" “p mesma realidade que Rivera se deparou na regido fronteirica de seu pais com a Venezuela, pode se
aplicar ao Brasil, como demonstrard o portugués Ferreira de Castro em A Selva, em 1930, depois de sua
vivéncia no seringal Paraiso, no rio Madeira. A tragédia humana nao conhece fronteiras, bem como a sede
de cobica” (Isaac Melo -- http://almaacreana.blogspot.com.br/2013/05/la-voragine-voragem.html| — acesso
no dia 10/09/2013, as 19h: 50m).

7> up presenca dos portugueses no setor de ‘aviamento’ deve ser ressaltada pelo seu pioneirismo na
organizagdo desse sistema mercantilista” (SARGES, 2010: 123).
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forma desde longa data, desde a época da Col6nia, e que, devido a prépria natureza das
relacdes comerciais que na Amazonia se foram formando e consolidando (escambo/troca),
relacdes essas fruto de uma Comunidade ndo monetarizada, isto é, de comunidades que
praticamente utilizavam-se das trocas de produtos entre si, sem recorrerem ao uso do

dinheiro.

E curioso assinalar o fato, e ndo deixa de ser igualmente interessante — como uma
realidade que ainda se faz sentir nos dias de hoje em muitos lugares reconditos da selva —
de que “Até meados do século XVIII ndo se usava moeda metalica no Para; serviam de
dinheiro os novelos de algoddo e os produtos da terra” (SANTOS, 1980: 158).
Acostumado a tal pratica (escambo/troca) o povo se recusava a utilizar-se do dinheiro

como valor-referéncia na aquisi¢do dos produtos.

Em face de essa organizacao, vista como inconveniente por parte do Governo, este
decidiu tomar medidas drasticas, como método coercitivo, e no sentido de reverter essas
praticas usuais na regido amazonica, ameacando com acoites e até o degredo. O certo é
que, com o decorrer do tempo, o dinheiro foi passando a ter mais serventia nas relagdes
comerciais. “Um século mais tarde o uso do dinheiro se difundiu deveras” (SANTOS,
1980: 156). Mas ndo deixaram de se sentir alguns condicionantes, que se manifestavam
mais até como reflexo ou fruto da realidade econémica nacional — “a existéncia do trabalho
escravo, sem salario, e o isolamento da populacdo livre no interior determinavam uma
fraca participacdo da moeda nas trocas” (SANTOS, 1980: 156).

Amilcar Tupiassu analisou o sistema de aviamento no ambito da anélise
sociologica. Ele visualizava a sociedade amaz6nica como um continuum em cujas
extremidades se constatavam duas realidades antipodas, se assim podemos afirmar. Para
ele, num dos polos se encontrava o “macro-nucleo urbano” (as cidades) e, no outro polo, 0
“micro-nucleo extrativista” (pode ser o barracdo, uma pequena comunidade ribeirinha).
Ligando estes dois polos-extremidades entre si surgia o aviamento. O estudioso, na

sequéncia de sua analise socioldgica, retira a seguinte concluséo:

O aviamento desempenhava o papel de elemento sustentador e
articulador de toda a estrutura social da Amazonia; mais ainda: por

ser a via dos contatos do homem rural amazénico com a sociedade
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nacional, evitando que esse homem regredisse ao estado indigena,
0 aviamento constituia, segundo Tupiassu, 0 mecanismo que
lograva integrar a sociedade global o personagem isolado no seio
da imensiddo amazonica (SANTOS, 1980: 158).

Maria de Nazaré Sarges, em Belém: riquezas produzindo a Belle Epoque (1870-
1912), 3? edicdo:

O aviamento, sistema de crédito existente na regido desde os
tempos coloniais, € uma ‘espécie de crédito sem dinheiro’, o qual
se caracterizou pelas trocas que se faziam entre as casas aviadoras,
responsaveis pelo abastecimento dos seringais, e as casas
exportadoras. Na Amazonia a expressao aviar significou fornecer
mercadorias a crédito (...). Com o tempo, as casas aviadoras foram
se especializando e, no apogeu da economia, representavam
verdadeiras poténcias financeiras, muitas delas reproduzindo
interesses do capital estrangeiro (SARGES, 2010: 102-103).

O ultimo elo dessa cadeia, no recondito mais inimaginavel da mata, na estrada de
seringa, solitario na imensiddo da floresta, sob os olhares ocultos de alguma fera ou na
iminéncia de alguma flecha mortal disparada por arco indigena — ali se encontrava 0
seringueiro. Na sua maioria retirante nordestino.”® Alguns jamais retornariam ao torréo

natal.

%0 gato (o intermedidrio entre o patrdo seringalista, na Amazonia, e o trabalhador nordestino) deslocava-
se ao Nordeste e em praga publica de determinadas cidades ou vilas do sertdo, fazia a contratagdao da mao-
de-obra necessaria. O endividamento do trabalhador, futuro seringueiro, comegava ai, com a divida do
pagamento da viagem. No seringal, ja em plena selva, essa divida ndo pararia de crescer e de se perpetuar...
Eis um trecho de A Selva, de Ferreira de Castro, revelador desta espoliacdo do seringueiro e do mecanismo
que o retinha ‘preso’ através do endividamento a uma estrutura servil: “Aquele era sempre o ‘taldo grande’
que, somado as despesas da viagem e mais empréstimos, prendia por muitos anos ao seringal, em trabalho
de pagamento, o sertanejo ingénuo”.
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Aparentemente era livre, mas a estrutura econémica o colocava em
situacdo de trabalho semelhante a relacdo de serviddo. Comprava
0S suprimentos necessarios a preco altissimo no armazém mantido
pelo seringalista, por isso, sempre ‘estava em débito’ na
contabilidade do seringalista e endividado, ndo conseguindo mais
escapar da exploracdo do patrdo (SARGES, 2010: 103).

Um bom contingente destes nordestinos, formado em grande parte por cearenses,
fixar-se-ia na Coldnia Agricola de Benevides,”’ dedicando-se, portanto, & agricultura.
Pequeno numero, ainda de cearenses, empregar-se-ia em lojas, no setor comercial, ou em
atividades ligadas ao transporte da Companhia Urbana de Viagdo, como boleeiros ou
cobradores de bondes, por exemplo. A grande maioria, todavia, antes de partir para 0s
seringais — principalmente nos periodos em que a obra esteve paralisada — seria empregada

como méao-de-obra na construcio da Estrada de Ferro de Braganca.”

Desses, trabalhadores da Estrada de Ferro, um namero significativo, compuseram
o0s pretorianos do Regimento Militar do Estado; chegaram a formar ainda a maior parte dos
BatalhGes Federais 4°, 15° e 36° depois dai saiam os vendedores de arroz doce,
rapaduras, rendas e outras industrias.

Esta experiéncia de colonizacdo agricola por brasileiros, de um modo geral, foi um
desastre: “na Amazodnia s6 deixou lembrancas melancolicas” (SANTOS, 1980: 102).
Literariamente, a histdria deste fracasso na sequéncia da abolicdo da escravatura, com a
formacdo de um grande contingente de massa humana ex-escrava e agora mao-de-obra
disponivel; e do convite e abertura a mao-de-obra de imigrantes estrangeiros, € retratada
em Canad, romance da autoria de Graca Aranha. O enfoque gira em torno da problematica
social e econébmica que temos vindo a trabalhar: contextualizando o periodo de transi¢cdo

dos finais do século XIX para as primeiras décadas do seculo XX. O término da escraviddo

77 “0s colonos, em grande ndmero, abandonaram a agricultura e se encaminharam para os seringais,
deixando na col6nia somente velhos, mulheres e criangas” (SANTOS, 1980: 103).

® Bruno de Menezes viria a escrever uma novela -- Maria Dagmar (1950) — e um romance denominado
Candunga: cenas das migragbes nordestinas na zona bragantina (1954) — que giraria em torno da
problematica que mencionamos.
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no Brasil, a mudanca de regime politico (implantacdo da Republica) coincidentemente sob

a egide da internacionalizacao do Capital.

O seringalista, dono dos seringais -- extensas areas da floresta onde se encontravam
0s pés de seringa — algumas vezes também desempenhava o papel de aviador, pois se
tornava um fornecedor de mercadoria ao seringueiro extrator. Aqui, @ margem do rio, em
plena selva amazénica, encontrava-se 0 Barracdo, Ultimo reduto da civilizacdo e peca
chave do imenso sistema de aviamento. “Mas esses aviadores de primeira linha, no caso,
os seringalistas, como os demais elementos da cadeia econdmica do ‘aviamento’, também
estavam sujeitos & exploracdo do capital monopolista internacional”’® (SARGES, 2010:
107).

Um elo da imensa cadeia que transcendia as fronteiras brasileiras.®® De modo
algum podemos esquecer que ao longo dos tempos a economia paraense (e também a
nacional) sempre se configurou como periférica e dependente da demanda externa e das

contingéncias internacionais.

A Belle Epoque, considerada um momento de grande euforia pela alta do ciclo
extrativo da goma -- serviu como que uma ambrosia celestial embriagadora dos humanos
que compunham a elite nativa, cegando-os em parte a essa realidade de dependéncia
econbmica, de um processo de simples extracdo florestal que, de um modo ou de outro,

ndo duraria para sempre.

O ‘pecado’ do lemismo foi ter-se recusado a reconhecer esse fato. A presuncdo do

Intendente, nada pequena por sinal, que soerguia a cidade de Belém ao mesmo nivel das

7? “Ressalte-se gue os aviadores ainda tentaram se organizar para a exportacao direta, sendo impedidos
com ameacas pelos membros da classe dominante das castas exportadoras” (SARGES, 2010: 107).

% Maria de Nazaré Sarges também pode corroborar esta leitura com o seguinte texto, entre outros:
franceses, ingleses e norte-americanos vao dirigir a comercializagdo da borracha. Os ingleses dominavam a
comercializagdo da borracha e chegaram a instalar uma agéncia do London Bank of South America antes de
qualquer outra agéncia bancaria nacional. ‘A libra esterlina circulava como mil-réis e os transatlanticos da
Booth Line faziam linhas regulares entre a capital amazonense e Liverpool’” (SARGES, 2010: 121). Roberto
Santos revela-nos o seguinte quadro, em que os franceses saem na frente, ainda numa época — inicio do
século XIX — em que a borracha desempenhava um papel ainda discreto e aos poucos comecava a ser
conhecida pelos europeus: “... os primeiros artigos de borracha sé passaram a ter curso verdadeiramente
comercial em 1803, quando se instalou perto de Paris a primeira fabrica de borracha, produzindo ligaduras
eldsticas para suspensorios e ligas. A segunda fabrica surgiu em Viena, em 1811. A terceira, em 1820, na
Inglaterra, implantada por Thomas Hancock, considerado “o pai da industria da borracha” (...) Mas uma
solucdo definitiva ainda estava por surgir, a da vulcanizagdo, que sé Goodyear iria descobrir em 1839, nos
Estados Unidos” (SANTOS, 1980: 45).

“
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grandes cidades europeias, que procurava sempre como que “prestar” contas®’ aos centros
hegeménicos do poder, como quem diz: “ -- Vejam 0 que estou realizando! Esta a minha
cidade. Esta a minha obra. Contemplem sua magnitude e grandeza! Em nada fica devendo

as vossas melhores, exemplares e mais belas cidades!”

Antbnio Lemos ndo aceitava que se considerasse Belém, a grande cidade referéncia
da Amazodnia (conjuntamente com Manaus), como periférica. Ora, para um homem que se
considerava de visdo isto representou um erro crasso e uma falta de viséo terrivel. Uma
cegueira por excesso de luz! Fabio de Castro pronuncia-se a este respeito da seguinte

forma:

A base do poder lemista assentava-se sobre uma antinomia a
periferia amazonica: todas as suas propostas politicas e a grande
parte da sua trajetéria pessoal negam a existéncia da Amazonia
como corpo periférico no sistema comercial do latex e afirmam a
existéncia da Amazo6nia como possibilidade do encantado, do
fetiche de sua imanéncia (CASTRO, 2010: 174).

Infelizmente, a realidade era bem outra. A Amaz6nia apresentava-se como uma
realidade periférica (quadro que se mantém até hoje). Distante e isolada, mesmo que
podendo usufruir e gozar das atuais vantagens de certa tecnologia, na Era Global. Mas os

verdadeiros centros de decisdo, naquela aurea época, estavam em Londres e Nova York.

Em Chove nos campos de Cachoeira aparece-nos uma personagem de nome
Felicia. Mora num pobre barraco, na vila. Trata-se de uma prostituta. No seu simples
casebre, onde recebe 0s homens e exerce sua atividade “ganhando a vida”, na parede de
madeira encontrava-se fixada uma foto de Nova York. Esta imagem é relevante.
Fortissima. Como a comunicar-nos: “Eles vivem 1a o luxo e as benesses das coisas boas

que a vida pode propiciar; enquanto aqui se cria a pobreza que alimenta a riqueza deles”.

81 , . ;. . .. . . .
Através dos diversos Relatérios anuais (Conselho Municipal) compilados sob a forma de livro e remetidos
as grandes personalidades e instituicdes de maior expressao nos lugares mais estratégicos do planeta.
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A Amazbnia € como uma prostituta explorada, pobre e doente, que para poder
sobreviver se entrega aos outros, em troca quase de simples favores. Esta imagem terrivel,
vergonhosa ndo podia ser contemplada e nem aceita pelo “Velho” Lemos, com o olhar
sempre voltado e distraido para as benesses esplendorosas da cidade-luz, Paris, que tomava
como exemplo para sua Belém do Pard — La Petit Paris do Grao-Para (sotaque como o de
caboclo maranhense ao pronunciar ‘forgcado’ 0 nome de sua cidade em francés corrente...).
Tanto brilho, tanta luz intensa, cegava-o inclusive para a realidade ao seu redor procurando
a todo custo retirar de suas retinas as imagens dos seus muitos empobrecidos concidad&os,

expurgando-os para longe do centro burgués da cidade.

Essa imagem de Felicia faz-me lembrar da cena de um excelente filme do cinema-
novo brasileiro, da autoria de Glauber Rocha. O titulo é ja sugestivo. Escrito no Iéxico de
cada uma das poténcias imperialistas da época: Der Leone have sept cabe¢as (1971) — O
Ledo das sete cabecas. O filme retrata a agdo do colonialismo e como a Col6nia se entrega.
Glauber utilizou-se de uma imagem chocante. Numa paisagem ao ar livre colocou uma
linda donzela completamente nua,® dancando sedutoramente e procurando atrair um
jovem negro, também nu. A danca perdura por alguns minutos até que nenhum dos dois
resiste e se efetiva o conubio. Ora, esta jovem donzela nua representa o poder sedutor
imperialista que acaba por envolver o nativo. O colonialismo é imposto pela forca das
armas e dos argumentos, em nome dos principios civilizadores, mas também & aceite por
uma grande massa humana de nativos... Internalizado, enraiza-se profundamente nas

consciéncias, aceito finalmente como natural.

Londres e Nova York possuiam, sim, os trunfos e ditavam as regras conduzindo a
seu bel-prazer e de acordo com seus interesses, a folia bellepoquense belenense. Tanto
assim que tanta folia, tanto milagre econdmico bellepoguense, no formato cultural

parisiense, vienense, conduziu a tantas ruinas e a um imenso “vale de lagrimas”, passados

8 Num outro filme que n3o recordo nem titulo nem cineasta, uma metifora semelhante é também
utilizada pelo realizador, sé que agora a jovem bela, nua e extremamente atraente representa a Igreja, que
acaba por se envolver com um ando, criatura feia e disforme. Essa imagem chocante procura expressar o
quanto se torna abominavel aos olhos do mundo aquilo que é chamado a ser puro, santo e imaculado
(lgreja), e que, sob certas circunstancias, consegue demonstrar através de um exemplo inadequado, porque
inaceitavel, uma atitude de corrup¢ao e verdadeira degradagdao moral, ao assumir certos tipos de
compromissos e envolvimentos mundanos. A Igreja e o Fascismo ou Social-Nacionalismo (Nazismo).
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simples treze anos da administragdo lemista. Em 1924, O Imparcial™ registrava que Belém

ndo passava de uma “cidade em ruinas”.

Muito longe das folias provincianas de Belém, em Nova York, sim,
¢ que viviam os verdadeiros controladores da economia
seringueira. Acompanho as suas trajetorias atraves do Indian
Growers Journal, publicacdo da época que tratava a Amazolnia
como uma coldnia distante e inospita. A consciéncia-de-latex
desses homens estava estabelecida sob a dindmica da distancia
centro e periferia (CASTRO, 2010: 166).

Este particular interesse e real atencdo dos Estados Unidos em relacdo a regido da
Amazbnia — que perdura até a atualidade — é antigo. Desde meados do século XIX,
concretamente em 1850, o representante do Brasil em Washington, Teixeira de Macedo,
secretamente denunciara ao Ministro das Relacfes Exteriores a ameaca que se avolumava

por parte dos Estados Unidos & soberania brasileira sobre o Rio Amazonas.**

Diante desse apetite guloso e da ambicdo do capitalismo internacional pelas
riquezas da Amazo6nia, medidas haveriam que ser tomadas: urgia ocupar e dinamizar a
Amazénia. Criar linhas de navegagdo — e neste sentido, uma importante mudanca técnica
ocorrida no setor dos transportes veio a ser determinante para o projeto de ocupacdo da

floresta, via rio, que consistiu na introducdo do navio a vapor, em 1853,

Foi Maud quem langou a navegacdo a vapor no Amazonas em regime de

monopolio, por meio da Companhia de Navegacdo e Comércio do Amazonas, que

80 Imparcial. Belém, 08 de abril de 1924.

8 “0s Estados Unidos estavam dispostos, como a Inglaterra e a Franga, a obter a livre navegac¢do no rio
Amazonas, tanto pela suspeita de ‘riquezas fabulosas’ como pela necessidade imediata e crescente da
borracha” (SANTOS, 1980: 54).
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comecou a operar com trés navios pequenos.®® Tornava-se necessario, de um modo geral, e

ndo apenas na regido Norte, expandir e modernizar os transportes e comunicacfes no pais.

Essa experiéncia bem sucedida e dinamizadora das forcas da economia regional —
“Com a instalacdo da empresa de Maud, o comércio com os altos rios aumentou
imediatamente” (SANTOS, 1980: 56) — atraiu a entrada da Amazon Steam, realmente eles
vém no encalgo dos fildes da riqueza e da prosperidade... Verdade seja dita, parece que
estavamos Ihes acenando: “— \Véem? Podem vir, dé certo!”.® Todavia, ndo tdo rapidamente
como se esperaria com a abertura oficial do Amazonas & Navegacdo Internacional.®” A
inovacdo ndo deixou de se propagar e reduplicar, no entanto... E quando a hora estava
madura e o tempo propicio: “Firmas nacionais e estrangeiras, casas aviadoras,
encomendaram navios a vapor. Surgiram estaleiros de construcio de lanchas em Obidos e
Santarém” (SANTOS, 1980: 56-57).

Por que abrimos mado da empresa que vinha dando certo, afinal, para coloca-la em
mdos de administracdo e interesses alienigenas? Bertolino, na obra Pedro Pomar: ideias e

batalhas da-nos uma resposta, condizente com a perspectiva do biografado:

Ha poucos dias expliquei porque o Bardo de Maua foi a faléncia,
por que as suas formidaveis iniciativas ndo puderam prosseguir —

Maua era a expressdo da nossa vontade, da nossa inteligéncia, do

8 (SANTOS, 1980: 55). O economista acrescenta que “A receita total da Companhia triplicou em apenas

quatro anos, o que levou a ampliar a flotilha para dez paquetes” (SANTQOS, 1980: 55). O Amazonas revelava-
se uma mina de abundante riqueza, como logo de imediato percebeu Maud, este que é o protdtipo do
empresario brasileiro bem sucedido do Segundo Reinado.

8 (Cf. SANTOS, 1980: 57-58). Baseado em Roberto Santos, Vicente Salles acrescenta: “Mas o privilégio
concedido a Maua tinha sido anulado. Na década dos 60, Tito Franco, Domingos Ant6nio Raiol, Tavares
Bastos, Arauljo Brusque e o visconde de Souza Franco, entre outros, muito trabalharam por uma ‘politica
liberal’ e pela ‘livre navegagdo do Amazonas’. Comenta Roberto Santos que talvez esses brasileiros ‘nao
suspeitassem, com toda mentalidade smithiana da época, que a livre navegacdo viria a ser a transferéncia
pratica do monopdlio de Maua para a dominagdo de um grupo estrangeiro’, no caso a uma companhia de
capitais ingleses. Levando em conta que alguns desses brasileiros, como o visconde de Souza Franco,
sempre foram aliados de capitalistas ingleses estabelecidos no Pard, esses suspeitas, como preocupacoes,
eram dispensaveis” (SALLES, 1992: 155).

8 «_. por essa época, as grandes poténcias tinham sua atencdo mais voltada para o Jap3o, a China, a Africa
e paises americanos acima do Equador, e, por ndo |lhes interessar no momento a dominagdo da Amazonia,
s6 sete anos mais tarde é que um navio estrangeiro sobe o Amazonas” (SANTOS, 1980: 57). S6 em 1874
“uma nagdo amiga se utilizou da permissao brasileira. Tratava-se de um navio a vela dinamarqués, oriundo
de Hamburgo e que ganhou o Amazonas até Manaus, para embarcar mercadorias” (SANTOS, 1980: 58).
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nosso valor como povo. No entanto, porque ndo marchamos para a
frente depois da experiéncia de Maud? Justamente porque
persistem o monopdlio da terra e os grandes latifandios. A politica
dos latifundiarios derrotou Maua. Maua ndo teve a capacidade de
ver como a escravidao e o latifindio eram os grandes fatores, na
formacdo de nosso mercado interno. Ndo compreendeu que 0S
escravos eram a classe social em que se devia se guiar para a
extin¢do do atraso, da opressdo e da miséria. Maud, como toda a
nossa burguesia comercial, ndo teve a capacidade de enfrentar o
problema fundamental que é o da terra (Pedro POMAR Apud
BERTOLINO, 2013: 399).

Um visitante estrangeiro, Bates, notara as implicagdes no comportamento social da
populacdo exercido por esta acdo revolucionaria da navegacdo a vapor e 0 quanto
contribuia para as mudancas e transformacdes rapidas das mentalidades e dos modos de
vida: “Mas os costumes mudaram rapidamente nesse particular, quando os vapores
comecaram a navegar no Amazonas (1853), trazendo uma onda de novas ideias e modas
para a regido” (SANTOS, 1980: 57).

Esta foi a grande revolucdo que permitiu a maquina a vapor, extrapolando-se além
das maquinas fabris, da revolucdo Industrial Britanica: na agua, fazendo funcionar as
embarcacdes, substituindo as antigas embarcacdes & vela ou a remo;® em terra, com as
locomotivas, que induziam a construcdo de extensas ferrovias para o transporte mais

rapido de passageiros e mercadorias.

Quase duas décadas depois do inicio da navegacéo a vapor do rio Amazonas (1853)
pela Companhia de Mau4, iniciou-se, em 1872, a constru¢do da épica e tragica estrada de

ferro Madeira-Mamoré. Muitos trabalhadores, entre 0s quais se registra um ndmero

8 vicente Salles apresenta-nos um trecho do Relatdrio apresentado a Assembleia Legislativa Provincial pelo
presidente da Provincia, Joaquim Raimundo de Lamare (em 1867, quinze anos apds a Abertura da
Navegacdo do Rio Amazonas): Até essa época (1852) “todo trafico dos géneros de comércio era
morosamente feito em canoas, que raras vezes realizavam uma viagem redonda, de Belém a Manaus, em
menos de cinco meses, viagem que hoje se efetua em treze a quinze dias, quando muito, compreendidos os
cinco dias de demora em Manaus e nos dez portos intermediarios” (SALLES, 1992: 154).
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consideravel de estrangeiros, pagaram com as vidas — por acidentes de trabalho, malaria,
febre amarela, ataque de indios, etc. — na tentativa de realizar esse tremendo projeto. O
empreendimento foi considerado como a primeira grande obra de engenharia civil

estadunidense fora dos Estados Unidos.®°

Pareciam ensaios ou tentativas de agdo e de confrontos, verdadeiros testes
medidores da real forca humana mediante os desafios de colonizacdo impostos pela
imponente Floresta. Vemos em pleno ciclo gomifero o projeto de construcéo da Estrada de
Ferro de Braganca. A concretizacdo de tal projeto se deve, em grande parte, ao Intendente
Lemos. A ferrovia comecou a ser construida no ano de 1883. No ano seguinte, seria
inaugurado o seu primeiro trecho, numa extensdo de 29 km, entre S&o Bréz e Benevides.
Em 1895, a ferrovia de Braganca ganharia outros 29 km até atingir a localidade de Itaqui,
na proximidade de Castanhal. As obras ficariam paralisadas por alguns anos e apenas se
restabeleceriam em 1901, para sete anos depois (1908) a ferrovia atingir a cidade de
Braganca, chegando a sua extensdo maxima (222 quilémetros).

Houve muitas criticas em relagdo a esse projeto, o da Estrada de Ferro de Braganca,
como também em relacdo a tantas outras obras do “Velho” Lemos, como analisaremos
mais adiante. Quanto “a famosa estrada de ferro... José Verissimo considerou ‘0 maior erro

econdmico que jamais cometeu a antiga Provincia do Para’” (SANTOS, 1980: 103).

Como ndo prever que tal situacdo ndo se perpetuaria ad aeternum? Que alguma vez
teria que chegar a hora que eventualmente assinalasse que as coisas haveriam de mudar...
Comecariam a mudar, a inflexionar! Essa é a longa experiéncia afinal da economia
amazonica desde seu inicio colonial, e que ja referimos acima: esse fendmeno intermitente

de estagnacao- ascensao-queda- estagnacao.

Todas as transformacbes econémicas e sociais que Sse operaram no seio da
sociedade paraense e propiciadas pela alta do ciclo da borracha “vdo ser duramente

atingidas com a queda do preco da borracha no mercado mundial entre os anos de 1911 e

8Site: http://pt.wikipedia.org/wiki/Estrada de Ferro Madeira-Mamor%C3%A9 - acessado aos 11/09/2013,
pelas 14h: 15m. Devido as suas duas grandes tentativas fracassadas no século XIX, criou-se o mito de que
mesmo com todo o dinheiro do mundo e metade da sua populagdo empregada nas suas obras seria
impossivel construi-la.
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1914” (SARGES, 2010: 131). A Amazonia vai sofrer um forte colapso. Para esta queda

varias causas sdo indicadas por Maria de Nazaré Sarges:

O surgimento e crescente rentabilidade da heveicultura do Oriente (a custa das
sementes da Hevea brasiliensis roubadas na Amazonia e replantadas nas florestas
orientais das coldnias inglesas);

A falta de uma classe politica local que brigasse pelos interesses da regido, pois
essa “nova classe” que tomou em maos o controle e administracdo da riqueza
gerada pela extracdo gomifera apenas “olhou ao seu umbigo”, isto €, apenas se
preocupou em enriquecer e cuidar de seus interesses...;

O descaso do Poder Central que se limitou a apenas acompanhar o processo e torcer
para que desse certo e pudesse lucrar com os impostos retirados dos produtos e das
transagdes bancarias (e muito disso acabava ainda por escapar ao seu controle...);

E as vultosas remessas de lucro para o exterior (onde se fixou o comando e

verdadeiro controle de toda essa grande movimentacao).”

Rapidamente advém as novas consequéncias:

A crise se manifestou nas faléncias de casas aviadoras, na queda
da producéo dos seringais, no caos das finangas publicas. No plano
social, ocorreu a pauperizacdo da populacéo e a deposicéo social de
familias instaladas com base no aviamento da borracha. O prestigio
desse grupo comecou a deslocar-se para 0s grandes comerciantes
de castanha e da extracdo madeireira, embora 0s pecuaristas
latifundiarios marajoaras tenham acentuado sua influéncia sobre a
administracdo republicana (SARGES, 2010: 133 e 138).

As consequéncias da queda do lemismo sdo apresentadas, de modo ficcional e

magistral, por Dalcidio Jurandir, em Belém do Gréo-Par& (1960), através da situagdo a que

% (SARGES, 2010: 133).
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é submetida a familia dos Alcantaras (ainda com referéncia a outras familias), num quadro

social expressivamente vivido tanto quanto dramatico -- ao longo de todo o romance.

Logo na primeira pagina do romance configura-se como que uma situacdo de
“ostracismo” (p. 45); os Alcantaras se ddo por felizes quando se comparam a sorte de
outras familias: “Longe estavam da sorte dos Resendes, lemistas de cabo a rabo, hoje
coitados se acabando numa palhoca dos Covdes” (p.45). Para seu Virgilio, esposo de d.
Inécia, o Pard ndo passa de um imenso ferro-velho (BGP, 2004: 141) e a cidade de Belém
nada mais é do que uma cidade acabada (BGP, 2004: 153).

Algumas vozes, todavia, soaram profeticamente, bem antes do ciclo ter atingido o
apice do seu esplendor. Em discurso do Presidente da Provincia, Abel Graca, em 1871, no
periodo praticamente inicial do dinamismo que a economia viria a desenvolver, assumindo
de entrada uma expressao de ingénua euforia, o tom grave e sensato do Presidente ja

aquela altura alertava para o fato de que:

A prosperidade de capital ndo significa de modo algum o progresso
da provincia; pelo contrario, denuncia um verdadeiro contraste, e
para conhecé-lo basta sair da capital, penetrar no interior e
examinar as condices econdmicas das povoacgdes e populacdes
(SARGES, 2010: 138).

Seguir o itinerario dessa sugestdo pode ser uma via para a compreensao do processo
que se desenrolou na Amazoénia a partir de 1870. Aqui, devemos considerar dois ou trés

importantes elementos que ajudam a aferir a questéo.

Primeiro, que estamos num momento alto da internacionalizacdo do capital. O
capital ndo esta mais apenas concentrado em dois ou trés paises de forte economia e alta
taxa de concentracdo de capital (conseguida a custa do suor e sangue explorado da imensa
massa proletaria, em quase dois séculos de Industrialismo). O capital necessita, portanto,

de se distender, expandir, girar, criar mais valor...
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Segundo, que este processo tem sua data-referéncia a partir de 1850, quando a
burguesia no continente europeu atinge efetiva e definitivamente o poder.** Vimos como
ela agiu e se expressou em face de essa nova realidade. Sua visdo de mundo, seu bom-
gosto, sua necessidade de amplos espacos, largas pracas e arejadas, enfim de um espaco
embelezado e prazeroso. Essa expressdo essencialmente burguesa recebeu a denominagéo
de Belle Epoque e o estilo que nesse periodo se fez presente ficou conhecido por Art

Nouveau.

Terceiro, que, num primeiro momento, as poténcias europeias imperialistas, ndo se
interessaram logo pela realidade amazonica, pois tinham seus interesses fixados no
continente Africano e Asiatico, mas a partir do Gltimo quartel do século XIX, elas voltar-
se-a0 cada mais para aquela que se tornou tdo cobicada no mundo inteiro -- a borracha

(Hevea brasiliensis) em abundéancia na regiao.

Lenin apontou o Imperialismo como a ultima fase do desenvolvimento capitalista.
Nesse regime, o Capital, entidade abstrata, sob o controle do capitalista torna-se
crudelissimo! Vimos anteriormente que ele tudo constrdi tanto quanto destréi, que cria
ruinas... A partir das quais pode soerguer um Novo Mundo, confessemos que acessivel a

poucos, poréem.

As necessidades da producdo tornam-se absolutizadas. Num mundo, e nas
sociedades pds-modernas em que tudo se relativiza, o Capital diviniza-se e ganha cada vez
mais forca e pujanca. Ele é a fonte da Vida, da Beleza, do Poder. Torna-se Unico deus
absoluto, portanto. Concomitantemente a este endeusamento do capital, denominado de
processo de fetichizagdo,” o ser humano relativiza-se e perde seu valor e grandeza. Marx
tinha feito analise semelhante em relacdo ao trabalho dispendido como fator produtivo da
mercadoria. A dignidade humana, irmd gémea da liberdade, é entdo afetada, denegrida,

jogada ao chdo e pisoteada!

*! Esses burgueses ndo foram simplesmente “especuladores temerarios e inescrupulosos”, ou ndo devem
ser considerados ainda como “aventureiros econdmicos”, a semelhancga de tantos outros que ja registramos
anteriormente e que poderdo ser encontrados nos varios periodos da histdria econdmica. E Max Weber
acrescenta ainda um outro tipo: nem aos “grandes financiadores” que, sem duvida, ndo deixaram de
impulsionar esse processo transformativo. “Pelo contrario, eles eram homens que tinham crescido na dura
escola da vida, calculando e aventurando-se a um sé tempo, acima de tudo resolutos e confidveis, astutos e
completamente devotados a seus negdcios, com principios e opinides estritamente burgueses” (WEBER,
2013: 70-71).

> Numa outra perspectiva poderd ser denominado também de Idolatrizagao.
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O homem perde valor para a matéria-prima, a producdo, a mercadoria, o lucro, o
Capital. O ser humano deve submeter-se e servir ao Capital que, comparado a um deus,
como que se diviniza. Enfim, sacrificar-se hoje pelo sistema a fim de num tempo futuro
poder ser recompensado. Mas o que advém, com o tempo, é o crescente nimero de

empobrecidos, e, na sequéncia, a doenca e a morte se propagam!®

Afinal, o mercantilismo moderno inspirador das conquistas espanholas na América
serve como um bom exemplo tanto como certas escaladas expansionistas que podem ser
registradas até hoje do imperialismo norte-americano, o voo da Aguia que paira sobre o
continente centro e latino-América — assim como pelo Mundo. O mesmo se diga das ndo
poucas manifestacGes imperialistas na época da ex-Unido-Soviética. Lenine precisaria
acrescentar a sua formula, que o Imperialismo também pode ser atingido numa fase
extrema da corrupcao e deturpacdo do sistema socialista, por uma elite a frente da maquina
do Partido, que se autopromove com direitos e regalias materialisticamente

transcendentais.

Se é preciso, para atingir os alvos do regime, lancar mdo de meios
ilegitimos, as normas mais elementares do convivio humano
passam a ser violadas. Se € preciso injusticar, havera injusticas; se
¢ preciso derrubar valores de autopreservacdo, eles serdo
derrubados; se é preciso substituir a virtude e a simplicidade por
valores sociais opostos, isso serda feito com notavel senso de
corrupcgao; se € preciso matar, havera mortes; se é preciso saguear,
havera saques, e assim por diante. Como se atuasse uma fatalidade
que escapa ao dominio dos homens ou a qual eles voluntariamente
se sujeitassem (SANTOS, 1980: 161).

93 . . , . .

Os indigenas pré-colombianos quando tomaram conhecimento desse deus, por parte do homem-branco
recém-chegado ao continente, tomaram-no como um ambicioso demoénio que sé estaria interessado na
riqueza (ouro). Tinham razdo.
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Com evidente ironia podemos utilizar-nos da imagem-referéncia a capacidade
mirabolante do bom-burgués poder dar consecucdo a realizacio de milagres. E que no
momento adequado, de modo ndo poucas vezes surpreendente, o burgués sabe realizar o
milagre certo. O Intendente Lemos é o prot6tipo de agente burgués milagreiro. Na verdade,
em vida ele efetuou muitos milagres... E alguns ainda querem fazer crer que em morte

milagres ele continua obrando! E ndo governam, acaso, certos mortos ainda os vivos?!

A euforia mantinha-se otimista e as perspectivas eram boas, de eventual crise nem
sonhar quanto mais se falar, no entanto varios elementos nas financas deficitarias dos
Estados do Norte assinalavam grandes nuvens negras no horizonte e que a tempestade se
avizinhava. Roberto Santos é contundente na descricao desse quadro:

No dominio das finangas publicas, a crise se manifestou ndo apenas
pelo tombo da receita e 0o aumento do deficit, mas também por
trazer a luz a grande desordem que imperava nos tesouros do
Amazonas e Para ha longos anos. Vencimentos de funcionarios e
magistrados em atraso®, por vezes desde 1900 e até desde 1892;
contas de fornecedores ndo saldadas por anos e anos a fio; uma
divida interna, nos dois Estados, superior a 46.000 contos; e a
divida externa, também em ambos, de cerca de 86.000 contos, a
exigir onerosas remessas de juros e comprometendo, sé no Para,
40% da receita do imposto de exportacdo. O uso de notas
promissorias como pagamento a fornecedores e de ‘vales’ para
satisfacdo de salarios — um vicio que aparentemente o proprio
Montenegro introduziria - tornou-se dificil de extirpar-se
(SANTOS, 1980: 257-258).

* Em Belém do Grdo-Pard, Dalcidio Jurandir ndo deixa, vez por outra, através do narrador ou de uma ou
outra personagem, de fazer fortes criticas a administracdo do Intendente Antdénio Lemos, sobretudo
realcando o cendrio de instabilidade social que se seguiu a queda do Administrador. Eis a atitude de d.
Inacia, uma ex-sectdria do lemismo: “D. Indcia ria daquele governo estadual, do calote e bolso furado, que
reduzia despesas. Mas se o funcionalismo, com meses de atraso em cima do pobre cangote, andava de
fundilho roto! Se tudo estava na mao do diretor do Tesouro, que organizava a quadrilha negociando os
atrasados...” (JURANDIR, 2004: 140).
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Esta capacidade de fazer milagres, esta devocdo capitalista as necessidades
primarias, secundarias e terciarias dos valores e das efetivacGes e das concretizagdes
realizadas a bom termo, é coisa de espantar e se admirar! Afinal ndo fosse o Capital quase
como um deus Onipotente, Misericordioso e por isso Atinente aos desejos imperativos e
imperialistas de seus mais nobres e devotos fiéis. Um deus igualmente sacrossanto na sua
Trinidade: O Dinheiro Que Tudo Pode (pai); O Desejo Poderoso Que Em Tudo E

Realizado (mée); O Prazer Supremo Do Orgasmo Pleno (filho).

Entdo, o Milagre realizou-se. Apesar da justificativa dada por Roberto Santos néo
apresentar o nivel piedoso que esperariamos, mas esse fato pode por si representar uma

vantagem:

Naquela altura, era preciso borracha para os centros industriais.
Teria que haver borracha; e acabou havendo. N&o é que a eficacia
dos regimes seja miraculosa ou irresistivel, mas a intensidade da
forca e iniciativa com que atuam é tal que compromete grande
massa de energia humana, garantindo quase com certeza 0 SUCESSO
material (SANTOS, 1980: 161).

Pergunta inconveniente -- semelhante aquela que fizemos quando analisdvamos a
situacdo europeia -- voltaremos a reitera-la, a fim de compreendermos como o Intendente
Anténio Lemos conseguiu o dinheiro para realizar quase *® todos os seus projetos
megaldmanos... A ponto de, admiravelmente compreendermos, porque Afonso Penna,
entdo presidente da Republica, quando visitou Belém em 1906, e ao conhecer o Asilo de
Mendicidade, “uma das obras publicas de que Lemos mais se orgulhava”, ndo conseguindo

% Anténio Lemos projetou a construgao de um Paldcio Municipal, em substituicdo ao conhecido Palacio
Azul, por considerar este de estrutura inadequada para aquele momento histdrico. Projetou esse Paldcio de
tal forma que servisse de admiracdo e encanto em toda a América Latina. Em uma pintura da autoria de
Theodoro Braga, o Senador é apresentado no Gabinete de Trabalho, em sua casa, em corpo inteiro, e na
sua proximidade podemos avistar a maquete do ambicionado Palacio que ndo chegou a ser concretizado.
Algo semelhante, por essa mesma época, ocorreria com o Presidente de Estado, Augusto Montenegro, que
igualmente havia projetado a construgdo de um amplo e belo prédio para O Museu Paraense Emilio Goeldi.
O que ndo chegou a ocorrer. Naquela época, a falta de verbas comegava a se fazer sentir, o que indica que
os tempos ndao eram mais assim tdo bons para efetuar milagres...
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refrear seus admirados impetos, exclamou solenemente, como sendo préprio a um insigne
presidente da Republica: “Vale a pena ser indigente em Belém” (CASTRO, 2010: 173).

Recordo a respeito 0 que diz a asser¢do popular: “Que no nosso € pimenta, arde;
mas no dos outros é refresco — suave e leve”! Nessa sequéncia recordo ainda o balaio

popular onde o povo joga gatos e cachorros...

Bom, conhecemos a proveniéncia de uma parte do dinheiro: foi fruto de
empréstimos, angariados tanto a nivel nacional quanto internacional. E s6? Algo mais ndo

necessita ser esclarecido?

A oposicdo que o capitalismo encontrou na Amazénia, no principio da campanha
da borracha, foi apenas por parte dos indios, e daqueles que ainda viviam uma experiéncia
tribal. N&o se tornaram num verdadeiro obstaculo devido a sua inferioridade militar. Um
problema mais grave a transpor foi o da falta de bracos depois de 1870. Mas também
acabou por ser resolvido gracas a seca do Nordeste e a disponibilidade dos homens
nordestinos arrastados para “a ilusdo e o cativeiro”. Acabaram por dar forma a solucéo do
grande problema apresentado, ndo apenas como complemento da falta de méo-de-obra
disponivel, mas ainda na medida em que se tornaram a chave que permitiu a acumulagdo

do excedente de capital.

A filosofia de trabalho nos seringais era a de “extorquir do seringueiro, até ao ponto
de intolerancia fisiologica, 0 maximo de rendimento com o minimo de pagamento”
(SANTOS, 1980: 162). Vajamos 0 que isso significa: “extorquir do seringueiro” quer
simplesmente dizer: explord-lo ao méximo como mé&o-de-obra; “até ao ponto de
intolerancia fisiolégica”, significa: mesmo que mal alimentado e enfraquecido: o padrdo de
subsisténcia do trabalhador da selva era modestissimo, uma dieta alimentar
“deficientissima e péssima”; “o minimo de pagamento” era representado pela divida
‘perpétua’ que mantinha por longos anos o trabalhador acorrentado ao dono do seringal,
caso ndo morresse antes (para muitos seringueiros a média de trabalho no seringal as vezes
ia pouco mais além dos trés anos). “Nao sé os alimentos eram de méa qualidade. Havia uma
séria de bugigangas e mercadorias curiosas, atraentes para o0s espiritos simples, cuja venda
se impingia ao seringueiro” (SANTOS, 1980: 168).

Os lucros avultadissimos dessa industria extrativa da borracha ndo eram

devidamente repartidos, mas acumulados em poucas maos (a maior parte delas
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estrangeira). E apresentava outra desvantagem tal atividade: possuia uma capacidade de
absorver e aniquilar todas as outras. O seringal exercia como que o efeito de um ima.
Atraia os trabalhadores inculcando-lhes a ilusdo de um trabalho com ampla liberdade e
forte possibilidade de enriquecimento. Engodo bem armado, que logo se evidenciava em
pouco tempo. Logo percebia que o aguardava “a mais criminosa organizacdo do trabalho

que ainda engenhou o0 mais desacamado egoismo” (SANTOS, 1980: 167).

Um forte esquema policial dos seringais garantia a espoliacdo, impossibilitava as
revoltas e até mesmo as fugas. Protegido, “o seringalista-aviador cobrava do seringueiro,
por ocasido da venda de utilidades, uma renda sem causa, ndo atribuivel sequer a lucro
‘normal’ ou juros ‘normais’ (...) os enormes diferenciais de precos cabiam dentro da

categoria da usura vorax, ou ‘juros extras’” (SANTOS, 1980: 172).

E como se o trabalhador estivesse efetivando uma poupanca drastica a custa de um
enorme sacrificio e desgaste da sua vida... O problema é que essa poupanca ndo era
remetida a seu favor — “Dessa poupanca compartilhava toda a rede de aviamento,
exportacdo e importacdo, alem do governo e de outros grupos sociais bem situados”
(SANTOS, 1980: 173).

Enquanto a divida subia o rio, rumo ao interior, a riqueza produzida, deslocava-se
na via contréria, rio abaixo, na forma de lucro e excedente acumulado que se transformaria,
como que por arte magica, em sua forma monetaria. Em sintese: “Quanto mais juros
fossem cobrados pela cadeia aviadora, maior tendia a ser a lucratividade do
empreendimento extrativista em conjunto” (SANTOS, 1980: 173). As libras esterlinas
circulavam de méaos dadas com os reis... “0 sistema resultava paralelamente numa
incessante aspiracdo da renda do interior para Belém e Manaus, convertendo-se num dos
mais severos mecanismos de concentra¢do de riqueza a médio prazo conhecidos no pais”
(SANTOS, 1980: 173).

Esse avultadissimo capital, além daquele dos empréstimos mencionados
anteriormente, que chegou as médos do Intendente Antdnio Lemos, é o resultado do
acimulo de capital, fruto da intensa espoliagdo nos seringais da mao-de-obra do

seringueiro. Roberto Santos € inequivoco ao escrever:
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Por isso mesmo, enquanto Belém e Manaus assumiam padrdes de
urbanizagdo e estilos de vida considerados avancados, o0 mundo
rural da Amazdnia continuou por muitos anos apds o rush da
borracha a exibir um cenério de atraso, de paralisia intelectual de
extratores e lavradores, de primitivismo técnico e frustragdo (SAN
TOS, 1980: 173).

Em Belém do Gréo-Para, Dalcidio Jurandir escreve que 0 povo nao esta nem mais
conseguindo viajar do interior para Belém, para se deslocar para os festejos do Cirio.
Pouco mais de uma década ap6s a administracdo de Lemos a ilusdo desboroa-se... O
quadro que se nos revela é o de uma grande crise espalhada pelo Para, consequéncia direta

da intervencao do capitalismo internacional na Amazonia.

O grande colapso havia sido definido como a queda dos precos do valor da
borracha entre 1911 e 1914. Ao longo desse tempo foram-se produzindo efeitos
catastroficos e irreversiveis em todo o sistema. “Desapareceram quase todas as mais
antigas firmas da praca de Belém” (SANTOS, 1980, 238). Esse cenério estd ligado a um

conjunto de dramas desencadeados quase em série:

Fechamento melancdlico dos seringais (...), paralizacdo quase
completa de uma frota fluvial que se considerava a maior do
mundo, com 26. 3000 toneladas de capacidade (...) agora com 0s
vapores desocupados, 0s cascos enterrados na lama das margens, as
tripulacdes desembarcadas a falta de servicos (SANTOS, 1980:
239).

Em decorréncia desse quadro econdmico segue-se lhe a consequente degradagéo e

decomposicgéo das condicGes sociais:
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Pode-se apenas imaginar a crise de alimentos obrigando primeiro
ao auto-racionamento e depois conduzindo literalmente a fome uma
parte da populacdo. Poder-se-ia imaginar o agravamento dos
problemas sanitérios. Por felicidade, no entanto, algumas medidas
tomadas no passado®™ — como a de abastecimento regular de agua,
iniciacdo da rede de esgotos, remocgédo e cremacdo do lixo urbano,
etc. — além da memoravel campanha de Oswaldo Cruz contra febre
amarela em Belém, entre 1910 e 1911, o funcionamento razoavel
dos servicos de assisténcia sanitaria, vacinagdes, etc., tudo
contribuiu para deter a0 méximo possivel o avanco da morbidez®’
(SANTOS, 1980: 239).

O “Velho” Lemos € responsavel ndo apenas por sua administracdo, mas ainda
porque ele (ndo isoladamente, mas enquanto pertencente a um grupo especifico no poder)
intermediou todo este enorme e injusto esquema. Por iSSO sua preocupagdo em prestar
contas, em chamar a atencdo para sua administragdo do centro do poder... N&o era apenas
uma questdo de vaidade ou de orgulho caboclo. Prestacdo de contas, sim, e esperanca de

atrair mais capitais e benesses.

Constato que os varios autores por mim lidos e que se referem a Belle Epoque,

nenhum deles conseguiu resistir a fazer uma enumeragao pormenorizada e bem descritiva

% por ironia do destino ou n3o, as obras mencionadas por Roberto Santos sdo aquelas desenvolvidas pelo
Intendente Antonio Lemos em sua administragdo. Nao esquecer, contudo, que, se essas obras acabaram
por funcionar como um freio redutor a expansdo das doengas infectocontagiosas, elas (as transformagdes
urbanas) ndo foram idealizadas e concretizadas, em primeira mao, pensando no beneficio da populagdo
citadina, de um modo geral, mas concebidas e localizadas no centro da urbe para usufruto e benesse de
uma elite minoritaria.

”” Ha que ressaltar, segundo o historiador Roberto Santos, que “as providéncias profilaticas e outras se
concentravam nas cidades e mais em Belém que em Manaus. Segundo, pelo atraso da medicina e a
resisténcia parcial da populagdo a colaborar com os servigos de assisténcia. Considerava-se uma vitdria em
Belém, que o impaludismo, que fora fatal em 589 casos no primeiro semestre de 1910, sé tivesse matado
394 doentes no primeiro semestre de 1911. Em Manaus, essa doenga, mortal em 593 casos em 1910, foi
causa de 708 6bitos em 1911. A prépria febre amarela, vencida em Belém aos fins de 1911, liquidou 278
doentes, nesse ano, em Manaus. Além disso, o contacto com outros estados e paises através da navegacdo
resultava na presenca de peste bubdnica (14 mortes em Belém em 1910), variola (57 mortes em Belém
mais Manaus em 1910, e 11 no ano de 1911) e talvez em outras enfermidades. A lepra, a febre tifoide, as
infecgGes gastrointestinais faziam parte também do rosario de responsdveis pelo obituario. Isto, sem falar
dos milhares de casos que ndo produziam morte, mas constituiam terrivel fator de redu¢dao do bem-estar e
da eficiéncia individual” (SANTOS, 1980: 239).
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das obras do senador Anténio Lemos. E histérico, me dirdo. E inegavel, certo! E as obras
ndo deixam de ter o seu valor e até sua beleza, que ainda nos nossos dias sdéo motivo de
contemplacdo. De uma forma ou de outra, com uma maior ou menor dose de critica, todos
acabam por fazer quase inconscientemente o panegirico da administracdo Lemista. Talvez
tenha sido isso mesmo o pretendido pelo Senador: “Bem ou mal, porém ndo deixem de

falar de mim...”

A biografia mais ponderada e critica (no verdadeiro sentido da expressdo) que li
sobre Antdnio Lemos foi aquela escrita pela Prof.2 Maria de Nazaré Sarges — Memorias do
Velho Intendente. No entanto, em Belém: riquezas produzindo a belle Epoque (1870-
1912), na edi¢cdo mais recente, valorizada com abundantes fotos, livro interessante e
utilissimo, a autora ndo resistiu a tal enumeracdo descritiva. Sei tratar-se de fatos
historicos, consigo compreender isso, € como tais ndo podem ser omitidos e devem,

portanto, por acabar de ser mencionados...

Ah, mas se nds pudéssemos espremer a obra do Intendente, o “Velho” Lemos, no
seu conjunto, ndo me espantaria que dela saisse sangue, muito sangue, muito sangue, muito
sangue mesmo, um rio de sangue, um lago de sangue, um mar de sangue, misturado com
suor, muito suor, cada vez mais suor. Sangue e suor de uma quantidade inumeravel de
vidas desconhecidas, andnimas, sacrificadas, aniquiladas na espoliacdo mais feroz e na
concentracdo do capital. Tanto quanto a obra que nos legou, isso precisa igualmente ser
reconhecido.

A partir de 1850, quando Belém se tornou o porto escoador da producdo e riqueza
amazonica — 0 ouro negro — melhoramentos eram exigidos na area portuéria, ponto de
chegada e partida do dinamismo aqui instaurado e no centro da cidade. Afinal “era preciso
mostrar uma cidade limpa, desinfetada e segura no que diz respeito ao controle das
epidemias” (SARGES, 2010: 199). Concluimos que uma tal politica de embelezamento, de
modernizacdo, urbanizacdo e, de modo geral, tudo isso concebido no seu conjunto como
um progresso, era localizado na area central — uma politica orientada intencionalmente
para a reconhecida filosofia “para inglés ver”. Mas ndo apenas para inglés ver, mas

principalmente para usufruto da elite local e parte da classe média fina que a habitava.

Num tal projeto burgués os pobres ndo tém vez. Estragavam a ‘festa’ e destoavam
da paisagem. Esse modelo tdo apregoado de cidade ocorrido no final do século XIX, na
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perspectiva de Maria Stella Breschiani, transformador dos ndcleos urbanos, desempenhava
uma funcdo de verdadeiros laboratérios® e os homens pobres em “figuras privilegiadas
das diversas estratégias disciplinadoras” (SARGES, 2010: 33). Torna-se facil mediante
essa visdo e filosofia pratica conceber na sequéncia 0s expurgos sociais... A retirada ou
desocupacdo do centro por parte desta massa de indesejaveis.

Quando levamos em conta a pratica imperialista ndo podemos também deixar de
atentar para o fato que o apice do capital financeiro degenera nas ideologias fascista e
nacional-socialista (nazi). E como se um fosse uma decorréncia natural do outro. Esse
fendmeno ocorre no periodo que estamos analisando. Por isso ndo nos devemos admirar do
surgimento, nas primeiras trés décadas do século XX, de lideres com esse carisma,

espalhados um pouco por todo o planeta tendo como exemplares os modelos europeus.

Podera contra argumentar-se, por exemplo, que tanto a Alemanha quanto a Italia
ndo deveriam ser consideradas como nagdes imperialistas se comparadas, por exemplo,
com a Gra-Bretanha, a Franca e até mesmo a Holanda, essas sim, e que apresentavam um
namero significativo de colbnias espalhadas pelo Globo. Tem fundamento, sim, tal
argumento. Mas se ndo desconsiderarmos os fatos historicos, porém, de que desde as
Unificagdes, tanto da Alemanha quanto da Italia (no altimo quartel do seculo XIX), e,
sobretudo, no caso alemdo, a partir da era inaugurada por Bismarck (1870), que os impetos
e as aspiracOes de crescimento, expansdo e dominio vinham crescendo no espirito dessas
novas nacdes ndo nos surpreenderemos das atitudes que tomaram no sentido de

conduzirem o mundo ao Segundo Maior Conflito de sua histéria.*

Na obra, Pedro Pomar: ideias e batalhas, o autor € incisivo a respeito de tal

tematica:

% Cf. o filme O ovo da serpente, de Ingmar Bergman. A experiéncia de uma primeira tentativa de ascensao
da ideologia nazista, na Alemanha, na década de 20, que efetivamente viria a resultar uma década depois
(30). As experiéncias feitas com os empobrecidos da populagdo. Aqui ndo chegou a esses niveis, mas o
principio subjacente ndo deixa de ser semelhante.

% A Alemanha e Italia pode-se juntar ainda o Japdo, pois que, apesar de também ndo apresentar colOnias,
partilhou do mesmo espirito expansionista dos outros dois paises mencionados. Interesses compartilhados
conduziram-nos a formacao inclusive da alian¢a do Eixo, que pretendia expressar os ideais de uma filosofia
do crescimento econOmico, através da rapida industrializacdo; da forte militarizacdo, gragas a
modernizagao e reforco do contingente militar; com o escopo de solidificarem-se como poténcias mundiais
em expansdo. Todos esses fatos expressam inequivocamente um ideal imperialista.
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E sabido que o fascismo ndo foi um fendmeno especial do
imperialismo alemé&o, que ele é tipicamente capitalista. O fascismo,
segundo a classificacdo de Dimitrov e confirmada por Roosevelt, ‘é
a ditadura terrorista descarada dos elementos mais reacionarios,
mais chauvinistas e mais imperialistas do capital financeiro’
(BERTOLINO, 2013: 429).

Assim, Hitler concebia o mundo a ser transformado numa perspectiva de beleza e
harmonia. A arte serviria para expressar tal concepcdo. Mas uma arte realista, ndo a
moderna considerada feia e deformada. A arte moderna -- para esses mentores de uma
“Arte Nova” e os anunciadores da “Nova Era” -- ndo passava de uma expressao doentia da
civilizacdo. A arquitetura, em suas linhas bem definidas [neoclassicas] devia expressar esse
desejo de beleza e, sobretudo, harmonia. Berlim foi projetada e construida com esse

propdsito exemplar de urbanizacdo e em nada deveria ficar devendo a Paris ou Viena...

Esse projeto devia se espalhar pelo mundo inteiro. Beleza e harmonia. O que
acabamos por assistir, todavia, foi a um mundo mantido a “ferro e fogo” durante certo
periodo, cujo resultado final ndo passou de caos e inferno. Para esse tipo de mentalidade
tem sempre alguém que “estraga a festa”, os considerados desmancha-prazeres (que podem
ser 0s judeus, 0s negros, 0s ciganos, 0s pobres de qualquer cor ou etnia (cultura), etc.).
Entéo, fornos foram construidos, mas para matar gente; crematorios se efetivaram para nao
deixarem vestigios ou provas da enormidade dos crimes perpetrados; expurgos se

realizaram, campos de concentracdo para os indesejaveis foram construidos...

Esse 0 projeto de embelezamento e harmonia concebido. Essa € afinal uma
mentalidade que eu denomino, depreciativamente, de fascistoide. E inegavelmente uma
mentalidade fascista, mesmo. Reflexo iluminista de uma classe que usufrui das benesses de

um capitalismo desenvolvido e de feicdo imperialista-expansionista.

Algumas vozes poderdo se levantar e arguir: “— Mas ndo tem nada a ver! Que
relacdo existe entre Hitler, como foi apontado, e o Intendente Antdnio Lemos?”
Compreendo! A primeira vista parece ndo existir nenhuma relacio, mas trata-se
indubitavelmente da mesma mentalidade subjacente a ambos. Um foi, na realidade, o chefe

de Estado de um pais europeu central (Alemanha), Hitler, cujo projeto megalémano
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envolvia o mundo; o outro, Antdnio Lemos foi senador e intendente de uma cidade, Belém,

na regido Amazonica, considerada periférica.

H& uma diferenca de proporcdo bem acentuada entre os dois que ndo deve ser
desconsiderada. Hitler construiu a cidade de Berlim como um prot6tipo de modelo urbano
e esperava estender seu projeto de embelezamento harmdnico concretizado principalmente
a uma raca saudavel e vigorosa. O Velho Ant6nio Lemos recriou Belém ao modo do bom-
burgués moderno expressando um inegavel bom-gosto como espaco exclusivo de usufruto

de uma elite que seu grupo representava.

Ambos efetuaram expurgos sociais. Hitler enviou contingentes de populacdo
humana para os temiveis campos de concentracdo; O Velho Intendente despachou os
pobres para as areas periféricas da cidade, em bairros que foram se configurando a partir
dessa populacdo pobre, negra, mestica (cabocla), com seus usos e costumes proprios, que,
perspectivados do centro, olhados a partir dessa elite, que se considerava refinada e de bom

gosto, talvez ndo passassem de guetos.

No entanto, o grupo de Lemos, a classe que compunha a “nova elite”, formada
pelos coronéis seringalistas e 0s grandes comerciantes, elos marcantes da estrutura do
aviamento, mantiveram na selva um espaco que em nada ficou devendo aos campos de
concentracdo. Os seringais eram locus de trabalho escravo, de tratamento indigno a
humanidade, de vigilancia e repressdo constante por forcas policiais... De morticinio

discreto sob a denominagéao avulsa de progresso.

E quando retornamos para 0 nosso quadro e atentamos para o quanto foi acirrado
esse processo de influéncia estrangeira, sobretudo francesa, ndo apenas na reproducao dos
efeitos da urbanizacdo (Art Nouveau) de que falaremos mais adiante, mas principalmente
na adaptacdo da moda e até no uso da propria lingua francesa (francesismo) na morena

cidade de cariz equatorial, ndo podemos deixar de lamentar o fato.

Atendia-se ao telefone em francés... Nas melhores familias da burguesia local,
aquelas que podiam enviar seus filhos para as universidades europeias, falavam-se varias
linguas. Os personagens masculinos (e também os femininos de acordo com a moda)
trajavam-se segundo o melhor figurino dandy. Comenta Sarges: “sem dispensar o fraque e

a cartola, mesmo no calor tropical” (SARGES, 2010: 177). Algo destoa nesta paisagem.
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Sarges apresenta-nos ainda uma variedade de produtos provenientes das mais
diversificadas origens: produtos importados da Franca, de Portugal, Espanha, Inglaterra e
até mesmo o cha de Pequim (China). Todos, ou na sua grande maioria, produtos
supérfluos. Tudo isso se passando “numa cidade em que a maior parte da populagdo ndo
podia comprar sequer 0 peixe da regido por seu elevado preco no mercado” (SARGES,
2010: 179).

Em sintese, recorrendo a Prof.2 Maria de Nazaré Sarges: “Lemos entendeu que
reformar era construir boulevards, quiosques, arborizar a cidade, instalar bosques,
embelezar pragas e erigir monumentos, calcar ruas, dotd-las de iluminacdo elétrica e
bondes, concentrar a venda de alimentos e recolher mendigos da cidade em asilo”
(SARGES, 2010: 181). Segundo a cartilha rezada pelo mais puro e original modelo

frances.

Esse quadro, definitivamente, fazendo sentido para um determinado grupo e
contextualizado em sua época, ndo deixa, no entanto, de destoar do quadro geral, tanto
social quanto paisagistico de uma cidade como Belém do Para. O bom gosto burgués, --
préprio de uma classe refinada e despreocupada -- encontra na expressao ou estilo Art
Nouveau essa ideia de que as coisas encontram-se finalmente no lugar certo, que impera a

paz e o progresso se institui pelos avancos tecnolégicos.

Esse estilo é essencialmente eclético. “Espacialmente ligado a arte decorativa, quer
seja ela de natureza interior ou exterior” (BASSALO, 2008: 10). O burgués é uma pessoa
viajada, viu muitas coisas, pdde desenvolver muitas ideias, ndo trocou ou comercializou
simplesmente mercadorias, mas adquiriu ideias e filosofias e praticas em contato com
povos exdticos. E um estilo pratico e funcional'®, portanto, em tudo condizente com o
carater do bom burgués. Além de eclético (quer dizer que ndo é original, mas traz inimeras

influéncias'® e as mais variadas em seu seio) é também contraditério. Na medida em que

100 . . ~ . ~ ; . N .
Instaura a dignidade do artesanato e do artesdo. Esta dimensdo é associada a burguesia, que em

determinada fase de seu desenvolvimento histérico, como vimos anteriormente, n3o sente
constrangimento algum em arregacar as mangas e partir para o trabalho. Tal reconhecimento, da dignidade
e do valor do artesdo faltou em nosso meio, como ja observdaramos antes, através das organizacGes de
cooperativas de oficinas de artesdos, além de esse reconhecimento tornar-se indispensavel para a
passagem da fase artesanal a industrial.

191 Bassalo arrola algumas dessas influéncias da mencionada expressdao art nouveau: “Aproximada ao
impressionismo, ao esteticismo, ao sintetismo e aos movimentos pré-rafaelitas de artes e oficios (...),
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faz a apologia da técnica e do progresso procura sutilmente rejeitar em sua expressao a

maquina.'®

Entre um ou outro dos seus objetivos, aquele que se adequa mais ao gque esse grupo
pretende demonstrar, através da expressdo estética, talvez seja indiscutivelmente a
valorizagdo do presente, num prenincio antecipado do que viria a ser a filosofia da
Bauhaus, na Alemanha, na década de 30: “vinculando o util (funcional) ao belo
(ornamental)” (BASSALO, 2008: 19). Vinculado ao presente e as recém-inovagdes que ele
pressupde, o art nouveau pretende romper com o peso histérico e tradicional do passado

através das normas ou imposi¢des academicistas. E o periodo dos salGes.

Célia Bassalo ndo considera que o art nouveau tenha chegada a representar uma
verdadeira ruptura com o passado. “O art nouveau, afinal, ndo representou um verdadeiro
rompimento com o passado” (BASSALO, 2008: 19). Esse rompimento radical representara
ja a expressdo moderna das vanguardas, que fara a apologia declarada da tecnologia e da

guerra.

Para Célia Bassalo, apesar de ndo ter sido um movimento original, o art nouveau,
néo ter efetuado um acentuado rompimento com o passado, ndo deixou de ser, no entanto,
original na forma como articulou o dialogo entre o espaco e o tempo: “singular foi a
maneira de trabalhar o tempo (passado: Antiguidade e Idade Média) e o espaco (China,
Japdo, Bizancio)” (BASSALO, 2008: 19-20).

E pertinente também ndo deixarmos de referir algumas das caracteristicas desse
estilo artistico que caracterizou a Belle Epoque. O art nouveau recorre a tematica de

carater naturalista com a utilizacdo de elementos da fauna'®® e da flora; utiliza-se ainda de

instaurando a dignidade do artesanato, ainda constituiu um prendncio do Bauhaus na Alemanha”
(BASSALO, 2008: 14-16-17).

102 “num esforgo indiscutivel de renovagdo, buscaram uma forma artistica que fosse adaptada aos novos
materiais trazidos pelo desenvolvimento tecnoldgico. O resultado dessa busca foi o art nouveau, um modo
de rejeitar sutilmente a maquina” (BASSALO, 2008: 11).

103 Exemplos utilizados do universo da fauna: “Aves, passarinhos, avestruz, cisne, pavdo (um misto, de ave-
flor), pato selvagem, falcdo, peixes, répteis (lagartos, certos tipos de cobras), anfibios (a exemplos de sapos,
rds e salamandras, insetos (apenas suas asas distinguindo-se): as libélulas e as borboletas (BASSALO, 2008:
26). Utilizavam-se da flora entre outros elementos “arvores de pequeno ou grande porte, como o
castanheiro, com suas folhagens e suas flores (...) o lirio, a flor-de-lis (distintivo da realeza francesa), a
tulipa, a iris, a peobnia, o feto, o crisantemo, a ddlia, a papoula, ou ainda caules, trepadeiras, musgos, flor-
de-chagas e frutos, como uvas (...) Utilizam-se ainda elementos da vegetagdo marinha (algas, ninfedceas
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motivos iconicos e até tipologicos derivados da arte japonesa; morfologicamente é
marcado por arabescos lineares e cromaticos, em ritmos baseados na curva e suas
variantes: a espiral e a voluta, por exemplo. “O trago caracteristico do novo estilo é dado
pelos padrdes ndo lineares, pelas formas curvilineas, ondeadas, irregulares expressando

aquilo que se evidencia e afirma na época: o0 movimento” (BASSALO, 2008: 38).

Célia Bassalo e Maria de Nazaré Sarges sdo categdricas em demonstrar o quanto se
revela descompassado o art nouveau, enquanto expressdo estética importada, apesar de vir
tdo ao encontro do bom gosto burgués, mas deslocada quando se adapta a realidade

amazonica. Atentemos para o que escreveu Célia Bassalo:

A importacdo do gosto burgués europeu para a Amazbnia da
borracha caiu no artificial e no aparente, pois ndo havia
correspondéncia direta e clara entre o desenvolvimento social da
regiao e as representacdes estéticas geradas pelo mundo burgués da
Europa industrializada (BASSALO, 2008: 47).

E Maria de Nazaré Sarges complementa:

Curioso é que o intendente sempre reclamava da falta de costume
entre as familias de frequentar as pracgas da cidade, atribuindo esse
comportamento a dois fatores: o primeiro deles era o clima que
predispunha a indoléncia e a falta de habito das familias paraenses
de frequentarem lugares publicos preferindo os interiores das casas.
Isto me leva a perceber o paradoxo das transformacdes urbanas; ou
seja, Lemos era movido por ideais originarios da Europa, mas
pensava encontrar no determinismo geografico um empecilho ao

seu projeto de civilizagdo. O outro motivo era a culpa, dizia ele, das

providas de belissimas flores: Vitdria-régia, nenufar influéncia japonesa) ... amieiros, camélias, castanheiros-
da-india, platanos, et. Lianas da floresta...” (BASSALO, 2008: 23 e 25).
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administracdes anteriores, que mantinham as ruas e calcadas em
péssimo estado, tornando-as quase intransitaveis (SARGES, 2002:
138).

Quando olho a foto em que Anténio Lemos se encontra com as vestes de ministro
da Veneravel Ordem Terceira de S&o Francisco da Peniténcia'® ndo posso deixar de
exprimir um sincero e triste sorriso. Desconcertante. Recordo entdo que no inicio deste
capitulo fiz uma referéncia a Francisco e a seu pai Bernardone'®. Penso naquela cena,
decisiva na vida do Santo, contada e recontada, reproduzida até de modo imagético
(Giotto), no fato de que, mais do que romper com o pai, € a um determinado projeto

(capitalista nascente) **

que o jovem afirma de modo abrupto e chocante o seu
determinante ndo! Que relacdo podia haver, depois disso, entre o Velho Bernardone (de

espirito capitalista) e o jovem, livre e despojado, decidido a ficar ao lado dos pobres?

Que relacdo existiu entre o Intendente e os pobres de seu tempo? Creio que nao
existe alguém que ndo saiba do que estou falando. O elegante senador ndo rimava com 0s
pobres de sua época e nem com seus modos de vida ou costumes. Que sentido tem entdo
vestir um habito da Ordem Terceira? Quando reflito a esse respeito ndo posso deixar de
lembrar dois autores: Moliére e Boccaccio. Existe, apesar de tudo, uma grande relacéo

entre ambos.*%’

O primeiro conto do Decamerdo (a historia do falso Sdo Ciappelletto) serviu de
inspiracdo ao Tartufo de Moliére. Moliére procurou, em seu tempo, fazer uma critica direta
a um grupo especifico (devotos). Na verdade era mais uma questdo politica do que outra
coisa. Haveria que criar uma imagem desfavoravel desse grupo e fazé-lo assim

desmerecedor diante do rei. Pura briga politica. A melhor forma de fazé-lo foi através de

10% |n Memoérias do Velho Intendente, p. 156.

Em cumprimento a uma sugestdo da banca de Qualificagdo (outubro de 2014), essa parte equivalente a
aproximadamente umas setenta (70) pdaginas acabou por ser retirada formando um longo artigo-livreto que
retrata a origem e desenvolvimento da burguesia, sob o titulo: Arqueologia da burguesia.

1% silvio L. Sant’Anna, em sua Introducdo A Ideologia Alemd, da autoria de Marx e Engels, obra editada pela
Martin Claret, Sdo Paulo, 2010, declara abertamente que “... desde os tempos medievais, as condi¢cGes
efetivas de uma economia sistémica global ja estavam consolidadas” (MARX & ENGELS, 2010: 29).

o) primeiro conto do Decamerdo que fala do falso Ciappelletto foi depois vertido para o latim por Olimpia
Fulvia Morata e depois por Voltaire. Moliére usou esta segunda traducdo (a de Voltaire) para criar a
personagem titulo do seu Tartufo.

105
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uma peca escrita e representada. Mas o &mago da questéo € a hipocrisia social (tdo comum
e tdo mesquinha quanto a religiosa). E convenhamos que as Cortes, sejam elas quais forem,

sdo um antro de hipdcritas (falsos) e parasitas (oportunistas)...

Essa hipocrisia inspiradora foi Moliére bebé-la na histéria narrada no Decamerdao.
Na primeira novela. A historia do falso Sdo Ciappelletto. E uma historia divertidissima e
muito instrutiva. Narra a vida materialista e devassa de um bom homem. No leito, com a
morte espreitando, decide arrepender-se e concretizar seu arrependimento através de uma

confissdo. Chamam o padre que o confessa.

S6 que Ciappelletto ndo falou dos seus pecados, mas hipdcrita e astutamente narrou
uma vida cheia de virtudes e santidade. O bom homem possuia uma fértil imaginacgao, sem
duvida, e com certeza ndo receava o fogo do inferno... O sacerdote maravilhado com tal
confissdo de um moribundo em adiantado odor de discreta santidade... Decide recontar a
historia aos confrades que, em consenso, o canonizam e elevam aos altares da sua

comunidade como insigne exemplo de santidade.

Ja que ndo consegui encontrar relacdo alguma entre Francisco e Bernardone, por
conta de se tratarem de dois projetos tdo distintos um do outro; talvez em relagdo a questdo
demandada anteriormente: qual a relacdo entre o habito da Ordem Terceira vestido por
Antbnio Lemos e o simbolo de despojamento e opcao pelos empobrecidos, seja o Tartufo?!

Caberia mais o habito negro dos Jesuitas talvez para fazer jus ao epiteto que lhe atribuiram.

Olhando outras fotos do administrador de Belém procurei associar o que delas
absorvia as diferentes obras desse homem e ao seu carater e eventual temperamento. E
senti que o terreno sob meus pés ndo era seguro. Alguma coisa como que ndo encaixava.
Até nisso previ ambiguidade. E se muitas vezes, poder concluir algo daqueles que ainda se
encontram no “mundo dos vivos”, ndo é de modo algum facil; o que dizer entdo dos que ja
pertencem ha algum bom tempo ao “mundo dos mortos”? Acerca dele restam memorias e
testemunhos esparsos, 0s mais variados (e as vezes até mesmo discordes, oponentes),

daqueles que o conheceram em vida.

Torna-se um grande risco tentar emitir algumas opinides a respeito ou exercer
julgamentos — e quem somos nés para julgarmos? Em nome do qué ou de quem? — uma
personalidade publica com o perfil do Intendente Antdnio Lemos. Mas arriscaria a

considera-lo ndo mais do que um cacique provinciano (se bem que aprumado, elegante e
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com bom gosto, de paleto e gardénia na lapela, mas traje um tanto ou quanto improprio ou
inadequado para as caracteristicas particulares da regido). Esse ato assumido de procurar se
destacar ou diferenciar do meio destoando dele, projetou-se igualmente em tracos
inconfundiveis em ndo poucas de suas obras. Considero sua visdo limitada — o que é uma
caracteristica sobejamente humana — em nao querer reconhecer a realidade periférica a
qual pertencia, mas isso podera ser explicado por outros eventuais motivos; e
principalmente, quica por motivo de resguardar os interesses de sua classe, incapaz de
“olhar além do seu umbigo” (egoismo). Quanto a pratica politica, um articulador
oportunista e realista, esperto e astucioso, em fazer aliados para a sua causa, nao € isso

acaso uma inteligéncia pratica e um bom golpe de visao?

Corrupto de um jeito ndo muito diferente -- se comparado a uma grande maioria
dos nossos politicos atuais --, caracteristica essa que ndo lhe era apenas comum, em abono
da verdade, pois essa foi uma postura ndo exclusiva de toda a Primeira Republica,
configuradora de um meio politico onde vingava a corrup¢éo e a fraude eleitoral. Elogia-lo
pelas suas virtudes, exemplo de probidade e testemunho de trabalho, como nos foi
apresentado por aquele seu biografo, tremendo bajulador, o Sr. Carlos Fernandes, nédo

deixa de ser um exagero que quase toca as raias do escandaloso.

A sua mentalidade fascistoide, de cariz ndo democratico, é expressa através de sua
Guarda Negra — no sentido literal tanto quanto metaférico --, formada na verdade por seus
capangas dispostos a toda e qualquer ag@o (principalmente daquelas consideradas menos
nobres) sob as suas ordens, em atendimento, para satisfacdo geral (tanto do mandante

guanto dos mandados) da seguinte assercao filosofica: “Haja pau, venha a magaranduba”!

A filosofia do “porrete” deverd ser compreendida entdo com mais completude
guando olharmos além das figuras histéricas que dela se serviram ou encarnaram. O que
afirmamos a esse respeito, em relacdo ao senador Lemos, é a de que tal pratica assenta de

igual modo muitissimo bem em relagcéo aos seus opositores e ndo menos a Lauro Sodré.

Filhos de uma época que possuiu seu proprio sistema de ideologia, uma

Weltanschauung, correspondente a uma especifica organizacdo politica em que esses

108 «

desmandos eram mais que justificados. Segundo Lira Neto™" “era o governo federal que

1% NETO, Lira. Padre Cicero: poder, fé e guerra no sertdo. Sdo Paulo/SP: Companhia das Letras, 2009.
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realmente estava no topo daquela cadeia de desmandos bem tipica da Republica Velha,
levada a condicdo de politica de estado pela administracdo do presidente Campos Sales”
(NETO, 2009: 335). Mas seus sucessores ndo menos se afinariam pelo mesmo diapasao:

Rodrigues Alves, Afonso Pena e Nilo Peganha.

Segundo Neto, o cabra, “o jagunco dava cobertura ao coronel, 0s coroneis
apoiavam a oligarquia estadual, as oligarquias estaduais davam esteio ao presidente da
RepUblica” (NETO, 2009: 335). E Roberto Da Matta'®, em nota de sua Apresentagdo a
Sobrados e Mucambos, de Gilberto Freyre, assim sintetiza “... de ser esse um sistema
nacional e no qual os senhores ndo obedeciam as leis e o poder coercitivo do governo era
fraco e dependente de favores” (DaMatta apud FREYRE, 2004: 25).

Essa estrutura ndo se formara, porém, no recém-implantado regime republicano.
Ela vem de longa data, j& desde os primeiros tempos da colbnia, a época da formacao
[socioeconémica] da sociedade brasileira expressa através da Casa-Grande. Num outro
nivel, nesse sentido, Gilberto Freyre™®, em Casa-Grande e Senzala pode auxiliar-nos na
compreensdo desse fendmeno, quando se refere & educacdo do menino-adolescente, filho
do senhor de engenho, e que por influéncia do meio social externo, desde cedo desenvolve

instintos que se expressam através de [toleradas] acdes sadicas.

Gilberto Freyre refere que todo menino de engenho usufruia da submissdo de um
moleque, “seu companheiro de brinquedos e expressivamente chamado leva-pancadas”, no
qual também “iniciou-se muitas vezes 0 menino branco no amor fisico” (FREYRE, 2013:
113). Desde muito cedo o “filho de familia escravocrata” vai-se educando entdo no
exercicio do mando e poder, sob a acdo das “influéncias sociais” na sua “condicdo de
senhor cercado de escravos e animais ddceis --, induzindo-o a bestialidade e ao sadismo”
(FREYRE, 2013: 113).

A medida que vai amadurecendo em sua formacdo humana, este sadismo do

menino e do adolescente transforma-se cada vez mais

109 FREYRE, Gilberto. Sobrados e Mucambos: decadéncia do patriarcado e desenvolvimento urbano.

Apresentacdo de Roberto DaMatta; biobibliografia de Edson Nery da Fonseca; notas bibliograficas e indices
atualizados por Gustavo Henrique Tuna. 152 edi¢do. Sdo Paulo/SP: Global, 2004.

"0 FREYRE, Gilberto. Casa Grande e Senzala: formacdo da familia brasileira sob o regime patriarcal.
Apresentacdo de Fernando Henrique Cardoso; bibliografia de Edson Nery da Fonseca; notas bibliograficas
revistas e indices atualizados por Gustavo Henrique Tuna. 522 ed. Sdo Paulo/SP: Global, 2013.
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... o gosto de mandar dar surra, de mandar arrancar dente de negro
ladréo de cana, de mandar brigar na sua presenca capoeiras, galos e
canarios — tantas vezes manifestado pelo senhor de engenho
guando homem-feito; no gosto de mando violento ou perverso que
explodia nele ou no filho do bacharel quando no exercicio de
posicdo elevada, politica ou de administracdo puablica; ou no
simples e puro gosto de mando, caracteristico de todo brasileiro
nascido ou criado em casa-grande de engenho (FREYRE, 2013:
113-114).

E algumas paginas mais adiante ndo deixa o autor de patentear a seguinte reflexao:

... na verdade como se formardo para as virtudes sociais 0S N0Ss0s
coragdes, se nds brasileiros, desde que abrimos os olhos, € logo
observando a cruel distingdo entre senhor e escravo, e vendo pelo
mais pequeno motivo e as vezes por mero capricho rasgar
desapiedadamente em acoites as carnes dos nossos semelhantes?
(FREYRE, 2013: 453).

Acrescentando, Freyre, a titulo de conclusdo, como se tal violéncia pudesse ser
justificada exclusivamente como uma expressao do espirito aristocratico refinado, de uma
elite mandataria que vinha sendo educada para o exercicio do mando e do poder — “Gosto
que tanto se encontra, refinado em um senso grave de autoridade e de dever, em um D.
Vital, como abrutalhado em rude autoritarismo em um Floriano Peixoto” (FREYRE, 2013:
114).

Canudos, a que acima ja fizemos referéncia, é a prova cabal do que estamos vindo a
tecer. Alias, do golpe de macaranduba ao ato de degola, em que se separa de modo

violento a cabeca de seu respectivo tronco, a distancia é curtal
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E quanto a algumas vozes se levantarem em sua defesa prorrompendo em elogiosas
apologias ndo me surpreende, que no mundo atual muitos sdo ainda os que, conscientes ou
inconscientemente, preconizam saidas conduzidas por homens como: Hitler, Mussolini,
Franco, Salazar, Hirohito e outros afins. Trata-se da mesma Firma com sucursais
espalhadas em todo mundo. Sociedade Anénima, composta por umas poucas familias
financeiras poderosissimas, que jamais aparecem publicamente e que de um modo geral
ndo sdo conhecidos e nem mencionados pela midia, mas que exercem um enorme poder
por meio dos chefes de Estado e de grupos financeiros das nagdes mais poderosas do
Planeta.

1.4 Retorno a origem: encerrando com Bruno de Menezes

O que teria querido dizer d. Francisquinha, esposa do Bruno, ao ter afirmado que “o
Bruno é um empelicado”? Relembrei na hora que lera algo sobre esse assunto ha algum

tempo atrés. A referéncia a essa expressdo numa ou duas obras de Carlo Ginzburg.***

Consultei um Dicionario de Lingua Portuguesa (um Aurélio antigo, de 1975, da
Nova Fronteira, que serviu muito bem para o efeito). Nele constam dois verbetes:

112

Empelicado™? e empelicar.*®

A esposa do poeta com certeza teria empregado aquela expressao no sentido de “ter
sorte”, ser afortunado, ditoso. Mas a sorte no significado aparece associada as criangas que
nascem com a cabeca envolta pelo pelico. Esse fato é sinal de fortuna. E é aqui que entram

as narrativas interessantes de Ginzburg.

Carlo Ginzburg recua no tempo até por volta do final da Idade Média, aquela fase
de transicdo para o Renascimento. Trata-se de uma historia -- a emergéncia do saba --

ocorrida nos Alpes ocidentais, durante a segunda metade do seculo XIV. Trata-se da

mGINZBURG, Carlo. Histéria noturna: decifrando o Sabd. Traducdo Nilson Moulin Louzada. Sdo Paulo:

Companhia das Letras, 1991.

12 Empelicado. Adj. 1. Diz-se da crianga que nasce com a cabecga envolta no pelico (2). 2. Que tem muita
sorte; fortunado; ditoso.[E crendice popular que quem nasce envolto em pelico tera sorte na vida. Us. Mais
comumente na expr. Nascer empelicado.

s Empelicar. V. t. d. 1. Preparar (as peles finas). 2. Cobrir de pelicas. [Conjuga-se como trancar.]
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historia de um ritual, considerado maldito, que congregava um grupo de pessoas, a noite,

em lugares solitarios (de preferéncia bosques).

Ginzburg vai referir-nos um grupo denominado Benandanti, isto é, considerados
“andarilhos do bem”. Estes Benandanti estavam convictos da sua predestinacdo, assinalada
desde seu nascimento, pois haviam “nascido empelicados™ (isto é, envoltos na bolsa
amniotica). A narracdo produzida por tal grupo (de homens e/ou mulheres) esta registrada
em documentos que tiveram a sua origem nos arquivos da Inquisi¢cdo. Uma narracéo sob
coacdo? Uma narracdo forjada, implicita ou explicitamente, devido a uma situacdo
condicionante de forte pressdo por interrogatério?™* Eis como se expressa Carlo Ginzburg

a respeito desse grupo:

Homens e mulheres que se autodefiniam benandanti [‘andarilhos
do bem’] afirmavam que, tendo nascido ‘empelicados’ (isto &,
envoltos na bolsa amnidtica), se viam obrigados a combater ‘em
espirito’, quatro vezes por ano, a noite, munidos de ramos de erva-
doce, contra bruxas e feiticeiros armados com varas de sorgo; o que
estava em jogo nas batalhas noturnas era a fertilidade dos campos
(GINZBURG, 1991: 20).

Esses rituais originais dos benandanti tinham em mira a fertilidade dos campos.™
Este € um dado interessante e ndo devemos esquecer gue nos encontramos numa sociedade

de carater essencialmente agrario. Essa narrativa também nos lanca para a existéncia de

114 . ~ . e . . ..
Diante da narracao dos benandanti, das batalhas noturnas contra “bruxas e feiticeiros”, “Os inquisidores,

visivelmente estupefatos, trataram de canalizar tais narrativas para o esquema do saba diabdlico; mas, ndo
obstante suas pressdes, passaram-se mais de cinquenta anos antes que os benandanti se decidissem, entre
hesitagbes e arrependimentos, a modificar as suas confissGes para o sentido solicitado” (GINZBURG, 1991:
20).

13 Cita Gilbert Durand: “... na Idade Média, na altura do Carnaval, queimavam-se as feiticeiras, encarnagao
das trevas invernais e do mal. Do mesmo modo, neste contexto do enfraquecimento do tragico sacrificial, a
diairética e a polémica voltam ao de cima: justas lutas ficticias contra o mal aparecem mais ou menos
deformadas em numerosos carnavais. Batalhas que conservam um sabor agrario, porque as armas e
projéteis sdo frutos da terra: legumes, nozes, feijoes ou flores. Na Suécia, dois grupos de cavaleiros
simbolizam o Verdo e o Inverno. E a luta entre Tiamat e Marduk que seria exemplar de todas estas lutas, a
luta da vegetacdo contra a seca canicular. Osiris contra Set no Egito, Alécis contra Mot entre os fenicios”
(DURAND, 2002: 309-310).
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mitos muito antigos, e a experiéncias e praticas do tipo extatico, provenientes da
Antiguidade remota (“sequazes de Diana, Herodiade e Holda”) e ligados a fertilidade dos

campos, a fonte de alimentos, matriz da subsisténcia da humanidade inteira.

Provimos do pé e ao p6 retornaremos. A terra € matriz nutriente da vida, mas
também morada definitiva (timulo). Ginzburg aventa a hipdtese de que esse “combate em
espirito” refere-se ndo apenas a mitos agrarios, mas também fanebres. Ocorria, nesses
casos, Como que a saida da alma para fora do corpo rumo as batalhas noturnas. Os homens
teriam a responsabilidade da fertilidade dos campos; e as mulheres voltavam-se para as

procissdes finebres, as procissdes das almas errantes.*®

Essa experiéncia fazia-se preceder por um estado cataléptico, que se assemelhava

ao estado xaméanico das comunidades primitivas.

Mas a constatacdo, ineludivel, da unidade subjacente as duas
versdes do mito dos benandanti — a agraria e a fnebre — colocava a
exigéncia de uma comparacao muitissimo mais ampla. De fato, em
ambos 0s casos a saida da alma para fora do corpo — rumo as
batalhas noturnas ou as procissfes das almas errantes — fazia-se
preceder por um estado cataléptico que sugere, irresistivelmente,
uma comparagdo com o éxtase xamanico. De modo mais generico,
as tarefas que os benandanti atribuiam a si mesmos (a relacdo com
0 mundo dos mortos, o controle mégico das forcas da natureza para
assegurar a sobrevivéncia material da comunidade) parecem
identificar uma funcdo social muito semelhante aquela
desempenhada pelos xamés (GINZBURG, 1991: 25).

O que tem a ver o Bruno com toda essa historia? Bom, dois pontos comuns, no
entanto, poderdo ser realcados. Primeiro, o0 Bruno de Menezes ¢ um empelicado. Isso lhe

da um carater de predestinado, ditoso... Segundo, o Bruno é um noctivago. O Bruno é

116 P . . .. e e o ,
Aqui ndo posso deixar de relembrar a Procissdo das Almas, no Municipio de Oriximina-PA, no periodo da

Semana Santa.
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regido pelo sistema Lunar, feminino, noturno. Os benandanti, homens ou mulheres, agiam
a noite. Por curiosidade tentei saber junto a familia a parte do dia em que o Poeta veio a
existéncia (manhd, de tarde, a noite, de madrugada)? N&o obtive sucesso. Foi me dada a
indicacdo (mas ndo a certeza) de que provavelmente poderia ter sido de noite.'’ Se

realmente isso é correto, é mais do que mera coincidéncia...

A expressao poética de Bruno de Menezes ndo escapa a esse traco constituinte de
seu carater. O Poeta da Lua.™® Dois dos seus livros de poemas tém em seu titulo
expressdes referentes a lua: Bailado Lunar (1924) e Lua sonambula (1953). Inumeraveis
sdo as referéncias ao longo de sua obra poética. Cito algumas delas: “O luar de Agosto...”;
“Guitarras, luares, duelos, vinho e fumo...”; “a Lua e ao Mar”; “Mistério lunar”; “luar de
lagrimas”; “Lua, irma Quimera”; Nos Poemas a Oscar Wilde: “Salomé lunar”; “o luar fala
por noés...”; “O Poeta ao Luar da Cidade”; “Visdo Noturna da Vila da Barca” — “aos luares

de agosto idos e vividos...”, etc.

Olhando o indice da obra de Gilbert Durand — Estrutura Antropoldgica do
Imaginario™® — constatamos que o Regime Diurno (Solar) da imagem é considerado um
signo de ascensdo, cujos simbolos sdo representados pelo cetro e o gladio. O cetro é um
simbolo da realeza, do poder; o gladio, a espada, da luta, da for¢a, da conquista. O sistema
diurno, portanto, configura-se como uma constelacdo que gira em torno do Poder e da
Forca. Apresenta um movimento centrifugo, quer dizer, projeta-se para fora de si e para o
alto.

O Regime Noturno (Lunar), em contrapartida, € o regime da inversdo, isto é, da
descida e da intimidade, daquilo que se expressa igualmente através do movimento ciclico.

Configura-se ainda através de um movimento centripeto, voltado para si proprio, atraindo

117 a s s . ,
Em busca de resposta e recorrendo a internet, a Ir. Marilia de Menezes encontrou a curiosa sintese que

passo a transcrever: Bruno teria nascido “... na hora dos ranchos, dos santos e dos choros” — de noite,
portanto (Google, aos 02/09/2013).

8 Bruno é conhecido pelo epiteto “poeta da lua”. A pesquisadora Josse Fares afirmou que o poeta possuia
uma “nevrose lunar”. Conta sua filha Marilia, que quando ele se aprontava para sair costumava perguntar a
esposa como estava a noite... As vezes, momentos antes da lua sair e se tornar visivel, nas noites de Belém,
costuma formar-se uma neblina acompanhada de chuviscos. A esposa, Francisquinha, desejando impedir a
saida do marido, dizia-lhe que se estava formando mau tempo. O poeta, entdo, olhando a lua por seus
proprios olhos, retorquia: “Mas, Chiquinha, é apenas a saida da lua...” (Entrevista com a Irma Marilia de
Menezes — 2011).

"DURAND, Gilbert. A Estrutura Antropoldgica do Imagindrio: Introdugdo a Arquetipologia Geral. 32 ed.
Tradugdo Hélder Godinho. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2002.
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para o seu interior, 0 cerne, a intimidade. Um de seus simbolos ¢ a taca. Indica recepcéo,
acolhida. E um simbolo estritamente feminino, diz respeito a anima; enquanto o diurno

expressa 0 masculino, o animus.

Ambos o0s regimes — diurno-solar/noturno-lunar — apresentam vantagens e também
algumas desvantagens. E bom realizarmos aquilo que projetdmos, conquistar algo que
muito desejamos e para cujo objetivo nos empenhamos com intenso ardor. 1sso representa
uma vitoria. Mas uma grande vitoria ou uma sequéncia de vitorias, se ndo soubermos lidar
com isso, pode servir de motivo para inflar nosso orgulho e deste passarmos a hybris...

Este o perigo do sistema ascensional.

O regime diurno forga-nos como que a viver uma tenséo constante, no limite quase
das nossas forgas ou mesmo a desafiar-nos para além dos nossos limites... Como se nos
vissemos obrigados “a permanecer constantemente com as armas prontas em estado de
vigilancia” (DURAND, 2002: 193). Nao é facil manter-nos numa postura ascensional.
Torna-se necessario efetuar a descida, firmar nossos pés em solo firme. “Voltar
progressivamente ao nivel de partida” (DURAND, 2002: 193).

O antropdlogo francés faz referéncia a uma conhecida imagem a partir do mito da
Caverna, de Platdo: “O proprio Platdo sabe que é necessério descer-se de novo a caverna,
tomar em consideracdo o ato de nossa condicdo mortal e fazer, tanto quanto pudermos,
bom uso do tempo” (DURAND, 2002: 193). Nao conseguimos olhar diretamente para o
sol sem corrermos o risco de nos cegarmos. O recém-liberto da escuriddo da caverna, que
representa a ndo visdo ou uma forma de cegueira alienante, quase irremediavelmente cega

pelo contato com a luminosidade solar intensa, a qual ndo estava acostumado.

Quanto ao regime noturno o perigo é representado pela propria descida. A descida,
a partir de certo momento, pode apresentar um grau de dificuldade fora do comum e se néo
prestarmos atencdo pode transformar-se, de repente, num profundo abismo... Ou quando
muito fazer-nos enredar nas zonas labirinticas mais profundas e fazer com que nao

atinemos com o retorno.

O regime lunar transporta-nos a eroticidade feminina. Associado a Eros encontra-se
Tanatos. Vida e Morte conjugam-se. Ligado a figura erotica feminina vem o tabu da
feminilidade menstrual. Esse processo dialético é indicativo “de uma ambivaléncia a partir

da qual as atitudes diante do tempo e da morte podem se inverter” (DURAND, 2002: 195).
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A Vénus romana — Vénus libitina --, cujo nome vem de libitum (desejo), “mas por razoes
que se ignoram os objetos relativos aos funerais eram vendidos no seu templo... mudou em
seguida de papel e tornou-se a deusa dos funerais” (DURAND, 2002: 195). A eroticidade

(Eros), o Prazer, ligado ao Desejo e este a Morte.

“A beleza acompanha a deusa ctonica e em torno da morte e da queda do destino
temporal formou-se pouco a pouco uma constelacdo feminina e em seguida sexual e
erdtica” (DURAND, 2202: 195). A libido sempre apresentara esta ambivaléncia. O Amor
atrai 0s seres e estes, por sua vez, procriam para a Morte... Muitos concebem o nascer, um
chegar a um estado de néo vida; e a morte como uma forma de renascimento que abre
perspectiva para uma outra forma de vida mais essencial. Essa ambivaléncia ja fora
assinalada numa conhecida passagem do Banquete onde Eros nos € apresentado como filho

da Riqueza e da Pobreza.'?®

Quando o subir pode representar uma descida e vice versa. No sepultamento de
Glauber Rocha, um dos cineastas referéncia do Cinema Novo, em Sintra (Portugal), se ndo
incorro em erro, sua mée exclamava, quando o caixao descia: “-- Filho, tu ndo desces, tu te

elevas”1'?

Esta cena € muito oportuna para entendermos as palavras de Gilbert Durand em
relacdo ao fato de a libido poder fazer uma “ponte”, isto €, poder servir de intermediaria

entre os dois Regimes de imagens.

A libido aparece assim como o intermediario entre a pulsdo cega e
vegetativa'? que submete o ser ao devir e o desejo de eternidade
que quer suspender o destino mortal, reservatorio de energia, ou
contra o qual, pelo contrario, se revolta. Os dois Regimes da

imagem sdo, assim, os dois aspectos dos simbolos da libido. Por

120 . . . N . . P o~ 2 4. ~ .
E existe outro tipo de ambivaléncia mais complexa, porém ndao menos real: Amor e Odio sdo os dois

maiores sentimentos e entre eles pode haver uma associagdo. Existe um adagio popular, nesse sentido, que
expressa de modo feliz o encontro dessa polarizagdo: “... o amor pode, continuando a amar, carregar-se de
6dio ou de desejo de morte, enquanto, reciprocamente, a morte podera ser amada numa espécie de amor
fati que imagina nela o fim das tribulacGes temporais” (DURAND, 2002: 196)

2! “Harding cita os gndsticos para quem subir ou descer vem a dar no mesmo, associando a esta concepcdo
da inversdo a doutrina mistica de Blake, para quem a descida é também um caminho para o absoluto.
Paradoxalmente, desce-se para subir no tempo e reencontrar as quietudes pré-natais” (DURAND, 2002:
203)

2 |nstintiva, e que, portanto, submete o ser as contingéncias da existéncia.
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vezes, com efeito, 0 desejo de eternidade liga-se a agressividade, a
negatividade, transferida e objetivada, do instinto de morte para
combater o Eros noturno e feminoide... A energia libidinal pde-se
entdo sob a autoridade de um monarca divino e paterno e da pulséo
s0 tolera a sua agressividade masculina e a sua combatividade que
tempera com purificacBes ascéticas e batismais. Outras vezes, pelo
contrario, a libido ligar-se-4 as coisas agradaveis do tempo,
invertendo como que do interior o regime afetivo das imagens da
morte, da carne e da noite, e é entdo que o aspecto feminino e
materno da libido é valorizado, que os esquemas imaginarios vao
infletir para a regressdo e a libido sob esse regime transfigurar-se-a
num simbolo materno (DURAND, 2002: 197).

A parte final da transcricdo que acabamos de efetuar é a que reflete o

temperamento do Poeta. Para Jodo Carlos Pereira;'*

O ‘homem poético’ que foi Bruno de Menezes era (...) conciliador
e calmo, gracioso, 0 que reencontra em si a propria forma de
liberdade natural e da espontaneidade, pelo que governa a natureza
obedecendo-lhe, e se integra no mundo de modo mais harmonioso
que violento (...). O lirico Bruno era [...] irméo inteiro dessa familia
que se faz compreender em qualquer tempo e em qualquer lingua
(PEREIRA, 2006: 118).

O proximo capitulo dedicar-se-4 ao estudo da Obra de Bruno Menezes, em especial
a sua dimensao lirico-poética. Encerro por ora, este primeiro capitulo, com um trecho do

escritor Apio Campos, que, em seu conjunto, faz uma sintese poética da pessoa e obra do

12 |n Asas da Palavra — Revista da Graduagdo em Letras. Belém (PA): UNAMA, v. 10, n2 21, 2006.
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poeta: Bruno - Alegria'®* -- “Nesta Belém de sempre e de saudade/ as brumas da tristeza
ndo apagam/ a memaria de Bruno/ uma lua sonambula percorre/ as altas madrugadas do
Poeta/ a procura do povo e do batuque/ ao lado do Candunga/ dizendo reza e pagando
promessa/ pra S&o Benedito da Praia/ Bruno abrindo-se em brandura/ pelo povo avoante/
chorando sobre o destino/ de Maria Dagmar/ Bruno abrasado e abrasivo/ na cadéncia dos
ranchos e dos blocos/ Bruno brilhante/ nos sonetos eburneos auribrunidos/ Bruno bravoso/
dos brasdes tropicais desta nobreza/ da alegria do povo bem nascida/ na toada do samba
embriagada/ Bruno brunivalente Bruno bom/ Brunivivente/ na estoria do Boi-Bumba/
Bruno nunca soube o que é tristeza/ e nem pode jamais se amofina” (CAMPOS, 2006: 125-
126).

124 . ~ .
Poema escrito em 1974 para a homenagem que, no Carnaval, o Rancho Néo Posso Me Amofind, prestou

ao poeta Bruno de Menezes, por ser do Jurunas, o bairro onde nasceu. In Asas da Palavra, v. 10, n2 21,
2006.
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CAPITULO Il

BRUNO DE MENEZES: ITINERARIOS LITERARIOS

Abaixo a musa académica!’® N&o tenho nada a fazer com essa
velha pretensiosa. Invoco a musa familiar, citadina, vivente, para
que ela me ajude a cantar os bons cées, os pobres cdes, 0s cées
enlameados, aqueles que cada um afasta como pestiferos e
piolhentos, exceto o pobre, de que eles sdo 0s associados, e 0 poeta,
que os vé com olhos fraternos.

Charles Baudelaire

Agorinha, enquanto atravessava as pressas o bulevar e saltitava na
lama através desse caos movel, onde a morte vem a galope de todos
os lados e a0 mesmo tempo, minha auréola deslizou-me pela testa,
num movimento brusco, e caiu na sujeira do macadame.

Charles Baudelaire

2.1 Tentativa de conceituagao do poético e do lirico.

Os gregos antigos ja nos apresentavam uma visdo ampla do fenémeno poético ou
da poesia e, consequentemente, uma tentativa de conceituacdo que iria mais alem ainda do

que posteriormente eles acabariam por denominar de género lirico.

125 Alonso Rocha notifica-nos que a Academia Paraense de Letras, aos 3 de maio de 1942 elege Bruno de

Menezes para ocupar a cadeira n? 32 patrocinada por Natividade Lima. No entanto, a posse sé ocorreria,
efetivamente, dois anos mais tarde, a 30 de maio de 1944. Interessante como o poeta justificou seu
ingresso no silogeu: “Ja se disse haver um espirito antiacadémico nacional ndo obstante ser a Academia a
etapa final da vida literaria. E uma dessas maratonas que alguns ddo tudo para transpor a Ultima barreira
(...) entrei para a Academia porque, diziam alguns dos meus amigos, dela ndo poderiam ficar fora o meu
‘Pae Jodo’ e a minha ‘M3e Preta’. Depois por estratégia do meu bloco (ndo carnavalesco) eu deveria abrir a
porta para os outros irem entrando” (in Asas da Palavra, v. 10, n2 21, [p. 54]) .
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Poiesis — donde se derivou a expressdo poesia -- designava a “acdo de fazer
algo”.*®® Esta “aci0” ou “ato” de fazer algo apresentava uma ampla abrangéncia e ndo se

restringia apenas a arte de “fazer” ou “escrever” em versos.

“Dentro da experiéncia grega, qualquer modalidade do ‘fazer’ pertencia ao ambito
da poesia. Assim, o proprio trabalho manual ficava no dominio do ‘fazer poético’”.**’
Neste sentido, se pensarmos automaticamente em Bruno de Menezes, duplamente poeta o
sentiremos: num primeiro momento, no desempenho de uma atividade manual como
encadernador/tipografo e, num segundo momento, como fazedor de versos, poeta, na sua
expressdo mais lirica. “La poésie est comparable & un travail de mécanique de
précision” ?® (FRIEDRICH, 1999: 208). Mais adiante escreve em sintese brilhante:

“Lartiste est le type le plus élevé de I"’Homo faber...”*?* (FRIEDRICH, 1999: 235).

Para Jodo Alexandre Barbosa,**° a pergunta [mitica] pelo inicio, pela origem do
fendmeno poético “é uma busca pelo momento em que seja possivel deflagrar a
linguagem” (BARBOSA, 2009: 14). Apesar de ele se referir a esse “inicio” no contexto da
poesia moderna.’* E de considerar nesse contexto que, “os aspectos da realidade, sejam os
historicos, os psicolégicos ou 0s sociais, sdo, por assim dizer, absorvidos por forca da
propria construcédo poética” (BARBOSA, 2009: 8).

Todavia, 0 momento da modernidade ou mesmo o momento moderno que lhe €
posterior, ndo podem ser percepcionados apenas per si, como realidades Unicas ou

exclusivas, desvinculados de todo um processo, ou tradicdo poética, que os antecederam.

126 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Diciondrio Aurélio de Lingua Portuguesa. 42 Ed. Conforme

o novo acordo de Lingua Portuguesa. Curitiba: Ed. Positivo, 2009.

27 Enciclopédia Mirador Internacional — Encyclopaedia Britannica — Volume 16. S50 Paulo — Rio de Janeiro —
Brasil (p. 9017).

128 up poesia é comparada a um trabalho de mecanica de precisdo” (tradug¢do minha).

O artista é o tipo mais elevado do Homo faber” (tradugdo minha).

BARBOSA, Jodo Alexandre. As llusées da Modernidade: notas sobre a historicidade da lirica moderna. Sao
Paulo: perspectiva, 2009.

Blo qgue Jodo Alexandre Barbosa esta procurando discutir nesse inicio da sua obra, bem entendido, é a
questdo da historicidade, da “relagdo entre o poeta e a linguagem da poesia (...) e entre o leitor e o poema”
(pp. 13-14). E o fendmeno que se explicita através da “consciéncia de leitura”. Isso, sem duvida, “n3o
significa a intemporalidade do poeta: ao criar o espac¢o para a atualizagdo da cultura, a sua leitura ja est3,
inevitavelmente, marcada pelas circunstancias que a propiciam” (p. 16). Esta consciéncia acurada da
historicidade (consciéncia histérica apurada) é uma caracteristica acentuadamente prépria do século XIX,
sobretudo com a estética romantica, que instaura a temporalidade especifica da modernidade.

129 «
130
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Entenda-se, entdo, por esse inicio, no sentido mais recuado que nos for possivel, da historia

humana, a origem ou inicio do “deflagrar da linguagem”.

Mas como chegar 14, como chegar a essa zona remotissima da histéria do Homem?
Por muito que consigamos recuar chegaremos a um espaco enevoado, que nos
impossibilita a visdo clara acerca da origem do fendmeno da linguagem. Trago aqui uma
reflexdo anteriormente desenvolvida num trabalho datado de 2012 %% que considero

elucidativa.

Lendo O Enigma do Homem,*** de Edgar Morin, o trecho ao qual ele se refere ao
fendmeno da Paleolinguagem, e reflete o fato de que o que falta ao chimpanzé é uma
complexidade social, que teria implicado no desenvolvimento de uma linguagem mais
elaborada e, portanto, mais complexa, rica, do que a mimica e dos call systems dos
primeiros hominideos, ainda “bem como a aptiddo glotica para utilizar uma vasta gama de
sons” (MORIN, 1985: 82). Referindo-se, entdo, a esta incapacidade do aparelho fonador da
maioria dos primatas, que implica numa comunicacdo fonética muito pouco desenvolvida,
no méximo constituida por um call system rudimentar e limitado ao “seio de uma semidtica
de gestos e posturas. O homem, do ponto de vista vocal estd mais proximo dos passaros”
(MORIN, 1985: 82).

A partir de tal texto, lembro o resultado de outra pesquisa de um estudioso
Britanico, Michael Wood, no litoral do sul da India, quando participara de um evento
religioso que congregara um certo nimero de lideres religiosos, acompanhados de suas
esposas, que num improvisado acampamento feito com materiais extraidos da natureza — e
que ao final do encontro seria queimado, antes da partida dos participantes para as suas
moradias e lugares de origem — reuniam-se para recitar/cantar mantras. Apenas isso. A
linguagem utilizada nesses mantras era muito antiga. Este € um ritual também tradicional e
que desde longa data se vem realizando anualmente, durante uma ou duas semanas. N&o

sei precisar ao certo a duracdo desse evento. Mas néo se estende por mais de duas semanas.

32 Trabalho final apresentado na disciplina (Bases da Teoria Literaria) ministrada pelo Prof. Dr. Anco

Marcio, intitulado: Algumas reflexGes esparsas acerca dos principais géneros: lirico, épico e dramatico
(junho de 2012).

133 MORIN, Edgar. O Enigma do Homem. Tradugdo de Fernando de Castro Ferro. Sdo Paulo: Circulo do Livro,
1985.
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Ora, 0 pesquisador, autorizado pela comunidade, pdde gravar os mantras e assim ter
acesso a letra (texto) daquelas toadas. E se surpreendeu com o que descobriu. Nao havia
uma linguagem clara, entendivel, naquelas mensagens. Mais do que, eventualmente,
expressarem uma linguagem do eu-profundo, pré-verbal (& semelhanca mesmo daquela
experienciada pelos simbolistas), ndo tinha relacdo alguma com qualquer linguagem
humana. Assemelhava-se sonoramente a expressdo candrica, aos cantos dos passaros. O
resultado desta pesquisa apresenta uma interessante convergéncia com o texto de Morin. O
canto dos passaros; a fala humana.

No0ssos ancestrais necessitariam de estar atentos a tudo que ocorria ao seu redor e
ao movimento dos outros seres. Era uma necessidade de sobrevivéncia. Mas existiriam
outros momentos, provavelmente, em que ele teria a oportunidade de se abrir a
contemplacdo do voo e do canto dos passaros, a0 murmurio e movimento que a brisa
provocava na folhagem, aos diferentes tipos de sons provenientes da floresta e produzido
pelos outros seres ou elementos. Assim como que momentos descontraidos de

contemplacéo, de distensao.

A Natureza é repertorio de seres que ele eventualmente tratou de reproduzir —
surgem entdo as onomatopeias. Talvez tenha sido este o principio da linguagem, um treino
para desenvolver posteriormente sons vocais, ainda que simples e rudimentares, mas que
indicavam ja uma intencdo de comunicacdo com seu semelhante: aviso de perigo

(determinado tipo de som), de caca, outro tipo; de invocacdo (chamado), etc.

Na parte final do filme O poeta e o carteiro,’* o que temos vindo a sugerir é
reforcado. Educado no didlogo com o poeta (Pablo Neruda) e na reflexdo posterior a
enunciacdo, o carteiro (cidaddo comum, no papel de Mario Ruoppolo, de um simples
vilarejo do interior da Italia) gradualmente vai desenvolvendo um itinerério que o leva a
natureza: ao som do vento, ao canto dos passaros, ao murmurio da agitacdo que a brisa
provoca nas folhagens das arvores, ao suave barulho da ondulacdo das ondas e ao marulhar

das adguas do mar na areia e no impeto rompante de seu embate nas rochas... Daqui ele €

B4 Filme realizado por Michael Radfor (1994).
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conduzido ao cerne das lutas sociais, que 0 poeta, a distancia, p6de posteriormente

acompanhar.

° arte da

Chegamos a uma dimensdo da poesia que transcende a simples 3
versificacdo ou até mesmo de poder ser concebido como género. Aqui, poesia, € um
contemplar, observar e prestar atencdo ao mundo para procurar recria-lo a partir de uma
realidade humana. A contemplagdo ndo deve ser vista entdo como uma inatividade, mas
antes como uma atividade que exige 0 maximo de atencdo e concentracdo das energias

humanas, em relagdo com o mundo, preparando a criacéo.

Concepcdo semelhante a que vimos analisando, encontraremos no paraense Jayme

136

Ovalle,”” amigo de Vinicius de Moraes. Ovalle, pois

Tem uma concepgdo muito particular de poesia, que explica em
grande parte sua repulsa pela obra poética. Certa vez, numa
conversa ao longo da noite com Schmidt, define: ‘Poesia é o ar que
respiramos, as estrelas, 0 mar, as mulatas, os pequenos que vendem
amendoim e adormecem nas calcadas’. N&o se trata, portanto, de
um género literario, mas de um modo de perceber o mundo. Um
estilo de visdo. Ovalle é em esséncia um escritor que ndo escreve.
Um estranho poeta que ndo precisa de versos para ser o que é
(CASTELLO, 1994: 118).

E Castello acrescenta: “Manuel Bandeira, Di Cavalcanti, Jorge de Lima, Sérgio
Buarque de Holanda, Olegario Mariano, Paulo Mendes Campos, Candido Portinari, Villa-
Lobos: todos foram tocados, cada um a seu modo, pela poesia viva de Jayme Ovalle”
(CASTELO, 1994: 120). Acrescento: Vinicius de Moraes, inclusive.

B35 A expressao “simples” é utilizada aqui ndo no sentido da atividade ou de um “fazer facil”, mas de ser
levado em consideragdo apenas como quase um exclusivo.

136 CASTELLO, José. Vinicius de Moraes: o poeta da paixdao — uma biografia. S3o Paulo: Companhia das
Letras, 1994.
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Né&o ¢é dificil constatar pelo que temos vindo a escrever de que ha uma relacéo de
acentuada proximidade entre a contemplacdo poética e a contemplagdo mistica. Os poetas
romanticos alemaes demonstram-no cabalmente. Para Herder, a poesia nada mais é do que
“a palavra primitiva revelada ao homem por inspiracdo divina” e para Novalis, que acaba
por inverter, de certo modo, a formula apresentada por Herder, “a religido ndo € sendo a

poesia pratica... A poesia é a religido original da humanidade”.**’

A esse respeito e expressa igualmente numa linguagem nao menos carregada de
misticismo e de forte teor religioso podemos mencionar e transcrever o seguinte registro de
Benedito Nunes'*®: “O primeiro ponto é a poesia nascendo, em contraposic&o ao estado de
éxtase, a inspiracdo, de um movimento de ascese, de depuracgdo psicoldgica e literaria, que
cria 0 poema como ‘trabalho de arte’” (PINHEIRO, 2009: 33-34).

Com o decorrer dos tempos, e porque naquelas épocas primevas, 0s deuses
andavam entre os seres humanos e acompanhavam-nos, aos poucos a poesia transfere-se da
esfera do sagrado para a dos humanos, locus dos atos profanos e gloriosos, manifestados

através da expressao épica e das vivéncias tragicas da humanidade.

Esta problematica é referida de modo explicito em Jodo Barbosa, quando este faz
referéncia ao pensamento de Octavio Paz expressando que...

... definir o modo duplice de existéncia do poeta moderno nas suas
relacGes com a propria linguagem da poesia e com a sociedade que,
laicizando aquela, subtraiu do poeta o elemento que lhe dava a
condicdo de intérprete vaticinador e oraculo (BARBOSA, 2009:
19).

% 1n Encyclopaedia Britannica. Cf. verbete: Poesia.
38 PINHEIRO, Victor Sales (organizagdo e apresentagdo). Benedito Nunes: A clave do poético (ensaios). Sdo
Paulo/SP: Companhia das Letras, 2009.
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Este conflito entre a consciéncia individualizada do poeta e a sociedade de seu
tempo,™* é uma caracteristica acentuadamente moderna, mas n&o exclusiva do tempo da
modernidade. Na modernidade, inquestionavelmente, ela atinge uma forma extremamente
agressiva expressa pelo “esfacelamento da sintaxe e a dissipagdo da imagem”, como

veremos adiante.

Refleti sobre isso igualmente no trabalho supramencionado — Algumas reflexdes
esparsas acerca dos principais géneros: lirico, épico e dramatico -- e cheguei a escrever,
baseando-me num exemplo de narrativas de historia em quadrinhos que posteriormente
foram reproduzidas na linguagem cinematogréfica, Asterix e Obelix, (representativas do
universo celta), no contexto do primeiro século antes de Cristo, portanto da Antiguidade.

Apesar de retratar um fato irdnico, ele ndo deixa de ser relevante.

Nas comunidades antigas, depois da central figura do chefe, seguiam-se logo em
reconhecimento de importancia, as do bardo-vidente, rodeado nesse tempo de magnética
auréola e a do feiticeiro, ou lider religioso. As narrativas em quadrinhos da Herge
terminam todas elas quase sempre com um fausto banquete, regado a muito vinho ou
hidromel, com um ou dois javalis, produto da caca, sendo assados e/ou consumidos; e,
amarrado e amordacado, no ramo superior de uma arvore, num primeiro plano da vinheta

(préximo a nos), encontrava-se o bardo da comunidade. Chocante segregacao.

E que ele tinha uma péssima voz, o que para um bardo, digamos, é um ‘pecado’
grave, e esse foi 0 modo encontrado por todos para que a festa ndo acabasse por ser
estragada...*° Isso ocorreria também, num ou em outro raro momento de destaque, e sob o

efeito da emocédo, quando o bardo procurava corresponder ao sucedido e ao seu papel

3% cf. ADORNO, Theodor W. Notas de Literatura I. Tradug3o e apresentacdo de Jorge Almeida. S3o Paulo:

Duas Cidades; Ed. 34, 2003.
YO ¢ claro que estou usando de ironia! A questdo nao é essa. Leopardi, poeta italiano, do final do século XIX,
afirmara que “Tudo se aperfeicoou de Homero em diante, mas ndo a poesia” (BOSI, 1977: 117). E percebera
-- a0 analisar a sociedade de seu tempo -- permeada pela cultura burguesa: “o egoismo e a abstragao, que
ele chamava, com desprezo, ‘metafisica’” (BOSI, 1977: 111). Os tempos ndo ficaram bons para a expressdo
poética e ha quem procure, de um modo ou de outro, abafar ou silenciar a voz do bardo! “Os nossos
tempos sdo, como ja observaram, com filosofias opostas, Leopardi e Hegel, hostis a poesia, que sé se tolera
como atividade ilhada, abstraida da pratica social corrente e, dai, reificada” (BOSI, 1977: 120). E acrescenta:
“Para subsistir, a poesia tem precisado superar, sempre e cada vez mais, aquela dire¢do teimosa do sistema
que faz de cada homem e, portanto, de cada escritor, o ser egoista e abstrato que Leopardi deplorava”
(BOSI, 1977: 120).
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historico, que era expresso atraves do canto, sendo logo censurado por aqueles que se

encontravam mais préximo dele.

Ao contrario do que realmente ocorria, 0 bardo ndo era uma figura desprestigiada,
mas tal fato ndo deixa de ser um prenuncio, todavia, um alerta para o que realmente viria a
ocorrer, num futuro mais distante, sobretudo a partir da modernidade, com a figura do
poeta, mais especificamente a partir de Charles Baudelaire, no tocante a perda da auréola

por parte do poeta.

Na modernidade, e nas artes plasticas, a forma vai perdendo sua consisténcia e
solidez... Ao longo do ultimo quartel do século XIX. No moderno inicio do século XX a
corrente do abstracionismo esvazia-se da forma num confronto direto com a arte figurativa.
Na sintaxe ocorre algo semelhante em termos da imagética que ela procura nos transmitir.
Barbosa refere-se aos tracos de “esfacelamento da sintaxe e dissipacdo da imagem,
anotados com referéncia a Rimbaud” percepcionando a ocorréncia de tal fendmeno como
“respostas adequadas de uma consciéncia da criacdo as voltas com as inadequacdes de
relacionamento entre poeta e sociedade” (BARBOSA, 2009: 19).

Esta expressdo que € uma inequivoca caracteristica sobretudo da modernidade tem
tudo a ver com o estranhamento da consciéncia'*! que acabou por ser descrito ou referido
por Baudelaire como a “perda da auréola”. De acordo com Barbosa: “Aquilo que
Baudelaire via como ‘perda da auréola’ na configuracdo de um certo tipo de poeta, que ndo
era sendo ele mesmo, explicita as consequéncias sociais deste processo de estranhamento
da consciéncia na criacdo” (BARBOSA, 2009: 17).

141 . . ~ . ~ ~ . .
Alfredo Bosi analisa essa questdo por outra dimensdo, ndo menos pertinente. Eis o que escreveu a

respeito: “A consciéncia trabalha os dados primeiros da imaginacdo e da paixdao no sentido de dar-lhes a
maior transparéncia possivel dentro de um meio semantico que ndo é transparente: a linguagem verbal.
Nesse labor, que é quase todo o labor da escrita, acaba-se impondo a matéria uma forma mentis, um
pensamento formante, que tudo organiza e que acaba produzindo os ‘sentidos’ possiveis do texto. E, por
forga, nesse momento que tem vez uma posicdo ideoldgica ou contra-ideoldgica. O poeta é o primeiro a
dar, pela prépria composicdo de seu texto, um significado histérico as suas representacdes e expressoes.
N3o esta em jogo saber aqui até que ponto ele tem consciéncia do processo” (BOSI, 1977: 121). A luta do
poeta é exercida, portanto, em duas frentes: uma, em confronto mais ou menos direto com a sociedade em
que esta inserido para fazer valer sua expressdao poética, sobretudo se ele assume uma atitude contra-
ideoldgica; a outra, em si, num “mano-a-mano” com a linguagem verbal, em busca da expressdo elevada
que melhor e mais esteticamente expressa a ‘forma mentis’.



111

Segundo H. Friedrich, esta separacdo radical entre a personalidade/eu lirico
expresso pelo poeta e a sociedade ou meio envolvente tem seu marco inaugural, em termos
do desenvolvimento da problematica que pode interessar a modernidade, com Rousseau,
ainda no século XVIII. Segundo o critico, o escritor indicaria 0 marco zero da histdria:
“Rousseau veut se placer au point zero de I’histoire”**? (FRIEDRICH, 1999: 26).

Declan Kiberd, *** em sua Introducio ao Ulysses, de James Joyce, escreve
desassombradamente a respeito daquela que é uma tentacdo ou sentimento demasiado
humano: “O artista isolado pode desejar culpar a sociedade por sua soliddo, mas antes de
tudo culpa a lingua, sem perceber (tal como Joyce) que a alienacdo da linguagem

simplesmente reflete a alienacdo anterior do individuo” (KIBERD, 2012: 49).

Analisar tal comportamento sob uma forma de “autismo” -- que segundo Friedrich
“representa a primeira forma de ruptura absoluta com a tradi¢édo tanto quanto com o mundo

em redor™*

--, ou ainda de modo mais drastico olharmos Rousseau como “um psicopata,
um caso classico de paranoia” (FRIEDRICH, 1999: 27) € um julgamento insuficiente. Nao
explica, segundo o critico, porque sua época e aquela que Ihe seguiu admiram nela esse
isolamento e a singularidade que ele justificou. Friedrich é contundente em sua concluséo:
“Le “‘moi’ absolue qui se manifeste chez lui avec I’éloquence de la grandeur incomprise

ouvre une fissure entre la personnel et la societé” **° (FRIEDRICH, 1999: 27).

Emil Staiger'* a este propésito recorda-nos que “O poeta lirico é solitario, ndo se
interessa pelo publico; cria para si mesmo” (STEIGER, 1975: 48). E revela o fato de que,
guanto a recepcdo: “... um trecho lirico sé desabrocha inteiramente na quietude de uma
vida solitaria. E mesmo este desabrochar ndo é sorte que seja dada todos os dias ao leitor”
(STEIGER, 1975: 48-49).

142 “Rousseau quer se colocar no ponto zero da histéria” (tradugdo minha).

143 JOYCE, James. Ulysses. Traducdo de Caetano W. Galindo; introdu¢do de Declan Kiberd; coordenagao
editorial de Paulo Henriques Britto. Sdo Paulo/SP: Penguin Classics/Companhia de Letras, 2012.

Y% (Friedrich, 1999: 26-27).

15«0 ‘eu’ absoluto que se manifesta nele com eloquéncia de grandeza incompreendida abre uma fissura
entre a personalidade e a sociedade” (tradugdo minha).

¢ STEIGER, Emil. Conceitos Fundamentais da Poética. Tradugdo de Celeste Aida Galedo. Rio de Janeiro:
Tempo brasileiro, 1975.
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Os dados patologicos, se assim o0 podemos dizer, e ainda segundo Hugo Friedrich,
podem favorecer a aparicdo de tal ruptura, mas ela coincide geralmente com um fato
historico mais geral e que vai além do homem Rousseau.'*’ Ver na prépria anomalia o
garante de sua vocagéo (a “pancada” que faz a diferenca e determina o poeta como homem
e justifica ou ndo sua producdo) “tel est le schéma d’une auto-analyse que I’on retrouvera
facilement chez les poetes du siecle suivant. Verlaine a trouvé le mot juste en parlant de
‘poétes maudits’"**® (FRIEDRICH, 1999: 27).

Bruno de Menezes nao foi alheio a esta problematica. Viveu-a diretamente em sua
pele, com os companheiros de sua geracdo. Este brado de revolta irbnica e algo mais,
contra um meio social hostil ao poeta, as artes e a cultura, de um modo geral, foram

refletidos em A Margem do “Cuia Pitinga’**°

(1937), que consiste num “estudo literario do
livro de Jacques Flores, que vale como um depoimento e uma analise do movimento
intelectual da época, na visdo dos novos”.**® Eis 0 que o Poeta escreve a respeito num curto

trecho inicial de seu ensaio:

Na propria cidade ‘Coracdo do Brasil’ impera essa falsa encenacao,
que consagra celebridades efémeras e isola entre as muralhas da
‘critica do siléncio’ inteligéncias de projecéo, surgindo os homens
de letras “pés-de-cabra’, que forcam com pertinécia todas as portas
da evidéncia, até arrombarem a Domus aurea do ambicionado
silogeu (MENEZES, 1937: 8).

Uma carta de Dalcidio Jurandir, amigo do poeta, datada de novembro de 1936, faz

uma sintese perfeita do que a obra procura revelar: “Ernani Vieira que foi um espelho da

47 Cf. FRIEDRICH, 1999: 27.

184tal é 0 esquema de uma autoandlise que encontraremos facilmente nos poetas do século seguinte.
Verlaine encontrou a palavra certa quando falou de ‘poetas malditos’”. (tradug¢do minha).

19 “Cuia Pitinga é quando a gente raspa, alisa, e bota no sol. Ela fica branquinha. Ndo é uma cuia pintada”
BEZERRA, Aida e COSTA, Renato (Org.). Alimanaque Pitinga. Rio de Janeiro: IPHAN, CNFCP, 2011.

1% n Asas da Palavra, vol. 10, n2 21, p. 15.
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nossa aventura intelectual na provincia, acabou morto a fome”.*" Dalcidio ndo podia ser
mais claro, ao escrever em sua carta: “O seu caminho”, refere-se a Bruno e de certa forma
a Jacques Flores, “é o caminho de todos nos, seus companheiros nas lutas pelo pdo, os
velhos conflitos e as velhas angustias interiores, a sede de cultura, 0 vago anarquismo
lirico...”. E acrescenta: “onde a gente podia achar emprego, para ganhar um pedaco de péao
e comprar um livro?"** A gente ia embora para o sonho... N&o se misturava o sonho com a
nossa camisa réta, o sapato furado, a falta de duzentos reis para o bonde...” (JURANDIR,
1937).

Alonso Rocha, em artigo publicado na revista Asas da palavra, ndo deixa
igualmente de ser direto quando nos apresenta a situacdo daquela original e genial geracdo,

gue adotou como simbolo o Peixe-frito:

A geracdo de Bruno, com algumas excecdes, por suas condicdes
financeiras e sociais, ndo pudera frequentar 0s ginasios, a
Faculdade de Direito, a escola de Odontologia, a Faculdade Livre
de Medicina, onde o ingresso era facilitado aos possuidores de
recursos (ROCHA, 2006: 49).

Geracéo autodidata.’®® Sem muitos recursos, “As oficinas, a0 em vez das escolas
secundarias e das Faculdades” (MENEZES, 1937: 9), mas ao final, ndo fizeram feio, pelo

contréario:

1 MENEZES, Bruno de. A Margem do “Cuia Pitinga’. Estudo Literario. Belém (PA), Livraria Classica, 1937.

Comprar livros? Os tempos sdo outros — o das ‘vacas magras’ que se seguiu ao das “vacas gordas’
expressas a época do ciclo gomifero (o “ouro negro”) — Bruno retrata comparativamente esses tempos:
“Nesses idos esbanjava-se dinheiro a rodo, mas se podia adquirir livros e solidificar preparo (...) A ascensdo
era facil e a subsisténcia pacatamente ganha. Os que vieram depois nem as biblicas espigas de Ruth

encontraram...” (MENEZES, 1937: 8).
153

152

7,

Eis o quadro narrado em As Margens do ‘Cuia Pitinga’: “Subjugados entre dias de trabalho mal pago (...)
faziam eles, nas repousantes horas noturnas, a sua indefectivel comunhdo com os livros e atulhavam o
cérebro com bibliotecas exédticas e heterogéneas” (MENEZES, 1937: 9).
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Pelos botecos de Ver-o0-Peso, ‘abastecendo-se’ de postas de 200
reis, farinha de 4gua de dez tostdes o litro e cachaca de 500 reis a

dose, o grupo boémio e sonhador **

(...) debatia literatura e
equacionava revolugdes, captando a simpatia do povo, nos bares e
cafés, nas festangas no Umarizal e outros subirbios onde se

tornavam reis, como oradores e poetas (ROCHA, 2006: 49).

Voltando a Dalcidio, ele vai ao &mago da questdo: quando a realidade ¢ muito dura
e toca as raias quase do pesadelo, num meio onde impera a “vesguice da critica de
provincia” a tolher a boa marcha (MENEZES, 1937: 11-12), procuramos nos manter ou
abrigar no sonho. Entdo dispara uma formula que encaixa perfeitamente no poeta lunar, e
sem duvida é a ele que poeticamente se refere: “Mas a lua entrava pela sua boca de
maravilhado e eita! La vai intoxicacdo lunar, a bebedeira astral (...) a farra entre as estrelas,

as mulheres ideais, o abstrato e a miragem...” (JURANDIR, 1937).

Nem a propria Academia Paraense de Letras é poupada, na verve irreverente e
apaixonada de Bruno, de cuja instituicdo se esperaria uma postura de compreensivo apoio
as Letras Paraenses, e que passa a ser vista como um “espaco de mumificacdo”
(MENEZES, 1937: 13) e “em cujo frontal devera estar inscrito o sombrio Lasciat’ogni
speranza, voi ch’entrate..”,*®e que continua “a recepcionar, como homenagem aos
mortos, que ali ‘governam 0s Vvivos’, 0S seus veneraveis culteranistas...” (MENEZES,

1937: 24).

Num quadro desses, 0 que resta aos principais agentes interessados? Bruno
responde-nos sem tergiversar: a imigracdo “Sempre o imperativo de emigrar, singrar o
Atlantico, palmilhar a Rua do Ouvidor, estacionar na Galeria Cruzeiro, porque neste hall
da Amazonia se endossam promissérias para globalizar capitais e abrirem-se casas de
jogatina e lenocinio” (MENEZES, 1937: 25-26); ou a humilhante mendicancia: “quem

154 . . . . . . .
Alonso Rocha indica-nos os seguintes nomes: “Abguar Bastos, Paulo de Oliveira, De Campos Ribeiro,

Jacques Flores, Nuno Vieira, Muniz Barreto, Sandoval Lage, Clévis de Gusmao, Orlando de Moraes, Lindolfo
Mesquita, Ribeiro de Castro, Rodrigues Pinagé e Bruno” (ROCHA, 2006: 49).

135 Referéncia a Divina Comédia de Dante Alighieri, que nos apresenta no frontispicio da entrada no Inferno
a seguinte inscrigao: “Vos que aqui entrais, perdei toda a esperanga”.



115

escreve e quer editar seu livro é coagido a suplicar um auxilio, que, as mais das vezes, lhe
é sonegado secamente” (MENEZES, 1937: 26). Isso no que diz respeito as editoras; e
quanto ao publico leitor, alvo do escritor: “Somos os mendigos das letras, implorando,

tristemente, ao passante: -- ‘Leia-me, por favor!” (MENEZES, 1937: 26).

A ironia'®® e o 6dio [moderno], almadiano,**’ sdo apontados como atitudes
catarticas por parte do artista: “Fazer ironia em nosso meio € fazer uma dolorosa caricatura
de si mesmo. O ddio € justo, é mais libertagdo. E preciso acusar e desmontar, praticamente,
a farsa e a miséria que negam a arte e a cultura... A cultura virou boemia” (JURANDIR,

1937). Mas boemia tragico-cémica:

N&o duvidemos. Quem traz no destino o fatalismo das letras, em
nossa terra, e daqui ndo da o fora, com assinaladas excec¢des, nao
escapa a tragica sorte dos ‘Barqueiros do Volga’ (MENEZES,
1937: 13).

E quando D. Francisquinha alertava Bruno para que colocasse 0s pés no chéo e nao
ficasse tanto pelo mundo da lua... Pois tinha uma familia numerosa para cuidar... O ponto
de vista pragmatico da mulher ndo deixa de ser valioso e pertinente; o amigo, porém,
acreditava e expressava a conviccao de que ele (Bruno) “... e 0 Jacques trouxeram para arte
uma realidade que ndo morrerd, porque ndo foi colhida entre as nuvens, mas entre 0s
homens...” (JURANDIR, 1937).

Em esséncia, o que ‘Cuia Pitinga’ objetiva -- como um estudo literario de

“reabilitacdo” -- é “uma insistente preocupacdo de amazonismo, de mistura com a

B¢ “Cuia Pitinga” (livro de reabilitagdo onde “entesta-se com o problema da existéncia quase anfibia do
caboclo paraense”) consiste na “arte” de reagir com humor e ironia, contra uma “literatura agucarada”
para ndo azedar com os “infortunios da sorte” (MENEZES, 1937: 14). Em suma: “... a sua finalidade ir6nica
representam a reacdo do amazonense [melhor dizendo, amazonida], que calejou sua esperanga de
melhores dias, e prefere fazer pilhéria com as necessidades que sofre a se desfazer em lamdurias”
(MENEZES, 1937: 14).

7 Referente a Almada Negreiros: “Morra o Dantas!”. Esse ddio visceral pelo que é anacrénico, fora de
propdsito, de mau gosto... Anti-moderno e, afinal, reacionario.
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blandiciosa nostalgia do africano e o amor zeloso e arisco do indio” (MENEZES, 1937:
39).

A poesia passa assim a ser a “arte do risco”, como proclamava Vinicius: “Apostar
tudo ou nada apostar”. Para considerar-se poeta ndo basta “rabiscar versos”, ndo basta
igualmente “manejar com maestria a lingua”, ser erudito é insuficiente e “escrever bem”
também ndo denota o poeta. Em primeira méo, “a poesia ndo é uma arte que se ergue sobre
conceitos”, para Vinicius, “mas sobre emogdes. Ndo é uma arte intelectual mas sensorial.
Dai sua conexdo inevitavel com a experiéncia intima” (CASTELLO, 1994: 13).
Interessante a observacdo que pode se acrescentar a este respeito a partir da experiéncia
poética de Valéry: “Valéry a une fois defini le vers comme ‘un equilibre merveilleux et
» 158

instable entre les forces sensibles et les forces intellectuelles de la langue
(FRIEDRICH, 1999: 268).

Castello narra que certo dia quando Vinicius solicita uma definicdo de poeta “como
uma atividade ligada as mocas e ao feminismo” a Jayme Ovalle, este teria respondido
surpreendentemente que “o poeta é 0 macho por exceléncia. Poesia s6 gosta de macho™®
(CASTELLO, 1994: 122-123). Quer dizer: a atividade do poeta exige concentragéo e rigor,
disciplina e empenho; ndo deve tornar-se apenas expressdo da ordem do pieguismo, do
fatil ou simplesmente ornamental, a fim de produzir um efeito escrupuloso, elegante,

vistoso...

Se n&o é da esfera do conceitual, como nos alertara Vinicius, ela vai ainda além da
emogao e do sentimento. A este respeito, Alexandre Barbosa apresenta-nos uma reflexéo
oportuna a partir do exemplo de T. S. Eliot, para quem “a poesia ndo é um perder-se na

emocao mas um escapar da emocéo, ndo € a expressao da personalidade mas uma fuga da

18 “Valéry certa vez definiu o verso como ‘um equilibrio maravilhoso e instavel entre as forgas sensiveis e as
forgas intelectuais da lingua’ (tradugdo minha).

% Bruno de Menezes possuindo um temperamento camarada, ddcil e simpatico, ndo deixou, entretanto,
em certas ocasies de se expressar de modo poético-agressivo, sobretudo em uma obra como A Margem
do ‘Cuia Pitinga’ (ensaio que apresenta um claro tom de revolta “com o clima intelectual do Para que se
desinteressava pelos livros como o de Jacques Flores. E um livro de rebeldia contra o ambiente. O publico
ndao quer conhecer os nossos trabalhos”). E Alonso Rocha, na sequéncia, acrescenta: “Entretanto, a
Academia ndo poderia continuar ignorando ‘os versos masculos de Bruno de Menezes’ (...)” (in Asas da
Palavra, v. 10, n 21, [p. 53]).
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personalidade”, acrescentando bem depressa, segundo Barbosa, que “de fato, somente
aqueles que tém personalidade e emocdo sabem o que significa querer escapar dessas
coisas” (BARBOSA, 2009: 28).

Recordamos as palavras de Ovalle: “Poesia s6 gosta de macho” — quer dizer: para
quem possui uma forte e determinada personalidade e usando da emocdo e sentimento,
sabe ir além e ndo se deixar emaranhar simplesmente pelo sentimento. Poesia é para 0s
seres fortes e determinados! Risco € um Iéxico pertinente: “Elle est, ainsi que I’affirme
I’esprit nouveau, une entreprise pleine de danger qu’il faut cependant entreprendre et pour

laquelle le courage importe plus que la réussite”.*®

Em outro nivel, referimos como caracteristicas da expressdo moderna, a
historicidade, fruto de uma sensibilidade e consciéncia amadurecida e problematizadora
por parte do poeta no seu confronto com o mundo/comunidade no qual se encontra
inserido. A considerar ainda a auto-reflexividade, que de certa forma é reflexividade da
linguagem e do ser, e, por fim, uma atitude critica. Mais adiante, ainda neste capitulo,

voltaremos a esses dois Gltimos aspectos supramencionados.

Em sintese, o ato de ler/escrever/reler/traduzir, segundo Barbosa:

... permite tanto ao poeta quanto ao leitor vislumbrar o modo pelo
qual se resgata, por entre os escolhos da Historia, um espaco de
linguagem em que ndo somente as circunstancias temporais mas o
préprio tempo da linguagem poética séo redefinidos a partir de uma
instancia textual (BARBOSA, 2009: 142).

A tensdo (semelhante a da corda do arco distendido, curto espaco de tempo, a

imobilidade serena que prepara 0 movimento fugaz de impulso) entre criacdo (o alvo a ser

160 . . . .. . . .
“Ela é, assim o afirma o espirito novo, uma empresa plena de perigo que é necessario entretanto

empreender e para a qual a coragem importa mais do que o sucesso”) [tradugdo minha] (FRIEDRICH, 1999:
208).
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atingido) e consciéncia poética (a mira—" do poeta/atirador), se desdobra em criacdo e

critica.

Esta tensdo é o confronto do Ser com o seu proprio mistério, com sua densidade
cheia de opacidade. E pulsdo, desejo, energia, imagem: uma forma de presentificar o
ausente. N&o se trata simplesmente de uma questdo metafdrica, de indicar ou referir um
tipo de associacdo... Porém, de uma busca profunda e incessante pela forma, pela
configuracdo, pelo sentido daquilo que é como que envolvido pelo mistério, pela
opacidade, e que se nos foge e nunca € atingido pela linguagem mas apenas aflorado...

Busca por uma organizacéo,*®?

uma cria¢do nova, uma forma de compreensao (sentido).

Em relacdo a metéfora e ao papel importante que ela desempenha para a criagéo,
Ortega y Gasset declara: “La métaphore est la puissance la plus grande que posséde
I’homme. Elle est proche de la magie et ressemble a un instrument créature que Dieu aurait
oublié dans le corps de as créature, comme un chirurgien distrait oublie un instrument dans
le corps de I’opéré”.*®® (Ortega y Gasset Apud FRIEDRICH, 1999: 301). Na sequéncia, o
ensaista acrescenta: a tal concepcdo se opbe “... I'idée selon laquelle la métaphore
permettrait la révélation d’une similitude presente — mais non encore comprise — entre
deux donées et aurait donc une dignité analogue & celle de la vérité”'** (FRIEDRICH,
1999: 301).

Este sentido do mistério, da obscuridade é nos apresentada por Hugo Friedrich

guando em sua obra ele vem refletindo através de alguns textos acerca da “aproximacéo

o) gue esta no horizonte do poeta é sempre um modo de trans-historicizar a linguagem da poesia,
fazendo da tradugdo uma forma elevada de resgate cultural” (BARBOSA, 2009: 149).

182 Bosi refere Gilles Deleuze (in Logique du sens. Ed. De Minuit, 1969, p. 272) transcrevendo o seguinte
trecho: “A organizac¢do da superficie fisica ndo é ainda sentido. Ela é, ou melhor, ela serd co-senso. Isto é:
quando esse sentido for produzido sobre uma outra superficie, havera também aquele sentido” (BOSI,
1977: 33). E acrescenta logo de seguida: “A ‘organizagdo da superficie fisica’ é a matéria significante do
poema com todos os seus jogos de figuras e retornos, é o conjunto dos procedimentos. A ‘outra superficie’
€ a que se nos dara quando apreendermos o sentido pleno do texto” (BOSI, 1977: 33).

163 “A metifora é o maior poder que possui o homem. Ela é préxima a magia e assemelha-se a um
instrumento criador que Deus teria esquecido no corpo da sua criatura, como um cirurgido distraido
esquece um instrumento no corpo do operado” (tradugao minha).

164« 3 ideia segundo a qual a metéfora permitiria a revelagdo de uma semelhanga presente — mas nao
ainda realizada — entre dois dados e teria entdo uma dignidade andloga aquela da verdade” (tradugdo
minha).
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especificamente moderna da reflexdo sobre a obra literaria e da reflexdo sobre a obra
plastica” (FRIEDRICH, 1999: 31). Entra em cena Diderot que perspectiva 0 ‘tom’ que
possui para o0 verso 0 mesmo valor que a cor para o quadro. “Il nome magie du rythme ce
point commun entre les deux éléments” ** (FRIEDRICH, 1999: 31).

Essa magia que toca o olho e o ouvido mais profundamente do que o faz a exatidao
objetiva, segundo Hugo Friedrich, permite ao escritor (Diderot) exclamar: “Poéte, sois
obscur!” (“Poeta, sede obscuro”). Entende por tal que a poesia, analisada por nés numa
linha acentuadamente romantica, deve direcionar-se aos “objetos noturnos, distantes,

tremendos, suscetiveis de fazer nascer o mistério”**®® (FRIEDRICH, 1999: 31).

Esta ambiéncia noturna, a danga ao redor do fogo, a musica, o ritmo, 0 movimento
sensual dos corpos, os cheiros que espalhados no ar atingem nossas narinas ofegantes,
tanto quanto nossa visdo ou audicdo sdo atingidas pela sensualidade de tal imagem, que

invade todo nosso ser, ndo pode deixar de nos remeter ao Bruno de Menezes do Batuque.

Alfredo Bosi'®’ apresenta-nos a respeito a seguinte reflexdo: “A imagem, catarse
das puls@es do Id, aflora, na vida da psique, como uma representacdo” (BOSI, 1977: 18). E
acrescenta: “A imagem ¢€ transformacdo de forcas instintivas, estas, por sua vez,
respondem, em ultima instancia, pela sua génese. Nunca é demais insistir: para Freud,
forca e sentido alimentam-se no Inconsciente” (BOSI, 1977: 18). Ja que falamos em Freud
podemos acrescentar que a poesia é interpretada por Carl-Gustav Jung “comme resultant
d’impulsion d’obscures ‘visions primitives’ dont le poéte n’est que le médiateur,
7 168

permettant que s’écoulent a travers lui les éléments de I’inconscient collectif
(FRIEDRICH, 199: 277).

O espaco que a flecha percorre indo do arco que a disparou até ao alvo apontado é o

modo da expressdo verbal. Segundo o ensaista, “o fendmeno verbal € uma conquista nos

165 “Ele denomina magia do ritmo este ponto comum entre os dois elementos” (tradugdo minha).

166 _deve direcionar-se aos “objets nocturnes, lointains, effrayants, susceptibles de faire naitre le mystere”
(tradugdo minha).

167 BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia. Sao Paulo: Cultrix, Ed. da Universidade de Sdo Paulo, 1977.

C.G. Jung interpreta a poesia “como resultando da impulsdo de obscuras ‘visdes primitivas’ das quais o
poeta ndo é sendo o mediador, permitindo que se escoem através dele [poeta] os elementos do
inconsciente coletivo” (tradugdo minha).

168



120

modos de franquear o intervalo que medeia entre o corpo e objeto” (BOSI, 1977: 21). A
concentracdo expectante do atirador de arco que mira o alvo € semelhante a do poeta na
sua inquietude desafiante do ato criador. O gesto Unico de disparar a flecha e 0 ato ndo
menos Unico de dar inicio a um poema, a um quadro, ao desenvolvimento dramatico, quer
dizer: O movimento, a energia, 0 espaco/tempo percorrido, o sibilar da flecha cortando o
ar, o alvo que é atingido ou nédo, dependem e ao mesmo tempo independem da vontade, do

gesto articulador.

E por que ao escrever isso, ndo posso deixar de me lembrar novamente de
instrumentos como o berimbau, do tambor, do batuque, do som, da danga, da voz, do poeta
Bruno de Menezes? E simplesmente porque estas coisas estdo correlacionadas. O gesto e a
palavra. “... desenvolvendo as méos e 0s instrumentos que estendem o seu uso, 0s homens
puderam exercer mais eficazmente sua agdo sobre o mundo exterior” (BOSI, 1977: 21).
Refere ainda mais adiante algo pertinente: “o homem pbde, mediante a voz, criar uma nova
funcdo e codificar o ausente” (BOSI, 1977: 21).

Aqui estamos no centro daquilo que podemos considerar o lirismo do poeta Bruno
de Menezes. Se entendermos que o lirismo ndo pode ser considerado qualquer modo de
expressao da subjetividade, da alma humana, se bem que também é por ai que ele passa e
se origina “la poésie ‘lyrique’ passe généralement pour la langue de I’ame, pour
I’expression des éléments les plus personnels dans I’étre”**® (FRIEDRICH, 1999: 16).

Lirica (etimologicamente, provém de lira, instrumento musical usado na
Antiguidade) é associada a canto, a musicalidade (associado a mdsica estdo 0s varios
instrumentos musicais), a ritmo (expresso tanto no poema pela utilizagdo da palavra/som
guanto no movimento expresso na danca pelo corpo). E uma expressdo cheia de vivida
vibracdo imagética. Semelhante a corda do arco que apos ter sido fortemente tensionada e

servido para impulsionar a seta, mantém-se ainda intensamente vibrando...

169 . ,o. , ~ . .
“A poesia ‘lirica’ passa geralmente pela lingua da alma, pela expressdo dos elementos os mais pessoais
do ser” (tradugdo minha).
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A titulo conclusivo e novamente com Diderot, para quem a poesia ndo significa a
“expressdo de um conteldo objetivo”, mas que, segundo o enciclopedista: “Ela € um
movimento da emocdo criado por uma livre invencdo metaforica que pode ‘lancar-se para
todos 0s extremos’ e por um conjunto de ‘tons’ também todos opostos uns aos outros”
(FRIEDRICH, 1999: 31). Outra vez antes referimos esta “lei” da oposicdo que, pelo
confronto ou tensdo dos contrarios, veicula uma aproximacao de realidades absolutamente
distintas. E acrescenta: “O que se anuncia aqui é a superioridade decisiva da magia da
lingua sobre o conteddo que ela exprime, a pura dindmica da imagem sobre sua propria
significacdo” (FRIEDRICH, 1999: 31).

Como afirmamos anteriormente ndo é todo sentimento, toda a sensibilidade que
provém do interior do poeta e que € comunicada aos outros seres que pode ser considerada
lirica. Nesse sentido, tanto o ensaista como o critico continuam dando expressao a reflexao
dizendo que esta ideia da “sensibilidade da alma” mostra-nos a satisfacdo (o consolo) que o
homem mais solitario experimenta ao adentrar num estado espiritual que ele partilha com
todos os outros seres providos de sensibilidade. Todavia, “C’est précisément cette
170

communication affective, cette ‘demeure de I’ame’ que rejette la poésie moderne”
(FRIEDRICH, 1999: 16).

O surgimento da manifestacdo artistica no universo humano esta ligado tanto a
Vida quanto a Morte e também ao que ndo se vé (o invisivel), o ndo material, impalpavel
ou espiritual, na verdadeira acepcao da palavra. A Arte é o Intermezzo -- divertido quanto
sério -- entre a IMANENCIA-TRANSCENDENCIA.'™ A Imanéncia (espaco aberto ao

70 uE precisamente esta comunicacio afetiva, este ‘estado de alma’ que rejeita a poesia moderna”
(tradugcdo minha).

7! Baudelaire, ao tentar conceituar a significacdo de moderno, em Le peintre de la vie moderne (“A pintura
da vida moderna”), escreveu: Le beau est fait d’un élément éternel, invariable, dont la quantité est
excessivement difficile a detérminer, et d’un élément relatif, circonstanciel, qui sera, si, I’'on veut, tour a tour
ou tout ensemble, I'époque, la mode, la morale, la passion. Sans ce second élément, qui est comme
I'enveloppe amusante, titillante, apéritive, du divin gdteau, le premier élément serait indigestible,
inappreciable, non adapté et non approprié a la nature humaine. (“O belo é feito de um elemento eterno,
invariavel, cuja quantidade é excessivamente dificil de determinar, e de um elemento relativo,
circunstancial, que sera, se 0 quisermos, passo a passo ou no conjunto, a época, a moda, a moral, a paixado.
Sem esse segundo elemento, que é como o envoltdério divertido, titilante, aperitivo, do divino bolo, o
primeiro elemento serd dificil de assimilar, ndo apreciado, ndo adaptado e nem apropriado a natureza
humana”).
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visivel-sensivel pelo nascimento-presenca) e a Transcendéncia (espa¢o aberto ao invisivel-

intuido pela morte-Auséncia).

Em relacdo a Vida, a luta pela sobrevivéncia, t&o bem traduzida nas pinturas
rupestres, naquelas cenas de caca, com animais e seres representados, como ato méagico da
atividade da caca. Em relacdo a Morte, pelo ritual (cultos dos espiritos e funerarios), como
significacdo das manifestacdes naturais inexplicaveis e atribuidas ao Invisivel e a maior
manifestacdo-mito social — a Morte. Mas quantas narrativas [orais] ndo foram
paralelamente desenvolvidas ao redor da fogueira? Quantas histérias fascinantes e simples
da vida dos nossos ancestrais ndo foram inventadas? Pintura & desenho, narrativas orais
inventadas, canto e danca, tudo isso se criou e recriou em torno da fogueira,'” ou na sua

proximidade! Ah, se o fogo pudesse falar!... *"3

2.2 Laivos da expressao simbolista de Bruno de Menezes em Crucifixo.

O ano de 1920 é marcante na vida de Bruno de Menezes. E o ano de publicacio do
seu primeiro livro — Crucifixo. O poeta esta com 27 anos de idade. Ele ja havia efetuado
algumas publicacOes esparsas de um ou outro poema. Estreara como poeta sete anos antes,
em 1913, com o Operario, um soneto de caracteristicas parnasianas, publicado na revista
Martello.

O seu livro inaugural, segundo Jodo Carlos Pereira,'™ é considerado “um opusculo
mistico-lirico-simbolista”. Essa era a moda, naquele tempo, mesmo se considerarmos a
curta distancia de dois anos da Semana de Arte Moderna (1922), que viria a ocorrer em S.
Paulo, com propostas estéticas renovadoras do quadro das artes, da musica e da literatura

brasileira. Essa tensdo nao seria em absoluto estranha ou ignorada pelo poeta, que, ainda

72405 cantos sagrados eram emissdes da voz e do corpo inteiro em que se repetiam e alternavam
expressGes de encantamento, fusdo afetiva com a comunidade, aleluia ou esconjuro. A comunidade era
possuida pela voz e pelo gesto com que impetrava as forgas divinas espalhadas pela Natureza (...). E a danca
em circulo cumpre-se no eterno retorno do ritmo” (BOSI, 1977: 122).

173 Este paragrafo e o anterior sdo trechos extraidos de um trabalho final — Noli foras ire, in interior homine
habitat veritas (“Nao saias, é no interior do homem que habita a verdade”) — apresentado na disciplina
(Sociedade e discurso) ministrada pelo Prof. Dr. Lourival Holanda, em junho de 2012.

74 ¢f. Bruno, a Poesia. In Obras Completas de Bruno de Menezes, Vol. |
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em 1920, era minado pela inquietacdo que aos poucos ia tomando conta do pais. Afinal,
essa era “uma época em que as obras pareciam farejar novidades, sem no entanto té-las
encontrado” (GONCALVES, 2012: 41).

Nesse mesmo ano é anunciada a modernidade de Bruno, como que num
pressentimento estético — se assim 0 podemos considerar — expresso atraves de seu poema
Arte Nova (1920), quando explicitamente expressa seu estado de espirito no seguinte
verso: “Eu quero uma Arte original”. Essas duas tendéncias estavam bem demarcadas no

175

temperamento do poeta “"” e ao longo de toda sua vida ele sempre soube conviver com

ambas e com grande maestria realizar a sintese entre 0 antigo e o novo.

Na obra Brasil Afro-brasileiro, composta de uma série de artigos organizados por
Maria Nazareth Soares Fonseca }®, no artigo de Edimilson de Almeida e Nibia Pereira,
estes autores, partindo do testemunho de Chinua Achebe e Honorat Aguessy, ressaltam o
conceito de tradicdo perspectivado num processo dialético “no qual as interlocucdes entre
preservacdo e mudanca se realizam como requisito basico para a existéncia da propria
tradicdo” (FONSECA, 2010: 47). E mais adiante alertam-nos para o fato de que “... é
preciso cautela no emprego do termo tradicional em relacéo a cultura afro-brasileira, ja que
ele engloba, simultaneamente as no¢des de conservadorismo e dinamismo” (FONSECA,
2010: 49).

177 alerta-nos

Quando nos remetemos mesmo ao contexto africano, Valter Silvério
para o fato de que “Existe assim no africano uma vontade constante de invocar o passado
que ndo significa imobilismo e ndo contradiz a lei geral da acumulagdo das forcas e do

progresso” (SILVERIO, 2013: 31).

175 » . A . . . X
A influéncia do Simbolismo com evidentes reflexos na obra do poeta, mesmo em fases posteriores da

sua producdo literaria, em abono da verdade, jamais cessaria.

7 FONSECA, Maria Nazareth Soares (org.). Brasil Afro-brasileiro. 3. Ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora,
2010.

7 SILVERIO, Valter Roberto. Sintese da cole¢do Histéria Geral da Africa: Pré-histéria ao século XVI.
Coordenagao de Valter Roberto Silvério e autoria de Maria Corina Rocha, Mariana Blanco Rincdn, Muryatan
Santana Barbosa. Brasilia/DF: UNESCO; MEC; UFSCar, 2013.



124

Segundo alguns autores, tal distingdo implicaria em reconhecer que existe uma
expressdao da tradicdo, por eles denominada tradicdo nostalgica, que procuraria
PRESERVAR o eixo do passado e, nesse sentido, toda a mudanca representaria a extin¢ao
da tradicdo (FONSECA, 2010: 52). Por outro lado, a organizacdo dialética da tradicéo,
percepcionaria esta do ponto de vista da denominada tradicdo principio: nesta perspectiva a
MUDANCA é algo que ndo pode ser evitado e, ainda segundo esses autores, “as
configuracBes futuras desses eventos serdo dadas numa sala de espelhos, onde muitos
retratos se tornam possiveis” (FONSECA, 2010: 52)."

Em Os Mocambeiros e outros ensaios Vicente Salles pronuncia-se oportunamente
em relacdo as eventuais mudancas que podem ocorrer (e efetivamente ocorrem) ao longo
do tempo nas diversas formas da expressdo popular: “Na analise desses folguedos nédo
importa verificar as modificaces sofridas no curso do tempo ou por sua expansao no
espaco, condicOes necessarias da sobrevivéncia da cultura popular, mostra da resisténcia
das raizes étnicas” (SALLES, 2013: 75).

N&o menos oportunas sdo as palavras de Jodo Carlos Pereira quando a esse

propdsito chega a escrever em relacdo a Bruno de Menezes:

... € preciso que se veja a habilidade de um grande poeta, de um
verdadeiro artifice da palavra, de um escritor que mudou 0s rumos
da literatura no Pard e que soube unir tradicdo e modernidade
numa obra homogénea e que, definitivamente, consagra o génio de
um artista que pode fazer da vida um exercicio de poesia. E da
poesia, um exercicio da vida (PEREIRA, 1993: 20).

178 . ~ sas , . .
Uma discussdo em torno desta problematica, que nem sempre é devidamente compreendida, como a

expusemos acima, pode ter desencadeado o mal-estar que levou Bruno de Menezes a morte, quando se
encontrava em Manaus, participando como jurado do Festival Folclérico. Segundo Alonso Rocha, bidgrafo
oficial do poeta, refere que Bruno “tivera uma acirrada discussdo com o escritor amazonense Mario
Ypiranga Monteiro sobre divergéncias a respeito do festival folcldrico. Bruno defendia as raizes tradicionais,
enquanto Mario Ypiranga a modernidade” (ROCHA, Alonso. Bruno de Menezes: 90 anos da publicagdo de
Crucifixo: 50 anos da premiagdo de Onze Sonetos — Belém (PA), 25 de novembro de 2010).



125

Crucifixo € composto por vinte poemas. Dessa obra utilizamos a definicdo de
Carlos Pereira por acha-la a mais abrangente e completa: mistico-lirica-simbolista. N&o é
dificil conceber essa expressdo estética lirica de Bruno de Menezes, permeada de
misticismo enquanto expresséo do Simbolismo. “O ideal simbolista”, segundo escreveria
Benedito Nunes, “de ascensdo e subida a uma realidade superior, que assinala o inicio da
poesia de Bruno...”.*” Essa era a época do Poeta, que vem ao mundo em plena vigéncia de

tal expressao estética. Nao € de admirar entdo que ele a expresse.

Alfredo Bosi refletira sobre “o sélido e longo triunfo da burguesia” e que, segundo
ele, “ja entdo imperialista e férvida em planos universais” -- tal fato traria uma
consequéncia determinante para a época --, que foi a de “ter motivado uma violenta
interiorizacdo formal da liberdade romantica. O fendmeno € importante, pois condicionou

poéticas de vanguarda em todas as literaturas ocidentais” (BOSI, 1977: 81).

Tavares Bastos™® da-nos uma explicacdo clara para a dimensdo da sacralidade e do
misticismo, apanagio de muitos poetas daquele periodo. O Simbolismo engquanto expressao
que apresenta maior radicalidade de resposta aos tempos tensos e agravado pelo modus
vivendi burgués retira da estética Romantica que o antecedeu, alguns motivos de inspiracéo
para sua atitude e postura poética. E entdo que em uma breve referéncia ao heréi profeta

de Carlyle, romantico inglés, Tavares Bastos corrobora que...

... no verdadeiro homem de letras ha sempre, como reconhecia o
grande ensaista inglés, um carater sagrado; ele é a luz do mundo; o
sacerdote do mundo; -- guiando-o, como uma coluna de fogo, na
sua tenebrosa peregrinacdo através do deserto do tempo (BASTOS,
1969: 16).

Quanto ao misticismo, Tavares recorre a alguns outros poetas romanticos alemaes —

181 k182

Novalis™" e Maeterlinck™“ — para reforgar que nesses e outros autores: “O misticismo (...)

179 NUNES, Benedito. Bruno de Menezes inventor e mestre. In Asas da Palavra, vol. 10, n2 21, [p. 44].

BASTOS, C. Tavares. O Simbolismo no Brasil e Outros Escritos. Rio de Janeiro: Livraria Sdo José, 1969.
181 “pssinalando a relagdo existente entre a poesia e o misticismo, dizia Novalis: ‘Le sens poétique a plus
d’un point de commun avec le sens mystique. C’est le sens du propre, du personnel, de I'inconnu, du

180
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era mais sentimento do que ideia”*®®

e que, por isso mesmo, teria passado “por obscuro ou
incompreensivel & critica. E o destino comum de todos os misticos que, dada a
insuficiéncia da palavra humana para reproduzir as nuancas da emocao, s6 se servem de

simbolos como a natureza” (TAVARES, 1969: 12).

Estamos a razoavel distancia do ano de 1857, quando vem a lume Les Fleurs du
Mal de Charles Baudelaire, obra que instaura a modernidade, marca o inicio daquilo que
convencionalmente se denominou de estética Simbolista e desvia os olhares dos artistas de
todo mundo para a cidade de Paris. Apesar desse dado, Crucifixo ndo € uma obra publicada

despropositalmente em relacdo ao seu tempo.

Se levarmos em consideragdo que, no Brasil, devido ao papel e peso
desempenhado pelos poetas do Parnaso coube muito pouco espaco (ou pelo menos um
espaco relativo) de reconhecimento a expressao simbolista, mais do que estar “na moda”, a
publicacdo desse opusculo representou um ato de certa coragem. Levando em consideragédo
ainda o fato, de que em 1925, por exemplo, em pleno arranque modernista, a cobigada
premiacdo de reconhecimento do “Principe dos Poetas” ia ainda parar em méaos de

expoentes do Parnasianismo...

Se tivermos em conta também, apesar ja da curta influéncia literaria que Portugal
possa ter desempenhado a época, visto que desde 1900 as literaturas dos dois paises irdo
tomar rumos independentes e diferenciados, e que uma obra como Clepsydra, da autoria de
Camilo Pessanha, expoente do Simbolismo em Portugal, s6 vem a ser conhecida no pais
(devido a contingéncias especiais, claro) apenas em 1925, uma década apds a implantacao
do Modernismo pela ‘Geracéo de Orfeu’, ndo temos porque estranhar o ano de publicacéo

de Crucifixo.

mystérieux, du révélateur, du fatal accidental’” (TAVARES, 1969: 12). “O sentido poético tem mais do que
um ponto em comum com o sentido mistico. E o sentido do préprio, do pessoal, do desconhecido, do
misterioso, do revelador, do fatal acidental” (Tradugdo minha).

182 “para Maeterlinck, todos os que vislumbram alguma coisa para além dos fendmenos comuns das paix3es
ou da razdo, sdo misticos (...): ‘ll pense mystiquement, puisqu’une pensée que comunique d’une certain
facon avec l'infini est une pensée mystique’” (TAVARES, 1969: 12). “Ele pensa misticamente, visto que um
pensamento que comunica de certo modo com o infinito € um pensamento mistico” (Tradug¢do minha).

183 Tavares, referindo-se ao seu amigo Saturnino Meirelles escreve: “O misticismo afigurava-se-lhe o mais
alto cume do sentimento, ser mistico — aproximar-se de Deus, abstrair-se das realidades concretas da vida,
ascender a alma até as regides do infinito insondavel...” (TAVARES, 1969: 12).
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Mas o0 que nos pode interessar para 0 nosso caso, agora, € uma pequena nota
literaria, intitulada BIBLIOGRAPHIA - “Biblia da Dor”, da autoria de Braulio Cordeiro,
provinda do Rio, e datada de 08/07/1922'®*. N&o li essa obra, mas pelas referéncias no
tocante a tematica, essa Biblia da dor deve ser de teor semelhante ao Crucifixo de Bruno
de Menezes. Segundo o seu biégrafo, Alonso Rocha,'® deve ser considerada modesta a
publicacdo de seu opusculo Crucifixo. E acrescentou: “Embora cercado pela simpatia da
roda literaria que Bruno frequentava a coletdnea de versos parnasianos ndo mereceu
destaque”.*®® Estava em voga ainda esses laivos misticos de feicdo simbolista. Fruto do

tempo. Eis a nota, que passo a transcrever na integra:

BIBLIOGRAPHIA
“BIBLIA DA DOR” - Braulio Cordeiro — Rio.

Livro de versos, no qual o autor exterioriza todo o
seu sentimento de dor, levando-a ao que ha de mais
positivo na vida, guiado pela concepgéo
schopenhanereana, sem a compreender e sem poder
traduzi-la bem.

Ha no livro versos de pés quebrados, imperdoaveis,
expressdes pleonasticas inadmissiveis como “é téo
dorida a dor..”, outras bombasticas, outras
gramaticalmente erréneas, falhas que lhe tiram todo
valor que poderia ter com alguns tercetos regulares.

O sr. Braulio Cordeiro, exprimiu mal a sua dor.
Mas os editores imprimiram bem as suas producoes
enfeixando-as em brochura a duas cores.

Talvez ndo se tratasse apenas de uma questdo de moda, como dei a entender
anteriormente, mas também de principio (mesmo que implicito), na vida do Poeta. Bruno
de Menezes ndo sendo praticante da religido Catolica, ndo deixou, contudo, de considerar-

se um espirito religioso. Afinal, dois dos seus filhos mais amados, o primogénito, Geraldo

8% Jornal do Commeércio, da cidade do Recife-PE.

ROCHA, Alonso. Bruno de Menezes. In Asas da Palavra, v. 10, n. 21, [p. 49].
ROCHA, Alonso. Ibidem, p. 50.

185
186
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e Marilia de Menezes,'® acabariam por consagrar suas vidas ao servico de Deus e do
Povo. Este perfil religioso do Poeta acabaria sendo uma constante ao longo de toda a sua

vida.

O testemunho de Maria de Belém,'® outra de suas filhas, que até hoje se
responsabilizou pela missdo que tdo bem e com tanta fidelidade vem cumprindo, de
preservar o acervo do pai, adianta-nos uma explicacdo que nos ajuda a entender melhor

este perfil do Poeta.

Dizia-se ‘catdlico’, embora ndo praticasse a Religido, mas era de
profundo espirito religioso, haurido na infancia, com sua madrinha,
que o levava todos os anos as cerimbnias da semana Santa, na
Catedral. Dai, talvez, seu primeiro livro de versos ter o titulo de
Crucifixo e ndo saia de casa sem se benzer diante da imagem do
Crucificado que mamae colocou na parte interna da porta”
(BELEM, 2006: 65)

Refletindo neste periodo [literario] inicial da vida do Aedo, ndo podemos passar
omissos ao interessante alerta que nos faz Aldrin Moura de Figueiredo,® historiador
paraense, como sendo nessa década — que vai da publicacdo de seu primeiro poema O
Operario (em 1913), passando por 1920, ano da publicacdo de seu primeiro livro
(Crucifixo), até 1923, ano da fundacdo da revista Beléem-Nova “consagrada pela critica e
pela histdria literaria como o o6rgdo divulgador do modernismo na Amaz6nia”

(FIGUEIREDO, 2006: 69) -- esse, segundo o historiador, o periodo considerado “primeira

187 o« . o~ R
Em certos momentos ou eventos especiais de apresentacdo publica, quem declamava alguns poemas de

Bruno eram Maria de Belém e Ruth (hoje ja falecida), cuidadosamente auxiliadas pela mde, D.
Francisquinha, experiente docente. Maria de Belém acrescenta: “Marilia depois ficou em nosso lugar como
declamadora do papai, a acompanhante ao ‘Até o Sol Raiar’, a companheira de viagens a Cooperativa de
Tomé-Acu, participando de festejos na escola que ali papai fundou com os japoneses. Hoje, em sua vida de
missionaria, Marilia diz que muito aprendeu com o papai a ouvir o povo, saber os ‘causos’ sentir suas
necessidades” (in Asas da Palavra, vol. 10, n2 21, p. 65).

188 psas da Palavra. V. 10, n2 21, p. 65. Outras histdrias interessantes e até pitorescas relacionadas ao Bruno
na sua relagao com a religidao, podemos encontra-las nessa pagina da revista.

8 Asas da Palavra, vol. 10, n2 21.
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fase” anarquista, que viria a definir “a continua producao do literato em seu conjunto e nao
como etapa de um trabalho imaturo e de rebeldia juvenil” (FIGUEIREDO, 2006: 69).

Vimos anteriormente que no ano da publicacdo de Crucifixo™® internamente Bruno
almejava uma Arte Nova (“Eu quero um’Arte original.../Dai esta insatisfacdo da minha
Musal/ansias de ineditismo que eu ndo Vi/E vulgo material inda ndo usal”). A
complexidade de Bruno, como poeta e ser humano, consistira ao longo de toda a sua vida,
em conviver com ambos o0s dinamismos, dando espa¢co ao desenvolvimento e

amadurecimento de cada um deles.

Assim, compreende-se que, “Apesar de ferrenho na militancia anarquista e critico
voraz da cupula eclesiastica” — e devemos lembrar aqui que Bruno foi Magom, iniciado por
essa época de sua vida na Loja Renascenca, em Belém do Para, conduzido por seu grande
amigo Apolinario Moreira (padrinho de Geraldo) — e que “(...) Enquanto publicava textos
incendiarios incitando a greve como a principal arma na méo dos trabalhadores contra o
patronato ou mostrando a importancia da organizacdo sindical na vida da ‘familia
proletaria’ paraense, langcava seu primeiro livio de poemas intitulado Crucifixo”
(FIGUEIREDO, 2006: 72).

Em sintese: “As lutas sociais de sua experiéncia anarquista misturavam-se a
trajetoria de um Cristo também revolucionério, sofredor, rejeitado por suas ideias”
(FIGUEIREDO, 2006: 72). Um Cristo, portanto, que ndo se encontra radicado no Céu,
distante dos homens e dos seus problemas concretos, mouco aos apelos da vida, mas que,
em pleno coracdo da humanidade, junto aqueles que mais sofrem perseguic@es e injusticas,

mantém-se Vivo e perpetua-se na luta pela justica e verdade.

“Ha quanto tempo que a tragédia é a mesma!
Todo poeta é um Homem-Deus, -- incompreendido.
A espiritualidade é pobre lesma.

Jesus! Morto na Cruz em que foi fixo...

190 . . . ors ~ s e . . .
Segundo Aldrin Figueiredo, Crucifixo ndo nos mostra o retrato de uma religido institucionalizada, mas

“com ascendéncia no simbolismo de Cruz e Sousa (1861-1898), o poeta negro muito reverenciado por
Bruno, o conjunto de poemas apresentava uma visdo introspectiva do universo, sob um ponto de vista
pessoal, humano e terreno” (Asas da Palavra, v. 10, n2 21).
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-- Se este simbolo é a Dor de um bem perdido,
Sei que eu e tu somos um Crucifixo”**

Trata-se dos dois Ultimos tercetos do soneto, sem titulo (e também sem numeracéo),
com que se inicia o opusculo. O soneto, expressao classica, abre espaco a um conjunto de
versos de estrutura livre, bem ao modo simbolista, numerados, e alguns deles apresentando

ainda vérias correcdes manuscritas.'*

A partir do poema XIllII, intitulado Na Praia do Cruzeiro (até aqui a numeragao
decorre na sua sequéncia normal) ocorre 0 que entendemos ser um equivoco ou erro
gréfico na sequéncia numeral dos poemas, pois segue-se Genuflexo — poema (in
Memoriam) com a numeracdo IV, a pagina 51 da edi¢do por nds utilizada, Domingo de
Ramos repetindo o numeral romano 1V (esses dois poemas que deveriam ser 0 X1V e XV,
respectivamente). Depois, A Eterna Cruz (VXI), que cremos lapso, pois deveria vir XVI,
que se repete no poema seguinte — O Divino Sudario — sob a numeracdo XVI, a pagina 55.

Até ao final, porém, esta questdo ndo se consertara jamais.'*®

2.3 Bruno: Uma proposta de atitudes modernista/moderna para a Amazonia

Na década de 20 trés fatos de importante relevancia iriam marcar especialmente a

trajetdria ou percurso existencial de Bruno de Menezes. Dois deles séo de carater literario e

0 outro, de cariz mais pessoal, intimo.

1 MENEZES, Bruno. Obras Completas. Vol. | (Obra Poética), p. 31.

%2 € a prépria Irm3 Marilia de Menezes, socorrendo-se dos testemunhos seguros de M. Ruth e sobretudo
de Maria de Belém, suas irmds, que nos confirma quanto a data de publicacdo do opusculo e de ser do
préprio punho do autor as modificacdes a mao na edicdo de Crucifixo, fato habitualmente comum, segundo
ela, em muitos autores: “Essas corre¢des foram fac-similadas para as Obras Completas, e tém grande valor.
Minhas irmas M. Ruth e sobretudo Maria de Belém, que foram as impulsionadoras da edigdao de Obras
Completas, junto ao Governo do Estado, receberam essa explicacdo de meu préprio pai, por isso devemos
ficar firmes que essa obra é de 1920” (mensagem enviada através de e-mail, aos 7 de dezembro de 2013,
Sabado, pelas 21:03 h).

193 Esta excelente e oportuna edi¢do das Obras Completas de Bruno de Menezes, em trés volumes, de 1993,
em celebragdo ao Centendrio do poeta, foi destacada com o 362 Prémio Jabuti, realizado em 1994,
premiando obras literdrias referentes a publicagdes do ano anterior. Os equivocos ou erros graficos
mencionados referentes a numeragdo dos poemas deveriam ser corrigidos numa préxima edigao.



131

Comecarei pelo ultimo, de carater pessoal, ocorrido em 1921, e que consistiu no
casamento do poeta com a professora Francisca Sales Santos, o qual daria origem a uma
grande familia. '* A dedicatéria de Crucifixo (1920) é inclusive uma reconhecida
homenagem a professora Francisca Sales Santos, ao tempo sua namorada ainda: “A F. S.,
Com férvido e/ accendrado culto”.

Quanto aos fatos literarios sdo eles, respectivamente: a criacdo de Belém-Nova'®
(1923) e a publicacdo de Bailado Lunar (1924). S&o estas duas publicagdes que demarcam
a linha fronteira do modernismo na Amazoénia. Foi na quinzenal Belém-Nova, que circulou

entre 1923 e 1929 pela capital paraense, que Bruno publicou Bailado Lunar.

Foi um critico historiador pernambucano, Joaquim Inojosa, que salientou a real

importancia desta revista idealizada pelo poeta e da qual foi o primeiro diretor.

Belém Nova se constituiu o 6rgdo propagador, neste Estado, da
nova corrente poética advinda da Semana de Arte Moderna de 22,
em S&o Paulo, e, através dela, conforme autorizado depoimento de
Joaquim Inojosa, historiador do Modernismo do Norte e no
Nordeste, Belém do Para foi a terceira capital a aderir ao
Modernismo no Brasil (INOJOSA, 1994: 114).'%

De acordo com Inojosa, as noticias chegadas ao Para e a Bruno de Menezes teriam
sido veiculadas através de Pernambuco e ndo por influéncia mais ou menos direta do
discurso de Gracga Aranha que, segundo o0 pesquisador pernambucano, desde 1922, em S&o

Paulo, “comecara o movimento em tons iconoclastas” (INOJOSA, 1994: 114). E anotou

% Do casal s30 os seguintes filhos: Geraldo (sacerdote), Marilia de Menezes (religiosa), Stélio (magistrado),

José Haroldo (médico pediatra), Maria Ruth (+ falecida), Maria de Belém (com a responsabilidade pela
preservagdo e manutencgdo do acervo da casa de Bruno de Menezes) e Lenora (musicdloga).

195 A colecdo completa da revista Belém Nova é composta por quatro volumes que abrange o periodo de
1923 (o primeiro nimero saiu em 15 de setembro de 1923) a 1929. Dados fornecidos pela familia de Bruno
de Menezes revelam que a colegdo completa foi doada pela viiva do poeta, a Professora Francisquinha, a
Academia Paraense de Letras, no ano do falecimento de Bruno de Menezes (1963), onde é consultada com
frequéncia.

% ROCHA, Alonso [et al]. Bruno de Menezes ou a Sutileza de Transi¢do: Ensaios. Belém/PA: CEJUP,
Universidade federal do Para, 1994.
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em acréscimo: “Os ecos da Semana de Arte Moderna atingiram ao Recife no mesmo ano
de 1922, antecipando-se ao Rio de Janeiro no que iria representar de luta e violéncia, a
pregacdo modernista” (INOJOSA, 1994: 114).

Joaquim Inojosa passa entdo a esmiucar com clareza como os fatos decorreram. Ele
diz-nos que, em 1924, um intelectual pernambucano, Abgar Soriano de Oliveira, teria
passado por Belém do Paré e Bruno que o contatara pessoalmente convidara-o0, em maio de
1924, para que “relatasse para a sua revista” — referia-se a Belém Nova —“0 que de verdade
se desenvolvera na “Veneza Americana”, em torno de renovacao literaria”. Em resposta a
tamanho convite “Abgar Soriano de Oliveira (...) prestou um depoimento de valor historico
na conceituacdo das influéncias renovadoras partidas do Recife para alcancarem outras
capitais brasileiras” (INOJOSA, 1994: 114).

Em nossos dias retorna-se a esta questao na tentativa de responder ao quando e com
quem efetivamente o Modernismo passou a fazer parte do universo literario Amazoénico.
Algumas vozes levantam-se indicando a década de 40 e o grupo da geracdo de 40, do qual
fazia parte Benedito Nunes. E o proprio critico e ensaista que nos esclarece a esse respeito.

Segundo Benedito Nunes, o Jornal Folha do Norte, dirigido por Haroldo Maranhao
(+ 2004), em circulacédo desde o comeco do século passado, de propriedade do avé (Paulo
Maranhdo), tornou-se ndo apenas um veiculo da luta politica no Pard, caracteristica alias
peculiar ao jornalismo daqui, desde o seu inicio, mas ainda, através de seu Suplemento
Literario, o reintrodutor, “em época tardia”, no Pard, do Movimento Modernista, segundo
Benedito Nunes, ao que ele acrescenta de seguida: “... que ja tinha sido difundido, entre
nos, sem que o soubéssemos (falo pelos meus companheiros de geragdo como o Haroldo),
a partir dos anos 1920, pela revista Belém Nova” (NUNES apud PINHEIRO, 2009: 24). E,

em tom esclarecedor, anota:

A minha geragéo incorporou extemporaneamente esse movimento,
restaurando a suas fontes, paulistas principalmente e seus derivados
cariocas e mineiros, sem entreter a menor relacdo com os pioneiros
paraenses de Belém Nova, excetuando Bruno de Menezes, para n6s

tdo sO o autor da poesia da negritude em Batuque (1931), original
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contraponto a poesia servonegra de Jorge de Lima. Muitos dentre
0s pioneiros modernistas do Para, na década de 1920, como Eneida
de Morais, tomaram um ita no Norte, migrando para o Rio de
Janeiro (NUNES apud PINHEIRO, 2009: 24-25).

Ora, com Arte Nova (1920), como ja mencionamos anteriormente, poema que
antecede a Semana de Arte Moderna em dois anos, um espirito que urgia por renovagado
literaria estava no ar. Bruno comunicou-nos esse espirito através desse magnifico poema.
Tal estado de espirito o historiador de Literatura poderd constata-lo, por esse mesmo
tempo, espalhado por varios outros lugares do Brasil, de Norte a Sul. A Semana de Arte
Moderna de 1922, em Sao Paulo, serviu como aglutinador — se assim o podemos dizer — e
refletor desse espirito de renovagdo que vinha j& com relativa antecedéncia fazendo-se

sentir pelo pais.

O historiador paraense Aldrin Figueiredo chama-nos a atencao para um fato curioso
gue analisa em seu artigo publicado na revista Asas da Palavra, dedicado a Vida e Obra de
Bruno de Menezes. Que fato é esse?

A Histdria da Literatura Brasileira sempre primou por revelar que o Movimento de
renovagdo/modernizacdo das nossas Letras partiu de S&o Paulo, através da experiéncia
vivida e demonstrada por aqueles jovens (alguns ja ndo tanto, como Graca Aranha, por
exemplo), no Teatro Municipal de S&o Paulo, cujo exemplo teria servido entdo como

referéncia central e que se espalharia posterior e gradualmente por outras regides do Brasil.

Um olhar mais atento, todavia, revela que essas “sementes” da renovacéo literaria
das Letras brasileiras eram ja uma realidade, em tempos bem anteriores ao ano de 1922, e

se encontravam espalhadas, fermentando por varios espacos do amplo territério do pais.
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Até porque hoje hd um consenso firmado de que a ideia da Semana de Arte

Moderna teria sido de Di Cavalcanti,®’

um carioca, 0 apoio logistico dado, se assim
podemos dizer, atraveés da figura de Paulo Prado (paulista), de Graca Aranha, um
maranhense. A ideia da duragdo de uma semana da autoria de D. Marinetti, a esposa
[francesa] de Paulo Prado e até o prdprio Oswald de Andrade, genuinamente paulista,
originario de reconhecidas e tradicionais familias (da Amazonia, por parte de mée; Minas
Gerais, por parte de pai) € sobrinho de Inglés de Sousa, paraense. Muitos lugares diferentes

do Pais estdo envolvidos, direta ou indiretamente, nesse polémico evento.

O que pode ser dito a respeito desta surpreendente (ou ndo) variedade de dados
(também interessantes ou ndo) é que, por ironia ou convergéncia do Destino ou ainda
devido ao estranho e enigmatico fator do Acaso (que pode transformar eventos em
coincidéncias), funcionar como eventuais explicacdes para o fendmeno -- (para quem nisso
cré, é evidente, como ultimo recurso!) --, de que naquela época, felizmente, todos se

encontravam em S&o Paulo e coincidentemente se conheceram.

E certo que o proprio Joaquim Inojosa viria a questionar a “precocidade moderna”,
se assim o podemos dizer, com a aspiracdo desses jovens'®® a uma “arte nova” e renovada.
Mas reconhecer tal ndo nega, igualmente, em absoluto, a validade do argumento de que
esse fato ndo nos permite conceder digamos que um exclusivo a interpretacdo historico-
literaria da dependéncia da expressdo de uma estética renovada e moderna ter dependido
unicamente de Sao Paulo. “Certamente a historia do movimento contada do ponto de vista
de Séo Paulo ficaria mais bonita se os dois Andrades tivessem sido os autores da proposta
que acabaria por se transformar no marco da ‘ruptura’ modernista” (GONCALVES, 2012:
261).

Y7 “Em 1971, as vésperas das comemoracdes dos cinquenta anos da Semana... Renato Almeida, poeta,
musicélogo e folclorista, que fazia parte do grupo do Rio, foi firme e enfatico ao atribuir a ideia a Di
Cavalcanti. ‘Isso precisa ser fixado’, disse ele, ‘porque é um dado histérico’” (GONCALVES, 2012: 262).
198Joaquim Inojosa faz uma referéncia explicita ao grupo da revista Ephemeris, bem como a posterior
Academia ao ar livre, agrupamentos que jamais teriam pensado, segundo o historiador “em modernismo”
semelhante ao “que explodiria em Sdo Paulo, em 1922” (FIGUEIREDO, 2006: 74).
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No entremeio de toda essa polémica sobre as verdadeiras origens
do modernismo brasileiro, sobressaem duas questdes:
primeiramente, a contenda mostra o quanto € fragil e problematica
essa busca de encontrar um marco zero para 0 modernismo, seja no
Pard, em Sdo Paulo ou em qualquer paragem e, segundo, a
conclusdo de que o Para, certamente como outras partes do pais,
pode, afinal, contar uma histéria propria, com anseios, valores e
especificidades também dnicos. Por mais que Peregrino Junior,
Joaquim Inojosa ou mesmo o proprio Bruno de Menezes
acreditassem firmemente na génese paulista, todos concordavam
que existiram outras tentativas de renovacdo pelo Brasil afora
(FIGUEIREDO, 2006: 74).

Paulo Nunes'®® em seu belissimo artigo O Modernismo de 22 e a modernidade

literaria na Amazonia: hora de instituir novos valores, analisa concisamente as implicagdes

filosoficas criadas pela fria marginalizacdo, pelo discreto esquecimento ou distragdo em

relacdo a Amazonia.

No plano histdrico-filosofico, falar de Modernidade, me parece, é
tratar também de outridade, no conceito que tem dela Octavio Paz,
na medida em que deveriamos discutir aqui, inevitavelmente, a
relacdo metropole (no caso, S&o Paulo/ Recife) e provincia —
provincia? - (Belém). N&o chegaremos a tanto, pois que este
subtema mereceria uma rodada inteira de discussfes, e ndo ha

espaco e tempo para tal.

199

Professor da Universidade da Amazonia (UNAMA).
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E em um outro artigo elaborado conjuntamente com Josse Fares, sua esposa --

200 __ o5 autores apresentam o significado geogréfico dessa

consequente marginalizacdo e insulamento amazénida:

... se Bruno de Menezes nédo alcancou o destaque que deveria, iSSO
provavelmente se deve a auséncia de uma politica cultural que nos
tire, 0s amazonidas, do isolamento. O insulamento em que estamos
inseridos advém das relagfes politicas imperiais. No campo da
literatura precisamos discutir no canone da literatura brasileira que,
em geral, raptou a Amazénia de leitores ndo amazénidas, como se
aqui ndo houvesse Inteligéncia pulsando, autores que produzem
textos de qualidade, além do exdtico regionalismo estereotipado
(FARES & NUNES, 2007).

E volta a baila, com a reflexdo de Paulo Nunes, a questdo levantada alguns

paragrafos acima: Sementes existiram em varios lugares do pais antes mesmo da Semana

de Arte Moderna, de 1922, mas quando e onde efetivamente essas sementes comecaram a

germinar? Aqui, como em qualquer outro lugar, isso fora ja anteriormente referido por

Aldrin Moura de Figueiredo, a tentativa de buscar um grau zero, uma origem para 0

Movimento, talvez seja misséo ingrata... Paulo Nunes coloca a problematica nestes termos:

A grande discussdo que se pbe ca por estas bandas, hoje, é se 0
Modernismo em terras paraenses se da em 1924, com a publicacéo
de Bailado Lunar, de Bruno de Menezes, ou em 27, com a viagem
de Mério de Andrade & Amazénia. Trata-se de um tema rico, a
espera de conclusdes mais profundas e bem sedimentadas. Para a

maioria dos estudiosos, entretanto, estd claro: as inquietacfes

200

Texto apresentado no Il Encontro de Professores de Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa,

realizado no Rio de Janeiro, Fund. Biblioteca Nacional, UFRJ/UFF, em dezembro de 2007.
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artistico-culturais inauguram-se oficialmente entre nés com Bruno
de Menezes e o seu Bailado Lunar. Mas Ruy Paranatinga Barata,
meu professor no curso de Letras da Universidade Federal do Para,
guando morreu, em 1990, levantava uma tese diferente. O
Modernismo no Pard acontecera sim na década de 20, mas em 27, e
foi Mario de Andrade que Ihe deu legitimidade. Assim fica-nos a

tese e a antitese.

A vinda de figuras como Mario Andrade e Raul Bopp a Amazonia ndo deixam de
ser significativas e motivo de honroso reconhecimento. Macunaima assim como Cobra
Norato foram gestados aqui. Segundo Paulo Nunes “assim, ficam evidenciados indicios de
que parte significativa dos primeiros modernistas brasileiros faz de Belém uma referéncia

para alcancar “a re-descoberta dos brasis contidos no Brasil’”.**!

N&o deixa de ser curiosa a Nota Editorial, que serve de apresentacdo a Poesia
completa e Prosa de Joaquim Cardozo,?®? assinada por Mario Hélio Gomes de Lima,
Coordenador-geral da Editora Massangana/Fundacdo Joaquim Nabuco, no sentido que

temos vindo a refletir.

Essa Nota, em certo momento, pretendendo justificar a publicacdo da Obra de
Joaquim Cardozo, realca-a no sentido de que “pode ser util, antes de tudo, como uma

contribuicdo a uma nova historia do modernismo no Brasil” (LIMA, 2007: XII).

Joaquim Cardozo, pernambucano, além de poeta exerceu as atividades de

arquitetura e pintura; a andlise que o editorialista efetiva tem ligacdo com aspectos ou

201 . . ~ ~ . , . . ~
O pesquisador ousa afirmar, ndo sem razao, que a “cidade de Belém, devido a sua localizagdo e

referéncia cultural, acabou-se constituindo numa das capitais do Modernismo brasileiro, a capital, diria eu,
tematico-afetiva da primeira fase”. E acrescenta, ao reconhecer que Belém apresentava uma configuracdo
cultural moderna, e que em nada era devedora a outras cidades brasileiras reconhecidas como padrio: “a
juventude belenense, sem identificar suas inquietagdes como modernista-paulistana, era ja moderna, pois
nao dispensava as reunides intelectuais do Café Central e do terragco do Grande Hotel” (Cf. O Modernismo
de 22 e a modernidade literdria na Amazénia: hora de instituir novos valores? Belém do Par3, s/d).

22 CARDOZO, Joaquim. Poesia completa e Prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar; Recife: Fundagao Joaquim
Nabuco, Editora Massangana, 2007.
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elementos do modernismo do Recife. Mas servem aos propositos que temos vindo a
desenvolver. Depois, vimos que, no caso do modernismo, ha uma intrinseca relacdo entre

Recife e Belém do Para, apesar das idiossincrasias proprias a cada uma das cidades.

Hélio de Lima®® é frontal partindo da analise historiografica e fazendo referéncia a
dois grandes nomes da poesia brasileira: Manuel Bandeira e Carlos Drummond de
Andrade: “No caso de Recife, por mais que tenha se esforcado Joaquim Inojosa, 0s
melhores poetas ndo foram aqueles de sua lista, como diz Manuel Bandeira, num trecho

bem conhecido de carta dirigido a Carlos Drummond de Andrade:” %**

Gilberto Freyre é um rapaz de 24 anos creio. Informaram-me que ja
esteve nos Estados Unidos. E inteligentissimo. N&o é modernista
mas gosta muito de nés. Esta fazendo no Norte uma campanha em
favor das boas tradicBes brasileiras. Parece que foi ele quem
descobriu aquele desenhista meu chara e o Joaquim Cardozo que
também € pintor. Esses trés passadistas me parecem muitissimo
mais interessantes do que os ‘modernistas’ de la, todos muito
fraquinhos (LIMA, 2007: XII).

Cardozo foi colaborador e diretor (1924-1925) da Revista do Norte. Nessa revista
ele publicou seus primeiros poemas. Segundo Hélio Lima, o grupo que integrou a revista
“ndo era tanto simples uma deriva¢do do modernismo a paulista nem do regionalismo a
maneira de Freyre, mas algo que incorporava aspectos locais e globais como resumem
Eduardo Portela”®® (LIMA, 2007: XII).

2% Mario Hélio Gomes de Lima, Coordenador-geral da Editora Massangana/Fundac&o Joaquim Nabuco, que

escreveu a Apresentacdo de Joaquim Cardozo: Poesia completa e Prosa (volume Unico). Rio de Janeiro/RJ:
Editora Nova Aguilar, 2007.

2% (LIMA, 2007: XII).

2% Eduardo Portela (“E o Regionalismo, que nasceu com os modernistas da primeira fase e se prolongou
com os modernistas de 30, onde o exemplo mais nitido é Joaquim Cardozo...”) e Neroaldo Pontes de
Azevedo, outro critico e analista (“Vale ressaltar que nessas poesias publicadas na Revista do Norte
observa-se uma total liberdade de estruturagdo, nada se devendo as imposi¢cdes da poética tradicional.
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O que todos esses trechos nos demonstram inequivocamente € o fato de que se
torna necessaria uma revisdo ou reavaliacdo de alguns aspectos do Modernismo no Brasil
assim como igualmente do Céanone literario. Ndo posso deixar de transcrever a impressao
deixada por um estudioso da Semana de Arte Moderna, Marcos Augusto Goncalves®* para
reforco da ideia que temos vindo a apresentar: “Por mais rigorosos, porém, que tenham
sido os historiadores, o tempo encarregou-se de tecer em torno da Semana uma rede de
versoes fantasiosas” (GONCALVES, 2012).

O que é mais grave ainda, sobretudo se levarmos em consideracdo a opinido do
critico e curador Paulo Herkenhoff, para quem na Semana de Arte Moderna teria ocorrido
“um processo intencional de esquecimento de manifestacGes cariocas — ou ‘ndo paulistas’ —
na construcdo da histéria do modernismo, e Méario de Andrade teria sido o artifice desta
estratégia 2’ ” (GONCALVES, 2012: 237). Vérios nomes foram mencionados que
acabaram por ser descartados, “colocados a margem da genealogia modernista, quando
deveriam ser considerados introdutores do moderno na pintura brasileira” (GONCALVES,
2012: 238).

O reconhecimento desse fato parece assumir, nos tempos atuais, um carater de

universalidade, e se aplicado também a um campo mais amplo do fenémeno literario.

h208 13

Atentemos para 0 que comenta a respeito Hugo Friedric Sans doute faut-il se décider

a renoncer aux catégories et classifications habituelles a I’aide desquelles la critique et la

Também se nota o trabalho em termos de estilo: pontuacao livre, presenca acentuada de frases nominais,
associacgOes sintaticas originais, simplicidade no vocabulario”) (LIMA, 2007: Xll).

206 GONCALVES, Marcos Augusto. 1922: a semana que ndo terminou. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2012. [transcri¢ao retirada da orelha da capa da edigao].

27 “Em sua conferéncia de 1942, Mdério de Andrade reconheceu no Rio a existéncia de antecedentes
modernistas. Citou como exemplo o livro Carnaval, de Bandeira... Esse e outros sinais precursores da cidade
ndo chegavam a caracterizar um projeto de mudanca, um movimento modernista” (GONCALVES, 2012:
239-240). O Rio, apesar de capital, permitiu essa tarefa a Sdo Paulo, que de acordo com a opinido de Mario
de Andrade, estaria mais preparado. “Em sua vontade de afirmagdo cosmopolita, a capital do café, que saia
do casulo provinciano, seria espiritualmente mais avangada... Socialmente falando, o modernismo sé podia
mesmo ser importado por S3o Paulo”, disse Mario, “e arrebentar na provincia” (GONCALVES, 2012: 240).

2% FRIEDRICH, Hugo. Structure de la Poésie Moderne. Traduzido do alemao por Michel-Frangois Demet.
Paris: LGF, 1999.
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science de la littérature ont jaugé la Poésie moderne de ces cent derniéres années”?%

(FRIEDRICH, 1999: 8).

A reflexdo de Marcos Augusto Gongalves, retornando a ele, é definidora e
esclarecedora do significado, extremamente anacronico, por sinal, e tal fato o haviamos ja
apontado na Primeira parte deste trabalho, do sentido que pode assumir uma unido da
ideologia aristocratica cafeeira, mesmo que preconizando defender valores cosmopolitas e
modernos, com uma jovem geracdo considerada “fina-flor” da intelectualidade brasileira,
sobretudo paulistana. Para Goncalves o que ocorreu foi um pacto sub-repticiamente
contratado entre duas partes tdo opostas para a realizacdo de um “casamento” feliz e

benéfico para ambas.

O Estado de Sdo Paulo estava em alta...?° Fato inegavel. O café fazia muitos
milagres. Em 1917, cinco anos antes da Semana de Arte Moderna, Alceu Amoroso Lima
havia feito a sintese historica do desenvolvimento do Brasil: “O século XVI pertenceu a
Pernambuco, o XVII a Bahia, o XVI1II a Minas Gerais, 0 XIX ao Rio de Janeiro, o século
XX é o século de Sdo Paulo” (GONCALVES, 2012: 176).

Haveria que se re-criar um mito em torno deste espirito empreendedor, enérgico,
decidido do paulistano. Uma figura representativa deste expansionismo conquistador,
enfim, que construiu o Brasil. Surge a figura do [mameluco] bandeirante.?* Ele em si,
representa o espirito de uma contradicdo. Vejamos: o mameluco é produto étnico do
branco (filho do portugués) com o nativo (indigena). Segundo o mito a miscigenacao
perfeita, “animal castico”, pois “Nessa fusdo inter-racial, o branco entrava com ‘o cérebro

mais desenvolvido, que se reproduz no seu descendente’, e o nativo, com a ‘agudeza da

299 “sem duvida é necessario decidir-se a renunciar as categorias e classificacdes habituais através da ajuda
das quais a critica e a ciéncia da literatura avaliaram a poesia moderna destes cem ultimos anos” [traducdo
minhal.

219 “N50 h4 duvida de que um canone foi aos poucos se constituindo para deixar a sombra obras anteriores
ou simultdneas ao movimento paulista” (GONGALVES, 2012: 239). Por outro lado, e ha reconhecé-lo, “Nédo
ha como passar a borracha no que aconteceu nos anos subsequentes a Semana, quando Oswald e Mario de
Andrade, por assim dizer, mataram a cobra e mostraram o pau, em obras da grandeza de Macunaima e
Jodo Miramar, e na formulagdo de questdes, como as do “Manifesto Antropdfago”, de fértil e longo alcance
para o debate cultural brasileiro” (GONCALVES, 2012: 239).

2 A pintura de Benedito Calixto, O bandeirante Domingos Jorge Velho (1903), “investe no mito do
desbravador paulista, que também aparece na obra de Victor Brecheret e nas teses histdricas de Paulo
Prado” (GONGALVES, 2012: 173).
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sensibilidade dos seus sentidos e a agilidade elastica dos seus musculos’” (GONCALVES,
2012: 190).

O espirito de contradicdo esta no conflito edipiano que ele mesmo -- enquanto mito
-- exige. O Contratador de diamantes, peca levada ao Teatro Municipal, simbolo do bom
gosto e esplendor econdmico da elite cafeeira paulista, em 1919 (a escassos trés anos da
Semana), representava uma tentativa de autovalorizacdo da elite cafeeira, que, segundo
Gongcalves, “dramatizava suas origens de ‘fundadora da patria’ e procurava legitimar suas
ambicgdes de lideranca intelectual do pais” (GONCALVES, 2012: 174.). Para Berriel,
atento as entrelinhas do drama histdrico, “o0 que se anunciava no Municipal era a
substituicdo de uma mitologia nacional por outra: ‘Basta de indianismo romantico!

Matemos Peri! O Brasil é obra dos bandeirantes. Proclame-se o0 novo mito
(GONCALVES, 2012: 174).

Tal representacdo releva o espirito edipiano do mameluco bandeirante que, para
alcar-se as alturas do reconhecimento glorioso, decide matar seu Pai (“Matemos Peri!”), o
indianismo romantico do qual proveio, por um ramo; e, por outro ramo, 0 branco
(portugués), na reconquista do idioma brasilico por oposicdo ao portugués “enrolado”
[linguisticamente falando] de Lisboa (para ndo falar j& do da Provincia) e de todos os
valores que, por extensdo, provinham daquelas bandas além-mar. Era apenas um ensaio

para uma tentativa-marco, que se configuraria na Semana de 1922.

O representante desta elite, Paulo Prado, filho de uma das mais ricas familias da
oligarquia cafeeira paulista, foi o mentor da Semana. Em que sentido? Gongalves,

apoiando-se em Berriel, nos indica:

Para Berriel, Paulo Prado ndo deve ser visto como alguém que se
movia simplesmente pelo interesse mundano ou excéntrico de se
divertir com jovens artistas. Se ele se envolveu na realizagdo da
Semana, foi porque buscava ‘a identidade entre a elite tradicional
paulista e a expressdo de uma particular modernidade nas artes’
(GONCALVES, 2012: 195).
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A endinheirada oligarquia do café viu-se no papel de representar a “burguesia
classica” inexistente a época no Pais, ou com um reconhecimento insignificante. Ela
(aristocracia): “Considerava-se portadora de um projeto nacional que abarcava, além do
poder econémico e politico, o poder cultural” (GONCALVES, 2012: 195). Acrescentando
de seguida: “Paulo Prado seria a expressao mais cosmopolita € moderna — e também
aristocratica — dessa ilusdo, que desmoronaria, afinal, no fim da década de 1920, com o
crack das bolsas e a Revolucdo de 30” (GONCALVES, 2012: 195).

Em Pedro Pomar: ideias e batalhas, tal verséo é corroborada, ao lermos:

A burguesia industrial surgida apds a Primeira Guerra Mundial (...)
conservava o cordao umbilical ligado a esses grandes fazendeiros
(...) — a oligarquia dos grandes fazendeiros de quatrocentos anos
sempre dominara econdmica e politicamente o estado — pois em sua
maioria 0s novos capitdes da inddstria eram também latifundiarios
gue na guerra enrigueceram fabulosamente e se assenhoravam mais
ainda do mercado paulista, formando um truste poderoso
(BERTOLINO, 2013: 267).

E a grande diferenca em relacdo as vanguardas europeias é que estas foram
colocadas & margem dos Sal6es oficiais e tiveram que fazer-se reconhecidas e aceites no
confronto direto contra os valores passadistas, anacronicos, academicistas, considerados
loucos e casos de hospicio; enquanto que “no Brasil essa mesma arte ingressou ‘pela via
oficial e conduzida pela mao do poder’” (GONCALVES, 2010: 195). Enfim, algo est&

cheirando mal no Reino da Dinamarca...

Quer dizer, esse descompasso estético que temos vindo a apreciar, se assim 0
podemos dizer, nos ultimos paragrafos, dado pelo carater vanguardista europeu
antropofagicamente absorvido na busca real e ndo menos descompassadamente inquieta

por uma definidora identidade nacional que nos pudesse caracterizar e, que, por exemplo,
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segundo a critica apurada de Benedito Nunes poderia resumir-se na “estabilizacdo de uma
consciéncia criadora nacional” -- linguagem entre linguagens --, e 0 “direito a pesquisa
estética”, no juizo de Mario de Andrade (PINHEIRO, 2009: 51) — “pano de fundo”
cabalmente revelador “do irredento conflito do escritor com a sociedade, ainda patriarcal
combinagdo de casa-grande e senzala, tal como Gilberto Freyre o descreveria no livro de
sociologia pau-brasil — se ndo for antropofagica — de igual titulo, em 1933” (PINHEIRO,
2009: 51).

Devido a isso, Menotti del Picchia, como varias outras vezes ja mostrara que 0
bicho futurista ndo seria tdo brabo assim... Na apresentacdo “da propria conferéncia
proferida na segunda noite do evento...” da Semana de Arte Moderna, ndo se poupou de
afirmar a plateia presente “que sob a aparéncia de ‘um bando de bolchevistas das estéticas’
se encontrava ali reunido um ‘ordeiro e pacifico bando de vanguarda’ (GONCALVES,
2012: 165).

Dessa turma tdo aguerrida e a0 mesmo tempo tdo pacifica (pacata), a fim de se
evitar o fiasco geral da Semana, que ao invés de receber vaias esperadas era aclamada a
sonoras palmas, e ndo repetir a primeira noite de estreia de recepcdo tdo calorosa haveria
que provocar-se o fiasco. Surge entdo a jogada de mestre... “Depoimentos de participantes
do evento sugerem que o receio do fiasco os teria levado a incentivar alguns conhecidos a
puxar a vaia do segundo dia. Os provocadores serviriam para estimular a plateia a cumprir
seu papel no espetaculo, aderindo, a0 menos em parte ao rito atritivo e ruidoso para que
fora afinal, tacitamente convidada” (GONCALVES, 2012: 299).

Neste sentido, escuta-se ainda viva e cheia de vibracdo a voz do eu-lirico que brada
inconformada em Flamin’Acu (do tupi, a grande chama), da autoria de Abguar Bastos: “O
Sul, propositadamente, se esquece de nos./ A Literatura Equatorial é uma historia de/
mitologia que se anda a contar nos corredores da/ Academia Brasileira./ O Norte tem
poder, tem forca, tem filhos/ guerreiros e filhos altruistas!/ O Norte tem seus génios, 0s
seus estetas, 0s seus/ cientistas, os seus filésofos!/ O Norte é dinamica! E Temperamento!
E/ vibragdo! E intelectualidade!/ Ergamo-nos! (...) Que Bahia, Pernambuco, Alagoas, Rio
Grande do Norte, Paraiba, /Ceara, Maranh@o, Amazonas se unam, se fraternizem no apoio

da nossa Renascenca (...) ”.
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2.4 Bailado Lunar: Um caso de “intoxicacdo lunar, uma bebedeira astral...”, um rasgo

poético visionario na pasmacenta Belém.

Bruno de Menezes, a pouco mais de uma década (1937) da publicacdo de Bailado

Lunar (1924) faz uma avaliacdo acerca da importancia dessa obra:

Eliminamos da nossa Arte o0 ‘ranco classico’, que se fazia sentir no
pensamento nacional com influéncia no setentrido. Filiamo-nos,
depois, aos legionarios de ‘Festa’ e ‘Era Nova’, panfletos estes de
vasta circulacdo no Brasil, para mais tarde participarmos da
investida antropofagica. Nessa hora alegorica publicamos Bailado
Lunar, poema que se constituiu a novidade artistica do momento
(MENEZES, 1937: 21).

Para Jodo Carlos Pereira,®? “O Bailado Lunar é, na verdade, o primeiro grito de
modernidade lancado no Norte” (PEREIRA, 2006: 116). E acrescenta: “... apanha
desprevenida uma cidade que n&o sabia ouvir coisas como ‘A lua desmaiou nos bragos das
estrelas’” (PEREIRA, 2006: 116-117). Versos brancos, a métrica e a rima desapareceram
ou, nalguns casos, no minimo, perderam seu carater de obrigatoriedade... Tudo isso num

conjunto de 18 poemas, como elementos de expressdo de uma praxis meio novidadeira...
Mas também comporta ainda alguns trechos de ressaca passadista...
Paulo Nunes lembra-nos em relacdo a Bailado Lunar, que, apesar de apresentar “ja

uma configuracdo tematica moderna (...) € uma obra de certo modo contagiada ainda por

um discurso formal e cerimonioso, um tanto parnasiano-simbolista” (Cf. O Modernismo de

21241050 Carlos Pereira é escritor, professor da UNAMA. Membro da Academia Paraense de Letras e do

Conselho Estadual de Cultura” (Asas da Palavra, vol. 10, n? 21, p. 115).
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22 e a modernidade literaria na Amazonia: hora de instituir novos valores? Belém/PA,
s/d). E a titulo de sintese, completa: “E evidente que Bailado Lunar, conforme disse

anteriormente, ndo rompe totalmente com a escola velha”. %3

E inegavel que Bailado Lunar funciona, num primeiro momento, como um
verdadeiro aperitivo para o prato mais substancial que se lhe ha-de seguir, Batuque,

também da autoria de Bruno de Menezes.

Em relacdo ao confronto das duas obras, a filha do poeta, a Ir. Marilia de Menezes,
afirmou o seguinte: A transicdo do poeta de Bailado Lunar a Batuque ndo é apenas de
ordem literaria (estética), mas acima de tudo seria uma transi¢do existencial. “Sair do
‘mundo lunar’ para o ‘pé no chio’ da vida dos negros. E percorrer o itinerario pela cidade
dos bairros periféricos, dos terreiros, dos centros nevralgicos da vida do povo”. E anexava
0 seguinte testemunho téo pitorescamente familiar, que ja referimos na Primeira parte deste
trabalho: “D. Francisquinha dizia-lhe: * — Meu Preto, tu ndo podes viver no mundo da lua,
tens sete filhos para criar’”. Concluia Irm@ Marilia: “A vida dos negros, que é por ele

cantada e poetizada, é muito real!”?*

No proximo item debrucgar-nos-emos com mais pertinacia sobre essa obra sui
generis. Porém podemos avancar com um comentario a respeito, do pesquisador e critico

Paulo Nunes.?®®

213 Flamin’A¢u (do tupi, a grande chama), da autoria de Abguar Bastos, segundo Paulo Nunes, “contribuiu

para a nova estética (...) manifesto divulgado ndo somente em Belém como também em Manaus e Rio
Branco. A partir dele, penso, ndo ha como voltar atras. Esta arte dos pseudo-loucos tinha vindo
definitivamente para ficar” (In. O Modernismo de 22 e a modernidade literdria na Amazénia: hora de
instituir novos valores?).

% Bruno de Menezes mostrara sua vis3o socialista-realista no famoso poema As Chapeleirinhas (in Bailado
Lunar) ao qual mais adiante nos referiremos mais detalhadamente; e sua visdo ainda de cunho social,
anarco-sindicalista, no inicio de sua carreira, ao publicar seu primeiro soneto O Operdrio, na revista
Martello. Existe ainda um poema de Bruno, relativamente pouco conhecido — Canto do morto Lumumba --,
e que analisaremos no Terceiro capitulo deste trabalho quando tratarmos das questdes afro-brasileiras e da
negritude. Patrice Lumumba (Congo) foi um lider negro assassinado. Esse poema demonstra o forte
envolvimento do Poeta com a raga negra.

15 “0 modernismo somente se instaura definitivamente, na literatura brasileira de expressdo amazonica,
com Batuque, livro de poemas que faz exalar gritos, cheiros e cores afro-amazonicas. Bruno €, a meu ver,
nosso primeiro modernista, ndo somente pelo estudo de seus textos literdrios (o que ja constituiria
elemento suficiente) mas também devido a seu engajamento na vida cultural da regido amazonica, além,
I6gica, da participagdo politica do poeta no sindicalismo trabalhista” (NUNES, Paulo. O Modernismo de 22 e
a modernidade literdria na Amazénia: hora de instituir novos valores?).
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Com essas obras — Bailado Lunar & Batuque -- completa-se a faceta
modernista/moderna do Aedo. Por ora, nos reservamos acerca da obra que revela o apice
da criacdo e originalidade na vida do Poeta, Batuque, e que passaremos a refletir com mais

vagar mais adiante. Mantenhamo-nos entdo no contexto de Bailado Lunar.

Em Bruno de Menezes ou a sutileza da transicdo, Célia Coelho Bassalo
comparando Bailado Lunar (1924) com Crucifixo (1920) escreve: “Nos quarenta poemas
de Crucifixo, o eu lirico volta-se para 0s prazeres espirituais, para além do mundo objetivo,
real. Nos dezoito de Bailado Lunar, o eu lirico experimenta oS prazeres terrenos”
(BASSALO, 1994: 41). Tal afirmacdo é bem interessante e ndo deixa igualmente de

apresentar fundamento. Porém, fariamos um ou dois reparos.

Desconhecemos a edi¢do de Crucifixo a que se referiu a professora Bassalo, mas a
que utilizamos, a do centenario (1993), em relacdo a ela ja apresentamos acima algumas
questdes que dificultam o seu manuseio. Uma delas foi precisamente a numeracdo (em
algarismos romanos) dos poemas, que dificulta a sua contagem correta. No caso, a
professora Bassalo conta 40 poemas e nds sé conseguimos detectar 20. Trata-se de uma

diferenca muito grande, o dobro, portanto, e que exige uma justificacao.

O segundo ponto € em relacdo a Crucifixo que ndo se apresenta — como analisamos
anteriormente — com uma postura de pura transcendéncia, voltado exclusivamente para 0s
“prazeres espirituais”, no que se refere ao simbolo da Cruz e por associagdo a ele a figura
do Cristo. A transcendéncia propria dos simbolistas (Baudelaire, Rimbaud, por exemplo)?®*®

é uma transcendéncia terrena, ligada nao tanto ao Além, mas a este nosso mundo terreno,

216 A . . ~ ~ . .
Esta transcendéncia vazia a que se referem os poetas franceses ndo tem uma relagdo direta com a figura

do Cristo (cristianismo) e nem com a de Sata (satanismo), mas que se trata de “uma forga na pessoa nao se
sabe onde ela reside e cuja natureza se ignora: Uma transcendéncia vazia” (tradu¢do minha). No original:
“mais une force dont personnel ne sait ou elle reside et don’t on ignore la nature: une transcendence vide”
(FRIEDRICH, 1999: 92). “Algumas paginas antes podemos ler em relagdo a esta “idealidade vazia”, que
“C’est une idéalité dépourvue de contenu, c’est simplement I'un des péles de la tension auquel on aspire
‘hyperboliqguement’, mais ou I'on ne penetre pas” — (“Trata-se de uma idealidade desprovida de conteudo,
é simplesmente um dos polos da tensao a qual aspira ‘hiperbolicamente’, mas onde ndo chega a penetrar”
[tradugdo minha] (FRIEDRICH, 1999: 63).
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mesmo se utilizando de elementos de cariz espirituais. Isso fez igualmente Bruno de

Menezes em Crucifixo, conforme analise de Aldrin Figueiredo e nossa.

Para Bassalo “Bruno torna-se um poeta-cantor da Belle-Epoque”. Na Amazénia
esse periodo corresponde aquele aureo da borracha, as respectivas benesses provindas do
fluxo de riqueza que esse ciclo temporariamente propiciou como analisamos no Primeiro
capitulo deste trabalho. “Chispam as joias na vitrine... (...) E o brilho do ouro tdo fugace/
que é bem melhor fugir dele...” (in Deslumbramento); do bom gosto e estilo de vida de
uma Paris n’América “esses chapéus ultra elegantes/da menina leviana e da mulher

‘coquete’”, que tem a sua contraposicdo social expressa no poema Chapeleirinhas:
“Trabalham tanto as Chapeleirinhas, pobrezinhas,/Sangram os dedos, cansam a vista/ (...)
Chapeleirinhas! As mulheres elegantes/se isto soubessem nem queriam dar na vista”

(MENEZES, 1993: 77).

Este canto que exalta a modernidade, que expressa o estilo Art nouveau,
caracterizado, entre outras coisas, pela utilizacdo da pluméria (penas de aves e motivos
florais s@o a grande moda, elementos aproveitados para o aprimoramento dos trajes finos
das damas): “com um chapéu de ‘organdi’/talhado em rosa branca” (in Visdo aérea). Em
sintese, Bailado Lunar “... ndo esquece de falar em “parque luminoso’, ‘chafariz’, ‘taxi que
buzina e voa...”, ‘cinema, cock-tails e sorvetes’. Registra também o “Gltimo baile chic da
Assembleia’, ‘a Avenida Bolonha’” (BASSALO, 1994: 49).

Ndo se esquece também, nessa tentativa poética de expressar a modernidade
belenense, para além de mencionar o Ba-Ta-Clan (a prostitui¢do fina ou vulgar importada
ou tida como exemplo a partir da imagem de Paris), Do Romance do Pierrot (Pierrd). Aqui
ndo podemos deixar de lembrar a nossa Eneida de Moraes, com as figuras de Pierr0 e
Columbina. A figura de Gilles que é um outro nome para Pierr6**” — o simplério (labrego)
na Commedia dell’Arte dos atores italianos. Com as mascaras ainda atuais do Carnaval de

Veneza. Mas ainda dos poemas que Verlaine “colocara sob o signo do Arlequim que

217 . A s . P . . , .
“Pierrd é o bobo triste que é sempre infeliz no amor, que leva a culpa por tudo e é acanhado demais por

protestar inocéncia. Outros personagens tipicos incluiam o médico (...) e o capitdo (...)”. Cf. o quadro de
Antoine Watteau -- (c. 1716-8). BELL, Julian. Uma nova histéria de arte. Tradugdo Roger Maioli e Silvana
Vieira (revisdo da tradugdo). Sdo Paulo: WmfMartins Fontes, 2008.
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conduzird & poesia “de fazer caretas” de Rimbaud e de Tristan Corbiére...” ?'®

(FRIEDRICH, 1999: 42).

2.5 As Chapeleirinhas — uma pertinente referéncia a jovem mulher trabalhadora

paraense do primeiro quartel do século XX.

Quando atentamos num poema como Chapeleirinhas, que passarei em breve a
transcrever na integra, e o contextualizamos como inserido numa sociedade periférica -- a
cidade de Belém do Para do primeiro quartel do século XX — que se encontrava em uma
fase pré-industrial de desenvolvimento salta bruscamente aos nossos olhos a diviséo
fortemente classista de tal sociedade e, sobretudo, a situacdo nela vivida pelas mulheres,

um espelho fiel dessas flagrantes diferencas sociais.

Eis o poema:

CHAPELEIRINHAS?Y®

Chapeleirinhas pobretas dos olhos mansos:

E dessas maos habilidosas
a trabalharem sem descanso

dando vida as plumas, colorindo as rosas,
que saem esses chapéus ultraelegantes

da menina leviana e da mulher “coquete”.

I8 E ja que de passagem haviamos comparado Crucifixo (1920) com Bailado Lunar (1924) a partir das

pertinentes observagdes de Bassalo; o0 mesmo podemos fazé-lo em relagdo com Batuque (1931), devido a
essa posicdo cronoldgica intermediaria propicia de Bailado Lunar, atentando para os comentarios de Arthur
Bogéa e Ir. Marilia de Menezes: O canto da modernidade bellepoquense-art nouveau que ecoa em Bailado
Lunar, segundo A. Bogéa e, na mesma linha de opinido, da Ir. Marilia, ndo atingira a grandeza e elevacdo do
canto da digna aristocracia pé-no-chdo que se alevanta dos terreiros periféricos -- “... a poesia negra de
Batuque” (BOGEA: 1994: 63).

1% poema retirado da edi¢do de 2011, do Didrio do Pard, Colegdo Para de Todos os Versos, de todas as
Prosas.
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Trabalham tanto as chapeleiras, pobrezinhas.
Sangram os dedos, cansam a vista

a luz do dia, a luz das lampadas cegantes,
fazendo voar asas inertes de andorinhas,

a completar com um chapéu lindo uma “toilette”.

Chapeleirinhas! As mulheres elegantes

se isto soubessem nem queriam dar na vista.

E uma heroina a minha pobre “midinette”. **°

Bruno de Menezes tinha uma visdo clara da situacdo social das mulheres nessa
época. Em outras circunstancias ele ja havia chamado a atengdo para o fato a titulo de
reflexdo. Bruno teria proferido vérias conferéncias e palestras em sindicatos e clubes
beneficentes de trabalhadores, segundo Aldrin Figueiredo. Numa dessas conferéncias, Da
mulher operdria, pronunciada na sede da Unido dos Chauffeurs, que ficaria célebre e seria
publicada na integra n’O Semeador, em dezembro de 1919, o Poeta “criticava um certo
feminismo”, segundo Aldrin, “que se interessava apenas pelas “grandes mulheres”,
desprezando o anonimato ‘daquelas que fabricam, que manipulam, que ndo tém dotes, sem

outra riqueza que uma virtude pura e uma coragem honesta” (FIGUEIREDO, 2006: 71).

Bruno de Menezes ndo poupava “severas criticas” a um determinado tipo de
consumismo feminino que tinha como referéncia priméria tudo aquilo que vinha de Paris.
Eis o que a respeito podemos transcrever da palestra de Bruno, para uma plateia “composta
especialmente de professoras, trabalhadoras fabris ou donas de casa acompanhando seus
maridos...” (FIGUEIREDO, 2006: 71).

Agora, (eu peco me perdoem as companheiras se laborar n’algum
erro), vamos tratar do luxo supérfluo, caro, berrante, sem bom

gosto, baseado somente nos figurinos modernos que os grandes

220 MENEZES, Bruno. Bailado Lunar. Colegdo Para de Todos os Versos e de todas as Prosas. Belém (PA):

Diario do Para, 2011.
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mestres dos ateliés e casas de modas para senhoras, lancam no
mundanismo elegante desses anos sem outra preocupacao que nao
seja a de dar saida aos grandes estoques de sedas falsificadas, que
0s armazéns deste artigo acumulam, e pois vdo imprimindo as
mulheres que, infelizmente, ndo conhecem a peca e compram pela
cor, o tecido, a grossura, e ndo pela qualidade”*** (FIGUEIREDO,
2006: 71).

N&o apenas um tipo de moda especifica é criticado pelo Poeta, mas ainda a
possibilidade de, sob desconhecimento de causa, as mulheres tomarem “gato por lebre” na
aquisicdo de determinados produtos (pecas), induzidas provavelmente por falsa
propaganda/publicidade dos meios de comunicagéo.

As Chapeleirinhas ndo retratam apenas uma questdo de ordem socioecondmica
(*méos habilidosas a trabalharem sem descanso... Trabalham tanto as chapeleiras,
pobrezinhas... Sangram os dedos, cansam a vista”) com um realce para o acentuado carater
estético Art nouveau na utilizagdo de elementos da flora (“colorindo as rosas/que saem
esses chapéus ultraelegantes”) e da fauna (“fazendo voar asas inertes de andorinhas™) e da
plumagem (“dando vida as plumas”) para uso e desfrute das “mulheres elegantes” -- “da
menina leviana e da mulher ‘coquete’” --, assim “a completar com um chapéu lindo uma

‘toilette’”.

Sabemos os homens que se encontravam por detras destas mulheres elegantemente
revestidas de plumarias e que as tornavam as “grandes mulheres” da sociedade eram 0s
“senhores poderosos” que tudo ordenavam e dispunham na urbe. Conhecemos em Belém a
contrapartida social desse quadro elegante construido a custa da miséria e da exploracéo do

restante da sociedade, que as Chapeleirinhas tdo bem revelam.

21 Bruno de Menezes, Da mulher operdria Il. O Semeador. N. 29. Belém, 18 de dezembro de 1919, p.2

(citagdo do autor do artigo).
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Ao tempo em que publica seu Bailado Lunar (década de 20) a questdo feminina ia
ganhando forma no pais. Na Europa e Estados Unidos, desde meados do século XIX, ela ja
se apresentava com niveis organizacionais mais avancados através de varios tipos de

organizagoes.

Em consulta ao Jornal do Commércio, de Recife, do ano de 1922, encontramos
publicada uma curta noticia, intitulada: A Victoria da Mulher, datada do dia 04/08/922. Eis

0 seu teor:

A VICTORIA DA MULHER
Rio, 3 — O consultor da Republica deu
parecer favoravel a mulher, podendo a
mesma exercer as fungdes de escrevente

juramentada.

O caso girou em torno de um cargo publico ocupado por uma mulher num
determinado departamento. Houve mudancas na coordenacdo desse departamento, e 0
novo dirigente ndo achou conveniente que aquele cargo fosse ocupado por uma mulher,
arguindo incapacidade de desempenho efetivo da missdo requerida pelo cargo, pelo
simples fato de tratar-se de uma mulher. Essa questao tornou-se polémica e foi enderecada
a capital para decisdo das autoridades competentes. A noticia transmite-nos mais do que o
parecer a resolucdo do consultor da Republica.

No dia seguinte, 05/08/922, 0 mesmo jornal apresentava outra noticia fundamental.
Essa notificava aos cidaddos a fundagdo de uma organizacdo de mulheres. Trata-se
igualmente de uma noticia curta, ndo muito maior do que a anterior, que passo a

transcrever na integra:
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O CONSELHO NACIONAL
DE MULHERES DO BRASIL
Rio, 4 — Sob os auspicios da Liga de Defesa
nacional fundou-se o Conselho Nacional de
Mulheres do Brasil, filiado ao Conselho

Internacional da Irlanda.

Um artigo do Jornal do Commeércio datado do final do ano de 1922 (04/11/1922),
escrito em quatro colunas, intitulado O Voto Feminino, vem assinado por Erasmo de
Macedo, com data de 26/10/1922 — Rio de Janeiro. Devido & sua extensdo passo a
transcrever apenas o primeiro paragrafo: “O Congresso Juridico, quase por unanimidade,
pois somente um congressista lhe recusou o seu apoio, acabou de reconhecer a mulher o
direito de voto, seguindo destarte a corrente de opinido, ja vencedora em muitos paises de
elevada cultura juridica, politica e civica” (MACEDO, 26/10/1922: 2).

2.6 Leitura analitica de alguns poemas de Bailado Lunar: ultimo sucesso do dancing

da lua...

A burguesia endinheirada e a de toga cultivava esta filosofia da aparéncia, do
mostrar-se, enfim do olhar e do poder ser visto,  que desfilava ao ar livre pelo “Passeio
Publico”, o “Jardim Botanico”, as “Pragas” do centro das cidades, pelos espacos amplos e
arejados, arborizados e ajardinados, revelando o bom-gosto de uma época e seu “esprit de
finesse”; ou em locais fechados como os Saldes, os Teatros, onde os bindculos (para
aproximar e trazer perto o relativamente distante) e os espelhos, nas amplas paredes e nos
corredores refletiam as imagens que por eles passavam. Tudo ndo passava de um “jogo”

cujas regras ndo podiam ser desconhecidas.

Trata-se do espirito da modernidade. Um espirito de civilizacdo, de progresso, de
bem-estar, bon-vivant e relaxante, apreciador das coisas boas e belas que a vida
proporciona. E dentro deste “espirito” que escolhemos mais alguns poemas da obra que
temos vindo a analisar — Bailado Lunar — da autoria de Bruno de Menezes: Passaste, Visao

aérea, Alta noite, Numa tarde de inverno (ndo necessariamente por essa ordem).
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Na atencdo que prestarmos aos poemas, em um aspecto devemos ter elevada
consideracdo, aquele que passa pela recomendacéo de um critico-ensaista que temos vindo

a citar em outras circunstancias, Hugo Friedrich:

O tipo de poesia que domina até os dias atuais, nasceu em meados
do século XIX, na Francga, por volta dos anos 1850. Essas formas
poéticas sdo prefiguradas por Baudelaire, ap6s haverem sido
intuidas pelo alemd Novalis e o americano E. A. Poe
(FRIEDRICH, 1999: 197).2%

Na prévia apresentacdo de Bailado Lunar o poeta em curtos flashes da-nos algumas
dicas de como devemos nos posicionar face a obra e o que nela podemos achar: “A Arte
evoluiu com a Moda”. Arte e Moda séo, portanto, o que encontraremos. E poeticamente
completa essa asser¢do, sugestivamente escrevendo: “Vestir a ideia de toilletes leves,
esvoacantes, é requinte de bom taylor”. O artista se compara a um alfaiate; se este trabalha
com recorte de tecidos, aquele com recortes de ideias. Bruno de Menezes mantém-se (e
manter-se-4 ao longo da sua vida) sempre ligado a esta dimensdo artesanal, manual, do

“fazer”, do produzir, que etimologicamente conceitua a poética...

Este fazer poético ndo é facil, antes, pelo contrario, se configura como uma
atividade ardua: “O artista que faz estilo sofre o suplicio de Sisifo”. Tem consciéncia que
sua obra Bailado Lunar mantém estreitos vinculos com uma época passada (e por que ndo
Paris?): “Ainda ha quem ame a 1830”. Num contexto simbolista em que “A poesia
d’agora € mais sugestdo que expressao. Sugerir é o inverso de dizer tudo, abertamente”.
Mas também ndo lhe passa despercebido que sua obra ja pertence a um outro tempo e esta
também com um pé no modernismo, em uma outra geracdo da estéetica: “Obra de pseudo-

loucos, a Poesia terminou, escandalosamente, enlouquecendo de uma vez”.

222 . . . . N . . s . P .
“Le type de poesia qui domine jusqu’a aujourd’hui, au milieu du XX siecle, est né en France aux environs

des années 1850. Ces formes poétiques sont préfigurées par Baudelaire, aprés avoir été pressenties par
I’Allemand et I’Américain E. A. Poe" (tradugdo minha).
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E apresenta Bailado Lunar como o “ultimo sucesso do dancing da Lua...”.

Como veremos em breve, a leitura de alguns poemas de Bruno de Menezes --
quando lidos atentamente -- nos remetem, pela semelhanca de certos versos, a poemas de
Charles Baudelaire. Esse fato ndo deve nos pegar desprevenidos ou espantar-nos se
levarmos em consideracdo que a modernidade é em certa medida marcada pela
intertextualidade. Jodo Alexandre Barbosa reflete que “... a histéria do poema moderno (...)
é antes uma historia que s6 se desvela no movimento interno de passagem de um para
outro poema” (BARBOSA, 2009: 15).

Mais: se a Arte, de um modo geral, e a poesia de modo particular, gozam de
intemporalidade podemos entdo afirmar em unissono com Jodo Barbosa que “o tempo do
poema ndo existe a ndo ser como espago de relagdes: entre o poeta e a linguagem, 0 poema
acena para a intemporalidade” (BARBOSA, 2009: 16). Efetivamente, em que consiste esta
intemporalidade para além de toma-la como a possibilidade de poder afirmar que um
poema € pertenca da humanidade, de todos os tempos. Barbosa explicita: “Mas o que €é esta
intemporalidade sendo a presenca, no poema, de um roteiro intertextual?” (BARBOSA,
2009: 16).

Os textos, os poemas, dialogam, confrontam-se, cruzam-se, intercambiam...
Imbricam-se uns nos outros. Vejamos o poema do Bruno — Passaste... — que passo a

transcrever na integ ra.

PASSASTE...”®

Linda sombrinha.
Dentro do parque luminoso
teu vulto vinha

esplendoroso.

Num chafariz onde um tritdo nadava esperto

um lirio de &4gua se esfolhava, cristalino.

22 poema retirado da edicdo de 2011, Didrio do Para, Colegdo Para de Todos os Versos, de todas as Prosas.
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Eras tu mesma. Estou bem certo
que eras tu
nesse teu porte peregrino

e o colo nu.

Toda de verde, o riso em festa,

o olhar em brilhos

passaste, soberana, em ar de Vesta.

E eu fui a folha laminada em mil vidrilhos

que tu pisaste nesse parque luminoso...

Vejo tombando
o lirio liquido em desfolhos.

A 4gua secou... Foi-se o teu vulto esplendoroso.

Chora uma fonte gotejando

Nos meus olhos.

O titulo do poema Passaste, logo nos remete a outro de Baudelaire, por sua
semelhanca, En Passant (A uma passante).??* E inegavel que em ambos os poetas trata-se
da tematica do amor a mulher que passa... A visdo da mulher que no seu trajeto marca e
prende a atencdo do poeta. Com Bruno de Menezes ela passa e parece que 0 poeta a
contempla enternecido em seu passar. Teriam chegado a trocar olhares? O eu lirico refere-
se ao seu olhar: “Toda de verde, o riso em festa,/o olhar em brilhos” (11° e 12° versos). O

que sugere pelo menos uma troca rapida de olhares.

224 Fis o soneto de Charles Baudelaire: “A rua em torno era um frenético alarido./Toda de luto, alta e sutil,
dor majestosa,/Uma mulher passou, com sua mao suntuosa/Erguendo e sacudindo a barra do vestido. //
Pernas de estatua, era-lhe a imagem nobre e fina./Qual bizarro basbaque, afoito eu lhe bebia/No olhar, céu
livido onde aflora a ventania,/A dogura que envolve e o prazer que assassina. // Que luz... e a noite apés! —
Efémera beldade/ Cujos olhos me fazem nascer outra vez,/N3o mais hei de te ver sendo na eternidade? //
Longe daqui! Tarde demais! Nunca talvez!/Pois de ti ja me fui, de mim tu ja fugiste,/Tu que eu teria amado,
6 tu que bem o viste!” (BENJAMIN, 1989: 117).
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No poema (soneto) de Baudelaire essa troca de olhares é assinalada com maior
veeméncia. Talvez por provavelmente ter sido mais intensa, ou ter ocorrido num lapso de
tempo maior... “Qual bizarro basbaque, afoito eu Ihe bebia/No olhar, céu livido onde aflora
a ventania,/A dogura que envolve e o prazer que assassina”. Olhar tdo marcante que o
poeta sente-se renascer: “Cujos olhos me fazem nascer outra vez”, e justifica que é “A

docura que envolve”, mas também fatal se nele se manter e perder: “prazer que assassina”.

O efeito da mulher que passa, a visdo despertada e a atencéo concentrada nesse ato
de passagem — ela vem/aproxima-se/ela vai/(afasta-se), produz uma emocao semelhante
em ambos os eus-liricos. Em Baudelaire: “Longe daqui! Tarde demais! Nunca talvez!/Pois
de ti j& me fui, de mim tu ja fugiste” (Gltimo terceto). Ndo menos intenso é o sentimento
deixado no eu-lirico que Bruno nos apresenta: “passaste, soberana, em ar de Vesta./E eu
fui a folha laminada em mil vidrilhos/que tu pisaste nesse parque luminoso.../ (...) Foi-se 0

teu vulto esplendoroso./ (...) Chora uma fonte gotejando/nos meus olhos”.

A proposito da troca dos olhares € pertinente a seguinte reflexdo, que igualmente

t40 bem se ajusta a Baudelaire quanto a Bruno de Menezes: %

a imagem significa, ao mesmo tempo, o olhar do criador e o olhar
do espetador, e a interpretagio € a resultante desta
interdependéncia, ou desta ambiguidade de olhares, associada ou
ndo, a um terceiro olhar que busca compreender 0s mecanismos
sociais que descontroem e reconstroem as informacdes transmitidas

pelo intercruzamento dos diversos olhares (KOURY, 2001: 114).

Em sintese conclusiva podemos constatar que se o olhar foi mais intenso e
marcante no eu-lirico expresso no soneto por Baudelaire, pois como que avido sedento
“afoito eu lhe bebia (...) a imagem nobre e fina”, escreve o autor das Flores do Mal; o
efeito impactante da mulher no geral, todavia, restou maior no sentimento do eu-lirico na

composicao livre de Bruno de Menezes, quando poetiza que “... fui a folha laminada em

2> KOURY, Mauro Guilherme Pinheiro (Org.). Imagem e memédria: Ensaios em Antropologia Visual. Rio de

janeiro: Garamond, 2001.
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mil vidrilhos/que tu pisaste nesse parque luminoso” e mais adiante, finaliza anotando o

efeito que o vulto jovem Ihe provocara: “Chora uma fonte gotejando/nos meus olhos”.

O poema a ser analisado de seguida (Visdo Aérea) retrata tematica semelhante a

gue viemos analisando em Passaste... Passamos a transcrevé-lo na integra.

VISAO AEREA 2%

Loura e magra.

Um tanto

de felina, outro tanto

de ofidica.

Um perfil de estatueta de Tanagra,
como dizem os poetas.

Mas eu achei-a fluidica,
imponderavel, quase etérea.
Talvez, para os estetas,

fosse a Visdo aérea...

De onde vinha? Nao sei.

O caso é que sorria, andava em passos leves,
com um chapéu de organdi

talhado em rosa branca.

De onde vinha? N&o sei.

Eu apenas a olhei

uns trés minutos breves.

2% Esta composicao poética e as restantes que lhe seguirdo sdo retiradas da edigao de 2011, Didrio do Par3,

Colegdo Para de Todos os Versos, de todas as Prosas.
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Se bem que o seu chapéu fosse uma rosa branca,
o0 vestido com que a vi,

chic, em verdade,

dava-lhe um ar de bebé

que ainda vestisse bibe...

E ela que vinha a pé

-- vitrina humana que o rigor da moda exibe —
com o vestido que a vi,

julguei que ela ficava

dependurada contra as leis da gravidade...

Fechei os olhos... Loura e magra, ela passava...

Este poema pertence ao mesmo tipo do anterior: a teméatica do amor a mulher que
passa (“‘en passant”). Apresenta, no entanto, algumas particularidades. Esta jovem
senhorita ndo se faz transportar de sombrinha. E este ndo € um pormenor de somenos
importancia. Voltaremos mais adiante, em nossa analise, a este ponto. Esparsos elementos

nos poemas permitem-nos caracterizar as mulheres em causa.

As duas primeiras (dos poemas Passaste... e En passant, respectivamente) tratam-se
de mulheres jovens, elegantes e charmosas, mas maduras. A do ultimo poema — Visdo
aérea... — a de uma jovem senhorita. “Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa”, assim nos €
apresentada logo de inicio a mulher do soneto de Baudelaire. Tratar-se-ia de uma jovem
vilva? Talvez. Mas essa dor majestosa... M&@o suntuosa... Pernas de estatua... Nobre e fina

aponta-nos para maduras vivéncias.

Passaste... Indica-nos um vulto que vinha majestoso. Por coincidéncia: “dor
majestosa”, “vulto majestoso”. Releva elegancia, certa distincdo ou nobreza, mas também
uma configuragdo madura, que ndo ocorre, por exemplo, com a personagem de Visao
aérea..., quando nos é descrita com uma certa simplicidade pueril e ingénua: “dava-lhe um

ar de bebé/que ainda vestisse bibe...”. “Linda sombrinha” é o verso inicial que chama a
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atencdo do eu-lirico e a qual remete igualmente o leitor. Depois nos remete para a Dona:

“teu vulto vinha/ esplendoroso..., nesse teu porte peregrino/e o colo nu”.

Essa jovem senhora, ndo completamente descrita, porquanto é referida como vulto,
mas que porta sombrinha e apresenta um porte peregrino e o colo nu comparada com as
personagens de En passant e Visdo aérea..., € por isso mesmo distinta destas Ultimas. N&o
que a sombrinha ndo fosse um elemento comum e frequente da indumentéria feminina,

mas ela, nalguns casos, caracteriza a mulher dando-lhe um toque diferencial.

Este tipo de mulher foi motivo inspirador de pintores e poetas: “Femme a
I’ombrelle” (1886) é uma pintura de Monet. Esse quadro, por sua vez, serviu de inspiracao
a Nuno Judice,??’ poeta portugués, para elaborar um poema cujo titulo é homélogo ao dado
por Monet ao seu quadro e publicado em sua obra Nos bracos de exigua luz (1976). No
poema®*® (assim como no quadro) esta personagem é descrita como “figura solitaria”.

Muitas vezes também nos sdo apresentadas em lugares ermos...

Figuras femininas da Belle Epoque solitarias e/ou apresentadas em lugares ermos
sdo sempre suspeitas. Um quadro cujo titulo € Coqueiros (1905) da autoria de Carlos de

Azevedo, pintor brasileiro,? retrata este assunto:

Uma moca elegantemente vestida, passeando em meio a um

cenario simpldrio, uma poga de agua, terreno baldio. O que estaria

*?7 Da Escola de Ver3o: Poesia Portuguesa Contemporanea, curso ministrado pela Prof.2 Dra. Graga Videira

Lopes, na Universidade Nova de Lisboa, 2010.

228 up Revolugdo nasce do chapéu de chuva de Monet,/n3o por acaso, mas porque estava um dia de chuva.
Ou antes,/as nuvens que cobrem a parte superior dos dois lados/da tela tornam inevitavel e evidente a
aparicdo do chapéu de chuva/nas m3os da mulher. E que algures, por detras daquilo que se vé/e é claro,
uma sombra préxima e de cuja transparéncia se faz reflexo/o poema, concentra as diversas tensdes
convergentes na proximidade/do temporal. Por que razdo, perguntar-se-ia a propdsito, aquela mulher/ estd
ali, a espera da chuva, batida pelos ventos e rasgada pelos/arbustos?/Também a impressdo, que tenho na
minha frente, pouco/ transmite da cor original. S6 um brilho, sobretudo quando apenas entreabro/a janela,
ndo deixando entrar um excesso de luz, se solte e bate/na parede, sobre o tampo da secretdria em que
escrevo, e momentaneamente/reproduz aquela figura solitaria — agora que este adjetivo,/inesperado, aqui
surge logicamente solicitado pelo poema.//Por fim, a propria parede se identifica com o horizonte: para
onde me dirijo, de certo modo sem a esperanca de um préximo regresso” (“Femme a I'ombrelle”, 1886 —
(Nuno Judice apud LOPES, 2010: s/p).

229 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Janelas do passado, espelhos do presente: Belém do Para, arte, imagem e
histéria. Curadoria, Belém: Prefeitura Municipal de Belém/Fundagdo Cultural Municipal de Belém, FUMBEL,
2011.
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fazendo? A cor de sua roupa pode ser uma pista. No final do século
XIX, a cor de rosa era quase um privilégio das prostitutas e das
mulheres liberadas (FIGUEIREDO, 2011: 65).

A cor rosa, portanto, é um atributo de vulgaridade.?° Este aspecto da cor do
vestido, por acaso, ndo coincide com a da personagem de Passaste.... “Toda de verde, o

riso em festa/o olhar em brilhos/passaste, soberana, em ar de Vesta®'”

. Porém, o “porte
peregrino” e o “colo nu” sdo indicativos indiscutiveis de que tipo de figura em questdo se

trata.

Voltando agora a nossa personagem de Visdo aérea... Ela nos é descrita através de
um namero maior de elementos fruto provavelmente de um tempo maior de contemplacéo,
apesar de o eu-lirico considerar esse tempo (trés minutos) como um intervalo de tempo
breve: “Eu apenas a olhei/uns trés minutos breves”. Ora, aqui como em tudo resto, a

concepcao do tempo acaba sendo relativa...

A descricao fisica, de um modo geral, ndo é muito acentuada; a imagem desta Visao
aérea..., N0 entanto, nos é dada e caracterizada mais pela indumentaria que porta tal figura.
Assim: “Fechei os olhos... Loura e magra, ela passava...”. Esta € a visdo geral transmitida
pelo eu-lirico, que fecha os olhos, para manter ainda mais viva e acesa a imagem em sua
mente! N&o se trata mais apenas de um vulto. Seus contornos sdo mais definidos e
substanciais. Dos olhos e de “o olhar em brilhos” — fogo -- da soberana vestal (Passaste...)
ha a passagem aos labios e a referéncia ao sorriso: “O caso € que sorria...” da personagem
de Visdo aérea.

A imagem “Um tanto/de felina” (que pode sugerir-nos desde a visdo de uma
elegante e simples gata até a atitude atenta e concentrada de uma predadora como a da
imagem de uma leoa) em simbiose com a da biblica tentadora serpente, astuta e ndo menos

“venenosa”: “outro tanto/de ofidica”; é complementada pela possibilidade de percepcao de

%0 cf. PASTOREAU, Michel “também associa essa tonalidade a um atributo de ‘vulgaridade’ e mau gosto”

(Michel Pastoreau apud ALDRIN, 2011: 118).

2! Vesta: deusa do fogo entre os romanos. Também referéncia a Tanagra, necrépole na Grécia (Antiga)
onde foram encontradas abundantes estatuetas em terracota de representa¢des femininas. Hoje, esse
termo é utilizado com o sentido de “Mulher perfeita de corpo, esbelta, elegante como essas estatuetas” (Cf.
Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa, de Aurélio de Buarque de Holanda).
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um cenario leve, descontraido e até mesmo gracioso transmitido pelo seguinte verso: “O

caso é que sorria, andava em passos leves,/...”.

Depois desses versos descritivos da personagem, caracteristicamente mais
acentuados e completos comparados com aqueles que se referem a da figura feminina de
Passaste. O vulto desta acaba por justapor-se a imagem de leveza, sutileza daquela de
Visdo aérea. “Mas eu achei-a fluidica,/imponderavel, quase etérea./Talvez, para 0s
estetas,/fosse a Visdo aerea...”. E esta imagem de leveza, de configuracdo etérea, quase
gasosa, e, portanto, que ascende como que volatil é reforcada no final do poema: “E ela

que vinha a pé/ (...) julguei que ela ficava/dependurada contra as leis da gravidade”.

Segue se a descri¢do au point da moda art nouveau, primeiramente partindo de uma
visdo geral que a marca como uma “- vitrina humana que o rigor da moda exibe -”. O talhe
perfeito e elegante, 0 bom-gosto marcante: “com um chapéu de organdi/talhado em rosa
branca./” motivo floral, “o vestido com que a vi,/chic, em verdade,/” comunicava a quem a

olhasse o ar infantil ainda de jovem donzela: “(...) um ar de bebé/que ainda vestisse bibe...”

NUMA TARDE DE INVERNO

Chove. Tarde de inverno.

A rua é triste e as casa tém a cor nevoenta.
Nos jardins os choupos séo lagrimas verdes,
s&0 um traco moderno

dessas silhuetas que o cubismo inventa.

Toda de branca — esguia garca cismarenta —
e esse nome andaluz de Mercedes,
temendo a chuva

sobes a um taxi, que buzina e voa...
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Para onde vais?
Vejo do teu chapéu os cachos de uva.
Irés a toa

ou ndo voltas mais?

E chove... Vestes de bruma o vulto branco...
E eu me fico num banco

da praca Umida... Eu e o inverno...

Nao voltes mais!

Fica la com o teu taxi, viva eu neste inferno!

Numa tarde de inverno é um poema que nos remete para varios elementos
contextualizadamente europeus. A descri¢do da “rua triste” e da “cor nevoenta” das casas
faz-nos lembrar duma tarde de chuva em Paris ou mesmo Londres. Num daqueles dias
‘pesados’ de intensa cor plumbea. Um dia de luminosidade angulosa, de fria chuva
obliqua, de silhuetas vagas que se intersectam definindo “um traco moderno (...) que o
cubismo inventa”. Uma referéncia ao Sul da Espanha, a regido da Andaluzia: “e esse nome
andaluz de Mercedes”. E “Nos jardins os choupos” tipo de arvore ndo comum ao clima de

uma regido equatorial como a do Norte do Brasil.

Ainda a figura dessa mulher elegante -- “esguia garca cismarenta” — que surge “De
onde vinha?/N&o sei” (11° primeiro verso de Visdo aérea...) e desaparece “Para onde
vais?/(...) Iras a toa/ou ndo voltas mais?” como um enigma. Desta ficamos sabendo pelo
menos 0 nome: Mercedes. Porém, ndo deixa de ser menos mistérica que as outras: “Vestes
de bruma o vulto branco...”. E de todas elas talvez a que desaparece mais rapida ou

instantaneamente da nossa visdo: “sobes a um taxi, que buzina e voa...”.

E & semelhanca do que ocorre com Passaste.... “E eu fui a folha laminada em mil
vidrilhos/que tu pisaste nesse parque luminoso...” (14° e 15° versos) o estado de espirito

animicamente estracalhado, se assim o podemos dizer, e triste: “Chora uma fonte
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gotejando/nos meus olhos” (19° e 20° versos) do espirito do eu-lirico, ao final, apos a visdo
da elegante e mistérica figura, é idéntico ao de Numa tarde de inverno representado como
gue num estado de espirito triste e recolhidamente cataléptico: “E eu me fico num banco/da

praca Umida... Eu e o inverno...” (15° e 16° versos).

Mas os dois ultimos versos do poema que estamos analisando tornam-se irmaos
gémeos daqueles de Baudelaire no poema En passant. Comparemo-los. Escreve
Baudelaire, nos seus dois ultimos tercetos conclusivos do soneto: “Longe daqui! Tarde
demais! Nunca talvez!/Pois de ti ja me fui, de mim tu ja fugiste...”. E no Bruno de Menezes
nos dois ultimos versos de seu poema: “N&o voltes mais!/Fica 14 com o teu téaxi, viva eu
neste inferno!”. Mas no poema um verso ainda — “Vejo do teu chapéu os cachos de uva” --
nos remete a um ou outro dos textos de “poemas em prosa” de Baudelaire. Esta é a
primeira vez que Bruno de Menezes fez uma referéncia clara e direta aquilo que na mulher,

depois dos olhos e da boca, € mais caracteristicamente feminino — os cabelos.

Os cabelos encaracolados, comparados a cachos de uvas... Poético. Atentamos ao
modo como o eu-lirico expressa-se sob prosa-poética -- “poemas em prosa” -- COMO 0S
caracteriza o autor, em relacdo a cabeleira da sua amada, em Um Hemisfério Numa
Cabeleira (XVI1).%

Cabelos que dessedentam a sede muita de um homem -- “Deixa-me respirar, por
muito, muito tempo, o aroma dos teus cabelos, mergulhar neles todo o meu rosto, como um
homem sedento nas aguas de um riacho, e agita-los com a mao, feito um lenco perfumado,
para espalhar recordacdes no ar” (BAUDELAIRE, 2010: 52).

Cabelos que nos fazem sonhar com viagens: “Acariciando tua cabeleira, eu
redescubro o langor das longas horas passadas num divd, na cabine de um belo navio,
embaladas pelo balango imperceptivel do porto, entre os potes de flores e cantaros d’agua
fresca” (BAUDELAIRE, 2010: 52).

Cabelos que nos dédo o eterno calor da seguranca: “No oceano da tua cabeleira, eu
entrevejo um porto a pulular de cantos melancdlicos, de vigorosos homens de todas as

nacdes e de navios de todas as formas, cujas arquiteturas finas e complexas se destacam

232 BAUDELAIRE, Charles. O Esplim de Paris: pequenos poemas em prosa e outros escritos. Tradugdo Oleg

Almeida. Sdo Paulo: Martin Claret, 2010.
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sobre um céu imenso, onde se refestela o eterno calor” (BAUDELAIRE, 2010: 52). E
termina desta forma arrepiantemente poética: “Deixa-me morder longamente as tuas
trancas pesadas e negras. Quando mordisco teus cabelos ddceis e rebeldes, parece-me que
estou comendo recordagdes” (BAUDELAIRE, 2010: 53).

Para terminarmos, uma referéncia A Bela Doroteia (XXV): “... Doroteia, forte e
orgulhosa como o sol, vai passando pela rua deserta, a Unica alma viva a esta hora... O peso
da sua enorme cabeleira quase azul puxa para tras a cabeca delicada e da-lhe um ar
triunfante e preguicoso. Os pesados penduricalhos gorjeiam discretamente nas mimosas
orelhas dela” (BAUDELAIRE, 2010: 72).

Passamos agora a analisar Alta Noite... Com isso efetuando uma transi¢cdo da
ambiéncia diurna (clara, solar) e pablica (a rua, a praca, o jardim) para a ambiéncia noturna

da intimidade da alcova e espera amorosa.

ALTANOITE...

Morre a lua do abajur.

Esperei-te e ndo vieste, assim como
nao vens, coOmo nunca Vviras.
Tenho os olhos a arder. Paralisei 0 assomo

das minhas méaos, das minhas ansias, dos meus ais.

De que serve evolar-se este aroma
a serralho, do leito que esta s6?
Ai! A dor

que me toma,

a angustia que me punge, e nao te causa do.
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Esperei-te e ndo vieste.

Aguardei tua vinda, a ansiar por que chegasses.
O abajur foi morrendo.

Minha sombra tomou a expressdo

de um cipreste.

O abajur foi morrendo

na solidao.

E eu a ansiar por que chegasses...

Altas horas... Hora dos apaixonados e misticos. Esperei-te e ndo vieste, assim
como/ ndo vens, como nunca Vviras (versos 2° e 3°)... Esperei-te e ndo vieste (11° verso).
Auséncia reverberada. Quem é a Amada? Nao tem nome. Donde provém a intensa certeza
de que ela ndo chegara: nunca viras (3° verso) e assim causadora do sentimento de mortal

tristeza: Minha sombra tomou a expressao/de um cipreste (14° e 15° versos)?

A sombra é o nosso duplo e este tal como o cipreste sdo simbolos associados a
morte. A auséncia da Amada, que provavelmente ndo vird (nunca viras) tem sabor a
soliddo perdida: De que serve evolar-se este aroma/a serralho, do leito que esta s6?
(versos 6° e 7°). De que adianta amar tantas outras mulheres? Se tu, Unica, estas distante e
jamais viras... Aqui, encaixam bem os versos de Novalis: “Nas cordas do peito sopra uma
profunda nostalgia” *** (NOVALIS, 1998: 19).

O abajur foi morrendo/na soliddo.// E eu a ansiar por que chegasses... (versos 16°,
17° e 189). Esta imagem da iluminacdo (ja fraca, quebrada) do abajur — com que por sinal
se inicia 0 poema: Morre a lua do abajur (1° verso) --, € como “a sacra, a indizivel, a
misteriosa noite...” (NOVALIS, 1998: 17), tomando conta do quarto e acentuando a dor
extdtica do amor perdido e que nunca vird&: “... e cada minha dor/é o mero
aguilhdo/d’extatico amor” (NOVALIS, 1998: 33). Segundo Fiama Hasse, na sua

233 Novalis. Os Hinos @ noite. 22. Ed. Prefacio e tradugao Fiama Hasse Pais Branddo. Lisboa: Assirio & Alvim,

1998.
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Apresentacdo a Os Hinos a Noite, o ponto de partida destes Hinos é a morte de Sophia, a

Amada, aquela também que jamais retornara -- assim o “amor perdido que nunca vira”.

Aguardei tua vinda, a ansiar por que chegasses. (12° verso). Em vao, pois,
confessa 0 eu-lirico de Bruno de Menezes, acrescentando -- Tenho os olhos a
arder./Paralisei 0 assomo/ das minhas maos, das minhas ansias, dos meus ais (versos 4° e
5°). Algo semelhante ndo deixa de expressar comparativamente o eu-lirico de Novalis,
sentimento esse devido a partida definitiva do ente Amado, Sophia, como afirmamos
anteriormente, ao ponto de dizer que nao deixa de sentir uma dolorosa e expectante “fadiga
celeste” (NOVALIS, 1998: 29).

Possa ser esse sofrimento um bom motivo para a sublimacdo do Amor, quer a partir
da dolorosa espera... Ai! A dor/que me toma,/a angustia que me punge, e ndo te causa do
(versos 8°, 9° e 10°); quer ainda devido a erratica esperanca que no peito cresce de que tal
conluio possa concretizar-se no Além-eterno: “Devora de ardor espiritual o0 meu corpo para
que, etéreo, eu possa misturar-me contigo mais intimamente, e seja entdo eterna a nossa
noite de bodas” (NOVALLIS, 1998: 21). Aqui, porém, na sua forma de Sabedoria -- como o
proprio Nome indica -- dom supremo do Espirito. Amor-Sabedoria; Eros-Sophia — a

sintese noturna de Bruno de Menezes e Novalis.

Na abertura aos “Hinos a Noite”, Novalis comeca por reconhecer que todos 0s seres

sdo atraidos para a Luz:

De entre todos os seres vivos que tém o dom da sensibilidade
havera algum que ndo ame, mais do que todas as apari¢Oes feéricas
do extenso espago que o rodeia, a luz, em que tudo rejubila as suas
cores, 0S Seus raios, as suas vagas; e a suave onipresenca do seu dia
que desponta? (NOVALIS, 1998: 17).

Todavia, a luz do dia ndo deixa de causar uma “agitacdo nefasta” a paz do espirito
que advem com as primeiras sombras do creplsculo: “Tera a manhad sempre que voltar?
Né&o terminara jamais o poder da Terra? Agitacdo nefasta consome o celeste poisar das asas

da Noite” (NOVALIS, 1998: 23). E se o tempo da luz é mensurado pelo periodo em que 0
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Sol se distende na abdboda celeste, o império da Noite vai mais além desses contornos
instaurados: “O tempo da Luz é mensuravel, mas o império da Noite é sem tempo e sem
espaco” (NOVALIS, 1998: 23).

Assim, como o dia é assinalado pela presenca do Astro-Rei, a noite, segundo o
poeta (Novalis) também possui o seu astro, que por ele é denominado de “Sol da Noite”,
em que a luz artificial e quebradica do abajur é um efémero sintoma. Assim, O abajur foi
morrendo/na soliddo (Morre a lua do abajur) — “E a noite fica, eterna, indecifrada, de
longinquo poder alto sinal” (NOVALIS, 1998: 41). O “Sol da Noite” — a lua — é
representado pela Amada, Sophia, que conduz, ao Sol Eterno, Luz de todas as coisas,
representado na figura cosmica do Cristo. A este respeito escreve Fiama Hasse:

Desde a morte de Sophia, ponto de partida dos Hinos a Noite,
Novalis caminha em cinco estac@es até a Cruz soterioldgica (Cruz,
figura que se define no plano por cinco pontos): até a Amada
(Sophia)/Amado (Cristo), tal como no diario de 28 de junho de
1797 escrevera “Cristo e Sophia” (NOVALIS, 1998: 12).

Nessa perspectiva ndo ha contradi¢do na antinomia “Sol da Noite” — que aqui nos
remete para a sintese existente entre os Poetas e 0os Misticos --, pois vai além da sua
simples representacdo metaforica lunar, que expressa o universo feminino, t&o caro a
Bruno de Menezes, indo ao Além soterioldgico, atingido através das “noite do espirito”
pelos misticos, como S. Jodo da Cruz e Teresa d’Avila, que o poeta Novalis procura aflorar
— 0 sol de todos nds/E o rosto divino” (NOVALIS, 1998: 53).

Trata-se de um itinerario que tem seu inicio no amor carnal: “A vida sussurra e
passa como uma primavera por entre as horas” (NOVALIS, 1998: 39). Ai! A dor/que me

toma, aprofundando-se através de uma experiéncia alma, devido ao sofrimento causado

234

pela auséncia do Amado/Amada “Noite, € quando morro/ santo e abrasado”

% Fiama Hasse na Apresentacdo a Os Hinos a Noite, anota que “Na biblia, a Sabedoria é primeiro Mae,

depois Amada-Esposa. Também em Novalis perpassa a imagem da Mae e fica a da Amada-Noiva ao lado de
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(NOVALIS, 1998: 41). Minha sombra tomou a expressdo/de um cipreste. Consumir-se de
amor: “Prédigo dom, o Amor” (NOVALIS, 1998: 53) --, que acaba por conduzir a

sublimacdo do Amor na sua expressdo plena da Sabedoria Divina, Verbo Divino.

N&o deixa de ser oportuno referir que essa situacdo causada pela auséncia do amor,
da dor causada pelo sentimento real do amor que nunca vira, do amor perdido, dos amores
“gris” ou vaos que passam e deixam apenas simples [ou dolorosas] marcas é sumamente

representada na novela Maria Dagmar,?® “

criatura simbolo”, segundo a definicdo do
poeta, aquela que “sacrificou tudo para salvar 0s seus da miséria, renunciando aos sonhos

de moca, mercantilizando seu sentimento afetivo” (MENEZES, 1993: 34).

Maria Dagmar apresenta o(s) ponto(s) de vista do sentimento feminino de uma
vida que se evola na ilusdo da paixdo e dos falsos amores, numa vida sem sentido e
afetivamente irrealizada, sem jamais perder a esperanca, no entanto, do eventual
surgimento do amor verdadeiro: “Tudo quanto faz, ndo vem do intimo, ndo brota de sua
sensibilidade, de seu psiquismo amoroso, que seria como harpa tangida se o amante
entrasse no seu coracgao, se houvesse mutualidade no prazer” (MENEZES, 1993: 42-43).
Este desencontro entre o Eu profundo da personagem Dagmar e 0 seu eu egético (ego),
superficial da a tonalidade da falha (“manque”) pessoal, interna, que, consequentemente
extravasa em seu meio externo: “... porque ndo encontra a ‘afeicdo legal’ que esperava” e
assim “Dagmar se perde em pensar na condigdo a que chegara”, “Os vizinhos, as amizades
de familia...”, enfim, “N&o tivera a dita de ser esposa, pois terminara amaésia...”
(MENEZES, 1993: 43).

Vejamos, comparativamente, alguns aspectos. Quando o eu-lirico expressa no
poema (14° e 15° versos): “Minha sombra tomou a expressao/de um cipreste” — tamanho
cenario imagético de cemitério quanta semelhanga ndo apresenta com o seguinte trecho t&o
poeticamente narrado de Maria Dagmar: “Fazia um luar tdo dormente, assim como
andava a alma de Dagmar (...). Uma solidao de rua esfalfada se espalhava no quarteirado
inteiro, que o luar lavrava de mortalhas... velando aqueles corpos fatigados tomados pelo
narcotico do sono” (MENEZES, 1993: 61).

Cristo, no Quinto Hino. Na Sabedoria biblica a mdo dextra do Senhor, o reino, o diadema, sao prometidos tal
como termina o Quinto Hino, exortando ao repouso no seio do Pai Eterno” (NOVALIS, 1998: 11-12).

235 MENEZES, Bruno. Obras Completas de Bruno de Menezes. Volume lll. Ficcdo. Belém/PA: Secretaria de
Estado da Cultura, 1993.
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O cipreste é como uma metafora associada ao reino da Morte®*®

, Mesmo que seja
denominada e reconhecida como “arvore da vida”, ndo deixa desde épocas remotas
(Antiguidade) de ser associada as regides subterraneas e, nos tempos atuais, de servir como
ornamento dos cemitérios. Na novela Maria Dagmar, o luar “tdo dormente”, a luz refletida
pela lua (a noturnidade do simbolo feminino) que convida e acaba produzindo o efeito do
suco escuro da papoila — dulce/doce bebida preferida do deus Morfeu --, comparado aquele
produzido pelo profundo “sono eterno”, luz que “lavrava mortalhas” obtendo nos “corpos

fatigados” o efeito de “narc6tico do sono”.

O adormecimento representa afinal o desligamento da vida e da agitagdo diurna. E
tétrico e ndo menos intimista este cenario apresentado pelo poema, do cipreste exposto,
nobremente hirto, associado ao luar dormente... e cujos reflexos bafejam o mundo vivo
com seu bafo dormente e narcético, narrada na novela. O mundo interno da personagem,
no entanto, é fidedignamente refletido em seu mundo externo: “assim como andava a alma
de Dagmar...”, assim como “uma soliddo de rua esfalfada” que se espalhava “no
quarteirdo inteiro” lavrado de mortalhas (MENEZES, 1993: 61).

O que os misticos nos revelam de modo inefavel e os poetas procuram descrever é
que, para ocorrer o Encontro pleno, terdo que se suceder previamente como que uma
inumeravel sucessdo de Desencontros. Este ndo encontro (auséncia do Amado/a) ou
mesmo o desencontro (os corpos fisicos juntos, mas as almas distantes uma da outra), que
machuca o coragdo e o sentimento dos amantes é poeticamente descrito como a luz
mortica, fraca, do abajur que lentamente vai diminuindo de intensidade refletora. E o que

expressa 0 13° verso do poema Alta Noite...: “O abajur foi morrendo”.

Pertinente se torna a comparacdo com o trecho da novela Maria Dagmar, quando
expressa 0 seguinte: “... enquanto ela baixa a luz do candeeiro, envolvendo o quarto no
mistério caracteristico que precede a morte do desejo” (MENEZES, 1993: 73). Este baixar

(pela acdo voluntaria da personagem) da luz do candeeiro, criando uma expectativa

® Reino da Morte — Arvore da Vida, na aparéncia dessa antinomia ressalta o simbolismo das arvores
coniferas (pinheiros), de folhagem persistente, e que, mesmo submetidas as condi¢Ges invernais, em
principio contrdrias a vida, de um modo geral, teimam persistir em seu vigor, e ainda a sua resina
incorruptivel, que acabam por evocar uma imagética associada a Imortalidade. Cipreste, “arvore da vida”,
ornamento dos cemitérios; Pinheiro, usado no periodo natalino, em que se celebra o nascimento do Cristo,
induz-nos a refletir o lago inseparavel entre a Morte e Vida, como relagdo de transigdo, de passagem. A
morte devora a vida e a vida, reciprocamente, devora a morte.
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enigmatica, misteriosa, conceituada como semelhante aquela “que precede a morte do

desejo”, é expressiva e de um valor signico relevante.

A expressdo “morte do desejo” precisa ser aclarada. Afinal, ela pode significar
duas coisas diametralmente opostas: satisfacdo, plenitude, ou, pelo contrério, insatisfacdo
proveniente do frustrante ndo cumprimento do desejo, que acaba, por isso, cedendo. A
primeira é positiva e a segunda traumatica e perturbadora. Reportados ao contexto da
novela, constatamos facilmente que nela se expressa precisamente a segunda postura,
representada pelo esfriamento, as duvidas, os escripulos, o receio proveniente das

incertezas dos sentimentos em jogo.

Eis alguns testemunhos reveladores retirados da propria novela: “Ha um siléncio de
recolhimento entre eles”; “Chega mais tarde do que costumava”; “N&o vem alegre, mas
também néo se mostra reservado”; “O homem, contemplativamente, olha a encenacdo que
se opera; e, finalmente, “ele se mostra desinteressado por essa viva oferenda a sua posse”.
Da parte dela, o complemento do sentimento reciproco frustre: “Dagmar, servil e

insensivel, corresponderia a esse afeto...” (MENEZES, 1993: 73).

Afeto doloroso e mortifero que o Eu-lirico ndo deixa de nos transmitir em sintese:
“Doi-lhe a realidade como uma chaga insuportavel” (MENEZES, 1993: 75). E a
continuarmos no campo do lirismo, podemos também fazer uma ponte com o noturno eu-
lirico de Novalis, quando expressa: “... e cada minha dor/é o mero aguilhdo/d’extatico

amor”.

De desencontro em desencontro, enfim, de sofrimento em sofrimento — “Dadi-lhe a
realidade como uma chaga insuportavel” --, da noite d’alma em noite d’alma, a depuracao
do sentimento e do ser vai acontecendo, sofrido, sem diavida, como que idéntico ao efeito
provocado pela ferrada de um aguilhdo, “é o mero aguilhdo”, que ndo deixa, porém, de nos

alertar e sinalizar para um amor maior, sublimado, nobre e extatico (NOVALIS, 1998: 33).

No proximo item passaremos a andlise daquela que é considerada a obra-prima,
Batuque, da fase madura de Bruno de Menezes. O luar bellepoquense, expresso no centro
citadino da elegante e requintada Belém, de importada expresséao sofisticada, que vimos até
agora, cedera espaco ao chdo, ao ritmo e ao canto afro, dos diferentes subdrbios da Cidade

Morena.
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E esta é -- se assim 0 podemos dizer -- a questdo central da tese. Bailado lunar data
de 1924 e o livro Poesia, onde saem pela primeira vez 0s poemas que depois
separadamente comporiam a obra Unica de Batuque, é de 1931. Entre as obras
mencionadas medeia um espaco de sete anos. Entdo, compreender o que leva Bruno de
Menezes a dar esse salto, deixando de lado a expressdo similarmente parnaso-simbolista e
a tematica bellepoquense, da cidade modelada ao bom gosto burgués e inspirada na Paris
das primeiras duas décadas do século XX, passando assim a representacdo da vivéncia do
povo simples e marginal dos bairros periféricos de Belém, cuja realidade é tdo

expressivamente revelada em Batuque.

Cremos ndo ter sido determinante para esse fato apenas a voz sugestiva da esposa,
Dona Francisquinha, como j& anteriormente mencionamos, alertando-o a “pisar o solo
firme” da realidade, pois estava em jogo a criacdo dos sete filhos do casal. E nem tédo
pouco esta mudanca poético-existencial teria ocorrido nesse espago de sete anos, de 1924 a
1931, mas viria gradualmente a delinear-se na alma, muito anteriormente a essas datas,
principalmente na convivéncia boémia com um grupo de parceiros escritores. A turma do
“Peixe frito”, que frequentava o Ver-o-Peso, estava atenta a dura — e também marginal --
realidade dos bairros periféricos da cidade, ndo apenas pelo que diretamente podiam
observar e constatar in loco, mas ainda, e sobretudo, gracas a precariedade de suas proprias

vivéncias limitados que eram pela critica situacdo econémica.

Foi trilhando os caminhos da vida noturna desses bairros, ao encontro das figuras
mais representativas, do encantamento espraiado e ludicamente sensual provocado pelo
encontro com as cabrochas, na justa fidelidade a raca; nas varias discussdes entre 0s
elementos do grupo, na atencdo e participacdo em varias manifestacoes folcloricas, sempre
fazendo questdo de relevar sua ascendéncia de negro pobre do Jurunas, até no

caracterizado vestir garrido (de cores vivas e berrantes) proprio das pessoas de cor.

Desse modo foi sendo cativada a alma do Poeta, que, embevecida e sensibilizada
pela toada popular, se assim o podemos dizer, a semelhanca dos efeitos produzidos por
uma cantiga de ninar, que fixa a atengédo do menino e o prepara para o estado de relaxe que
antecede o0 adormecimento, assim a atencéo de Bruno se fixou na expressividade popular e,

em estado de tensdo poética, pdde criar os sons, ritmos e vida do povo.
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2.7 O atabaque solta o alerta, 0 agog6 evoca os guias e rufam com intensidade nos

terreiros os tambores convocando a luta.

Bailado Lunar representou uma grande renovacdo, mantendo um ritmo especifico
em relacdo ao qual se pronunciou o estudioso e pesquisador Francisco Paulo Mendes, que,

na Apresentacao das Obras Completas, escreveria a proposito:

Bruno educado, primeiramente, pela poética simbolista, de la
musique avant toute chose, dela jamais se libertaria de todo e por
ela estaria preparado para captar, a custa da musica negra, novas
harmonias, novos ritmos e novos timbres e, assim, poder transpo-
los para os versos sugestivos de Batuque, verdadeira ‘descoberta’
para a construcdo de uma poesia original e regional, realizando,
desse modo, um ‘modernismo caracteristicamente nosso. Foi esta a
sua contribuicdo maior e mais valiosa para a poesia paraense
(MENDES, 1993: 9).

Em 1931, publica Poesia. Este livro consistiu numa selecdo de poemas,?*’ que
incluiu, pela primeira vez, poemas de Batuque. Desde 14, até aos dias de hoje, conta com

sete edicdes,?*® a Gltima datada de 2005°%°. E pertinente referir que a 62 edicdo foi dedicada

>’ De acordo com Alonso Rocha (1927-2011), Principe dos Poetas Paraenses e bidgrafo de Bruno de

Menezes, o livro Poesia continha “... as melhores composi¢des de Crucifixo e Bailado Lunar e 55 novos
poemas, dez dos quais fardo parte posteriormente, de Batuque, livro que o consagraria” (ROCHA, in Bruno
de Menezes: 90 anos da publicacdo de ‘Crucifixo’ e 50 anos da premiacdo de ‘Onze Sonetos’. Belém: Xerox,
25 de novembro de 2010).

238 Informacgao fidedigna recebida recentemente confirma a previsao de que, neste ano de 2015, seja o do
lancamento da 82 edicdo de Batugue. A apresentacdo dessa publicagdo ficou da responsabilidade da Prof.2
Amarilis Tupiassu e as ilustracdes que, nas ultimas edi¢cOes, vinham sendo sucessiva e reiteradamente da
autoria do desenhista Raymundo Viana, nessa proxima edicdo foram delegadas a responsabilidade de
Ubiratan (Bira) Porto.

'y partir de 1939, os poemas de Batuque formariam edi¢des exclusivas, e especialmente, da 42 edi¢do em
diante (em 1953), Batuque passara a apresentar desenhos de Raymundo Viana. A 52 edigdo, publicada em
1966, trés anos apds a morte do poeta, € comemorativa dos 350 anos da cidade de Belém. A 62 edigdo é de
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a esposa, Francisca dos Santos Menezes, In Memoriam?%. Para Jodo Carlos Pereira “A
publicacdo de Batuque foi um acontecimento na historia da literatura do Para” (PEREIRA,
1993: 17). O romancista Dalcidio Jurandir, amigo do poeta, afirmaria que a obra.

... € um retrato de Belém, histdria do Umarizal, da Pedreira e da
Cremacao; do cais e das velhas docas. O subdrbio e o terreiro, em
suas paginas estdo dancando e cantando. O livro, por isso, tem uma
saborosa forga nativa e 0 poeta nos transmite a ‘vida brasileira que
ele viu, gozou e viveu’ nesta Belém tdo sua. Batuque tem uma
importancia historica e literaria na poesia brasileira, sobretudo na
poesia da Amazdnia. O poema atravessa a cidade como um igarapé
de maré cheia... Batuque faz parte, de nossa cidade como a Sé, a
tacacazeira, a lembranca de Angelim, o Ver-o-Peso (PEREIRA,
1993: 17-18).

O chdo de Batuque é, portanto, o chao dos bairros periféricos de Belém e ndo mais
o0 centro elegante da cidade belenense bellepoquense, com seus jardins e parques, seus
chafarizes e quiosques art nouveau, seus cinemas e todo o universo charmoso e moderno

gue tem como simbolo a cidade de Paris n”’ América...

Batuque é uma obra-prima, ndo apenas da literatura paraense ou brasileira, mas

com repercussdo internacional como temaética da negritude. De acordo com Paulo Nunes e

1984 e é dedicada In Memoriam a esposa, Francisca Santos de Menezes, vilva do saudoso escritor. Essa
reedicdo havia sido pedida pela viuva, Professora Francisca. A sétima edicdo foi prefaciada por Josse Fares e
Paulo Nunes, traz melodias recolhidas pelo autor e grafadas (musicadas) por Maria Lenora Menezes de
Brito.

% Na Apresentagao dessa edi¢do, da autoria de Maria Anunciada Chaves, sado referidos os seguintes dados
por parte da Editora: “Rejubila-se, pois, o Conselho Estadual de Cultura em reeditd-lo, a pedido da
Professora Francisca Santos de Menezes, vidva do saudoso escritor. Lamenta, entretanto, que a
extraordinaria mulher, cuja compreensdo, generosidade e abnegacéo tanto contribuiram para que o poeta
pudesse construir a sua grande obra, ndo mais esteja conosco para receber, entre suas maos enérgicas, que
a enfermidade tornara frageis e trémulas, este volume com o qual tanto sonhara. A sua meméria dedica o
Conselho, com afeto, admiracdo e saudade, esta 62 edicdo de Batuque, na certeza de que o canto pagao,
sublimado que a enriquecia, alcangard as alturas misteriosas onde ela se encontra, na mais original
oferenda partida da terra rumo ao céu. (Belém, fevereiro, 1984)”. Francisca Santos de Menezes viria a
falecer aos 23/12/1983.
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Josse Fares “Batuque alinha Bruno de Menezes, por exemplo, a um Nicolas Guillén, poeta
cubano, icone da poesia latino-americana. Batuque &, pois, ponte a espraiar a negro-
amazonicidade ao mundo” (FARES & NUNES, 2006: 84).

A revista francesa Presénce Africaine?* apresenta, em 1960, uma referéncia

extremamente positiva dessa obra do Poeta.

Batuque é uma colecdo de imagens vivamente coloridas, estuantes
de sabor popular, porém impregnadas de uma atmosfera sagrada e
mistica, ndo encontrada, habitualmente, na poesia negra latino-
americana (...). Apesar dos temas e cenarios profanos, sofre a
influéncia de uma inspiracao religiosa, revelando o negro brasileiro
em sua integridade césmica, trabalhando pela acdo ancestral que
Ihe modela a danca e o canto (FARES & NUNES, 2006: 84).

De Batuque exalam-se, como se ao vivo o0 sentissemos, “o perfume das ervas da
mata, a liquidez das &guas barracentas da bacia amazénica, o malabarismo dos ‘corpos
lisos lustrosos’ dos negros que exalam eroticidade...” (FARES & NUNES, 2006: 85). Estes
sdo dois pontos relevantes da obra: a Natureza e a sensualidade dos corpos que se remexem
em danca ao ritmo do batuque. O outro elemento que podera configurar nossa andlise €
aquele anteriormente apontado como expressdo de uma “inspiracédo religiosa”, ambientada
através de uma “atmosfera sagrada e mistica”. Conceber tal a partir de uma perspectiva

externa ao universo dos valores da cultura negra € um grande desafio.

Mme. Coudreau, francesa, apontada por Vicente Salles,®** ¢ um bom exemplo da
luta interna sofrida pelo explorador em contato com uma cultura e valores diferentes dos
seus (europeus). Para a mentalidade europeia ndo é facil percepcionar uma unidade nas
manifestacdes do fendmeno religioso e do profano. Trata-se de espagos e expressdes

diferenciadas. Assim nao acontece com o africano.

! Essa revista francesa assume uma postura de front das lutas libertdrias dos paises africanos contra o
colonialismo europeu.
22 SALLES, Vicente. Os Mocambeiros e outros ensaios. Belém (PA): IAP, 2013.
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Quando Coudreau viaja ao Cumina (Baixo Amazonas), na regido do Trombetas, e

toma conhecimento do Barracdo da Pedra®*® como o

ponto’ de reunido dos negros dessa
regido” percepciona esse espaco sagrado para o africano simplesmente como um lugar de
encontro para confraternizagcdo (“dancar e se divertir, enquanto houvesse comida e
bebida”). Um espaco do pagode. Ela refere a duragdo desses festejos, dedicados a um
santo, com a duracdo de nove ou mais dias, nalguns casos. Para o olhar da pesquisadora
misturava-se o sagrado e o profano e isso ndo era visto com bons olhos: “eles cantavam
diante do santo do dia, em honra do qual a festa era realizada. O santo ficava no seu nicho,

testemunha muda da orgia” (SALLES, 2013: 52).

Uma visdo mais apurada, no entanto, revelar-nos-ia o Barracdo de Pedra como um
terreiro. Segundo Salles: “lugar apropriado para dancas rituais. Ali estd um santuario mina-
jeje. Um peji natural encravado na rocha, para o culto dos voduns” %4 (SALLES, 2013:
53). Trata-se, portanto, duma manifestacéo religiosa, que na sua expressao choca o europeu
ndo acostumado. Aliés, essa incompreensdo pelas préaticas religiosas de cariz popular,
mesmo se consideradas no seio do catolicismo, ndo sdo costumeira e devidamente

compreendidas.

Eduardo Galvao ao referir-se a ramada, por exemplo, diz tratar-se de um galpéo ou
alpendre, proveniente da tradicdo portuguesa e “estd intimamente ligada as festas dos
santos catolicos” (SALLES, 2013: 62). Da-nos preciosas informacdes a respeito. Trata-se
do saldo de baile indispensavel numa comunidade religiosa negra (irmandade). Funciona
como um prolongamento na parte frontal da igreja ou templo. Coudreau e Galvao neste
ponto apresentam consenso. Assim, passamos a ter dois momentos: “o sagrado, no interior
dos templos, diante dos santos, e o profano, no exterior, no arraial, onde invariavelmente se
ergue o mastro ou debaixo das ramadas, onde se danca o batuque ou samba, uma danca de
carater mais cerimonial que profano” (SALLES, 2013: 61).

243 . . .
“... rochedo enorme, de 15 metros de altura, que, em sua base, formava imensa gruta, muito limpa,

parecendo vasto saldao” (SALLES, 2013: 52).

***Voduns: “na sua forma derivada vodunce (orixa identificado como ‘espirito’ na categoria de ‘anjo’),
indicativa de danga (...) o culto vodum pode ter sido a manifestacgdo religiosa ou o pagode aludido por Mme.
Coudreau” (SALLES, 2013: 53).
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Foto 1-- Rio Erepecuru: Complexo do Barracdo de Pedra (Municipio de Oriximina/PA).

Idéntica distincdo é valida tanto para o Tambor da Crioula®*

quanto para o Tambor
de Minas, expressdes da cultura maranhense. “No Maranhdo uma das dangas que retém em
si tracos africanos”, por exemplo, “é o Tambor da Crioula” (FERRETI, 1981: 3). Em seu
momento inicial apresenta-se com uma motivacao religiosa, na evocagao/louvacdo a Sao
Benedito — “Santo Preto”. “A danga do Tambor da Crioula possui, por um lado, um sentido
religioso (louvagéo/agradecimento a Sdo Benedito)” (FERRET]I, 1981: 44). Acrescentando
ainda: “... como forma de pagamento de promessa diante de um altar (...) precedida por

uma ladainha a Sao Benedito, representa esta zona limite ambigua entre o sagrado e o

* Foto tirada por mim, na minha visita a Oriximind, em agosto de 2014, quando visitei algumas

comunidades quilombolas no Erepecuru (Comunidades da Cachoeira Pancada, S. Joaquim, Espirito Santo,
Araga (de dentro) e Jauari).

*%® FERRETI, Sérgio; VALDELINO, Cécio; MORAES, Joila e LIMA, Rolddo. Tambor de Crioula — Ritual e
espetaculo. Colegdo de Folclore (31). Rio de Janeiro/RJ: Instituto Nacional do Folclore; FUNARTE — Fundacio
Nacional de Arte; Secretaria de Assuntos Culturais; MEC — Ministério da Educagdo e Cultura, 1981.
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profano” (FERRETI, 1981: 44).%* Quer o sagrado quer o profano nio sdo fatos

naturalmente exclusivos...

Todavia, apds esse momento inicial, o0 Tambor de Crioula, na sua expressao mais
generalizada, assume-se caracteristicamente como danca profana. “Tradicionalmente, o
Tambor de Crioula tem sido visto como danga exclusivamente de divertimento,
radicalmente distinta da danca religiosa do Tambor de Mina” (FERRETI, 1981: 44).

Vemos, pela transcricdo anterior, que o Tambor de Mina apresenta entdo um
enfoque exclusivamente religioso. “No Maranhdo, Tambor de Mina, é a designacdo dada
ao culto [= Casa de Mina] de origem africana, os quais em outros estados sdo
[denominados] de Candomblé, Xangd, Batuque, Macumba, etc.” (FERRETI, 1981; 41).%
Acrescentando: E a designacdo maranhense para a expressdo religiosa “do culto de
possessdo em que entidades sobrenaturais [Santos, Guias, Orixas] sdo invocadas e
cultuadas, incorporando-se em participantes e iniciados, ao som de tambores e outros
instrumentos” (FERRET]I, 1981; 41)%°.

247 . ~ . s
Dois poderdo ser os espacgos ocupados pela danga. Um, “diante do altar, dentro da casa, e outro em area

mais ampla onde a danca se prolonga pela noite adentro” (FERRETI, 1981: 8). Esta “drea mais ampla”, para
além de um eventual Barracdo, pode ocorrer com bastante frequéncia ao ar livre, numa rua ou praca
publica. “Diante do altar normalmente se reza uma ladainha, acompanhada de canticos de louvor, e danca-
se uma marcha de tambor oferecida ao Santo, onde as mulheres dangam com a imagem nas maos ou na
cabec¢a” (FERRETI, 1081: 8).

%8 yjisitando a Casa de Minas, em S3o Luis do Maranh3o (Fevereiro de 2015), foi-me dito pelo hunté-chefe,
o Sr. Eusébio (um dos principais instrumentistas mineiros, que bate tambor ha quase quarenta anos) de que
existe uma diferenca profunda entre a linguagem e o ritual da Casa de Minas e o do Candomblé ou outras
denominagdes que cultuam as Entidades (orixas). A casa de Minas é genuinamente originaria de Africa, do
Benin. N3o cultua orixas, mas sim os voduns. Quem recebe os voduns sdo exclusivamente as mulheres
(vodunces). Esta informacgdo gabaritada, portanto, ndo confere com a comparagdo supra-apontada por
Ferreti.

*» Outra importante distingdo também me foi apresentada, entre o Iéxico Vudum e Vodum, que ndo tém o
mesmo significado. O primeiro (Vudum) tem relagdo com alguns grupos que se encontram em Cuba, por
exemplo, de uma comunidade de negros do interior de Minas Gerais, se bem que possa encontrar-se como
manifestacdo por todo planeta. Tem relacdo com a invocacdo dos Exus (Magia Negra), com a utilizacdo de
Bonecos e agulhas para provocar o mal ou até mesmo certas doencas que podem levar a morte aquele/a
que por esse sortilégio for atingido/a. O segundo termo, Vodum, remete-nos para Entidades Velhas,
centradas, invocadas em dancas rituais, ao som dos tambores, e recebidas pelas vodunces (mulheres). Este
o contexto da Casa de Minas.
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Concluindo: “O Tambor de Crioula é uma danca de divertimento, uma forma de
pagamento de promessas a S&o Benedito e que se caracteriza principalmente pela
existéncia da punga®° ou umbigada®™'” (FERRETI, 1981: 41).

Algo semelhante se poderia dizer do Marambiré®? (ao qual retornaremos mais

adiante). O centro considerado genuino, “puro e simples”, de tal expressdo é o Quilombo
do Pacoval, no municipio de Alenquer/PA. Comparado esse, do Pacoval, com outros
Marambirés dancados em outros lugares, a diferenca torna-se relevante. A danca [do

Marambiré]

... praticada no lugar do Flechal, municipio de Obidos/PA, em Alter
do Chédo, municipio de Santarém e na localidade “Siléncio da
Mata” ** também municipio de Obidos. Cremos que essa diferenca
no ato de praticar a danga Marambiré marca a evidente repulsa dos
habitantes do lugar do Pacoval... (TEIXEIRA, 1989: 12).

E sdo contundentes na sintese, ao declararem: “O Marambiré dancado nos

254

municipios de Obidos e Santarém (Alter do Ch&o),”* ndo representa danga tipicamente

250 . . . 4, . .
Punga: testemunho de uma coreira (dancarina do Tambor de crioula) — “A punga é uma das coisas mais

linda que tem dentro dessa danga de tambor (...). A mulher tem que saber, e ainda por cima tem que
combinar com o tambozeiro (...)” (FERRETI, 1981: 8). Quer dizer: “A mulher tem que marcar certo com ele
[sotaque, compasso]. Isso quando ela é dangadora que sabe dancar, porque quando ela ndo sabe dancgar ela
nem sabe o que é a punga...” (FERRETI, 1981: 8). Pode-se falar também de uma “punga” referente aos
homens, mas como passes ou evolugdes semelhantes as da capoeira, em que um homem procura derrubar
outro. “A punga entre homens n3o tem a caracteristica de convite a danca como entre mulheres. E uma
espécie de briga que se assemelha, ligeiramente, a capoeira, onde o objetivo de cada um é derrubar o
companheiro” (FERRETI, 1981: 9).

> Umbigada: Designac3o para um conjunto de dancas negras consideradas profanas e com uma carga de
eroticidade elevada.

S2TEIXEIRA. Lygia Conceicdo Leitdo. Marambiré: o negro no folclore paraense. Belém/PA: SECULT: FCPTN
(Fundagao Cultural do Para Tancredo Neves), 1989.

23 Na realidade, referem-se a duas comunidades quilombolas distintas, ambas situadas no municipio de
Obidos/PA. A comunidade Quilombola Siléncio e comunidade Quilombola Mat4d (ambas com terras
tituladas). Cf. ANDRADE, Lucia Mendongca Morato de. Terras Quilombolas em Oriximind: pressdes e
ameacas. S3o Paulo/SP: Comissdo Pré-indio de S3o Paulo, 2011 [p. 8].

'y pesquisadora Lygia Teixeira, em suas fontes de pesquisa e referindo-se ao Prof. Jodo de Jesus Paes
Loureiro, anota tratar-se ndo de uma danga, mas sim de uma musica: “As pesquisas, por outro lado,
fizeram-nos entender que o Marambiré, cuja origem é invocada tanto por Santarém como por Alter do
Chao é considerada naquelas localidades como ‘musica popular’ e ndo danga propriamente dita” (TEIXEIRA,
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religiosa praticada pelos seus criadores viventes do lugar Pacoval, mas, sim uma festa de
ramada”?>® (TEIXEIRA, 1989: 12).

Por se tratarem de dancas (batuque ou samba, lundum, gamb4, etc.) que assumem
uma sensualidade ou expressao de grande eroticidade sdo olhadas com desconfianca e
enquadradas frequentemente sob a denominagdo de “imoralidade”... N&o s&o
compreendidas no seu real contexto de dancas rituais. Em Mme Coudreau o preconceito
aflora de maneira irrefreavel. Ela mesma nos da um testemunho pessoal em relacdo a uma
dessas manifestacGes em que certa vez participou. Simplesmente saiu escandalizada antes
mesmo de o evento ter terminado. Escreveu, textualmente: “Sai da ramada envergonhada”
(SALLES, 2013: 63).

No dia seguinte, todavia, devido a uma intervencdo oportuna de uma velha mulher
da comunidade, ela pode avaliar e compreender com mais amplitude sua emocao ou

sentimento:

De manhd, ao acordar, a velha Maria, mde de Raimundo, me
censurou por nao ter ficado para vé-la dancar: ‘Minha branca, por

que vossemecé nao ficd pra ver os meus remexidos’? E eu que

1989: 35). E acrescenta, reforcando sua arguicdo: “é ainda o escritor Paes LOUREIRO que oferece claros
informes a esse respeito e, por acharmos oportuno, transcrevemos: ‘O marambiré é uma forma de musica
popular que surgiu originariamente apenas instrumentada, sem letra. A musica é tocada em compasso 2/4
e parece revelar uma influéncia afro e indigena’” (TEIXEIRA, 1989: 35).

25 A prética cultural popular da ramada, e ndo muito adiante referir-me-ei a ela e também ao sentimento
que acabaria por provocar em Madame Coudreau. Passamos a transcrever agora como ela (ramada) nos é
descrita por Lygia Teixeira: “A festa da ramada de que tratam os pacovalenses quando querem mostrar a
diferenca entre o espirito religioso do Marambiré e outras dancgas caracterizadas pelos folguedos de fins
comerciais de que se revestem, é praticada ainda hoje em varias localidades do territério do Estado do Para
e até mesmo em alguns bairros da nossa capital, a cidade de Belém. Faz parte evidente do nosso folclore e
estd identificada pelo soerguimento de um mastro de pau de regular grossura ou espessura, com o
comprimento de 5 (cinco) a 8 (oito) metros, enfeitado com ramos significativos de nossa flora (talvez seja
essa a razdo da denominagdo “ramada”) e algumas frutas — pupunha, cupuagu, banana, inajd, agai, maraja,
etc. --, o qual, depois de transportado com acompanhamento de pessoas participantes da brincadeira, com
alegres cantorias apropriadas e versificadas para identificar o festejo... Referida peca de nosso folclore,
desenrola-se na maioria dos casos por trés dias (os mais festivos), dentro dos 15 (quinze) dias em que se
processa o arraial as proximidades do mastro, onde sdo efetivadas festas dancantes com entrada paga para
os homens, e vendidas iguarias préprias da época — natalina ou Junina. Em cima do mastro erguido, uma
bandeira com o Santo correspondente (Menino Jesus, no Natal; Sdo Sebastido, em Janeiro ou Sdo Jodo, em
Junho, além de Nossa Senhora da Conceigdo, etc.” (TEIXEIRA, 1989: 12).
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havia qualificado suas dancas de imorais. Ndo ha imoralidade
quando n&o ha consciéncia do mal...>*® (SALLES, 2013: 63).

A incompreensdo e consequentemente a repressao que se fez sentir em relagéo a
manifestacdo da danca/arte de luta da capoeira, nos finais do Império e inicios da
Republica, apresentada na primeira parte desta tese, podemos constatar que algo de

semelhante ocorreria igualmente com estas dancas ou manifestacdes de carater rituais.

Salles é taxativo a este respeito:

Se h& abundantes observagdes sobre dangas de saldo, 0 mesmo nao
ocorre com os batuques ou sambas, danca ritual, no geral proibida
pelos codigos municipais de postura, elaborados para 0 sossego da
classe dominante. Tais proibi¢Ges chegaram até aos ultimos dias da
monarquia. Em certos casos, chegaram até quase 0s nossos dias
(SALLES, 2013: 68).

Salles mostra-nos os resultados de algumas de suas pesquisas e selecionamos
aquelas referentes as cidades de Obidos e de Belém. “As posturas municipais de Obidos,
datadas de 22 de abril de 1832, visavam particularmente conter os ‘excessos’ dos escravos,
determinando pesadas penas de acoites e prisdo” (SALLES, 2013: 68). Em relacdo a
capital do Estado referenda: “As posturas municipais de Belém, baixadas em 5 de maio de
1880, proibiam expressamente os batuques e sambas, assim como ‘tocar tambor, carimb6

ou qualquer instrumento que perturbe o sossego durante a noite” (SALLES, 2013: 68).

Ap0s estes exemplos devemos manter algo em mente que norteara nossa viagem
pelos poemas de Batuque: o fato de que inevitavelmente somos remetidos ao universo de

valores de uma cultura, a negra, secularmente marginalizada®’. E que em funcdo desse

238 A fonte da transcrigdo é indicada: (COUDREAU, 1903: 10-11). Trata-se da obra Voyage a la Mapuera.

Devido ao fato de se tratar de um processo secular de luta e evidente resisténcia dos negros, ndo poucas
vezes até mesmo através da imposicao de mudez por parte dos senhores, é mais pertinente usar-se a

257
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fato devemos conceber a expressdo da negritude (da cultura negra) como uma
manifestacdo de resisténcia que se utiliza de varias estratégias; ligadas a Natureza, a
sensualidade e eroticidade que emana dos corpos como expressdo vital de uma existéncia
muitas vezes condicionada pela repressdo, vinculada a uma expressdo mistico-religiosa
cujos deuses (orixds, santos, entidades) se fazem presentes no mundo, através da
incorporagio/possessdo nos fiéis a eles consagrados; tendo sempre presente a Mae Africa,

berco do povo Negro, e a ancestralidade que justifica os valores e crencas atuais.

O que ressalta logo de inicio da leitura dos poemas € um hino repetidamente sentido
a vida intensa que se manifesta de forma inquietante no corpo: “-- Néga qui tu tem?/ --
Maribondo, Sinha!/ -- Néga qui tu tem?/ -- Maribondo Sinha!” E a inquietagdo do vivido
prurido sexual. No corpo circula uma intensa energia que ndo pode ser reprimida e precisa

extravasar-se em consumida oferenda votiva.

A vida é movimento, e o ritual que melhor a celebra, a vida, evocando-a em toda a
sua amplitude e dando vazdo intensa a sua expressao € o do ritmo expresso através da
danca. O sinal é dado pelo batuque: “Rufa o batuque na cadéncia alucinante”.
Irresistivelmente o corpo parte para o cirandeio: “Desnalgamentos bamboleios sapateios,
cirandeios,/ (...) Ventres empinam-se no arréjo da umbigada,/ (...) e rola e ronda e ginga e

tomba e funga e samba,/ (...) as carnes retremem na danca carnal!.../” [Imagens visuais].

Bosi chama a nossa atencdo para “o carater instintivo do ritmo”. A esse respeito ele
anota que o ritmo “... mexe com 0 sangue, excita, arrasta, arrebata, entontece, hipnotiza...”
(BOSI, 1977: p. 97). Acrescentando, pouco mais adiante, que “O limite do impulso ritmico

é a auto-ostensdo nua das energias vitais” (BOSI, 1977: 98)%%.

Poderia ser esta uma primeira sugestdo de exercicio: prestar atencdo aos sons que

brotam do batuque, dos instrumentos, mesmo que nos encontremos ainda & distancia,**

expressao hibridizagdo religiosa do que a comumente usada sincretismo, que pode transmitir a ideia da
ocorréncia de um intercdmbio pacifico de transmissdo/aceitacdo de valores integrados, quando na
realidade ndo foi desse modo que ocorreu.

%8 Estranhamos na leitura de Bosi a expressdo “auto-ostens3o”, e em relacdo a isso também nos alertaram.
Mas foi realmente o que o ensaista escreveu. Talvez o léxico “ostensdo” tenha relacdo com algo que possa
traduzir-se por ostensivo, extensivo? S6 quem poderia esclarecer tal divida seria o préprio autor.

29u quando queremos admirar um quadro, afastamo-nos um tanto dele para conseguirmos abrangé-lo
todo e perceber o que foi distribuido pelo espago. A distancia é essencial. Ao ouvirmos musica, a distancia
ou proximidade s6 influem até certo ponto, porque os instrumentos a uma certa distancia soam melhor”
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enguanto aos poucos nos vamos aproximando, ou até mesmo ja diante do cenario, 0
terreiro, fechando os olhos e deixar durante um bom espacgo de tempo nossa alma mastigar

0s sons que lhe chegam através da audicdo... [Imagens auditivas]

Ao final do tempo necessario determinado por nosso ser e logo que nossa alma, tal
diapaséo, estiver vibrando em sintonia com a escala sonora proveniente do terreiro e que
irresistivelmente para 14 nos sintamos compelidos, como que hipnoticamente extasiados,
abrir entdo os olhos e fixar as imagens que se prendem em nossas retinas. “E o batuque
batendo e a cantiga cantando/lembram na noite morna a tragédia da ra¢a”. Riquissimas
imagens: “noite morna” (densa, atrativa, aconchegante, excitante, caliente...) é certo que
nosso corpo ndo pode deixar de sentir um frémito misturado a um sentimento que provém

da “tragédia da raca”. [Imagens ligadas ao tato].

E o “batuque batendo” e a “cantiga cantando”. “O batuque rebate rufando
banzeiros” -- a cadéncia alucinante -- as gentes “do jongo do samba na onda que banza/
(...) a onda que afunda na cadéncia sensual”. E sdo visdes e sdo cheiros que tomam conta
de nds: o branco que realga das “Roupas de renda a lua lava no terreiro”. E de presencas
do entorno vém as fragrancias: “Patichouli cipd-catinga priprioca,/ baunilha pau-rosa
orisa jasmin” e dos corpos suados “Sudorancias bunduns mesclam-se intoxicantes/ no
fartum dos suarentos corpos lisos lustrosos”. E da floresta “um cheiro forte de resinas

mandingueiras” que “entra nos corpos em requebros”. [Imagens olfativas].

Sempre o refrdo retorna com uma ou outra variante: “-- Néga qui tu tem?/ --
Maribondo Sinha!/ --Néga qui tu tem?/ -- Maribondo Sinha!” (1); “Eu tava na minha roca/

maribondo me mordeu!...” (2); “Maribondo no meu corpo/ Maribondo Sinha!” (3); “--
Néga qui tu tem?/ Maribondo Sinha!/ -- Maribondo num déxa/ -- Néga trabalha!...” (1);
“—Maribondo no meu corpo!/ -- Maribondo Sinha!/ -- E por cima é por baxo!/-- E por

todo luga!”.

Um verso imprimido em uma formatacdo distinta da utilizada no restante corpo do
poema (idéntico ao formato de impresséo do refrdo), que se segue aos dois versos “E o
batuque batendo e a cantiga cantando/ lembram na noite morna a tragédia da raca!” —

“M@&e Preta deu sangue branco a muito ‘Sinhd mocgo’...”. Para completar este quadro, que

(STEIGER, 1975: 52). E acrescenta mais adiante: “Paul Valéry: ... a musica suprime o espaco. Estamos nela e
ela em nds” (STAIGER, 1975: 52).
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em seu sentido geral procura referir-se a tragédia da raca, “ao lado da figura nostalgica da
Mae Preta... Os abolicionistas sdo invocados” — “O princesa Isabel! Patrocinio! Nabuco!/
Visconde do Rio Branco!/ Eusébio de Queirés!” -- “para lembrar a tragédia negra”
(FARES, 2006: 90).%°

Josebel Akel Fares sintetiza belissimamente o poema:

O poema € uma sinestesia. As imagens interpenetram-se nos planos
sensoriais, fundem-se em sensac@es visuais (plasticas ou cénicas),
sonoras (do ritmo e das cadéncias da musica), olfativas (os cheiro
das ervas e do corpo) e resultam em raros efeitos expressivos. A
intensidade com que se passam cenas, Cenarios, sons, ora
acelerados, ora ralentados, sdo mostrados através das metaforas,
das aliteracOes, das gradacdes e da pontuagdo (FARES, 2006: 90).

Ao longo do poema pudemos constatar a referéncia a varias expressdes de dangas
ou manifestacdes folcloricas, algumas de carater mistico-religioso, dos negros: batuque ou
samba, cabinda, lundus, etc. Vicente Salles poderad ajudar-nos a destrincar as diferencas

existentes entre essas formas ou manifestacoes.

O romancista Inglés de Sousa descreve em O Cacaulista uma cena de danca no
terreiro da fazenda de cacau nas cercanias de Obidos. “Naquela noite fez-se uma grande
fogueira “* e 0s negros e as negras dancaram em torno dela até & meia noite” e acrescenta:
“0s negros, ja bastante animados pela cachaca, como que ‘tomados de um ardor
inextinguivel cada vez mais berravam e mais pulavam” (SALLES, 2013: 69). Esta cena
que nos é apresentada a partir do terreiro de uma fazenda, em torno da fogueira, é idéntica

aquela que mencionamos anteriormente observada por Mme. Coudreau e que tanto a

260 FARES, Josebel Akel. Negritude e Modernidade na Poética de Bruno de Menezes: Anotacdes de Leitura. In

Asas da Palavra. Vol. 10, n2 21, p. 90.

2%1 Bachelard avanga com a hipotese de que “foi talvez neste ‘terno trabalho’ — de fazer fogo — que o
homem aprendeu a cantar. A etnologia confirma essa intui¢do: para o primitivo sdo as técnicas ritmicas do
fogo, do polimento, do derrube, do barqueiro ou do ferreiro que se acompanham de dangas e cantos”
(BELL, 2008: 334).
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chocou... E também a de abertura de Batuque. “Rufa o batuque na cadéncia alucinante/
(...) Desnalgamentos bamboleios sapateios, cirandeios,” pode se associar ao que
transcrevemos acima, dos dancarinos ja sob o efeito da cachaca: “tomados de um ardor

inextinguivel, cada vez mais berravam e mais pulavam”.

Esse componente fundamental presente nesses eventos ou cerimonias, a cachaga,
mereceu por si s6, em conjunto com outro importante elemento, a liamba dois poemas de
Batuque intitulados, respectivamente: Cachagca e Liamba. As vezes até o simples direito ao
fumo era sonegado ao trabalhador, ndo escravo oficial mas de fato pela pratica e modo de
vida, como podemos apreciar no poema Gente da Estiva: “A gente da estiva,/camisa
suada/estbmago murcho,/como se fizesse trabalho forgcado,/recolhe o carrinho/pra outras
lingadas/sem ter o direito até de fumar!” (MENEZES, 1993: 261).

Mais um pouco do modus vivendi da Gente da Estiva: o muito e arduo trabalho:
“No cais 0 servi¢o na sua bruteza/é ver como em faina/qualquer formigueiro/com a gente
da estiva/empurrando o carrinho” (MENEZES, 1993: 260) e mais adiante: “Fazendo
lingadas/ de sacos e fardos, trazendo caixotes barricas pranchdes,/que o braco de
ferro/dos altos guindastes/arreia de cima aos fundos pordes./A gente da estiva/na lida
afanosa/parece escuras formigas troncudas.” (MENEZES, 1993: 260-261); a pouca
comida em compensacdo o final do dia: “E a gente da estiva/ao voltar a casa,/faminta
esfalfada/nem come daquilo/que Ihe andou nas méos/calejadas e humildes.” (MENEZES,
1993: 261).

Em todas as épocas sempre foi dificil a vida do trabalhador. Agora como imaginar a
sobrevivéncia do negro escravo, se ele ndo pudesse recorrer a cachaca e a liamba. Vejamos
0 que isso significava para a ndo vida a que o escravo era submetido. Em Cachaca revela-
se logo de inicio o drama do negro — “o negro arrancado ao torrdo congolense”
(MENEZES, 1993: 245).

O escravo é, em primeira mao, um desenraizado... Fora da sua terra “a forca da
peia/ fingindo alegria!” ele perde ainda o status de humano, perde o ser, e passa a ser
considerado como coisa! “Sem nunca esqueceres a selva do Congo,/os verdes coqueiros 0s
teus bananais...” (MENEZES, 1993: 245). Trabalho, trabalho e mais trabalho: “Foste
quem plantou partidas de cana/na terra da América,/que o engenho ainda hoje mastiga
rangendo.” (MENEZES, 1993: 245). Mas ndo esqueces 0s deuses teus e dos teus
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ancestrais: “Surrado vendido/mas tendo na alma/seu santo Orixa.” (MENEZES, 1993:
245).

Entdo, o que ainda pode servir de compensacao a “Coleira de ferro,/ ‘bacalhau’
palmatoria...” (MENEZES, 1993: 245)? A cachaca: “tu nada sentias tomando da ‘pura’”
(MENEZES, 1993: 245). Afinal: “Cachaca é tua vida/tua festa,/salide remédio até
valentia.” (MENEZES, 1993: 245). Mais ainda: “Cachaca é teu céu/onde tem
assento/Ogum Omuli Oxossi Oxum./Toda a tua crenca de alma sofrida/tu sentes no
peito/louvando a ‘caninha’.” (MENEZES, 1993: 246).

S80 os Santos que “descem” e tomam posse dos fiéis (cavalos): ““Tambores de
Mina’ Batuques Macumba,/se o teu ‘assistido’ te faz seu ‘cavalo’,/retorces os
membros/relinchas fungando,/escarvas o chao/mastigas cigarros/sem nada sentir,/porque
a ‘branquinha’ teu corpo fechou.” (MENEZES, 1993: 246). A “branquinha” no terreiro, a
“caninha” no trabalho e na alegria triste de um lazer por ultimo: “Sé tu é que animas
qualquer putirum,/s6 tu das consolo/aos que ndo te negam./Que fazes os olhos ficarem
tristonhos,/as bocas cantarem toadas monotonas/na danga dos pretos cheirando a suor.”
(MENEZES: 1993: 248).

Se a cachaca da vida e estimulo, mantém o negro de pé, a liamba é o limite do
esquecimento e da recusa da vida escrava sem sentido. “Quem descobriu que no teu fumo
havia sono?” (MENEZES, 1993: 257). Em qualquer lugar ela pode se fazer presente: “Na
maloca na senzala/na trabalheira do eito,/como agora nos guindastes nos porfes nas
usinas” — as novas formas de se viver a escravatura escamoteada de liberdade...
(MENEZES, 1993: 257). Afinal: “Quem teria ensinado que o teu fumo faz dormir?”
(MENEZES, 1993: 257).

A liamba também da coragem: “Liamba!/Teu fumo foi fuga do cativeiro...”. Conduz
e anima as dancas no terreiro: “trazendo atabaques rufando pras dancas,/na magia
guerreira do reino de Exu.” (MENEZES, 1993: 257). Nela, “um cigarro de tua erva
chama a linha do pajé...” (MENEZES, 1993: 259) e ainda nela “... estaria toda a ‘forca’
dos Santos Pretores/que vieram da outra banda do mar?” (MENEZES, 1993: 258).

E termina o poema a titulo de invocacdo de oracdo propiciatoria: “Liamba!
Liamba!/Da sempre o teu sonho bom,/embriaga o teu homem pobre,/porque quando ele te
fuma/é com vontade de sonhar...” (MENEZES, 1993: 258).
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Mas néo era s6 o batuque ou samba que eram dancados nos terreiros das fazendas.

Salles indica-nos que...

... Toda a casa senhorial possuia também um vasto terreiro onde
frequentemente 0s escravos dancavam, espetaculo que divertia
muitos senhores... datas do calendario cristdo eram festejadas em
familia — festas dos santos de junho, Natal, Epifania — ocasiGes em
que também 0s escravos apresentavam suas dancas no terreiro, em
torno de fogueiras,”®? representando, por vezes, pequenos dramas.
O mais célebre folguedo de escravos no Brasil, 0 bumba meu boi,
ou boi-bumba na Amazodnia, surgiu dentro dos periodos de festas
(SALLES, 2013: 71).

Bruno de Menezes chegou a publicar Boi Bumba (1958). Foi escrito, na verdade,
em 1951, “como uma das contribui¢cdes que a Comissdo de Folclore do Paré enviaria ao
Primeiro Congresso de Folclore Brasileiro, realizado no Rio de Janeiro” apresentado sob o
titulo inicial de A Evolucdo do Boi Bumbéa, como forma de Teatro Popular (MENEZES,
1993: 41). E na realidade um estudo dos Festejos e Folguedos Juninos no Para. De acordo
com alguns criticos, entre eles o professor Michel Simon, ndo se deveria utilizar
propriamente a expressao “evoluindo” referido a tal Auto popular, mas que “sob a
influéncia de varios fatores, iria se modificando (...) nos seus fundamentos tradicionais, ao
impacto da dindmica do folclore” (MENEZES, 1993: 41).

62 Carl-Gustav Jung tem uma oportunissima reflexdo apresentada em O Segredo da Flor de Ouro — Um

livro de vida chinés, numa coautoria com R. Wilhelm, acerca do sentido da danga em redor da fogueira: “A
danga extdtica, em circulo, ao redor da fogueira (fogo). Jung apresenta uma explicagcdo simbdlica para o
desenvolvimento e amadurecimento psiquico, através da significagdgo do simbolo e do fogo:
“Psicologicamente, a circulagao seria o ato de ‘mover-se em circulo em torno de si mesmo’, de modo que
todos os lados da personalidade sejam envolvidos'™ [JUNG, 1984, p. 41] e mais adiante: “O movimento
circular também tem o significado moral da vivificacdo de todas as forcas luminosas e obscuras da natureza
humana, arrastando com elas todos os pares de opostos psicoldgicos, quaisquer que sejam” [JUNG, 1984, p.
42]. Em relagdo a questdo do fogo, na sua obra O segredo da flor de ouro, escreve: “... consciéncia e vida...
sdo ainda ‘uma so unidade’, ‘inseparavelmente misturada como a semente do fogo no forno da
purificacdo’... a partir do fundo, o fogo sobe e penetra a semente (...). Esta simbdlica refere-se a uma
espécie de processo alquimico de purificagdo e enobrecimento” [JUNG, 1984, p. 40].
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Esta 22 edicdo de Boi Bumba foi publicada nas Obras Completas -- Vol. 11, edicéo

de 1993. Essa reedicdo é uma homenagem & memoéria de sua Mae 2%

, curiosamente
expressa do seguinte modo: “MARIA BALBINA, que encheu a infancia e a adolescéncia
de seu filho, com pastorinhas e Bumbés, corddes de pretinhos, de “passaros” juninos,?®* de
carimbds, de mastros votivos, de batuques, de ladainhas, de sambas de terreiros.

Reverentemente” (MENEZES, 1993: 37).

Jung narra sua experiéncia e comunica-nos 0 que sentiu em sua primeira viagem a

Africa, quando participou num desses eventos semelhantes.

O chefe me propds que organizassemos a noite um n’goma (danca),
fiquei satisfeito com a ideia... A noite (...) ouvimos tocar tambor e
soar as trompas, e logo apareceram cerca de sessenta homens,
equipados militarmente, com langas brilhantes, clavas e espadas...
Era uma cena selvagem e entusiasmadamente banhada pelo brilho
do fogo e pela claridade méagica da lua (...). O ardor dos dancarinos
redobrava e todo bando batia os pés, cantava e gritava, enquanto o
suor escorria. Pouco a pouco, o ritmo da danca e dos tambores
acelerou. Sob a influéncia dessas dancas e dessa mdsica, 0S negros
entraram facilmente numa espécie de estado de possessdo... e 0
espetaculo tornou-se, de repente, muito estranho. Os dancarinos
formavam uma ordem selvagem e eu comecava a temer pelo fim de
tudo aquilo. Fiz um sinal ao chefe, exprimindo que ja era tempo de
terminar... Mas ele queria dancar ‘mais uma vez, e ainda outra, e
mais outra’ (JUNG, 2006: 317-318).

3 A seguinte inscricdo acompanhando uma foto da Made do Poeta: “Dona Maria Balbina da Concei¢do

Menezes, (na intimidade Mae Balbina), nascida a 4 de dezembro de 1876, em Belém do Pard. Faleceu a 24
de agosto de 1948, no bairro do Jurunas, sendo inumada na sepultura perpétua n.2 110 683, Quadro 43, do
Cemitério de Santa lzabel na mesma cidade” (MENEZES, 1993: 39). O pai do Poeta foi o mestre pedreiro
Dionisio Cavalcante de Menezes.

2% 0s “pdssaros de Belém” surgiram “em consequéncia das restri¢des a liberdade dos Bumbas” (MENEZES,
1993: 42). E a isso que se referiu Vicente Salles quando escreveu: “condicBes necessarias de sobrevivéncia
da cultura popular, mostra da resisténcia das raizes étnicas” (SALLES, 2013: 75). E recordo para o sinal dado
por mim ja anteriormente, de que estamos nos referindo a valores de uma cultura marginal, no caso da
Amazonia -- “humanidade anfibia” -- como a denomina o Poeta, que ao longo dos tempos e modos varios
tem sofrido violentos impactos repressivos.
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A semelhanca de Mme Coudreau, sempre uma certa desconfianca, um certo receio,

um mal-estar ou constrangimento por parte do europeu em relacédo a tais manifestagoes...

Aquela foi, todavia, um tipo de danca que foge ao padrdo do batuque ou samba.
Talvez nessa danca estivesse presente o germe do que posteriormente no Brasil se veio a
denominar de Congadas, congados, congos afinal “séo diferentes denominagdes do mesmo
folguedo de motivacdo africana, representado no Norte, centro e Sul do pais” (SALLES,
2013: 75). Vicente Salles acrescenta, ainda: “Ha outras denominac@es particulares, aqui e
ali: Marambiré,?®® no Para; Danca do Espontdo, no Rio Grande do Norte” (SALLES,
2013: 75).

Pelo seu aparato militar, motivos e/ou elementos bélicos “e logo apareceram cerca
de sessenta homens, equipados militarmente, com langas brilhantes, clavas e espadas...”
(JUNG, 2006: 3180), remete-nos aqui, no Brasil, no que diz respeito as Congadas, as
“Reminiscéncias de bailados guerreiros, documentativos de lutas, reminiscéncia da Rainha
Njinga Nbandi, Rainha de Angola, a famosa Rainha Ginga, falecida em 17 de dezembro de
1663, defensora da autonomia de seu reinado contra 0s portugueses, batendo-se
constantemente com os sobados vizinhos” (SALLES, 2013: 76).

Alids, a expressdo dos Congados é a deste espirito de luta pela defesa da autonomia
e da liberdade e da possibilidade de constituicdo e manutencdo de um Reino soberano e
livre. E a vivéncia mitica, se assim o podemos dizer, de um arquétipo longinquo nas
lembrancas priscas dos negros, em relagio a uma Africa ainda na sua fase pré-colonial.
Numa época em que os diferentes Estados Africanos eram soberanos, tinham o seu proprio

governo, Reis e Rainhas, Principes e Princesas, Cortes, suas Instituicdes proprias, uma

263 Marambiré ou Sangambira ndo se trata de um simples folguedo a semelhanga de outras dangas que

temos vindo a referir, mas de uma danga religiosa afro-brasileira. Mencionamos anteriormente a existéncia
de Marambirés que apresentam idiossincrasias locais que extravasam a dimensao religiosa, como é sentida
e vivida na comunidade quilombola do Pacoval, por exemplo, no municipio de Alenquer/PA. Mudangas
também ocorrem como fruto do tempo. Sdo os seguintes, os componentes do Marambiré, tendo como
referéncia a comunidade do Pacoval: Sdo aproximadamente 24 os componentes, distribuidos da seguinte
forma: * Rei do Congo; * uma Rainha-Mestra e no minimo trés Rainhas-Auxiliares; * um Contra-Mestre
(nalguns contextos esta figura simplesmente desapareceu); Valsarias dispostas em duas fileiras sendo seis
(6) para cada lado; * Tocadores e uma viola, um violdo, um cavaquinho, quatro (4) pandeiros e um bumbo.
(Cf. TEIXEIRA, 1989: 37).
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Economia, um Corpo de Guarda que defendia o Reino. E o tempo, portanto, da

Memoria®®,

Memoria que passa a ser realcada e intensificada pela contrapartida da vivéncia
humilhante de uma situacdo de verdadeira escravidao e de ndo senhorio... Congadas é uma
dramatizacdo que intenta repor a vivéncia Edénica antes da Queda. O sonho representado
de uma época remota, em Africa, quando o povo tinha seus Reis e Rainhas e vivia em um

Estado soberano.

A Historia Geral de Africa: Pré-historia até século XVI revela-nos que “as
ideologias da realeza eram muito parecidas de cabo a rabo da Africa do sul do Saara”
(SILVERIO, 2013: 418). E que “Alguns pontos de etiqueta e de simbolos associados &
realeza eram muito parecidos em toda parte” (SILVERIO, 2013: 418).

Um primeiro aspecto revelador é que o que nos indica que a concepcdo de esse
poder é de cariz religioso e que, portanto, participava da esfera do sagrado:?*’ “O detentor
desse poder era ‘sagrado’, isto €, respeitado enquanto ele respeitasse as condi¢des do

contrato humano que o ligava a seu grupo...” (SILVERIO, 2013: 418).

Além de ser temido, so ele, excepcionalmente podia — e algumas vezes a isso era
pressionado — transgredir as regras ordinarias da vida social. “Esse personagem tem uma
acdo positiva sobre 0 meio e a fecundidade, sobre a chuva e a agua, sobre os alimentos, a
paz social e a vida da comunidade” (SILVERIO, 2013: 418).

Esse poder ou esse grande dom — “Ele possui, por consentimento técito, poderes
sobrenaturais inerentes & sua funcdo ou obtidos por acimulos de encantos” (SILVERIO,
2013: 418) — se ndo correspondesse as expectativas comunitarias ou ainda “Se faltasse

gravemente com alguma de suas obrigacgdes, especialmente como regulador das colheitas,

266 ;. .. . ..
Feraudy é incisivo a este respeito: “No se trata de que prevalezca el color de mi piel. El problema no es

de negros ni de blancos. El problema es el olvido” (ESPINO, 2012: 17). [N&o se trata de que prevalega a cor
da minha pele. O problema ndo é de negros nem de brancos. O problema é o esquecimento]. A
contrapartida a esse esquecimento como fator corrosivo da identidade é o apelo a memdria.
267 « ~ . . . . . s

Os grandes clas (...) tinham um rei ou chefe (mwami), que exercia lideranga tanto politica quanto
religiosa; respondia também pelo bem-estar da populagdo e pelo estado do gado e das colheitas. O mais
das vezes, tais mwami eram igualmente fazedores de chuva” (SILVERIO, 2013: 517).
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na integridade de seu corpo ou por excesso de poder, 0 personagem em questdo era

eliminado fisicamente de forma mais ou menos sumaria”*® (SILVERIO, 2013 418).

Veremos mais adiante, no proximo capitulo, que “A rainha mée, ou as irmas, ou até
mesmo a mulher do rei, desempenhavam um papel ritual importante” (SILVERIO, 2013:

418). O rei deveria, voltando a esse personagem, apresentar algumas especificidades:

... Ndo podia ter defeitos fisicos. Seus pés ndo podiam tocar a terra
nua. Ele ndo podia ver sangue ou cadaveres. Ele devia permanecer
invisivel para o povo e esconder seu rosto. Ele sé se comunicava
com outrem por meio de intermediarios. Ele comia escondido e
ninguém podia vé-lo beber (SILVERIO, 2013: 418).

Em minha visita a Alenquer/PA, escutei de Ana Claudia, lideranca negra, que
disparou como que “a queima-roupa”: “— O Marambiré é uma forma de Maracatu!”. Essa
afirmacdo deixou-me pensativo e ndo menos curioso. Havia participado, em Nazaré da
Mata/PE, no ano anterior, pela época de Carnaval, as belissimas manifestacfes de varios
grupos de Maracatus. Agora, em relacdo ao Marambiré, lamentei ndo ter tido a
oportunidade de assistir in loco a tal evento para poder comparar e fundamentar a justeza

da afirmacéo.

E que ele é dancado em periodos do calendario proprios: a partir de meados de
dezembro (Santa Luzia), passando pelos festejos Natalinos, indo a Epifania (periodo em
que, coincidentemente, em bastantes comunidades negras € festejado S&o Benedito),
terminando com os festejos consagrados a Sao Sebastido (20 de janeiro), logo de seguida, a
tais festejos, os homens saiam da comunidade e partiam para a mata, para a safra da
castanha. Nas festas juninas, dos santos populares e, principalmente, no dia da Consciéncia
negra (20 de novembro), data em que sdo apresentados ainda “pastorinhas” e “boi-bumba”.
No Pacoval, a celebracdo de tal data (Consciéncia negra) inicia-se com festejos e

participagdes ja no dia 18 de novembro.

268 s . . . . . ;.
Para Valter Silvério, “Aqui reside certamente a maior diferenga concreta no exercicio do poder em

relagdo aos mundos mediterraneos” (SILVERIO, 2013: 418).
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Em Obidos/PA, encontrando-me com ldaliana Azevedo, estudiosa e profunda
conhecedora da realidade das diferentes comunidades quilombolas, foi-me comunicado o
profundo significado da danca Marambiré. Dizia-me ela: “Para quem assiste, pela primeira
vez, a0 Marambiré, muitas coisas Ihe escapam... Certas expressdes cantadas (que ndo se

apresentam em portugués®®®

), algumas eventuais cenas. No entanto, tudo é imbuido de
profundo sentido”. O sentido de tal expressdo tem uma relacdo direta com a MEMORIA.
Quer dizer: a expressdo do Marambiré é como se tratasse de uma estrutura EPICA, de uma
longa narrativa poética que transmite as presentes geracoes a sofrida e resistente histéria do

povo negro ao longo dos séculos pretéritos.

Neste sentido podera estabelecer-se um contato direto com os Maracatus
pernambucanos. Outras semelhangas ndo sdo também meras coincidéncias. Segundo
Idaliana, 0 Marambiré é uma matriz, a partir do qual derivaram outras manifestacdes: o
Aiué, o Lundu, etc. Inclusive, existe um espaco, na expressdo do Marambiré em que €
apresentado (dancado) o lundu. O momento inicial é na Igreja.?’® Fazem a saudagéo,

louvacdo e agradecimento ao santo Padroeiro (Sd0 Benedito)?"

e pegam sobre o altar os
chapéus cerimoniais 2 e colocam-nos em suas cabecas. Ocorre nesse momento o canto

“Forma, Forma” — “é o canto de chamada e antecede qualquer outra cantoria do grupo (...)

269 por exemplo, o canto Ambira: “Ambira, Ambirad/Ambira, Ambird/Bamba O Ariré/E Orupembaxi/Olhe o

marambiré/Bamba O Ariré” (TEIXEIRA, 1989: 53).

70 0 Igreja de Santo Antdonio do Pacoval.

A pequena imagem de S3o Benedito negro, com as maos sobrepostas no peito é muito antiga (talvez
tenha aproximadamente duzentos anos ou até pouco mais). O quilombo do Pacoval foi formado,
aproximadamente, pelo ano de 1770, por escravos negros fugidos da casa de Maria Macambira, senhora
crudelissima, dona de fazendas no municipio de Santarém/PA. O primeiro nome do Mocambo foi o de
Mocambo de Sdo Benedito, em homenagem ao Santo, cujos fiéis acreditaram ter sido providencial no
sucesso da fuga e o de terem podido chegar a contento em tal lugar. Em outros momentos significativos, a
presenca e participacdo do padroeiro fez-se sentir. Muitas sdo as narrativas, curiosas, umas, picarescas,
outras, que nos sdo contadas. Num segundo momento, todavia, ja de acentuada estabilidade (fixacdo) e,
consequentemente, de melhoria de vida, instalaram-se num segundo espago com a denominac¢do de
Mocambo de Santo Anténio. Segundo Lygia Teixeira: “A partir dai, passaram a venerar S3o Benedito por
haver proporcionado o milagre da sobrevivéncia apds a fuga e, posteriormente, Santo Anténio, pela
possibilidade de melhor condigdo de vida” (TEIXEIRA, 1989: 33).

2 Trata-se de “uma coroa formada por uma tira circular de fibra natural ou papeldo, com
aproximadamente trés centimetros de largura, enfeitada com franjas finas de papel-de-seda colorido;
tendo a sua copa constituida por duas tiras em cruz. ldentifica o frontispicio da coroa do Rei de Congo, um
cocar representado por uma Saliéncia em forma de bico que se projeta verticalmente da base circular da
coroa e esta encimada por penacho com trés penas grandes e multicoloridas, de onde saem vdrias fitas,
também de coloracgdo variada e que ficam pendentes da cabeca até a altura do quadril. As trés penas, que
podem representar as trés pessoas da Santissima Trindade, hipdtese levantada devido a citagdo da musica e
o respeito que eles dedicam aquele adorno, ou simplesmente mais um caso de sincretismo com as alegorias
(enfeites) usados pelos indios em suas festas, sdo naturais” (TEIXEIRA, 1989: 38).

271
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destinado, evidentemente, a organizar os componentes, mas sem dancar” (TEIXEIRA,
1989: 39). O “Deus te Salve” é o canto de oferecimento da reza (“missa”). ® Esta

cantoria, igualmente, € ndo dancada.

Depois do canto “Atirei Peca de Légua” (a danca propriamente dita), o grupo sai da
capela em cortejo e acompanhado pelo povo, cantando “Adeus, Adeus” ou “Ora Marcha,
Marcha”, e ja fora do templo, percorrendo as ruas, os cantos de saida, como chamam e que

sdo executados também pelo grupo na saida dos locais visitados (casas particulares).

No caminho, costumam ainda cantar “Hortalinda”,’* uma variante de “Oh! Que

linda horta”. Referéncia ao trabalho cotidiano, ao trabalho suado, na condicdo de escravo
ou homem livre, na labuta pela subsisténcia. Nesta cantoria sdo discriminados os varios
produtos plantados e que servem como enfeite ou a base da dieta alimentar: flores (cravo,

rosa, raminho de bem-querer, manjericao), frutas (mamdo, laranja, etc.). *°

Quando chegam ao local de visita, a casa de uma familia que se disponha a acolher
0 grupo e apreciar sua manifestacdo, passam a cantar o “Dé-me Licenca”. No interior,
executam entdo evolucdes acompanhadas de cantos intermediarios, dos mais variados:
“Adao e Eva”, “Santo Antdnio” e até lundu. Numa das visitas ocorre o almogo. Quase
sempre de algum/a promesseiro/a devoto/a de S&o Benedito. A referida imagem do santo

faz-se presente no almoco.

Apos o almocgo, o Rei do Congo benze a mesa “desejando paz, felicidade e muita
fartura a dona/ao dono da casa”, cantando “Deus te Salve Mesa” — canto de agradecimento.
Rumam entdo para a capela cantando a musica: “Mutuca Angolé”. Quem pisa o solo

interiorano das comunidades, do povo, ao percorrer certos caminhos sabe 0 que

273 . ~ . e « e ;. e
Dessa “missa” ndo participa padre, pastor ou qualquer outro missionario e “se processa com a reunido

do povo na capela que abriga, no altar, as imagens de Sdo Benedito e de Santo Ant6nio...” (TEIXEIRA, 1989:
38-39).

7% Alerta-nos para essa expressdo a pesquisadora, que, ndo poucas vezes, nos passa despercebida ou é
apreendida de varios modos: “Quando ouvimos a cantoria ndo entendemos “Horta Linda”, mas sim,
“Ateulinda” e, até, “As Tao Linda” algumas vezes, porém quando a confirmagdao do texto por parte dos
entrevistados, ficou esclarecida que o certo é: “Horta Linda” e “Tao Linda”, conforme o caso da colocacgdo
nos versos” (TEIXEIRA, 1989: 60).

%> “Horta linda! Horta linda, horta linda!/Eu plantei na minha horta. T30 linda! (repete-se o refrdo) //
“Plantei cravo, nasceu rosa/Horta linda!/No meio manjericdo/Horta linda! // “Eu plantei na minha
horta/Horta linda!/Raminho de bem-querer/Horta linda!” // “Eu plantei na minha horta/Horta linda!/
Semente de mamao/Horta linda... (os versos continuam modificados, apenas o vegetal ao qual pertence a
semente, assim: ‘semente de laranja, de meldo, etc.)” (TEIXEIRA, 1989: 60).
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representam esses “inconvenientes” e atenazadores insetos, gue tantos transtornos causam

aos caminhantes e até aos animais.

Ap0s a caminhada e visitas, ocorre o retorno a capela, onde colocam em seu lugar
habitual a imagem do santo acompanhante (Sdo Benedito) e cantam, sem dancar, “Deus Te
Salve” (considerado o “canto de oferecimento do sacrificio”). E fato visivel até aqui, nos
varios momentos apresentados, que, no interior do templo, ndo ocorre nenhuma

manifestacdo de danca, mas apenas musica e canto.

Terminado este canto o grupo vai para a margem do rio (Curud),
cantando a musica ‘Para a Banda do Mar’, em uma embarcacao
fazem um passeio pelo rio. Na volta do passeio e apds o
desembarque, passam a entoar a cantiga ‘Mutuca Angolé’ durante o
percurso de retorno a capela, em frente a qual o Marambiré é
encerrado com 0s presentes cantando a musica ‘Vamos Embora’
(TEIXEIRA, 1989: 40-41).

A estudiosa Idaliana®”® comunicou-me uma informagéo que considero de alto teor e
reveladora de profundo sentido EPICO-MEMORIALISTICO, ocorrendo aquando 0s
componentes do Marambiré, proximo ao encerramento do evento, tomam embarcacfes e
percorrem simbolicamente um curto trecho do rio Curua. Aqui, nas aguas do rio, eles
prestam uma homenagem aos seus ancestrais mortos na travessia do Atlantico,
transportados nos navios negreiros, verdadeiras tumbas de vivos-mortos, e cujos corpos
acabavam sendo lancados ao mar, sendo “mais tarde recolhidos por tubardes”
(AZEVEDO, 2002: 54).

276 N ops . . .
Face as dificuldades naturais de entender o que era cantado e manifestado no Marambiré, a

pesquisadora solicitava a ajuda do Rei do Congo, Joaquim Carolino, para que lhe explicasse o sentido de
certas partes do Marambiré ou até mesmo de certas expressdes. “Mais um pouco de tempo, senhora,
preciso de ganhar confianca e entdo Ihe contarei o que agora me pergunta”. Esta barreira, encontrada por
ndo poucos pesquisadores, Lygia Teixeira igualmente se refere a ela, manifestando o seguinte:
“Referentemente a denominag¢do Marambiré, nada conseguimos saber sobre sua origem ou significado (...).
Sentimos, inclusive que a nossa insisténcia para conseguir tais informes chegavam até a causar mal-estar as
pessoas consultadas, fazendo-nos abdicar dessa determinagdo (...) as dificuldades nesse sentido foram
intransponiveis” (TEIXEIRA, 1989: 33-34).
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Nesse sentido -- em Puxirum: memoria dos negros do oeste paraense --, leio 0
trecho desenvolvido por Waldomiro Vasconcelos®” e referido na mencionada obra pela

autora/organizadora, onde ele escreve textualmente:

Por isso, a festa do marambiré encerra o seu ciclo de lembranca
com um passeio ao rio Curud, onde sdo depositadas milhares de
flores coloridas ao som de mdsicas que exprimem angustia, paixao,
lamento e dor. As aguas do mar ou do rio sdo sagradas, uma vez
que serviram de campo santo para os que se foram (AZEVEDO,
2002: 54).

Afinal, qual o significado de Ambird? (“serd& que tem a lingua geral?”).
Eorupembaxi? (“sera que tem a lingua geral?”). Uma busca por essas palavras, numa
provavel lingua geral, falada a época (século XVIII), na colénia, ndo foi frutifera,

infelizmente. Qual a sua origem? Um quilombola,?®

em entrevista, chegou a reconhecer
que a origem de tais expressdes, proveio da propria cabeca dos fundadores e primeiros
moradores do Mocambo — “A origem é deles mesmo. A cantiga é daqui mesmo”
(TEIXIERA, 1989: 26). Porém, alguns pesquisadores remontam a origem da expressdo

Marambiré & propria Africa.

Por essas e outras questdes, todas elas relacionadas, a prudente e cuidadosa reserva,
na partilha de informacdes, e segundo Lygia Teixeira, ndo € descartavel a hipotese que
admita Marambiré tratar-se “de um titulo de nobreza dos mais respeitados (quica, temido!)
na organizacgao social dos negros e por isso venerado com todo o respeito e guardado em
absoluto sigilo pelos mocambeiros criadores e praticantes do Marambiré” (TEIXEIRA,
1989: 34).

Esta traducdo/expressdo (através da musica, do canto e da danca) da vida sofrida,
ardua, da histdria heroica, da luta e da resisténcia do povo negro, proveniente [ou ndo] do

continente africano, porém aqui aclimatado, é expressa efetivamente, em seu sentido épico

277 . . ,
In: Marambiré: a Poesia do Simbolo.

%78 José Santa Rita Monteiro.
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(mitico) e como memdria coletiva (memorial em homenagem aos ancestrais), no caso do
Pard, através do Marambiré; e, no Estado de Pernambuco, pelos Maracatus, como

constataremos mais adiante, quando nos referirmos a tal expressao.

Entdo, havia a “Coroacédo dos Reis do Congo” (o Rei e a sua consorte, a Rainha),
este o primeiro elemento da formacdo das Congadas. “O titulo de ‘rei’ emprestava ao
negro ndo sé prestigio e respeito, mas seguramente papel de lider” (SALLES, 2013: 77).
O segundo é o dos “Préstitos e embaixadas” (estrutura que acompanhava e sustentava o
Rei e a Rainha — Corte e seus representantes). O terceiro elemento mencionamo-lo
anteriormente — consiste no Corpo da Guarda militarizada — “Reminiscéncias de bailados

guerreiros, documentativos de lutas”.

Foto 2 — Maracatu: Rei e Rainha (Nazaré da Mata/PE).

Em relacdo a esse Ultimo aspecto (bélico), ao caracter das armas (ferro -- e a
metalurgia banto), ndo podemos deixar de pensar em Ogum, orixa guerreiro. No
sincretismo ele nos é apresentado na forma de S&o Jorge. Em Batuque, Bruno de Menezes
dedica-lhe um poema intitulado Louvacao do Cavaleiro Jorge. Para a Prof.2 Josebel Akel
Fares este “é o Unico poema do livro que apresenta forma fixa, o que se explica pelo fato
de ser uma louvagéo usada em rituais umbandistas” (FARES, 2006: 95).

O poema Louvacdo do Cavaleiro Jorge é composto de trés partes: Louvagao

(apenas uma quadra): “Cavaleiro Jorge/que martir morreu/tem lanca e espada/com que
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combateu”; Canto (formado por seis quadras): “O Génio do Mal/s6 tu dominaste/ porque
meu S&o Jorge/com crenca lutaste.”, “Levando no peito/a langa a luzir/meu corpo é
fechado/quem vem me ferir?” e Bencdo (composta das Gltimas cinco quadras): “No seu
cavalo valente/levando a langa na méo/S&o Jorge foi num repente/que dominou o dragéo”
e uma outra mais “S@o Jorge hoje esta no céu/tem na lua seu altar/coberto com branco
veu/quando é noite de luar.” Apresenta 0 poema uma breve nota informativa que passamos

a transcrever na integra em nota de pé de pagina.?”

O poema é composto de doze quadras de rimas alternadas. Segundo Akel Fares “na
louvacao e no canto, os versos sdo redondilhas menores e na bengéo, redondilhas maiores”
(FARES, 2006: 95).

A expressdo dos Congos comecada a ser analisada acima, inegavelmente de origem

africana, porém em solo americano acabou por sofrer influéncias ibéricas. Segundo Salles:

Da tradigdo europeia peninsular veio também o modelo de uma
festa religiosa, do Divino Espirito Santo, que, com suas folias e
coroacdo do imperador, tiveram alta receptividade coletiva no
Brasil, desdobrando-se, por vezes, em folguedos autonomos: a folia
(também pode ser de Reis, Sdo Sebastido, Sdo Benedito etc.) e o
império (que parece ter ficado restrito apenas a festa do Divino)
(SALLES, 2013: 76).

Os negros de Cameta, por exemplo, em relacdo as influéncias europeias do Império
do Divino, “transformaram a coroacdo do Imperador do Divino em coroacdo do Rei Negro
(e da Rainha), ou Rei dos Congos, nas congadas” (SALLES, 2013: 76). E Vicente Salles
anota que este ndo teria sido o Unico elemento transposto. A esse respeito defende que “...

74530 Jorge foi principe da Capadécia. No ano 303, tempo de Diocleciano, morreu martirizado. A Igreja
catdlica festeja-o no dia 23 de abril. Na corrente dos xangos é o grande Ogum, também invocado como o
Cavaleiro Jorge, havendo muitos dos seus devotos, que o louvam, rezando ladainhas, com canticos sacros e
musica de atabaques. Este poema tem sido cantado por ocasido dessas celebragées em muitas ladainhas”
(MENEZES, 1993: 249). Atualmente podemos confirmar que esse santo, S3o Jorge, padroeiro da Inglaterra e
da Turquia, foi retirado do calenddrio hagiografico da Igreja Catdlica, a fim de evitar a eventual confusdo
proveniente de sua dimensdo religiosa hibrida...



197

0s ‘prestitos e embaixadas’, o segundo elemento constitutivo das congadas, também foram
absorvidos pelos negros de outros folguedos ibéricos, muito especialmente das cavalhadas”
(SALLES, 2013: 76).

Vejamos dois poemas de Bruno de Menezes, um, Mastro do Divino, que se podera
encaixar segundo a classificagdo apresentada por Salles, no Império (restrito apenas a festa
do Divino); e, o outro, na esfera da folia, intitulado Marujada (e mencionaremos 0s

festejos de S&o Benedito preto, em Gurupa e especialmente em Braganca, cidades do Pard).

“O mastro vem vindo na ginga vadia/da velha toada... da tropa devota de tantos
festeiros”. Ai o preparo e o enfeite: “O mastro ja veio do fundo da terra,/assim todo verde
vestido de folhas./Depois Ihe puseram a tal bandeirinha/onde surge o Divino pintado num
Sol...”. E esclarece: “As outras bandeiras de pano encarnado/ndo sobem no topo do

mastro votivo/porque la na ponta s6 fica o Divino...” (MENEZES, 1993: 231).

A turma vai-se ajuntando: “Chegam o0s juizes as madrinhas o0s
mordomos./Chispam pincham foguetes,/num papouco festivo/ao mastro do Divino”. “E
por vontade do Divino, no Dia da Ascensdo o mastro vai se levantando,/carregado de
frutos e verdes folharadas,/apontando para o céu que a Pomba Branca vai subindo”. O
Arraial estd montado. “As tiradeiras vém tirar as ladainhas africanas” (MENEZES, 1993:
233). E as comidas tipicas ndo podem faltar: “acai mungunza caruru tacacad”. De tudo um
pouco “tem sortes brinquedos comidas leilGes...” (MENEZES, 2103: 234).

Toda a ambiéncia popular do arraial ndo esta muito longe do espirito alegre e ludico
expresso em Sao Jodo do Folclore e Manjericos... Na celebragdo das festas juninas (ou
joaninas). “Tuas bebidas meio-indio africanas:/ -- o alu4 a tiborna a gengibirra,/a
‘caninha imaculada’ com o rosario do engenho espumando...”. E quanto as comidas: “Os
mungunzas, as canjicas bolindo,/ os mingaus bem do Norte,/com leite de coco castanha e
fuba” (MENEZES, 1993: 238). E a vida livre e gostosa do Poeta em sua adolescéncia
expressa através do eu-lirico: “Ah! Sdo Jodo dos meus quinze anos da Jaqueira,/quando fui
chefe de maloca e as mulatas me viciavam” (MENEZES, 1993: 239).

Sao Benedito preto é espetacularmente celebrado em dezembro tanto em Gurupa
(Baixo Xingu ja nas proximidades do rio Amazonas) quanto em Braganca, no nordeste do

Estado do Parad. A Tribuna do Caeté, informativo da regido bragantina, de dezembro de



198

2012, em sua primeira pagina trazia o seguinte titulo: S&o Benedito — os tambores

negroides rufam em Braganca®®. Estamos pisando, portanto, 0 mesmo chéo de Batuque.

Os fiéis de Sdo Benedito preto vém preparando os festejos com bastante
antecedéncia, reunindo-se nas comunidades e festejando os novenarios em honra do Santo.
Nos dias préximos ao da procissao 0 povo ajunta-se na matriz, situada na sede. Mas é todo
um periodo de festas.

O poema de Bruno ndo apresenta ainda toda essa transposi¢do para o solo da
negritude como temos vindo a mostrar aqui, pois mantém ainda referéncias a elementos
ibéricos: Fragatas, um cruzador do Império, mesmo que pilotadas por “pilotos crioulos”
(o que nos faz lembrar a situacdo que conduziu a Revolta da Chibata, conduzida por
Céndido, em reacdo manifesta dos maus tratos sofridos pelas gentes de cor); a
portuguesissima Nau Catarineta (também pode-se mencionar como Catrineta, do
almirante D. Fuas Roupinho). Todo poema enfim gira em torno de elementos marinhos,
embarcacBes ou situacdes relacionadas as vivéncias ou experiéncias maritimas: “E a
cerracdo... Vida de bordo numa sala/que palpita de emocdo e a maresia faz tremer”
(MENEZES, 1993: 230).

Porém, o Marambiré tem uma componente fluvial com cantico apropriado — Para a
Banda do Mar (TEIXEIRA, 1989: 40) --, momento no qual se prestam homenagem aos
antepassados que morreram na travessia do Atlantico. O Ai uéh a Sdo Benedito, uma
variante do Marambiré, dancado nas comunidades quilombolas de Obidos do Parg,
apresenta um baido Marujo do Mar®®

cantamos o Baido/somos Marujo do Mar” (AZEVEDO, 2002: 128). Uma outra cantoria do

(que pode ser cantado em casa ou no rio). “Nos

280 Sugestdo que acabou por tomar forma no titulo desta tese.

(Pode cantar na casa ou no rio): 1. “Nds cantamos o Baido/somos Marujo do Mar. (Refrdo): “Ai Uéh!
Inguirissa!” (quer dizer: ‘pela divisa verd’) “Viva o nosso general! 2. Rema, rema marinheiro/quem remar,
mais comera. 3. Que chibantes sdo aqueles/sobre as ondas do mar. 4. Traz a bandeira no tope/nds
devemos arriar. 5. Nés cantamos o baido/somos marujo do mar. 6. Benedito tu ndo sabes/o que Jodo quer
te fazer. 7. Quer tirar tua batina/pra te mandar prender. 8. Nem que Jo3do fosse frade/quem dird que eu
também sou. 9. Nés cantamos o baido/somos marujo do mar. 10. Eu ja tive sem batina/como Jodo me
mandou. 11. O Jo3o anda dizendo/que n3o sabe dizer certo. 12. Ele quer que eu faca a ele/o que fiz pro Sdo
Roberto. 13. Nés cantamos o baido/somos marujo do mar. 14. Sdo Roberto é quem paga/o martirio do
Senhor. 15. Acompanhai a nossa alma/quando deste mundo eu for. 16. Nés cantamos o baido/ somos
marujo do mar.” (AZEVEDO, 2002: 171).

281
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Ai uéh é também oportunamente cantada: Mar Abaixo.?* “Ara rema, ara rema, ara rema
fragata/Reminho de ouro, colete de prata”. Ai responde: (Refrdo) “Deixa virar, deixa
virar/Porque Mae Maria ndo sabe remar” (AZEVEDO, 2002: 129). O Mar Abaixo se canta
no rio. E a indagacdo da entrevistadora — “E quando ndo tem rio?” — a resposta surge
pronta: “Na estrada mesmo, com as bandeira voando” (AZEVEDO, 2002: 130).

Vimos em outra oportunidade que o Marambiré, outra denominacdo para as
Congadas, é uma danca associada ao Natal e a Sd0 Benedito. E Vicente Salles que nos
concede esta preciosa informacdo. A data desses festejos costuma corresponder ao periodo

da ultima quinzena de Dezembro a primeira quinzena de Janeiro (SALLES, 2013: 77).

Essa informacédo coincide nas datas com o que ocorre em Gurupa, Braganca, no
Pacoval (Alenquer-Pa) ou até em algumas das comunidades do Trombetas: Periodo de
Natal e homenagem a Sdo Benedito. Existe a Igreja e em sua proximidade o Barracdo (que
pode ser provisorio, montado em fungdo da proximidade da data dos festejos ou de
construcdo perpétua). “Precede toda a apresentacdo do Marambiré ato litargico, dito
Missa, rezada e cantada na capela da comunidade, semelhante ao rito catolico, sem
comunhdo” (SALLES, 2013: 79).

O sermdo, momento definidor na Missa, “é substituido por uma interpretacdo por
parte de quem desejar participar e discutir a respeito das trés leituras biblicas” (SALLES,
2013: 79). E fato interessante é mostrado, e pude conferir em Braganca, por exemplo, no
Barracdo, apds um bom momento ladico de danga, de muita danga, o bumbo assinalando o
término dessa atividade, ao dirigir-se para a saida, era seguido pelos brincantes. Algo
similar refere Vicente SALLES:

“Antes desse ritual”, aqui o contexto € a capela comunitaria e o

momento que antecede o0 sermdo “aderecos e instrumentos dos

282 (Passeio pelo rio). 1. “Ara rema, ara rema, ara rema fragata/Reminho de ouro, colete de prata. (Refrdo):

Deixa virar, deixa virar/Porque M3e Maria ndo sabe remar. 2. Ara M3e Maria vocé minha tia/Canoa virou
vocé ndo me acudia. 3. Ara M3e Maria, barriga de cuia/Canoa virou e ficou de bobuia! 4. Ara M3e Maria
vocé é minha avé/Canoa virou nas ondas do mar! 5. Ara M3e Maria teve um menino/Cabeca pelada e nariz
pequenino. 6. Meu Sdo Benedito ja foi cozinheiro/Hoje ele é Santo de Deus verdadeiro. 7. Sdo Benedito, sua
manga cheira/ ‘S3o cravos e rosas, flor de laranjeira’. 8. Que santo é aquele que vem no andor/E Sdo
Benedito e nosso Senhor. 9. Que Santo é aquele que vem |4 de dentro/E S3o Benedito que vem do
convento. 10. Todo marujo que s3o chibantdo/Foram la na casa do seu capitdo” (AZEVEDO, 2002: 177-178).
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brincantes sdo colocados no altar e dai retirados apds o
encerramento da missa, ocasido em que o bumbo, com batidas

compassadas, da sinal para isso (2013: 79).

Todos esses festejos e arraiais populares tém momentos de muitas dancas e de
comes & bebes como podemos constatar pelas andlises anteriores. Iniciamos a nossa
“travessia” referindo-nos aos batuques e sambas. E associado a essa expressdo constatamos

a referéncia ao lundum. Bruno de Menezes havia-o referido logo no poema de entrada.

Vicente Salles é explicito: “O lundum provém certamente dos batuques e sambas.
Deste guardou a caracteristica umbigada, principalmente nos meios populares”
(SALLES, 2013: 71). Acabou igualmente por sofrer varias e inevitaveis influéncias e
reajustes ao ponto inicial de servir de motivo de choque até aquele momento de sofisticar a
coreografia de modo a poder ser admitido, segundo Salles, “nos saldes burgueses e
aristocraticos” (SALLES, 2013: 71).

Mas ndo podemos nos esquecer de que o lundum (landum)?? «

era uma das dancas
favoritas nos festins populares... Era um baile de crioulos e mulatos... oferecia um
conjunto pitoresco, palpitante e ardente” (SALLES, 2013: 71-12). E acrescenta 0
ingrediente que a tornava tdo apreciada e motivo o de chocar os espiritos mais refinados:
“e as mulatas, fora das regras das dancas ditas ‘civilizadas’, mostravam a sua notavel
pericia coreografica, executando habilmente o caprichoso e dificil lundum” (SALLES,

2013: 72).

A Prof.2 Josebel Fares em seu estudo faz referéncia as cabindas — “outra danca
negra que é parte dos maracatus em que os dancarinos evoluem de cocoras” (FARES,
2006: 90). Esta é a definicdo, em parte apresentada pelo Aurélio, ainda com uma

referéncia ao individuo ou povo Banto da regido de Cabinda.

8 Tras grafias distintas para designar o mesmo fenémeno: lundu, lundum e landum. A semelhanga do que
ocorre com os léxicos “sairé” e “cairé”. Ambas as formas sdo encontradas. Designa igualmente uma danca
de Alter do Ch&o, municipio de Santarém/PA. Até agora ndo consegui encontrar uma explicacdo cabivel
para tal fenémeno.
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A semelhanca do que anteriormente afirmamos em relacdo ao Marambiré, os
Maracatus n3o deixam também de ser criacdes bem brasileiras. E Ivaldo Lima®* que nos
concede essa informacdo: “Houve também quem interpretasse 0s maracatus como herancas
africanas, ou simplesmente imitagdes das cortes europeias. Os maracatus, no entanto, séo
bem brasileiros...” (LIMA, 2013: 44).

Em Pernambuco usam-se duas nomenclaturas para caracterizar os diferentes grupos
de Maracatus: Os Maracatus de baque virado (nacdo) e os Maracatus de baque solto ou de
orquestra. Podemos encontrar varios grupos do primeiro tipo sediados principalmente na
regido Norte da cidade do Recife; e aos segundos, sobretudo no meio rural, da conhecida
regido pernambucana da Mata, fato que os faz serem conhecidos também pela designacao

de Maracatus rurais.

O responsavel pela criacdo dessas nomenclaturas foi 0 maestro César Guerra Peixe,

que se deslocou, na década de 1940°%

, @ Pernambuco para estudar essas expressoes
culturais, pois “Até a publicacdo de seu livro, Maracatus do Recife, ndo havia consenso

entre os estudiosos sobre as diferengas entre essas formas de expressédo” (LIMA, 2013: 38).

Em sua pesquisa ele encontrou elementos diferenciadores que lhe permitiram criar
essas nomenclaturas que persistiram até os nossos dias. Basicamente, ele percebeu que os
Maracatus de baque virado (nagdo) relacionam-se com o xangd®*® e os de baque solto,

conhecidos também por Maracatus de orquestra ou rurais, s&o ligados & jurema.”®’

Mas outros sdo ainda os elementos distintivos que poderdo e deverdo ser referidos.
Nesse sentido, outra distingdo fundamental entre essas duas formas de expresséo, segundo
0 pesquisador, diz respeito aos “... conjuntos musicais utilizados” (LIMA, 2013: 38). Os
Maracatus nacdo utilizam-se exclusivamente de instrumentos percussivos (LIMA, 2013:

37). Quanto aos Maracatus de orquestra “trazem consigo instrumentos de sopro, o caboclo

284 LIMA, Ivaldo Marciano de Franga. Mas o que é mesmo maracatu na¢éo? Salvador/BA: EDUNEB, 2013.

Segundo o autor, o maestro Guerra e Peixe “esteve no Recife entre os anos de 1949 a 1952, estudando
os xang0s, maracatus e a cultura popular em geral” (LIMA, 2013: 38).

28 “Existem maracatus-nagdo que possuem fortes ligacdes com as religides de terreiro, a exemplo de
xang6” (LIMA, 20133: 34). Ou seja, aquilo que prosaicamente é conhecido como candomblé ou “religido dos
orixas”, que cultuam, portanto, as entidades e divindades africanas. Este é um fator que concede
originalidade e reconhecido prestigio ao grupo do Maracatu.

287 up jurema pode ser definida como uma religido em que sdo cultuados varios tipos de entidades. Nela
existem mestres e mestras, caboclos e caboclas, indios e indias, pretos e pretas velhas, exus e pombas

giras” (LIMA, 2013: 34). Estamos no universo rural do catimbo [sincrético] hibrido.

285
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de lanca, e uma mdsica bastante acelerada” (LIMA, 2013: 37). Estes ultimos, portanto,
denominados igualmente de rurais “sio dotados de outra constituicdo ritmica” % (LIMA,
2013: 37).

Todavia, as questdes ndo sdo assim tdo simples. Lima reflete sobre o conceito de
“nacdo” que afirma ter tomado diferentes sentidos ao longo dos tempos e no que respeita
“A ideia de ‘nagdo’ para 0s maracatus € uma construcdo ressignificada...” (LIMA, 2013:
86). Ele considera tratar-se — o conceito de “nagdo” — de “uma construcdo identitaria
bastante atual, com novos significados agregados, sobretudo o aspecto religioso, que
sobretudo nos dias de hoje é imprescindivel e definidor de um maracatu que se queira
legitimo e auténtico entre os seus congéneres” (LIMA, 2013: 86). O que poderia, € ndo
poucas vezes € utilizado como um conceito definidor, ndo deixa de tornar-se, no entanto,

num fator complicador.

Quando conversamos com diversos maracatuzeiros (as), Dona Leninha, por
exemplo, segundo Ivaldo LIMA “ao se lembrar de diversas historias que envolviam seu pai
e o Cambinda estrela, utiliza a palavra ‘nagdo’ como sindbnimo de maracatu: ‘colocar a
nacdo na rua’; ‘quem saiu com a nacgéo’, etc.” (2013: 86). Ora, aqui reside o complicador:
“0 Cambinda Estrela era um maracatu de orquestra e ndo um maracatu-nacao” (LIMA,
2013: 86). Em consequéncia, conclui o pesquisador: “Assim, nacdo e maracatu de baque
virado no sdo associaces naturais, mas historicamente construidas!”?* (LIMA, 2013: 86-
87).

Mesmo no tocante ao fator religioso, a questdo pode tornar-se pouco definidora e

problemética. Vejamos. E consenso, como vimos acima, que, desde César Peixe...

...um Maracatu nagao s6 possui vinculos com a religido dos orixas,

apontando para o discurso da ‘pureza africana’ existente no modelo

288 “Enquanto o nac¢do, ou baque virado, é acompanhado por uma orquestra percussiva, em que sobressam
as afayas, o maracatu rural é constituido por um terno composto de ‘poica’ (espécie de cuica), tambor,
gongué de duas campanulas, caixa, e instrumentos de sopro, que podem ser o pistdo ou trombone de vara.
As diferengas musicais sdo muito grandes” (LIMA, 2013, 37).

% “E s maracatus de orquestra continuam se autodenominando de nagdo, e nao ha entre esta
manifestagdo nenhuma relagdo explicita com a religido dos orixas...” (LIMA, 2013: 87).
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nago, dai por que os maracatus do tipo orquestra sdéo empurrados

para uma suposta ligacdo com a jurema (LIMA, 2013: 87).

Segundo LIMA, no entanto, “As duas rainhas de maracatu-nacdo mais
representativas no imaginario dos maracatuzeiros da atualidade, Dona Santa e Maria
Madalena, eram juremeiras e ndo escondiam de ninguém a pratica desta religido, assim
como os vinculos de seus maracatus com a mesma” (2013: 88). E acrescenta ainda outro
exemplo, com ndo menor peso do anterior: “Também Luiz de Franca, outro grande
maracatuzeiro, tido como icone da legitimidade entre os seus pares, ndo negava o fato de
que no maracatu existe ‘os senhores mestres’, forma pela qual a jurema também ¢é
conhecida em Pernambuco” (LIMA, 2013: 88).

O que se pode dizer, a titulo conclusivo, é que “O ndcleo central dos maracatus-
nacdo da atualidade s&o as comunidades, principalmente aquelas em que seus moradores
possuem praticas e costumes compartilhados” (LIMA, 2013: 93). A este prop0sito posso
referir a minha visita & sede do Maracatu Estrela Brilhante de Igarassu (baque virado)®® e
as apresentacdes dos diferentes Maracatus rurais (denominados também de baque solto),
em Nazaré da Mata-PE, no carnaval de 2013. E sobre estes que a seguir nos

pronunciaremos.

Os Maracatus rurais tém a sua origem na Zona da Mata do Estado de Pernambuco.
Sdo Lourenco da Mata e Nazaré da Mata, sobretudo. Pude observar a apresentacdo de
varios grupos de maracatus que costumam se apresentar no periodo de Carnaval um pouco
por toda a regido da Mata, mas principalmente em Nazaré da Mata, cidade da grande

concentracéo e apresentacdo desses eventos.

E um espetaculo belissimo e multicolorido. O ritmo e a ‘puxada’(da letra) denotam
estarmos pisando genuinamente o chdo popular. A regido da Mata foi e é até aos dias de
hoje a regido do plantio e do corte da cana-de-acUcar. A médo-de-obra aqui utilizada ao
longo de vérios séculos foi a de negros escravos. E se Vicente Salles, como resultado das
suas pesquisas, chegou a conclusdo que as Congadas sdo uma das manifestagdes mais

antigas do povo de afrodescendentes -- e que provém sem duvida alguma desde os tempos

2% No primeiro semestre de 2013.
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coloniais da escravatura — pude observar por minha parte que os Maracatus reproduzem

ipsis litteris a estrutura de composicao dos Congos.

Passo entdo a enumerar as varias figuras do Maracatu Rural baque solto.  Tirei
dezenas de fotos ao Rei e Rainha (Reis negros Africanos do Congo), majestosamente
vestidos, de diferentes grupos de brincantes. Praticamente colado ao casal real vem o Servo

que transporta a sombrinha [Guarda-sol]***

com ar tdo digno quanto servical, para proteger
do sol o Rei e a Rainha. E na proximidade destas figuras vem o Porta-Estandarte, que
permite identificar o Maracatu em causa. Trata-se do brasdo ou escudo distintivo do grupo,
caprichosamente bordado, que chega as vezes a ser transportado por mais de um elemento,
ricamente trajados. E para fecharmos este cenario, que é o centro do Maracatu, vem a
Boneca/Calunga®? ricamente trajada e de modo semelhante aquela que a transporta. Aqui,
neste fetiche magico, reside o Espirito do Maracatu. A vida e manutencdo do Grupo

(Reino) tem sua origem ai.

A este respeito informa-nos Maria Leda Martins, que:

Essa recriacdo dos vestigios e reminiscéncias de uma ancestral
organizacéo social remete-nos ao papel e funcdo do poder real nas
sociedades africanas transplantadas para as Américas, nas quais 0s
reis, em sua suprema autoridade, representavam, segundo
Thompson (1984, p. 109), ‘o elo maior de mediacao entre o0 povo,
0s ancestrais e as divindades’” (MARTINS, 2010: 71). *3

O segundo elemento classificatdrio sugerido por Salles — “Préstitos e embaixadas”
(vulgo Corte) -- vém de seguida como acompanhantes. Sdo as Damas de Companhia do

cortejo Real. Seguem-se 0s movimentadissimos Lanceiros ou Caboclos

»1u0s grandiosos guarda-séis (muito usados pelos antigos soberanos do Daomé e de Oyé — os dadds e
aldfins, respectivamente)” (LIMA, 2013: 45).

22 ps calungas “bonecas de cera ou de pano (assemelhadas aos idolos ou bonecos existentes na regido da
Africa Centro-Ocidental)” (LIMA, 2013: 44-45)

293 MARTINS, Maria Leda. A Oralitura da Memdria. In FONSECA, Maria Nazareth Soares (org.). Brasil Afro-
brasileiro. 32. Ed. Belo Horizonte/MG: Auténtica Editora, 2010.
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(Guias/Guerreiros). E em sua passagem, verdade seja dita, mostram a dignidade e o
aprumo de verdadeiros e corajosos guerreiros. E o terceiro elemento: “Reminiscéncias de
bailados guerreiros, documentativos de lutas”. Sdo aqueles que defendem e protegem a

comunidade.

Quando atentamente observados em sua movimentacdo, percebemos que estes
Lanceiros, nalguns casos, com as suas langas desenvolvem um conjunto de gestos que se
assemelham aqueles do colono quando esta se utilizando da enxada para escavar a terra.
Afinal, os Caboclos, guerreiros, com suas langas, sdo na vida real homens da terra e que a

trabalham.

A figura representativa do vaqueiro nordestino, montado em seu cavalo de
vassoura, de chicote na mdo, abre o desfile do Maracatu. E junto a ele, a figura hilaria do
Grupo que, pela sua movimentacdo, ndo deixa de atrair os olhares atentos daqueles que
assistem. No final deste conjunto de figuras vem o grupo dos musicos (cinco, seis, sete

conduzidos pelo maestro).

Para encerrarmos nossa descricdo falta ainda referir um grupo que tem certa
proximidade com a realidade da Amazdnia. O grupo indigena representado por jovens
indigenas, parcialmente vestidas. E por fim, um grupo misto que forma uma ala das
Baianas (ou serdo Mées de Santo?), filhos e filhas de Santo (alguns homens vestidos de
mulheres e que pelos movimentos tém um desempenho tdo bom quanto estas), ou seja, 0
grupo dos Catimbozeiros, que, segundo Vicente Salles, teria se expandido para o Nordeste
e revelaria o forte sincretismo afro-indigena “convergindo também para a mesa de
inspiracdo kardecista” (SALLES, 2013: 54).

De acordo com o pesquisador, que cita Luis da Camara Cascudo, a Amazonia é
considerada a universidade dos Catimbozeiros, que costumam vir do Nordeste para c4,
para “cursos” de especializacdo e aperfeicoamento... “Catimbozeiros do nordeste
procuram os pajés da Amazdnia para a troca reciproca de conhecimentos. O processo é
tdo vigoroso que Luis da Cémara Cascudo chega a dizer que a Amazbnia é a
‘universidade’ do catimbozeiro” (SALLES, 2013: 54).
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Benedicto Anselmo Domingos Vitoriano em O prestigio religioso na Umbanda:
dramatizacdo e poder®®* reconhece hoje que a Umbanda estendeu-se e atingiu a classe
média (alta), mas que a sua origem foi bastante humilde. Era formada por pessoas de baixa
condig&o e status social. Neste caso, a religido umbandista passava a funcionar como um
mecanismo compensatorio ao conceder prestigio e reconhecimento. Assim, a religido passa
a servir como fator de promocdo social: “... as posicdes de classe, desprovidas de prestigio
e poder social, que podem ser praticamente invertidas simbolicamente, ou subvertidas em

termos de prestigio e poder a partir do universo religioso” (VICTORIANO, 2005: 17).

Este prestigio social referido pelo autor advém do fato da incorporagdo de
entidades.

O baixo status social dos integrantes é compensado agora em local
fixo, mediante a incorporacdo de entidades superiores e inferiores,
com um status religioso adquirido que confere relevancia dentro e
fora do terreiro. Um simples pedreiro ou uma dona de casa
ultrapassa no terreiro o seu status social adquirido na medida em
que incorpora entidades (Caboclo Rompe Mato e a Cabocla
Jurema), atendendo a diversos clientes na consulta a sua entidade
espiritual (VICTORIANO, 2005: 16).

A partir desse trecho podemos constatar que a estrutura de alguns espacos
religiosos € complexa. Além de apresentarem um amplo saldo para as dancas rituais,
possuem ainda espacos mais reservados (sala) para consultas dos atendentes sob a
incorporacdo das entidades. Ndo omitindo a Camarinha (sala propria e exclusiva para a

iniciacdo) e 0 espago anexo ao saldo reservado para o descanso e troca de roupas dos fiéis.

Até aqui temos vindo a analisar que o chdo pisado em Batuque é o dos bairros
periféricos da cidade de Belém, formados na sua grande maioria por negros, mesticos,

(crioulos). Gente de status social baixo: tratam-se de trabalhadores/as, assalariados/as,

Y VICTORIANO, Benedicto Anselmo Domingos. O prestigio religioso na Umbanda: dramatizagdo e poder.

Sao Paulo: Annablume, 2005.
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explorados/as. Toia Verequete e Oracdo da Cabra Preta mostram-nos os meandros que
podem ser percorridos. Num poema ligado a incorporacgéo da entidade ou ao fendbmeno de
possessdo como também é conhecido (Toia Verequete); no outro, relacionado com atos

mandinguentos (Oragéo da cabra Preta).

“A voz de Ambrosina em ‘estado de santo’/virou masculina./O corpo tomou jeitdo
de homem mesmo./Pediu um charuto dos puro Bahia/depois acendeu soprando a fumaca.”
(MENEZES, 1993: 242). A entidade (orixa/santo) incorpora/monta no fiel (cavalo). O fiel
torna-se cavalo da entidade: deixa de ser ele proprio e coloca-se a inteira disposi¢do do
santo, para assumir suas caracteristicas, tracos, seus gostos... “Seus olhos brilharam”. Os
versos seguintes sintetizam o que temos vindo a afirmar “O santo dos pretos o S&o
Benedito/tomou logo conta de Mae Ambrosina/fez do corpo dela o que ele queria”
(MENEZES, 1993: 242).

Através do santo incorporado no fiel “E pai Verequete® falou como um principe/
da terra africana que o branco assaltou” a atencdo das outras pessoas € atraida e a ele se
dirigem solicitos na esperanca de alcangarem sabios conselhos e/ou sugestdes oportunas “E
todos vieram pedir sua bengdo” (MENEZES, 1993: 243). Trata-se de uma entidade que em
vida havia sofrido (os efeitos da escravidao) pacientemente, tais versos sd&o um claro
indicativo “Ele tinha sofrido chicote no tronco/mais tarde foi amo criando menino”
(MENEZES, 1993: 243) e que soube sublimar sua dor: “e nunca odiava sabia sofrer”
através da préatica da caridade “Até nem comia pra dar seu quinh@o/a quem ele via com
fome demais” (MENEZES, 1993: 243).

O final do poema causa uma forte comogéo, pois nos revela também que o cavalo,
isto €, “Mae Ambrosina,/a ‘mée do terreiro’” (MENEZES, 1993: 243) — a fiel que sofre a
incorporagéo da entidade — mostra tratar-se de uma pessoa igualmente sofredora e cheia de
bondade: “E todos vieram pedir sua bencéo,/beijando o rosario de contas e ‘lagrimas’/que
a muitos foi dada por Mae Ambrosina” (MENEZES, 1993: 243) — “Até que uma ‘feita’ se
pbés a chorar,/pedindo perddo tremendo na fala,/porque ndo cumprira com o0 voto
sagrado./Entdo ‘Verequete’ Ihe pds a mao santa/sobre a carapinha cheirando a mutamba”
“Toia Verequete!” (MENEZES, 1993: 243).

295 .~ P . ~ . .
Em algumas tradi¢Ges, Verequete é o equivalente a S3o Benedito. “Louvor e promessas a diversas

divindades entre as quais Verekete (Sdo Benedito)”. (FERRETI, 1981: 41).
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E no terreiro -- essa a imagem final com que ficamos do poema --, “enquanto 0s
forcados mulatos suados/malhavam no ‘1€’ no ‘rum’ no ‘rumpi’” (MENEZES, 1993: 243)
“E Mae Ambrosina... foi se retirando num passo de imagem,/até que sumiu no fim do
‘pegi’” (MENEZES, 1993: 143).

Oracédo da Cabra Preta retrata uma situagcdo muito frequente, mas de que se fala
pouco, ou a surdina, na macumba [ou vudum]... A dimensdo de consultar a entidade para
prejudicar outrem e/ou de trazer a si a pessoa amada. Nao amanheceu ainda — “a escuta do
primeiro canto do galo” (MENEZES, 1993: 253) — e ja “Mestre Desiderio/inquieto
absorto” aguarda. Interessante o sentido de “Desiderio” -- Desejo. E de olho na linda
mulata que a ansia desejosa se fixa: “Seu desejo € se embrulhar com a mulata

indiferente/que néo sabe se ele tem caru@na e moc6” (MENEZES, 1993: 253).

Segue-se demonstrativamente o ritual praticado por Mestre Desiderio que “vai
cruzar o rastro dela” — da tentadora: “porque viu a garupa carnuda/o corpo talhado/a
trunfa cheirosa” (MENEZES, 1993: 253) e orgulhosa mulata “da mulata orgulhosa que
ndo gosta de ninguém” (MENEZES, 1993: 253). A hora é a da passagem de um dia ao
outro, hora decisiva, “Hora da meia-noite”, hora dos espiritos arrevesados... “E aquele o
caminho por onde a mulata passa/quando volta tarde de cesta no braco/da cozinha dos
patroes” (MENEZES, 1993: 253). E entdo “Mestre Desiderio cheio de fé e
confianga/comeca a rezar no rastro da criatura...” (MENEZES, 1993: 255).

Vem a Oracdo da Cabra Preta, invocando Santa Catarina... “—Assim como trinco
fecha/E trinco abre/Quero que o coracdo/Dessa desgracada (é a mulata)/Nao tenha mais
sossego/Enquanto ela ndo for minha/Que ela fique cheia de coceira/Para ndo gozar nem
ser feliz/Com outro homem que néo seja eu” (MENEZES, 1993; 255).

Esse ritual é repetido por trés vezes — “trés sextas-feiras seguidas no més” — e
sempre a mesma hora “a hora da meia-noite”. A fé € necessaria, pois entdo “Com fé e
‘atuado’ mestre Desiderio... continua a cruzar o rastro da mulher/no meio do caminho por
onde ela passa” (MENEZES, 1993: 256). Para encerrar o ato trés vezes invocada a Ave-
Maria, Santa Barbara, Sdo Longuinho, Sdo Cosme e Sdo Damido, 0s santos gémeos.
Consciente da missdo bem-feita e cumprida “... vai embora fumando liamba” (MENEZES,
1993: 256).
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E ndo é que, ao final, deu certo: *“... E agora quando ela volta da cozinha dos
ricos/mestre Desiderio fumando descansado,/estd a espera do quentinho dela/como se

fosse sua companheira/para ambos gozarem o fastio do amor...” (MENEZES, 1993: 256).

Africa é considerada o continente do feitico, da magia... N&o sera entdo dificil de
perceber que facilmente o medo, o receio permearia eventualmente as relagdes humanas
porgue sempre a essas palavras estaria associado um sentimento de malquerenca. Silvério €
categorico: “Na Europa, a palavra ‘magia’ é sempre tomada no mau sentido” (SILVERIO,
2013: 57). Ela denota, todavia, para o africano, uma realidade neutra, cuja carga (positiva
ou negativa) seria obtida a partir do modo como se a manipularia: “Na Africa, ela designa
unicamente o controle das forgas, em si uma coisa neutra que se pode tornar benéfica ou
maléfica conforme a direcéo que se lhe d&” (SILVERIO, 2013: 57).

Esta imagem expressa atraves do desiderio do “controle de forgas” faz-nos
equiparar a funcdo do feiticeiro ou mago a do cientista, das nossas sociedades, cujo
objetivo é a compreensdo das leis que instauram os fendmenos em nosso mundo visivel e
como proceder para efetivamente ter um controle sobre eles. A propria ciéncia assume-se
com o seu carater de neutralidade — e isto ndo passa de um mito carregado ideologicamente
e apresentado as pessoas — sO desfeito pela forma e ao servico de quem a ciéncia
efetivamente se coloca: no interesse da humanidade ou no de grupos restritos e como

reforco ideoldgico e da préatica do poder.

Assim como o cientista recorre a férmulas que procuram representar/explicitar o
fendmeno para o qual ele procura explicacdo e no cumprimento de um ritus, atividade que
deverd portanto ser devidamente cumprida para que, sob determinadas causas e/ou
condicionantes, se possa sempre obter determinados resultados (efeitos) especificos de
carater comprovadamente universal. Esse o famigerado método experimental tdo caro a
ciéncia. Assim, também o mago se utiliza de férmulas e de um rito que deverd ser
estritamente cumprido para surtir efeito. As formulas empregadas pelo mago néo séo, ao
contrario das do cientista, na maioria dos casos, expressas atraves de simbolos

matematicos, mas de outros elementos graficos ou estilizados. E principalmente o recurso a
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palavra: 2°® “A fala, que tira do sagrado o seu poder criador e operativo, encontra-se em
relacdo direta com a conservagao ou com a ruptura da harmonia do homem e no mundo
que o cerca” (SILVERIO, 2013: 57).

A palavra tem um peso para o africano: “a palavra é pesada. Ela é fortemente
ambigua, podendo fazer e desfazer, sendo capaz de acarretar maleficios. E por isso que sua
articulacdo n3o se da de modo aberto e direto” (SILVERIO, 2013: 21). Ela permeia o
espaco claro-escuro subentendido para as pessoas comuns, “mas luminoso para aqueles
que se encontram munidos das antenas da sabedoria” (SILVERIO, 2013: 21). Para penetrar
esse campo € necessaria a iniciacdo. O feiticeiro ou 0 mago é um iniciado, assim como o
cientista, apesar de ser um cidaddo comum, todavia, se destaca pelo seu status e atividade

dos seus conterraneos.

O “Conhecedor” (Doma, que significa “homem sébio”), no Baixo Amazonas ele
recebe a designacdo de sacaca, a semelhanca do Mestre Balduino ou de outros que se lhe

seguiram...

na maioria das vezes, € um ‘generalizador’ que domina uma ciéncia
da vida cujos conhecimentos sempre podem favorecer uma
utilizacdo pratica. Para a Africa tradicional, falar de ciéncias
“iniciatorias” ou “ocultas” é falar de uma ciéncia pratica que
consiste em mobilizar as forgas que sustentam o mundo visivel e
que podem ser colocadas ao servigo da vida (SILVERIO, 2013:
57).

N&o poderiamos encerrar a analise de Batuque sem referéncia a uns poucos mais de

poemas-chaves (4): Pai Jodo, Mae Preta, Cheiro de Mulata e Alma e Ritmo da Raca. Dois

2% “p propria coesdo da sociedade repousa no valor e no respeito pela palavra (...)” — Valter Silvério
acrescenta ainda -- “Nas tradi¢des africanas — que dizem respeito a toda a regido de savana ao sul do Saara
— a palavra falada tinha carater falado, vinculada a sua origem divina, e as forgas ocultas nelas depositadas.
Agente magico, por exceléncia, era utilizada com prudéncia” (SILVERIO, 2013: 56). E conclui: “Na Africa, a
palavra ndo é desperdigada. Quanto mais se estd em posi¢dao de autoridade, menos se fala em publico”
(SILVERIO, 2013: 21).
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respeitaveis poemas — Pai Jodo e Mae Preta — e outros dois verdadeiros hinos de
homenagem a beleza e sensualidade apetitosa da mulher jovem negra — Cheiro de Mulata e

Alma e Ritmo da Raca. Comecaremos por estes dois tltimos.

Os ultimos trés versos de Alma e Ritmo da Raca valem pelo poema, pela imagem
vivissima que despertam no leitor: “... E fica rolando no espago escurinho/o cheiro
aromoso, 0 sumo baboso,/da fruta leitosa rachada de boa!...” (MENEZES, 1993: 221).

O Kama Sutra — que trata da Arte de amor segundo a concepc¢do Hindu — concebe
0 ato amoroso como uma forma de conhecimento. Existe na India, inclusive, uma corrente
filoséfica tantrica, cujo escopo consiste em atingir o samadi (a bem-aventuranca extatica
através da unido sexual). Enquanto durante certo periodo da Histéria Ocidental podemos
registrar uma forte repressdao no dominio da sexualidade, outros povos — e entre eles 0s

povos Africanos — mantiveram-se abertos a essa encantadora e humanizadora vivéncia.

Uma conhecida figura (em bronze) que sintetiza a esséncia da filosofia do tantrismo
é a do Senhor Shiva e sua consorte, Parvati, no enlace sexual. E uma bonita imagem. Na
india, Shiva é considerado o Dancarino Supremo, na sua manifestacdo Natardja, o

“Senhor da Dancga”...

brande com uma mdo o pequeno Tambor que ritma a
manifestacdo do universo, com a outra a Chama do sacrificio.
Danca cercado por uma auréola de chamas (prabha-mandala)... a
roda do tempo é uma coreografia, acrescentando que toda a
coreografia ritmica é uma eroética. Erdtica ndo s6 no sentido de que
numerosas dancas sdo diretamente uma preparagdo ou um
substituto do ato de amor, como tambem porque a danca ritual
desempenha sempre um papel preponderante nas cerimonias
solenes e ciclicas que tém por finalidade assegurar a fecundidade e
sobretudo a perenidade do grupo social no tempo. Dangas... tém
por dupla missdo instaurar pela repeticdo ciclica da festa e pelo
ritmo da danca a frutuosa continuidade da sociedade (BELL, 2008:
336).
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O poeta Rainer Maria Rilke,“”" em Cartas a um jovem poeta reflete, a respeito do

gue vimos analisando, de forma interessante:

A volupia do corpo é uma experiéncia sensual em nada diferente da
Visdo pura ou da sensagdo pura com que um fruto bonito enche a
lingua; é uma experiéncia grande e infinita que nos é concedida,
um modo de conhecimento do mundo, é a plenitude e o fulgor de
todo o conhecimento (RILKE, 2008: 35-36).

Sempre a musica e a danca como expressdes supremas “tdo dungo no dengo/que é
dom desta raca cotuba no samba” (MENEZES, 1993: 221). Eis a descricdo do que se
segue “no tombo do banjo” — corpo lindo e frutoso de mulher — “E os seios pitingas, 0
ventre em rebojo/as ancas que vdo num remanso rolando” (MENEZES, 1993: 218) — seios
e ancas. A mulata de cheiro bom e favorecida por natureza: “A luz tatuou a nudez de
baunilha/do corpo que cheira a resinas selvagens” (MENEZES, 1993: 218).

Agora o rosto: olhos e labios. Dos primeiros, em dois versos, diz o seguinte: “No
rosto crioulo dois sois de jarina/brilhando nos olhos” (MENEZES, 1993: 218). Dos
segundos -- os labios -- poetiza ndo menos metaforicamente: “Botou-lhe entre os beicos de
polpa mangabas/um quarto de lua mordido sorrindo” (MENEZES, 1993: 218). Belissimos
versos, indiscutivelmente, que geram o aceso desejo — ““... E 0 sumo baboso espumoso,
meloso,/da fruta leitosa rachada de boa!” (MENEZES, 1993: 218) que ndo deixa de nos

remeter para a genitalia feminina.

A carne transpirada, suarenta, “... 0 almiscar da raca” e o cheiro natural perverso,
cruel, “malino”, segundo o eu-lirico — “é o cheiro ‘malino’ que sai da mulata”. Aqui ja
perdemos a conta... estonteados, mas o melhor ainda esta por vir: “as coxas se apertam se

alargam se rocam/os pés criam asas voando pousando” (MENEZES, 1993: 218). “E

27 RILKE, Rainer Maria. Cartas a um jovem poeta. Tradugdo de Isabel Castro Silva. Vila Nova de Famalicao —

Portugal: EdigGes Quasi, 2008.
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sangue zumbi/tentacdo do portugués” (MENEZES, 1993: 219). Segue-se o “golpe de
misericérdia”: “As maos vao palpando o balan¢o dos quartos,/subindo pra nuca com o0s
dedos fremindo,/rolando o compasso no fim da cadéncia” (MENEZES, 1993: 219).

Qual o segredo da mulata-crioula? “Também se fartou de cheirar cumaru/nos bicos
dos peitos da preta inhambu” (MENEZES, 1993; 219). “E o branco sentindo xodé pela
preta, aguentando a mareta gemendo no fungo...” (MENEZES, 1993: 219). Enquanto isso:
“... 0 banjo endoidece tinindo nas cordas/tantas retesados” (MENEZES, 1993: 221). E a
mulata “Todinha canela em polvilho cheiroso,/folha seca de fumo enrolado ao sol” — ndo
tem quem aguente! — “sua boca rescende a acidez que amortece./Seu corpo que é todo que
nem p&o d’Angola/deve ter gostosuras de morte pedida/depois de dancar...” (MENEZES,
1993: 219).

CHEIRO DE MULATA
“Versos para minha fror”

(De um poeta crioulo)

O que tu pde
no teu corpo
que ele cheira

até no vento?

Tu ndo é rosa
nem cravo
nem jasmin

nem ubiganti

Oquetué
é a Frozina
que tem tudo

que tem as 6tra mulhé.
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Tudinho néo.
Pode sé
que as 6tra

tenha demais.

Mas pra té
teu chéro bao
s6 tu mesmo

oOtra ndo tem!...

Trata-se de um poema simples, dedicado a amada, (“Versos pra minha frér””), numa
linguagem decorrente igualmente acaboclada, de crioulo. Mas o eu-lirico que freme sua
vOz apaixonada, verso apés verso, é um verdadeiro poeta. Expressar-se de modo simples €
muitas vezes o grande desafio... E nem precisa ser muito extenso: “Toda a composi¢ao

lirica auténtica deve ser de pequeno tamanho” (STAIGER, 1975: 28).

O titulo do poema remete-nos indiscutivelmente para a sua tematica: o cheiro da
amada, o cheiro da mulata. Um Paraense quando escuta falar em ‘cheiro’ pensa
imediatamente em “cheiro cheiroso” (‘chéro chéroso’ — como se costuma dizer). E em
relacdo com o “cheiro” vem o do periodo dos Festejos Juninos, sobretudo a noite da

véspera de S. Jodo (23 de junho) e associada a esta data 0 famoso banho de cheiro. **®

Por associacdo vem a lembranca Eneida de Moraes que tem uma obra com esse
titulo — Banho de Cheiro. Se Aruanda tem ligacdo com a Liberdade; Banho de Cheiro tem
tudo a ver com Felicidade. Em seu poema Sao Jodo do Folclore e Manjericos... Bruno de
Menezes faz referéncia a este antigo costume paraense: “Sao Jodo das capelinhas, dos
banhos felizes,/rescendendo a raizes raladas e trevos e priprioca,/dos cheiros cheirosos

que se grudam na pele da gente/e vao passando pra dentro” (MENEZES, 1993: 239).

298 e , . . ;
Mas, de um modo geral, as familias paraenses sempre usam até aos dias de hoje, as raizes secas da

Priprioca, do Patichouli, por exemplo, que colocadas no interior dos guarda-roupas conservam-se por um
periodo razoavelmente longo e espalham a sua excelsa fragrancia, de modo a grudar-se nas roupas ali
guardadas.
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Gostaria de trazer aqui, no entanto, alguns trechos de Banho de Cheiro que pode
nos ajudar a entender melhor, a partir do que escreveu Eneida de Moraes, 0 quanto se
tornam importantes como fato cultural. Qual a origem de tal costume? Responde Eneida:
“O habito vem de longe; de nossos antepassados indios ou de nossos primeiros caboclos?
Né&o sei, mas cidadad de Nossa Senhora de Belém do Grao-Para, sempre gostei e sempre
cultivei o banho de cheiro, mesmo agora, ha tantos anos morando distante de minha
cidade” (MORAES, 1997: 197).

A autora que foi uma destacada cronista da cidade de Belém, da Belém dos “velhos
tempos”, hoje quanta coisa j& ndo mudou... Falava de sua infancia pretextando falar da
Morena cidade; falava de Belém, cidade castica, como pretexto para referir-se a sua

infancia. Ei-la em seu testemunho:

No meu tempo de menina, desde 0 momento em que me entendi
como gente, vi amanhecer festiva a minha cidade, em 23 de junho.
Homens corriam carregando a cabeca tabuleiros cheios de ervas
préprias para o banho da felicidade. Seus pregBes embalavam as
mangueiras que arborizam as pracas e as ruas de Belém, caindo
como promessas no coracdo das curibocas. — Cheiro cheiroso (a
prondncia local: chéro chéroso!). Os homens paravam de casa em
casa, desciam os tabuleiros; ervas, raspas, folhas, pedacinhos de
madeira passavam de suas m&os as da compradora. Ninguém queria
perder o direito a felicidade: ricos e pobres. Nos fogdes e nas
fogueiras — as mesmas que iriam iluminar a noite do santo — a
grande lata fervia, com o0s vegetais perfumados da Amazonia que,
ralados, esmagados, verdes pela juventude ou amarelecidos pela
velhice, ddo, depois de fervidos, um liquido esverdeado com o
exuberante perfume de mata virgem. Patchuli e pau-de-Angola,
priprioca, catinga de mulata, manjerona, bergamota, pataqueira,
cipé-catinga, arruda, cipo-uira, baunilha, corrente, perfumes
selvagens é certo, mas que misturam minha vida de hoje com a de
ontem, com a mesma intensidade (MORAES, 1997: 198).



216

Interessante que um dos ingredientes do banho de cheiro tem a denominacdo de
catinga de mulata. Portanto, este ¢ o ponto de ligagdo com nosso poema — Cheiro de
Mulata. O cheiro do poema é cheiro proprio, natural, da pessoa amada. E é tdo proprio, tdo
especial, caracterizador e sui generis, que o eu-lirico ndo resiste, ao final, comparando o
cheiro da amada com o das outras, de confessar embevecido: “Mas pra té/teu chéro bao/s6
tu mesmo/Gtra ndo tem!...” (MENEZES, 1993: 272).

Tudo o que as outras mulheres possuem a amada também tem: “O que tu é/é a
Frozina/que tem tudo/que tem as otra mulhé” (MENEZES, 1993: 272). Bom, pode ser que
nem tudo -- reconhece com franqueza o eu-lirico: “Tudinho ndo”. PropGe eventualmente o
eu-lirico que “Pdde sé/que as outras/ tenha demais”. Mas de uma coisa 0 apaixonado esta
seguro: “Tu ndo é rosa/nem cravo/nem jasmin/nem ubiganti...”, mas no cheiro, comparada

com as outras, “teu chéro bao/so tu mesmo/otra ndo tem!...” (MENEZES, 1993: 272).

Pai Jodo assim como Mae Preta sdo considerados poemas antologicos. Eles falam
por si e revelam um universo da experiéncia humana. Falam de priscas épocas da historia
brasileira: dos tempos da escraviddo e do Império, e da Republica que Ihes seguiu. Mas
falam também da vivéncia dramaética e resistente da ragca negra no decorrer da Historia
Universal. Alids, ndo estamos apenas falando de realidades, mas sobretudo de imagens

arquetipicas.
Comecaremos por Pai Jo&o.

No Prefécio do ensaio A Margem do Cuia Pitinga, da autoria de Bruno de Menezes,
0 romancista e amigo do Poeta, Dalcidio Jurandir, perguntava-se: “Vocé fez ‘Pai Jodo’ e
cadé que lhe fazem a justica de o colocar entre os melhores poemas brasileiros?”
(JURANDIR, 1937: 6). Este tom de ligeira indignacédo por parte do escritor tem uma certa
razdo de ser. Acrescente-se que esse tom de protesto pela fria indiferenca pode ainda
estender-se, de um modo geral e mais amplo, a realidade da obra Batuque. J& foram
publicadas sete edicGes da obra e esse é um fato surpreendente, segundo a Prof.2 Akel

Fares, que cita Nelson Melo e Souza: “num pais onde supostamente ninguém Ié poesia e
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numa regido onde aparentemente nao se publicam livros” (SOUZA apud FARES, 2006:
89)299

A propésito de Pai Jodo®®. Sentado num tronco. Fumando pachorrentamente seu
cachimbo. Cabelos e barba grisalhos (diz-se que “negro quando pinta trés vezes trinta...”),
olhos castanhos e olhar vago e fixo num ponto, sabe-se 1& onde e em qué... Inspira
mansuetude e tranquilidade. Aos Pretos-velhos costuma-se acrescentar também certa dose
de sabedoria. A historia ‘real’, leiamos ficcional, de Pai Jodo ndo pode ser desvinculada
desta imagem dos Pretos-Velhos. O inicio do poema demarca esse fato com nitidez: “Pai
Jodo sonolento e bambo na pachorra da idade/cisma no tempo de ontem” (MENEZES,
1993: 222).

Este poema é igualmente lirico, em seu d&mago, porquanto devemos associar ao
Lirico a Recordacdo. Segundo Emil Staiger, o passado € objeto da narracao e nesse sentido
estd ligado a memoria, “O passado como objeto de narragdo pertence a memoria. O
passado como tema do lirico é um tesouro da recordacdo” (STAIGER, 1975: 55);
percepcionando-se dessa forma a existéncia de uma ciéncia como a Histdria, que tem por
objeto este voltar-se para 0 passado e a expressdo, em primeira mdo, de uma estrutura
expressiva como a do épico, em sua forma versificada. No entanto, o passado como tema
do lirico ndo € mais uma perspectiva da memoria, mas principalmente um tesouro da

recordacgéo, segundo Staiger.

Ele (Staiger) ndo deixa de ser contundente quando escreve: “Aromas, mais que
impressBes Oticas pertencem a recordacdo” — aqui ndo temos porque ndo nos lembrarmos
de Proust e da historia que envolve a ‘Madeleine’ (bolinho) na hora do cha — “Pode ser que
ndo conservemos um aroma na memdria, mas sem ddvida o conservamos na recordacdo”
(STAIGER, 1975: 55). O que Pai Jodo faz é recordar: “cisma no tempo de ontem./De olhos
vendo o passado recorda o veterano/ vida brasileira que ele viu e gozou e viveu!”
(MENEZES, 1993: 222).

299 FARES, Josebel Akel. Negritude e Modernidade na Poética de Bruno de Menezes: Anotacdes de Leitura. In

Asas da Palavra. V. 10 —n. 21 — 2006.

% N3o posso deixar de lembrar a imagem de ceramica, presente & minha frente, em minha mesa de
trabalho, é a figura de um “Preto Velho” que adquiri por encomenda numa casa de materiais de Umbanda,
na rua em que eu moro (pois no momento ndo tinha nenhuma disponivel a venda, e, portanto, tiveram que
mandar vir de Belém). Essa imagem, lembrando-me do poema de Bruno de Menezes, batizei-a de Pai Jodo e
procurei sempre olha-la como um motivo inspirador deste meu trabalho
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Da imagem do Preto Velho a minha frente, em minha mesinha, volto a minha
atencdo para a fotografia do quadro de Dahlia Déa**, intitulado Preto Velho (1936). A
pintora foi discipula de Carlos de Azevedo. Em nota sdo nos repassadas as seguintes
informacdes: a autora aludindo a imagem do Pai Jodo refere ser esse um antigo tema do
cancioneiro da escraviddo no Brasil. “E possivel até que esta obra tenha resultado de um
esforco da autora para as Comemoracdes do Cinquentenario da Abolicdo da Escravidao,
em 1938, comemorado em Belém com um célebre saldo de artes a reiterar as origens de
uma arte abolicionista e republicana” (FIGUEIREDO, 2011: 67-69).

Presentemente, qualquer data que pretenda celebrar a Lei Aurea (o decreto de 13 de
maio, assinado pela Princesa Isabel, em 1888), como libertadora dos negros escravos, nao
¢ considerada *“valida” pelas Organizacbes e Movimentos Afros, que celebram
efetivamente tal data em 20 de novembro, como a verdadeira data da Consciéncia Negra,
representante verdadeiramente da resisténcia, luta e conquista dos negros pelo direito a
Vida. Curiosamente é uma obra da literatura®? que, com cru realismo, apresenta-nos o

verdadeiro sentido da Aboli¢ao da escravatura, a famosa Lei Aurea:

A carta se referia a escraviddo que, embora abolida, existia de fato,
porque muitos negros libertos, para ndo morrerem de fome,
voltavam implorando que seus amos 0s recebessem. Estes sO
contratavam — por sal&rios miseraveis — os bragos Uteis, de modo
que as ruas da Bahia, nas palavras de Gall, ‘fervilhavam de velhos,
doentes e miseraveis que mendigam ou roubam e prostitutas que
lembra Alexandria e Argel, os portos mais degradados do planeta’
(VARGAS LLOSA, 2008: 44).

%L FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Janelas do passado, espelhos do presente: Belém do Para, arte, imagens e

historia. Curadoria, Belém: Prefeitura Municipal de Belém/Fundac¢do Cultural do Municipio de Belém —
FUMBEL, 2011.

%2 VARGAS LLOSA, Mario. A guerra do fim do mundo. Tradug¢do Paulina Wacht e Ari Roitman. Rio de
Janeiro/RJ: Objetiva, 2008.
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A imagem do “liberto” apresentada por Vicente de Salles®® no deixa de ser menos
significativa porque condizente, ao ponto de ndo poucas vezes se preferir o “aconchego”

senhorial da escravatura ao absoluto abandono e marginalidade social do “livre”:

A simples condicdo de liberto nunca representou, para o indio e por
vezes para 0 negro, situacdo mais favordvel. Ao contrério dos
escravos, os libertos estavam jogados a propria sorte. Eram indios
destribalizados e negros que, duma forma ou doutra, haviam
escapado do cativeiro. Concentravam-se de preferéncia nas
cercanias das cidades e ai formavam parcela consideravel da
populacdo. Marginalizados socialmente, viviam em condic¢des tao
precarias e lastimaveis que se podia dizer: “Mais vale ser escravo
do que viver como vivem muitos homens livres (SALLES, 2004:
18).

Apds os primeiros quatro versos que nos mostram um velho homem “na pachorra
da idade” -- ja “sonolento e bambo” -- cismando “no tempo de ontem” e “De olhos vendo o
passado...” 0s versos que se Ihes seguem sdo uma retrospectiva ndo apenas de uma vida, a
de Pai Jodo, mas principalmente a de um povo — 0 povo negro que nele € representado — e
que viveu uma determinada época histdrica através de vivéncias e fatos concretos — “a vida
brasileira que ele viu e gozou e viveu” — e que vao sendo tecidos e revelados ao longo do

poema.

Fatos da vida pessoal (particular), “Mae Maria contou que o pai dele era
escravo...” (MENEZES, 1993: 222) até aos fatos sociais mais amplos, histéricos, da vida
do povo “E a guerra do Paraguai! Recrutamento!/ Gurjao! Osorio! Duque de
Caxias!/Itorord! Tuiuti! Laguna!” (MENEZES, 1993: 224). Esses fatos, tanto de ordem
pessoal (0 nascimento de uma crianga no seio de uma familia) quanto social (a Guerra que

afeta um povo), assinalam os marcos referenciais que delimitam as fronteiras definidoras

3% SALLES, Vicente. O Negro na Formagéo da Sociedade Paraense. Textos Reunidos. Belém/PA: Paka-Tatu,

2004.
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da existéncia humana comunissima... Os encontros, 0s desencontros, as aventuras que dédo

sabor préprio a uma vida.

O que significa nascer negro no seio de uma familia de escravos? O que ira
significar para um ser humano ser olhado e considerado como filho de escravo. Esse fato
valera como uma marca, um estigma? Negro: mao-de-obra para todo servico! Negro:
“carne para canhdo”. O que vale ou o0 que valia a vida de um negro “do Brasil de ontem”?
(MENEZES, 1993: 224). “Valeu a pena?” — interroga-se o Poeta, um outro, por sinal, de
além-mar®® -- responde agora o velho homem, Pai Jodo, “sonolento e bambo,/tendo em
capuchos a trunfa” (MENEZES, 1993: 224) “... ao recordar a vida brasileira,/que ele viu e
gozou e viveu,/diz (...): AH! MEU TEMPO!...” (MENEZES, 1993: 224). “Vale sempre a

pena, quando a alma ndo € pequena”.

Sua vida foi a de um cidadao (quase) comum que, marcado a nascenca, “o pai dele
era escravo...” — “filho de peixe, peixinho é” — filho de escravo, escravo era! “... ser
descendente de escravo, como tendo sido condicao de alienagéo do trabalho e da pessoa no
ato de escravizacdo,*® os despojou da condicdo humana, da liberdade” (ACEVEDO &
CASTRO, 1998: 29).3% Procurou sobreviver pela esperteza e malicia: “Moleque sagica e
teso, destro e afoito num rolo” (MENEZES, 1993: 222). E quando a esperteza ndo servia e
todas as portas se fechavam a malicia e a situacdo primava pelo impasse dificil e sem
saida, o recurso Ultimo a navalha, ndo poucas vezes frequente... “Pai Jodo, teve fama da
capoeira e navalhista” (MENEZES, 1993: 222).

E um costume antigo (que aos poucos foi perdendo de seu habito e vigor, como
veremos adiante) € 0 expresso nos seguintes versos: “— Eital... Era o pé comendo,/quando
a banda marcial saia a rua,/com tanto soldado de cal¢ca encarnada” (MENEZES, 1993;
222). Nos dias festivos, em certos festejos, procissbes, desfile de bandas era comum
assistirmos a tais cenas, referidas também por outro observador: “O molecério, assim

adestrado, exibia-se fazendo ‘tragos’ a frente das procissdes ou acompanhando, por fora,

% Fernando Pessoa, in Mensagem.

3% “Talvez por isso, tem sentido menos reiterativo a lembranga do tempo das candeias. S30 recordados
seus simbolos (candeias, chicotes, troncos) para reificar a revolta e o quilombo” (ACEVEDO, Rosa & CASTRO,
1998: 29).

306 ACEVEDO, Rosa e CASTRO, Edna. Negros do Trombetas: Guardides de Matas e Rios. 22 ed. Revista e
Ampliada. Belém/PA: CEJUP/UFPA-NAEA, 1998.
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bandas militares e forcas em desfile, costume que insensivelmente foi desaparecendo” (DE
CAMPOS RIBEIRO, 1993: 54).

E nos corticos, aos quais eram relegados 0s negros, 0s pobres trabalhadores e suas
familias, enfim todos os cidaddos de status social considerado inferior. Nesses espacos
inumanos e de condi¢des nada dignas para a existéncia humana -- devido a precariedade de
condigbes que apresentavam -- ndo poucas vezes os conflitos emergiam. O escritor
naturalista Aluisio Azevedo, no romance O Cortico, mostra-nos de forma realista as
condicdes de vida e os tipos de relacionamentos humanos que ai se teciam. A briga entre o
portugués e o crioulo capoeirista, que brigava de navalha (alias, pratica e recurso comum

dos capoeiristas), retratada no romance, deveria ser muito comum.

Provavelmente, quando o conflito se generalizava e/ou se apresentava com
agravantes incontrolaveis recorria-se a policia. “L4& vem a ordem!” e a confusdo
aumentava: “E rabo-de-arraia, cabegcada na policia,/xadrez, desordens, furdunco no
cortico” (MENEZES, 1993: 222). Mas toda essa “aventura existencial” -- porque para
alguns a vida é bem arriscada e viver quase sempre um perigo a espreita -- servia quase
sempre como pano de fundo para a festa, a alegria: “e o0 ronco e o retumbo do zonzo som
molengo do carimb6” (MENEZES, 1993: 222). Servia como refrdo:
“Juvena/Juvenal!//Arrebate/esta faca/Juvena!” (bis) (MENEZES, 1993: 222-224).

E chega igualmente a idade em que um homem amadurece e o0 corpo pede mulher e
0 amor desabrocha. “De amores... uma andgua de renda engomada,/um cabe¢do pulando
nos bicos duns peitos,/Jumas sandélias brancas bem na pontinha dum pé” (MENEZES,
1993: 224). Quadro bem mimoso. E toda essa vida bem vivida e gozada “a vida
brasileira,/ que ele viu e gozou e viveu” (MENEZES, 1993: 224) e que “... ndo sabia nem o
que era monarquia” (MENEZES, 1993: 224), lutou talvez sem saber por que de ouvidos

307

fechados a propaganda do governo, mas talvez por sua liberdade,”™" quica por seu solo,

307 ars . .
Em 1866 o governo emitiu um decreto “concedendo liberdade aos escravos que haviam lutado na

Guerra do Paraguai” (ACEVEDO & CASTRO, 1998: 80).
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pelos seus, pela raga... Agora, passados tantos anos, recorda e “diz do Brasil de ontem: AH!
MEU TEMPO!*®,.” Vida vivida. Vida valida!

Mae Preta € a referéncia discreta, porém destacada ja no poema de abertura: “Mée
Preta deu sangue branco a muito ‘Sinhd mog¢o’...” (MENEZES, 1993: 216). A figura da
Mae Nutriente. A figura da Mae Negra Nutriz — aquela que alimenta. O alimento ¢ a Vida.

Essa imagem bonachona e anafada figura de Mae Preta,*® de cuja forma emana
uma poderosa energia, remete-nos “as deusas rotundas e bulbosas da Malta neolitica”
(BELL, 2008: 33). Essas pré-historicas estatuetas, que serviram provavelmente como
motivo de adoracao (pois expressam o adorado e adoravel Principio Feminino — origem de
todos os seres), representadas “com grandes seios, barrigas e ancas projetando-se e
intumescendo qual fruta madura” (BELL, 2008: 28). Imagem Negra, ndo de argila, mas de
carne, que tudo ao final pode ser considerado uma Unica e mesma coisa, da cor da Noite

Primordial.

Esta ¢ uma imagem ou figura tdo antiga quanto a humanidade. Tem um valor
arquetipico. Quer dizer, ela surge sempre antes de qualquer outra coisa a que nos
refiramos. Comparada ao infinito Cosmos: “Es, M&e Preta, um céu noturno sem lua,/mas
todo chicoteado de estrelas./Teu leite que desenhou o Cruzeiro,/escorreu num jato
grosso,/formando a estrada de S&o Tiago...” (MENEZES, 1993: 225). O Caminho de

Santiago é o Caminho das Estrelas, da Via Lactea. A nossa Galaxia, Via Lactea, cujo nome

308« poeta lirico nem torna presente algo passado, nem também o que acontece agora. Ambos estdo
igualmente préximos dele; mais préoximos que qualquer presente” (STEIGER, 1975: 59). Alias, pra
completar: “lirico é o que existe de mais fugaz” (STEIGER, 1975: 68).

3% Esta imagem da Mae-Preta, velha mucama, que nutrira o menino branco com o leite de seus seios e que
embalara sua infancia com estdrias inolvidaveis, é-nos apresentada de outra forma, sob a imagem de uma
adolescente ainda, “linda moleca ioruba”, por Jorge de Lima, em seus Poemas negros. No poema intitulado
Ancila Negra, ele nos apresenta esta “linda moleca ioruba”, por nome Celidbnia, no desempenho e
aperfeicoamento de suas func¢des: “Ha ainda muita coisa a recalcar/Celidbnia, 6 linda moleca ioruba/que
embalou minha rede,/me acompanhou para a escola,/me contou histérias de bichos/quando eu era
pequeno,/muito pequeno mesmo” // “Ha muita coisa ainda a recalcar:/As tuas maos negras me alisando, os
teus labios roxos me bubuiando,/quando eu era pequeno,/muito pequeno mesmo” // “Ha muita coisa
ainda a recalcar/é linda mucama negra,/carne perdida,/noite estancada./rosa trigueira,/maga primeira”.
Enfim, a tragica histéria de uma “negra fugida na morte” (que se afogou sem ter avisado que ia morrer!)
(LIMA, Jorge de. Poemas Negros. Prefacio lvan Junqueira. Rio de Janeiro/RJ: Record, 2007).
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¢ associado ao do alimento primordial — o leite — por ser talvez, em nosso parco

conhecimento do amplo Universo, o Unico espaco confirmado com vida.

A figura imemoriavel da Mae Preta identifica-se, em primeira mdo, com Africa — a
Terra de origem dos povos negros. “No acalanto africano de tuas cantigas,/nos suspiros
gementes das guitarras,/veio o doce langor/de nossa voz,/a quentura carinhosa de nosso
sangue” (MENEZES, 1993: 225). Mais ainda, segundo alguns cientistas o continente

africano teria sido o berco da Humanidade.**°

311

Recorro a outra fonte®~" igualmente segura e, portanto, fidedigna:

A Africa foi o cendrio principal da emergéncia do homem como
espécie soberana na terra, assim como do aparecimento de uma
sociedade politica. As descobertas feitas até aqui ja classificam esse
continente como um dos grandes, sendo o principal ber¢o do
fendmeno de hominizagéo (SILVERIO, 2013: 133).

Pesquisas revelam, segundo o autor, que “Esse fato teria ocorrido ha uns trés
milhdes de anos no minimo” (SILVERIO, 2013: 95). Mas especifica que, no que se refere
ao Homo sapiens primitivo, “Varias descobertas importantes atestam a presenca (...) no
continente africano ha mais de 100 mil anos” (SILVERIO, 2013: 97). Prevendo que essa
data possa ser alargada, acrescenta, sem muito embargo: “E provavel que pesquisas futuras
possibilitem datar com precisdo o mais remoto vestigio, cuja idade talvez esteja proxima
dos 200 mil anos” (SILVERIO, 2013: 97).

Estamos falando de datas e de fatos, portanto, que simplesmente se perdem na noite

dos tempos... Tempos miticos que vao muito além do que permite a memaria! Todavia, da

1“0 Homo sapiens foi uma espécie que floresceu inicialmente na Africa, por volta de 130.000 a. C., mas
dali se difundiu pela Eurasia para suplantar todas as demais formas de hominideos no decorrer dos cem mil
anos seguintes” (BELL, 2008: 11).

31 SILVERIO, Valter Roberto. Sintese da colegcdo Histéria Geral da Africa: Pré-histéria ao século XVI.
Coordenagao de Valter Roberto Silvério e autoria de Maria Corina Rocha, Mariana Blanco Rincdn, Muryatan
Santana Barbosa. Brasilia/DF: UNESCO, MEC, UFSCar, 2013.
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Terra-Mae — Africa -- berco da Histéria e do Homem, o espaco ao qual a memoria nos

conduz é o de uma reminiscéncia incrustada na psique e na negra carne.

Ela é como uma *“velha reminiscéncia” da terra antiga, primeva, saudosa, “que o
branco assaltou e saqueou” e cujos filhos/as para novas terras transportou, transformando-a
em “.. uma velha reminiscéncia/das cubatas das senzalas,/com ventres fecundos
padreando escravos” (MENEZES, 1993: 225). E a erguer em terras novas, com cheiro de
virgem, novas Civiliza¢es, com sangue, suor e trabalho, sem reconhecimento meritorio:
“Mé&e do Brasil? Mae dos nossos brancos?”” (MENEZES, 1993: 225).

Porventura ndo estdo até aos dias de hoje maltratados teus filhos?

E seguem-se os feitos marcantes e a histdria desse povo negro no Brasil ao longo
dos séculos. Primeiro nos campos,®*? na plantagéo e corte de cana, depois nos engenhos ***
no fabrico do melado, da rapadura e do suco da cana,®* a purinha... E a M&e Preta sempre
presente, na vida de seus filhos -- “Tu, que criastes os filhos dos Senhores” (MENEZES,

1993: 225) — enquanto 0s teus eram escravos e passavam fome!®™®

Veio entdo a febre do ouro e ainda “Tu, que nas Gerais desforraste o
servilismo,/tatuando-te com pedras preciosas,/que deste festas de esmagar!” (MENEZES,
1993: 225). Pois ndo perceberam tuas lindas filhas, sob o brilho ofuscante e cego do vil e
mortal metal, que “A noite é cheia de mentira e enganos” (STEIGER, 1975: 74) e que,
Mae Preta, s6 em ti, “a noite é seio maternal” (STAIGER, 1975: 74).

Seguiu-se a independéncia da Nagéo, assim o proclamaram, mas tu, Mé&e preta, e
teus filhos, continuavam escravos. “... criaste os filhos dos Senhores,/embalaste os que
eram da Marquesa de Santos,/ os bastardos do Primeiro Imperador/ e até futuros
Inconfidentes!” (MENEZES, 1993: 225). Tanta gente, ao longo dos tempos! “Quem mais

32 40nde é que mugem os meus bois trabalhadores?” (Jorge de Lima, Poemas negros, Bangué)

B uonde é que cantam meus caboclos lambanceiros?/Onde é que dormem de papos para o ar os
bebedores de resto de alambique?” (Jorge de Lima, Poemas negros, Bangué).

3% “Tomba cana Jo3o que eu ja tombei!” /E o eixo de macaranduba chorando/talvez os estragos que a
cachaca ia fazer” (Jorge de Lima, Poemas Negros, Bangué).

> Jorge de Lima faz cantar a sua voz em unissono com a de Bruno de Menezes: “... quantos séculos ha
passado/e quantos passardo sobre a tua noite,/sobre as tuas mandingas,/sobre os teus medos,/sobre tuas
alegrias” (in Poemas Negros -- Old! Negro). E conclui: “Na noite aziaga, na noite sem fim/recende o fartum.
Recende o fartum. Senhor do Bonfim! Senhor do Bonfim!/Oxum! O! E!” (in Poemas Negros — Xangé —
segunda versdo).
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teu leite amamentou, Mée Preta?...” (MENEZES, 1993: 227). N&o se trataram apenas de
filhos comuns, mas grandes homens teus seios igualmente amamentaram: “Luiz Gama?
Patrocinio? Marcilio Dias?”” (MENEZES, 1993: 227).

Ainda mais: “Foste tu que na Bahia alimentaste o génio poético/de Castro Alves?
No Maranhdo a gléria de Gongalves Dias?/Teras ungido a dor de Cruz e Souza?”
(MENEZES, 1993: 227). Afinal: “A tua seiva maravilhosa/sempre transfundiu o ardor
civico, o talento vivo,/o arrojo maximo!” (MENEZES, 1993: 227). E num impeto
reconhecido, proclama irrefreadamente o eu-lirico: “Foste e ainda és tudo no Brasil, Mae
Preta”!”; e, sem demora, num ardoroso carinho encantado, relembra o eu-lirico, ainda:
“Gostosa, contando a histéria do Saci,/ninando murucu-ta-tG/ para os teus bisnetos de
hoje” (MENEZES, 1993: 227).

Ontem como hoje, Mae Preta, continuas sendo a mesma ‘... virgem de
Luanda/cantando e sapateando no batuque,/correndo o frasco na macumba,/quando chega
Ogum, no seu cavalo de vento,/varando pelos quilombos” (MENEZES, 1993: 227). E nao
paras de nutrir os teus filhos e filhas, mesmo sendo os/as das outras... “Quanto Sinh6 e

Sinh&-Moga/chupou teu sangue, Mae preta?!...”” (MENEZES, 1993: 227).

E hoje, melhor, “Agora, como ontem, és a festeira do Divino,/a Maria Tereza dos
quitutes com pimenta e com dendé” — que nos frequentemente topamos em bancas, nas
ruas e pracas de nossa cidade — “Es, finalmente, a procriadora cor da noite,/que desde o
nascimento do Brasil/te fizeste ‘Mae de leite’” (MENEZES, 1993: 227).

O poema termina em forma de reconhecida oragdo a esta Santa-Mulher-Negra-
Vida-do-Povo, as vezes desmerecida pela ingratiddo, em outra esquecida por triste
negligéncia: “Abencoa-nos, pois, aqueles que nado se envergonham de ti,/que sugamos com
avidez teus seios fartos/ --bebendo a vida! --/que nos honramos com o teu amor!” — TUA
BENCAO, MAE PRETA! (MENEZES, 1993: 228).
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CAPITULO Il

AFRODESCENDENCIA: VOZES DA PERIFERIA

Reinventar a raca, quando ha todo um esfor¢co contemporéaneo, por
parte de pessoas de todos os tons de pele, em afirmar que a raca é
um mito, portanto, um constructo de ordem cultural? Por outro
lado, 0 que fazer com a dor e o luto da perda do sujeito
diasporizado para um local intermediario? Negéa-los e, portanto,
recalcé-los? — Dai nasce, de certo, a esquizofrenia cultural. Instituir
de direito a diferenca racial, mediante a producdo de “leis de
preferéncia raciais”? — Isso novamente coloca a questdo em termos
de polarizacdo branco x negro. Instituir solugbes de convivéncia
multicultural? — Isso facilmente descamba para o que chamaria de
“reservas culturais”, isto é, de neo-guetos promotores da
invisibilidade e de apartheid. Num momento histérico em que —
pasmos! — vemos o recrudescimento da raga, justamente quando o
conhecimento cientifico disponivel nos permite ver a inexisténcia
da desigualdade biol6gica entre os seres humanos, justamente neste
momento precisamos de cautela e de conhecimento de causa;
porgue — sabemo-lo — boa-vontade nédo basta...

Roberto H. Seidel®'

3.1 Trata-se de invisibilidade ou de uma visibilidade negada?

Inicio este derradeiro capitulo com uma referéncia a uma pintura de Picasso, que a
época causou muita estranheza e furor — Les Demoiselles d’Avignon (1907). Trata-se de
um pequeno grupo de cinco prostitutas desnudadas. A forma como Picasso as retratou

tornou-se chocante para 0s seus contemporaneos, visto tal expressao ou forma iniciar uma

318 SEIDEL Apud LEVI-STRAUSS, Claude. Raga e Histdria. 92 ed. Traducdo Indcia Canelas. Queluz/Portugal:

Editorial Presenca, 2008.



227

nova estética que viria a ser conhecida por Cubismo. “Na época, 0s amigos de Picasso

acharam que ele havia mergulhado no desastre da incoeréncia” (BELL, 2008: 373).

Durante a fatura deste quadro ndo pode ser omitida uma visita efetuada pelo pintor
ao Musée du Trocadeéro (Paris) e do impacto causado no artista pelo acervo de méscaras
africanas ali expostas. Prevé-se que Picasso tenha subitamente sentido as intengdes de seus
criadores. “Eles eram contra tudo — contra espiritos ameacadores e desconhecidos. (...) Eu
entendi; eu também sou contra tudo, acho que tudo é desconhecido, que tudo é um
inimigo!” (BELL, 2008: 372-373).

Apds esta experiéncia no Trocadéro, quando retorna ao seu quadro e ainda bastante
impactado pelo sentimento que Ihe causara o “visual africano” ele efetua num e noutro
ponto de sua tela duas alteragdes radicais, colocando méascaras-afro no lugar do rosto das
duas mulheres que se encontravam a direita do quadro. De tanto olhar a tela as pessoas,
anos mais tarde, acostumaram-se a vé-la como uma incoeréncia necessaria e a pintura

haveria de adquirir seu reconhecimento.

Bell chegou a escrever a este propdsito algo extremamente interessante e que nao
posso deixar de transcrever: “Mas a intuigdo de Picasso no Trocadéro permaneceu central
para sua prépria arte durante os sessenta e seis anos que se seguiram, a despeito de quao
fiel tenha sido ou ndo & arte da Africa” (BELL, 2008: 374). Isso porque uma outra fase de
Picasso, ja na década 10, aquela em que ele se utilizou de materiais reciclados, tais como
Corpo e garrafa de Suze (1912) e Guitar (também de 1912), segundo Bell, “remete
indiretamente aquele realizado cinquenta anos antes pelo escultor daomeano Akati”
(BELL, 2008: 382).

James Clifford refere que Apollinaire antes da guerra havia decorado o seu studio
com “fetiches” africanos. Parecia que Africa e a Oceania estavam na moda! Inegavelmente
temos ai o dedo do colonizador, que fazia presente o Outro-distante através de suas formas
de expressdo artistica. Este sentimento acabou por ser teorizado na etnografia na “crenca
de que o outro, seja ele acessivel através dos sonhos, dos fetiches ou da mentalité
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primitive®"’ de Lévy-Brihl, era um objeto crucial da pesquisa moderna” **® (CLIFFORD,
2002: 135-136).

Essa atitude distingue-se da do século anterior (XIX) em que o Outro-distante era
perspectivado sob o modo da “capa” do exotismo, ao tempo de Baudelaire (e podemos
atentar nesse fato pelas notas de viagem que mostram de como ele concebeu, por exemplo,
sua viagem a India), que, segundo Clifford, “partia de uma ordem cultural mais ou menos

319

confiante®~ em busca de um frisson temporario, de uma experiéncia circunscrita do

bizarro...” (CLIFFORD, 2002: 135).

Outra comecaria a ser postura do século XX, principalmente através do olhar da
etnografia e do surrealismo moderno, que “partiam de uma realidade profundamente
questionada. Os outros apareciam agora como alternativas humanas sérias; o moderno
relativismo cultural tornou-se possivel” (CLIFFORD, 2002: 135). E arremeta: “As
sociedades ‘primitivas’ do planeta estavam cada vez mais disponiveis como fontes
estéticas, cosmoldgicas e cientificas” (CLIFFORD, 2002: 136).

Mas James Clifford pelo que anexa ao seu pensamento induz-nos a pensar na
eventualidade de que a percepgdo eurocéntrica do sentimento do ser-exotico proveniente
das expressdes diferenciadas das outras culturas, é nada mais do que o choque cultural

causado pelo elemento ser-diferente-de, **° mesmo que avaliado positivamente no seu

317 . P . . ; . ~ . .
Mentalidade Primitiva. A esse respeito escreve Roger Bastide: “é preciso que ndo se imagine que esse

tipo de mentalidade caracterize apenas o pensamento do primitivo. Encontramo-lo entre os brancos do
Ocidente: é o dos ocultistas e ‘tradicionalistas’; encontra-se na base de toda a teoria secreta (...). E isso a tal
ponto que um sociélogo Probst-Biraben pode sustentar contra Lévy-Briihl que o pensamento primitivo era
a sobrevivéncia de um tipo de pensamento muito superior, ndo um fendémeno primitivo mas o contrdrio
exatamente de um pensamento elementar — No fundo, é a oposicdo entre o pensamento moderno,
indutivo, e o pensamento analdgico (...) que seria o Unico de acordo com a ciéncia moderna” (BASTIDE,
1973: 182).

' CLIFFORD, James. A experiéncia etnogrdfica: antropologia e literatura no século XX. Organizado por José
Reginaldo Santos Gongalves. 22. Ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2002.

3% Entenda-se de um conhecimento mais ou menos aprofundado do Outro para mais facilmente poder
domina-lo, manipula-lo, olhando-o ainda, no entanto, pela sua diferenga exdtica, estranhavel...

329 Nesta reflexdo cabe bem o conceito de racismo (racialismo) intrinseco apresentado por Appiah, em Na
casa de meu pai: a Africa na filosofia da cultura. Quer dizer: baseado na visdo ou ideologia da solidariedade
de um povo, a comunidade se identifica a uma raca e esta a uma familia. E claro que nesta visdo ou
ideologia subjaz uma visdo eurocéntrica que foi naturalmente e acriticamente utilizada por negros (afro-
americanos) -- Crummell e Blynde, por exemplo, e o seu principal fundador, Du Bois --, que deram origem
ao pan-africanismo dos finais do século XIX. A comunidade se identifica a uma ra¢a e defendendo a minha
raca, defendendo a minha familia, corro o forte risco de expressar “os sentidos de édio contra outras ragas,
ao mesmo tempo ndo deixando espago o amor pelos membros da sua” (APPIAH, 1997: 39).
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modo estetico, ou de convincentemente agradavel aos sentidos e a emogdo, mas que,

apesar de tudo, equivale a dizer que “ndo é um dos nossos”, logo: exotico.

Durante a década 20, o termo négre podia abranger 0 moderno jazz
americano, as mascaras tribais africanas, o ritual do Vodu, as
esculturas da Oceania, e até mesmo artefatos pré-colombianos. Ele
tinha alcangado as proporgdes do que Edward Said chamou de
Orientalismo - uma bem articulada representacdo coletiva
expressando um mundo geogréafica e historicamente vago, mas, em
termos simbolicos, nitidamente exdtico (CLIFFORD: 2002: 156-
157).

Todavia, de uma forma ou de outra, vimo-lo com Picasso e Apollinaire, e eles ndo
foram os Unicos, estas expressdes estéticas (nos mais diversos campos), dos diferentes
povos d’além-mar estranhamente exoticos, acabaram sendo expropriadas e ja agora
mundialmente reconhecidas a partir do locus eurocéntrico. O Outro-diferente-subalterno,
ndo é reconhecido em-si e/ou por-si, na sua expressao de ser-livre e dignamente autdbnomo,
mas apenas através da representacdo que lhe € dada por Outrem-diferente-superior. Estes
os cruéis frutos do Colonialismo, a ideologia branca: Divide, discrimina, rotula. E todo

esse processo foi elaborado e praticado sob a denominacao e carater de cientificidade.

O Outro transformado entdo numa outridade-pela-cor — a negritude. ** Um
‘problema’ equacionado de tal forma, que revela o estragalhamento do ser, a fragmentacéo

da alma, a inconsisténcia espiritual.

321 . . . . . . .
O léxico negritude, por mim acima transcrito, tem o sentido e valor — quando perspectivado

historicamente --, que lhe concedeu o Prof. Kabengele Munanga: “... a negritude é, sem duvida, uma reacdo
racial negra a uma agressao racial branca, ndo poderiamos entendé-la e cerca-la sem aproxima-la com o
racismo, do qual é consequéncia e resultado” (MUNANGA, 2012: 8). E ndo empregue em italico, como
chega a fazé-lo Kwame Antonhy Appiah, négritude, para explicitar ou referir-se ao Movimento do inicio do
século XX, que preconizava que os negros deveriam “deixar o intelecto por conta dos brancos e explorar o
campo dos sentimentos, que é a sua propriedade especial. Ao contrario de Césaire, ndo precisamos dizer:
‘Viva os que nunca inventaram nada!’” (APPIAH, 1997: 136).
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Kabengele Munanga € criticamente objetivo a este respeito, respondendo a questéo
desafiadora colocada no titulo deste capitulo — A negritude € um problema? -- ao afirmar
que “ha quem pense nela como um racismo antirracista, uma fobia do negro, ou melhor,
uma xenofobia...” (MUNANGA, 2012: 71). Considera-a ineficaz e vazia, e, pior, “apenas
uma maneira negra de ser branco” (MUNANGA, 2012: 71). Concretamente: “A mulher
negra continua a usar peruca e alisar o cabelo para se parecer com a branca, que € o ponto
de referéncia de beleza humana” (MUNANGA, 2012: 73).

E ndo foram poucos os intelectuais negros e brancos®? que chegaram praticamente

as mesmas conclusdes no tocante a problemética da negritude.

Todos concordam que, se a reacdo do negro contra 0 racismo
colonial branco foi historicamente justa e legitima, ela ndo
encontrou respostas adequadas dentro da teoria da negritude. Criou
falsos problemas e deu respostas tendenciosas. Formagéo
mitolégica como seu precedente, a negritude ndo foi capaz de
romper o discurso legitimador do colonizador do qual tomou seus
métodos (...). Foram deixados de lado os problemas fundamentais
do negro, histdricos e socioecondmicos (MUNANGA, 2012: 74).

O colonialismo que gera os amargos frutos da dominacdo, violéncia e alienacdo sé
pode ser avaliado a partir da cultura europeia como um “barbarismo civilizatério” — parece
um contrassenso — exercido “sobre outras culturas e a natureza” e de cuja agéo “a violéncia
renasce e se prolifera enquanto motor da transculturacdo...” (WALTER, 2009: 167-168). O
processo colonial, para Valter Silvério, “ao tentar apagar a historia dos povos, nos coloca a
tarefa contemporanea de reconstituir, em diferentes niveis, contextos e situacdes, a histdria

que esta inscrita nas préticas sociais” (SILVERIO, 2013: 14).

322 . . . . . . sre o
Podemos incluir nomes, por exemplo, tais como: Stanilas Adotevi, natural do Benin (critico da concepgao

de negritude senghoriana), Frantz Fanon (martiniquenho), Cheikh Anita Diop (senegalés), Alfredo Margarido
(portugués), Jean-Paul Sartre (francés), Marcien Towa (natural de Camardes), René Ménil (francés), etc.
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Assim, no pos-guerra, artistas e escritores dedicaram-se a juntar “pedagos”,
fragmentos de cultura, melhor dizer, de culturas, de novas maneiras de olhar e conceber o
mundo, fazendo com que seu campo de selecdo expandisse-se dramaticamente. E é
também a partir dai que ndo poucas das ex-colonias de Africa comecam a ver muita da sua
populacdo nativa a migrar para as ex-metropoles e ai se fixarem, se mesclarem, se
hibridizarem e gerarem o afro-europeu. Nas Américas a populacdo africana havia sido
trazida a forca, ja desde muitos séculos antes e perspectivada como mao-de-obra integrada

no sistema escravocrata.

Segundo Roland Walter,** “N4o obstante o papel crucial dos afrodescendentes na
formagdo de culturas das Américas e no mundo, o reconhecimento destas contribuigdes,
quando dado, ndo termina com sua invisibilidade sociocultural™?* (WALTER, 2009: 26).
Este é um aspecto central da questdo. Em relacdo a Picasso, que analisamos anteriormente,
e das influéncias africanas marcantes que o afetaram e deixaram marcas visiveis em sua
obra; apesar disso, ao lhe ser solicitado esse reconhecimento, com a pergunta: O que vocé

aprendeu com Africa? O artista simplesmente, respondeu: Nada!

Esta invisibilidade ndo é apenas causada pela persisténcia do racismo, ao longo da
histéria humana, ou que possa ser expressa ou avaliada através das manifestagdes do
colonialismo e da escravatura, por exemplo; ou ainda na sequéncia decorrente da atitude
colonialista através do processo [psicoldgico] da internalizagdo que consiste na absor¢éo
imposta das crencas, costumes e ideologias do colonizador, lesando a liberdade e ferindo a

autoestima dos afrodescendentes.

A identidade e a dignidade do afro-americano sdo atingidas no seu amago e ele
passa a ver-se a si mesmo e ao mundo pelos olhos do outro. “Este dualismo, enquanto
dicotomia cultural, implica um conflito psicoldgico, um self dilacerado como resultado da
imagem do negro internalizada, o outro (...) construido pelo discurso dominante”
(WALTER, 2009: 52).

32 WALTER, Roland. Afro-América: didlogos literarios na didspora negra das Américas. Recife: Bagago, 2009.

Segundo o autor esta invisibilidade é “causada ndo somente pela ‘persisténcia do racismo’, como
problematiza Delgado (...), mas também pelas politicas e praticas ‘assimilacionista(s)’ que reduzem as
contribui¢des dos afrodescendentes ‘ao nosso gestual (a malemoléncia, a ginga), a culinaria, ao vocabulario
e a sintaxe” (WALTER, 2009: 26).

324
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Esse conflito psicologico nada mais € do que um tremendo impacto sobre a psique
que afeta tanto os que dominam (senhores) quanto o0s que sdo dominados
(servos/subordinados). O ser humano, na figura dos dominadores tanto quanto na dos
dominados, ¢é afetado porque qualquer dessas atitudes, de uma ou de outra forma, fere o
fundamental nas relagbes humanas, que deverdo basear-se na liberdade dos seres, no

respeito as diferencas e na forma dialégica como modo estruturante do relacionamento.

“A internalizacdo dos valores e das préaticas do outro produz o que Fanon chamou
de ‘aberrations of affect’ — aberra¢gfes cuja natureza psicoldgica e existencial, implode e
muda a personalidade (...) causando (...) o desejo de ser branco e europeu” (WALTER,
2009: 218). Segundo Fanon, este complexo psicoexistencial cria no ser profundo uma
perda — “a perda do eu que paradoxalmente € o eu” -- uma “zone of nonbeing”, quer dizer,
um espaco ou zona de ndo ser. Temos entdo a figura de um sujeito amorfo, como que

anulado, sem um pensamento préprio, sem voz, sem memaria e sem historia.

Franz Fanon esta inequivoca e substancialmente interessado na luta em favor da
descolonizacdo. Sendo antilhano, parte do chdo e da atitude do colonizado, que ele se
considerara, desiludido com a expressdo racista constante e praticamente quotidiana,

325 Inicia sua obra

“desconfia das ideias universalistas da Europa” (Guillaume Suréna)
(“Pele negra e mascaras brancas”) do seguinte modo: “Somente uma interpretacao
psicanalitica do problema do negro pode revelar as anomalias afetivas responsaveis do
edificio complexual”. Sua conceituacdo e préatica da psicanalise ndo é tanto a de uma cura
pela fala, como é praxe, mas principalmente pela utilizacdo de “uma socialterapia

fundamentada na acéo libertadora” (Guillaume Suréna).

Essa busca pela definicdo de uma identidade, constituinte da ordem do ser, é de
fundamental importancia ndo apenas enquanto possibilidade de ser perspectivada a partir
do contexto de producéo de identidades culturais, mas sobretudo, e ndo menos ontem do

que nos dias atuais, para as articulac@es politicas dos movimentos negros.

Entendamos, por exemplo, a busca por uma identidade essencial — expresséo aqui

utilizada em seu sentido filosofico e positivo, e ndo por seu viés costumeiro pejorativo, ou

32 MIJOLLA, Alain de (Diregao Geral). Diciondrio Internacional da Psicandlise: Conceitos, nog¢des, biografias,

obras, eventos, instituigdes. Volume |. Comité editorial Sophie de Mijolla-Mellor, Roger Perron e Bernard
Goise. Tradugéo Alvaro Cabral. Rio de Janeiro/RJ: Imago Editora, 2005 [p. 674]
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seja, negativo, soando quase como uma “heresia”, e tendo sido adquirido, sobretudo, a
partir do contexto pds-moderno — mas que ndo deixa de ser definido por Franz Fanon,
segundo Ivaldo Lima, “como uma busca profunda” (LIMA, 2013: 79). Radical,

filosoficamente falando, no sentido de ir a raiz do problema.

A referéncia a essa essencialidade identitaria — se assim o podemos afirmar --, em
seu sentido filoséfico, como o vimos anteriormente, demanda uma radicalidade. Essa
“busca profunda” a que se refere Fanon, citada por Lima, € uma busca pelas “raizes”, as
raizes negras, afinal, nada mais do que aquilo que pode ser designado como o &mago da
identidade africana, no sentido do indicado por Lima ao se referir a Stuart Hall, no sentido
da “unidade subjacente ao povo negro” (HALL apud LIMA, 2013: 79). Isso implica
considerar e reconhecer as contingéncias historicas forcadamente vividas pelo povo negro
entenda-se devido a escravidao e ao colonialismo, que criaram tal dispersdo configurada

pela diaspora africana.

N&o se deve considerar essa “unidade subjacente ao povo negro”, como uma Unica
modalidade de expressdo, pois jamais deixou incessantemente de modificar-se, de se
configurar e de reconstituir-se ao longo dos séculos. As experiéncias advindas do sistema
escravocrata e os frutos produzidos pela didspora devem ser problematizados e
reconhecidos como uma redescoberta imaginativa (outra expressao cara a Hall). Segundo
Lima, referindo-se a Stuart Hall, “uma identidade em que a Africa é central porque se
baseia ndo numa arqueologia, em desenterrar as continuidades ocultas, os ‘africanismos’
ainda presentes nas manifestacfes culturais, mas em RE-CONTAR o passado” (HALL
apud LIMA, 2013: 79).

Todavia, ndo basta apenas saber equacionar ou problematizar corretamente o
problema (ou os problemas), enquanto na pratica ou na vivéncia existencial esse espago ou
zona de ndo ser teima em persistir e goza de uma extraordinaria ambiguidade; é mais ou
menos como uma faca de dois gumes... Se por um lado, pode ser considerada uma regiao
“estéril e arida”, onde o ego dos dominados se conforma e internaliza acriticamente 0s
valores e costumes do dominador; por outro lado, essa area pode transformar-se num
“declive completamente nu onde uma auténtica insurreicdo pode nascer” (WALTER,
2009: 218). E nesse espaco de interseccdo que se coloca a socialterapia de Fanon. Quer
dizer o ponto de convergéncia onde a alienacdo pode ser questionada, no espaco da jungédo

entre o psiquico e o somatico. A estrutura e a Histdria.
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A exploracdo pode atingir um nivel tal “que implica em um néo ver projetavel”
(WALTER, 2009: 219) e acabar assim por acionar na existéncia do dominado um processo
de conscientizacdo e reacdo a essa dominacdo e exploracdo. E o que expressa o adagio
popular: “o tiro saiu pela culatra” ou ainda “o feitico voltou-se contra o feiticeiro”. Desse
modo, o Prof. Roland Walter, escreve: “A invisibilidade, a auséncia, a desterritorializacao
tornam-se atos constitutivos por meio dos quais 0 ego de quem domina reconstroi 0s
significados da existéncia dos oprimidos. E ele pode renascer por meio de violéncia (a luta
armada) e da conscientizagcdo” (WALTER, 2009: 219).

A violéncia colonizadora “consiste em tirar dos subalternos a sua Histéria e a sua
Voz (ambas necessarias para articular seus sentimentos e pensamentos) e, desta forma,
marginaliza-los enquanto ‘desprezados’, ‘odiados’ e, portanto, seres humanos danados a
sombra do esquecimento” (WALTER, 2009: 184). Com tal pratica incisiva a consciéncia
historica, que, para qualquer povo funciona como um “sentimento de coesdo” que cimenta
e fortalece o espirito da comunidade é afetado: “Também é a razdo pelo qual o afastamento
e a destruicao da consciéncia histérica eram uma das estratégias utilizadas pela escraviddo
e pela colonizacdo para destruir a memoria coletiva dos escravizados e colonizados”
(MUNANGA, 2012: 12). Mais tarde ou mais cedo a reacgdo a tal desumanizacdo deveria

aparecer, revelar-se, na sua forma mais extremada e radical.

A experiéncia diaspdrica gera entdo uma consciéncia cindida, esquizofrénica,
configurada pela “duplicacdo do eu” dividido entre as recordagOes das experiéncias
traumaticas fruto do colonialismo, da escraviddo e do terrivel processo da diaspora
(retirado de sua terra e levado para outra que lhe é estranha) -- o “horror vivido” --, que ele
igualmente procura recalcar a todo custo na existéncia configurada pela sobrevivéncia que
o0 langa como que numa nova possibilidade de reconstrucéo histérico-existencial utopico-

concreta.>?

... a duplicagdo do eu, um que se lembra do horror vivido e outro
que o reprime, € uma caracteristica frequente nas historias dos

sobreviventes e reflete a disjuncéo entre o eu da trama e 0 eu que se

326 \WALTER, 2009: 51.
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imagina fora deste. Estes dois eus representam mundos diferentes,
mas sdo ligados pela continuidade da dor individual e da memoria
coletiva (WALTER, 2009: 52).

A esse respeito expressa-se Kwame Anthony Appiah®*’

do seguinte modo: Visto a
maioria dos escritores africanos ter recebido uma educacdo de estilo ocidental, isto e,
baseada em valores e na visdo de mundo ocidental, tal fato os condiciona de modo
ambivalente no sentido de que “suas relagdes ambiguas com o mundo de seus antepassados
e com o mundo dos paises industrializados fazem parte da sua localizac&o/deslocamento

cultural caracteristico” (APPIAH, 1997: 86).

Essa situacdo de deslizamento, caracterizada pela localizacdo/deslocamento, e
igualmente referida por Abiola Irele € descrita em seu In Praise of Alienation [Em Louvor

da Alienacdo] da seguinte forma:

Estamos incomodamente espremidos entre os valores de nossa
cultura tradicional e os do Ocidente. O processo de mudanga por
que estamos passando criou um dualismo de formas de vida que
vivenciamos, no momento, menos como um estilo de instigante
complexidade do que como um de confusa desigualdade (APPIAH,
1997: 86).

No tocante ao periodo colonialista de literatura brasileira, a Prof.2 Josebel Akel

Fares anota o seguinte:

Na literatura do periodo colonial, os poetas Silva Alvarenga e

Caldas Barbosa, esquecendo suas ancestralidades afros, repudiam a

37 APPIAH, Kwame Anthony. Na casa de meu pai: A Africa na filosofia da cultura. Tradugdo Vera Ribeiro;

revisdo de tradugdo Fernando Rosa Ribeiro. Rio de Janeiro/RJ: Contraponto, 1997.
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negritude e escrevem uma poesia copiada dos brancos, dos
intelectuais que, por sua vez, imitavam escritores europeus
(FARES, 2005: 87).

Mesmo no periodo da expressdo romantica, que conclamava a liberdade, nesse
primeiro momento de eclos@o da poesia negra, mesmo assim, segundo Fares, “... o lirismo
afro ndo aconteceu. O poeta negro procurou na literatura ndo uma forma de se distinguir e

sim uma forma de se igualar, ou penetrar na ‘familia branca’” (FARES, 2005: 88).

A imagem sua e do mundo era sempre a imagem do branco que por ele (negro)
perpassava -- Pele negra, mascaras brancas (Franz Fanon) --, essa foi a primeira barreira
encontrada pelos escritores negros. Que histéria? Que imagem? Que passado
apresentar/representar? Tal fato é previsivel e Valter Silvério para ele nos alerta: “Em
geral, qualquer pesquisador que trabalhe somente com fontes de antigos arquivos
metropolitanos tendera a escrever uma histdria dos interesses europeus na Africa, e ndo a
histéria dos africanos” (SILVERIO, 2013: 51).

Devemos ter em mente que “Uma das mais impressionantes caracteristicas do
discurso afrodescendente é precisamente a evocacdo do passado pela memoria”
(WALTER, 2009: 61). Aqui, ndo posso deixar de referir Pai Jodo, o belissimo poema de
Bruno de Menezes, que analisamos no capitulo anterior, enquanto realiza esta sintese

historica entre o processo individual, mais ou menos sofrido, e a memadria coletiva.

O escritor nigeriano Chinua Achebe®?

em seu romance O Mundo se despedaca
narra a vivéncia comunitaria no interior de uma aldeia africana antes da chegada do
colonizador europeu e o quanto mudaram com a chegada do branco as relagdes tribais e 0s

costumes desse povo e de seus vizinhos.

O prefacio do romance, da autoria de Alberto da Costa e Silva, declara que
“Achebe ndo nos deixa ignorar que a harmonia predominante nos vilarejos ibos tinham

também suas fraturas. Fraturas que o homem branco, ao chegar, logo identificou em seu

328 ACHEBE, Chinua. O Mundo se despedaga. Traducdo de Vera Queiroz da Costa e Silva. S3o Paulo: Atica,

1983.
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proveito” (SILVA, 1983: 6). Silvério refere-se objetivamente a estas contradi¢des, reais e
enddgenas, que dizem respeito a propria organizacao politico-cultural africanas: “

numerosas contradicdes no interior do proprio sistema africano constituiam obstaculos
estruturais enddgenos a passagem, por pressao interna, para estruturas mais progressivas”

(SILVERIO, 2013: 136).

Entenda-se por homem branco a administragcdo colonial que exercia seu poder
através do direito do “senhor” e do poder das armas “Pois todos n6s temos ouvido historias
sobre homens brancos que fazem as espingardas poderosas e as bebidas fortes, e que levam
escravos para longe, através dos mares; mas nenhum de nds pensou que fossem
verdadeiras essas historias”*?° (ACHEBE, 1983: 130). E dos missionarios que haviam

chegado e que

Ali construiram uma igreja, lograram algumas conversdes e ja
comecgavam a enviar catequistas as cidades e aldeias vizinhas. 1sso
constituia motivo de grande pesar para os lideres do cla, embora
muitos deles acreditassem que aquela estranha crenca, bem como o
deus do homem branco, néo durariam (ACHEBE, 1983: 132).

No romance, mesmo ainda certos africanos ndo tendo um conhecimento direto do
homem branco, mas s6 por ouvir contar historias a seu respeito, meio que envolvidas pela
neblina do descrédito -- “mas nenhum de nds pensou que fossem verdadeiras essas

historias” (ACHEBE, 1983: 130) — e depois, ainda mesmo apds a chegada dos

329 . N A . . ~ \
O momento da memdria corresponde a segunda fase e o da vivéncia do processo de colonizagdo a

terceira fase, daquilo que se pode considerar como a “plurimilenar exploracdo da Africa”. Para Valter
Silvério, trés seriam os momentos ou fases que caracterizariam os motivos da exploragao: “Primeiro, a
Antiguidade, quando, apds o declinio do Egito, o Vale do Nilo e as provincias romanas do resto da Africa do
Norte sofrem intensa exploragao e tornam-se o celeiro de Roma. Segundo, no século XVI,” -- que segundo o
narrador corresponde ao fato de que “... temos ouvido histérias sobre homens brancos que fazem as
espingardas (...) e que levam escravos para longe, através dos mares...” — “comeca a sinistra era do trafico
de negros. No século XIX, assistimos a consagracdo da dependéncia pela ocupacdo territorial e pela
colonizacdo” (SILVERIO, 2013: 135-136). A terceira e Ultima fase, corresponde & acumulacdo de capital na
Europa fruto do progresso da revolugdo industrial “fenémenos simultaneos e complementares”, segundo
Silvério, “seriam inconcebiveis sem a contribuicdo forcada da Asia, das Américas e sobretudo da Africa”
(SILVERIO, 2013: 136). Debatemos amplamente, acima, esta problemética, no primeiro capitulo deste
trabalho.
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missionarios, “muitos deles acreditassem que aquela estranha crenca, bem como o deus do
homem branco, ndo durariam™** (ACHEBE, 1983: 132), acabaram por constatar o0 alto
preco que tiveram de pagar por ndo dar a devida atencdo ao real significado da figura do

homem branco.

Quando vieram a reconhecé-lo ja era demasiado tarde:

O homem branco é muito esperto. Chegou calma e pacificamente
com sua religido. NOs achamos graca nas bobagens deles e
permitimos que ficasse em nossa terra. Agora, ele conquistou até
nossos irmaos, e 0 nosso cla ja ndo pode atuar como tal. Ele cortou
com uma faca o que nos mantinha unidos, e nés nos despedacamos
(ACHEBE, 1983: 161).

O veneno havia se espalhado. Lentamente novos e alienigenas valores foram quase
como que despercebidamente implantados, internalizados... “Nossos proprios camaradas e
nossos filhos ja se juntaram as fileiras do(s) forasteiro(s). Adotaram a religido dele e
ajudam a apoiar o seu governo” (ACHEBE, 1983: 160).

A acdo missionaria foi sempre um fator ideologico forte e amplamente utilizado ao
servigo da préatica colonialista. O acesso a mente do colonizado e seu eventual controle é
feito atraves da utilizacdo do simbolico. Aqui, a religido, desempenha um papel
fundamental. O prof. Kabengele Munanga é incisivo a esse respeito:

A evangelizacdo prestou grandes servigos a colonizacdo. Em vez de
formar personalidades africanas livres, independentes, capazes de

330“p 1 4 . , . ,
Além da Igreja, os homens brancos trouxeram também uma forma de governo. Tinham construido um

tribunal, onde o Comissario fazia de Juiz. Tinha guardas sob as suas ordens, que Ihe levavam os individuos a
serem julgados (...) as margens do Grande Rio [Niger], onde ha muito tempo atras, os homens brancos
tinham aparecido pela primeira vez, ali erguendo o centro da sua religido, comércio e governo” (ACHEBE,
1983: 159).
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conceber uma nova ordem para a Africa, ela contribuiu eficazmente
para destruir seus valores espirituais e culturais auténticos, com o
pretexto de que eram pagdos. A sabedoria dos ancestrais foi
considerada sinal de paganismo e primitividade. Os missionarios
executaram verdadeira caca aos feiticeiros, aos bruxos e aos
artistas. (MUNANGA, 2012: 36).

A referéncia a destruicdo de alguns valores simbolicos (da arte e/ou da religido)
como forma desrespeitosa e depreciativa dos valores culturais do povo dominado, da
imposicéo a forga dos valores do colonizador e do saque para 0s museus metropolitanos de

pecas de arte.

Muitos objetos de arte e da cultura material foram confiscados pela
forca. Grande parte deles foi queimada, outra contribuiu para
formar e enriquecer os grandes museus metropolitanos, como o
Musée de I’Homme, de Paris; o British Museum, de Londres; o
Musée Royal de Afrique Central, de Tervuren, Bélgica, etc. L4,
onde foi arrancada a estatua de madeira de uma divindade africana,
de um ancestral, de um heréi ou de um rei, puseram uma madona
ou um santo de argila ou de bronze (MUNANGA, 2012: 36).

Ao longo da historia da humanidade provavelmente ndo existiu a sociedade
perfeita. Numa ou em outra época, em um ou outro espaco, talvez algumas sociedades
tenham tido a capacidade de aproximar-se de um nivel de organizacdo social relativamente
harmonico. Mas néo existiu (e nem existe ainda) uma sociedade que possamos apontar
como perfeita. Alberto e Silva refere-se a esse importante pormenor quando prefacia a obra
de Achebe.

O mundo ibo (no sudeste da Nigéria) que o romance de Chinua descreve nao nos é
representado como uma idade de ouro e nem idealizada como uma comunidade

“igualitaria, coesa e solidaria” (SILVA, 1983: 5). Apesar de ndo ter reis e “senhores de
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sangue” (uma nobreza que componha uma Corte), “aldedos sem Estado”,*** segundo Julian

Bell, ela se apresenta porém hierarquizada e com “escravos e parias”, marcada por “um
forte individualismo e sentido de competicdo” e, principalmente, “hierarquizada por um
sistema de titulos honorificos a que s6 tinham acesso 0s ricos e bem-sucedidos” (SILVA,
1983: 5). Vemos que, na esséncia, ndo diferiam muito das nossas atuais sociedades ditas

pos-(neo)-coloniais.

E pertinente referir que, em seu conjunto, ndo houve na Africa negra, segundo
Valter Roberto Silvério, “nem fase escravista, nem fase feudal, como no Ocidente”
(SILVERIO, 2013: 136). E inegavel que “A Africa aparece como um velho continente que,
desde épocas remotas, foi ocupado por povos que cedo desenvolveram espléndidas
civilizagbes” (SILVERIO, 2013: 81). Porém, “Constata-se na Africa a permanéncia
marcante de um modo de producdo sui generis, semelhantes aos outros tipos de
comunidades “primitivas”, mas com diferencas fundamentais, especialmente uma espécie
de aversdo a propriedade privada ou estatal” (SILVERIO, 2013: 136).

Heriberto Feraudy Espino apresenta-nos o caso concreto dos Macua, por exemplo,
em Mogambique:

Cuya organizacion politica la constituia un sistema sin Estado, pues
no existia un gobierno formal que alcancava a toda la sociedad.
Mas bien tenian una suerte de autoridad tradicional: una familiar-
territorial, y outra, que era uma espécie de embridn estatal con su
estructura. Es decir, una se basa en el sistema de parentesco y outra
en un embrién de Estado®? (ESPINO, 2012: 8).

1 Nessa regido do rio Niger as comunidades se constituiram, na sua maioria, até a chegada do Branco,
através de modelos que ndo se configuraram na forma de organizacGes estatais.

332 “Cuja organizacdo politica a constituia em um sistema sem Estado, pois ndo existia um governo formal
que alcancava toda a sociedade. Pois tinham uma espécie de autoridade tradicional: uma familiar-
territorial, e outra, que era uma espécie de embrido estatal com sua estrutura. Quer dizer, uma se baseia no
sistema de parentesco e a outra em um embrido de Estado” (tradugdo minha).
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Com a evolucdo social e, sobretudo, do contato com outros povos, “ha uma
passagem gradual e esporadica para formas estatais, elas proprias imersas durante muito
tempo na rede de relacBes pré-estatais subjacentes”, mais ainda, “tais formas emergem
progressivamente, por impulso interno e pressdo externa, da ganga do coletivismo
primitivo desestruturado” — é neste contexto de desenvolvimento das relagdes produtivas e
sociais que refere o romance de Achebe, ou seja, numa tentativa simultanea de
reorganizacdo implementada pelo colonialismo europeu “com base na apropriacao privada
e no fortalecimento do Estado, num modo de producado capitalista, inicialmente dominante
e depois monopolizador” (SILVERIO, 2013: 136).

Chegou-se ao ponto de um negro entregar outro irmao negro ao invasor para ser
escravizado... O branco tornou-se um “divisor de aguas” ou na metafora que Achebe
utilizou de uma faca que dividiu e cortou ao meio a comunidade: “Ele cortou com uma
faca 0 que nos mantinha unidos, e n6s nos despedacamos” (ACHEBE, 1983: 161). No
poema Canto do Morto Lumumba (1961), de Bruno de Menezes, o0 eu-lirico insurge-se
contra esta divisdo interna no seio da comunidade negra: “Por que, presidente Tshombe,/0

general Mobutu,/perseguis a liberdade do meu povo congolés?” (MENEZES, 1993: 507).

Essa divisdo entre aqueles que, em solo agora livre, fora a bandeira do colonizador,
ainda desejam manter, no entanto, vivos os “privilégios brancos” expressos através da nova
classe politica (“peles negras, mascaras brancas”) e aqueles que efetivamente lutam por
uma terra livre. “O Congo colonizado,/servindo ao rei guerrilheiro,/saiu da bandeira
belga,/foi de seu mapa riscado,/deu baixa na servidao./Meus patriotas em luta/contra 0s
bandos de Katanga,/querem que o solo africano/seja uma livre Na¢do” (MENEZES, 1983:
507). E é contundente quando cobra: “Por que, presidente Tshombe,/6 general
Mobutu,/sacrificais vosso irméo?” (MENEZES, 1983: 507).

Aquelas autoridades que deveriam cuidar do povo, denunciadas pelo eu-lirico, sdo
0s que efetivamente o maltratam... E nem sequer é poupada a ONU, organismo
internacional, ndo poucas vezes defensora dos interesses de fortes governos imperialistas:
“Ai da ONU, que ndo para/com tanta tropa estrangeira,/na sua brutalidade,/de nos matar
de uma vez?” (MENEZES, 1983: 507). E revela os efeitos contrarios (aos previstos e
anunciados) dessa participacdo internacional: “O Conselho das NacgOes/retarda a Negra

Alianca,/fere os principios humanos/de uma Unido fraternal” (MENEZES, 1983: 508).
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Eis 0 poema na integra.

CANTO DO MORTO LUMUMBA (1961)

Por que, presidente Tshombe,
6 general Mobutu,

perseguis a liberdade

do meu povo congolés?

Ai da ONU, que ndo péara
com tanta tropa estrangeira,

na sua brutalidade, de nos matar de uma vez?

Por que, presidente Tshombe,

6 general Mobutu?

O Congo colonizado,
servindo ao rei guerrilheiro,
saiu da bandeira belga,

foi de seu mapa riscado,

deu baixa na servidao.

Meus patriotas em luta
contra os bandos de Katanga,
querem que o solo africano

seja uma livre Nagdo.

Por que, presidente Tshombe,
6 general Mobutu,

sacrificais vosso irmao?

Aliados de Gizenga,
levai 0 vosso governo

da Republica do Congo,



muito além de Stanleyville,
fiel provincia oriental.

O Conselho das Naces
retarda a Negra alianca,
fere os principios humanos

de uma Unido fraternal.

Por que, presidente Tshombe,
6 general Mobutu,

nao pensais no vosso fim?
Por que Okito e Mupolo

fazé-los morrer assim?

Vs é que herdi me fazeis,
tirando a vida ao meu corpo,
com metralhas e fuzis

a sombra do vosso crime,
que ao mundo causa clamor.
Minha morte é nova aurora
em toda a terra africana,
onde nem sei se morri,

pois nossa luta é maior.

Por que, presidente Tshombe,
6 general Mobutu,
premiais 0s assassinos

de companheiros leais?

Pelos direitos humanos
declarados no Universo
em jornadas de esperanca,

de sermos livres, iguais,
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queremos o solo da Africa
trabalhado por seu povo,
entregue aos seus dirigentes,

patriotas nacionais.

Por que, presidente Tshombe,
6 general Mobutu,

meu nome vos traz horror?

Morto o corpo, estrangulado,
nem tudo esta terminado,
se minha voz se calou

para no espago subir.

Aii de vos, pois, do meu sangue,

nascerdo rosas vermelhas

para outros mortos cobrir.

Vereis, presidente Tshombe,
6 general Mobutu,

que ndo mataste a mim,
porque sou chama imortal,

viva em cada coragao.

Aii de vo0s, pois ndo tombei
como traidor ou vil&o.
Nossa gloria € a resisténcia

pela africana Unido.

Vereis, presidente Tshombe,
6 general Mobutu,
que ndo morri s por mim,

mas por milhares de irmé&os!
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O poema é uma homenagem ao patriota assassinado e lider congolés, Lumumba.®*

Delimita bem o campo politico: de um lado, Lumumba, patriota, assassinado, e junto com
ele seus dois companheiros — Joseph Okito e Maurice Mpolo — referéncia ainda a Gizenga
(Antoine) e seus aliados, que chegou a ser Primeiro Ministro sob a Presidéncia de Patrice

Lumumba e que na era pds-Lumumba, passou pelo carcere e viveu o exilio.

Do outro lado, o presidente Tshombe e o general Mobutu, marionetes ao servico do
poder imperialista norte-americano, através de um governo antipatriético e que foram
responsaveis por muitos dos crimes ocorridos no Congo a época. “Por que, presidente
Tshombe,/6 general Mobutu,/premiais o0s assassinos/de companheiros leais?”
(MENEZES, 1993: 508).

“Por que, presidente Tshombe,/6 general Mobutu,/ndo pensais no vosso fim?/Por
que Okito e Mupolo/fazé-los morrer assim?” (MENEZES, 1993: 508). O eu-lirico
respaldando a rebeldia de Gizenga, ex-Primeiro Ministro da presidéncia de Lumumba,
sugere aos seus aliados: “Aliados de Gizenga,/levai 0 vosso governo/da Republica do
Congo,/muito além de Stanleyville,***/fiel provincia oriental...” (MENEZES, 1993: 508).

A homenagem ao Morto Lumumba transforma-se no Canto do proprio herdi, cuja
morte fisica perpetua-se na luta do povo: “Vereis, presidente Tshombe,/6 general
Mobutu,/que ndo mataste a mim,/porque sou chama imortal,/viva em cada coracdo”
(MENEZES, 1993: 509). A interpelacdo biblica, profética: “Ai de vos!” dirigida aos
traidores da Patria e do Povo: “Ai de vos, pois ndo tombei/como traidor ou vildo./Nossa
gloria é a resisténcia/pela africana Unido” (MENEZES, 1993: 509).

A morte de Lumumba tem um significado profundo! Vida doada como forma-
semente, que descida ao solo, frutificard: “Vereis, presidente Tshombe,/6 general

333 . . . . .~ . . .
Patrice Emery Lumumba foi morto em janeiro de 1961, em condi¢ées consideradas misteriosas, numa

acdo que contou com o apoio norte-americano. Lumumba defendia o ndo alinhamento com nenhuma das
grandes poténcias: Estados Unidos e Unido Soviética, e um forte investimento nos setores sociais, para
diminuicdo da pobreza, geracdo de renda e tinha uma proposta de um Congo de uma Unica nagdo, sem as
eternas brigas tribais. Era uma visdo mais socialista de governo”. Site:
http://marconegro.blogspot.com.br/2006/01/patrice-emery-lumumba-pai-da_17.html) --acesso
aos 11/01/2014, pelas 10h20min h.

3% sede do governo. Hoje a atual capital Kisangani (Kinshasa).
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Mobutu,/que ndo morri s6 por mim,/mas por milhares de irmaos!” (MENEZES, 1993:
509).

O sentido da morte de Lumumba ndo representa 0 movimento de descida ao
tumulo, mas uma verdadeira ascensdo (subida). O sangue derramado pela causa da justica,
da verdade e da liberdade, ndo foi em vao: “Morto o corpo, estrangulado,/nem tudo esta
terminado,/se minha voz se calou/para no espaco subir./Ai de vés, pois do meu

sangue,/nascerdo rosas vermelhas/para outros mortos cobrir” (MENEZES, 1993: 509).

E o objetivo da luta € um s6: “Pelos direitos humanos/declarados no Universo/em
jornadas de esperanca,/de sermos livres, iguais,/queremos o solo da Africa/trabalhado por

seu povo,/entregue aos seus dirigentes,/patriotas nacionais” (MENEZES, 1993: 509).

3.2 Rio Trombetas-PA: Comunidades negras rurais e “Remanescentes de Quilombos”

— uma experiéncia de resisténcia.

Terra de preto ndo é gueto, ndo é medo/terra de preto

ndo é beco, nem favela.

Paulo Henrique — Frechal, “Terra de Preto” Bloco Afro
Akomabu, Sao Luis — MA, 1995.

Passemos agora da Africa Central ao Norte do Brasil, pela mesma época: décadas
60-70. Alecsandro Ratts**® adverte-nos para o fato de que “Neste fim de século” refere-se

ao século XX,

335 RATTS, Alecsandro J. P. (Re)conhecer Quilombos no territério brasileiro: Estudos e Mobilizagdes. In:

FONSECA, Maria Nazareth Soares. Brasil Afro-brasileiro 32. Ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2010 .
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no cenario brasileiro, inimeras comunidades negras rurais estdo
sendo identificadas como ‘remanescentes de quilombos’ e um
nimero pequeno tem conquistado a titulagdo de suas terras.
Algumas delas eram pouco conhecidas até mesmo em seu contexto
regional (RATTS, 2010: 309).

E o caso das comunidades remanescentes de Quilombos do rio Trombetas, no

Baixo Amazonas. Vicente Salles 3%

refere a perplexidade causada por uma noticia
publicada num diério belenense **" que noticiou “a descoberta de negros na regido do

Trombetas” (SALLES, 2013: 15).

O interessante é que esses negros habitantes do Trombetas o eram ja de longa data,
quase duzentos anos, desde os tempos finais do Império, e ao longo desse tempo passaram
como que despercebidos... Salles é ironicamente contundente quando escreve: “Estranha
descoberta, na verdade, pois foram 0s negros que espontaneamente se aproximaram e se
instalaram na vizinhanca dos ‘brancos’” (SALLES, 2013: 15).

E muito antes da publicacdo desse artigo em caderno d’O Liberal muito ja havia
sido escrito e notificado em relacdo a essas comunidades de negros rurais. O préprio
pesquisador (Vicente Salles) havia referido abundantes informes dessas comunidades em
seu livro O Negro no Para (1971), mas muitos outros trabalhos de pesquisadores/as (tanto
nacionais quanto estrangeiros),®® do inicio do século e até mesmo de finais do século XIX,
que efetivaram expedicGes até quase a fronteira do Brasil com a Guiana Holandesa,
traziam ja noticias desses povos habitantes dos espagos desse recondito Trombetas.

Como justificar esse desconhecimento regional de uma populagédo duplamente
secular? Desconhecimento forgado, pois ao longo do tempo muito vinha igualmente sendo
informado acerca dessas popula¢des de comunidades negras rurais. Essa visibilidade que

se torna “invisivel” ou ignorada. Interessante refletir sobre o que escreveu a este respeito

336 SALLES, Vicente. Os Mocambeiros e outros ensaios Belém: |IAP, 2013.

O Liberal, de 25 de julho de 1974, no 12 caderno, p. 5.

38 530 referidos “os trabalhos de Ferreira Pena (finais do século XIX), um dos fundadores do Museu
Paraense, Tavares Bastos, Padre Nicolino, Orville Derby, Henrique e Otilia Coudreau, Gastao Cruls, Arthur
César Ferreira Reis e tanta gente mais!” (SALLES, 2013: 15).

337
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Lidia Avelar Estanislau:**° “... contornar a correlacdo inversa entre invisibilidade social do

individuo e visibilidade de sua cor e ‘como 0 negro é cromaticamente mais visivel que o
branco, torna-se socialmente invisivel” (ESTANISLAU, 2010: 216).

A propria dialética da Historia nos faz entender sobre esse “desconhecimento
forcado”. Precisariamos recuar a experiéncia dos Quilombos. Esta é a fonte original. A
experiéncia do Quilombo é téo africana quanto afrodescendente e ainda perdura, em nossos
dias, por muito que seja surpreendente tal assercdo para alguns leitores. Segundo

Alecsandro Ratts que recorre a conceituacdo de Kabengele Munanga:

A palavra Kilombo é originaria da lingua banto umbundo, falada
pelo povo ovimbundo, que diz respeito a um tipo de instituicdo
sociopolitica militar conhecida na Africa Central, mais
especificamente na area formada pela atual Republica do Congo
(Zaire) e Angola (MUNANGA, apud RATTS. 2010: 310).

Do espaco sociopolitico militar o termo assume outro significado que tem relacéo
com resisténcia. Resisténcia a instituicdo escravocrata. “Pelo contetdo, o quilombo
brasileiro é, sem duvida, uma cépia do quilombo africano, reconstruido pelos escravizados
para se opor a uma estrutura escravocrata, pela implantacdo de uma outra estrutura politica
na qual se encontraram todos os oprimidos” (MUNANGA, apud RATTS, 2010: 310).

O rio Curua (um dos afluentes do Trombetas), segundo Rosa Acevedo e Edna
Castro, “abrigou as tentativas iniciais de fuga da primeira geracdo de escravos levados para
trabalhar nos cacauais nativos e cultivados que centralizaram a vida econémica da Fase
Colonial do Pard” *° (ACEVEDO & CASTRO, 1998: 43). Essa regido do Médio
Amazonas, com destaque para Obidos, foi uma regido de consideravel plantio do cacau, um

dos produtos de exportacao.

339 ESTANISLAU, Lidia Avelar. Feminino Plural: negras do Brasil. In: FONSECA, Maria Nazareth Soares. Brasil:

Afro-brasileiro. 32 ed. Belo Horizonte/MG: Auténtica Editora, 2010.
340 ACEVEDO, Rosa & CASTRO, Edna. Negros do Trombetas: Guardides de matas e Rios. 22 ed. Belém/PA:
CEJUP/UFPA-NAEA, 1998.
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Por reacdo natural, esses fugitivos procuraram regides inospitas, de dificil acesso,
no caso do rio Trombetas, 0s espacos acima das cachoeiras, que se tornaram uma protecdo
natural aos seus coutos,** e longe de qualquer proximidade ou convivio com os “brancos”.
Tanto assim, que mesmo apoés a abolicdo da escravatura, eles faziam questdo de manter os

mesmos mecanismos de seguranca. Em 1928, Gastéo Cruls,>*

acompanhou uma expedicéo
efetuada pelo General Rondon pelo Trombetas, Erepecuru e Cumina, e testemunha o

seguinte, quando subiam o Trombetas:

Num desses lances, acontece vir de descida uma canoinha. Mal os
seus tripulantes nos véem, recolhem-se rapidos a uma das margens,
cuja ramaria 0s acoita. Denuncia-0s, porém o vermelho vivo de um
vestido. **® Sao sem ddvida, pretos dos que habitam por aqui,
remanescentes dos antigos mocambos e, até hoje, ainda
desconfiados e temerosos (CRULS, 1973: 7).

Na perspectiva do sistema-escravocrata-branco, esses negro-fujoes eram vistos
como transgressores, ladrdes, criminosos e antissociais... Esse o sentido da expressdo
mocambeiro. A partir de 1835, da Guerra dos Cabanos, muitos procurariam abrigo nessas
comunidades ja existentes. E que sempre houve um pacto implicito, na Amazonia, entre os
negros (quilombolas/mocambeiros), os caboclos e indigenas, que de uma forma ou de

outra, em nédo poucos momentos se entreajudaram.

Quando Rosa Acevedo e Edna Castro recolheram testemunhos a partir de

entrevistas com os moradores desse territdério no sentido de obterem o que eles mesmos

341 . ape 3t , . .
Um dos significados dessa palavra, segundo o Aurélio Buarque, é o de “Lugar onde se podiam asilar os

criminosos, onde n3o entrava a justica do rei”.

2 CRULS, Gastdo. A Amazénia que eu vi. 52 ed. Rio de Janeiro/R)/Brasilia/DF: Editora José
Olympio/Instituto Nacional do Livro, 1973.

¥ Em relagdo a cor vermelha do vestido, que chamara a atengdo do escritor: “Noto, nestas paragens, como
ja observara no interior do Nordeste, a decidida predilecdo das mulheres pelo encarnado. Ndo sei se vai
nisso apenas uma questdo de gosto ou, como me explicaram por 13, a procura de um mimetismo que as ha
de poupar de possiveis vexames em certos dias do més” (CRULS, 1973: 7).
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entendiam por mocambo e qual o significado que davam a essa palavra, obtiveram os
seguintes resultados: “Mucambo é uma parage deserdado para pouca gente... é...” (...) “E
uma parage deserdado que, a pouca, gente mora la é, quer dizer deserdado por falta de

vizinho” (...).

Mocambo era onde paravam o0s negros que vinham da Cabanagem.
Onde eles paravam... eles se apoderaram e ai trabalhavam. Dava-se
0 nome de pretos mocambeiros... Viviam dentro da montanha,
dentro daquelas Serras grandes. Entdo quer dizer uma paragem
escondida, sem vista de outras pessoas... de brancos” (Depoimento

de um entrevistado).>**

A partir dai podemos entender a situagdo indesejavel em que ficou o general
Rondon quando, amanheceu certo dia, e constata que um bom grupo de seus homens-
auxiliares, batedores-mateiros, conhecedores da regido, desertaram. Seriam necessarios
mais homens para recompor esses tantos que fugiram. Quais teriam sido 0s motivos de

fuga tdo discreta durante a noite?

Mas como consegui-la, se 0s poucos homens que trabalhavam
conosco até ontem, quase todos dos tais pretos habitantes das
imediacbes, j& hoje desapareceram como que por encanto,
abandonando o acampamento com o favor da noite? Soubemos
depois, que a nossa chegada, espalhara-se o panico, entre eles, na
convicgdo de que o General Rondon vinha fazer guerra a certo
povo de cima, e 0s ia recrutar a todos. E de presumir que para essa
subita demandada n&o pouco tenham concorrido 0S Nnossos

pacificos toques de alvorada, rancho e siléncio (CRULS, 1973: 13).

3% ACEVEDO, Rosa & CASTRO, Edna. Negros dos Trombetas... Epigrafe inicial da obra.
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A situacdo destes mocambos, no quadro colonial, passou a estatuir-se de
ambivaléncia. Se por um lado, eram perspectivados com desdém (grupos de negros
marginais), como espacos inconvenientes, **° os quais exigiam uma urgente tomada de
posicdo pelo poder politico sob o controle do senhorio rural, no sentido da sua destruig&o;
por outro lado, nesses espacos reconditos e inacessiveis onde se tornava possivel a vivéncia
da liberdade, a producdo de subsisténcia florescia, 0 que permitia a sobrevivéncia das
familias (do grupo) e até um excesso para a comercializacdo sub-repticia com os regatdes,

apesar de essa ser uma pratica combatida pelo fisco, ela teimava em manter-se.

Poucos agricultores desenvolveram suas lavouras, ndo sé de
subsisténcia, como de géneros exportaveis, principalmente
mandioca e fumo. Produziam farinha e tabaco comercializados
diretamente com Obidos ou com os regatdes. Grande parte desse
comeércio sera exercido pelos regatBes. Pratica combatida pelo
fisco, mas estimulada pelas casas aviadoras, que muitas vezes
monopolizavam o0 comércio e a nhavegacao em certos rios
(SALLES, 2013: 30).

E quando os senhores donos-de-escravos se sentiam incomodados com tais
organizacOes libertarias a sua revelia, a saida por eles preconizada era a destruicédo de tais
espacos ou antros de marginalidade... Porém, como a economia é o suporte da organizacdo
social e tudo, de uma forma ou de outra, acaba por girar em torno de seu eixo, tal resolucéo

tdo desejada pelos senhores, na prética, tornava-se dificil de efetivacao.

340 quilombo foi positivamente o limite do regime de propriedade e de produgdo escravista (...). Nesse
sentido, atinge profundamente a ordem escravista, tendo como resposta a repressdo e a estigmatizacdo
por parte dos senhores e das autoridades. Foi tido como o foco dos desqualificados na sociedade do Baixo
Amazonas, segundo eles o lugar onde acobertavam-se toda a sorte de facciosos dedicados ao roubo,
violéncia, crime, sedicdo e ainda refugio de rebeldes, desertores e foragidos dispostos a margem e revelia
do direito escravista. Ndo cabia a essa sociedade entender aspiragdes de liberdade, muito menos valorizar
outro sistema de vida e de trabalho gerado na contradi¢do de sua existéncia” (ACEVEDO & CASTRO, 1998:
67).
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A destruicdo dos mocambos, exigéncia do senhorio rural, suporte
da nascente burguesia local aliada aos regatdes, manifestou
interesse na manutencdo dos quilombos, ou do prdéspero negécio

que alimentava com os mocambeiros (SALLES, 2013: 30).

Numa época em que se falava de mao-de-obra alternativa ao escravo, na
necessidade de mé&o-de-obra importada (estrangeiros), em experiéncias alternativas de
trabalho livre, que de uma ou de outra forma na pratica se demonstraram falhas ou goradas;
no Baixo Amazonas, nessas comunidades negras rurais, apesar da mira da repressao e das
condicBes ndo muito favordveis a que eram submetidas essas familias, em certos espacos,

havia um retorno compensador.

Roland Walter traz o aporte de uma discussdo pertinente no sentido conceitual de
liberdade e de libertagdo. O quilombismo seria, segundo sua opinido, uma experiéncia
mais ou menos garantida de libertacdo — “fendas de uma libertacdo” — do que

propriamente espacos de liberdade. Eis o0 que escreve a respeito:

O quilombismo (...) descreve as fendas de uma libertacdo cujos
limites estdo condicionados por diferentes formas de subjugacéo e
dominagdo — isto e, nesta zona intersticial entre a dominagéo e a
resisténcia liberdade per se ndo existe. O que existe nela sdo
diferentes formas e/ou tentativas de libertacdo (WALTER, 2009:
201).

Estas “fendas de libertacdo” sdo, sem duvida, proporcionadas por uma
“ecomemoria”. Uma memoria cuja natureza € tanto paisagistica (natural) quanto participa
do imaginario cultural de um dado povo. Tem a ver tanto com a terra (substrato material,
fisico) quanto com uma visdo mitico-mistica ou cosmogonica (substrato do imaginario-

simbdlico). E isto que Roland Walter denomina de ecomemodria.
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Em cada cultura, a paisagem tem um papel fundamental na
constituicdo do imaginario cultural de um povo: ela é tanto natural
quanto cultural; uma entidade material e uma ideia/visdo mitica que
participa na definicdo identitarias (...). Segundo Glissant, a relagéo
com a terra torna-se uma questdo chave num ambiente
caracterizado por falta de raizes locais de origens (WALTER,
2009: 116-117).

Ora, os escravos e seus descendentes, pela situacdo de alienacdo de sua liberdade,
pelo seu ndo status de pessoa, mas de coisa, ndo podiam desenvolver qualquer “relacéo de
livre escolha com a terra” (WALTER, 2009: 117), sendo rompendo com os limites
fronteiricos do sistema escravocrata e recriando nos espacos 3*° das “fendas de libertacéo”

uma organizacao alternativa.

Pois s0 a partir dessas “fendas de libertagdo”, precisamente, que ndo deixam de ser
experiéncias de libertacdo, é que a liberdade também ganha seu pleno sentido e dignidade.
Escreve Thomas Mann:**" “a liberdade s6 adquire valor e dignidade quando é conquistada
a seu contrario, a falta de liberdade, quando é libertacdo” (MANN, 2014: 122). E é entdo
que adquire plena compreensdo a experiéncia de um lugar como o de Maravilha,
denominacdo dada pelo grupo inicial que ocupou o0 Trombetas, e cujo nome ndo deixou de

expressar os significativos anseios de liberdade, que o grupo carregava consigo:

Viver entre cobras, caminhar sobre o tijuco (barro, lama, atoleiro)
pegajoso da varzea e recomecar vida nova em terra agreste era,
para eles, uma verdadeira maravilha. Pelo menos néo teriam que
permanecer com as maos servindo de candelabro para iluminar a
mesa dos brancos (AZEVEDO, 2002: 69).

**® Na experiéncia diaspérica dos negros os espacos do Mar “enquanto berco de vida e de morte” expresso
através da travessia oceanica nos navios negreiros; da Plantag¢do e das Minas “enquanto cativeiro” no Novo
Mundo, distantes da Africa e, por fim, o Mangue, a Floresta, as Colinas e Montanhas “enquanto
esconderijos” (WALTER, 2009: 117).

*” MANN, Thomas. Travessia maritima com Dom Quixote: ensaios sobre homens e artistas. Tradugdo
Kristina Michahelles, Samuel Titan; apresentacio: Elcio Cornelsen. Rio de Janeiro/RJ: Zahar, 2014.
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“Quem tem sua historia destruida, distorcida ou camuflada, busca esta histéria nos
lugares do espaco onde seus antepassados viveram, ou seja, nos rios, bosques, montanhas,
savanas, etc.” (WALTER, 2009: 117). E aqui que entra o rio Trombetas com as suas
cachoeiras e alguns de seus mais importantes afluentes, como o Curua, o Cuming, o
Erepecuru. Na sua maioria, quase todos eles rios barrentos (de aguas escuras). Rios de
agua doce. Aqui, lembramo-nos de “Oxum, deusa das aguas doces, do amor e da
fecundidade” (WALTER, 2009: 79).

As cachoeiras do rio Trombetas tém uma representacdo diferenciada para estas
comunidades de negros rurais, que nelas se fixaram, e outra bem distinta para 0s
“brancos”. “Os brancos e citadinos do Baixo Amazonas representavam as cachoeiras como
lugares de terror, de perigo e esse sentido havia operado como forga distanciadora”
(ACEVEDO & CASTRO, 1998: 93). “Subir as cachoeiras” e conquistar os espacos além-
delas representou para 0s negros tanto uma acao épica quanto uma vitoria de libertacdo. Ai

ficariam mais protegidos da “sanha” voraz dos “brancos”.

O rio e o ciclo das aguas é incorporado como dimensao
fundamental na vida das comunidades ribeirinhas da Amazonia
(...). Depoimentos recolhidos entre os ancidos, testemunham o
recurso a imagem dos rios, igarapés e lagos, como percurso para
chegar aos campos da memdria onde estdo depositadas as
lembrancas dos antepassados (ACEVEDO & CASTRO, 1998:
165).

Para essas comunidades remanescentes quilombolas, a “Cachoeira é Mae” **®,

Representou a fonte de sua existéncia e “Hoje €”, segundo Rosa Acevedo e Edna Castro,
“reconquistada como simbolo pelo mérito de ter permitido a felicidade, num discurso que
contém os elementos da utopia do negro do Trombetas” (ACEVEDO & CASTRO, 1998:

%8 “0Oh, M3e Cachoeira/Se n3o fosse vocé/Eu n3o seria Feliz/Vocé é terra santa/De nosso Brasil” (ACEVEDO
& CASTRO, 1998: 100).
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100). Esta dimensdo da utopia, segundo Alecsandro Ratts, vai de encontro a concepgao
apontada pelo pesquisador Joel Rufino, que “concebe o negro quilombola como portador
da utopia” (RATTS, 2010; 314).

O meio, a paisagem, é definidora de uma cosmologia e cosmogonia de um
determinado povo, num determinado processo histérico. Fizemos referéncia a Oxum,
deusa das &guas doces, anteriormente mencionada, quando falamos do rio Trombetas e de
suas cachoeiras; mas podemos referir ainda, no rio Erepecuru, ao Barracdo de Pedra (ja
mencionado no capitulo 1I), anotado por Vicente Salles e Gastdo Cruls. Eis como o

descreve este ultimo:

... hd mesmo uma espécie de gruta natural, que merece ndo s6 a
nossa visita, como a primeira filmagem do major Reis. E o
Barracdo de Pedra, curioso e brutesco abrigo escavado no arenito
da margem esquerda cuja parte superior se dispde a maneira de
larga e protetora platibanda... (CRULS, 1973: 12).

O Barracao de Pedra é um espaco cerimonial. O espago cerimonial é o espaco da
visdo negro-africana do mundo (cosmogonia) e a referéncia (implicita quanto explicita) aos

ancestrais.*

Quando se fala de ancestralidade, do ponto de vista da visdo ou ideologia
africana, referimo-nos ao passado, ao presente e ao futuro — a uma Fraternidade visivel e
invisivel, aqueles que ja viveram e partiram deste mundo (mortos), aos que atualmente se

encontram presentes nele (0s vivos), e aos das geracdes vindouras.

Um elo permeia e liga esta cadeia da ancestralidade. Assim, “o tempo” passa a ser

considerado como “o ritmo respiratério da comunidade, que engloba e integra a eternidade

349 ~ ~ ~ . X .
As geragOes passadas ndo estdo perdidas para o tempo presente. A sua maneira, elas permanecem

sempre contemporaneas e tdo influentes quanto o eram durante a época em que viviam” (SILVERIO, 2013:
30).
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em todos os sentidos” (SILVERIO, 2013: 30). O espago cerimonial é ainda o espaco do

rito, **° da evocacdo dos Orixas ou Santos, divindades do pantedo africano.

Tal forca faz com que os vivos, 0s mortos, 0 natural e o
sobrenatural, os elementos cOsmicos e 0s sociais interajam,
formando os elos de uma mesma cadeia significativa (...). A
concepgdo ancestral africana inclui, no mesmo circuito
fenomenoldgico, as divindades, a natureza césmica, a fauna, a
flora, os elementos fisicos, os mortos, 0s vivos e 0s que ainda véo
nascer, concebidos como anelos de uma complementaridade
necessaria, em continuo processo de transformacéo e de devir (...).
Desse modo, o passado torna-se nossa fonte de inspiracdo; o
presente, uma arena de respiracdo; e o futuro, nossa aspiracao
coletiva (MARTINS, 2010: 79). **

A referéncia na transcri¢do acima ao “circuito fenomenoldgico” remete-nos para o
conceito do circulo. No capitulo anterior fizemos ja referéncia a esta disposicéo circular
nos terreiros e nas manifestagdes dos batuques e das dangas, num enfoque literario e
também do significado que apresentava a partir de uma leitura ou analise da perspectiva da
Psicologia da Profundidade, quando fizemos referéncia a experiéncia africana de Carl-

Gustav Jung.

Pela sua importancia, reitero hic et nunc a reflexdo apresentada por Jung em
coautoria com R. Wilhelm, na obra O Segredo da Flor de Ouro (um livro chinés), acerca
do sentido da danca extatica, em circulo, ao redor da fogueira: Jung apresenta-nos uma
explicacdo simbdlica para o desenvolvimento e amadurecimento psiquico, através da

significacdo do simbolo e do fogo: “Psicologicamente, a circulacdo seria o ato de ‘mover-

350 ~ ~ . e " ;A o~
Em relacdo a concepc¢do do tempo, diz Valter Silvério: “O tempo africano €, as vezes, um tempo mitico e

social, mas os africanos também tém consciéncia de serem os agentes de sua prépria histéria. O tempo
africano é um tempo realmente histérico” (SILVERIO, 2013: 29-30).

351 MARTINS, Leda Maria. A Oralitura da Memdria. In: FONSECA, Maria Nazareth Soares. Brasil Afro-
Brasileiro. 32 ed. Belo Horizonte/MG: Auténtica Editora, 2010.
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se em circulo em torno de si mesmo’, de modo que todos os lados da personalidade sejam
envolvidos’” (JUNG, 1984: 41). E, mais adiante, escreve: “O movimento circular também
tem o significado moral da vivificacdo de todas as forcas luminosas e obscuras da natureza
humana, arrastando com elas todos 0s pares de opostos psicoldgicos, quaisquer que sejam”
(JUNG, 1984: 42).

Em relacdo a questdo do fogo,** na obra acima mencionada, anota: “... consciéncia
e vida... sdo ainda ‘uma s unidade’, ‘inseparavelmente misturada como a semente do fogo
no forno da purificacdo’... a partir do fundo, o fogo sobe e penetra a semente (...). Esta
simbdlica refere-se a uma espécie de processo alquimico de purificagdo e
enobrecimento...” (JUNG, 1984: 40). Mais adiante, ao final do trabalho, nos referiremos a

€SSe processo.

Agora, aprecia-la-emos de um enfoque sociolégico. A figura®™® que se segue é

bastante expressiva para 0 que pretendemos demonstrar.

//j\ ~
P

Fig. 1

A linha horizontal (mais comprida) divide a “montanha do mundo dos vivos” (area
superior da figura: descrita como “terra” - ntoto) “de sua contraparte espelhada no reino
dos mortos” (simetricamente a parte inferior da figura, denominada “barro branco” -
mpemba). A parte inferior é o espaco dos eguns (mortos) também denominada no Congo

por Calunga — “referindo-se, literalmente, ao mundo dos mortos como completo (lunga)

32 cf, BACHELARD, Gaston. A Psicandlise do Fogo.

MARTINS, Leda Maria. A Oralitura da Memdria (p. 80). In: FONSECA, Maria Nazareth Soares. Brasil Afro-
brasileiro. 32 ed. Belo Horizonte/MG: Auténtica Editora, 2010.

353
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em si mesmo e a completude que advém para a pessoa que compreende as vias e poderes
de ambas as instancias” (MARTINS, 2010: 80).

Segundo Leda Martins, “Os quatro discos nas extremidades da cruz representam 0s
qguatro momentos do sol, e a circunferéncia da cruz a certeza da reencarnacdo”
(MARTINS, 2010: 80). Roland Walter, falando ainda da simbologia do circulo, que refere

como “episteme ancestral” traz alguns acréscimos interessantes:

O circulo é ligado com a ceriménia africana mais importante, a
cerimbnia do enterro. Do movimento do sol o povo do Congo
deriva o circulo e sua dire¢cdo no sentido anti-horario numa
variedade de formas (...). Em certos ritos o circulo é esbocado no
solo e uma pessoa se coloca em cima dele para fazer um juramento
ou para significar que ela compreende o significado da vida como
um processo compartilhado com os mortos, debaixo do rio ou do
mar (WALTER, 2009: 84).

E a partir desses significados compreendemos, entdo, porque nos terreiros os fiéis
assumem uma movimentacao circular no sentido anti-horario: “Onde quer que a ceriménia
da danca no sentido anti-horério tenha sido efetuada na Africa (...) a danca e as cancdes
eram dirigidas aos ancestrais e aos deuses” (WALTER, 2009: 85). E acrescenta: “Ao
respeito pelos ancestrais é associado o respeito pelo meio-ambiente” (WALTER, 2009:
85).

Os batuques, os tambores,** a danca, os deuses (orixas), que, sob invocacdo
“descem” e incorporam nos seus “cavalos” (fiéis consagrados), tem um valor e sentido
profundo e existencial da didspora, do exilio e da reconquista, que, ainda como rito, deve

ser associado a luta e a resisténcia®®.

% Na Histéria Geral da Africa: Pré-histéria ao século XVI, o autor/editor refere que se pode falar até de

uma “arte exotérica da linguagem dos tambores” (SILVERIO, 2013: 549).
*>> Heriberto Feraudy (in Africa em la memdria) transmite-nos essa ideia ao afirmar que “o negro
encontrava seu caminho interior e seu espac¢o de seguranga, orando, bailando, tocando o tambor” (ESPINA,
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O circulo do terreiro no candomblé afro-brasileiro (...) simboliza a
reconquista, o restabelecimento da terra perdida (...) representa as
maultiplas e entrelacadas dimensdes do processo de fissura e fuséo,
ruptura e continuidade que caracteriza a violéncia da
desterritorializacdo e expropriacdo bem como representa as
tentativas de resisténcia inerentes ao processo transcultural
(WALTER, 2009: 84).

Este ‘tempo circular’ ndo devera condicionar, portanto, uma visao repetitiva do

ciclo histérico, a semelhanca da concepcdo grega do “eterno retorno”, expressada, por

exemplo, na visdo conformada do Eclesiastes: “O que aconteceu, de novo acontecera; e o

se fez, de novo serd feito: debaixo do sol ndo ha nenhuma novidade” (ECLESISASTES: 1,

9). Pois:

para o africano o tempo é dindmico. Nem na concepgéo tradicional,
nem na visdo islamica que influenciard a Africa, o0 homem é
prisioneiro de um processo estatico ou de um retorno ciclico. O
tempo (..) € o0 lugar onde o homem pode lutar pelo
desenvolvimento da sua energia vital (SILVERIO, 2013: 31).

2012: 45). E acrescenta que todas essas manifestacdes ou “aportes africanos sempre estiveram investidos
de uma forte dose de rebeldia, e chegaram a constituir uma verdadeira cultura de resisténcia” (ESPINA,

2012: 45).
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3.3 Um primeiro momento que antecede a chegada dos grandes projetos hidrelétrico-

mineradores.

Apds um longo periodo de quase completo isolamento, as comunidades do rio
Trombetas, do Cumind, do Erepecurd, vao assistindo a entrada de novos elementos num

movimento de conquista de terras ricas em castanha e madeiras.

Os regatBes que subiam o Trombetas até quase ao limite das primeiras cachoeiras
efetivavam um elo entre o mundo urbano (Obidos, Oriximina, principalmente) e o
territorio dessas diversas comunidades, dos lagos e margens do rio e seus afluentes, que se
dedicavam a pratica agro-extrativa, e desenvolviam um comércio consideravel (com

produtos tais como: a mandioca, a farinha, o tabaco, a castanha e madeira).

A recomposicdo das relagdes de dominacdo na sociedade pos-
cabanagem, foi feita tendo a figura do regatdo como agente de
intermediacgdo entre 0s negros e 0 mundo branco. Personagem que
teve dupla investidura, de conquistador daquelas paragens e de
articulador de novas relacbes de dominacdo entre brancos e os
grupos colocados a sua margem (ACEVEDO & CASTRO, 1998:
67).

Com a quebra gradual do cacau, nas duas primeiras décadas do seculo XX, as
atencGes de grupos econdmicos especificos (familias de comerciantes e fazendeiros)
voltaram-se para as riquezas naturais e alternativas da floresta, em relagdo aos produtos
como a castanha, cumaru, pau-rosa, balata e madeiras. Esses grupos se organizaram na
tentativa de tomarem os espacos dos regatfes, atravées das vias fluviais, aproveitando-se do
avango tecnoldgico (a navegacdo a vapor) e de apropriar-se das terras comunais usadas

secularmente pelas comunidades negras rurais, por intermédio de falcatruas cartoriais.

Em relagcdo ao primeiro ponto referido: o da navegagdo, Rosa Acevedo e Edna

Castro mencionam que “... comerciantes e fazendeiros recorreram a transferéncia desses
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dominios (...), & reacomodacdo através da intensificacdo do interesse no extrativismo da
madeira e da castanha” (ACEVEDO & CASTRO, 1998: 129). E acrescentam:

Os estaleiros de Obidos e Oriximina chegaram a ser famosos pela
construcdo de embarcacdes que serviam as linhas regulares de
navegacdo a vapor na regido. Ali eram recebidas as madeiras
extraidas por negros e tapuios. Posteriormente, a castanha ocuparia
o lugar destacado, o segundo na economia do estado do Pard, desde
o inicio do século (ACEVEDO & CASTRO, 1998: 129).

Em relacdo ao segundo ponto da questdo -- a apropriacdo indevida de terras por
meio de titulacdo cartorial falsificada --, achamos oportuna a referéncia de Vicente Salles:
“Bom, é verdade que enquanto os negros lavravam a terra para nutrir a economia de
Obidos, do Estado, do Pais, desde priscas eras, alguém, que ndo tracas e cupins, lavrava
termos nos cartorios” (SALLES, 2013: 24).

A propriedade da terra era garantida ndo pela posse, 0 uso através do trabalho, mas
garantida por papéis oportuna e habilmente falsificados: “E a propriedade da terra €
garantida pelos papéis. Nao pelo trabalho. Esses papéis sustentam a veracidade das tracas e
dos cupins” (SALLES, 2013: 24). Para além do transtorno e do constrangimento

evidentemente das comunidades posseiras.

Assim, assegurado por um titulo forjado, o comerciante metamorfoseia-se em dono-
da-terra e dos castanhais. O que outrora era um trabalho coletivo e comunal, efetuado sob o
controle das familias de negros e tapuios, no tempo da safra da castanha, os quais
dispunham do produto e vendiam a quem queriam, demarcando e determinando o preco,
tal pratica costumeira infelizmente perdeu-se e foi alterada com a chegada de novos
elementos (familias de comerciantes e fazendeiros) e com a imposi¢do de novas regras.

Essa mudanca
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... somente poderia ser assegurada com a proibi¢do ou controle da
coleta até entdo livre. Esse procedimento de privatizacdo dos
castanhais avangou com apoio na legislacdo agraria que, atraves de
compra e venda, favoreceu um grupo particularizado da elite do
municipio (ACEVEDO & CASTRO, 1998: 141).

Quer dizer: “A coleta da castanha, realizada tradicionalmente sob forma familiar
em castanhais, consideradas pelos negros como parte de suas terras comunais, foi
transferida para os castanhais dos patrdes” (ACEVEDO & CASTRO, 1998: 145). Essa é
uma forma ndo muito original, digamos, mas afinal bastante eficiente, de roubo
institucionalizado legalmente, mas uma pratica, segundo o Direito Natural, nada legitima!
E digamos também que na perspectiva do Direito Positivo, apesar de, como lei humana,

ndo poucas vezes, brilhantemente justifica-lo.

Desde aproximadamente os meados do século XIX, refletindo e confrontando-se
com os grandes tedricos da Economia Politica -- tais como David Ricardo, Adam Smith —e

36 Karl Marx escreveu: “O direito do

referindo-se ao “rendimento bruto e liquido” de Say,
proprietario agrario tem sua origem no roubo. Os senhores de terras, como todos 0s outros
homens, gostam de colher onde ndo plantaram e exigem mesmo uma renda pelo produto

natural da terra” (MARX, 2011: 96).

A pratica secular dessas comunidades negras rurais ndo se encaixava na concepgao
e pratica do direito burgués e nas clausulas do ponto de vista fundiario, segundo Rosa
Acevedo e Edna Castro, pois segundo as pesquisadoras “dificilmente suas pretensdes de
terra comunal poderiam encaixar-se na ordem juridica privativa da propriedade”
(ACEVEDO & CASTRO, 1998: 134-135).

O modo de producdo desses descendentes de quilombolas esta baseado, portanto,
na posse e uso comum da terra. Ora, tal concep¢do choca-se com a no¢do de propriedade

privada da terra, sem divida. E essa mesma nocao de terra comum no confronto com o

3%6 SAY, op. Cit., I, p. 95, nota 1. In MARX, Karl. Manuscritos Econdmico-Filoséficos. 22. Ed. Tradugdo Alex

Marins. Sao Paulo: Martin Claret, 2011.
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poder e os interesses do capital seguramente sai enfraquecida no jogo institucional da

sociedade.

E necessario compreender que a concepgao de territorialidade e de
terra comum, como é o caso dos negros do Trombetas, sé pode ser
percebida no interior das relagbes que estruturam a organizagao
dessas comunidades. Nao pode ser subordinada portanto a l6gica da
propriedade que preside o direito brasileiro, por ter a natureza
distinta. Os negros mantém, na pratica e na concepcdo, terras
comuns, pois institucionalizaram um sistema de regras que
alimentam o seu modo de produgdo (ACEVEDO & CASTRO,
1998: 158).

A Floresta, 0 espago da terra firme -- além das varzeas e das vias fluviais -- ndo é
percepcionada apenas como uma fonte exclusiva de recursos materiais propicios a
sobrevivéncia do ser humano -- é oportuno afirma-lo --, mas ainda como “um dos
simbolos-chave da resisténcia a escravidao, a floresta € um lugar de iniciagdo histérico-
cultural e, portanto, identitarias. Comparada a um ‘ventre-méae’ (...) lugar do renascimento
onde o velho escravo aciona a reconstrucdo de seu ego” (WALTER, 2009: 133). A terra
como um ventre-materno! Um ventre que da a vida e a sustenta! “... que mostra o ser
humano preso a terra e nela abrindo covas que o alimentam vivo e o abrigam morto”
(BOSI, 1992: 14).

J& refletimos a este respeito no capitulo anterior (e inclusive na parte final do
primeiro, quando fizemos referéncia aos benandanti) e constatamos que ha uma relagédo
entre 0 “amanho da terra” e o “culto dos mortos”. Para esse fato chama-nos a atencéo
Alfredo Bosi:**" “Quanto a cultus, us, substantivo, queria dizer ndo s6 o trato da terra como
também o culto dos mortos, forma primeira de religido como lembranca, chamamento ou
esconjuro dos que ja partiram” (BOSI, 1992: 13). Segundo o estudioso, a Antropologia ndo

tem mais duvidas quanto a precedéncia do “enterro sagrado” em relacdo ao “amanho do

7 BOSl, Alfredo. Dialética da Colonizagdo. Sdo Paulo/SP: Companhia das Letras, 1992.
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solo” — este ultimo vem do periodo Neolitico, fase correspondente a Revolucdo Agricola,
fase determinante para o desenvolvimento da Humanidade (aproximadamente ha 7.000
anos a. C.); enquanto que o primeiro, a inumacdo dos mortos, é bem mais antiga, pois ja se

realizava nos tempos do Homem de Neardenthal (ha mais ou menos 80 mil anos atréas).

Do p6 viemos e ao po retornaremos.®*® A terra, efetivamente, se comporta como um
ventre, que da vida e a sustenta e ao final da qual se alimenta. E daqui que provém o culto
a fertilidade: “Os espiritos dos antepassados devem ter sido considerados, seguramente,
como cooperadores na germinacdo das plantas cultivadas” (BOSI, 1992: 14). E associado
ao culto da fertilidade vém a das famigeradas figurinhas, encontradas em povoados ou em

tumbas, conhecidas por “deusas da fertilidade”.

Nos campos da idade paleolitica encontram-se figurinhas, talhadas
em pedra ou marfim, com os caracteres sexuais muito acentuados.
Figurinhas semelhantes, sé que agora modeladas geralmente em
argila, sdo muito comuns nos povoados e tumbas neoliticas. Com
frequéncia chamam-nas ‘deusas da fertilidade’. Por acaso a terra,
de cujas entranhas brota o péo, teria sido concebida a semelhanca
de uma mulher com cujas fungdes geradoras o homem estava
certamente familiarizado (BOSI, 1992: 14).

Nesse espaco, o da floresta tropical, equaciona-se entdo a posse e 0 uso da terra
comum, o modelo familiar de uma economia agroextrativista e do trabalho em grupo
expresso através do putirum (mutirdo). Assim, as relacdes de producdo sdo expressas
através da participacdo de “Todos os membros da familia” que “envolvem-se nas
diferentes tarefas que garantem a producdo comercializada ou ndo” (ACEVEDO &
CASTRO, 1998: 162).

As criancas, no conjunto da familia, também participam desse processo: “A

participacdo de criancas resulta em praticas que regulam a socializa¢do das novas geracgdes

% Génesis. 3, 19: “...até que volte para a terra, pois dela foi tirado. Vocé é pd, e ao po voltard” (Biblia

Sagrada: Edigao Pastoral. Sdo Paulo: Paulus, 1991.
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e a aprendizagem dos processos produtivos” (ACEVEDO & CASTRO, 1998: 162). E
ainda: “O trabalho em grupo”, ndo apenas no que diz respeito a um modelo familiar de
producdo, mas ainda pelo seu carater comunitario, expresso atraves da associacdo de varias
familias (putirum ou mutirdo) “é uma forma de racionalizar suas forgas produtivas e
maximizar os resultados e limites impostos pela natureza a uma economia agro-extrativa”
(ACEVEDO & CASTRO, 1998: 162).%°

Este modelo de producdo, familiar-comunitario, de uma economia agroextrativista,
que vive dos ciclos da natureza para a extracdo dos produtos que ela oferta nos “tempos
certos” e previstos e de uma agricultura de subsisténcia, segue 0s ritmos impostos pela
propria natureza, vive de acordo com ela, sob uma relacdo baseada no respeito e no
reconhecimento da Natureza como uma Mae, como um Ser vivo que precisa ser respeitado,

amado e principalmente preservado.

De seguida, quando olharmos aos grandes projetos minero-hidrelétricos e ao
impacto que eles provocardo na Natureza, veremos mais uma vez que esta concepgdo e
pratica das seculares e sabias comunidades negras rurais, no seu contato com a natureza,
vao ser ndo apenas desconsideradas, mas ainda consideradas como primitivas e, numa

perspectiva do “progresso”, consideradas como atividades anacronicas.

Esta visdo capitalista-colonialista discriminatéria -- fruto de uma falsa
superioridade arrogante -- é denominada de etnocentrismo. E em nome de tal atitude
etnocentrista que lhes é permitido olhar o(s) Outro(s) como “barbaros” e/ou “selvagens”.
A este respeito escreve Claude Lévi-Strauss*® o seguinte: “Esta atitude do pensamento, em

nome do qual se rejeitam os ‘selvagens’ (ou todos aqueles que escolhemos considerar

359 . ; o N . o . .
Tudo o que foi apresentado até aqui fruto da experiéncia dessas comunidades rurais negras do rio

Trombetas e seus afluentes — a chegada dos representantes dos interesses de comerciantes e de
fazendeiros, que se utilizando de meios ilicitos e ilegais (documentos falsificados), se apossaram de grandes
extensdes de terras (usadas desde longa data pelos comunitarios-posseiros) para exploracdao das riquezas
(castanheiros e madeiras da floresta) se utilizando da mé&o-de-obra explorada daqueles mesmos que
possuiam livremente tal prorrogativa; enfim, o confronto de dois projetos distintos: um, objetivando o lucro
e baseado na exploracgdo privativa da propriedade; o outro, perspectivando a partilha e o trabalho coletivo
e comunal — é fielmente retratado em Candunga (1954), romance de Bruno de Menezes, que nos apresenta
realisticamente o oportunismo deslavado dos “senhores” comerciantes (o “portugués”) e as maracutaias de
que se utilizam para terem em maos o controle da comunidade e dos frutos de sua producdo, no contexto
de colonizagdo aquando da construgdo da estrada de ferro Bragantina (Belém-Braganca).

360 LEVI-STRAUSS, Claude. Raca e Histdria. 92 Ed. Tradugdo de Indcia Canelas. Barcarena (Portugal): Editorial
Presenca, 2008.
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como tais) para fora da humanidade, é justamente a atitude mais marcante e a mais
distintiva destes mesmos selvagens” (LEVI-STRAUSS, 2008: 18).

Revela ndo olhar além do seu préprio umbigo (atitude egdtica), ndo descortinar
seus interesses além das fronteiras do seu grupo (aldeia ou tribo), ndo se “abrir” ao
diferente, a diversidade, mas, pelo contrario, se amedrontar e recear confrontar-se com o
que € diferente... O renomado antropo6logo remata: “Recusando a humanidade aqueles que
surgem como 0s mais ‘selvagens’ ou ‘barbaros’ dos seus representantes, mais ndo fazemos
que copiar-lhes as suas atitudes tipicas. O barbaro &, em primeiro lugar, 0 homem que cré
na barbérie” (LEVI-STRAUSS, 2009: 19).

3.4 Projeto hidrelétrico-minerador: a resisténcia e o reconhecimento vitorioso do

estatuto de ‘Comunidades Remanescentes de Quilombos’.

O Imperialismo no seu auge voraz que grassava por toda a Africa em busca da
satisfacdo insacidvel das abundantes riquezas do continente africano, cujo exemplo do
Congo (atual Zaire), com Patrice Lumumba, referido acima, na década 60, é um vivo
exemplo, entre varias possiveis Republicas Africanas, € 0 mesmo que invade o Baixo
Amazonas, atingindo as comunidades negras ribeirinhas e rurais (agroextrativistas) do rio
Trombetas e seus importantes afluentes, causando polui¢do, desarmonia e desequilibrio, e

trazendo a morte em nome do progresso...

Alfredo Bosi utiliza uma expresséo interessante, “barbarizacéo ecolégica” **, que

designa adequadamente este “progresso” bem intencionado — e é pertinente, neste caso, a
conhecida assercdo: de que de boas intencdes esta o inferno cheio... — que causa tanto
transtorno, divisdo e morte, aos lugares e comunidades por onde estende sua “benéfica
sombra”! O que o pesquisador comparativamente afirma em relacdo a realidade brasileira

das décadas 70 e 80, época da ditadura militar no Brasil (e esse triste cenario se repete em

31 BOsl, Alfredo. Dialética da Colonizagéo. 32 ed. Sdo Paulo/SP: Companhia das Letras, 1992 [p. 22]. O que

Bosi descreve acerca da realidade brasileira, condiz cabalmente com a expansdo multinacional do
capitalismo: “O projeto expansionista dos anos 70 e 80 foi e continua sendo uma reatualizagdo em nada
menos cruenta do que foram as incursdes militares e econémicas dos tempos coloniais” [p. 22].
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outras nac¢des do Centro e Sul-Ameérica, enquanto na Europa por essa época era instituida a
concepcao e préatica neoliberal da economia, que recebera a denominacédo de globalizada —
um eufemismo para a critica fase imperialista, pds-moderna...) encaixa perfeitamente e
corresponde a expansdo multinacional do capitalismo: “O projeto expansionista dos anos
70 e 80 foi e continua sendo uma reatualizagdo em nada menos cruenta do que foram as

incursdes militares e econdmicas dos tempos coloniais” (BOSI, 1992: 22).

O impeto violento, o desrespeito a vida, a sanha voraz e exploradora do ser humano
(enguanto méo-de-obra), a destruicdo da natureza em nome do lucro, enfim, de um modo
geral, os “métodos coloniais”, sdo justificados pelas poténcias imperialistas -- segundo
Alfredo Bosi — em termos de “valvulas de seguranca”. Acrescentarei ainda: ndo menos do

que “valvulas de escape”.

Carl Siger, uma mente ao servico da justificacdo das praticas colonialistas

362

realizadas além-mar-metropolitana, defende °* os métodos coloniais como verdadeiras

“véalvulas de seguranca”:

Les pays neufs sont un vaste champ ouvert aux activités
indiviuelles, violentes, qui, dans les metropoles, se heurteraient a
certains préjugés, a une conception sage et réglée de la vie et qui,
aux colonies, peuvent se développer plus librement et mieux
affirmer, par suite, leur valeur. Ainsi les colonies peuvent, a un
certain point, servir de soupapes de slreté a la societé moderne.
Cette utilité serait-elle la seule, elle est immense *** (SIGER apud
BOSI, 1992: 22).

382 Essai sur la colonisation (Paris, 1907).

383 “0s paises novos s30 um vasto campo aberto as atividades individuais, violentas, que, nas metrépoles, se
chocariam contra certos preconceitos, contra uma concep¢do prudente e regrada de vida, mas que, nas
col6nias, podem desenvolver-se mais livremente e melhor afirmar, em consequéncia, o seu valor. Assim, as
colénias podem, em certa medida, servir de valvulas de seguranca para a sociedade moderna. E essa
utilidade, fosse embora a Unica, seria imensa” (Tradu¢do do autor. In BOSI, Alfredo. Dialética da
Colonizagdo, p. 386). Tdo boa quanto “vélvulas de seguranga” é a expressdo “vélvulas de escape”.
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Interessante filosofia... No geral, a ideia é a de manter a ordem em casa (0s paises
do centro) e baguncar a alheia (os paises periféricos)! Isso ndo apenas é recomendado
como ainda é imensamente (til e benéfico para os paises ditos centrais. Ndo consta que
alguém houvesse processado tal sujeito por sua mente pratica, racista e tédo
desrespeitosamente discriminatéria... Quem sabe o direito, ao servigo do mais forte, ndo o

protegesse?!

“Paises novos”: significa aqueles que alcancaram recentemente sua independéncia,
que se livraram, de certa forma, do jugo politico-administrativo direto do colonizador.
Mesmo se tratando de povos e nagdes com uma historia de longa data no percurso da
Humanidade. Semelhantemente aquelas comunidades quase duplamente seculares do
Trombetas que ressurgem assim como quase do nada, por simples passe de magia, na

forma daquelas “novas” comunidades de negros... em noticia revelada pelo O Liberal.

E claro que, ao longo dos tempos, essas comunidades rurais negras sempre gozaram
de visibilidade, mesmo quando procuravam se ocultar e, por questdo de seguranca propria,
manter uma relativa distancia do “mundo branco”. Foram vistos e reconhecidos por
pesquisadores, entraram em contato com 0s pequenos regatdes, depois destes vieram 0s
novos comerciantes (familias) de Oriximina, mais e melhor aparelhados, que “trilhnaram os
mesmos caminhos dos regatGes mas gestionam outras formas de concorréncia”
(ACEVEDO & CASTRO, 1998: 191).

Desse veio mercantil, seguem-se as familias de menores posses, que acabaram por
tornarem-se grandes proprietarios através da pratica de apropriacdo e arrendamento dos
castanhais a que ja fizemos referéncia anterior. Todo este gradual processo de primeiro
contato, com os regatdes, aprofundado com a chegada dos novos elementos, com barcos
mais equipados, que criam novas relagbes comerciais, baseadas na desapropriacdo e
desterritorializacdo de territorios secularmente comunais, preparava o terreno afinal a
chegada dos grandes projetos, que se fariam presentes a partir dos finais da década 60.
Alguns dos grandes proprietarios, como foi o caso dos herdeiros de Raimundo da Costa

Lima, acabaram por vender as suas propriedades para a Empresa Rio Xingu/SA.

Registre-se casos de antigos patrdes desistirem de organizar 0s

empreendimentos da safra. Esses mecanismos coincidem com
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interesses manifestados por empresas do Sul do Pais ou
multinacionais, de se instalarem nas areas. Estavam motivados
pelos resultados dos estudos de prospeccdo de jazidas minerais,
realizados por 6rgdos oficiais em meados dos anos 60. O interesse
pelas terras deslocou-se do castanhal para os recursos minerais,
como as iniciativas de compra conduzidas pela Empresa Jari —
Santa Patricia — e a Mineracdo Rio do Norte (ACEVEDO &
CASTRO, 1998: 192).

Vai dar-se inicio a um processo de invasdo. Este termo é devidamente aplicado,
pois de uma verdadeira invasdo se trata a essas comunidades negras rurais, perpetrado por
empresas de capital misto -- tanto nacional quanto multinacionais -- com inteiro apoio do
Governo Federal e de 6rgéos publicos (estaduais e federais), ligados a area de preservagéo
ambiental, tais como: IBDF, IBAMA, INCRA, etc. Sdo os agentes da nova “frente branca”

invasora.

O curioso € que esse processo ocorre com idénticas semelhancas em todo mundo. A
voz de Toia Verequéte que soa em relacdo a Africa e se faz escutar aqui também: “E pai
Verequéte falou como um principe/da terra africana que o branco assaltou” (MENEZES,
1993: 242). Em face de essa desafiadora realidade urge (re)-criar novas “formas de
rebeldia” e “estratégias de luta” com o escopo de manter esse tradicional territério de
conquista, tdo cuidadosamente preservado, ao longo de quase dois séculos, através de
varias geracoes, ao custo de luta, resisténcia, sacrificio e superacao, diante das pretensdes
das grandes empresas de mineracdo (sobretudo com o olho na bauxita) e do setor elétrico
com o aproveitamento das cachoeiras (ACEVEDO & CASTRO, 1998: 205).

Essas empresas representantes do capital (nacional e internacional) procuram
configurar-se dentro das normas do Direito. Mas trata-se de uma situagdo ilusoria, pois
sabemos o que isso significa enquanto pratica concreta: jogo de influéncias (politico-

econdmicas), propinas, lobby, enganacdo através de falsas promessas *** em meio &

364 « .. . P . .
A empresa procurou apresentar um panorama de pleno otimismo, ensaiando féormulas discursivas de

desenvolvimento e progresso, dire¢do a modernidade em uma regido esquecida nos modelos de
desenvolvimento regional” -- e como seria de esperar, pois o quadro nao difere muito de um para outro
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comunidade, criando uma divisdo interna (entre os que apoiam 0 projeto e 0S que Sdo
contra) que lhes facilita 0 dominio e o controle da situacdo... E a “velha” estratégia do

colonialismo britanico: “dividir para melhor e mais facilmente dominar”.

Gozando essas empresas de varias prerrogativas, desde concessfes governamentais
até a isengdo de impostos, para atrair ao local e fixar esse capital multinacional, simbolos
de progresso e de riqueza para a regidao. O quadro ou cenario vai-se configurando como
uma opus irreversivel. Como um monstro ou dragao que a tudo e a todos domina, gozando

de invencibilidade, e do poder e da forca que brotam do capital.

A Mineracdo do Rio Norte que teve concessdo de 65. 552 ha de
terra para a lavra do minério e trés anos depois adquiriu uma posse
de 400 ha. Entretanto, fez solicitagéo adicional, em 1977, de uma
doacédo de 87. 258 ha ao INCRA (ACEVEDO & CASTRO, 1998:
205).

A voracidade dessas empresas, nunca satisfeitas, que quase sempre comegam de
uma forma aparentemente humilde, pedindo até licenca para chegar. E que ndo muito
tempo depois comecam a mostrar ao que vieram. De quase setenta mil hectares de terra
iniciais exigem depois quatro vezes e um pouco mais outro tanto de &rea e ndo satisfeitos,
ainda solicitam mais uma fatia boa através de 6rgdo publico (INCRA). Quase sempre essa
extensa area acrescida representa uma area extensa (maior ainda e de implicagdes muitas

vezes incalculaveis e ndo previstas) de devastacao e destruicdo ambiental.

Num espaco previamente escolhido a empresa (Mineracdo do Rio Norte) acaba por
criar um verdadeiro enclave. Segue um modelo de cidade fechada e discriminatéria.
Quanto ao primeiro aspecto, cria-se uma estrutura social elogiavel, propria de uma sede

urbana relativamente bem planejada (Porto Trombetas, distante a 80 km de Oriximind),

lugar, em qualquer parte do globo — “Houve acolhida ao projeto por parte de comerciantes, fazendeiros e
politicos do municipio de Oriximind” (ACEVEDO & CASTRO, 1998: 216). Em comunidades pobres, falar em
geracdo de emprego e na dinamizagdao da economia regional funciona como um 6timo implemento: “Os
argumentos da geragdao do emprego e da dinamiza¢do da economia regional, foram suficiente para recriar
no espirito urbano, a euforia de uma nova era” (ACEVEDO & CASTRO, 1998: 216).
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seguindo uma “linha de intervencao priorizada pela sua principal acionista, a Companhia
Vale do Rio Doce, o Projeto Trombetas foi planejado com todo o rigor de um
empreendimento enclave, recolhido sobre si mesmo” (ACEVEDO & CASTRO, 1998:
219).

Quanto ao segundo aspecto, o de assumir uma atitude discriminatoria, divisoria,
enquanto assumido como um espago fechado segue o pertinente testemunho das autoras:
“Tal politica obriga as pessoas que pretendem ter acesso pelo porto de chegada a servicos
como supermercados, agéncia de viagens ou hospital, a aguardarem liberacdo (ou ndo) no
portdo de acesso” (ACEVEDO & CASTRO, 1998: 209).

Para escamotear essa real situacdo — no caso do Trombetas, a vegetacdo degradada
do lgarapé Agua Fria pela sedimentagio da bauxita -- cria-se uma Reserva Bioldgica do
Trombetas. “Vejam como eles sdo sensiveis a Natureza, preocupados efetivamente com o
Meio Ambiente” -- poderdo alguns até arguir. Segundo Rosa Acevedo e Edna Castro tal
fato ndo deixa de representar uma “séria” ironia: “Isso parece uma ironia depois de ter sido
reconhecida sua contribuicdo para a degradacdo do Lago Batata e para o desmatamento do
terreno previsto para a formacdo do reservatério da UH Cachoeira Porteira” (ACEVEDO
& CASTRO, 1998: 206).

A essa altura, depois de criados todos os inconvenientes, de se ter alastrado a
confusdo e a perplexidade intra e intercomunitarias, de se sentirem as varias comunidades
locais acoitadas e cerceadas, com seu espaco vital reduzido e degradado e com mobilidade
restrita, essas empresas diante da sociedade regional comegcam a mostrar sua verdadeira
face: nada mais do que consdrcios conservadores e autoritarios. E que, efetivamente, eles
ndo estdo ali para efetuarem melhorias nas condicGes de vida das populagdes locais, mas
exclusivamente para se beneficiarem das riquezas utilizando-se cinicamente de um ilusério

e enganador discurso em nome do progresso e do bem-estar da populagéo.

Afinal, “os impactos de grandes projetos na regido do Trombetas”, quando
realisticamente analisados, “manifestaram-se nos problemas ambientais e na
desestruturacdo do modo de producdo da vida presente entre 0s seus antigos ocupantes”
(ACEVEDO & CASTRO, 1998: 208).

A criacdo da Reserva Bioldgica do Trombetas ndo serviu apenas, eventualmente,

para escamotear os graves problemas de destruicdo ambiental, mas numa associacdo de
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Estado e Empresas, que se utilizaram do “discurso preservacionista” para efetivarem na
pratica um cerco aos modos seculares e condigdes reais de vida das populacdes ai

residentes.

Residindo ai ha quase dois seéculos, sempre 0 modo de vida comunal dessas
populacdes respeitou a natureza mantendo um saudavel equilibrio com todas as formas
vivas do meio ambiente. A preocupacdo da Reserva Biologica foi com as tartarugas e a
madeira de lei, segundo as pesquisadoras, essas “foram as valvulas de sensibilizacdo para
justificar tal medida governamental” (ACAVEDO & CASTRO, 1998: 209).

Na realidade, o verdadeiro significado da Reserva Bioldgica, ndo deixa de ser

apontado abertamente pelas pesquisadoras:

Literalmente, a Reserva Bioldgica foi aprisionadora das fontes de
producdo: os peixes dos lagos, de rios e igarapés, as sementes e 0S
frutos coletados na mata, os cipds e as palhas para fabricacdo de
artesanato e de suas casas e a madeira para fazer canoas (itatba).
Na area da Reserva encontram-se 0S mais ricos castanhais, cuja
atividade de extracdo, ndo importa absolutamente em nenhum
prejuizo & natureza, mas pelo contrério, sua retirada realimenta o
novo ciclo da natureza, pela alimentacdo do homem que ali vive e
dos animais que também se beneficiam comendo as cascas de
ourigos quebrados (ACEVEDO & CASTRO, 1998: 209).

Essa intervencdo associada Estado/Empresa, através de um processo de
desterritorializagdo pela concessdo do uso da terra pelo ITERPA (6rgdo de ambito
estadual) e o INCRA (da esfera federal) aos novos agentes do capital, deixou as
populacgdes rurais e ribeirinhas do Trombetas e seus afluentes sem possibilidade de pescar,
de abrir rocas ou coletar castanha, impedidos de se utilizarem dos recursos naturais na area

englobada pela criada unidade de conservacao.

A reconquista dos direitos violados das comunidades tornou-as conscientizadas da

urgéncia da luta. Criaram cooperativas, fortaleceram os sindicatos, passaram a se reunir
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com mais frequéncia e a deslocar-se as sedes politicas dos poderes publicos (municipal,
estadual e federal). Dessa resisténcia e luta seu nivel de consciéncia e formacao identitaria
apurou-se. A identidade grupal assume entdo uma dimensédo politico-ideoldgica a partir do
sentimento reconhecido da exclusdo a que até entdo o grupo havia sido submetido. Na

linha do que escreve Kabengele:

... persistimos em afirmar que a identidade negra mais abrangente,
seria a identidade politica de um segmento importante da
populacdo brasileira excluida de sua participacdo politica e
econdmica e do pleno exercicio da cidadania (MUNANGA, 2012:
16).

1,365

A etnia, por exemplo, “é construida a partir de conflitos sociais”** e “E a luta que

forja os valores”, escreve Roger Bastide.**® Assim, a partir do inicio dos anos 90,

No rio Trombetas, os moradores de Cachoeira Porteira, menos
aderentes, até o presente, ao Movimento das AssociacGes dos
Remanescentes de Quilombos, parecem mais interessados em
seguir o projeto estadual de Criacdo da Area de Turismo. Os de
Erepecuru-Cumind pretendem manter-se enquanto camponeses
Agro-Extratores (ACEVEDO & CASTRO, 1998).

O estatuto de camponeses e posseiros, de acordo com a opgdo de algumas
comunidades, corresponde a uma identidade politica diferenciada das denominadas

comunidades remanescentes de quilombos. Tal denominagdo tem intima relacdo com as

3% ACEVEDO & CASTRO. Negros dos Trombetas: guardides de matas e rios. Prefacio a 22 edigdo.

BASTIDE, Roger. Estudos Afro-Brasileiros. Sio Paulo/SP: Editora Perspectiva, 1973. Eis o sentido
completo: “E a luta que forja os valores. Sem nenhum preconceito de cor, sem nenhuma barreira social, é
evidente que ndo poderad existir uma arte original de reivindicagdo racial” (BASTIDE, 1973: 73).

366
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chamadas terras de preto ou terras de quilombolas, “associadas ao forte sentimento de fazer
parte da histéria de um grupo identificado com um territorio” (ACEVEDO & CASTRO,
1998).

Alecsandro Ratts®®’

atribui um impulso juridico decisivo a partir da Constituicdo
Federal da Republica de 1988 e do Artigo 68 em cujo conteldo reza o seguinte: “A0s
remanescentes das comunidades de quilombos que estejam ocupando suas terras é
reconhecida a propriedade definitiva, devendo o Estado emitir-lhe os titulos respectivos”
(RATTS, 2010: 316). Sabedores de tamanho respaldo juridico e baseados na ancianidade

da ocupacdo.

Os varios grupos assentados no alto dos rios Trombetas, Erepecuru
e Cumind, abaixo das Cachoeiras que outrora encobriram e
protegeram os Quilombos, resgatam da memoria os saberes sobre o
tempo e a logica da natureza apreendidos e compartilhados com
sociedades indigenas, habitantes das planicies e dos altos das
cachoeiras desses rios e do Mapuera. O dominio de saberes, perigos
e magias sobre a natureza incorpora-se no imaginario,
recodificando experiéncias, como condi¢do do sucesso nas fugas do
cativeiro e de permanéncia nos quilombos (ACEVEDO &
CASTRO, 2010: 29).

Na continuidade da nossa reflexdo, e a titulo conclusivo, percebemos que o tema da
modernizacao, tdo premente e atual, ndo deixa, todavia, de significar para muita gente, uma
mera utopia. Associado a modernizacdo estdo também o desenvolvimento e progresso. Um
implica o outro. E devemos conceber tal, o desenvolvimento, como um direito de todos os
povos do planeta. Direito ao conhecimento que gera a tecnologia. Mas 0 que vemos,
lamentavelmente, € um pequeno grupo de nagBes, que, pelo seu status de nacgdes

economicamente poderosas e com avango técnico e, consequentemente, tecnoldgico, se

%7 RATTS, Alecsandro. (Re)conhecer Quilombos no Territério Brasileiro: Estudos e Mobilizagdes. In

FONSECA, Maria Nazareth Soares. 3. Ed. Belo Horizonte/MG: Auténtica Editora, 2010.
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aproveitarem desse fato para controlarem, dominarem e explorarem outros povos e nagoes,

em beneficio proprio.

Kwame A. Appiah aponta-nos o pensador ganés Wiredu que concebe a
modernizacdo como um projeto essencialmente filoséfico. E o projeto central da Africa
negra. Segundo esse pensador, “a busca do desenvolvimento (...) deve ser vista como um
processo histérico mundial continuo, no qual todos os povos, ocidentais e ndo ocidentais,
estdo empenhados” (APPIAH, 1997: 150). Ndo um modo de conhecimento que gera poder
e avanco tecnoldgico em maos de uns poucos e em seu beneficio proprio, sacrificando

desrespeitosamente todos 0s outros povos.

Mas sim conhecimento e desenvolvimento ao servi¢co da vida e do bem-estar e
progresso dos povos, fato que devera ser percepcionado e reconhecido efetivamente como
um direito de todos. Desse modo, “a modernizagdo ndo esta ‘jogando fora
impensadamente’ os modos de pensar tradicionais e adotando habitos estrangeiros, mas &,
antes, um processo em que ‘os africanos, juntamente com todos 0s outros povos, procuram

alcangar um destino especificamente humano’” (APPIAH, 1997: 150).

Afinal, teriamos de descobrir qual o sentido e como darmos raz&o a interessante
sugestdo de Appiah: “... o que significa ser moderno € uma pergunta que africanos e
ocidentais podem formular juntos. E, como pretendo sugerir, nenhum de nés compreendera
0 que é a modernidade enquanto ndo compreendermos uns aos outros” (APPIAH, 1997:
155).

3.5 A titulo de provisorio balanco final: e hoje, qual é a situacdo?

Percebendo tratar-se de uma problematica -- essa que temos vindo a tratar, do
periodo que abrange as décadas de 60-80 do século passado (fatos ocorridos, portanto, ha
pelo menos quase cinguenta anos), e excelentemente retratada pelas professoras Rosa
Acevedo e Edna Castro, em reedicdo (revista e ampliada) do livro — Negros dos
Trombetas: Guardides das Matas e Rios -- datado de 1998, face ao longo periodo ja
decorrido, foi entdo que decidi deslocar-me in loco e certificar-me de viva experiéncia

acerca da atual situagéo.
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O mundo mudou e pode-se até dizer que o capital avancou...

Constatei que muita coisa mudou, porque a situacdo do planeta, de |4 para ca,
também mudou marcantemente. Até a década 90, no Brasil respiraram-se outros ares... As
organizacOes populares e 0os movimentos sociais estavam fortes e formavam um pareddo
concreto contra as investidas do grande capital. Alguns desses megaprojetos do capital
internacional (BNDS), datados dessa época (aproximadamente do ultimo quartel do século
passado), e menciono como exemplo, a UH de Cachoeira Porteira (no rio Trombetas) e a
UH de Belo Monte (no Xingu), estancaram ao longo de varias décadas sem adquirirem

forma ou qualquer concretude (ficaram apenas no papel amadurecendo tempos propicios).

Hoje, a UH de Belo Monte, o Belo Monstro, vai adquirindo cada vez mais estatura
com todas as implicagdes — mais negativas, no computo geral, do que positivas — que dai
advém. Quanto a UH de Cachoeira Porteira, esta em discussdo e, ao que tudo indica, muito

em breve podera sair do papel...

Precisamos entdo avaliar como 0 mundo mudou e as implicacGes trazidas por essa
mudanca em nossa atualidade. Na Europa, a partir da década de 70, uma nova filosofia
(visdo politica) e uma nova proposta econémica estavam sendo gestadas e propostas ao
mundo dessa época. Na década de 80 ela se apresentou sob a denominacdo de
neoliberalismo. Ndo demorou muito para que, 0s mais atentos ou avisados, sentissem que
os empobrecidos do planeta seriam os mais afetados por tal proposta politica e pratica
econdmica, que procurava recriar uma Nova Ordem implantada num processo de
Globalizagdo ou Mundializagdo. Nada disso, efetivamente, era “novo”.  Outras
experiéncias semelhantes, em épocas pretéritas ja haviam sido tentadas... E sabia-se

antecipadamente o que se ocultava por detras de insignias tdo pomposas...

Nessa época, trés protagonistas principais desse projeto se destacaram: Ronald
Reagan (presidente dos Estados Unidos), Margareth Thatcher (primeira-ministra da Gra-
Bretanha, cognominada “Dama de Ferro”) e, no Vaticano, outro centro mundial de Poder
ultraconservador, a figura do Papa Jo&o Paulo II.

A década de 90, principalmente, no que diz respeito ao Brasil, apresentou-se como
um marco “divisor de aguas”. Em visita a ARQMO (Associacdo das Comunidades

Remanescentes de Quilombos do Municipio de Oriximina), tive a sorte de encontrar e
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poder conversar com o Sr. Anténio Carlos Printes, da comunidade Abui, que para além de

ser um dos diretores da Associacdo, vem acompanhando todo o processo desde seu inicio.

Ele constata precisamente que toda uma organizacdo que vinha crescendo e
mantendo um nivel organizacional e proposicional de luta e encaminhamento foi estancada

na década 90.%%

Ao longo dessa década — e ela foi determinante em termos da organizacao
quilombola e até de algumas conquistas em relacdo a titulacdo de terras — ocorreram nove

Encontros das Raizes Negras*®°e ainda trés Jogos ou Olimpiadas Negras.

A Prof.2 Idaliana Marinho de Azevedo participou ativamente na organizacdo desses
Encontros. Porém, ndo se organizaram mais encontros desse porte, desde o ano de 2002
para cd. Adivinha-se facilmente o motivo de tal conjuntura: restricio de apoios,
dificuldades para manter as estruturas das Associacdes,®’® nem pensar numa logistica que
permita organizar um Encontro, a semelhanca dos anteriores, com a participacdo de mil ou
mais pessoas. Muito complicado: cuidar de transporte, estadia, alimentacdo. Tudo isso é

muito oneroso.

Mas existem ainda outras questdes e ndo menos graves: Dos quatro coordenadores
da ARQMO - um representante para cada uma das respectivas areas — nem todos sdo
devidamente compromissados. Soube depois, j& em visita as comunidades, no rio
Erepecuru, que a Coordenacdo da Associacdo esta dividida, na defesa dos interesses das

comunidades que representam.

Mas ndo sdo apenas as liderancas que estdo divididas, as proprias comunidades
encontram-se divididas... Em minha visita as Comunidades Remanescentes de Negros

Quilombolas, no Pacoval, municipio de Alenquer/PA e no Rio Erepecuru, no municipio de

38 0 oitavo encontro (de 18 a2 21/11/1999) ocorreu na Comunidade de Saracura, Santarém/PA. O tema: Da

Mée Africa a Mde-Amazbnia: Nossa Terra, Nossa Gente, Nossa Luta e o nono encontro (19 a 21/07/2002),
em fase de organizagdo quando Puxirum: memoria dos negros do oeste paraense estava vindo “ao lume”...
Marcado para o Pacoval, Alenquer/PA. Cujo tema proposto foi: Terras de remanescentes, desenvolvimento
sustentdvel e meio ambiente (AZEVEDO, 2002: 145).

369 Segundo Idaliana Azevedo: “A partir desses encontros, os negros da regido sentiram a necessidade de se
organizarem em associa¢Oes, entdo foram criadas: * Associacdo dos Remanescentes de Quilombos do
Municipio de Oriximina (ARQMO); * Associacdo Comunitaria do Quilombo do Pacoval de Alenquer
(ACOMAQUIPAL); e a * Associacdo dos Remanescentes de Quilombos do Municipio de Obidos (ARQMOB)”
Ha que ressaltar, que: “Essas associagGes, junto com o CEDENPA outras entidades e as comunidades
envolvidas, promoveram os demais encontros” (AZEVEDO, 2002: 142).

370 A cotizacdo anual dos associados, no caso da ARQMO, consiste num valor anual simbdlico (R$ 10,00). O
que compreende menos que um real (RS 1,00) por més. Valor irrisério.
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Oriximina, pude constatar diretamente em ambas as comunidades a presenca de Empresas
Madeireiras, que assinaram contratos pelo prazo de cinco (5) anos para a exploracdo da

madeira, em terras quilombolas. Efetivamente, muita coisa mudou.

Esse isolamento, o cansaco ou até mesmo a cooptacdo de algumas liderancas, a
fragmentacdo ou divisdo comunitéria — “dividir para poder reinar”, maxima daquele que
chegou a ser o maior Império j& registrado na historia da humanidade: o Império Britanico
-- sdo indiscutivelmente os frutos maduros (e amargos) do projeto neoliberal. O respectivo
e visivel enfraguecimento das organizacdes civis e dos movimentos populares ndo deixou
de corresponder inegavelmente ao avanco e concretizacdo dos grandes projetos do Capital

internacional.

E ndo posso deixar de relembrar com certa frequéncia o que me notificou, em
conversa amena, um senhor macom, quando aguarddvamos a chegada da lancha -- no
terminal hidroviario de Oriximina -- que nos transportaria a Santarem/PA. “-- Amigo, a rua
do porto, bem pouco distante daqui, em uma de suas casas esta repleta de madeireiros,
apenas aguardando para dar inicio a extracdo de madeira, numa &rea ai para cima do

Trombetas”.

Lamentavelmente, isso ndo € provavelmente suficiente para abonar o
arrependimento de alguns bons e conscientes quilombolas ou de suas comunidades, diante
do aval determinante de ndo poucas outras liderancas e comunidades que acabam por
corroborar tal pratica. Indiscutivelmente, através dessas empresas madeireiras espalha-se o
“veneno” e a “cizania” contrarios a todo ideal e consciéncia quilombolas. Ainda sdo
aproveitados como espacos de manobra, em periodos eleitorais, e de trampolim para
candidatos que representam interesses empresariais, em completo desacordo com 0s reais e

efetivos interesses comunitéarios.

Dados recentes®’* indicam que “Em Julho de 2011, o Para liderou com 41% do

desmatamento detectado” (ANDRADE, 2011: 19). O mesmo estudo indica ainda que “O
desmatamento leva ao empobrecimento da biodiversidade, com impactos diretos no modo
de vida de milhGes de pessoas que dependem da floresta para sobreviver” (ANDRADE,
2011: 19).

7 Pesquisa efetuada pela Comissdo Pré-indio de Sdo Paulo, sob a Autoria Licia Mendonga Morato de

Andrade, in Terras Quilombolas em Oriximind: pressGes e ameagas, 2011.
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Nos municipios visitados, Alenquer/PA *% pude constatar extensas areas
derrubadas para a criagdo de campos de pasto, que, consequentemente, implicaram em uma
macica destruicdo de castanheiras. Ndo € do desconhecimento geral, afinal, que

madeireiros trabalham em reciproca associagdo com fazendeiros...

Em Obidos/PA, em visita & Fabrica de Castanha, pudemos ouvir da boca do
proprietario, o Sr. Chocron, do seu reconhecimento em relagdo a vastas areas do interior do
municipio que ha décadas atras eram grandes produtoras de castanha-do-para e que hoje
estdo absolutamente devastadas, refletindo-se na producédo atual da castanha do municipio,
cuja compensacao acaba por vir de outros municipios vizinhos e até de outras areas da

Amazobnia, mais ou menos distantes.

Vem de longa data a ousadia de algumas empresas madeireiras no tocante a sua
devastadora prética e acéo, que chega a atingir até as unidades de conservacdo: *® “A
pressdo do desmatamento atinge também as unidades de conservacdo existentes no
municipio de Oriximina” (ANDRADE, 2011: 24). A pesquisa indica-nos que “A unidade
com maior area desmatada (em termos absolutos e proporcionalmente a sua area total) € a
Floresta Nacional Saraca-Taquera, com 3,3% de sua dimensdo desmatada até 2009. No
interior dessa unidade, a Mineracdo Rio Norte explora a bauxita desde a década de 1970”
(ANDRADE, 2011: 24).

As ofertas de parceria das madeiras em relacdo as comunidades quilombolas de
Oriximina -- “para a exploracgéo florestal em seus territérios” -- remontam aos ultimos oito
(8) anos (2006). Uma opcdo bastante atraente para essas empresas é sobretudo a das

comunidades quilombolas cujos territérios se encontram titulados, pois “que sdo

372 . . , . ~ . . .
Meus reconhecidos agradecimentos ao Sr. José Maria que tdo simpaticamente recepcionou-me na

SECULT. A Prof.2 e escritora (historiadora) Aurea Nina, que de modo t3o gentil e paciente conduziu-me em
algumas visitas e, de modo particularmente especial, ao fantastico e incansavel casal — Ant6nio Patricio e
Natalina — que em todos os momentos da minha passagem por Alenquer fizeram-se presentes,
proporcionando-me realizar os objetivos a que me propus. Foram eles que me acompanharam na visita ao
Pacoval. Gragas ao Antonio Patricio pude ainda conhecer o Bairro Loanda. Ndo posso deixar de aproveitar o
ensejo para estender os meus agradecimentos ao Prof. Jodo Felipe (e familia), de Oriximina, que me
proporcionou todos esses contatos e tdo bem me recebeu.

373 “No municipio de Oriximina existem cinco unidades de conservacdo: Estacdo Ecoldgica do Grdo Par3,
Florestal Estadual de Faro, Floresta Estadual do Trombetas, Floresta Nacional de Saraca-Taquera e Reserva
Bioldgica do Rio Trombetas (Ministério do Meio Ambiente — Cadastro Nacional de Unidades de
Conservagdo)” (ANDRADE, 2011: 26).
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constituidos por extensas areas de florestas e tém uma situacéo fundiéria regularizada” *"

(ANDRADE, 2011: 27).

Chegam, a semelhanca dos consércios construtores de hidrelétricas, com promessas
e em nome do desenvolvimento e progresso social -- nada mais que um descarado engodo -
- apresentando valores de estimativa de renda mensal para cada familia,*” durante a
vigéncia quinquenal do projeto de manejo, que ndo deixam de perturbar a cabeca de

qualquer “pobre” colono...

Se a comunidade topar a parceria, um contrato é entdo celebrado entre ambas as
partes. Em agosto de 2014, num encontro em Cachoeira Porteira, que reuniu liderancas
negras, indigenas e de outros setores da sociedade civil, a Promotoria Publica, através da
sua representante presente ao Evento, notificou que, desde Julho desse corrente ano, havia
entrado em vigor um decreto-lei que ndo permitia que ocorressem quaisquer tipos de
negociacdo entre instituicbes externas a comunidade quilombola e seu lider representante,
sem a consulta a comunidade. S6 assim, 0s contratos assinados entre ambas as partes terdo

validade. Tal fato é de extraordinaria importancia.

Até ai os contratos ndo haviam feito tal referéncia e nem haviam anexado
documentos que, por exemplo, “demonstrassem que 0os membros (das coordenacdes) das
associacfes quilombolas” (ANDRADE, 2011: 28) tivessem eventualmente tido ciéncia
e/ou houvessem aprovado os termos do contrato em assembleia. O decreto-lei de Julho de
2014 vem entdo com o escopo de inviabilizar qualquer assinatura contratual sem consulta

prévia e decisdo comunitaria.

Algo mais, no entanto, devera ser dito em relacdo a esses contratos propostos e
efetivados pelas empresas madeireiras, que revelam motivos de forte suspeita de
irregularidades. Tal ndo é motivo para admiracdo, se atentarmos no fato de que o setor
madeireiro € um dos setores da economia permeado pela ilegalidade: “Estimativas

apontam que 33% de toda produgdo de madeira amazénica € ilegal” (ANDRADE, 2011:

374 . ~ . ~ .z P . A . . ,
Para o manejo florestal, a comprovacdo da regularizacdo fundidria é de extrema importancia, pois é

“uma das exigéncias da legislacgdo ambiental brasileira” (Andrade, 2011: 27). Nesse sentido, “o setor
madeireiro tem buscado areas florestais com definigao fundidria como os territérios quilombolas titulados,
terras indigenas e assentamentos de reforma agraria” (ANDRADE, 2011: 27).

37> No caso do Territério Quilombola do Erepecuru, o valor apresentado estimou RS 3.000,00; e em torno de
RS 1.800,00 para o TQ do Trombetas. (ANDRADE, 2011: 27-28).



281

29). Isso significa, por outras palavras, e segundo a analise desenvolvida e revelada pelo
Imazon,*"® que “73% dos hectares explorados no Para entre Agosto de 2008 e Julho de
2009 ndo foram autorizados pela Secretaria do Meio Ambiente (SEMA)” (ANDRADE,
2011: 29).%"7

As suspeitas de ma-fé ndo deixam de ser confirmadas, quando analisamos com
atencéo alguns itens contratuais. Isso quer simplesmente dizer que os riscos corridos pelas
associacfes ou comunidades ndo deixam de ser patentes, pois “No processo de negociacéo
e formalizacdo dos contratos, as associacdes ndo contaram com assessoria juridica ou
técnica que pudesse auxilid-las na definicdo dos termos do acordo” (ANDRADE, 2011:
29).

Mais ainda:

As associagdes também ndo parecem preparadas para monitorar
aspectos importantes da comercializacdo de madeira extraida como,
por exemplo, o controle de créditos das guias florestais 3" que
serdo emitidas em nome das associa¢des, uma vez que séo elas que
figuram como responsaveis pelo empreendimento junto ao 6rgdo
ambiental (ANDRADE, 2011: 29).

%40 Imazon é um instituto de pesquisa cuja missio é promover o desenvolvimento sustentavel na
Amazonia por meio de estudos, apoio a formulacdo de politicas publicas, disseminacdo de informacses e
formacdo profissional. Foi fundado em 1990, e sua sede fica em Belém, Pard”
(www.imazon.org.br/institucional -- acesso aos 09/09/2014, as 10: 45 h).

70 mesmo estudo revela que “a exploracdo de madeira ilegal foi detectada em todas as regides do
Estado...” (ANDRADE, 2011: 29). Acrescente-se que no periodo em questdo (2008-2009), confirma-se algo
que haviamos ja referido acima, foi “diagnosticada a exploragdo ndo autorizada de madeira dentro da
Floresta Nacional Saraca-Taquera, unidade de conservagdo vizinha aos territérios quilombolas” (ANDRADE,
2011: 29). O cerco vai-se fechando, como podemos observar.

378 “Aprovados os planos de manejo e o plano de operagdo, sdo expedidas a Licenca de Operacbes e a
Autorizacdo de Exploracdo Florestal. A autorizagdo é lancada nos sistemas eletronicos oficiais que
controlam produtos florestais, gerando créditos para oferta de madeira no mercado conforme a drea de
origem, o destino, as espécies e as quantidades de madeira aprovadas. O produtor recebe uma senha de
acesso com a qual emite a Guia Florestal, indispensdveis para o transporte de madeira até o
beneficiamento e o comprador final” (Apud: Adeodato et alli, 2011: 83).




282

Quer dizer: a responsabilidade pelo processo de manejamento € arcada pela
associacdo, apesar de ser efetivada pela empresa madeireira. “Ou seja, as associagdes
quilombolas tém assumido a inteira responsabilidade por um processo que ndo dominam
completamente” (ANDRADE, 2011: 30). Algo, em todo esse processo, parece ndo estar
em seu devido lugar... Corrupcdo, sem duvida. E é por ai que é permeado 0 mecanismo da

ilegalidade.

Isso significa simplesmente que as empresas ndo figuram “... no licenciamento
ambiental como parte corresponsavel pelo empreendimento, embora sejam elas que
realizem os inventarios e os planos de manejo, bem como executem a exploracéo e a venda

de madeira” (ANDRADE, 2011: 30).

Configura-se assim a corrupcdo e a ilegalidade que grassam no meio do setor

madeireiro:

Mediante corrupcdo, aprova-se exploracdo em locais indevidos,
inclusive areas sem floresta. (...) Além da aprovagdo de planos
ficticios, incluindo falsificacdo de documentos, exploracdo sem
licenca e venda ilegal de autorizagdo para madeira, 0 sistema de
controle tem brechas para diversas fraudes na cadeia de
beneficiamento (Apud ANDRADE, 2011; 29).3"

Nesse cendrio, outra coisa ndo se esperaria sendo que tal parceria ndo gerasse 0s
beneficios esperados pelas comunidades... Ndo poucos depoimentos comprovam tal fato:
“Os depoimentos evidenciaram que tais parcerias ndo tém proporcionado os beneficios

esperados, trazendo divisdo dentro das proprias comunidades” (ANDRADE, 2011: 30).

Na comunidade Pancada, rio Erepecuru, ao ponto da primeira cachoeira, em casa
do acolhedor casal, Sr. Augusto e D.2 Maria dos Santos, no espaco de um animado café o
pequeno grupo reunido pode fazer jus ao habito bem brasileiro de fazer “piada” a custa do

37 Ejs -- para quem possa interessar -- a referéncia bibliografica completa: ADEODATO, Sérgio; MONZONI,

Mario; BETIOL, Luciana Stocco e VILLELA, Malu. Madeira de ponta a ponta: o caminho desde a floresta até o
consumo. S3o Paulo/SP: FGV/ERA, 2011 [p. 73-75].
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proprio infortunio... Nessa hora o “papo” correu por conta da promessa dos beneficios que

até ha data ainda ndo haviam chegado. E haja risada! E haja boa disposi¢éo!

A inddstria mineradora € outro setor da economia que se fez presente em
Oriximina. Desde a década de 70. Quando chegamos a sede do municipio logo notamos 0s
beneficios bem aplicados gerados pelos royalties. A cidade, toda ela, é praticamente
asfaltada. O que é incomum na quase totalidade dos municipios que compdem o estado
(sobretudo se levarmos em consideracéo tratar-se do Estado do Para, onde a totalidade dos
143 municipios encontra-se em situacdo irregular na prestacdo de contas ao TCE [Tribunal
de Contas do Estado]).

Coube & Mineragdo Rio do Norte**°

a exploracdo mineral da bauxita (entenda-se:
extracdo, beneficiamento e venda) no municipio de Oriximina. Essa empresa mineradora é
a maior produtora de bauxita do Brasil, segundo dados atualizados, e responde por 68% da

producéo nacional.

Dois aspectos da questdo devem ser tratados, para entendermos amplamente a
questdo de fundo... Primeiro, é constitucionalmente declarado que, no Brasil, 0s recursos
minerais “constituem propriedade distinta do solo para efeito de exploragdo ou de
aproveitamento e pertencem a Unido” (ANDRADE, 2011: 33). Quer dizer: suponhamos
uma determinada comunidade quilombola, com sua terra titulada, cujo subsolo € rico em
minério. A comunidade é reconhecida proprietaria do solo e de tudo o que sobre ele se

constitui, mas as riquezas do subsolo s&o pertenga da Uni&o!

Nesse caso, 0 que o Estado devera considerar em relacdo a uma eventual
exploracdo do subsolo em terra quilombola? Quem diz quilombola pode dizer, do mesmo
modo, indigena. Ora, a Convencdo 169 sobre Povos Indigenas e Tribais da Organizacao
Internacional do Trabalho (que tem forca de lei no Brasil e se aplica igualmente as

comunidades quilombolas) promulgou que:

30 A Mineragdo do Rio Norte (MRN) “trata-se de uma sociedade anénima de capital fechado, cujos

acionistas sdo: a Vale do Rio Doce (40%), BHP Billiton (14,8%), Rio Tinto Alcan (125), Companhia Brasileira
de Aluminio (10%), Alcoa Aluminio SA (8,58%), Alcoa World Alumina (5%), Norsk Hydro Brasil Ltda. (5%) e
Alcoa Awa Brasil Participagdes (4,62)” (ANDRADE, 2011: 36).



284

... 0S governos deverdo estabelecer ou manter procedimentos com
vistas a consultar os povos interessados, a fim de se determinar se
0s interesses desses povos seriam prejudicados, € em que medida,
antes de empreender ou autorizar qualquer programa de prospeccao
ou exploracdo dos recursos existentes nas suas terras (ANDRADE,
2011: 33).%%

Na prética, isso ndo ocorre de acordo com o previsto, e referimos tratar-se de
determinac0es legais, considerando que “as concessdes de lavra e autorizacdo de pesquisa
estdo sendo concedidas pelo governo sem consulta as comunidades quilombolas e sem
estudos especificos sobre os impactos de tais empreendimentos para tal populacdo”
(ANDRADE, 2011: 33).

Ao que assistimos, com frequéncia, na realidade, é que ndo esta nada facil para
titular as terras de uma comunidade, reconhecé-la e conceder-lhe o estatuto de proprietaria
da terra. O mesmo se pode dizer da maioria, sendo da quase totalidade, dos colonos de uma
area de colonizacdo. Concretamente, podemos referir de modo exemplar a
Transamazonica, apds cinco décadas da sua construcdo. Quantos colonos, desde sua
abertura, possuiram ou possuem o titulo de propriedade do seu lote? Essa deveria ser uma
preocupacdo do INCRA e/ou do ITERPA, dependendo do caso. E ai, se ele ousar comecar
a desmatar uma parcela significativa de seu lote... Logo vém em seu encal¢o os 6rgdos

publicos responsaveis!

No entanto, torna-se relativamente facil a autorizagdo ou a concessdo de uso para
exploracdo -- madeireira, mineradora ou hidrelétrica — de grandes firmas. Isso gera fortes
tensdes locais e em ndo poucas situacdes o Ministério Publico Federal (MPF) tem como
réus o IBAMA e a MRN (Mineracdo Rio do Norte) sustentando que “a autorizacdo para o

desmatamento concedida pelo IBAMA é ilegal, uma vez que a mineradora nao apresentou

381 . . “ . ~ .. . s .

Determina ainda que “os povos interessados deverao participar sempre que for possivel dos beneficios
que essas atividades produzam, e receber indenizagdo equitativa por qualquer dano que possam sofrer
como resultado dessas atividades” (Convengdo 169, artigo 15).
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0 inventario de produtos ndo madeireiros, uma exigéncia para qualquer autorizacdo de
desmatamento. Apenas os produtos madeireiros foram inventariados” (ANDRADE, 2011:
38).

No caso especifico das comunidades quilombolas, o direito a propriedade de suas
terras (titulacdo) é reconhecido constitucionalmente. No entanto, € uma parcela minima de
comunidades quilombolas que conta efetivamente com os titulos de suas terras. Por
exemplo, das 25 comunidades j& contempladas, “15 comunidades quilombolas em
Oriximina ainda aguardam pela regularizacao de suas terras” (ANDRADE, 2011: 15). Nao
devemos esquecer que Oriximina representa um marco na luta dos quilombolas. Pois, a
| ’382

primeira titulagdo coletiva de terra, em cumprimento da determinagdo constituciona

coube a comunidade Boa Vista, em 1995.

A titulacdo torna-se um procedimento de relevancia se levarmos em consideracdo
que, além de estabelecer “a extensdo e os limites do territorio” € fundamental para a
efetivacdo da “gestdo sustentada dos territérios”, pois “A indefinicdo quanto a
regularizacdo fundiaria coloca os quilombolas em situacdo de vulnerabilidade; dificulta o
Seu acesso a programas e politicas publicas...” (ANDRADE, 2011: 13).

Né&o se torna dificil perceber o porqué dessa dificuldade em reconhecer o direito
efetivo a titulacdo e regularizagédo das terras quilombolas, no Alto Trombetas, por exemplo,
no espaco projetado para a construcdo da Usina Hidrelétrica de Cachoeira Porteira,
encontrar-se desde 2004-2005 no impasse. E afinal compreensivel que nio se defina ou
regularize a situacdo de tais comunidades, por essa ser uma area de interesse dos projetos

hidrelétrico-minerador. 3

“Apesar de transcorridos seis anos desde a sua abertura, 0s
processos ndo evoluiram. Nem mesmo a fase inicial dos estudos de identificacdo foi

executada” (ANDRADE, 2011: 15).

382 Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988.

A Carta de Tapagem é reveladora desta problematica. Documento que resultou do 42 Encontro (Raizes
Negras), de 18 a 21/07/1991, ocorrido em Tapagem, Oriximind/PA. Teve por tema: A Luta Ecoldgica, o
negro e a sua cultura. Nesse encontro “Foi elaborada a ‘Carta de Tapagem’ que denuncia o ndo
cumprimento do art. 68 da Constituicdo Federal de 1988. Este artigo garante aos povos remanescentes de
quilombos a titulagdo de suas terras. Na carta reivindicou-se a sua demarcac¢do imediata. Outra denuncia foi
o desequilibrio ecoldgico devido a exploragdo da bauxita e a construgao da hidrelétrica de Cachoeira
Porteira” (AZEVEDO, 2002:143-144).

383
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Algo semelhante a tal estratégia pode-se constatar ja na década de 80 e que nédo
deixou de ser referido pelas pesquisadoras Rosa Acevedo e Edna Castro, quando ocorreu
igualmente um impasse em consequéncia da criacdo das Unidades de Conservacdo —
Reserva Bioldgica do Rio Trombetas, Floresta Nacional Saraca-Taquera e Floresta
Estadual Trombetas — apesar das insistentes reivindica¢Ges quilombolas para “a revisao
dos limites de tais unidades de forma a excluir a area de ocupacgédo quilombola e garantir a
sua titulacdo em nome das comunidades” (ANDRADE, 2011: 15).

Esses processos estdo estancados na Camara de Conciliacdo e Arbitragem da
Advocacia Geral da Unido, sob a alegacdo “da sobreposi¢do” do territorio reivindicado
pelas comunidades quilombolas “as unidades de conservacdo” (ANDRADE, 2011: 15). O
que revela que todo este processo ndo goza de transparéncia é o fato evidente de que “Os
quilombolas de Oriximina ndo receberem qualquer comunicado da Advocacia Geral da
Unido informando que seu processo encontra-se no ambito da Camara de Reconciliagdo”
(ANDRADE, 2011: 15). Sdo nada mais nada menos do que seis (6) processos de
regularizacdo de terras quilombolas “incidentes em unidades de conservacao, entre eles 0s
de Oriximind” (ANDRADE, 2011: 15).

E o que ndo deixa de se registrar como agravante é o fato de que nem essas
comunidades ou tampouco seus representantes “foram chamados a participar ou receberam
informagdes sobre o andamento das discussdes” (ANDRADE, 2011: 15). Tal prética ou
metodologia fere a clausula estabelecida pelo direito a consulta “prévia, livre e informada”,
preconizada pela Convencdo 169 sobre Povos Indigenas e Tribais da Organizacao
Internacional do Trabalho (OIT) — no que respeita ao item que estipula “cada vez que
sejam previstas medidas administrativas suscetiveis de afetar tais grupos diretamente”
(ANDRADE, 2011: 16), como € o caso.

Constata-se que todo esse processo decorre a revelia do Direito, quando atentamos
ainda para o fato de que o Decreto n°® 2.607 de 04/12/2006, que criou a floresta estadual,
fazer referéncia “a presenca de comunidades quilombolas e determina que ‘onde sejam
identificadas comunidades tradicionais quilombolas nos termos do plano de manejo da
Unidade de Conservacao, serdo objeto de regularizacdo fundiaria mediante concesséo real
de uso’ (artigo 4°)” (ANDRADE, 2011: 16-17).
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Se, por um lado, se reconhece o direito a regularizacdo do(s) territorio(s)
quilombola(s); por outro lado, esse reconhecimento é feito sob uma nova modalidade
juridica: o direito real de uso. Isso significa que ndo ocorre uma titulacdo efetiva como
regularizacdo do territorio sob o reconhecimento de propriedade coletiva da terra por parte
da comunidade, mas simplesmente o direito ao uso (¢ um direito de concessdo de uso e ndo
de propriedade). O direito a titulagdo nédo € garantido e nem ressalvado pelo Executivo. O
verdadeiro proprietario, nesses casos, continua sendo a Unido para dispor a seu belo prazer
e da forma que melhor entender. Ora, ndo € dificil perceber que tal postura €

anticonstitucional!

Diante de tal cenario atual ndo podemos deixar de ficar apreensivos face aos
interesses em jogo e de como todo esse processo esta decorrendo, quando pensamos em
termos de lisura ou transparéncia... Na atencdo e cumprimento ao Direito. Mais ainda, ndo
podemos deixar de lamentar o enfragquecimento das comunidades e sua divisdo e também a
atitude de algumas liderangas langadas no centro dessa questdo e arrastadas por todos esses

interesses em jogo, com eles acabando por pactuar!

3.6 Africa-M3e: a utopia de um lugar evocado como Aruanda.

Fizemos anteriormente uma ponte entre a Africa, representada pelo ex-Congo belga
(atual Zaire) de Patrice Lumumba, com a regido, no Baixo Amazonas, do Rio Trombetas e
seus mais importantes afluentes e das respectivas comunidades negras remanescentes de
Quilombos, ai fixadas ha longa data, no mesmo periodo (década 60). Ou seja, a Africa de
seus filhos nativos e a “Africa” afro-brasileira. Neste ponto ocorre-nos a questio: A
representacdo da Africa para o nativo sera a mesma que para o afrodescendente? Mais uma
vez, agora como um motivo de interseccdo, recorremos a Bruno de Menezes e ao seu
Poema a Africa Negra (1959).

O Poeta veio a falecer em 1963, em Manaus, capital do estado do Amazonas. Ora,
os Movimentos de Libertacdo na Africa e Asia iniciaram-se mais ou menos pelos meados

da década 50. Constatamos entdo que Bruno acompanhava de perto e ndo lhe passava
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despercebido o que estava ocorrendo na Africa Negra e com os movimentos de Libertacio
no Mundo, no sentido do processo de Descolonizacao, nessa época de acirrado avango do

Capital Internacional manifestado pela fase Imperialista-Monopolista.

Seria interessante refletir a esse respeito. Em primeiro lugar, ndo apenas Africa é
etnicamente multipla, como ainda a expresséo afrodescendente é polissemicamente ampla.
O afroamericano é tdo afrodescendente quanto o afrocaribenho ou o afro-brasileiro; e estes
0 sdo tanto quanto mais comparados com o afroiberoeuropeu e/ou o negro de qualquer

outra parte do mundo fora do continente europeu ou até mesmo do Ocidente.

Alias, segundo Ivaldo Lima, e na convergéncia do que temos vindo a fazer até aqui,
devemos discutir e reequacionar ndo apenas conceitos como raga, negritude,
perspectivados num contexto amplo de cultura negra, mas ainda — e principalmente! —
conceitos tdo frequentemente usados e amplamente estabelecidos como os de “afro-

brasileiro” e “afrodescendente”. Para o autor, pois

Os conceitos de ‘afro brasileiro’ e ‘afro descendente’ retiram,
mesmo que implicitamente, a brasilidade e a cidadania dos homens
negros e das mulheres negras em nosso pais, quebrando inclusive,
com o paradigma da brasilidade indistinta, defendida com tanto
vigor por Gilberto Freyre em grande parte de sua obra, sobretudo a

que foi expressa em Casa Grande e Senzala (LIMA, 2013: 24)

E completa:

Esta brasilidade indistinta so serve para homens e mulheres de pele
branca e cabelos lisos. Os conceitos de afro brasileiro e afro
descendente se constituem em armadilhas que fazem dos negros e
negras, deste pais, verdadeiros estrangeiros, ou na melhor das
hip6teses, cidaddos e cidadas de segunda classe (LIMA, 2013: 25)
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Africa é vista como uma Mae. Mae Africa. No entanto, com o passar do tempo, e
com o peso do legado colonial exercido na América pelo sistema escravocrata de

plantacdo, a percepcao em relacdo ao continente africano foi mudando.

E mesmo quando se procurou assumir uma postura de valorizacdo do negro tal
atitude sempre ficava aquém da Africa, continente perspectivado como terra de atraso e de
barbarie... Para Roger Bastide, “esse negro que se valoriza € sempre 0 negro
ocidentalizado, europeu ou americano, o0 negro assimilado a valores que nédo sdo os de seus
antepassados, mas os dos paises brancos...” (BASTIDE, 1973: 149). E, a titulo conclusivo,
acrescenta: “Isso faz com que (...) a valorizagdo do preto se resuma definitivamente em
mostrar a capacidade de assimilacdo total do preto a cultura do branco” (BASTIDE, 1973:
149). Por outras palavras: 0 negro s evolui na proximidade do branco... E uma postura

racista elegante!

Felizmente, nem todos pensam assim. Por fruto da vergonha (ou por qualquer outro
motivo, mais ou menos valido, que muitos negros possam ter sentido e/ou padecido); por
vivenciarem uma realidade mais sofisticada de Novo Mundo d’Além-Mar; ou, pelo motivo
contrério, terem se mantido firmes no solo Péatrio correndo todo o tipo de riscos, a reflexdo

de Appiah,®

um africano nativo de um remoto e simples povoado do Gana (Koumassi,
capital de Achanti) -- dividido entre sua terra (Africa) e o “canto das sereias” expresso
através das culturas anglo-sax6nica e norte-americana, das quais sofreu influéncia -- € mais

do que significativa:

Os ‘exilados’ do Novo Mundo podiam mostrar seu amor pela
Africa procurando eliminar suas culturas nativas, mas os herdeiros
das civilizagdes africanas ndo podiam desfazer-se com tamanha
facilidade de seus ancestrais. Dessa situacdo brotou uma
abordagem ldgica (...) os novos africanos compartilhavam a
concepcao de Crummell — e da Europa — sobre eles mesmos, como
unidos pela raga, mas procuravam celebrar e pautar-se em suas

virtudes, e ndo depreciar e substituir seus vicios. A manifestacdo

% APPIAH, Kwame Antonhy. Na casa de meu pai: a Africa na filosofia da cultura. Tradugdo Vera Ribeiro.

Revisdo de tradugdo Fernando Rosa Ribeiro. Rio de Janeiro/RJ: Contraponto, 1997.
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mais conhecida dessa logica encontra-se na négritude, mas também
suas manifestacbes anglofanas, por exemplo, no culto da
‘personalidade africana’ por Nkrumah, ou na celebracdo que J. B.
Danquah fez de suas préprias tradi¢des religiosas em The Akan
Doctrine of God [A doutrina Akan de Deus] (APPIAH, 1997: 47).

Vimos anteriormente o que tal concepcdo internalizada causa na alma profunda do
negro e de que modo o afeta naquilo que Fanon, em uma obra sua, denunciou como “peles
negras, mascaras brancas”. E o desejo e a pratica do embranquecimento por parte do
negro®®®. O caso do poeta brasileiro Cruz e Sousa é um exemplo tipico. A cor da pele, 0
continente africano e tudo (todos os valores) que com ele estdo relacionados devem ser
omitidos, superados e trocados por outros, pelos valores do branco®®®. Neste caso, é
necessario manter distancia e esquecer-se da Mae Africa. Este é um terrivel fruto do

colonialismo, que produziu frutos (e ainda continual!) em ndo poucas almas negras...

Paulo Leminski %%

pode auxiliar-nos na reflexdo a respeito de Cruz e Sousa, que é
um exemplo tipico no Brasil, ao escrever que: “Cruz e Sousa superou o dilaceramento
provocado pelos antagonismos de ser negro no Brasil (méo-de-obra) e dispor do mais
sofisticado repertdrio branco de sua época (0 “Espirito’)” (LEMINSKI, 2013: 21). O poeta
que chegou também a se sentir como um “Emparedado” escreveu a seu respeito, no poema
Vida obscura -- “Atravessaste no siléncio escuro/A vida presa a tragicos deveres/E
chegaste ao saber de altos saberes/Guardando-te mais simples e mais puro” (LEMINSKI,
2013: 31). Afinal, a imagem do negrinho da senzala criado com todos os “desvelos e

sofisticacfes” da Casa-grande.

385 . . . o . ~ .
Ou pelo menos o sentimento internalizado de idealizagdo da cor branca. Em nossos dias, o exemplo

pertinente, apesar de ndo se encontrar mais em nosso meio, € o do artista Michael Jackson.

%% Mesmo considerando-se por parte de Cruz e Sousa -- o Poeta ou Cisne Negro -- alguns dos seus
magnificos poemas nos quais retratou metaforicamente a condigdo do escravo negro, e, apesar da sua vida
e a de sua familia ter sido sofrida e estigmatizada, de sentimento de “emparedado” por conta da cor da
pele, (o que o levou a militar e a ndo abster-se, contudo, de lutar contra a causa escravagista), e talvez por
isso mesmo também, podermos considerar na generalidade de sua obra poética e nos valores por ela
preconizados a referéncia predominante a cor branca. Pode-se falar inclusive numa obsessdo pela cor
branca bem visivel. Fato que podera ser explicado pelo “apadrinhamento”, praticamente desde a época do
berco, que lhe propiciaram seus “pais adotivos”, rica familia de donos de Engenho, através de uma
educagdo esmerada.

387 LEMINSKI, Paulo. Vida: Cruz e Sousa, Bashd, Jesus e Trétski — 4 biografias --. Sdo Paulo/SP: Companhia
das Letras, 2013.
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Para encerramos esta breve referéncia a Cruz e Sousa, podemos registrar que,
enguanto o poeta e critico curitibano, Paulo Leminski, acrescenta que “Cruz e Sousa ndo
viu 0s orixas se movendo em torno. Nem os exus, nas encruzilhadas” (LEMINSKI, 2013:
36); Bruno de Menezes em Janela da Poesia arremata simplesmente: “Ai, ai Brasil,/de

alma branca,/todo moreno por fora!”.

Muitos negros, espalhados pela didspora, “Tém medo de lembrar sua origem, de
evocar uma Africa, barbara em seus pensamentos, um pais que é imaginado quase como
um pais de selvagens” (BASTIDE, 1973: 149). Nesse sentido, aponta-nos o antropélogo,
compreende-se por que “os negros do Brasil se erguem contra as ideias de Garvey, as de
volta & Africa, querem permanecer brasileiros,®® e é preciso subentender membros de uma
nacao civilizada” (BASTIDE, 1973: 149). A questdo € que, quando a(s) memdaria(s) é/sao
curta(s), a histéria e a identidade de um povo (neste caso concreto dos povos africanos)
facilmente sdo relegadas, e assim naturalmente se oblitera que Africa, em varios dos seus

espacos, ndo deixou de ser um centro de Civilizagdo mundial.

Ha que referir no tocante a problematica levantada por Garvey, ainda no paragrafo
anterior, “as de volta a Africa” e representativo da postura dos negros do Baixo Amazonas,
no contexto subsequente a Abolicdo, Lei Aurea, assinada pela Princesa lIsabel, o que

igualmente a esse respeito, mas em outro aspecto da questao, escreveu Gilberto Freyre:

Alids é curioso notar que até fins do século XIX deu-se o
repatriamento de haticas e nagds libertos da Bahia para a Africa;
que geges libertos repatriados fundaram em Ardra uma cidade com
0 nome Porto Seguro. T&o intimas chegaram a ser as relagdes da

Bahia com cidades africanas que chefes de casas comerciais de

388 e ;. .~ . ~ .
Quando ocorreu a lei Aurea, a noticia da abolicao da escravatura correu veloz e chegou aos rincées mais

longinquos. Foi sugerido entdo aos mocambeiros do Baixo Amazonas, que “descessem”, ndo carecia mais se
preservarem em lugares tdo distantes e quase indspitos... Em entrevista, Santa Rita, afirma: “Entdo eles
baixaram e foram para Alenquer (...). Dai pegaram um barco que naquele tempo ainda era barco de roda.
Foram pra Belém, mas foram presos porque eram muito bravos. L& morreu um bocado e escapou-se o
resto. Entdo Dom Pedro Il mandou chama-los e perguntou para onde eles queriam ir. Eles disseram que
queriam voltar para ca,” — referiam-se a regido do Médio Amazonas — “que eles ndo queriam ir mais pra
Africa. Entdo voltaram: ficou um bocado no Trombetas, um bocado foi pra Marajé, veio um bocado para o
rio Curua e ficou um bocado em Alenquer” (AZEVEDO, 2002: 50).
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Salvador receberam distingdes honorificas do governo de Daomé
(FREYRE, 2013: 395).

Porém, entre essas duas possibilidades, ou seja, dos que decidem ficar e nao
retornar mais (algumas comunidades do Baixo Amazonas) e 0s que decidem retornar ao
seu continente de origem e se integram perfeitamente (certos grupos étnico-culturais Nagd
(iorubas) e Halgas, da Bahia, uma terceira possibilidade é-nos indicada por LIMA:
“Cunha (1985), na obra ‘Negros estrangeiros’, demonstra brilhantemente como esses
individuos”, refere-se aqui a distincdo elaborada no interior do sistema de escraviddo para
diferenciar os escravos oriundos do continente (africanos) daqueles escravos nascidos no

Brasil que

...quando voltam para a Africa, ndo sdo mais reconhecidos como
pertencentes aos grupos étnicos de onde se originaram, por terem
perdido relagdes de parentesco, dentre outras questdes. Aqueles que
foram para a Africa em busca de seu lar, sdo considerados
estrangeiros, brasileiros (CUNHA apud LIMA, 2013: 78).

Mencionamos algures neste trabalho, 0 nome de Leo Frobenius, cientista alemao,
que percorreu uma boa parte do continente africano num periodo mais ou menos longo da
sua vida. Pois ja no inicio do século passado ele reconhecia a existéncia real de uma
“Civilizacdo Africana, caracterizada pelo que ele chamou de estilo africano, dominando
todo continente, como expressao de seu ser” (MUNANGA, 2012: 50). N&o apenas refere-
se ao estilo africano como ainda apresenta algumas especificidades de sua manifestagéo:
“Esse jeito manifesta-se nos gestos de todos 0s povos negros, na sua plastica, sua danca,
suas mascaras, suas crencas religiosas, suas formas sociais, no seu destino, etc.”
(MUNANGA, 2012: 50). N&o héa por onde ndo concluir de que “a ideia de uma Africa
com negros barbaros era uma invencédo europeia” (MUNANGA, 2012: 50).

Para Fanon, “O negro nunca foi tdo negro quanto a partir do momento em que foi

dominado pelos brancos” (APPIAH, 1997: 96). Nesse sentido, poderiamos acrescentar que
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“Os negros ndo foram colonizados porque sdo negros; ao contrario, na tomada de suas
terras e na expropriacdo de sua forca de trabalho, com vista a expanséo colonial, é que se
tornaram negros” (MUNANGA, 2012: 81). Refletimos anteriormente a esse respeito no
sentido de que a visibilidade do negro se revela mais expressivamente, de modo mais
relevante ou com mais acentuada visibilidade, a partir precisamente desse contato com o

“branco”.

Appiah escreve conclusivamente que “a realidade € que a propria categoria do
negro é, no fundo,” — tanto quanto a propria invencdo da Africa “(como algo mais do que
uma entidade geografica) deve ser entendida, em ultima instancia, como um subproduto do
racialismo europeu” (APPIAH, 1997: 96) — “um produto europeu, pois 0s ‘brancos’
inventaram os negros a fim de domina-los” (APPIAH, 1997: 96). A invencdo da Africa e

dos africanos, enfim, pela otica interesseira do europeu.

Como assinalaramos anteriormente no que se refere a arte original e sua producéo,
segundo Roger Bastide, que “E a luta que forja os valores. Sem nenhum preconceito de
cor, sem nenhuma barreira social, é evidente que ndo podera existir uma arte original de
reivindicagéo racial” (BASTIDE, 1973: 73); tem absoluto sentido, num campo mais geral,
0 que escrevera Appiah: “Para nos, porém, esquecer a Europa € eliminar os conflitos que
moldaram nossas identidades; e, como € tarde demais para escaparmos uns dos outros,
poderiamos, em vez disso, tentar colocar a nosso favor as interdependéncias matuas que a
historia langou sobre nés (APPIAH, 19997: 110).

Se existem motivos sobejamente fortes para 0s negros esquecerem, por um lado,
seu passado traumatico de escravidao e colonizacgdo; por outro lado, diante desse estigma
indelével e que, de uma ou outra forma, acaba por emergir, porque nao seguir a sugestao
do critico e pensador: “tentar colocar a nosso favor as interdependéncias mutuas que a
historia langou sobre nds”. N&o deixaria de ser um ato de subversdo e, por sinal, bastante
positivo e favoravel. Um modo, afinal, de diminuir as distdncias ou de encurtar a

profundidade do abismo criado pela colonizacéo.
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A sugestdo apresentada no paragrafo acima encaixa no modelo de concepc¢éo
ideolégico-marxista de negritude referida por Bernard Lecherbonnier.*®® Para esse autor
basicamente duas poderiam ser as interpretacdes das concepgdes em torno das definicdes
provaveis de negritude: uma mitica e outra ideoldgica. A primeira (mitica) apela para (re)-
descoberta do passado africano anterior a colonizacdo, “almejando um retorno as origens,
para revitalizar a realidade africana, perturbada pela intervencéo ocidental” (MUNANGA,
2012: 57). Quanto a concepc¢do ideoldgica pressupbe um modelo interpretativo de
negritude agressiva ao branco “resposta a situacdes historicas, psicologicas e outras,
comuns a todos 0s negros colonizados.” (MUNANGA, 2012: 57).

A primeira concepcdo, a mitica, acaba por reforcar na pratica a marginalizacdo do
grupo negro, colocando-o regressivamente na contraméo da Historia, “podendo leva-lo, a
médio ou longo prazo, ao desaparecimento” (MUNANGA, 2012: 57). Quanto a ideoldgica,
ou marxista, “conduziria a uma fusdo da problematica negra com a dos colonizados de

todas as origens, aproximando-se, portanto, da teoria marxista” (MUNANGA, 2012: 57).

N&o podemos deixar de concordar com o autor (Appiah) quando se refere a relagdo
dos escritores africanos com o passado histérico do povo africano como sendo “uma trama
de ambiguidades delicadas” (APPIAH, 1997: 115). Escreve 0 ensaista convictamente: “Se
eles aprenderam a ndo o desprezar nem tentar ignora-lo — e hd muitas testemunhas da
dificuldade dessa descolonizacdo da mente --, ainda estdo por aprender a assimila-lo e a
transcendé-lo” (APPIAH, 1997: 115).

Todavia, uma outra leitura, em sentido contrario, também poderéa ser feita e se
tornar valida, legitima, e reveladora também de ndo menos ambivaléncia do ser que se
torna como que suspenso num espaco vago, “nem ca e nem 14" (afinal, um ndo lugar),
caracteristico do que Augé** denominou de entre-lugar. Parte da premissa de que 0 negro
jamais consegue esquecer-se completamente de Africa. Mas também ndo a vive em
plenitude. Este estado tenso, interno, cheio de inquietante angustia (banzo) — “a nostalgia

do paifs perdido” (Bastide)**" — suscita a criagdo da arvore mitica, “a ideia de uma arvore

¥ Em Referéncias é-nos indicada a seguinte obra: LECHERBONNIER, B. Initiation a la litérature negro-

africaine. Paris: Fernand Nathan, 1977. (Classique du Monde).

3% AUGE, Marc. Ndo Lugares: Introdug¢do a uma Antropologia da Supermodernidade. 92 ed. Tradugdo Maria
Lucia Pereira. Campinas/SP: Papirus, 2012.

%! (BASTIDE, 1973: 240).
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cujas raizes vdo do Brasil a Africa e que é concretizagdo mitica dessa nostalgia”
(BASTIDE, 1973: 240).

Segundo Bastide, a colonizacdo torna impossivel “a conservacdo das bases sociais
do manismo” e a manutencdo, na sociedade colonial escravocrata, da organizacdo tribal
africana no novo solo do continente americano, “desorganizando as etnias, dispersando 0s
escravos da mesma procedéncia, através de vastas extensdes de terra” (BASTIDE, 1973:
240). Tal fato é comprovado, infelizmente, pela grande quantidade de suicidios, na época
colonial, de cl@ dos bantos, com a esperanca de que através de tal ato “seus espiritos
fossem reencarnar na Africa” (BASTIDE, 1973: 240). Apesar da distancia, da Africa-Méae
e dos seus no novo solo americano, continuava a fazer parte de seu grupo tradicional. O
suicidio, entdo, tanto quanto o esfor¢co e a pratica pela manutencdo dos seus valores
identitarios (através do canto, da danca,>** dos batuques) e ainda das fugas para a formagéo

de Quilombos, tudo isso é efetiva expressao de verdadeiras formas de resisténcia.

No entanto, ainda podemos reforcar nossa reflexdo com o fato de que, se muitas
praticas culturais africanas, no préprio solo do Continente, foram esquecidas, desvirtuadas
ou até mesmo deturpadas — no fundo alteradas e reorientadas noutro sentido, como
imposicdo violenta da pratica colonizadora --, algumas delas, todavia, conseguiram
estruturar-se no Novo Mundo, como por exemplo, certas praticas religiosas iorubas,
conseguindo assim manter-se em sua originalidade primitiva, em terreiros da Babhia,

quando havia sido perdida (ou desvirtuada) h& bastante tempo no seu lugar de origem.

Nesse sentido, K. Munanga, referindo-se ao lider assassinado, Amilcar Cabral, da
Guiné-Bissau, transcreve: “E preciso, entdo, dentro da Africa, fazer a distin¢do entre a
situacdo dos grupos que se preservaram e daqueles que, em maior ou menor grau, Se
alienaram” ** (MUNANGA, 2012: 44).

Devido a este estado de coisas, o Prof. Roland Walter reflete que “entdo é
importante que futuras comparagdes revelem a ligacdo entre textos contemporaneos e

passados. Para melhor poder examinar como (...) a Africa permaneceu no subconsciente

392 “Gesang ist dasein” (Cantar é ser, é existir), escrevera Rilke (in Livro das horas). O canto, portanto, é
existéncia. O mesmo poderia dizer da danga, do movimento sincronizado, harmonico (ou ndo). Movimento
é vida perpetuando-se...

3% (CABRAL, 1980: 174-179). Nas Referéncias, a pagina 89, é indicada a seguinte obra de Amilcar Cabral:
CABRAL, Amilcar. Unité et lutte. Paris: Maspero, 1980. (Petite Collection).
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enguanto algum tipo de certeza, enquanto consciéncia primordial” (WALTER, 2009: 259).
Sugestivamente acrescenta: “(...) € necessario voltar aos primeiros textos escritos por
afrodescendentes, justapondo-os de maneira comparativa aos textos contemporaneos”
(WALTER, 2009: 259).

O Prof. Kabengele Munanga € criterioso a esse respeito. Tentar responder & famosa
questdo -- Afinal quem é o negro? — “colocada” por exemplo “no atual debate sobre cotas
raciais, se refere a essa dificuldade de definir a identidade com base no unico critério
racial” (MUNANGA, 2012: 14). Nao apenas porque falar cientificamente (a partir da
biologia, por exemplo) em “raga”, como ja mencionamos no inicio deste terceiro capitulo,
a titulo de epigrafe, € uma postura contestada, todavia, “politica e ideologicamente esse
conceito é muito significativo, pois funciona como uma categoria de dominacéo e excluséo

nas sociedades multirraciais contemporaneas observaveis” (MUNANGA, 2012: 15).

Segundo Kabengele Munanga: “O conceito de identidade recobre uma realidade
muito mais complexa do que se pensa, englobando fatores histdricos, psicolégicos,
linguisticos, culturais, politico-ideoldgicos e raciais” (MUNANGA, 2012: 14). Em sintese,
reconhece Kabengele: “... a identidade do mundo negro se inscreve no real sob a forma de
‘exclusdo’. Ser negro é ser excluido” (MUNANGA, 2012: 16).

Passamos agora a transcrever na integra o poema de Bruno de Menezes.

POEMA A AFRICA NEGRA (1959)

Denso 6leo macio

banha o teu corpo morno,

em negacao da cor e exaltacdo da treva!
Mar que cheira a betume,

fremes na quente carnacdo selvagem!

Grande Noite Africana,
com duplas estrelas fulgindo nos olhos!

Os tenros seios de ébano



como escudos agressivos,
-- tua plena nudez flori na escuridao,

anima a vastiddo da Sombra!

Que amorosa ternura

0 urucungo deixou no sabor com que falas.
Rumpis e atabaques,

soturnos, dolentes, em ti sobrevivem,
rufando nas ancas, vibrando no sangue,
batendo batugues de dancgas do Congo!
Que passaro preto ou totem guerreiro
dormita no escuro,

no ninho vampiro que trazes no ventre?!...

Nas coxas sedosas, de marmore negro,
tdo belo em teus bracos, no colo em relevo,

reluz rebrilhando o suor do teu mundo.

Notivaga e nua,

perfumas a alvura dos lindos nevados,
ao langue abandono dormente do sono.
E a rede rangendo

tem doce acalanto de canto negreiro...

Que sumos agrestes,

de frutos dos tropicos

aromam-te a boca de polpa gostosal!
O jovem cativa da triste senzala,
gue 0 banzo da selva

enchia a dorméncia das horas nostalgicas!

Revives, renasces,
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cabindas e congos, o0s reis mogambiques!
Em torno ao teu vulto,

no toque lascivo do rito profano,
regiram, revoam,

as asas em luto de um corvo faminto.

Gloriosa Oferenda!
O Mito Sagrado!
Em ti canto a Vida, a Forca fecunda,

0 corpo que é seiva da terra ancestral!

O Africa estranhal

Envolta em mistério, liberta em grandeza!

Redimes teu povo,

no Simbolo vivo da Negra Beleza!

Alguns dos versos deste longo poema poderdo servir de motivo de comparacao,
por sua afinidade, com outros do poema M&e Preta. Por exemplo: “Es, Mae Preta, um céu
noturno sem lua.” (in Mae Preta, p. 225) e “Grande Noite Africana...” (in Poema a Africa
Negra, p. 502). Ainda na sequéncia, em seu conjunto, esses que foram considerados por
um critico dos mais belos e conseguidos versos da poesia brasileira **: “Mas todo
chicoteado de estrelas.” (Mae Preta, p. 225) e “com duplas estrelas fulgindo nos olhos!”
(Poema a Africa Negra, p. 502). Afinal, comparemos ainda: “Teu leite que desenhou o
Cruzeiro,/escorreu num jato grosso,/ formando a estrada de Sdo Tiago...” (Mée Preta, p.
225) com estes versos de Poema a Africa Negra: “Os tenros seios de ébano/como escudos

agressivos,/ (...) anima a vastidédo da Sombra!” (p. 502).

39 uEstes s3o, a meu ver, versos que est3o entre os mais belos e viscerais da poesia brasileira: “Es, M3e
Preta, um céu noturno sem lua./Mas todo chicoteado de estrelas (...)” ou “... Dos teus seios, M3e Preta,
teria brotado o luar?...”-- NUNES, Paulo. Verbos e Didlogos: Agostinho Neto e Bruno de Menezes. In
Transmares: vozes em didlogo. (Ensaios sobre literatura portuguesa, literatura africana de expressdo
portuguesa e outras interfaces). Belém/PA: Unama, 2007. [p. 67].
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Afinal, uma dupla leitura interpretativa desses poemas pode ser efetivada. Pois, da
“Mée Preta” ndo se trata apenas daquela figura mitica representativa das velhas mucamas
escravas, tdo necessarias, tdo valorizadas -- do periodo da escraviddo — e, as vezes, ndo
poucas, gozando de tdo discreta visibilidade. Ou a da jovem e bela negra, referida no
poema que agora analisamos (Poema a Africa Negra) e que ja vimos em analises
anteriores, nos candomblés (terreiros), dancando cheia de estonteante sensualidade ao som
dos atabaques, dos batuques e das cantigas. Aqui, a mulher cantada no poema, identifica-se
ndo apenas com o solo ou os valores genuinamente afros, mas torna-se, sobretudo, a

encarnacio do proprio continente Africano: a “Maméa-Africa”.

O poema é envolvido predominantemente pela ambiéncia noturna: referéncias

como “exaltacao da treva!”, “Grande Noite Africana”; *... flori na escuriddo” e “... vastiddo
da Sombral”; “passaro preto”; “dormita no escuro”; “... ninho vampiro”; “... marmore
negro” (p.502); “Notivaga e nua”; “... dormente do sono”; “as asas em luto”; “corvo

faminto” e “Negra Beleza!” (p. 503). Como se 0 poeta nos quisesse indicar que é no
Mistério profundo da Noite, “O Africa estranha!” (MENEZES, 1993: 503), que a revelaco
e a abertura a elucidacdo da Verdade e Sentido supremo do Ser de um Povo — o Africano —
pode ter sua razdo de exprimir-se e de fazer-se legivel e compreensivel. E acaso, haveria

outra forma de se prestar digna homenagem ao continente negro “corpo morno” africano?!

Formalmente, o Poema & Africa Negra é composto por 48 versos de rima branca
(sem rima), que se distribuem por 11 estrofes irregulares, sem apresentar estribilno ou
refrdo. Quer dizer: Quatro (4) das onze estrofes sdo constituidas por conjuntos de seis
versos (a segunda, terceira, e as sétimas e oitava estrofes), denominados de sextilhas; duas
(2) estrofes sdo formadas por cinco versos (a primeira e sexta estrofes), conhecidos como
quintilhas; uma (1) estrofe é constituida por quatro versos, quadra (a nona estrofe);
Igualmente duas (2) estrofes sdo formadas por trés versos (a quarta e quinta estrofes),
tercetos; finalmente as duas (2) ultimas estrofes (a décima e décima primeira) sao

constituidas, cada uma delas, por um conjunto de dois versos (disticos).
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Denso 6leo macio banha o teu corpo morno...

Este o verso que da inicio ao poema. Em lugar algum é referido ou especificado de
que tipo de 6leo se trataria. Nas culturas antigas mediterranicas **° era comum o uso de
azeite (oliva). Ele era simbolo de luz e de pureza — “ao mesmo tempo que de

prosperidade”, segundo Chevalier e Gheerbrant*®

-- concedido por Atend, em disputa com
Poseidon pela primazia do patronado da cidade de Atenas. Revestir o corpo de dleo ou
assinalar uma ou outra de suas partes -- 0 ato de uncdo ou de ungir a alguém... — era
considerado um ato de distin¢do e consideracdo: “Os reis de Israel eram ungidos, e 0 azeite
conferia-lhes entdo autoridade, poder e gléria da parte de Deus..” (CHEVALIER &

GHEERBRANT, 1982: 104).

Mas pode-se conceder outra prerrogativa ao uso do 6leo. Aquele utilizado pelos
guerreiros, no combate ou luta direta, corpo-a-corpo. O 6leo, espalhado pelo corpo dos
lutadores, dificultaria a acdo destes de ter um dominio facilitado ao corpo do adversario, no
sentido de manieta-lo ou segura-lo, pois que toda a acdo eventualmente se revelaria fugaz,
escorregadia, de dificil concretizacdo. Tanto no exemplo apontado em nota (396) do
paragrafo anterior, como ato libatério ao Invisivel, como rito de fecundagéo (no arado que
penetra a terra), simbolizando a unido dos sexos; ou ainda, por Ultimo no seu aspecto
simbolico da guerra, em que “o destino normal de um guerreiro é o de oferecer vitimas aos
deuses, e depois, ele préprio tombar sobre a ara dos sacrificios” (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 1982: 361). Todos esses exemplos nos remetem ao simbolismo solar.

Interessante, o sacrificio e a autoimolacdo do guerreiro, que, ao tombar em
combate, ascende e “Torna-se, entdo, nos ceus, companheiro do Sol” (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 1982: 361). Nos dois primeiros exemplos apontados, no entanto, e ainda
segundo os mencionados autores, a utilizagdo do éleo ndo deixa de remeter ao “simbolo da
forga untuosa e fertilizante, de cor solar...” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1982: 104).

Ora, constatamos anteriormente que a ambiéncia noturna do poema, como uma

3% “No Norte de Africa e, segundo parece, em toda a tradicio mediterranica, as mulheres fazem libacdes de
azeite sobre altares de pedra bruta; os homens deitam azeite na relha do arado, antes de o enfiarem na
terra. Trata-se, em todos estes casos, de uma oferenda ao Invisivel” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1982:
104).

3% CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Diciondrio de Simbolos — Mitos, sonhos, costumes, gestos,
formas, figuras, cores, numeros. Obra publicada com o apoio do Ministério Francés da Cultura e da
Comunicagdo. Tradugao de Cristina Rodriguez e Artur Guerra. Lisboa: Editorial Teorema, 1982. [p. 104].
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caracteristica relevante, que o permeia em toda a sua extensdo, é, em tudo, oposta ao
simbolismo solar. No final do primeiro capitulo indicamos, mesmo que sumariamente, as
caracteristicas mais importantes de uma e outra estrutura, naquilo que as torna

radicalmente opostas.

Mencionamos o fato de ndo termos a certeza na referéncia ao 6leo de tratar-se de
azeite. Podera muito bem tratar-se de outro tipo de dleo. Poderé ainda apresentar-se com
outra finalidade — a de embelezamento, por exemplo, de um corpo jovem e bonito de
mulher negra que pretende impressionar, no ato de “rufando nas ancas, vibrando no
sangue,/ batendo batuques de dangas do Congo!” aqueles que a assistem (MENEZES,
1993: 502).

Uma terceira analise entdo podera ser feita, quanto a utilizacdo do 6leo, e talvez
esta seja mais oportuna que as anteriores, pois nos remete ndo para expressdes de
ascensdo, elevacdo, mas, ao contrario, para a de descida. Antes de descer ao Inferno,
Eneias se unge com 6leo.**’ Na descida aos infernos, 6leo é despejado sobre as visceras de
animais sacrificados, na hora por Eneias. “Eneias sacrifica uma novilha e sete touros
musculosos (...). Depois despeja 6leo sobre as visceras na brasa...” (BLACK, 2013: 94).3%
Vérias correntes iniciaticas recorrem a grutas, corredores subterrdneos e/ou lagos
artificiais, cenario bem mais ajustado ao do poema. Assim, nos Mistérios de Eléusis, “O
candidato era despido, lavado e ungido com 6leos...” (BLACK, 2013: 107).

O corpo, ou partes dele, besuntados de oleo, teriam outra fungdo que ndo se
coadunaria muito mais a uma simbdlica solar, pois, tratar-se-ia de 6éleo que “banha o teu
corpo morno,/em negacdo da cor e exaltagdo da treva!/Mar que cheira a betume,/ fremes na
quente carnacdo selvagem!” (MENEZES, 1993: 502). Teriamos aqui, entdo, um simbolo
da alegria e da fraternidade, “Materializando a ideia de uma familia de culturas”
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 1982: 104). Um Hino a vida instintiva — “fremes na
quente carnacao selvagem!” -- e a promessa de renovacao: “Tal como a noite contém a
promessa da aurora e o Inverno a da Primavera” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1982:
543).

397 £, Livro VI da Eneida, de Virgilio

BLACK, Jonathan. A histdria secreta de Dante: revelando os mistérios do inferno na vida real. Tradugao
de Angela Lobo de Andrade. Rio de Janeiro/RJ: Rocco, 2013.

398
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Grande Noite Africana, com duplas estrelas fulgindo nos olhos!

A segunda estrofe inicia-se quase como uma vocacao épica, de carater elevado ou
grandiloguente, inequivoca e esplendorosamente um apelo mitico. Trata-se da Noite
Primordial, a “Grande Noite Africana”, prenhe de sentido escatoldgico e perspectivando o
Futuro. A Luz. N&o se trata de uma noite comum. E como séo similares esses versos de
Bruno de Menezes -- “com duplas estrelas fulgindo nos olhos!” --, com estes que passo a
transcrever do poeta aleméo, Novalis: “... misteriosa noite... Parecem-nos mais divinos que
as estrelas cintilantes os olhos infinitos que a Noite abriu em nés...” (CHEVALIER &
GHEEERBRANT, 1982: 474). “O Africa estranha!/Envolta em mistério, liberta em
grandeza” (MENEZES, 1993: 503). Afinal, um triunfo desses olhares (nossos e o da Noite)
sobre o tempo e o espaco: “O seu olhar leva muito para la dos astros... preenchendo com
uma volupia indizivel o espago que existe acima do espaco” (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 1982: 474).

Na sua passagem por Africa, e em sua contemplac&o do céu noturno africano, Carl-
Gustav Jung®*® havia refletido sobre a grandeza desta noite que alerta, provoca e demanda
o0 inconsciente: “Nessa época, compreendi que, desde a origem, uma nostalgia de luz e um
desejo inesgotavel de sair das trevas primitivas habitam a alma. Ao cair a grande noite,
tudo se impregna de profunda melancolia e de uma indizivel nostalgia de luz” (JUNG,
2006: 315).

Compreendemos agora porque no candomblé, evento de carater sacro-religioso,
como ja se referiu acima, mesmo que sob a aparéncia de uma festa profana, “no toque
lascivo do rito profano” (verso 38, p. 503), celebrativa da alegria e da fraternidade, a
vivéncia fundamental, visceral, é, no fundo, a de rememorar esta “grande noite”, primitiva,

original, sob a forma de nostalgia da luz.

Da contemplacdo do cosmo, Jung passa para a experiéncia da alma. De Profundis.
Este misto de tristeza — “O jovem cativa da triste senzala...” (MENEZES, 1993: 503) -- e

de alegria vivido e expresso como manifestacdo € intrinseco a alma africana, de um modo

%% JUNG, Carl Gustav. Memdrias, sonhos, reflexées. Organizacgdo e edi¢dao de Aniela Jaffé; tradugao de Dora

Ferreira da Silva. 12 edi¢do especial. Rio de Janeiro/RJ: Nova Fronteira, 2006.
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geral, a alma humana, e escreve entdo de modo contundente o erudito pesquisador: “Esta
tristeza é a atmosfera da Africa, a experiéncia de sua soliddo: as trevas dos primeiros
tempos, um mistério maternal. “® Eis porque o nascimento do sol, na manhd, é
acontecimento que subjuga negros” (JUNG, 2000: 315). Este instante em que a luz se faz,
segundo Jung, é Deus. “Um instante liberador”. E conclui em suas reflexGes: “Na
realidade, pesa (...) uma obscuridade bem diferente da noite natural. E a noite psiquica
primitiva, os inameros milhdes de anos durante os quais tudo foi como continua a ser

hoje.*”* A nostalgia da luz e a nostalgia da consciéncia”*®? (JUNG, 2000: 316).

Este drama do nascimento da luz (madrugada) — da passagem das trevas noturnas
para a luz do dia — representa afinal um drama coletivo secular, inconsciente, ndo apenas
africano, mas vivido de modo culturalmente especial pelos povos africanos. A esse
propdsito se expressa o erudito autor auxiliando-nos na compreensdo do fenémeno, quanto
ao seu valor e profunda realidade, da ancestralidade para os Africanos e,
consequentemente, para todos os seus descendentes:

Se bem que tenhamos como homens nossa vida pessoal, nem por
isso deixamos de ser, em larga medida, os representantes, as
vitimas e os promotores de um espirito coletivo, cuja duracdo pode
ser calculado em séculos. Podemos pensar durante toda a vida que
seguimos nossas proprias ideias, sem descobrir que fomos os
comparsas essenciais no palco do teatro universal. Pois ha fatos que
ignoramos e gue entretanto influenciam poderosamente nossa vida
por serem inconscientes (JUNG, 2000: 122).

400 . . .
Jorge de Lima, in Poemas Negros, se expressa no poema Foi mudando, mudando — “Tempos e tempos

passaram/por sobre teu ser./(...) até estes tempos severos de hoje,/quem foi que formou de novo teu
ventre,/teus olhos, tua alma?/ te vendo, medito: foi negro, foi indio ou foi cristdo?”(LIMA, 2007: 115).

1 No mesmo poema -- Foi mudando, mudando, de forma nio menos admiravel, expressa: “Quem foi que
te deu esta sabedoria?/(...) tristeza do mundo,/desgosto da vida, orgulho de branco, algemas, resgates,
alforrias?” (LIMA, 2007: 115).

2 Hérus, da mitologia egipcia, “é a histdria da luz-divina que acaba de nascer” — trata-se nada mais nada
menos que o drama do nascimento da luz.
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Através de tal configuracdo cdsmica, estelar infinita — “estrelas fulgindo...” --, ou
da profundidade da alma humana coletiva, milenar, vai sendo tracado paralelamente o
desenho da “Negra Beleza!” (Gltimo verso), “exaltacdo da treva!” (terceiro verso)
adquirindo forma seu “corpo morno” (segundo verso do poema), “quente na carnagdo
selvagem!” (quinto verso), de “tenros seios de ébano/como escudos agressivos” (um misto
de “amorosa ternura” (12° verso) — “tenros seios” — e de carater bélico: “como escudos
agressivos”). Tal estrutura material, carnal, “tua plena nudez flore na escuriddo,/anima a

vastiddo da Sombra!” (10° e 11° versos).

No processo alquimico, que traduz a transformacdo evolutiva da matéria (a
transformacdo dos metais), de um nivel inferior para um superior (a obtencdo do
ouro/imortalidade), o inicio do processo é marcado pela cor negra, que, passando pela
forma rubra, fruto da mais ou menos longa exposicdo ignea (fogo), até atingir sua
forma/cor branca, purificada. A representacdo desta floracdo pode ser equiparada ao
processo alquimico de transformacdo, o que traduz precisamente os Gltimos versos do
paragrafo anterior: “— tua plena nudez flore na escuriddo,/anima a vastiddo da Sombra!”.
Enfim, reconhecidamente, “E é para isso que tende a Unica transmutacdo real: a da
individualidade humana” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1982: 56). E a passagem do
nivel inconsciente para a estrutura consciente, a que se referiu acima Jung, comparando
esse processo com o amanhecer (floracdo) de um novo dia — a passagem das trevas (negro)

para a luz (branco/cor). 3

Certas pretensdes de associar a cor negra ao Mal,*** & Morte, ou até mesmo a

Perversdo (nivel moral inferior do desenvolvimento humano), do tipo apresentado como

405

proveniente da maldi¢do biblica atribuida a Cam,™ tém um idéntico teor aquele que

associa ainda teologicamente a Serpente todo o Mal, Tentacdo e Desequilibrio provocado

403 . o~ . .
O foco, aqui, ndo deve ser tanto o da cor, mas o de um processo que leva de um estado inferior (da

inconsciéncia/sombra) para um superior (da consciéncia/conhecimento/luz).

% Um fato curioso é o de que os antigos egipcios consideravam a sua cor negra ou preta como epiteto
divino “invariavelmente utilizado para designar os principais deuses benfeitores do Egito” — “Min, assim
como os principais deuses do Egito, era chamado, na prépria tradicio egipcia, o ‘Grande negro’” (SILVERIO,
2013: 144) — “enquanto os espiritos malévolos s3o qualificados como desrét = vermelho” (SILVERIO, 2013:
148).

%95 Essa é uma das mais antigas e “das primeiras explicagGes dessa condicao inferior dos negros esta ligada a
tradicdo biblica, segundo a qual Ham/Cam, um dos filhos de Noé, teria sido condenado a ser negro por
causa do seu ‘pecado’. A maldicdo da negritude, e com ela a escravidao, foi transmitida a todos os seus
descendentes” (SILVERIO, 2013: 408).
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ao universo Humano. Mas a Biblia apresenta também uma viséo bastante positiva desse ser
(na narrativa da serpente de bronze) como prentncio de cura e salvagdo.*® O “corpo
morno,/em negacdo da cor e exaltacdo da treva!” (MENEZES, 1993: 502) deve ser
apreciado e aqui avaliado como algo benfazejo. Segundo Chevalier e Gheerbrant “O preto
é considerado como a auséncia de toda a cor, de toda a luz. O negro absorve a luz e ndo a
devolve” (1982: 543).

Nesse sentido, retornando ao que ja vinhamos descrevendo em paragrafo anterior,
no que respeita a transmutacdo alquimica, enquanto processo de formacdo da
individualidade humana, podemos reforgar tal ideia com a assercédo pertinente dos autores
do Dicionério dos Simbolos, quando oportunamente escrevem que: “... 0 negro brilhante e
quente, saido do rubro, representa, por sua vez, a soma das cores, torna-se a luz divina (...).
O negro brilhante € totalmente idéntico ao branco brilhante” (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 1982: 542).

Africa é considerada o berco da Humanidade.**” O continente negro marca o inicio
evolutivo da Humanidade — o Alfa — o final desse processo — 0 Omega -- revelar-se-a como
fruto da transmutacdo sob a acdo ignea, a caminhada, o sofrimento e a aquisicdo de
experiéncia, representada pela marcha evolutiva milenar de toda a Humanidade, em todas

as suas formas, cores e expressc")es.

No Extremo Oriente, a dualidade do preto e do branco é associada, de um modo
geral, a da sombra e da luz. A cultura Hindu, por exemplo, refere-se a duas tendéncias
opostas — tamas e sattva — associando-as a duas importantes divindades dessa cultura:
Shiva e Visnu. Atribuem a Shiva a tendéncia tamas (descendente ou dispersiva) e a Visnu,
sattva (tendéncia ascendente ou coesiva). Referimo-nos a uma e outra, no final do primeiro

capitulo deste trabalho, sob a forma de estrutura diurna (solar/ascendente), luminosa, e, por

406 . . o~ . a o~ .
Ap0s a libertagdo do Egito, no Exodo, esgotado pela tensdo e dura viagem, o povo comegou a murmurar

contra Deus e contra Moisés. Deus enviou entdo contra o povo, como forma de castigo, serpentes
venenosas que os picavam, “e muita gente de Israel morreu” (Nimeros, 21: 6). Arrependidos, o povo pediu
a Moisés que intercedesse para que Deus afastasse deles aquelas pegonhentas serpentes. “E Javé lhe
respondeu: ‘Faca uma serpente venenosa e coloque-a sobre um poste: quem for mordido e olhar para ela,
ficara curado” (NUmeros, 21: 8).

407 Segundo Valter Silvério, “Deve-se reconhecer o papel da Africa como polo de disseminagdo, no que se
refere tanto aos homens quanto as técnicas, em um dos mais importantes periodos da histéria humana
(Paleolitico Inferior)” (SILVERIO, 2013: 72). Acrescentando: “as pinturas e gravuras rupestres do Atlas, do sul
da Africa e do Saara constituem um testemunho indiscutivel, de grande importancia” (SILVERIO, 2013: 72).
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oposicdo, estrutura noturna (lunar/descendente). O interessante € que atribuem a Shiva a
tendéncia tamas (descendente), mas representando-o em sua cor branca (luminosa) e a

tendéncia sattva (ascendente) a Visnu, em sua representacao preta.

Como explicar tal fato? “... os textos explicam pela interdependéncia dos opostos,
mas sobretudo pelo fato de a manifestagdo exterior do principio branco aparecer preto e
vice-versa, da mesma forma que ha a inversdo pela reflexdo no espelho das Aguas” e
acrescentam: “O preto €, de uma forma geral, a cor da Substancia universal (Prakriti)...”
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 1982: 542). Para encerrarmos poderiamos reescrever
ainda que “Este preto reveste o ventre do mundo, onde, na grande escuriddo geradora” —
segundo Bruno de Menezes “A Grande Noite Africana”, bergo da Humanidade — “opera o
vermelho do fogo e do sangue, simbolo da forca vital” *® (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 1982: 542).

Que amorosa ternura/o urucungo deixou no sabor com que falas.

A imagética expressivamente carregada de forte sensualidade criada pelos
movimentos e requebros das linhas sinuosas do corpo dancante do candomblé apresentados
nesta terceira estrofe e de algumas outras (52 e 72 estrofes) do Poema a Africa Negra remete-
nos naturalmente a outros semelhantes versos de um ou dois poemas de Batugque. Lendo esta
estrofe, como ndo se lembrar desta outra do poema Cantiga de Batuque — (Motivo): “E rola e ronda
e ginga e tomba e funga e samba,/a onda que afunda na cadencia sensual./ O batuque rebate

rufando banzeiros,/as carnes retremem na danga carnal!...” (MENEZES, 1993: 216).

A ambiéncia de “amorosa ternura” revelasse-nos como que um hino em homenagem a
beleza perfeita, graca e sensualidade que emanam da feminilidade negra. Como uma classica,
antiga e harmoniosa escultura grega expressa beleza e proporcédo assim 0s versos da 52 estrofe do
Poema a Africa Negra: “Nas coxas sedosas de marmore negro,/(...) no colo em relevo,/ reluz
rebrilhando o suor do teu mundo” (MENEZES, 1993: 503). Serenidade e graca nos traduz esse
cendrio. Corpo suado e brilhante de sensualidade. Além do realce do “marmore negro

rebrilhando”. N&o é muito frequente o “marmore negro”, pois quando falamos ou nos referimos ao

408 . . . . ops .
No poema Old! Negro, Jorge de Lima escreve estes dois significativos versos: “quantas vezes as

carapinhas hdo de embranquecer/para que os canaviais possam dar mais dogura a alma humana?” (LIMA,
2007: 126).
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marmore é quase sempre pensando na sua cor branca, mais comum; dai o quase ineditismo, o
incomum que o cenario sugere. O colo torna-se ndo apenas simbolo de protecdo acolhedora, mas
ainda de medida. A coxa um simbolo da coluna ereta e sustentaculo (forga). Quando referida a
parte superior da perna feminina apresenta sem duvida um caracter simbélico sexual e matricial.
N&o apenas enquanto possa referir-se ao 6rgdo feminino, a vagina, mas ainda diretamente a camara

matricial (maternidade) e neste sentido remete-nos diretamente ao simbolismo da gruta (Utero).

Se no paragrafo anterior pudemos pressentir beleza, graca e harmonia (isto e,
medida e proporgdo) nos versos transmitidos pelos poemas em anélise; agora, todavia, a
imagética transmitida revela-nos uma carga transbordante de desejo e sensualidade. Puro
movimento requebrado e convidativo, enfim, sugestdo direta ao irresistivel ato sexual que
brota dos meneios dancantes, ritmicos — da Ultima estrofe, apice, se assim o podemos dizer,
do poema Alma e Ritmos da Raga: “... E fica rolando no espaco escurinho/o cheiro
aromoso, o sumo baboso,/ da fruta leitosa rachada de boal...” (MENEZES, 1993: 221) --

convidativos da negra, ao som dos tambores (Batuque).

O corpo suado e no auge do desejo oferece-se como oferenda pura “Seu corpo que
é todo que nem pdo d’Angola/deve ter gostosuras de morte perdida/depois de dancar”
(MENEZES, 1993: 219), tal libacdo sacrificial oferecida aos deuses. A boca que se da
como entorpecente afrodisiaco “sua boca rescende a acidez que amortece” (MENEZES,
1993: 219), tdo comparaveis aos versos equivalentes da sétima estrofe do Poema a Africa
Negra ao se referirem ndo mais metaforicamente ao pao-alimento para a boca faminta, mas
agora a polpa suculenta e prazerosa dos frutos agrestes dos trépicos, que escorre pela boca
e mela os dedos: “Que sucos agrestes de frutos dos trépicos/ aromam-te a boca de polpa
gostosa!” (MENEZES, 1993: 503).

O péo tem valor de alimento e sacral (pdo eucaristico). O fruto é um simbolo da
abundancia. Significativo que muitos frutos, em varias culturas tenham adquirido uma
conotacdo simbolica tornando-se a expressdo de desejos sexuais, por exemplo: a maca, o
figo, a roma (quica a pinha e a banana). O fruto, ainda pelas sementes (vida em poténcia)
que em seu interior comporta, esperando seu retorno a terra morna e acolhedora, para
germinar em novas formas de vida, pode ser, devido a isso, comparado ao ovo do mundo,

um simbolo representante das origens.

N&o apenas esté relacionado aos simbolos da origem e do nascimento, mas também

podemos associad-lo ao de toda a transmutacdo. Neste contexto, mais do que perspectivado
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por uma carga de eroticidade, ele pode assumir-se em formas ou desejos relacionados a
prosperidade, ou ainda, a uma forma mais espiritualizada do desejo de imortalidade

(morte/renascimento).

Alguns instrumentos musicais que compdem o cenario sdo mencionados: 0 “urucungo”
equivalente ao berimbau; “Rumpis” (o atabaque meédio usado nos candomblés) e atabaques
(instrumentos de percussdo). Estes instrumentos (sobretudo os de percussdo) tém um caréater

sagrado, os tambores, pois, ndo sdo uns tambores quaisquer. Roger Bastide €é claro a este respeito:

... antes de serem utilizados, € preciso que 0s espiritos dos orixas venham
sacramenta-los; sofrem uma espécie de iniciacdo, recebem de comer e,
dali por diante, uma vez ‘feitos’, nenhum pai, mde ou o0gd entra no
santuario sem curvar-se primeiramente diante dos atabaques, tocando
sucessivamente com a méo, em sinal de adoracéo, o solo e 0 couro sonoro
(BASTIDE, 1973: 272).

Para Silvério, inegavelmente, “Os tambores constituem um dos grandes livros da Africa.
Sua linguagem é uma mensagem repleta de histéria” (SILVERIO, 2013: 87). O tambor convoca a
musica, ao canto, a danca... O rufar do tambor reflete que “As grandes epopeias ou cronicas sao
cantadas por grupos sociais organizados para esse fim no quadro de uma participacdo ativa. Trata-
se de uma celebracdo coletiva onde a trilogia canto, danca, musica, convida a uma interpretacao
sintética...” (SILVERIO, 2013: 87).

Esta sensualidade apurada ou agucada, do ponto de vista de alguns criticos e estudiosos, é

interpretada como um fator de licenciosidade*®®

por parte dos/as negros/as, ao ponto de “considerar
0 preto como um elemento licencioso e pensar que sua vida é determinada unicamente pelos

impulsos sexuais” (BASTIDE, 1973: 107).

409 N . . , . . . ;. ..
E numa referéncia a Gilberto Freyre, além de “licenciosidade” é igualmente utilizado o termo

amoralidade (BASTIDE, 1973: 108). Tal termo é ambivalente, no entanto, porque tanto pode designar
auséncia de moralidade (no sentido de uma equivoca neutralidade, daquele/a como ndo sendo a favor nem
contra os valores morais: “Que ndo é nem contrario nem conforme a moral... A arte ndo é moral nem
imoral, mas amoral” [segundo Oscar Wilde]), ou uma postura a que falta moral como um conjunto de
valores socialmente reconhecidos e vividos por uma determinada sociedade. Nao existe neutralidade nesse
campo. E apenas o fato de gozar do triste estatuto de escravo, de ndo ser senhor de si préprio, e ndo poder
expressar(-se) -- inclusive sua sexualidade — livremente apenas isso poderia justificar a utilizagdo de um
termo tdo “morno”...
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Ora, a Sociologia ndo aceita tal afirmacéo. Dois ou trés aspectos deverdo ser atendidos na
andlise desta questdo, se partimos de uma perspectiva razoavelmente fundamentada da anélise
sociologica: 1. Com a escravatura o sistema tribal foi absolutamente desorganizado (vinculos
familiares e lagos tribais dissolvidos); 2. No escravismo, o status de escravo significava a perda de
liberdade, o que é o mesmo que deixa-lo de considerar como uma pessoa e, portanto, de sua
sexualidade passar a ser problematizada do ponto de vista dos senhores brancos, seus “donos”; 3.
Mesmo depois da emancipacdo do negro, que ndo chegou a representar um verdadeiro
reconhecimento da sua dignidade humana e de seus direitos de cidadania, 0 respectivo éxodo
para as cidades, atraidos pela visdo de novas condi¢des e de melhoria de vida, representou
efetivamente uma forma de condicionamento de uma grande massa de pessoas de cor, ao

favelismo, sob o pretexto de discriminacgéo atribuido ao fator socioeconémico.

Interessante a visdo de um principe estrangeiro (Adalberto da Prussia), a este
propdsito, que viajou pelo Brasil (colbnia, ainda), no século XVIII e como a narrativa de

sua experiéncia ainda hoje com ligeiras vibragdes ecoa em nossos ouvidos:

A conversa (...) versou sobre as dificuldades das viagens no Brasil,
0S maus caminhos e 0s negros que parecem ser olhados aqui como
um ser intermedidrio entre 0 homem e 0s animais, porquanto
mesmo as senhoras asseveram quando se trata deste assunto que:
s ne sont pas a la hateur du mariage*® e opinavam que por isto
‘na Fazenda ndo deixavam nenhum negro se casarl’
(ADALBERTO, 2002: 128).**

E esta visdo deficiente ou muito pouco fundamentada, fruto de uma mentalidade
puritana que tem sua origem na formacdo da familia burguesa -- que ao efetuar certos
recortes das caracteristicas raciais --, permitiu igualmente a certos antrop6logos
sustentarem, ao invés, que “a sensualidade do africano é mais lenta que a do europeu,

necessitando, para se fazer sentir, de um acumulo de dancas, de ceriménias, e 0 prévio

410 ~ ~ A
“Eles ndo estdo a altura do casamento”.

ADALBERTO, Principe da Prussia. Brasil: Amazénia-Xingu. Tradugdo de Eduardo de Lima e Castro.
Brasilia/DF: Senado Federal, Conselho editorial, 2002.

411
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impulso da exaltacdo religiosa” (BASTIDE, 1973: 108). Todas essas assercdes, tanto
aquelas que “pecam” por excesso como aquelas por defeito, ndo deixam de ser bastante

ridiculas.

Que péssaro preto ou totem guerreiro/dormita no escuro...

Venho do sol/A vida inteira no sol/Sou filho da terra do sol/Hoje escuro/O meu futuro € luz
e calor *2

Numa primeira leitura rapida do terceto parece remeter-nos este a uma imagética
forte e intensa quando sdo referenciados elementos como “péssaro negro”, “ninho
vampiro”... (MENEZES, 1993: 502). A referéncia mais clara a “totem guerreiro” — que
sempre se refere a um ancestral originario do grupo, representante do universo da fauna, na
maioria dos casos, ou da flora, remete-nos inequivocamente para a organizagdo tribal
(tribalismo). O totem seria o equivalente aquilo que na simbologia representa o brasao para
a classe nobre medieval — como que um codigo “genético” estilizado da ancestralidade do

grupo ou familia.

De que “passaro negro” se trata? N&o nos € revelado no terceto, mas na oitava
estrofe do poema ocorre um verso que faz uma referéncia direta a um “corvo faminto™: **
“as asas em luto de um corvo faminto” (MENEZES, 1993: 503). De um modo geral, as
imagens de algumas aves negras vém associadas a0 mau agoiro. Aqui, no entanto, poderao
também remeter-nos ao “pano de fundo” provocado pela ambiéncia noturna do poema para

combinar com a cor étnica.

12 usplar” de Milton Nascimento e Fernando Brant (com participacdo de Gal Costa).

Segundo Chevalier & Gheerbrant, o simbolismo do corvo sé recentemente adquiriu seu aspecto
negativo, quase que exclusivamente na Europa. “E considerado, com efeito, nos sonhos, como uma figura
de mau agouro, ligado ao medo da infelicidade. E a ave negra dos romanticos, planando por cima dos
campos de batalha para se refastelar com a carne dos cadaveres” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1982: 234).
Fora da Europa, em quase todo lado, tanto no Ocidente como no Oriente, ele assume um simbolismo
positivo. Simbolo de gratidao filial (alimenta o pai e a mae), mensageiro divino (ave de bom agouro),
simbolo da perspicdcia, funcdo poética (juntamente com as aguias e os cisnes), na mitologia ndrdica
representam o principio da criagdo, “O papel de guia e de espirito protetor é atestado na Africa Negra”
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 1982: 234-235).

413
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Certamente, a simbologia da Ave remete-nos as relagcdes existentes entre 0 céu e a
terra. A ave funciona entdo como uma ponte que liga esses dois meios distintos: o material
(s6lido) e o etéreo (gasoso). Por isso, no Taoismo, “a figura de aves para significar a
leveza, a libertagdo do peso terrestre” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1982: 99) e, na
india, na classe sacerdotal dos Bramanes concebe-se que “Os sacrificadores ou as
dancarinas rituais sdo muitas vezes qualificados (...) como aves que levantam voo para o
» 414

céu. Nesta mesma perspectiva, a ave é a figura da alma a sair do corpo...
(CHEVALIER & GHEERBRANTE, 1982: 99).

Quanto ao ninho das aves — e no terceto ha uma referéncia concreta a “ninho
vampiro” em relagdo direta com o ventre — percepcionado como um reflgio intimo e quase
inacessivel, por sua construcdo em pontos alcantilados ou no cimo de altas arvores, “é
considerado como uma representacao do paraiso, morada suprema a qual a alma s acedera
na medida em que libertando-se dos pesos humanos, conseguir voar até 18” (CHEVALIER
& GHEERBRANT, 1982: 100).

O vampiro*® é um mamifero voador notivago. Esta, portanto, em completa
harmonia com a ambiéncia que expressa 0 poema. Pelos seus costumes de recolhimento
em grutas e/ou cavernas, espacos abrigados da claridade diurna, “dormita no escuro”,
portanto, tudo leva a crer que nesses mesmos locais deva ocorrer o processo de nidificacao,
como efetivamente ocorre. “Ninho vampiro” -- um espaco reservado, e intimamente

recolhido (oculto) e assim comparado ao ventre de mulher.

“O vampiro simboliza o apetite de viver...” (CHEVALIER & GHEERBRANT,
1982: 676). E a vida € um processo dialético extremamente desafiador e conflituoso. Um
processo de individuacdo (humanizacdo), ao qual ja nos referimos acima, engquanto
poeticamente representado como “plena nudez flore na escuriddo” (MENEZES, 1993:
502). Nada mais revela nossa fragilidade existencial do que a nudez (desprotegidos). E o
processo de floracdo na escuriddo/apelo ao despertar, “Notivaga e nua,/perfumas a alvura

dos linhos nevados,/ao langue abandono dormente do sono” (MENEZES, 1993: 503), que

M4 “plguns desenhos pré-histéricos de homens-passaros foram interpretados num sentido andalogo
(Altamira, Lascaux): o voo da alma ou o voo extdtico do xama” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1982: 100).

5 Concebemos aqui o sentido lexical da palavra “vampiro” como referente ao morcego, mamifero voador,
e nalguns casos hematdfagos -- (aquele que se alimenta de sangue, nessas espécies essa é uma
caracteristica da fémea) --, e que ocorre em certas dreas tropicais/equatoriais, e ndo propriamente a figura
lenddrio-mitoldgica.
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comparamos ao processo de transmutacdo alquimico,*® é feito por etapas de exigéncia
elevada. Processo doloroso. “O ser atormenta-se e devora-se a si proprio...” (CHEVALIER
& GHEERBRANT, 1982: 676). “O jovem cativa da triste senzala/que o banzo da
selva/enchia a dorméncia das horas nostalgicas!” (MENEZES, 1993: 503). Esse é o
simbolo do vampiro: “enquanto ele ndo se reconhecer responsavel pelos seus proprios
fracassos, imagina e acusa o outro” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1982: 676). A
resisténcia: “E a rede rangendo/tem doce acalanto de canto negreiro...” (MENEZES, 1993:
503).

O processo doloroso do amadurecimento: “Nesse caso, somos psicologicamente
corroidos... devorados, e tornarmo-nos um tormento para nGs mesmos e para 0s outros. O
vampiro simboliza uma inversao das forcas psiquicas contra nds préprios” (CHEVALIER
& GHEERBRANT, 1982: 676). E a imagética vampiresca perde seu sentido pleno
“Quando, pelo contrario, o homem estd plenamente assumido, quando ele exerce
plenamente as suas responsabilidades, quando ele aceita seu destino de mortal”
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 1982: 676).

Ora, isso € precisamente 0 que ndo poderia ocorrer com um ESCRAVO, pelo
proprio status que Ihe fora concedido pelo sistema escravocrata, que o “despia” de toda a
sua liberdade e dignidade, tornando-o0 quase como que numa “coisa”, ao atribuir-lhe um
sentido ontoldgico de ser situado entre 0 homem e 0s animais, ao invés de um ser humano

pleno.

Porém, em face de uma situacdo desumana imposta, ndo o conformismo, que
fatalisticamente tudo pode acabar por aceitar como vontade dos deuses, mas a resisténcia,
“Revives, renasces,/cabindas e congos, 0s reis mocambiques” (MENEZES, 1993: 503);
ndo o espirito de azedume que fermenta a alma e o corpo tristemente consumindo-o sem
qualquer sentido, mas a “Gloriosa Oferenda!/O Mito Sagrado!” (MENEZES, 1993: 503).

18 0 amor na obra de Guimardes Rosa, ensaio de Benedito Nunes, que podemos encontrar em PINHEIRO,

Victor Sales (org.). In Benedito Nunes -- A Rosa o que é de Rosa: literatura e filosofia em Guimardes Rosa.
Rio de janeiro, DIFEL, 2013. Nesse ensaio, Benedito Nunes escreve sobre a Alquimia o pertinente trecho que
passo a transcrever: “A Alquimia exprime simbolicamente a recuperacdo da alma, como um processo de
espiritualizagdo, que passa por etapas sucessivas e depende de determinadas operagdes, as quais tém por
fim reunir o que foi separado, fundir as partes dispersas da unidade primordial que as fraccionou,
ultrapassar a diviso elementorum. Possuindo um sentido erético e mistico, o que a particulariza é que ela
visa formar o espiritual por uma ativagao da matéria, e alcangar o superior por meio de uma explicitagdo
das potencialidades contidas no inferior...” (NUNES, 2013: 51).
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De tal modo que “Em ti canto a Vida, a Forca fecunda,/o corpo que é seiva da terra
ancestral!” (MENEZES, 1993: 503).

Silveério refere-se as mulheres africanas no sentido de que elas “sdo vistas como
protagonistas na evolucdo histérica dos povos” (2013: 31). Sejam elas percepcionadas
como “Filhas, irmas, esposas e mées de reis ocupavam posi¢des que lhes permitiam influir
nos acontecimentos” (SILVERIO, 2013: 31). E podemos referir tal fato no que diz respeito
aos dias de hoje, pois “Esta ideia permanece viva até hoje na Africa” (SILVERIO, 2013:

31). A participacao da mulher africana € ampla e abrange varios setores da sociedade:

Pela sua participacdo no trabalho da terra, no artesanato e no
comercio, pela sua ascendéncia sobre os filhos, por sua vitalidade
cultural, as mulheres africanas sempre foram consideradas
personagens eminentes da historia dos povos (...). E é através dela
que os diferentes clas consagram suas aliancas (SILVERIO, 2013:
31).

E s6 assim, MAE-MULHER-AFRICA, “Redimes teu povo,/no Simbolo vivo da
Negra Beleza!” (MENEZES, 1993: 503).

FIM
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CONSIDERACOES FINAIS

Pode-se considerar que o término deste trabalho representa o fechamento de um
ciclo. Um ciclo cuja duragédo foi aproximadamente de quatro anos. Eis-nos aqui. Porque
nada existe que podendo se iniciar ndo tenha em verdade o seu momento concluso.

Na Introducdo havia feito referéncia ao fenbmeno junguiano da sincronizagéo e
agora, todavia, ndo posso deixar de anotar que o ano de 2011, que correspondeu
precisamente ao periodo da decisdo acerca da tematica da tese e da elaboracédo efetiva do
projeto para apresentacdo, coincidiu com a escolha pela Assembleia Nacional das Nagdes
Unidas desse ano de 2011 como o ANO INTERNACIONAL DOS
AFRODESCENDENTES. Mais uma coincidéncia.

Constato (e esta € mais uma confissdo!) que ja algumas vezes me vi afirmando, em
certos momentos préprios, considerar-me branco por fora e negro por dentro; e que,
inclusive, gostaria de ter uma cor de pele um pouco mais escura ou mesmo menos branca.
E ndo fiz tais afirmagOes por simples esnobismo ou qualquer outro motivo, que possa
parecer, a primeira vista, mais ou menos suspeito, mas que brota de um verdadeiro
sentimento ou sentir.

E este meu sentir tornasse-me mais relevante e ndo menos espantoso ou
inacreditavel, quando retorno ao Brasil e leio a obra de Heriberto F. Espino — Africa en la
memoria — que adquiri e trouxe comigo de Cuba. Ndo resisti quando olhei esse livro em
uma banca de rua, na cidade de Manzanillo, provincia do Oriente. Decisiva foi a leitura de
seu artigo La cimarrona mania de Luz Maria Martinez Montiel de contar la historia e a luz
que se fez, tanto no que respeita a questao antropoldgica quanto no que se refere a questéo
genética -- pois as proprias investigacGes genéticas comprovaram unanimemente que 0
primeiro ser humano se originou no continente africano — significando tal coisa “que todos
somos uma familia, tanto en el sentido cultural como en el sentido genético” (ESPINO,
2012: 131).

Isso simplesmente quer dizer que TODOS NOS, SE BEM QUE DE MODOS
DIFERENTES, SOMOS AFRODESCENDENTES.

En nuestro criterio, afrodescendentes no son solo los hombres y
mujeres de piel negra que habitan en el universo.
Afrodescendientes somos todos los terrestres, pues la cuna de la
sociedad y de la civilizacion humana esta situada en aquel
continente. Todos somos afrodescendientes no solo por matriz
antropoldgica, sino también por matriz etnocultural (ESPINO,
2012: 132).
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E certo que tal afirmacdo para algumas pessoas pode ser de dificil aceitacdo. N&o é
nada mesmo de facil reconhecimento ter que, eventualmente ao aceita-la, automaticamente
ter de deduzir suas respectivas implicacGes. Nao deixa, porém, de demonstrar o quanto séo
absurdos o racismo e toda a descriminagéo racial.

O mencionado artigo traz-nos dados recentes resultantes de estudos realizados pelo
Centro Nacional de Genética Médica de Cuba, a partir de uma mostra de 531 pessoas: “la
proporcién de genes europeos en individuos de piel blanca va del 24,4 hasta 98,7%;
mientras que la proporcion de genes africanos va desde el 0,17% hasta el 72,7%”. E
acrescenta-se a esses dados o seguinte: “Resulta de interés el hecho de que 11 individuos
de piel blanca tienen mais de 30% de sus genes de origen africano, y en ellos, 4 tienen méas
de 50% de sus genes del mismo origen” (ESPINO, 2012: 133). Isso no que respeita aos
individuos de pele branca.

Quanto aos individuos de pele negra: “... 45% de sus genes ancestrales son de
origen europeo y el 49,6% son africanos” (ESPINO, 2012: 133). A proporcdo de genes
europeus em pessoas de pele negra foi de 12,3% até 98,7% e a proporcdo de genes
ancestrais africanos, desde 0,7% até 86,6%. A titulo conclusivo escreve: “De los 101
individuos de piel negra estudiados, 75 mostraron mas del 30% de sus genes de origen
europeo, y de ellos, 10 tienen mas del 85% de sus genes ancestrales com esse origen”
(ESPINO, 2012: 133).

O que significa ao certo dizer “pele branca” (“Gorguera em el cuelo ancho,/gris
armadura guerrera:/mi abuelo blanco” “*") e “pele negra” (“Lanza com punta de
hueso,/tambor de cuero y madera:/mi abuelo negro”) quando uma leitura pela superficie
podera ser desmentida por uma leitura da profundidade? Neste sentido, o autor revela ainda
os resultados de um estudo cientifico efetuado no Brasil e em Espanha, que surpreendeu
aos brasileiros. “Contra lo que se pensaba hasta agora, negros y mestizos, cuyo porcentaje
entre los 190 millones de ciudadanos ha superado ya el 52% de la populacion, tienen um
ADN mucho mas europeo que africano o indio” (ESPINO, 2012: 133-134).

O estudo supracitado analisou um milhar de pessoas desde Belém do Para até Porto
Alegre. Ou seja, os dois extremos (Norte/Sul) geogréficos do Pais. E sempre demonstra
“que a ascendencia europea nunca es inferior. A media ¢ de 60% y en muchos casos
alcanza el 80%. La contribuicidn africana es, sin embargo, mayor que la indigena, que no
supera el 10%” (ESPINO, 2012: 134).

Reitero a questdo: O que significa, ao certo, afirmar “pele branca” (“pupilas de
vidrio antartico/las de mi [abuelo] blanco™) e “pele negra” (“Pie desnudo, torso pétreo/los
de mi [abuelo] negro”)? No caso do Brasil, olhando a superficie dos fatos, é inegavel que
70% a 80% da populacdo brasileira é mestica e negra. Porém, estudos genéticos, que

*¥ Balada de los dos abuelos — poema de Nicolds Guillén (GUILLEN, 2014: 17).



316

resultam de analises cientificas mais profundas, supreendentemente invertem esses valores,
numa média que vai de 60% até 80%, nalguns casos de um ADN “muito mais europeu que
africano ou indio”.

Reescrevo 0 que entdo expus oportunamente no corpo do trabalho, fazendo minhas
as palavras de Heriberto Feraudy, afinal: “No se trata de que prevalezca el color de mi piel.
El problema no es de negros ni de blancos. EL PROBLEMA ES EL OLVIDO” (ESPINO,
2012: 17).

Em Cuba, em certo momento, tive uma visdo reveladora. Ocorreu quando me
dirigia de carro a Santiago de Cuba, provincia do Oriente, tendo a minha frente a
imponente (e belissima) cadeia montanhosa da Sierra Maestra. Num apice, surge a
melancolica e surpreendente visdo — ndo resisti, parei o carro e felizmente tive tempo pra
fazer alguns significativos registros fotograficos --, que me deu a triste certeza-sintese de
“que en las sociedades racistas occidentales el blanco ostenta la ventaja, el privilegio.” **°

Santiago de Cuba é a segunda maior cidade, depois de Havana, capital. E,
indiscutivelmente, uma das cidades mais caracteristicamente afrocubana. Neste ano
auspicioso de 2015 — podera se considerar esse fato mais um fendmeno de sincronizacdo
junguiano?! — Santiago esta celebrando seus 500 anos de existéncia. O lema, que podia ser
visto, com frequéncia, exposto um pouco por todo lado, em varios espacos da cidade, era
500 afios en el corazon de Cuba. Significativo.

Um antigo provérbio chinés diz que “vale mais uma imagem do que mil palavras” e
por reconhecer fundamentada essa asser¢do, ao invés de exercitar uma descricdo o mais
fiel possivel e proxima do cenéario real, ndo resisti a colocar aqui, em espaco improprio,
reconheco, para uma tese académica, mas o mais indicado e num momento mais do que
(im)pertinente, para além das eventuais regras e/ou convencdes, a foto que registra propicia
tamanha visdo-sintese da real SITUACAO DO NEGRO nas sociedades ocidentais.

Ao fundo, um trecho da Sierra Maestra, e numa curta mas ingreme ladeira, um
velho homem negro transporta, nos ombros, ligeiramente recurvados sob o peso, 0s dois

e Rogélio Riverdn, autor da nota introdutdria -- West Indies Ltd.: algunas notas al anochecer -- a GUILLEN,

Nicolas. West Indies Ltd — Poemas. La Habana/Cuba: Letras cubanas, 2014 (p. 9).
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baldes de &gua. O letreiro revela o tempo extenuante da faina que se mantém, dir-se-ia,
como que inalteravel, e Cuba é s6 um topdnimo que pode, no caso, representar ou
significar as Américas.

Em face de essa triste e persistente realidade de discriminacdo sdcio-econdémico-
racial, resta-nos a conviccao constatada de que os TAMBORES, Bruno, AINDA RUFAM
convocando & luta resistente por mudancas e dias melhores e demandando a UTOPIA em
gue os HOMENS/MULHERES, um dia, BRANCOS e NEGROS, em nome da
DIGNIDADE HUMANA, possam simplesmente abragar-se, na visdo poética de Guillén,
em Balada de los dos abuelos:

Federico!/ Facundo! Los dos se abrazan./Los dos suspiran. Los dos/las fuertes
cabezas alzan;/los dos del mismo tamafio,/bajo las estrelas altas;/los dos del mismo
tamafo/ansia negra y ansia blanca,/los dos del mismo tamafio,/gritan, suefian, lloran,
cantan./Suefian, lloran, cantan./Lloran, cantan./Cantan! (GUILLEN, 2014: 19)**°,

419 “Federico!/Facundo! Os dois se abragam./Os dois suspiram. Os dois/as fortes cabecas erguem/os dois do

mesmo tamanho,/sob as estrelas altas;/os dois do mesmo tamanho/ansia negra e ansia branca,/os dois do
mesmo tamanho/gritam, sonham, choram, cantam./Sonham, choram, cantam./Choram, cantam./Cantam!”
(tradugdo minha).



318

REFERENCIAS

ACEVEDO, Rosa e CASTRO, Edna. Negros dos Trombetas: Guardides de Matas e Rios.
22 Ed. Revista e Ampliada. Belém (PA): CEJUP/UFPA-NAEA, 1998.

ACHEBE, Chinua. O Mundo se Despedaca. Traducdo de Vera Queiroz da Costa e Silva.
S4o Paulo: Editora Atica, 1983.

ADALBERTO, Principe da Prussia. Brasil: Amazonas — Xingu. Colecdo O Brasil Visto
por Estrangeiros. Traducdo de Eduardo de Lima e Castro. Brasilia/DF: Senado Federal,
Conselho Editorial, 2002.

ADORNO, Theodor W. Notas de Literatura I. Traducédo e apresentacdo de Jorge Almeida.
Séo Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2003.

AGUALUSA, José Eduardo. Nacdo Crioula: Correspondéncia secreta de Fradique
Mendes. Rio de Janeiro/RJ: Gryphus, 2001.

ALCORAO. O Significado dos Versiculos do Alcordo Sagrado. Versdo portuguesa
diretamente do arabe. 142 Edicdo. Traducdo Samir ElI Hayek. S&o Paulo/SP: MarsaM
Editora Jornalistica, 2004.

ANTUNES, Antonio Lobo. Os cus de Judas. Rio de Janeiro: Objetiva, 2010.

APPIAH, Kwame Anthony. Na Casa de Meu Pai: A Africa na filosofia da cultura.
Traducdo Vera Ribeiro, revisdo de traducdo Fernando Rosa Ribeiro. Rio de Janeiro:
Contraponto, 1997.

ARANHA, Graca. Canada. S&o Paulo: Martin-Claret, 2005.

ARAUJO, Valente. Timor — Paradigma da dor. 12 edigdo. Colecdo Bios. Lisboa: Chiado
Editora, 2014.

ARAUJO, Guilherme Antdnio Martins de. A sombra da escraviddo: Alforrias em
Alenquer, Para 1833-1885. Monografia de Conclusdo de Curso da Historia sob a
orientacdo do prof. Dr. Aldrin Moura de Figueiredo. Santarém: Universidade Federal do
Pard (UFPA). Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2002.

AUGE, Marc. Ndo-lugares: Introducdo a uma antropologia da supermodernidade. 92 Ed.
Traducdo Maria Lucia Pereira. Campinas (SP): Papirus, 2012.



319

AUGEL, Moema Parente. O Desafio do Escombro: Nacgdo, Identidades e P0s-
Colonialismo na Literatura da Guiné-Bissau. Rio de Janeiro: Garamond Universitaria,
2007.

AZEVEDO, Aluisio. O Cortigo. S&o Paulo/SP: Abril Cultural, 1981.

AZEVEDO, J. Eustachio de. Literatura Paraense. Belém/PA: Secretaria de Estado da
Cultura/Centur, 1990.

AZEVEDO, Idaliana Martinho de (organizadora). Puxirum: memoria dos negros do oeste
paraense. Belém/PA: IAP, 2002.

BARBOSA, Jodo Alexandre. As llusdes da Modernidade: notas sobre a historicidade da
lirica moderna. Sdo Paulo: perspectiva, 2009.

BARROS, Natalia; REZENDE, Antdnio Paulo [et al]. Os Anos 1920: Histdrias de um
tempo. Recife/PE: Editora Universitaria, 2012.

BASSALO, Célia Coelho. Art Nouveau em Belém. Brasilia (DF): Iphan/Programa
Monumenta, 2008.

BASTIDE, Roger. Estudos Afro-Brasileiros. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1973.

BASTOS, C. Tavares. O Simbolismo no Brasil e Outros Escritos. Rio de Janeiro: Livraria
Sao José, 1969.

BAUDELAIRE, Charles. As Flores do Mal. Tradugéo Pietro Nassetti. Sdo Paulo: Martin-
Claret, 2002.

. O Esplim de Paris: pequenos poemas em prosa € outros
escritos. Tradugédo de Oleg Almeida. S&o Paulo: Martin-Claret, 2010.

BEAINI, Thais Curi. A memdria, medida ontol6gica do cosmos. Rio de Janeiro/RJ: Palas
Athena, 1989.

. Paraisos Artificiais: o haxixe, o 6pio e o vinho. Traducdo
Alexandre Ribondi Vera Nobrega e Ldcia Nagib. Porto Alegre: L&PM, 2011.

BELL, Julian. Uma Nova Historia da Arte. Traducdo Roger Maioli e Silvana Vieira
(revisdo da traducao). Sdo Paulo: WmfMartins Fontes, 2008.

BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. Vol. Ill.
Traducdo José Martins Barbosa e Hemerson Alves Baptista. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989.

. Rua de mao dnica. 5% ed. Vol. Il. Traducdo Rubens Rodrigues
Torres Filho e José Carlos Martins Barbosa. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995.

BERND, Zild (Org.). Escrituras Hibridas: Estudos em Literatura Comparada
Interamericana. Porto Alegre: Editora Universidade/UFRGS, 1998.



320

BERTOLINO, Osvaldo. Pedro Pomar: Ideias e batalhas. Sdo Paulo: Anita Garibaldi e
Fundagdo Mauricio Grabois, 2013.

BEZERRA, Aida e COSTA, Renato (Org.). Almanaque Pitinga. Rio de Janeiro: IPHAN,
CNFCP, 2011.

BIBLIA SAGRADA: Edicdo Pastoral. Traducdo, introducdo e notas Ivo Storniolo e
Euclides Martins Balancin. Sdo Paulo: Paulus, 1990.

BLACK, Jonathan. A histéria secreta de Dante: revelando os mistérios do inferno na vida
real. Traducdo de Angela Lobo de Andrade. Rio de Janeiro/RJ: Rocco, 2013.

BOGEA, J. Arthur. ABC de Bruno de Menezes — O Operério do Verso. Belém-Para:
Editora Universitaria, s/d.

BOSI, Alfredo. Dialética da Colonizacao. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992.

. O ser e o tempo da poesia. S&o Paulo: Cultrix, Ed. da Universidade de S&o

Paulo, 1977.

BRAGA, Amaro; JAIMES, Danielle; CIRNE, Roberta. Afro HQ: Histdria e cultura afro-
brasileira e africana em quadrinhos. Recife/PE: Funcultura; Fundarte; Secretaria de
Educacao; Governo de Pernambuco, 2010.

CALVINO, italo. As Cidades Invisiveis. 2.2 Ed. Traducio Diogo Mainardi. Sdo Paulo/SP:
Companhia das Letras, 2006.

CARDOSO, Joaquim. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar; Recife:
Fundacao Joaquim Nabuco, Editora Massangana, 2007.

CASSIRER, Ernst. Antropologia Filosofica: Ensaio sobre o Homem. Tradugdo Dr.
Vicente Felix de Queiroz. Sdo Paulo/SP: Mestre Jou, s/d.

CARVALHO, Carlos André. Tropicalismo: Geleia Geral das Vanguardas — Poéticas
Contemporaneas Brasileiras. Recife/PE: Ed. Universitaria da UFPE, 2008.

CASTELLO, José. Vinicius de Moraes: o0 poeta da paixdo — uma biografia. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1994.

CASTRO, Fabio Fonseca de. A Cidade Sebastiana: Era da borracha, meméria e
melancolia numa capital da periferia da modernidade. Belém: Edi¢6es do Autor, 2010.

CASTRO, Ferreira de. A Selva. 152 ed. Lisboa: Guimardes, 1954.
CAUVIN, Jacques. Nascimento das Divindades—Nascimento da Agricultura: A

Revolucdo dos Simbolos no Neolitico. Traducdo Pedro Filipe Henriques. Colecao
Epistemologia e Sociedade. Lisboa: Instituto Piaget, 1997.



321

CEDENPA (Centro de Estudos e Defesa do negro do Para). Nogdes sobre a vida do negro
no Para. Belém do Parg, 1989.

CESARIO VERDE, José Joaquim. O Livro de Cesario Verde. Notas de Sérgio Faraco.
Porto Alegre/RGS: L&PM Pocket, 2003.

CHALHOUB, Sidney. Cidade febril: corticos e epidemias na Corte imperial. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1996.

CHAVES, Rita; MACEDO, Tania; MATA, Inocéncia. Boaventura Cardoso: escrita em
processo. S&o Paulo: Alameda/Uni&o dos escritores Angolanos, 2005.

CHAVES, Rita. Angola e Mogcambique: Experiéncia Colonial e Territérios Literarios.
Estudos Literarios — 20. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2005.

CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Dicionario dos Simbolos — Mitos, sonhos,
costumes, gestos, formas, figuras, cores, nimeros. Traducdo de Cristina Rodriguez e Artur
Guerra. Lisboa: Editorial Teorema, 1982.

CHIAPPINI, Ligia e BRESCIANI, Maria Stella (Orgs.). Literatura e cultura no Brasil:
identidades e fronteiras. Sdo Paulo/SP: Cortez Editora, 2002.

CLIFFORD, James. A experiéncia etnografica: antropologia e literatura do século XX.
Organizado por José Reginaldo Santos Gongalves. 22, Ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ,
2002.

COELHO, Marinilce Oliveira. O Grupo dos Novos (1946-1952). Belém: EDUFPA-
UNAMAZ, 2005.

COMPAGNON, Antoine. Os cinco paradoxos da modernidade. Tradugdo Cleonice P. B.
Mourdo; Consuelo F. Santiago; Eunice d. Galéry. Belo-Horizonte/MG: Editora da UFMG,
2003.

CONRAD, Joseph. O Coracédo das Trevas. Traducdo Albino Poli Jr. Porto Alegre/RGS:
L&PM Pocket, 2011.

CORTESAO, Jaime. Raposo Tavares e a Formacdo Territorial do Brasil 1. Lisboa:
Portugalia Editora, 1966.

COUTINHO, Afranio. Notas de Teoria Literaria. Petrépolis, RJ: Vozes, 2008.
CUNHA, Euclides. A Margem da Historia. S3o Paulo/SP: Martin-Claret, 2006.
DE CAMPOS RIBEIRO. Gostosa Belém de outrora... Belém (PA): SECULT, 2005.

DOLEZEL, Lubomir. A Poética Ocidental: Tradi¢cdo e Inovacdo. Traducdo Vivina de
Campos Figueiredo. Lisboa: Fundacéo Calouste Gulbenkian, 1990.



322

DUBY, Georges. Guerreiros e Camponeses: os primordios do crescimento econdmico
europeu do século VII ao século XII. Traducdo de Elisa Pinto Ferreira. Lisboa: Editorial
Estampa, 1980.

DURAND, Gilbert. Estrutura Antropolégica do Imaginario: Introducdo a Arquetipologia
Geral. 3? ed. Traducdo Hélder Godinho. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2002.

DUSSEL, Enrique. Etica da Libertacdo na idade da globalizacdo e da exclusdo. 3.2 Ed.
Rio de Janeiro/RJ: Editora Vozes, 2007.

EDITORA WMF MARTINS FONTES (org.). Dicionario semibilingue para brasileiros:
francés. Traduzido por Andréa Stahel M. da Silva. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2011.

EFIMOV, GALKINE, ZUBOK. As Revolugbes Burguesas: Inglaterra e Franca. 22 ed.
Tradugdo de Pedro Ramos de Almeida. Lisboa: Editorial Estampa, 1977.

EAGLETON, Terry. Depois da Teoria: Um olhar sobre os Estudos Culturais e o Pds-
Modernismo. 32 Ed. Traducdo Maria Lucia Oliveira. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2011.

ELUF, Lygia. Di Cavalcanti. Colecdo Folha: Grandes Pintores Brasileiros. S&o Paulo/SP:
Folha de Sdo Paulo/Itad Cultural, 2013.

ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA -- Enciclopédia Mirador Internacional — VVolume 16.
Sdo Paulo - Rio de Janeiro — Brasil.

ESPINO, Heriberto Feraudy. Africa en la Memoria. Editorial de Ciencias Sociales. La
Habana, Cuba: Instituto Cubano del Libro, 2012.

FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Tradugdo de Renato da Silveira.
Salvador: EDUFBA, 2008.

FARES, Josebel Akel (Org.). Memorias da Belém de antigamente. Belém: EDUEPA,
2010.

. Diversidade Cultural: temas e enfoques. Colecdo Linguagens;
Estudos Interdisciplinares e Multiculturais. Belém do Pard: UNAMA, 2006.

FARES, Josse e NUNES, Paulo. Transmares: vozes em didlogo. Diélogos sobre literatura
portuguesa, literatura africana de expressdo portuguesa e outras interfaces. Belém (PA):
UNAMA, 2007.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Dicionario da Lingua Portuguesa. Da
Academia brasileira de Letras e da Academia Brasileira de Filologia. Rio de Janeiro:
Editora Nova Fronteira, 1975.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Diciondrio Aurélio de Lingua
Portuguesa. 42 Ed. Conforme o novo acordo de Lingua Portuguesa. Curitiba: Ed. Positivo,
2009.



323

FERREIRA, Paulo Jorge de Morais. De Cachoeira a Belém: a inflexdo das ilusdes de
Alfredo. Belem (PA): Editora da UFPA, 2010.

FERREIRA, Alexandre Rodrigues. Viagem Filostfica pelas Capitanias do Grdo-Para, Rio
Negro, Mato Grosso e Cuiaba. 22 edi¢do. Estudo historico: Adelino Brandao. Organizacao:
Tenorio Telles. Manaus: Editora Valer, 2008.

FERRETI, Sérgio; CECIO, Valdelino; MORAIS, Joila e LIMA, Rolddo. Tambor de
crioula — Ritual e Espetaculo. Colecdo de Folclore (31). Rio de Janeiro/RJ: Instituto
Nacional do Folclore; FUNARTE — Fundacdo Nacional de Arte; Secretaria de Assuntos
Culturais; MEC -- Ministério da Educacéo e Cultura, 1981.

FIGUEIREDO, Adrian Moura de. Janelas do Passado, espelhos do Presente: Belém do
Para. Curadoria, Belém (PA): Prefeitura Municipal de Belém/ Fundacdo Cultural do
Municipio de Belém - FUMBEL, 2011.

FONSECA, Maria Nazareth Soares (Org.). Brasil Afro-brasileiro. 3. Ed. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2010.

FREYRE, Gilberto. Casa Grande e Senzala: formacao da familia brasileira sob o regime
patriarcal. Edicdo Comemorativa dos 80 anos. Sdo Paulo/SP: Editora Global, 2013.

Sobrados e Mucambos: decadéncia do patriarcado e
desenvolvimento do urbano. Sdo Paulo/SP: Editora Global, 2004.

FRIEDRICH, Hugo. Structure de la Poésie Moderne. Traduzido do Alemdo por Michel-
Francois Demet. Paris: LGF, 1999.

FROBENIUS, Leo e FOX, Douglas C. A Génese Africana: Contos, Mitos e lendas da
Africa. Sao Paulo: Martin-Claret, 2010.

GANSHOF, F. L. Que é o Feudalismo? 42 ed. Traducdo Jorge Borges de Macedo.
Portugal (Sintra/Mem-Martins): Europa-Ameérica, 1976.

GAY, Peter. Freud: uma vida para 0 nosso tempo. 22 ed. Traducdo de Denise Bottmann.
Sé&o Paulo: Companhia das Letras, 2012.

GINZBURG, Carlo. Historia noturna: decifrando o Saba. Tradugdo Nilson Moulin
Louzada. Séo Paulo: Companhia das Letras, 1991.

GOFF, Jacques le. Para um novo conceito de ldade Média. Traducdo Maria Helena da
Costa Dias. Lisboa: Editorial Estampa, 1980.

GONCALVES, Marcos Augusto. 1922: A semana que ndo terminou. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2012.

GUILLEN, Nicolds. West Indies LTD (poemas). La Habana, Cuba: Editorial Letras
Cubanas, 2014.



324

HANSEN, Jodo Adolfo. Alegoria: Construcéo e Interpretacdo da Metafora. Sdo Paulo/ SP:
Atual editor, 1986.

HARDMAN, Francisco Foot. Nem Pétria, nem Patrdo! (vida operéria e cultura anarquista
no Brasil). Sdo Paulo/SP: Editora Brasiliense, 1983.

HOBSBAWM, Eric. A Era do Capital (1848-1875). 9 ed. Traducdo de Luciano Costa
Neto. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982.

. A Era dos Impérios (1875-1914). 3? ed. Traducdo Sieni Maria
Campos e Holanda Steidel de Toledo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.

JOAO DO RIO. A alma encantadora das ruas: cronicas. 22 ed. Colecdo A obra-prima de
cada autor. S&o Paulo/SP: Martin Claret, 2013.

JUNG, C. G. & WILHELM, R. O Segredo da Flor de Ouro -- Um livro de vida chinés. 22
ed. Traducdo de Dora Ferreira da Silva e Maria Luiza Appy. Petropolis-RJ: Vozes, 1984.

. Memodrias, sonhos, reflexdes. Organizacdo e edicdo de Aniela Jaffé;
traducdo de Dora Ferreira da Silva. — 12 ed. especial. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2006.

JURANDIR, Dalcidio. Belém do Gréo-Para. Belém (PA): EDUFPA; Rio de Janeiro (RJ):
Casa Rui Barbosa, 2004.

KHEL, Maria Rita. O tempo e o cdo: a atualidade das depressdes. Sdo Paulo: Boitempo,
2009.

KONSALIK. A Conspiracdo da Amazonia. Traducdo Jodo Bouza da Costa. Lisboa:
Circulo dos Leitores, 1992.

KOURY, Mauro Guilherme Pinheiro (Org.). Imagem e Memoria: Ensaios em
Antropologia Visual. Rio de janeiro: Garamond, 2001.

LEAL, Luiz Augusto Pinheiro. A Politica da Capoeiragem: a histdria social da capoeira
e do boi-bumba no Para republicano (1888-1906). Salvador: EDUFBA, 2008.

LEMINSKI, Paulo. Vida: Cruz e Sousa, Bash6, Jesus e Trotski — 4 biografias — Séo
Paulo/SP: Companhia das Letras, 2013.

LEVI-STRAUSS, Claude. Raga e Historia. Traducdo de Inacia Canelas. 92 Ed. Lisboa:
Editorial presenca, 2009.

LIMA, lvaldo Marciano de Franca. Salvador/BA: EDUNEB, 2013.

LIMA, Jorge de. Poemas Negros, Novos poemas, Poemas escolhidos, Livro de sonetos.
Prefécio Ivan Junqueira. Rio de Janeiro: Record, 2007.



325

LOPES, Graca Videira. Poesia Portuguesa Contemporanea. Escola de Verdo: Faculdade
de Ciéncias Sociais e Humanas (FCSH)/Universidade Nova de Lisboa (UNL), 2010.

MACEDO, Tania; CHAVES, Rita. Literaturas de Lingua Portuguesa: Marcos e Marcas —
Angola. Sdo Paulo: Arte & Ciéncia, 2007.

MANN, Thomas. Travessia Maritima com Dom Quixote: Ensaios sobre homens e artistas.
Traducdo Kristina Michahelles, Samuel Titan; apresentacdo: Elcio Cornelsen. Rio de
Janeiro/RJ: Zahar, 2014.

MARTINS, Wilson. A Literatura brasileira; O Modernismo. 5% Ed. Vol. VI. Sdo Paulo:
Cultrix, 1977.

MARX, Karl. Manuscritos econémico-filoséficos. 2.2 ed. Traducdo de Alex Marins. Sdo
Paulo: Martin Claret, 2011.

& ENGELS, Friedrich. A Ideologia Alema — Feuerbach: A Contraposi¢éo
entre as Cosmovisdes Materialista e Idealista. Traducdo Frank Muller. Sdo Paulo: Martin
Claret, 2010.

MAUSS, Marcel. Esboco de uma teoria Geral da Magia. Traducdo Pedro Bernardo.
Lisboa: Edicdes 70, 2000.

MEDEIROQOS, Rosilene Soares da Silva. Lembrancas de uma cidade a Margem do Xingu.
Altamira/PA: trabalho monografico — UFPA, 1999.

MENEZES, Bruno de. Obras Completas de Bruno de Menezes (3 Vols.
Poética/Folclore/Ficcdo). Belém (PA): SECULT, 1993.

A Margem da ‘Cuia Pitinga’: Estudo Literario. Belém-Para:

Livraria Classica, 1937.

. Onze Sonetos: edicdo Comemorativa 50 Anos. 22 Ed. Prefacio
Lilia Silvestre Chaves. Belém: Grafica de Santo Antdnio, 2010.

. Bailado Lunar & S&o Benedito da Praia. Colecdo Para de Todos
os Versos e de Todas as Prosas. Belem(PA): Diario do Para, 2011.

. Batuque. Belo Horizonte/MG: Sagrada Familia, 2005.

MENEZES, Marilia. Amazbnia e o Mundo. Belém/PA: Grafica e Editora, 2014.

MIJOLLA, Alain de (Diregdo Geral). Dicionario Internacional da Psicanalise: Conceitos,
nocdes, biografias, obras, eventos, Instituicdes. 2 Volumes. Traducdo Alvaro Cabral.
Comité Editorial; Sophie de Mijolla-Mellor, Roger Perron e Bernard Golse. Rio de
Janeiro/RJ: Imago, 2005.

MOISES, Massaud. A Criac&o Literaria: Poesia. 12 2 Ed. S&o Paulo: Cultrix, 1993.



326

MONTEIRO, Aurea Nina. Loanda, sua historia, sua luta. Monografia de Conclusdo do
Curso de Historia sob a orientacdo da Prof.2 Dra. Maria Nazaré Sarges e Prof. Dr.
Euripedes Antbnio Funes. Santarém: Universidade Federal do Pard (UFPA). Nucleo
Universitario de Santarém. Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, 1993.

MONTELLO, Josué. Os Tambores de S&o Luis. 82 ed. Sdo Paulo: Editora Nova Fronteira,
1995.

MORAES, Eneida de. Aruanda e Banho de cheiro. Ed. especial. Belém (PA):
CEJUP/SECULT, 1997.

MORIN, Edgar. O Enigma do Homem. Traduc¢éo de Fernando de Castro Ferro. Sao Paulo:
Circulo do Livro, 1985.

. O Homem e a Morte. Traducdo Jodo Guerreiro Boto e Adelino dos Santos
Rodrigues. Lisboa: Publicacdes Europa-Ameérica, 1970.

MOKARZEL, Marisa (org.). Rios de terras e aguas: navegar é preciso. Belém/PA:
UNAMA, 20009.

MOUTINHO, Viale (org.). Contos Populares de Angola: Folclore Quimbundo. S&o
Paulo/SP: Landy Editora, 2006.

MUNANGA, Kabengele. Negritude: usos e sentidos. 3% Ed. Belo Horizonte (MG):
Auténtica Editora, 2012.

NETO, Lira. Padre Cicero: Poder, fé e guerra no sertdo. Sdo Paulo/SP: Companhia das
Letras, 2009.

NOVALIS. Os Hinos a Noite. Traducdo Fiama Hasse Pais Branddo. Lisboa: Assirio &
Alvim, 1998.

NUNES, André da Costa. A Batalha do Riozinho do Anfrisio: Uma histéria de indios,
seringueiros e outros brasileiros. Edicdo do Autor. Sdo Paulo/SP: Alves Gréfica e Editora,
2003.

ORTIZ, Renato. A morte branca do feiticeiro negro. Petrépolis/RJ: Editora VVozes, 1978.
PERNOUD, Régine. As origens da burguesia, 22 ed., Portugal: Europa-América, 1974.

. As origens da burguesia. 3% ed. Traducédo de F. S. Portugal: Europa-

América, 1986.

. O Mito da Idade Média. Traducdo Maria do Carmo Santos. Portugal:
Europa-América, 1978.

PESSOA, Fernando. Mensagem. Com duas notas de David Mourdo-Ferreira. Lishoa:
Atica, 1979.



327

PINHEIRO, Victor Sales (organizacdo e apresentacdo). Benedito Nunes: A clave do
poético. Sdo Paulo/SP: Companhia das Letras, 2009.

(org.). Benedito Nunes -- A Rosa 0 que € de Rosa: literatura e
filosofia em Guimardes Rosa. Rio de Janeiro, DIFEL, 2013.

PINTO, Lucio Flavio. Amazénia: no rastro do saque. Sdo Paulo/SP: Editora Hucitec,
1980.

PIRENNE, Henri. As cidades da Idade Média. Traducdo de Carlos Montenegro Miguel.
Portugal: Europa-Ameérica, s/d.

POLO, Marco. O Livro das Maravilhas. Traducdo EIG6i Braga Jr. Porto Alegre: L&PM,
1999.

POUND, Ezra. Os Cantos. 12 edicao especial. Apresentacdo de Gerald Thomas. Traducao
de José Lino Griinewald. Rio de Janeiro/RJ: Nova Fronteira, 2006.

PRIORE, Mary del. Historias intimas: Sexualidade e erotismo na historia do Brasil. S&o
Paulo/SP: Planeta Editora, 2011.

QUINCEY, Thomas de. Confissdes de um comedor de 6pio. Porto Alegre/RGS: L&PM
Pocket, 2007.

RAIOL, Domingos Antdnio. Motins Politicos: ou historia dos principais acontecimentos
politicos da Provincia do Para desde o ano de 1821 até 1835. Vol. IV. Belém (PA):
Universidade Federal do Para, 1970.

RIBEIRO, Jodo Ubaldo. Viva o povo brasileiro. Rio de Janeiro: Ponto de
Leitura/Objetiva, 2009.

RILKE, Rainer Maria. Cartas a um jovem poeta. Traducdo de Isabel Castro e Silva. Vila
Nova de Famalicdo — Portugal: Edi¢cdes Quasi, 2008.

. Os cadernos de Malte Laurids Brigge. Traducdo Renato Zwick.
Porto Alegre: LP&M, 2010.

RIMBAUD. Arthur. Uma estadia no Inferno — Poemas Escolhidos. Traducdo Daniel
Fresnot. Sdo Paulo/SP: Martin-Claret, 2003.

RIVERA, José Eustasio. A Voragem. Traducdo Reinaldo Guarany. S&o Paulo: Francisco
Alves, 1982.

ROCHA, Alonso... [et al]. Bruno de Menezes ou a sutileza da Transi¢cdo: Ensaios. Belém,
CEJUP, Universidade federal do Para, 1994.

Bruno de Menezes: 90 anos de publicacdo de Crucifixo: 50 anos da
premiacdo de Onze Sonetos. Material xerocado. Belém/PA, 25 de novembro de 2010.

ROCQUE, Carlos. Antdnio Lemos e sua época: Historia Politica do Para. 22 ed. Belém
(PA): CEJUP, 1996.



328

SAFFIOTI, Heleieth 1. B. Género, patriarcado, violéncia. S&o Paulo/SP: editora
Fundacao Perseu Abramo, 2004.

SALLES, Vicente. Memorial da Cabanagem: esbogo do pensamento politico
revolucionario no Gréo-Para. Belém (PA): CEJUP, 1992.

. Os Mocambeiros e outros ensaios. Belém (PA): Instituto de Artes do

Para (I1AP), 2013.

. O Negro na Formagdo da Sociedade Paraense. Textos reunidos.
Belém (PA): Paka-Tatu, 2004.

. O negro no Pard sob o Regime da escraviddo. Rio de Janeiro:
Fundacao Getulio Vargas [servico de publicacBes] e Universidade Federal do Para, 1971.

SANJAD, Nelson. A Coruja de Minerva: O Museu Paraense entre o Império e a
Republica (1866-1907). Brasilia (DF): Instituto Brasileiro de Museus; Belém (PA): Museu
Paraense Emilio Goeldi; Rio de Janeiro: Fundacdo Oswaldo Cruz, 2010.

SANTILLI, Maria Aparecida; FLORY, Suely Fadul Villibor (Org.). Literaturas de
Lingua Portuguesa: Marcos e Marcas — Cabo Verde: Ilhas do Atlantico em prosa e verso.
Séo Paulo: Arte & Ciéncia, 2007.

SANTOS, Roberto. Historia econdmica da Amazonia: 1800-1920. Sdo Paulo: T. A.
Queiroz, 1980.

SARGES, Maria de Nazaré. Belém: riquezas produzindo a Belle-Epoque (1870-1912). 22
ed. Colecdo Acai. Belém (PA): Paka-Tatu, 2002.

. Belém: riquezas produzindo a Belle-Epoque (1870-1912). 32
ed. Belém (PA): Paka-Tatu, 2010.

. Memorias do Velho Intendente Antonio Lemos (1869-1973).
Belém (PA): Paka-Tatu, 2002.

SALLES, Vicente. Memorial da Cabanagem: Esbogo do Pensamento Politico-
Revolucionario no Grao-Para. Belém (PA): CEJUP, 1992,

. O negro no Pard sob o regime da escraviddo. Rio de Janeiro:
Fundacgdo Getulio Vargas e Universidade Federal do Para, 1971.

SANTOS, Roberto. Historia Econdmica da Amazénia: (1800-1920). S&o Paulo: Tag/T. A.
Queiroz, 1980.

SARTRE, Jean-Paul. A imaginacdo. Porto Alegre/RGS: L&PM Pocket, 2012.
SETTE, Mério. Anquinhas e Bernardas. S&o Paulo: Livraria Martins, 1940.

SILVA, Francisco de Assis. Historia do Brasil: Império e Republica. 3% ed. Sdo Paulo:
Moderna, 1994.



329

SILVERIO, Valter Roberto (coordenacdo) e ROCHA, Maria Corina; RINCON, Mariana
Blanco; BARBOSA, Muryatan Santana (autoria). Sintese da colegdo Historia geral da
Africa: Pré-histdria ao século XVI. Brasilia (DF): UNESCO, MEC, UFSCar, 2013.

SIMONIAN, Ligia T. L. (Org.). Belém do Paré: histdria, cultura e sociedade. Belém
(PA): Editora do NAE, 2010.

SOARES, Mariana Pettersen. A Poética da Morte no Ritual dos “Encomendadores de
Almas” no Municipio de Oriximina. Dissertacao apresentada ao Programa de Pds-
Graduacao em Ciéncia da Arte, sob a orientacdo do Prof. Dr. Wallace de Deus Barbosa.
Niter6i/RJ: Universidade Federal Fluminense, 2007.

SOUSA, Inglés. Contos Amazonicos. Sdo Paulo: Martin Claret, 2005.

SOUZA, César Martins de e CARDOZO, Alirio (org.). Historias do Xingu: Fronteiras,
espacos e territorialidades (séc. XVII-XXI1). Belém/PA: Editora Universitaria UFPA, 2008.

STAIGER, Emil. Conceitos Fundamentais da Poética. 32 edi¢do. Tradutor Celeste Ainda
Galedo. Colegdo Biblioteca Tempo Universitario (16). Rio de Janeiro (RJ): Tempo
Brasileiro, 1975.

SUASSUNA, Ariano. Romance d’A Pedra do Reino e o principe do sangue vai-e-volta.
142 edicdo. Rio de Janeiro/RJ: José Olympio Editora, 2014.

TAVARES, Luis Demétrio Juvenal. SerGes da Mae Preta: contos populares para criancgas.
32 edicdo. Belém/PA: UNAMA, 2013.

TEIXEIRA, Lygia Conceicdo Leitdo. Marambiré: O Negro no folclore paraense.
Belém/PA: SECULT/ FCPTN (Fundacao Cultural do Pard Tancredo Neves), 1989.
negro

TODOROQV, Tzvetan. A Conquista da América: a questdo do outro. 2% Ed. Traducédo de
Beatriz Perrone Moisés. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.

TUPIASSU, Amarilis. Breviarium: Para refletir com Pe. Antonio Vieira. Belém (PA):
EDUFPA, 2007.

. A Palavra Divina na Surdez do Rio Babel: com cartas e papéis do Pe.
Vieira. Belém (PA): EDUFPA, 2008.

UMBUZEIRO, Ubirajara Marques. Altamira e sua histéria. 3.2 Ed. Altamira/PA:
Patrocinio da prefeitura Municipal de Altamira — Administracdo Claudomiro Gomes, 1999.

VALENTE, Luiz Ismaelino. O Curumu de Alenquer na obra de Francisco Gomes de
Amorim. Belém: Smith Editora, 2010.

VARGAS LLOSA, Mario. A guerra do fim do mundo. Tradugdo Paulina de Paulina
Wacht e Ari Roitman. Rio de Janeiro/RJ: Objetiva, 2008.



330

VASCONCELOQOS, Tamar Alessandra Thalez. A Mulher no Maracatu Rural. Olinda/PE:
Associacdo Reviva, 2012.

VENANCIO, José Carlos. Literatura e Poder na Africa Luséfona. Didlogo — Série
Convergéncia. Lisboa: Ministério da Educacéo, 1992.

VERGER, Pierre Fatumbi & llustracdo por Carybé. Africain Legends of the Orishas:
Leyendas Africanas de los Orichas. Ed. Bilingue. Traducdo: Martha Abello Rovai e H.
Sabrina Gledhill. Salvador/BA: Corrupio, 2006.

VICTORIANO, Benedicto Anselmo Domingos. O prestigio religioso na umbanda:
dramatizacdo e poder. Sdo Paulo: Annablume, 2005.

VIRGILIO. Eneida. Traducdo de Manuel Odorico Mendes. Sdo Paulo/SP: Martin Claret,
2004.

WALTER, Roland. Afro-América: Diéalogos Literarios na Diaspora Negra das Américas.
Recife/PE: Editora Bagaco, 2009.

WEBER, Max. A Etica Protestante e o Espirito do Capitalismo. Traducdo Mario Moraes.
S&o Paulo: Martin Claret, 2013.

WHITE, Edmund. Paris, Os Passeios de um Flaneur. 2% ed. Traducdo José Vieira de
Lima. Porto: Asa Editores, 2004.

WILSON, Edward O. A conquista social da terra. Traducdo Ivo Korytovski. Séo
Paulo/SP: Companhia das Letras, 2013.

ZOLA, Emile. Eu acuso! (J’accuse!). Tradugdo de Paulo Neves. Porto Alegre (RGS):
L&PM Pocket, 2010.

PERIODICOS/ARTIGOS

Jornal do Commércio, Bibliographia — “A Biblia da Dor” — Braulio Cordeiro — Rio.
Recife-PE, sdbado, 08/07/1922, p. 10.

Jornal do Commeércio, A Victoria da Mulher. Rio. Recife-PE, sexta-feira, 04/08/1922, p.
8.

Jornal do Commércio, O Conselho Nacional de Mulheres do Brasil — Rio. Recife-PE,
sébado, 05/08/1922, p. 10.

Jornal do Commércio, O Voto Feminino. Recife-PE, 04/11/1922. Artigo assinado por
Erasmo de Macedo, com data de 26/10/1922.



331

FARES, Josse e NUNES, Paulo. Amazobnia: vozes em negritude. Texto apresentado no Il
Encontro de professores de Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa, realizado no Rio
de Janeiro. Fundacgéo Biblioteca Nacional, UFRJ/UFF, em dezembro de 2007.

NUNES, Paulo. O Modernismo de 22 e a modernidade literaria na Amazonia: hora de
instituir novos valores? Belém/PA, s/d.

REVISTAS

ANDRADE, Lucia Mendonga Morato de (Autoria). Terras Quilombolas em Oriximiné:
Pressdes e ameacas. Sdo Paulo: Comiss&o Pro-indio, 2011.

Asas da Palavra — Revista da Graduacdo em Letras. Belém (PA): UNAMA, v. 10, n° 21,
2006.

Trilhas — Revista do Centro de Ciéncias Humanas e Educacdo. Belém (PA): Editora
UNAMA - Universidade da Amazonia. V. 11, n°® 22 —Jan/Dez. 2009.

Revista da Academia Paraibana de Letras —n°. 17, Ano LIII, dezembro/2001.

REFERENCIAS ELETRONICAS

e Site: pt.wikipedia.org/wiki/Historia_de Viena — acesso no dia 27/08/13, pelas 22h:
35m. Assunto: Historico da cidade de Viena.

e Site:http://parahistorico.blogspot.com.br/2009/02/exploradores-e-fundacao-de-
belem.html -- aos 04/09/2013, acesso no dia 04/09/2013, pelas 22h: 45m. Assunto:
Fundacao de Belém.

e Site: http://almaacreana.blogspot.com.br/2013/05/la-voragine-voragem.html| — (acesso
no dia 10/09/2013, as 19h: 50m). Assunto: Sobre A voragem, de José Eustasio Rivera
(artigo de Isaac Melo).

e Site:http://pt.wikipedia.org/wiki/Estrada_de Ferro Madeira-Mamor%C3%A9 - acessado
aos 11/09/2013, pelas 14h: 15m. Assunto: Estrada de Ferro Madeira-Mamoré.

e Sijte:http://marconegro.blogspot.com.br/2006/01/patrice-emery-lumumba-pai-
da 17.html -- acessado aos 11/01/2014, pelas 10:20 h. Titulo: Patrice Emery Lumumba —
Pai da Independéncia do Congo.

e Acerca do Instituto Imazon — Quem somos: www.imazon.org.br/institucional (acessado
aos 09/09/2014, as 10: 45 h).




	12.pdf
	Ficha catalográfica-Paulo Jorge-Letras.pdf
	FolhaAssina_Sem.pdf
	_BC_5F.pdf



