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RESUMO

Melo, A. F. A. (2014). O processo criativo de criangas iniciantes em atividades de
musicalizacdo: uma perspectiva socio-historica. Dissertacdo de mestrado.
Departamento de Psicologia Cognitiva. Universidade Federal de Pernambuco,
Recife.

A musica, como forma de linguagem, é uma caracteristica humana que esta presente na

vida do ser humano e, por isso, influencia no desenvolvimento cognitivo, social,

emocional e afetivo de muitos que com ela entram se relacionam. Ao entrarem em
contato com o0 mundo sonoro, as criangas reconhecem diversos sons e séo capazes de
reproduzi-los e reinventa-los. Isso € possivel porque o ser humano é capaz de imaginar,
criar, dar novos sentidos as suas experiéncias. Segundo a perspectiva socio-historica de

Vygotsky, assumida neste trabalho, toda atividade humana geradora de algo novo € um

ato criativo e a imaginacdo criadora é um processo que transforma culturalmente a

realidade. Como a imaginacao criadora esta presente na vida do ser humano desde cedo

e ela se d& nas mais variadas vivéncias culturais, é possivel afirmar que as atividades

musicais sa0 um momento oportuno para verificar a manifestacdo da acdo criativa das

criancas e analisar os fatores que interferem nessa acdo. Com base nesses pressupostos,
foram tracados objetivos que delinearam a estruturacdo tedrico-metodoldgica desta
pesquisa. Assim, teve-se por objetivo geral compreender o processo criativo de criancgas
da educacdo infantil, iniciantes em atividades de musicalizacdo, envolvendo
reconhecimento, identificacdo e representacdo de elementos do som a partir de diversas
producdes sonoras. Os objetivos especificos foram: (i) verificar a capacidade de
criangas da educagdo infantil para reconhecer, identificar e reproduzir sonoridades
apropriadas as atividades propostas em cada encontro; (ii) identificar elementos da
bagagem cultural das criancas em suas representacbes de alguns componentes da
mausica; (iii) compreender de que maneira as criancas (re)organizam seu conhecimento
de alguns componentes musicais enquanto reproduzem sonoridades; (iv) averiguar as
possiveis relacbes que os sons produzidos pelas criancas tém com movimentos
realizados durante a producgéo dos sons. Os participantes desta pesquisa foram alunos da
Educacdo Infantil de uma escola regular. Foram realizados cinco encontros, com
registro videografico, nos quais foram desenvolvidas atividades de musicalizagdo
adequadas a idade das criancas participantes da pesquisa. Foi feita uma analise da
dindmica do processo de desenvolvimento do fendmeno estudado (processo criativo)
para se evidenciar sua natureza e conhecer suas estratégias e, para isso, foi tomada como
unidade de analise 0s sons e movimentos realizados pelas criangcas no momento em que
elas foram solicitadas a improvisarem um som para determinadas situacfes apresentadas
nas diversas atividades realizadas. Verificou-se que as criangas relacionam sua bagagem
cultural com sua imaginacdo criativa para gerarem novos produtos materiais ou
subjetivos e seu potencial criativo, permitiu-lhes se apropriarem de conhecimentos

musicais com 0s quais ainda ndo haviam entrado em contato sistematico. Por fim, a

presente pesquisa demonstrou também que as salas de educacdo infantil podem ser o

ambiente social apropriado e mais abrangente para a democratizacdo dos conhecimentos

musicais aqui apresentados.

Palavras chave: Processo criativo, musicalizacdo, significagdo sonora, psicologia sécio

historica.



ABSTRACT

Melo, A. F. A. (2014). The creative process of children in beginners musicalizacion
activities: a socio - historical perspective. Dissertation. Department of Cognitive
Psychology. Federal University of Pernambuco, Recife.

Music, like language form is a human trait that is present in human life and, therefore,
influences the cognitive, social, emotional and affective development of many that
related with it. On contact with the world of sound, children recognize different sounds
and are able to play them and reinvent them. This is possible because the human being
is able to imagine, create, give new meaning to their experiences. According to the
socio- historical perspective of Vygotsky, assumed in this work, all human activity
generating something new is a creative act and the creative imagination is a process that
transforms culturally reality. As the creative imagination is present in human life early
and she gives the most varied cultural experiences, we can say that musical activities are
an opportune time to verify the manifestation of the creative action of the children and
analyze the factors affecting this action. Based on these assumptions, goals that outlined
the theoretical and methodological structure of this research were drawn. Thus, it was
taken as a general objective to understand the creative process of children in early
childhood education, beginners in musicalizacion activities involving recognition,
identification and representation of elements of sound from various sound productions.
The specific objectives were : (i) verify the ability of children of early childhood
education to recognize, identify and reproduce sounds appropriate to the activities
proposed at each meeting, (ii) identify elements of cultural baggage of children in their
representations of some components of music; (iii) understand how children
(re)organize their knowledge of some components while reproduce musical sounds, (iv)
discuss the possible relations that the sounds produced by children have performed with
movements during the production of sounds. The participants in this study were
students from kindergarten to regular school. Five meetings, with video record, in which
the musicalizacion age appropriate children participating in the research activities were
conducted were performed. An analysis of the dynamics of the development of the
phenomenon studied (creative process) to demonstrate their nature and to know your
strategies process was taken and, therefore, was taken as the unit of analysis the sounds
and movements performed by children at the time they were asked to improvise a sound
for certain situations presented in the various activities. It was found that children relate
their cultural baggage with your creative imagination to create new materials or
products subjective and creative potential enabled them to appropriate musical
knowledge with which they had not yet entered into systematic contact. Finally, this
research also showed that child education may be the appropriate social environment
and more comprehensive to the democratization of musical knowledge presented here.

Keywords: Creative process, musicalizacion, sound signification, social historical
psychology.
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1. INTRODUCAO

A musica, como forma de linguagem, é uma caracteristica humana (PERETZ,
2006) que esta presente na vida do ser humano desde seu nascimento e exerce maior ou
menor influéncia, dependendo do meio cultural em que ele esta inserido. Ha muito, ela
esta presente na historia da humanidade e, muitas vezes, exerce papel importante no
cotidiano de um povo. Ao longo da existéncia humana, a mdsica se manifesta nas
cancdes de ninar, nas brincadeiras das criancas, nos cultos religiosos, nas batalhas e
conquistas de terras e povos, nas diversdes, nos lamentos e tristezas, e assim por diante.
E uma producdo humana ricamente elaborada e difundida em todas as culturas e épocas,
com inumeras variagdes e utilidades.

Como parte integrante da vida do ser humano, em todos os tempos e em todas as
culturas, a masica influencia no desenvolvimento cognitivo, social, emocional e afetivo
de muitos que com ela entram em contato. Ela faz parte do cotidiano das pessoas e é
muito comum vé-las, desde criancgas até idosos, cantando, ouvindo melodias ou mesmo
assobiando um trecho de uma cancdo. E uma forma de energia que movimenta todo o
ser e, por sua vez, provoca reacdes diversas. Dependendo do grau de conhecimento e
experiéncias musicais, essas reacdes ou respostas, distintas em cada individuo, serdo
mais ou menos significativas. Pode-se dizer que a musica faz parte do desenvolvimento
dos individuos, pois, desde que nascemos (ou mesmo ainda no Gtero materno), temos
contato com ela e, embora haja pessoas que ndo demonstrem muito interesse pela
masica, ndo se pode negar que, de alguma forma ou em alguns momentos na vida, elas
sdo sensibilizadas por essa linguagem e reagem a ela, indicando que essa caracteristica
humana universal transcende tempo, espaco e cultura (PERETZ, 2006).

Dentre as variadas etapas da vida do ser humano, a infancia recebe grande
atencdo dos pesquisadores que tomam a musica como tema de seus estudos. E provavel
que esse interesse pelo desenvolvimento da musicalidade nas criangas se deva ao fato de
que, durante a infancia, mais do que em qualquer outra fase da vida, o cérebro é mais
maleavel e ha maiores efeitos de aprendizagens em diversos aspectos (FLOHR;
MILLER; DEBEUS, 2000). Também ¢ na infancia, do nascimento até os dez anos de
idade, que o ouvido humano distingue com maior nitidez alturas, timbres e intensidades
de sons (WERNER; VANDENBOS, 1993) e €& nessa época que as criangas
desenvolvem suas preferéncias e memorias musicais (TREHUB; SCHELLENBERG,

1995). Além disso, as criangas sdo sensiveis as caracteristicas sonoras, especialmente
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entoacdo e ritmo (TREHUB, 2003), podendo entrar em contato com a musicalizacdo
desde o primeiro ano de vida. Esses estudos, portanto, corroboram o que é possivel ver
em nosso cotidiano: as criangas Sd0 muito sensiveis a musica e respondem
espontaneamente aos diversos ritmos musicais e as melodias das can¢Ges com as quais
entram em contato.

Sendo a infancia um periodo tdo oportuno para aproximar o ser humano a
masica, é preciso desenvolver atividades musicais que possam ser realizadas pelas
criancas respeitando seu desenvolvimento e habilidades cognitivas. Com essa
preocupacdo em mente, educadores musicais organizaram métodos de atividades
musicais que permitem que as criangas desenvolvam sua musicalidade por meio de
jogos, brincadeiras e cancbes (BRITO, 2003; CAUDURO, 1989; GOMES; BIAGIONI;
VISCONTI,1998). Essas atividades sdo chamadas de musicaliza¢do infantil. Segundo
Oliveira (2001):

Musicalizar significa desenvolver o senso musical das criangas, sua
sensibilidade, expressao, ritmo, ‘ouvido musical’, isso €, inseri-la no
mundo musical, sonoro. O processo de musicalizacdo tem como
objetivo fazer com que a crianca torne-se um ouvinte sensivel de
musica, com um amplo universo sonoro (p. 99).

O processo de musicalizar as criangas envolve atividades como reconhecimento
do som e do siléncio, manuseio de diversos objetos sonoros como apitos, instrumentos
musicais, maracas, sinos, explora¢do dos sons do corpo, da natureza e do ambiente,
identificagdo dos pardmetros sonoros, cantos e contos e muitas outras atividades. Tudo
isso de forma ludica e atrativa para as criangas. Sendo assim, as criangas ja podem ser
musicalizadas quando ainda bebés e, de acordo com seu desenvolvimento, as atividades
vao variando e se ampliando em niveis de dificuldade.

Assim como em diversos aspectos do desenvolvimento infantil, a relagdo com os
sons e a musica pode diferenciar de uma crianca para outra, mas € possivel perceber
uma linha de desenvolvimento musical® que pode nortear o trabalho com as criancas nas
atividades de musicalizacdo de modo a aprimorar sua performance musical e promover
uma maior significancia em sua relacdo com a masica.

Ao entrarem em contato com o0 mundo sonoro, as criangas reconhecem diversos

sons e sdo capazes de reproduzi-los e reinventa-los. A partir de suas vivéncias musicais,

1 O anexo A (pagina 125) traz maiores detalhamentos dessa linha de desenvolvimento infantil e
corroborou a escolha das atividades desenvolvidas durante a presente pesquisa.



14

elas criam sonoridades com objetos sonoros ou com o proprio corpo, inventam
melodias, improvisam ritmos e modificam as letras das cangdes. 1sso é possivel porque
0 ser humano é capaz de imaginar, criar, dar novos sentidos as suas experiéncias. Essa
capacidade criativa pode se manifestar nas mais diversas situacdes do seu cotidiano e
engloba pequenos e grandes atos, sejam eles uma novidade apenas para o proprio
individuo que o manifesta ou algo novo para a humanidade. Contudo, é possivel afirmar
que a capacidade inventiva do ser humano o acompanha ao longo de sua vida em toda
historia da humanidade.

Segundo a perspectiva socio-historica de Vygotsky (1935/2010), assumida neste
trabalho, toda atividade humana geradora de algo novo € um ato criativo e a imaginacao
criadora é um processo que transforma culturalmente a realidade. Esse autor propde que
a imaginacdo criativa se da a partir da relacdo entre o sujeito criador, suas experiéncias
culturais — pois nenhuma criagdo humana surge do nada, sem um apoio nas situacdes
vividas anteriormente — e sua capacidade de conceber algo novo. Além disso, ele afirma
que as vivéncias passadas, combinadas com as proje¢des futuras, permitem que cada
individuo crie situacGes capazes de modificar seu presente e que essa capacidade
criadora, assim como os seus efeitos sobre cada individuo e 0s grupos sociais com 0s
quais se relaciona, manifesta-se ainda muito cedo na vida humana.

Como a imaginacéo criadora est4 presente na vida do ser humano desde a mais
tenra idade e ela se da nas mais variadas vivéncias culturais, € possivel afirmar que as
atividades musicais sdo um momento oportuno para verificar a manifestacdo da acédo
criativa das criancas e analisar os fatores que interferem nessa agdo, bem como o
desenvolvimento do seu processo criativo nas varias fases da infancia. Como ja foi
discutido anteriormente, a partir das discussdes de Oliveira (2001), a proposta da
musicalizacdo infantil é desenvolver nas criancas seu senso musical e aproxima-las da
musica de forma lGdica e prazerosa, permitindo-lhes explorar, identificar, produzir e
criar os mais variados sons, sejam eles com objetos sonoros, brinquedos, instrumentos
musicais ou o proprio corpo. Essas atividades, portanto, propiciam que as criancas
manifestem e desenvolvam sua capacidade criativa e imaginativa no ambito da
linguagem musical.

Durante o processo de musicalizacdo das criangas, faz-se necessario o

reconhecimento das qualidades® sonoras (maiores detalhes na pagina 119) e a

? Também podem ser chamadas de caracteristicas, grandezas, padrées ou parametros do som.
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identificacdo dessas qualidades nos diversos sons com o0s quais elas entram em contato.
Tais atividades sdo necessarias para que as criangas percebam que o som é formado por
alguns elementos e sdo esses elementos que diferenciam um som de outro. Ao ouvir um
som, a crianca pode identificar suas caracteristicas (se € agudo ou grave, suave ou forte
etc.) e fazer relacbes com outros sons que apresentem caracteristicas semelhantes e,
nesse processo, criar sonoridades que se aproximem do som inicial. A crianca também
pode reproduzir um som alterando algumas de suas caracteristicas para adequar a uma
nova situacdo vivenciada (por exemplo, um som produzido com intensidade forte passa
a ser reproduzido suavemente quando se indica que ha um bebé dormindo e ndo se deve
acorda-lo). Essas situacdes permitem que a crianca explore variadas sonoridades e lhes
dé novo significado de acordo com suas experiéncias pessoalis.

Sdo muitas as atividades que promovem a musicalizacdo das criancas e, para a
realizacdo desta pesquisa, foram selecionadas algumas delas tomando como base
métodos de musicalizacdo que ofereciam propostas de atividades para criancas da
educacdo infantil (CAUDURO, 1989; GOMES; BIAGIONI; VISCONTI, 1998;
CENTURION:; SILVA; PRESSER, n.d.). As atividades envolveram a percep¢do do som
e do siléncio, reconhecimento das caracteristicas sonoras e sua representacdo por meio
de desenho, producdo de sonoridades com o corpo, associagdo de sonoridades a
vivéncias cotidianas e sonorizacdo de uma histéria®. Todas essas atividades reuniram
elementos que ajudaram as criancas a despertarem sua atencdo, percepcdo e
discriminacdo auditiva. Para o desenvolvimento dessas atividades, foi necessario que as
criangas organizassem expressivamente o material sonoro a sua disposicdo (objetos
sonoros, instrumentos musicais, sons do corpo e do ambiente, dentre outros, com apoio
em sua imaginacao criativa) e o utilizassem de modo a dar conta das demandas surgidas
em cada encontro.

A utilizacdo de cada uma dessas atividades se deu de modo a propiciar as
criangas a iniciacdo ao estudo da musica de forma ludica e adequada ao seu ciclo de
desenvolvimento. Inicialmente, foi apresentado que a musica € feita a partir da
organizacao entre 0 som e o siléncio com a intencdo de ser ouvida (SCHAFER, 1991)
para que se produzam sentidos em seu contexto de execucdo. Para isso, € necessario

conhecer os elementos que compdem 0s sons, como esses sons podem ser produzidos e

* Envolve a producdo de sons que caracterizem seres, objetos ou fendmenos da natureza mencionados no
decorrer da histdria.
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0 que eles indicam para quem os ouve. Encerrando as atividades, foi proposto que as
criangas sonorizassem uma historia, por se entender que essa atividade pode ser um
momento propicio para que as criangas explorem diversos sons e suas qualidades, e
desenvolvam sua capacidade criativa ao imaginarem situacOes de utilizacdo desses sons
no decorrer da historia.

Ao realizar um levantamento da literatura, no ano de 2012 (artigos publicados
entre os anos de 2000 e 2012), no ambito da circulagdo da produgdo nacional e
internacional (Periddicos da CAPES, Google Académico, Scielo) que discute sobre
musicalizacdo infantil e processos criativos, verificou-se que os estudos estdo voltados
as seguintes tematicas: atividades musicais envolvendo obras de literatura infantil como
forma de melhorar a prética pedagdgica musical (BERGMANN; TORRES, 2009);
dimensbGes da aprendizagem criativa e como elas se articulam em atividade de
composicdo musical (BEINEKE, 2009); criacdo musical em grupo e 0S processos que
implicam na construgdo do conhecimento musical (FINCK, 2001); a importancia da
musica como parte da cultura e como conhecimento a ser trabalhado no contexto da
educacdo infantil (OLIVEIRA, 2001); articulacdo entre a mdsica e histérias infantis
promovendo 0 interesse e 0 engajamento das criancas em aulas de musica
(SCHUNEMANN, 2010); estudo comparativo relacionando educagdo musical infantil e
criatividade (CARNEIRO, 2010); produgdo musical na educacédo infantil em escolas da
rede publica e privada (VALLIM, 2003); relacdo entre uso de gestos e vocalizacao
adequada de padrdes sonoros (LIAO, 2008; LIAO; DAVIDSON, 2007); ndo tendo sido
encontrado nenhum trabalho voltado para a investigacdo do processo criativo de
criangas em diversas atividades de musicalizacdo, até 0 momento em que foi feito o
levantamento (dezembro/2012).

Assim, pretendeu-se responder no encaminhamento da presente investigacao,
aos seguintes questionamentos: [1] Criancas iniciantes em atividades de musicalizagdo
reconhecem e identificam variadas sonoridades e sdo capazes de representar
materialmente os elementos que as constituem? [2] Que relagdes as criangas fazem das
sonoridades produzidas nas atividades de musicalizagdo com suas vivéncias anteriores?
[3] O processo criativo das criangas durante atividades de musicalizagdo se baseia em
suas experiéncias vividas em situacdes que ndo envolvem mausica, necessariamente? [4]
Que movimentos as criancas realizam ao produzirem sonoridades e quais as suas

significacbes?
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Com esses questionamentos em mente, foram tracados objetivos que delinearam
a estruturacdo tedrico-metodoldgica desta pesquisa. Assim, teve-se por objetivo geral
compreender o processo criativo de criancas da educacdo infantil, iniciantes em
atividades de musicalizacdo, envolvendo reconhecimento, identificacdo e representacédo
de elementos do som a partir de diversas produgdes sonoras.

Ao considerar que a musicalizacdo ocorre processualmente e que muitos
aspectos estdo envolvidos durante o processo criativo das criangas, buscou-se como
objetivos especificos: (i) verificar a capacidade de criangas da educacdo infantil para
reconhecer, identificar e reproduzir sonoridades apropriadas as atividades propostas em
cada encontro; (ii) identificar elementos da bagagem cultural das criancas em suas
representacdes de alguns componentes da musica; (iii) compreender de que maneira as
criancas (re)organizam seu conhecimento de alguns componentes musicais enquanto
reproduzem sonoridades; (iv) averiguar as possiveis relacbes que os sons produzidos
pelas criangas tém com movimentos realizados durante a produgéo dos sons.

Vale ressaltar que a presente pesquisa ndo tratou de educacdo musical nem de
suas praticas pedagdgicas, mas reconhece que a sala de educacédo infantil € um espaco
apropriado para a democratizacdo da musicalizacdo infantil e que muitos professores
dessa etapa da educacdo ja realizam muitas atividades em seu cotidiano que
desenvolvem nas criancas suas habilidades musicais e tornam significativas suas
experiéncias com a linguagem dos sons. Esse estudo também levou em consideracao a
realidade da cidade em que a pesquisa foi realizada no que diz respeito a falta de escolas
de mdsica para criancas com idade até seis anos e a necessidade de recorrer a uma
escola regular para propor a realizagdo de atividades de musicalizacdo infantil para se
obter os dados desse estudo. Por fim, o destaque dado a etapa da educacdo infantil se
deve também ao fato de que a propria pesquisadora, ao trabalhar como professora de
educacdo infantil, desenvolveu atividades sistematicas de musicalizacdo com seus
alunos e verificou diversos aspectos positivos em seu desenvolvimento a partir dessas
vivéncias. E dessa experiéncia, portanto, que partiu 0 seu interesse em pesquisar
criancas em atividades musicais e compreender como Seu processo criativo se manifesta
durante algumas dessas atividades.

De acordo com o Referencial Curricular Nacional para a Educagédo Infantil —
RCNEI — (1998), o trabalho com mdsica é uma oportunidade para desenvolver a
expressdo, a autoestima, o equilibrio e o autoconhecimento das criangcas e deve ser

realizado com o proposito de promover a criatividade e ampliar os conhecimentos e
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habilidades das criancas, integrando-as socialmente. Como esse documento foi
elaborado antes da implementagdo do ensino fundamental em nove anos, 0 mesmo
apresenta objetivos, contetidos e orientacdes didaticas para a realizacdo de atividades
musicais com criancas de 0 a 3 anos e de 4 a 6 anos de idade e, embora as criangas de
seis anos de idade ndo estejam mais na etapa da educacdo infantil, para este trabalho
decidiu-se observar as criancas também nessa idade por se considerar que a mudanga de
nomenclatura de nivel de educacdo ndo altera as fungdes cognitivas das criangas e que
essa mudanca nao interferiria significativamente na realizacdo desta pesquisa. Com base
nas etapas da educacdo infantil apresentadas pelo RCNEI, decidiu-se trabalhar com
criancas na idade de 4 a 6 anos durante a realizacdo desta pesquisa.

O referido documento propde que as atividades de musicalizagcdo ndo sejam
realizadas para atender apenas a objetivos alheios a linguagem musical (aprender um
conteddo, formacdo de habitos e atitudes etc.) ou que os recursos utilizados nessas
atividades sejam de baixa qualidade sonora, pois isso pode inibir a criatividade infantil e
impedir o desenvolvimento da percepcdo das qualidades expressivas dos sons. Vé-se,
assim, que o trabalho com musicalizacdo na educacdo infantil tem relevante papel na
formacdo socio-cognitivo-emocional das criancas e estd respaldado em um documento
que aponta metas que contribuam para a formacdo e o desenvolvimento integral das
criangas em todo o territorio nacional.

Assim, a proposta deste trabalho de investigar os processos criativos de criangas
em atividades de musicalizacdo se justifica pelo fato de que a musica € parte integrante
do cotidiano das criancas €, como tal, estd diretamente relacionada com a sua formacéo
sOcio-cognitivo-emocional e pode ser investigada no contexto cultural das salas de
educacdo infantil porque também esta presente cotidianamente nesse ambiente. Espera-
se que esta pesquisa traga contribuicGes para a ampliacdo dos conhecimentos sobre o
desenvolvimento integral das criangcas e propicie que novas propostas de trabalhos
sejam apresentadas em beneficio dos sujeitos envolvidos na etapa inicial da educacdo
bésica.

O presente trabalho esta dividido da seguinte forma: o primeiro capitulo trata do
Marco Teoérico, o segundo capitulo apresenta as QuestBes Metodoldgicas, o terceiro
capitulo discute sobre a analise dos dados e o ultimo capitulo apresenta as consideracdes
finais. O capitulo destinado as discussdes sobre o referencial tedrico adotado neste
trabalho esta subdividido em duas sec¢Ges com o objetivo de estudar o processo criativo

sob uma perspectiva socio-histérica e a musica como linguagem artistica
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exclusivamente humana. O segundo capitulo corresponde a descricdo do meétodo,
discorrendo sobre os participantes da pesquisa e 0s materiais e procedimentos. Em
seguida, o capitulo “Andlise dos dados” apresenta a unidade de analise, os
procedimentos e categorias de analise, bem como a descri¢do da analise dos encontros
realizados. E, no capitulo “Consideragdes finais”, apresentam-se 0S principais resultados
obtidos através deste estudo, algumas implicacbes e possiveis desdobramentos da
pesquisa.
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2. REFERENCIAL TEORICO

Para dar conta das bases tedricas que norteariam o desenvolvimento deste
trabalho, foi feito um levantamento bibliografico contendo obras classicas da
perspectiva tedrica aqui adotada, bem como obras mais contemporaneas que trouxeram
novos entendimentos sobre o tema estudado nesta pesquisa. O diadlogo com essas obras
permitiu a ampliacdo da discusséo teorica e a producdo de novos produtos culturais,
relacionando aspectos presentes no processo criativo das criancas e seu envolvimento
com a masica. Para discutir teoricamente o objeto de pesquisa contemplado nesse
estudo, assumiu-se a perspectiva socio-histérica. Assim, primeiramente, fez-se uma
reflexdo sobre os aspectos e estratégias envolvidos no processo criativo humano,
considerando a atividade reprodutiva e a atividade criadora presentes nesse processo,
além de ter sido elaborada uma discussdo sobre a génese e o desenvolvimento do ato
criativo.

No momento seguinte, foram considerados estudos que se aproximavam da
tematica desta pesquisa e buscou-se relacionar seus resultados com os dados produzidos
durante este trabalho. Por fim, elaborou-se uma discussdo sobre a mdusica como
linguagem artistica exclusivamente humana e suas implicacfes na constituicdo do

sujeito criativo.

2.1. PROCESSO CRIATIVO SOB A PERSPECTIVA SOCIO-HISTORICA

S&do muitas as abordagens sobre criatividade, bem como suas implica¢6es sobre
as pesquisas realizadas com esse tema e, para maior compreensdo dos rumos tomados
nesta pesquisa, deve-se considerar que a perspectiva adotada neste trabalho ndo esta
focalizada apenas no produto, fruto da criatividade, mas no préprio processo de gerar
algo novo e na significacdo cultural implicada nessa producdo de novidade. Portanto,
toma-se como base a perspectiva socio-histérica que considera que o ser humano se
constitui em suas relagdes sociais imbricadas em um contexto historico cultural
especifico, o que inclui o0 processo criativo nas diversas atividades humanas.

Ao discutir sobre as agdes vivenciadas pelo ser humano, Vygotsky (1930/2009)

propde que elas podem ser reprodutivas — quando reproduzem normas de condutas
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criadas; ou criadoras — quando geram algo novo, seja este uma novidade para um
determinado grupo, seja uma novidade apenas para o individuo que o gerou. De acordo
com esse autor, tanto a ac¢do reprodutiva quanto a acdo criadora sdo necessarias para a
constituicdo humana. Elas estdo em constante relagdo uma com a outra e se manifestam
muito cedo na vida humana, possibilitando condicGes de ajuste as situacdes que surgem
no dia a dia de cada individuo ou grupo social.

De acordo com Vygotsky (1935/2010), o psiquismo humano se constitui,
inicialmente, a nivel exterior ou social, quando a crianca estd inserida num contexto
cultural que lhe apresenta (formal ou informalmente) normas e aquisicdes humanas
historicamente construidas e com as quais terd de se relacionar mesmo quando ainda
ndo é capaz de discernir se elas exercem impactos positivos ou negativos sobre sua vida.
E no nivel exterior que o ser humano se depara com as conquistas que a humanidade
alcancou ao longo de sua historia e que foi deixando como legado para as geracdes
subsequentes. E também nesse nivel que ele é cercado por normas de condutas que s&o
proprias de sua microcultura e da macrocultura a qual pertence. Além disso, 0s
instrumentos, signos, valores e significados socialmente construidos dao condi¢cdes ao
ser humano de se comunicar, de se adaptar as situacGes que surgem a cada dia, de
superar as adversidades impostas pelo meio social, enfim, de se constituir ser humano.

Ao se pensar na musica como atividade propriamente humana, pode-se afirmar
que esta ocorre, inicialmente, a nivel social. Cada melodia ou padrdo ritmico é um
produto social que s6 passa a ser parte de quem com ele se relaciona por meio do
processo de apropriacdo e, para isso, faz-se necessaria a acdo reprodutora ou imitativa
como parte inicial do processo. Entretanto, como outras atividades humanas, a musica
ndo se limita apenas a reproducdo, mas, a partir dessa atividade, o ser humano é capaz
de reelaborar suas ac¢des, dar-lhes novos significados e produzir agdes criativas no fazer
musical. Assim, ao entrar em contato com a masica, em suas diversas manifestacées, o
ser humano tem a oportunidade de se apropriar de instrumentos e signos proprios dessa
linguagem e ampliar seu desenvolvimento por meio de a¢bes reprodutivas e criadoras
constantemente relacionadas e necessarias a constituicdo humana; agdes essas discutidas

a sequir.
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2.1.1. Atividade humana reprodutiva

A atividade humana mediada por instrumentos e signos é, inicialmente, uma
reproducdo do que se observa nas ac¢6es socialmente partilhadas e é na primeira infancia
que essa reproducdo € muito mais perceptivel, pois € nessa fase da vida que o psiquismo
estd em sua formacdo inicial e carece de referenciais para ser constituido. Entretanto,
ndo é sé nesse periodo que o ser humano copia ou reproduz agfes, pois, como expde
Vygotsky (1930/2009), quando repetimos algo que ja foi criado, quando descrevemos
uma situacdo anteriormente vivida ou representamos por meio de desenho alguma
imagem que nos foi apresentada, em todas essas situacOes, nossa atividade € reprodutora
e pode ocorrer constantemente em nosso cotidiano. Isso ndo significa, porém, que uma
acao reprodutora ndo carregue em si indicios de criatividade, pois, ao reproduzir uma
acao, damos-lhe novos sentidos, o que, para Vygotsky, ja € a criatividade em acao.
Assim, pode-se dizer que a agdo reprodutiva — muito marcante no inicio da vida, mas
sempre presente ao longo da existéncia humana — é o esboco de uma obra maior, em
que cada reproducdo carrega em si a viabilidade de criacdo pelas possibilidades de
producdo de significados que ela propicia. Além disso, é esse tipo de acdo que deflagra
a constituicdo do psiquismo humano e é por meio dela, também, que a bagagem
sociocultural acumulada historicamente é repassada de uma geracéo para outra.

No desenvolvimento humano, a acdo reprodutora € uma forma de conservagao
das experiéncias anteriores e isso permite ao ser humano que ele conhe¢ca 0 mundo que
0 cerca e conserve habitos que precisam ser repetidos em circunstancias idénticas.
Dessa forma, sdo evitados esforcos ao se lidar com situagdes ja conhecidas ou
semelhantes as vividas anteriormente. 1sso sO é possivel devido a plasticidade cerebral
que permite que novas impressdes sejam feitas no substrato nervoso e que essas
impressdes sejam conservadas, dependendo da intensidade e frequéncia com que se
repetem (VYGOTSKY, 1930/2009). A atividade reprodutora também é um indicativo
do nivel de desenvolvimento real alcancado pelo individuo, pois alguém so6 é capaz de
reproduzir acdes ou operacdes de outros quando ja traz em si o potencial para realizar
tais acbes por si mesmo (BENEDETTI; KERR, 2009) e, como sera mais detalhado
posteriormente, a acdo criadora depende de experiéncias passadas para que se
concretize. Portanto, quanto mais habilidade se tem em uma atividade, mais

significativo serd o processo de criagdo (VYGOTSKY, 1930/2009). Sendo assim, a
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imitacdo ou reproducdo de uma atividade também serve de base para a atividade
criadora de todo ser humano.

Vygotsky também afirma que toda e qualquer atividade criadora tem uma
extensa histéria atras de si, ou seja, as experiéncias passadas formam o alicerce para
edificacdo da imaginacdo criativa. Mas, vale ressaltar que essas experiéncias ndo se
limitam aquelas vividas pelo proprio individuo que cria. Ao tomar conhecimento das
experiéncias de outros, seja por relatos pessoais, por registros histéricos ou mesmo por
observar essas experiéncias, o ser humano pode acumular essas vivéncias as suas
préprias e ampliar suas possibilidades de acdo criativa. Vé-se, entdo, que a atividade
humana carrega em si aspectos sociais, historicos e culturais que a constituem e revelam
sua complexidade, seja essa atividade reprodutora ou criativa.

O impulso reprodutor também pode ser visto em atividades humanas envolvendo
o fazer musical, pois € comum observarmos crian¢as bem pequenas tentando reproduzir
ritmos ou melodias e, de acordo com seu nivel de desenvolvimento, elas o fazem com
maior ou menor destreza e é durante essa imitacdo que elas se apropriam desse produto
social. Até mesmo pessoas mais velhas reproduzem melodias, ritmos, cancdes e estilos
musicais tdo espontaneamente que parece ser uma simples acdo mecanica, sem
nenhuma importancia para quem a produz. No entanto, essa acao deixa impressdes no
cérebro humano tdo marcantes que o habilitam a apreender novas can¢des, ritmos ou
melodias que apresentem semelhancas ou aproximacdes com as experiéncias vividas e é
também uma forma de compartilhar socialmente experiéncias pessoais e disseminar as
aquisicoes culturais nessa area de conhecimento.

E devido a plasticidade cerebral que o ser humano é capaz de memorizar
inimeros padrées melddicos e ritmicos e reproduzi-los em momentos variados, além de
identificar estilos musicais, associar uma melodia a determinada experiéncia passada e
até mesmo formar a memdria auditiva através da vivéncia repetitiva dos mais variados
sons. Essa capacidade cerebral possibilita ao ser humano antever situagdes e se preparar
devidamente para elas (VYGOTSKY, 1930/2009). Um exemplo disso, na atividade
musical, ocorre quando ouvimos uma melodia desconhecida e, com base nas
experiéncias passadas, podemos antecipar o final da melodia, ou mesmo nos
incomodarmos quando sua linha melodica apresenta aspectos inesperados ou diferentes
do que estamos habituados a ouvir. Toda essa capacidade possibilita a condi¢cdo humana
de reproduzir a atividade musical através da imitacdo ou da acdo reprodutora e de se

apropriar das produc@es musicais construidas ao longo da historia da humanidade.
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Segundo Vygotsky (1930/2009), a acdo reprodutora conserva as experiéncias
vividas, mas so essa capacidade humana néo habilita o ser humano a enfrentar situagdes
inesperadas ou despertar reagdes adaptadoras necessarias a sua existéncia. Além de ser
capaz de reproduzir ou imitar acbes ao rememorar vivéncias passadas, 0 ser humano
também é capaz de criar, inovar e transformar acdes. Isso se deve a sua capacidade de
combinar elementos de experiéncias passadas com projecdes futuras e de reelaborar
conceitos e significados para criar normas, instrumentos e signos. Vygotsky, entao,
discute que a atividade de combinar elementos extraidos de diversas vivéncias — do
préprio sujeito ou de outros — e a atividade de fazer projecdes futuras sé é possivel por
meio da formacdo de imagens ou ideias que se organizam durante o ato criativo, ao que
ele chama de imaginacdo criativa. Dessa forma, pode-se dizer que tudo criado pelo ser
humano, desde a mais simples até a mais complexa producdo humana, tudo que faz
parte da cultura e se diferencia da natureza, é produto da atividade criadora e foi
projetado com base na imaginagdo humana.

Portanto, a atividade reprodutiva, baseada na memdria, preserva o passado,
enguanto que a atividade criadora, fundamentada na imaginacdo, € uma acédo projetada
para o futuro e ambas estdo em constante relacdo uma com a outra possibilitando ao ser
humano modificar o seu presente, dar continuidade as aquisicbes e experiéncias
passadas e antever seu futuro. Com relacdo ao fazer musical, é possivel dizer que a
reproducdo da atividade musical possibilita a producdo de sentidos e isso, por si so, ja é
uma atividade criadora, pois nenhuma imitacdo ou acao reprodutiva esta totalmente
isenta do impulso criador para gerar algo novo, para significar as acdes ou para ter a
devida reacdo adaptadora diante do novo ou inesperado.

Ao observar criangas em atividades musicais, deve-se considerar que suas agdes
imitativas sdo uma forma de apreensdo da cultura musical que as cerca e também séo
um indicativo do que elas ja conseguem realizar por si mesmas. A imitacdo também
deixa marcas no substrato neural da crianga que lhe darédo destreza na atividade musical
e serdo o impulso gerador de novas acles fisicas ou representacbes mentais nesse
dominio cultural. Assim, é possivel afirmar que o processo criativo das criangas em
atividades musicais, como também em outras atividade, envolve a a¢do reprodutiva ou a
imitag&o e estas ndo devem ser consideradas como agdes meramente mecanicas ou sem
importancia no processo, mas como parte importante e necessaria para que a acao
criadora ganhe forma e espaco (VYGOTSKY, 1930/2009).
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2.1.2. Acédo humana criativa

Ao entrar em contato com as aquisic¢@es historicas e normas de condutas de uma
sociedade, o ser humano passa por um processo de apropriacdo dessa bagagem cultural
que tem como resultado a reproducdo em seu desenvolvimento ontologico das fungdes
humanas, historicamente construidas, a nivel interior (BENEDETTI; KERR, 2009). E
por meio da apropriacdo que o ser humano apreende o mundo social, tornando-o parte
de seu psiquismo e, assim, 0s signos, simbolismos, regras, conceptualizacdes e
objetivagdes humanas deixam de ser conquistas apenas da humanidade para serem
conquistas préprias de cada individuo que com elas se relaciona (VYGOTSKY,
1935/2010). E no processo de apropriacdo que o ser humano torna seu o que antes era
apenas do outro ou do seu meio cultural e, nesse processo, uma acdo inicialmente
reprodutora pode ter um caréater criador sé pelo fato de ter gerado um novo sentido no
ato da apropriacdo cultural. Como o proprio Vygotsky (1930/2009) afirma, a agdo
criadora pode ser externa, mas também pode ser uma construcdo que se manifeste ao
préprio individuo e é sob essa perspectiva que cada novo sentido produzido durante o
processo de apropriagdo é uma acgdo criadora, pois gera algo novo em nivel interno e,
embora nem sempre se manifeste socialmente, tem papel importante na constituicdo do
psiquismo humano. Partindo dessa premissa, Lopes, Costa e Barroco (2011) afirmam
que € por meio das criagfes humanas que o0 ser humano se constitui.

O papel da memdria sobre a atividade criadora é exatamente o de servir como
um dispositivo cultural que conecta a experiéncia socio histérica com a acdo criativa
individual, pois ndo é possivel haver imaginacdo sem consciéncia do conjunto de
criagdes humanas que constituem a cultura e cuja apropriacdo é ponto de partida para
novas criagdes. Por outro lado, o ser humano precisa desprender-se do passado, ou
mesmo, da realidade presente, para visualizar o futuro por meio de outro tipo de
dispositivo cultural: a imaginacdo. E por meio dela que o ser humano se distancia das
impressBes concretas e circundantes para ver possiveis acdes futuras e, nesse processo,
as atividades criadoras emergem e dao novas possibilidades de transformagdo do
presente. Sendo também a imaginacdo base para a atividade criadora, Vygotsky
(1930/2009) afirma que ela se manifesta em todos os aspectos da vida cultural e torna

possivel a criacdo artistica, cientifica e técnica. Além disso, a atividade criadora néo é
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exclusiva de alguns grandes génios da humanidade, tampouco resulta apenas em
invencOes historicas inovadoras, mas é parte constituinte de todo ser humano e é
manifesta cada vez que o ser humano imagina, combina, modifica e cria algo novo, seja
uma grande invencdo para a humanidade, seja uma novidade apenas para 0 sujeito
criador.

Vygotsky ainda sugere que a criatividade é a capacidade de reelaborar e criar, a
partir dos elementos das vivéncias passadas, novas normas e significagdes, mas, para
esse autor, a producdo da novidade ndo se limita a produtos materiais externos ao ser
humano, mas inclui também a producéo de significacdes subjetivas que lhe permitem
adaptar-se ao inesperado ou ao novo. Cada situacdo que apresenta divergéncias ao que €
comum ou rotineiro, ou mesmo que implica em atender as necessidades da vida
cotidiana num determinado contexto social, gera uma inadaptacdo ao meio no ser
humano e isso passa a ser um dispositivo deflagrador do processo criativo, pois desperta
nele necessidades, aspiracbes e desejos que desenvolvem a imaginagdo e,
consequentemente, podem fazer emergir a acéo criativa (MITJANS MARTINEZ, 2009;
VYGOTSKY, 1930/2009). Por essa razdo, a imaginacao criadora faz do homem um ser
projetado para o futuro; um ser que cria e modifica o presente baseando-se na
combinacdo de vivéncias passadas com a imaginacdo ou fantasia. Pode-se, entdo,
entender criatividade como um movimento dialético de relacionar o passado
(experiéncias pessoais ou da humanidade das quais se toma conhecimento) com o futuro
(objetivacBes®, aspiraces, desejos) para transformar criativamente o presente (LOPES;
COSTA; BARROCO, 2011).

Apesar de reconhecer que ha individuos com cotas de criacdo mais elevadas que
os demais, Vygotsky considera que todos tém condicBes de criar e propde que a vida
que nos cerca oferece as premissas necessarias para 0 ato criador, quais sejam:
experiéncias prévias que servem de matéria prima para 0 ato criativo e imaginacao
criadora que deflagra a criacdo. Sendo assim, € preciso identificar essas premissas e
compreender o seu papel no desenvolvimento do processo criativo dos seres humanos,
mais precisamente no periodo da infancia.

Como ja foi apontado, o ato criativo esta baseado nas experiéncias prévias de

cada um e isso inclui as apropriacdes culturais que cada um faz ao longo de sua

* O processo de objetivagdo permite a0 homem objetivar suas atividades em instrumentos materiais ou
simbolicos e se completa com o processo de apropriagdo no qual o homem apreende as objetivacOes ja
realizadas pela humanidade (SUPERTI; CRUZ; BARROCO, 2011).
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existéncia. Dessa forma, Vygotsky (1930/2009) afirma que as criancas Sa0 menos
criativas que os adultos, apesar de que a ideia predominante é o contrario, pois aquelas
tém menos vivéncias e menos bagagem cultural que estes. A imaginagdo na crianga se
relaciona diretamente com a memoria e esta mais ligada a realidade concreta do que a
imaginacdo do adolescente ou do adulto e isso também é um fator impeditivo no
processo criativo infantil. O que torna as criangas aparentemente mais criativas é o fato
de que, por elas ndo dominarem as regras sociais do meio que as cerca ou mesmo o
conhecimento das leis naturais, sua razdo ndo é tao desenvolvida quanto a dos adultos e,
assim, sua imaginacdo € menos controlada pela razdo, porém sua criacdo tem menos
qualidade em variedade e combinagdes. A razdo pela qual Vygotsky afirma que as
experiéncias prévias servem de base para a atividade criadora é que essas experiéncias
fornecem o material para o ato criativo, pois nenhuma criagcdo surge no vacuo ou do
nada (CSIKSZENTMIHALYI, 1998). Se as vivéncias fornecem material para a
criatividade, entdo, compreende-se que, quanto mais ricas forem as experiéncias
infantis, maiores serdo as possibilidades de desenvolvimento da imaginagdo, o que
propicia maior criatividade nas interacGes da crianca com a realidade (MOZZER,;
BORGES, 2008; VYGOTSKY, 1930/2009).

Quando o individuo entra em contato com as produc@es culturais — o que inclui
as diversas manifestacdes musicais — as fungdes psicoldgicas superiores — sendo a
imaginacdo uma delas — vdo se constituindo por meio do processo de apropriacao do
mundo e sdo essas apropriacdes que possibilitam os rearranjos do que ja existe, com o
objetivo de gerar algo novo que solucione determinado problema e dé conta de
necessidades especificas de sujeitos inseridos em determinado contexto sécio histdrico.
A apropriacdo de signos em forma de conceitos (aprendizagem da escrita, por exemplo)
promove um salto qualitativo no desenvolvimento das fungdes psicoldgicas superiores e
provoca mudangas profundas no psiquismo da crianga, assim, cada nova apropriacao,
cada nova formacgdo de conceito, promove o0 desenvolvimento da imaginacdo e
possibilita a atividade criadora no ser humano desde a mais tenra infancia (LOPES;
COSTA; BARROCO, 2011). Por essa razdo, entende-se que a escola é um importante
espaco social onde ocorre a apropriagdo de sistemas simbdlicos e onde 0S processos
psicoldgicos necessarios para a criatividade podem ser desenvolvidos (MITJANS
MARTINEZ, 2009) e, como o presente trabalho se propde a compreender o processo
criativo de criancas em atividades de musicalizacdo, considera-se que essas atividades

(que também envolvem a apropriacdo de signos e conceitos especificos a area de
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conhecimento musical), ao serem vivenciadas no espago escolar, podem ser acdes
promovedoras da criatividade infantil.

Outro aspecto a ser considerado a respeito da criatividade € que ela é constituinte
do processo de desenvolvimento dos seres humanos e caracteriza formas complexas do
funcionamento da subjetividade humana. A acdo criativa € um elemento significativo
para o desenvolvimento da crianca, pois pode ser entendida como “processo de
constituicho e de reconstituicdo de configuracbes subjetivas implicadas no
desenvolvimento do sujeito e como forma de funcionamento do sujeito psicologico”
(MITJANS MARTINEZ, 2009, p. 33), pois a formacdo de novos sentidos subjetivos
que permitem ao sujeito novas formas de atuacdo de modo diversificado e complexo,
em vivéncias pessoais significativas, pode ser considerada processo criativo. Além
disso, a criatividade envolve um processo de elaboracdo e maturacdo tanto bioldgica
quanto social e isso se reflete no desenvolvimento da imaginacdo que, na crianca,
mantém relativa independéncia da razdo e, no adulto, aproxima-se mais do pensamento
abstrato. Além da imaginacdo, o desenvolvimento de outras funcdes psiquicas
(pensamento, memdaria, atencdo arbitraria, entre outras) também esta relacionado ao
desenvolvimento da criatividade (MOZZER; BORGES, 2008).

Por fim, e com tanta importancia quanto os aspectos discutidos anteriormente,
deve-se entender a criatividade como uma acdo coletiva e ndo exclusivamente
individual, pois toda criacdo sempre inclui um coeficiente social e se constitui nas
condigdes culturais, historicas e sociais de cada sujeito inserido em uma sociedade
concreta (MITJANS MARTINEZ, 2004; VYGOTSKY, 1930/2009). Segundo Neves
Pereira (1998), a criatividade expressa uma relacdo dialética entre o sujeito criador e a
cultura (instituicdes sociais, dominios culturais e o proprio individuo). E um fenémeno
social complexo, com multiplas formas de expressao e distribuido em diferentes etapas
no desenvolvimento dos seres humanos e das sociedades. O proprio Vygotsky
(1930/2009) afirma que:

Todo inventor, por genial que seja, € sempre fruto de sua época e de seu
ambiente. Sua cria¢do partira dos niveis alcangcados anteriormente e se apoiar

nas possibilidades que existem também fora dele. Por isso, alertamos sobre a

sequéncia estrita no desenvolvimento histérico da ciéncia e da técnica. Nenhum

descobrimento nem invencdo cientifica aparece antes de que se criem as

condi¢bes materiais e psicoldgicas necessarias para seu surgimento. A obra
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criadora constitui um processo histérico consecutivo onde cada nova forma
estard apoiada nas precedentes.

Isso mesmo explica também a distribuicdo desproporcional de inventores e
inovadores nas diversas classes sociais. As classes privilegiadas deram uma
porcentagem consideravelmente maior de criadores cientificos, técnicos e
artisticos por terem precisamente en suas maos todas as condi¢Oes necessarias

para a criacdo. (p.14 — traduzido pela pesquisadora)

Assim, pode-se entender que o desenvolvimento da criatividade, e até mesmo
dos préprios produtos criados, esta diretamente relacionado ao contexto cultural em que
o0 individuo esta inserido e suas caracteristicas sdo determinadas pelas experiéncias
vividas por cada sujeito (NEVES PEREIRA, 1998). Esta autora ainda afirma que a
criatividade é um fenbmeno social que esta contextualizado e inserido em determinado
momento da histdria e, por isso, as condi¢bes presentes no contexto de cada individuo
terdo influéncia marcante no processo criativo. Além disso, esse processo estd
condicionado a possibilidade de acesso aos bens culturais, pois estes sdo expressoes
materiais da subjetividade humana. Assim, as possibilidades humanas (inclusive a
criatividade) se desenvolvem na relagdo com o mundo material e social (BOCK, 2011).

Csikszentmihalyi (1998) também propGe que uma obra criativa ndo se produz
dentro da cabeca das pessoas, mas € fruto de uma interacdo entre os pensamentos de
uma pessoa e seu contexto sociocultural; € um fendémeno sistémico, muito mais que
individual. Dentro do processo criativo, o autor propde que ha trés principais elementos
inter-relacionados que propiciam a criatividade humana. S&o eles: dominio, campo e
pessoa. O dominio refere-se as regras, procedimentos e instrucdes para uma agéo e, por
meio desse elemento, a cultura se constitui, pois ela é formada por inlmeros dominios
(da matematica, das religides, da poesia etc.). O campo inclui as instancias sociais onde
0 dominio se constréi e os experts que podem decidir o que € novidade ou ndo dentro
desse dominio, e a pessoa refere-se ao individuo que modifica alguma regra ou
procedimento de um dominio e gera um produto considerado novo dentro de um campo.

A relacdo entre esses elementos demonstra que a criatividade ndo acontece num
vacuo (CSIKSZENTMIHALYI, 1998), pois uma pessoa sé pode criar algo se puder
operar dentro de um campo (que seleciona os produtos individuais que devem ser
preservados culturalmente) e se tiver condigdes de se apropriar das regras que

constituem o dominio da acdo para ser capaz de realizar mudancas significativas nesse
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dominio. Vale ressaltar que, essas mudancas s serdo consideradas criativas se aqueles
que fazem parte do campo social, que controla e regula o dominio, as considerarem
assim. Por essa razdo, o autor considera criatividade toda ideia, agdo ou produto que
modifica um dominio. A criatividade, entdo, deve ser investigada além dos limites do
ser humano com a perspectiva da articulacdo entre o campo social, o dominio especifico
em cada campo social e o individuo que organiza os dados recebidos das instancias
anteriores.

Considerando, ainda, que todo ser humano é potencialmente criativo e que todo
produto, acdo ou ideia que modifica um dominio emerge de uma atividade criadora,
Csikszentmihalyi (1998) nomeia Criatividade, com C maiusculo, toda obra criativa que
modifica algum aspecto cultural relevante e tem impacto significativo em um
determinado campo, amplamente reconhecida e valorizada por sua significacdo social, e
criatividade, com minuscula, refere-se as atividades criativas com significacbes sociais
do produzido, porém numa outra escala, em um ambito reduzido. As ac¢des criativas
analisadas nesta pesquisa foram consideradas como criatividade com ¢ mindsculo por se
tratarem de atividades com significacbes sociais em ambito reduzido, ou seja, estavam
restritas as atividades de musicalizacdo em uma determinada sala de educacdo infantil e

ndo tiveram impacto relevante no contexto cultural.

2.1.3. Génese e desenvolvimento do ato criativo

Como ja foi apresentado, a atividade criadora € uma caracteristica tipicamente
humana, por envolver as funcdes psicoldgicas superiores, e, como tal, ndo se restringe a
alguns poucos seres humanos. Esse impulso da conduta humana parte da inadaptacdo a
algum tipo de situacdo inesperada ou surgida pela necessidade de resolver novos
problemas que se apresentam no cotidiano das vivéncias humanas, baseando-se nas
experiéncias passadas e nas construcdes culturais produzidas pela humanidade
(VYGOTSKY, 1930/2009). E um processo que resulta em produtos materiais externos e
tambeém em significacdes subjetivas, o que fortalece a ideia de que todo ser humano tem
potencial criativo, seja em pequena ou grande escala.

Entretanto, é preciso entender como se da o mecanismo da atividade criadora

para compreender a complexidade do processo criativo e suas implicacbes no
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desenvolvimento humano em seus aspectos sociais, historicos e culturais. Considerando
que as matérias-primas que proporcionam a geracdo de um novo produto material
(tendo sua influéncia e aplicacdo a nivel externo) ou subjetivo (que atua em nivel
interno) sdo a memodria de vivéncias passadas e a imaginacdo (que possibilita o
descolamento da realidade presente e concreta), Vygotsky (1930/2009) ressalta que,
quanto mais ricas forem as experiéncias pessoais, mais material a memaria fornecera a
imaginacdo que, em articulagdo com a realidade e as objetivacOes futuras, pode gerar
produtos com maior ou menor significacdo em determinado contexto cultural. Por essa
razdo, 0 mesmo autor afirma que a imaginacao criadora, muito mais que um capricho do
cérebro, € uma funcdo vital e necesséria ao desenvolvimento humano. Como funcéo
psicoldgica superior, a imaginacao apresenta elementos especificos relacionados ao seu
mecanismo de funcionamento, assim, alguns deles serdo descritos a seguir por se
entender que o desenvolvimento da criatividade depende desses mecanismos e, por essa
razdo, serdao considerados como categorias para a analise da presente pesquisa.

Inicialmente, destaca-se que toda atividade criativa é deflagrada por uma
inadaptacdo ao meio e dessa inadaptacdo surgem necessidades, aspiracGes e desejos.
Sendo assim, pode-se afirmar que, sem inadaptacdo, ndo ha surgimento de atividade
criadora, pois as criagdes emergem quando alguma necessidade se apresenta diante do
sujeito criador e este se apoia nas possibilidades fornecidas pelo contexto histérico-
cultural fora dele para gerar um novo produto — seja ele material ou subjetivo
(MITJANS MARTINEZ, 2009; VYGOTSKY, 1930/2009).

Outro aspecto relevante, € que ha sempre uma estreita relacdo entre a
imaginacédo e os sentimentos, e Vygotsky (1930/2009) propde leis para estabelecer essa
relacdo. A primeira lei trata da dupla expressdo dos sentimentos e indica que todo
sentimento externado por meio de expressdes corpdreas também tem uma expressdo
interna que se manifesta por meio de ideias, imagens e impressdes — o que faz fluir a
imaginacdo. Quando sentimos medo, por exemplo, além da aceleracdo do coracédo, das
mdos frias e do tremor, surgem pensamentos que se relacionam a esse tipo de
sentimento, o0 que demonstra que o emocional e o simbdlico mantém-se muito préximos
na atividade criadora (que se apoia na memdria e na imaginacao), sendo que um evoca 0
outro sem manter uma relagdo de causa e efeito entre si (MITJANS MARTINEZ, 2009;
GONZALEZ REY, 2002).

A segunda lei que relaciona imaginacdo e sentimentos é chamada de lei do signo

emocional geral e indica que tudo que provoca em nds um efeito emocional comum
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tende a formar imagens que se relacionam e se combinam, ainda que nao haja
semelhanca externa ou interna nessas impressdes. A partir dessa lei é possivel
compreender como a imaginacdo pode parecer inesperada, pois as possibilidades de
combinacbes de imagens sem aparente relacdo entre si, mas unidas pelo vinculo
emocional, sdo inimeras, ou mesmo ilimitadas (VYGOTSKY, 1930/2009). Vé-se,
entdo, que os sentimentos influem na imaginacdo e possibilitam diversidade na
combinacdo de imagens durante a atividade criadora. Seguindo o caminho inverso a
essa lei, a terceira lei proposta por Vygotsky refere-se a representacdo emocional da
realidade, em que toda imaginacdo gera sentimentos que sdo influenciados
reciprocamente por toda construgdo imaginativa. Dessa forma, mesmo que os
pensamentos, ideias ou imagens formados no processo imaginativo ndo coincidam com
a realidade, o efeito emocional provocado pela imaginacdo é completamente real para
guem o experimenta. O mesmo autor apresenta o exemplo de quando lemos um livro e
somos contagiados pelas emocdes, sofrimentos e alegrias dos personagens, mesmo
tendo pleno conhecimento de que tudo é imaginério, ficticio. Ele ainda acrescenta que
uma mistura de impressGes externas pode despertar um complexo universo de
sentimentos e emocgdes, e complementa que uma obra musical, por exemplo, que é
capaz de ampliar e aprofundar os sentimentos e a reelaboracdo destes é considerada uma
atividade criativa.

Além das leis que relacionam imaginacdo e realidade na atividade criativa,
anteriormente apresentadas, ha outro aspecto que mantém essa relacdo na criatividade.
Vygotsky (1930/2009) destaca que € necessario haver uma materializacdo da
imaginacdo por meio de um produto para haver ato criativo. Ele afirma que o caminho
gue se segue na atividade criativa parte da imaginacdo quando esta toma elementos da
realidade e os reelabora. Em seguida, essa reelaboracao faz surgir um novo produto gue,
como ja foi apresentado, pode ser material ou subjetivo. Esse mesmo produto passa a
fazer parte da realidade com a capacidade de modifica-la. Assim, o circulo da atividade
geradora da imaginacdo humana se fecha e o que, inicialmente, era apenas imaginacao,
torna-se realidade podendo ser tomado como tal em outros processos de atividade
humana criativa. Entende-se, portanto, que a imaginagdo, como dispositivo cultural que
deflagra a atividade criadora, exige a elaboracdo de um novo produto, independente da
sua escala de impacto cultural ou seu nivel de atuacdo (interno ou externo), pois do

contrério ela ndo passara de devaneio ou fantasia inoperante.
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Tendo que a imaginacdo toma elementos da realidade e os reelabora para gerar
um novo produto cultural, é preciso entender que esse mecanismo de elaboragdo ocorre
em um ciclo que envolve os processos de dissociacdo, transformacdo, associagéo e
combinac&o das partes gerando a organizacdo de um sistema (MITJANS MARTINEZ,
2009; VYGOTSKY, 1930/2009).

O processo de dissocia¢do consiste em separar as diversas partes que compdem
um complexo conjunto de impressdes e essas partes passam a ser comparadas umas com
as outras; umas permanecem na memoria, outras sdo esquecidas. Vygotsky ainda afirma
que a extracao de alguns aspectos de experiéncias vividas e sua manutencdo na memoria
serve de base para a construcdo do pensamento abstrato. Ao processo de dissociagdo
segue-se 0 processo de transformacdo das partes dissociadas que permanecem na
memoria e este consiste em dar maior amplitude ou minimizar caracteristicas dessas
partes. Com isso, um pé de feijao, extraido do conjunto de impressdes fornecidas por
uma plantagédo de um camponés, pode se tornar tdo alto que alcance o mundo de um
gigante na histéria infantil. Também é possivel que um menino fique tdo pequeno a
ponto de atingir o tamanho do dedo polegar de uma mao e, a partir dessa modificacao,
surge a criacdo de aventuras que jamais aconteceriam em nossa realidade material. Vé-
se, entdo, que a capacidade de saber extrair aspectos isolados de um conjunto tem
grande importancia para a atividade criadora do ser humano sobre as impressoes
apreendidas. No ciclo da criatividade, segue-se a associacdo das partes separadas e
modificadas de forma a organizar um novo sistema de impressdes tdo complexo quanto
aqueles que forneceram material para sua elaborag@o. Assim, conclui-se o ciclo criativo,
mas este sO se encerra quando se materializa por meio de um novo produto, como ja foi
exposto anteriormente.

Ao relacionar os aspectos do processo criativo acima apresentados com a
investigacdo da presente pesquisa, entende-se que a atividade criativa das criancas
investigadas esteve diretamente relacionada a qualidade de suas vivéncias e aos
conceitos apropriados em suas interacdes com o mundo cultural que as cerca (e isso
envolve os conceitos musicais trabalhados durante a pesquisa), devendo-se, portanto,
levar em conta o processo de criacdo e ndo apenas o produto criado. Também se entende
que algumas vivéncias de musicalizacdo puderam provocar nas criangas algum tipo de
inadaptacdo ao inesperado ou ao desconhecido, levando-as, assim, a desejarem
encontrar solucdes aos desafios propostos nessas vivéncias. 1sso nos faz perceber que ha

uma relacdo de mutualidade e evocacgéo entre sentimento e pensamento nas atividades
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criativas das criangas, como o proprio Vygotsky (1930/2009) aponta em suas
discussbes. Por fim, pode-se dizer que o processo de dissociagdo, associacdo e
combinacdo das partes de um conjunto de impressdes foi constituinte do processo
criativo das criancas nas atividades musicais propostas durante a construcdo dos dados
da presente pesquisa e foram consideradas durante a analise para que se pudesse
acompanhar as nuances do processo em seu movimento de construcao.

Apobs discorrer sobre o0s aspectos envolvidos no desenvolvimento da
criatividade, serdo apresentados alguns trabalhos que discutem sobre o processo criativo
em atividades musicais. Serdo destacadas algumas das categorias desse processo na

tentativa de aproximar com a andlise feita na presente pesquisa.

2.1.4. Criatividade no fazer musical

Partindo da premissa de que a criatividade se baseia nas experiéncias prévias de
cada um e de que, quanto mais ricas forem essas experiéncias, mais desenvolvida sera a
criatividade, Grassi (2008) desenvolveu um estudo que teve por objetivo investigar a
influéncia que processos de pensamento comuns e a expertise exercem na resolugéo de
problemas no dominio da composi¢do musical. Considerando que as estratégias usadas
na resolucdo de problemas estdo relacionadas com a criatividade, foi sugerido a trés
compositores com diferentes niveis de experiéncia na area (um expert — com mais de
vinte anos de experiéncia na area de composicdo musical; o sub-expert — com
aproximadamente dez anos de trabalho em composic¢éo e um principiante — com menos
de cinco anos na area), que compusessem uma peca musical, de forma livre, com
duracdo de trés minutos, a partir de um tema musical que poderia ser desenvolvido ou
utilizado como material para a composi¢do. Foi solicitado aos participantes que
relatassem as estratégias usadas durante o processo de composicdo e observou-se que 0
expert e 0 sub-expert apresentaram melhores desempenhos na tarefa e mais agilidade
em fazer a composicdo do que o compositor em inicio de carreira. Por outro lado, o
iniciante teve mais condigdes de expor as estratégias usadas para compor a peca
justamente porque ele estava mais preocupado com detalhes inerentes as suas escolhas

do que os experts que ja haviam automatizado esses procedimentos.
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O estudo demonstra que o0 mdasico precisa desenvolver habilidades e
conhecimentos dentro das técnicas, histéria e padrdes que sustentam seu dominio
musical para se tornar um expert, e a expertise € um fator determinante no processo
criativo do compositor. Em outras palavras, a experiéncia fornece material necessario
para o desenvolvimento da criacdo musical. Com base no estudo de Grassi € possivel
afirmar que as criancas participantes desta pesquisa, de acordo com sua experiéncia com
atividades de dar sons aos objetos e seres®, apresentaram diferentes niveis de fluéncia no
ato criativo, ou mesmo se mostraram propensas a relatar as estratégias de criacdo sonora
durante a atividade.

Em consonéncia com a perspectiva de criatividade aqui discutida, Finkc (2001)
realizou um estudo com o objetivo de investigar os procedimentos musicais usados por
cinco alunas de aulas de musica em uma escola de ensino especializado, com idade de
nove a treze anos, num trabalho de criacdo musical em grupo, buscando entender e
analisar os processos que implicaram na construcdo do conhecimento musical. Os dados
foram obtidos a partir da observagdo e transcricdes de quinze aulas ocorridas
semanalmente. O grupo realizou, a partir de um desafio lancado pela professora a cada
encontro, a estruturacdo e organizacdo sonora utilizando-se de elementos musicais e
extramusicais, dando origem a quatro procedimentos basicos: exploracdo sonora
(pesquisa dos sons, escolha dos instrumentos e seus respectivos timbres,
improvisacao/jogo); estruturacdo sonora (definicGes de padrdes ritmicos e melddicos a
serem empregados, definicdo de motivos, frases, variacGes, formas, elementos de
ligacdo, desejo ou intencdo do autor); estruturacdo performéatica (organizar,
experimentar — improvisacgao estruturada — e apreciar; estabelecer as nuancas finais do
trabalho criado, inclusive a definicdo do titulo) e, por fim, estruturacdo grafica
(relacionar o objeto sonoro e representa-lo graficamente). Durante o processo de
criagdo, foram caracterizadas trés fases: improvisacdo (processo de pura exploracéo,
experimentacdo, selecdo sonora e ensaio); composi¢do (processos de improvisagdo
estruturada, estruturacdo performatica e estruturacdo grafica) e interpretacdo (maneira
COmo 0 executante toca o seu produto musical).

O grupo de alunas, que tinha vivéncias com o canto coral, demonstrou
desenvolvimento no conhecimento musical a partir do processo criativo tanto de forma

instrumental e corporal, como na escrita da partitura (0 que ndo era tarefa comum ao

> E comum que criangas brinquem imitando os sons de animais, de automéveis e outros objetos, e isso
pode ser uma referéncia para elas no momento da criagdo de sons para as histdrias infantis.
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grupo) com bases nas inter-relacbes com a professora, com 0s elementos musicais e
extramusicais, com suas experiéncias prévias e com a inter-relacdo entre elas. Esse
estudo demonstra que o fazer criativo € muito mais coletivo do que pessoal e que ha
uma relacdo sistémica entre dominio (conhecimento musical), campo (instituicdo
musical e professora de musica) e pessoa (alunas do grupo).

A pesquisa acima citada também da luz ao conceito exposto por Vygotsky
(1930/2009) sobre o complexo processo de elaborar os materiais necessarios na
atividade criadora, que sdo: dissociacdo (selecdo de diferentes caracteristicas de um
todo); associacdo (unido dos elementos dissociados ou alterados) e combinacdo de
diferentes imagens subjetivas com saberes objetivos, materializando a imaginagdo em
um produto (MOZZER; BORGES, 2008). Os procedimentos basicos utilizados pelas
alunas durante o processo de criacdo podem ser assim relacionados: exploracdo sonora
(dissociagdo das partes); estruturacdo sonora (associacdo dos elementos dissociados) e
estruturacdo performaética e estruturacdo grafica (combinacdo de diferentes formas).
Com base no estudo de Finck (2001) e no conceito de Vygotsky (1930/2009) sobre os
materiais necessarios a acdo criativa, pode-se dizer que 0 processo criativo das criancas
nas atividades musicais realizadas durante esta pesquisa também seguiram
procedimentos basicos, quais sejam: identificacdo e reconhecimento das qualidades do
som a partir das sonoridades do corpo, da natureza e do ambiente (dissociagdo das
partes/exploracdo sonora); relacdo de sonoridades com situacBes especificas,
propiciando novas significacdes desses sons (associacdo das partes/estruturacdo sonora)
e organizagdo, experimentacdo e apreciacdo dos sons em diversas atividades
(combinacao de diferentes formas/estruturacdo performatica).

Feitas as consideracdes sobre processo criativo e a perspectiva a ser adotada no
presente trabalho, a seguir sera feito um aprofundamento tedrico dos aspectos

psicossociais imbricados na linguagem musical.

2.2.MUSICA: LINGUAGEM ARTISTICA EXCLUSIVAMENTE HUMANA

As manifestagdes musicais que envolvem pessoas de praticamente todas as
idades ocorrem nas mais diversas culturas e se apresentam das formas mais variadas

possiveis. Desde uma mausica de ninar a uma peca erudita ou de uma cantiga de roda a
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um louvor religioso, a musica é um elemento cultural presente no dia-a-dia dos seres
humanos e pode ser manifestada por puro prazer, para expressar sentimentos ou como
objeto de estudo.

Muitas sdo as pesquisas sobre esse tema que abordam desde os efeitos
bioldgicos até os efeitos psicolégicos que a musica pode causar no ser humano (LEAO;
SILVA, 2004; SILVA JUNIOR, 2008). Também ha estudos que procuram entender o
processo de aprendizagem musical, a relagdo entre o aprendizado musical e a
inteligéncia humana ou mesmo os efeitos de transferéncia cognitiva entre a musica e
outros contextos e areas do conhecimento (CUTIETTA, 1996; COSTA-GIOMI, 1999;
TREVARTHEN, 2001; SCHELLENBERG 2004; PEDERIVA; TRISTAO, 2006).
Embora ainda haja muito a compreender, ndo se pode negar que a musicalidade é
prépria dos seres humanos e, independente da dimensdo dos efeitos que ela possa trazer
sobre um individuo ou um grupo social, é valido, e até mesmo necessario, valorizar e
estimular o contato com a musica em todas as etapas do desenvolvimento humano, ja
que ela possibilita comunicacdo, expressdo de sentimentos, apropriacdo de aspectos
culturais e historicos especificos, além de atrair a atencdo de pessoas em diversas
situacOes do cotidiano e mobilizar suas acdes e emogoes.

Ao se refletir sobre a importancia da mdsica na vida humana, uma pergunta
surge a mente: “O que é musica?” Brito (2003) a define como “linguagem cujo
conhecimento se constrdi com base em vivéncias e reflexdes orientadas™ (p. 53) e, de
maneira complementar, segundo o Referencial Curricular Nacional para a Educacao
Infantil (1998), como linguagem que se traduz em formas sonoras e comunica
sentimentos, pensamentos e sensacdes através da organizacdo entre o som e o siléncio.
O referido documento ainda afirma que a linguagem musical é uma importante forma de
expressao humana e que isso, por si so, justifica a sua presenca no contexto educacional,
especialmente, nas etapas da educacéo infantil. Por essa razdo, o terceiro volume desse
documento, que trata da experiéncia do Conhecimento de Mundo, reserva um capitulo
para a discussdo sobre o0s objetivos, necessidades e orientacBes didaticas da aplicacdo da
masica nas salas de educacdo infantil expondo, assim, a importancia da musica sobre a
vida do ser humano.

A msica € algo que se faz a partir de elementos especificos que, muitas vezes,
estdo presentes na organizacao sonora, e, além disso, € uma linguagem que depende das
interacdes humanas e dos significados produzidos nessas interacfes, como outros tipos

de linguagem. Ela necessita de uma organizagao intencional dos signos sonoros e do
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siléncio no continuum espago-tempo (Brito, 2003) e da presenca simultanea de
qualidades sonoras (também chamadas de caracteristicas ou pardmetros sonoros) em sua
execucdo. Além disso, o conhecimento musical vai se constituindo a partir das
vivéncias e reflexdes orientadas e se entende que existe um conhecimento especifico a
linguagem musical — ou musica — que se constroi de modo processual e social e que,
para se apropriar dele, o ser humano necessita de orientagcdo por parte de outro com
maior conhecimento que ele mesmo.

Schroeder (2005) propde que a mdsica pode ser considerada uma forma
universal de linguagem e, sendo uma linguagem, possui sua propria sintaxe e é
produzida a partir das relagdes e convengdes sociais. E um sistema semidtico que faz
parte de determinada cultura que Ihe atribui sentidos e valores de acordo com as praticas
interativas em contextualizacGes sociais e historicas proprias de cada cultura. A muasica
é uma producao humana e s6 é possivel porque o ser humano tem capacidade bioldgica,
cognitiva, emocional e social para tal producdo. A essa capacidade, a autora denomina
musicalidade e afirma ser esta uma capacidade que varia qualitativamente ao longo do
desenvolvimento humano, e esse desenvolvimento envolve aspectos ontogenéticos,
sociogenéticos e microgenéticos. Portanto, a musicalidade infantil ndo é a musicalidade
do adulto.

Sendo uma forma universal de linguagem, a masica possui aspectos comuns em
todas as culturas e momentos histéricos. Assim, alguns autores como Hannon e Trainor
(2007), Trehub e Hannon (2006) e Peretz (2006) apresentam esses aspectos universais
na aquisicdo musical e propdem que essa capacidade é propria do ser humano desde
seus primeiros meses de vida. Podem-se destacar alguns desses aspectos universais,
quais sejam: (i) habilidade em acompanhar um padréo ritmico; (ii) capacidade para
aprender padrdes melddicos comuns ao sistema musical proprio de sua cultura quando
meramente expostos a eles; (iii) preferéncia por intervalos consonantes aos dissonantes®
e (iv) percepcdo na alteracdo do contorno melddico de cangBes conhecidas. Observou-se
também que criancas em fase pré-linguistica sdo capazes de reconhecer alteracdes no
contorno tonal (sons agudos e graves) e na intensidade (sons fortes e suaves) da fala da
méde em diversas linguas e culturas, ou seja, elas sdo capazes de perceber expressdes de

aprovacao, conforto ou proibi¢do na voz materna desde muito pequenas. Alem disso, as

® Intervalo é a distancia entre duas notas. Os intervalos consonantes nio pedem resolug&o sobre outro
intervalo, sdo, portanto, considerados estaveis e soam agradaveis ao ouvido. Os intervalos dissonantes,
porém, sdo instaveis, tensos e causam expectativa. Esses intervalos apresentam uma necessidade aural de
serem resolvidos para uma consonancia estavel.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Resolu%C3%A7%C3%A3o_%28m%C3%BAsica%29
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cancdes de ninar estdo presentes em todos 0s grupos culturais como recurso para
acalentar bebés, o que demonstra sua habilidade em identificar padrdes e caracteristicas
sonoras antes mesmo de dominar a linguagem verbal.

Embora os citados autores discutam sobre o tema a partir de uma perspectiva
bioldgica, eles reconhecem que ha aspectos particulares e proprios de cada cultura com
a qual os sujeitos interagem e nela se constituem. Como exemplo, podemos citar o fato
de que a exposicdo a um determinado sistema musical — o qual tem escalas especificas,
categorias e regras que determinam as estruturas ritmicas e tonais — interfere no
processo de apreciacdo musical e desenvolvimento das habilidades de perceber e
produzir musica (HANNON; TRAINOR, 2007). Outro aspecto relevante é que o
conhecimento musical — seja ele sisteméatico ou informal — se constrdi a partir das
experiéncias vividas por cada sujeito em seu ambiente cultural e reflete a importancia
gue a musica tem nesse contexto social (PERETZ, 2006). Assim, a linguagem musical,
como outras linguagens, constréi-se a partir de capacidades universais proprias da
espécie humana, mas seu desenvolvimento individual esta atrelado a aspectos
particulares de cada cultura ou grupo social (SCHROEDER, 2005).

O presente trabalho, portanto, parte do pressuposto que a mdsica é uma
caracteristica humana (PERETZ, 2006) que se constitui e se desenvolve culturalmente
e, como outras linguagens, tem estrutura e caracteristicas préprias que sdo elaboradas,
modificadas, reproduzidas, transmitidas e significadas a partir das interacdes sociais e
das vivéncias de cada sujeito e grupo social ao longo de sua histéria (SCHROEDER,
2005). Sendo assim, o desenvolvimento desta pesquisa se deu levando em consideragédo
que os sujeitos observados (criangas da educacdo infantil com quatro a seis anos de
idade) tinham uma histéria de relacdo com a linguagem musical, apresentando aspectos
comuns em suas experiéncias e também trazendo consigo experiéncias particulares que
puderam ser compartilhadas nos momentos de producdo dos dados desse trabalho e
foram levadas em consideracao durante a sua analise.

Considerando que o processo de musicalizacdo se da a partir do contato intuitivo
e espontaneo com diversas expressdes musicais desde que o ser humano nasce, e que 0
conhecimento e as possibilidades de realizagcbes musicais se ampliam por meio do
contato sistematico com a masica (BRASIL, 1998), pode-se afirmar que, quanto mais
cedo a crianga puder vivenciar atividades com a musica e refletir sobre questdes
musicais, mais possibilidades terd de chegar a niveis mais elaborados e significativos da

linguagem musical, a medida em que avanca em idade e vai se identificando com as
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caracteristicas e estrutura proprias dessa linguagem. Portanto, as salas de educagéo
infantil poderiam realizar, sistematicamente, o trabalho que desenvolvesse nas criancas
seu senso musical e as inserisse no mundo sonoro de forma ludica e expressiva.

As atividades de musicalizacdo envolvem a exploracdo do som e diferencia
musica de barulho, pois, enquanto este € desorganizado e incomoda quem 0 ouve,
aquela organiza som e siléncio intencionalmente, expressando uma comunicagédo
(BRASIL, 1998). Assim, desde as primeiras atividades de musicalizagdo, o siléncio
deve ser valorizado e vivenciado em diversos momentos para que as criangas percebam
que a musica se faz também com sua presenca. Além disso, é importante que as criangas
tenham contato com variadas fontes sonoras para que desenvolvam sua capacidade em
produzir sons, combinar sons entre si e criar novas possibilidades de produgédo sonora.
Entretanto, essas atividades devem ser relacionadas com situacGes significativas para
elas de modo que possam influenciar positivamente o seu cotidiano e promover o
aprofundamento em sua experiéncia musical.

O conhecimento musical, portanto, tem inicio a partir da capacidade humana de
perceber os sons, pois a percepcdo € uma dimensdo com papel fundamental na
construcdo do conhecimento humano e traz em si tanto as manifestacdes sensoriais
quanto a significacdo dessas manifestacdes. Tanto para 0 compositor, como para 0
intérprete ou para o ouvinte musical, a percepcdo é primordial na sua relagdo com a
musica. O conhecimento musical, portanto, resulta da constante articulacdo entre 0s
processos perceptivos e a elaboracdo de conceitos (GRANJA, 2006). E por essa razio
que as atividades de musicalizacdo envolvem a exploragdo sonora e a conceituagdo de
alguns elementos musicais, pois “o conhecimento musical de uma pessoa depende
fundamentalmente do grau de refinamento da percep¢ao” (GRANJA, 2006, p. 47).

Embora as vivéncias musicais cotidianas pelas quais as criangas passam
envolvam a masica em sua integralidade, ou seja, ndo sdo segmentadas (BENEDETTI;
KERR, 2009), as atividades de musicalizagdo exigem momentos de fragmentacdo da
mulsica para que as criancas desenvolvam sua capacidade de perceber diversas
sonoridades e os elementos nelas intrinsecos. E como ter que conhecer as letras do
alfabeto e suas respectivas representacdes e sonoridades para ser capaz de ler e escrever
textos complexos e completos. As atividades de musicalizacdo, portanto, inicializam o
“bé-a-ba” da musica e abrem novos caminhos de conhecimento para as criancas que

entram em contato com elas.
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O reconhecimento sonoro e de suas qualidades deve estar associado a jogos e
brincadeiras do cotidiano das criangas e deve estimular sua habilidade em comparar e
estabelecer relagdes entre os diversos sons com o0s quais elas entram em contato, sejam
eles sons de instrumentos musicais, sons que 0s animais produzem, sons da natureza ou
mesmo as vozes das pessoas com quem elas convivem. Como a proposta deste trabalho
foi compreender o processo criativo de criangas em atividades de musicalizagéo e esse
processo envolve a combinagdo de experiéncias vividas e a imaginagdo, acreditou-se
que as atividades citadas anteriormente permitiriam que se ampliassem as memarias
sonoras infantis e, no momento em que as criancas fossem solicitadas a produzirem
sonoridades, essas vivéncias de reconhecimento sonoro serviriam de base para o
desenvolvimento da atividade proposta, pois as tarefas propostas em alguns encontros
exigiam das criangas que elas organizassem o material sonoro a sua disposicdo e que
elas associassem 0s sons apropriadamente, mantendo a coeréncia com suas experiéncias
pessoais. 1sso, entretanto, ndo impediu que as criangas imaginassem e criassem
situacOes sonoras inusitadas, mas serviu de norte para o processo criativo de cada uma
delas.

A formacdo/apropriacdo de conceitos é uma capacidade generalizadora que
desenvolve funcGes essenciais para a constituicdo do sujeito criativo e tais apropriagoes
complexificam a capacidade criativa por desenvolver funcBes psicoldgicas superiores
como atencao arbitraria, memdria logica e abstracdo, entre outras (LOPES, COSTA;
BARROCO, 2011). Dessa forma, entende-se que as atividades de musicalizacdo devem
proporcionar a formacao de conceitos musicais para que a musicalidade se desenvolva
plenamente nas criangas ao se encontrarem inseridas em um contexto que valorize tanto
a educacao pela masica (o ensino de conceitos de diversas areas de conhecimento com o
auxilio da musica) como a educacdo para a musica (0 ensino de conteudos musicais
especificos) (SCHROEDER, 2005).

Como o0 processo criativo, segundo Vygotsky (1930/2009), parte das
experiéncias passadas e se projeta em acgdes futuras, € importante ressaltar que, em
muitos momentos, as criancas sdo solicitadas, no contexto escolar, a imitarem as
sonoridades propostas pela professora, em outros momentos, porém, elas sdo
estimuladas a improvisarem nos jogos, ritmos, cangdes e sonoridades e, nesse “bailado”
de experiéncias vividas e incentivo a imaginacdo, 0 processo criativo das criangas
emerge e se materializa em sonoridades diversas — no ritmo préprio de cada uma delas.

Entretanto, como se da em outras atividades sociais e culturais, a experiéncia de um
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participante do grupo interfere e influencia na experiéncia dos demais participantes,
assim, € comum observar que 0 que uma crianga improvisa acaba sendo imitado por
outras criancas e isso gera um ciclo dentro do processo criativo do grupo de imitagdo —
improvisacdo — imitacdo, sendo que algumas criancas se sobressaem no momento de
improvisacao e outras se restringem a imitar ou repetir as sonoridades que a professora
ou seus pares produzem. Isso, porém, ndo significa que elas ndo estejam produzindo
seus proprios sentidos, o que é também parte do processo criativo, pois a imitacéo
pressupde capacidade de compreensdo dos fenémenos por si mesmo (BENEDETTI;
KERR, 2009).

Essa situagdo foi apresentada por Schinemann (2010) em seu estudo que teve
como objetivo compreender como a articulagdo entre musica e histéria promove 0
interesse e engajamento das criancas ao criar-se um espaco que facilitasse o desenrolar
pedagdgico das aulas. Levando em consideracdo a importancia da masica e das histdrias
infantis na sala de aula na etapa da educacéo infantil, foram observados 23 encontros de
musicalizacdo com criancas de 0 a 4 anos e as analises enfocaram as manifestacdes de
interesse da crianga como indicador de seu engajamento nas atividades. Os resultados
mostraram que as relacdes entre musica e historias infantis apresentam propriedades
comuns e complementares, caracterizando-se por interdependéncia mutua, pois a
masica insere-se na historia infantil auxiliando a interpretacdo e a compreensdo de seu
enredo, enquanto recebe dela os fundamentos da imaginacao necessarios para criar e se
expressar musicalmente, ou seja, a propria atividade de sonorizar historias € um
processo de “realimentacdo mutua”, pois tanto o enredo faz surgir novos sons, como 0s
sons fazem surgir novo enredo e nessa inter-relagdo a fantasia ou criatividade vai sendo
elaborada, ora com base no som, ora a partir das improvisacGes em sala de aula. A
autora concluiu sua pesquisa relatando que as atividades de sonorizacdo de historias
promoveram 0 engajamento das criangas nas aulas de musicalizacdo e sua participacao
nas atividades que envolvia tanto a imitacdo quanto a improvisacdo dos sons, e isso se
apresenta como aspecto positivo no desenvolvimento das criancas inseridas nas salas de
educacéo infantil.

Embora o objetivo da pesquisa de Schiinemann nédo tenha relagdes diretas com
0s objetivos da presente pesquisa, ambas se aproximam no que se refere ao fato de que a
musica tem sua importancia no desenvolvimento infantil e apostam na ideia de que a

sua presenca nas salas de aula, especialmente na educacdo infantil, promove a
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criatividade das criancas de variadas formas e em diversos momentos de utilizagdo
dessa linguagem.

Feitas as discussdes sobre a génese e desenvolvimento do processo criativo do
ser humano e apresentado o conceito de musica, em uma perspectiva socio histdrica, a
seguir serdo apresentadas as questdes metodoldgicas que nortearam a producéo e analise

dos dados desta pesquisa.
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3. QUESTOES METODOLOGICAS

Para entender o contexto da pesquisa, faz-se necessario conhecer aspectos da
cultura musical da cidade onde se deu a producdo dos dados desta Dissertacdo. Belo
Jardim, no interior de Pernambuco, é conhecida como a cidade dos musicos por ter
escolas de formacdo de mdsicos de bandas marciais e fanfarras. Dessas escolas ja
sairam muitos jovens que atualmente sdo integrantes de bandas das forcas armadas
brasileiras e da policia militar, e de orquestras de varios estados do pais. Muitos outros
jovens aprenderam a tocar algum instrumento e usam suas capacidades musicais
informalmente ou em apresentacdes remuneradas. A musica, entdo, passou a ser um
meio de fazer uma carreira profissional o que, em muitos casos, tem dado resultados
positivos para 0s jovens que se dedicam ao estudo nessas escolas de musica e tem
levado criancas, a partir dos oito anos de idade, a iniciarem seus estudos na area. T&o
grande é a importancia dessas escolas para a comunidade belo-jardinense que o IFPE
(Instituto Federal de Pernambuco, campus Belo Jardim), no ano de 2010, implantou o
curso de licenciatura em musica com énfase em musica popular brasileira e com
habilitagdo em algum instrumento musical (violdo, flauta transversal, bateria, entre
outros) ou canto.

Além desses centros de formacdo musical, as escolas regulares também
contribuem para a musicalizacdo de muitos alunos através das bandas e fanfarras que se
apresentam em eventos especiais e em desfiles civicos da cidade ou cidades vizinhas, ou
mesmo em concursos na modalidade musical da regido. Isso proporciona o
desenvolvimento musical dos alunos do Ensino Fundamental e Médio, especialmente,
no aspecto ritmico e na percepcdo auditiva de seguir um padrdo sonoro em meio a
outros padrdes sendo executados a0 mesmo tempo. Assim, pode-se dizer que a cidade
de Belo Jardim oferece oportunidades a muitas criancas e jovens para O Seu
desenvolvimento musical, seja ele por meio de escolas regulares (particulares ou
publicas), ou por meio de escolas destinadas ao ensino de musica; seja como forma de
participar de um grupo especifico que se apresenta em determinadas datas e eventos, ou
para se aprofundar no aprendizado do conhecimento musical e de um instrumento
musical. O certo é que a musica, mais especificamente o fazer parte de uma banda
marcial ou fanfarra, é algo muito valorizado nessa cidade e exerce forte influéncia na

formagéo de muitos cidad&os belo-jardinenses.
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Embora haja muitas oportunidades para desenvolver as habilidades musicais
daqueles com idade superior a oito anos, percebe-se que sdo poucos 0s ambientes que
oferecem atividades especificas de musicalizacdo infantil na cidade de Belo Jardim e as
criancas em idade pré-escolar e na fase da educacdo infantil ttm pouco ou nenhum
contato sistematico com atividades que promovam sua musicalizacdo e o
desenvolvimento de suas habilidades em perceber, produzir e criar mdsica, e se
expressar por meio dela. Essa ndo € uma realidade exclusiva da referida cidade, mas da
grande maioria dos municipios brasileiros e, mesmo naqueles em que ha escolas de
mausica para criangas muito pequenas, nem todas tém acesso a esses espacos. Por essa
razdo, é valida e necessaria a orientacdo que o Ministério da Educacdo oferece, por meio
do Referencial Curricular Nacional para a Educacédo Infantil (1998), no que se refere ao
trabalho com a musica nas turmas dessa modalidade de ensino em todas as escolas do
territério nacional, pois € uma forma de oferecer a um maior nimero possivel de
criancas a oportunidade de vivenciar experiéncias musicais de forma sistematica e com

objetivos especificos nessa area de conhecimento.

3.1.0BJETIVOS E DELIMITACAO

O objetivo geral desta pesquisa foi compreender o processo criativo de criangas
da educacdo infantil, iniciantes em atividades de musicalizacdo, envolvendo
reconhecimento, identificacédo e representacdo de elementos do som a partir de diversas
producdes sonoras. Os objetivos especificos foram (i) verificar a habilidade de criangas
da educacdo infantil para reconhecer, identificar e reproduzir sonoridades apropriadas as
atividades propostas em cada encontro; (ii) identificar elementos da bagagem cultural
das criancas em suas representacdes de alguns componentes da mausica; (iii)
compreender de que maneira as criangas (re)organizam seu conhecimento de alguns
componentes musicais enquanto reproduzem sonoridades; (iv) averiguar as possiveis
relacfes que os sons produzidos pelas criangas tém com movimentos realizados durante
a sua produgéo.

Apesar de ter sido realizada em um contexto educacional envolvendo atividades
sistematicas de musicalizacdo, ndo foi proposito desta pesquisa abordar questdes

relacionadas & educacdo musical ou suas praticas pedagdgicas, mas se entende que o
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espaco das salas de educacdo infantil € apropriado para a democratizacdo da
musicalizagéo infantil e os resultados apresentados nesta Dissertagcdo poderdo contribuir
para ampliacdo da pratica musical nessa etapa da educagéo basica.

3.2.ESCOLA INVESTIGADA

A escola em que foi realizada a presente pesquisa é uma escola particular que
estd em funcionamento ha mais de quarenta anos na cidade. E uma escola confessional’
e oferece ensino em todas as modalidades da educacdo bésica (educacdo infantil, ensino
fundamental e ensino médio). Esta localizada em um bairro proximo ao centro da
cidade, vizinha a duas outras escolas, uma da rede publica estadual e outra municipal. A
escola € bem conceituada na cidade, oferecendo o ensino na modalidade educacgéo
infantil e nas turmas iniciais do ensino fundamental, nos turnos da manha e da tarde,
com uma coordenadora pedagdgica responsavel por essas turmas para cada turno.

A escola é grande e tem gindsio de esportes, campinho de futebol, patio coberto,
parquinho, biblioteca e capela, além de varios espacos arborizados. Por ser uma escola
antiga, sua arquitetura apresenta aspectos de um crescimento estrutural progressivo, em
que novos espacos foram acrescentados aos antigos, estando presente na arquitetura da
instituicdo a representacdo do novo e do antigo. Um exemplo disso € o piso de mosaico
preservado em alguns ambientes engquanto outros ja possuem piso ceramico. A escola
esta arquitetonicamente organizada em dois blocos, de maneira que as salas de educacéao
infantil e anos iniciais do ensino fundamental estdo localizadas num bloco separado das
demais salas. Nesse espaco também se encontram a sala da coordenadora pedagogica,
0s banheiros para os alunos, o parquinho e arvores e arbustos distribuidos em um pétio
de areia. As salas de aula séo espacosas, com janelas que permitem a iluminag&o natural
e uma boa ventilagdo dos ambientes.

A escola trabalha com um sistema de ensino que recomenda a existéncia de uma
sala de linguagem (Figura 1) para serem trabalhadas algumas atividades semanais de
acordo com o planejamento proposto para cada turma. Essa sala fica localizada em

outro bloco de salas de aula em frente a entrada do bloco de salas da educagéo infantil.

" «Refere-se & escola vinculada ou pertencente a igrejas ou confissées religiosas. A escola confessional
baseia os seus principios, objetivos e forma de atuacdo numa religido, diferenciando-se, portanto, das
escolas laicas.” (HTTP://www.educabrasil.com.br acesso 20 de fevereiro de 2014).



http://www.educabrasil.com.br/
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Para chegar a essa sala, as criancas passam por um patio coberto onde funciona a
cantina e o refeitdrio e por um caminho pavimentado ladeado por arbustos de flores,
muito visitado por borboletas e outros bichinhos de jardim. A distancia é de, no
maximo, trinta metros do bloco de salas tradicionais para a sala de linguagem, que mede

60m?2, é bem iluminada e ventilada.

Entrada da sala Viséo frontal Lateral esquerda

Figura 1 — Sala de linguagem sob diferentes angulos.

A sala é equipada com cinco mesinhas com cadeiras, um teatrinho, tapetes para
as criancas se sentarem, armacdo de ferro com fantasias distribuidas em cabides,
expositor de livros, caixas contendo brinquedos educativos e diversas prateleiras com
brinquedos, livros, instrumentos musicais e alguns recursos didaticos (maquete do
sistema solar, material dourado, alfabeto movel, blocos lIdgicos etc.). A frequéncia dos
alunos a essa sala é parte de sua rotina escolar e € muito variado o nimero de atividades
ali realizadas devido a diversidade dos recursos que a sala oferece.

Dos cinco encontros realizados, trés foram feitos na sala de linguagem e os
outros dois foram realizados na prépria sala de aula das criangas (Figura 2). Essa sala
tem 32m? com cinco mesinhas com cadeiras, distribuidas em duas filas de frente para o
quadro branco. O bird da professora fica ao lado de uma das janelas da sala e, no lado
oposto, had duas prateleiras no canto da parede contendo materiais dos alunos e um
filtro. Em frente a essas prateleiras ha uma estante larga com gavetas e prateleiras onde

sdo guardados mais materiais. O espago entre esses moveis serve para as criancas
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sentarem e ouvirem a professora lhes contando histéria ou explicando algum contetdo

curricular, além de ser utilizado para ensaio de apresentacdes de datas comemorativas.

Figura 2 — Sala de aula — fotos tiradas a partir de pontos opostos da sala.

3.3.PARTICIPANTES

Participaram desta pesquisa os alunos da turma do nivel IV da Educacéo Infantil
do turno da manha. Ao todo, a turma tem 19 alunos, sendo onze meninos e oito
meninas. Desses, dois estavam com quatro anos, doze estavam com cinco anos e cinco
com seis anos. Em nenhum dos encontros realizados, os 19 alunos estavam todos
presentes, mas cada um dos alunos teve a oportunidade de participar de alguns dos
cinco encontros realizados durante a pesquisa.

A turma possui, além da professora regente, uma professora auxiliar e uma
cuidadora de um dos alunos que é autista, de acordo com a professora titular da turma.
Embora sua funcdo seja acompanhar o aluno autista em todas suas atividades, ela
também ajuda em algumas situacfes em que haja necessidade de manter a ordem na sala

ou quando a professora regente ou a professora auxiliar precisam sair da sala.
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A escolha dessa turma se deu a partir dos seguintes critérios: (i) a turma nédo
havia participado de atividades sisteméticas de musicalizag&o; (ii) a idade das criangas é
um indicador que elas tém capacidade de apreender conceitos musicais mais elaborados
que criangas mais novas; (iii) as criangas ja conseguem ler e escrever palavras simples e
isso Ihes permite avancar qualitativamente em seu desenvolvimento no processo de
conceituacdes (VIGOTSKI, 1988) e (iv) os alunos participantes da pesquisa ainda tém
sua imaginacdo um pouco desvinculada da realidade (VYGOTSKY, 1930/2009) e é
possivel que eles revelem isso ao desempenharem algumas atividades nas aulas de
musicalizacéo.

Em conversa com a professora regente da turma para definir algumas questdes
para os procedimentos da pesquisa, ela informou que o melhor horario para que 0s
encontros fossem realizados seria entre 8h e 9h da manhd, pois nesse horario as
atividades incluiam preenchimento de agenda, escrita dos nomes dos alunos nas tarefas
e preparacdo para o lanche, o que ndo alteraria muito a rotina de estudo das criancas.
Outro ponto destacado pela professora a respeito desse horario é o fato de as criangas
estarem mais tranquilas, pois, quando voltam do recreio, geralmente, estdo mais
agitadas. Apds haver concordancia entre a professora e a pesquisadora, ficou
estabelecido que o0s encontros aconteceriam duas vezes por semana, no horério
inicialmente indicado.

As criangas apresentaram comportamentos préprios para sua idade: algumas sdo
mais ativas, comunicativas e curiosas; outras sdo mais retraidas e quietas. Entretanto, ao
longo da pesquisa, elas estabeleceram uma relagdo muito proxima com a pesquisadora
de maneira que, cada vez que esta chegava a sala, elas corriam para abraca-la e Ihe
davam boas vindas com alegria e, mesmo aquelas criangas mais retraidas, passaram a
participar das atividades com empolgacdo e interesse. Na maior parte do tempo, 0s
alunos mostraram respeito pela pesquisadora e atendiam as suas ordens sem maiores
problemas. E bem verdade que havia instantes de indisciplina e dispersdo, mas isso
pode ser uma demonstracdo de que as criancas agiram com a espontaneidade que flui
guando se sentem a vontade com quem esta dirigindo as atividades em uma sala de aula.
A professora também sempre insistia para que os alunos entendessem que, no momento
em que a pesquisadora estava realizando as atividades, seria ela quem estava no
comando da turma. Assim, quando uma crianca pedia para beber 4gua ou ir ao banheiro,
a professora dizia que s6 com a autorizacdo da pesquisadora. Quando necessario, a

professora chamava a atencdo das criancas para que elas se mantivessem ordenadas e



50

atentas as atividades propostas pela pesquisadora, mas foram raros 0s momentos em que

a indisciplina de alguns alunos prejudicou o andamento das atividades propostas.

3.4.MATERIAIS E PROCEDIMENTOS

O projeto foi submetido e aprovado pelo Comité de Etica da Universidade
Federal de Pernambuco, sob o nimero de protocolo 277.280, ressaltando que foram
cumpridas todas as consideracdes éticas sobre o estudo. De acordo com as orientagdes
desse comité, foi feito um contato prévio com os pais/responsaveis e as professoras dos
alunos participantes para que fossem entregues os Termos de Consentimento Livre e
Esclarecido (Apéndices B e C) a ser assinado por eles, caso aceitassem participar da
pesquisa. Feito esse contato, todos os pais/responsaveis autorizaram a participacdo de
seus filhos na pesquisa. De forma complementar, ao término do estudo, seré realizada
uma devolutiva dos resultados e das implicacBes educacionais através de palestra
realizada na escola local da construcdo dos dados, em dia e horario acordado
antecipadamente com a coordenacdo pedagdgica e apds enviar 0s convites aos
pais/responsaveis dos participantes da pesquisa, respeitando-se a programacao
curricular dessa instituicdo escolar.

Antes de iniciar a construcdo dos dados, a pesquisadora pediu permissdo a
coordenadora pedagogica e a professora da turma para fazer visitas a turma uma vez por
semana para que os alunos se familiarizassem com ela. Pretendia-se, com isso,
estabelecer uma aproximacao entre os alunos e a pesquisadora para que, ao ser iniciada
a etapa de construcdo de dados para a pesquisa, as criangas ja se sentissem a vontade
com a sua presenca na sala. Inicialmente, a pesquisadora permaneceu sentada em uma
cadeira e observou a dinamica da sala. Em visitas posteriores, a pesquisadora procurou
se aproximar das criangas enquanto elas lanchavam ou faziam outra atividade para saber
seus nomes ou ajuda-las nas tarefas. A receptividade da turma, tanto por parte dos
alunos quanto das professoras, foi muito positiva e, apds trés visitas, algumas criancas
ja demonstravam alegria com a chegada da pesquisadora e lhe recorriam quando
precisavam de ajuda. Durante esses momentos, a pesquisadora ndo fez nenhuma
mencdo das atividades que realizaria com a turma, mas se limitou a observar os alunos,

a perguntar seus nomes e a ajuda-los, quando fosse preciso.
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Por ser este um trabalho com criancas pequenas, cujo pensamento abstrato ainda
estd em processo de maturagdo bioldgica e social, durante a construgdo dos dados foi
necessario, inicialmente, promover a exploracdo sonora concreta nas atividades e, para
que elas se tornassem mais produtivas, foi seguida a proposta de Benedetti e Kerr
(2009) quando propdem que essas atividades devem ser associadas a trés fatores. O
primeiro deles é a frequéncia das atividades — estas devem acontecer periodicamente,
pois, se ocorrerem esporadicamente, ndo permitirdo que as criangas as compreendam
nem apreendam seus objetivos. Para tanto, os encontros com fins de construcdo de
dados para esta pesquisa foram realizados duas vezes por semana, em dias e horarios
fixos, para que as criangas percebessem que essas atividades faziam parte de sua rotina
escolar. Mesmo tendo ocorrido apenas cinco encontros, esse primeiro fator contribuiu
para que as criancas se adaptassem rapidamente a presenca da pesquisadora — e seus
equipamentos de registro — e ao proposito das atividades realizadas.

O segundo fator é a Contextualizacdo que implica em que as atividades devem
fazer parte de um contexto e devem envolver uma pratica musical integral onde a
musica seja abordada na sua totalidade e ndo s6 seus segmentos® sejam trabalhados
durante as atividades. Como foi objetivo deste estudo trabalhar alguns elementos
musicais, dentre eles as caracteristicas sonoras, por se entender que estas sao a matéria
prima do som e que a apropriacdo desses conceitos pode promover o desenvolvimento
da criatividade infantil, fez-se necessario contextualizar essas caracteristicas com
situacOes que fizessem parte do cotidiano das criancas e que fossem significativas para
elas. Além disso, em cada encontro foi proposto algum tipo de atividade que englobasse
0s segmentos sonoros abordados naquele dia para que a pratica musical fosse
vivenciada em sua totalidade. Por fim, o terceiro fator a ser associado nas atividades de
exploracdo sonora € o momento adequado aos niveis efetivos e potenciais do
desenvolvimento das criangas. Considerando esse fator, as atividades foram organizadas
de acordo com as condi¢fes das criancas de apreenderem 0s conceitos a serem
trabalhados (qualidades sonoras) e das significacdes que elas pudessem fazer das
vivéncias musicais propostas. Dessa forma, foram tomados como base alguns métodos
de musicalizacdo infantil (CAUDURO, 1989; GOMES; BIAGIONI; VISCONTI,1998;
CENTURION; SILVA; PRESSER, n.d.; ROCHA, 1990) e o RCNEI (Brasil, 1998) que

propdem atividades apropriadas para criancas no mesmo nivel de desenvolvimento

® Elementos estruturais constituintes da mésica (melodia, harmonia, frases melédicas, ritmo) ou aspectos
e caracteristicas segmentadas dos eventos sonoros (timbre, altura, duracdo e intensidade).
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daquelas que participaram da pesquisa. As criancas se apropriaram facilmente de
determinados conceitos musicais enquanto apresentaram dificuldades em se
apropriarem de outros, mas essa dificuldade poderia ser superada se as atividades
continuassem sendo realizadas com regularidade, de forma contextualizada e

respeitando 0 momento adequado ao desenvolvimento das criancas.

3.4.1. Registro videografico

Para efetivacdo dos objetivos, foram realizados cinco encontros com as
atividades de musicalizacdo, cada um com dura¢do maxima de quarenta minutos. Por se
tratar de uma pesquisa que envolveu som e movimento, foi usada como recurso de
construcdo dos dados a tecnologia de video para registrar as situacGes observadas
através de uma camera digital, do tipo handycam, apoiada em um tripé regulavel. Além
dessa camera, foi posta uma camera fotogréfica digital na funcdo de registro de video
em outro ponto da sala para acrescentar os registros das atividades. Entretanto, esse
equipamento tem um limite de tempo para filmagem e ndo foi possivel registrar cada
encontro em sua integra, mas as poucas filmagens realizadas com essa camera também
foram levadas em conta no momento de andlise da pesquisa. A fim de alcancar os
objetivos deste trabalho, a camera foi colocada em um local fixo, num angulo que
permitia a maior captacdo de imagens possivel e, quando havia necessidade das criancas
se deslocarem para outro lugar, a pesquisadora fazia um monitoramento dessa captagédo
de imagens e tentava ajustar a cdmera em funcdo das interacGes existentes em cada
atividade proposta. Em alguns momentos, a pesquisadora interrompeu a atividade para
verificar a posicdo das cameras ou ajustar seu foco, mas isso ndo atrapalhou o
andamento das atividades nem dispersou a atencdo das criangas. A camera fotografica
digital tambem foi posta em local fixo e, em um dos encontros, a pesquisadora solicitou
a professora auxiliar da turma para filmar as atividades movimentando o equipamento.
As atividades musicais foram propostas e guiadas pela prépria pesquisadora, de acordo
com o conteido programatico elaborado previamente. Alguns elementos que escaparam
aos registros videograficos foram apreendidos pela pesquisadora e, quando necessario,

foram considerados no momento de andalise dos dados.
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Segundo Meira (1994), a videografia € uma ferramenta muito importante para a
investigacdo minuciosa de processos psicologicos, pois ela possibilita o resgate das
acOes comunicativas que ocorrem durante a construcdo dos dados. Além disso, o video
permite ao pesquisador o acesso privilegiado a esses conteddos, pois esse material,
assim como outros tipos de registro eletrénico, permitem-lhe observar a mesma
ocorréncia do fenébmeno em estudo inimeras vezes - o que amplifica sua capacidade de
analise (CARVALHO; BERGAMASCO; LYRA; PEDROSA; RUBIANO; ROSSETTI-
FERREIRA et al., 1996), além de, comparado com outras formas de registro de dados
de observacao, o video oferece uma maior densidade de informacéo, pois o0 acréscimo
da imagem é crucial para todos os marcos tedricos que reconhecem e levam em
consideracdo a configuracdo espacial e o corpo na constituicdo dos fenémenos
psicolégicos (JORDAN; HENDERSON, 1995).

Apesar das muitas vantagens em se usar 0 video em pesquisas que observam
fendmenos psicoldgicos, sabe-se que existem implicagbes com o uso dessa tecnologia, a
saber: as cameras de video ndo sdo tdo eficazes na captagdo de imagens especificas, 0
que pode limitar o registro das situacfes, nem sdo tdo acuradas e seletivas quanto o
ouvido humano e isso pode acarretar o registro simultdneo de ruidos indesejados,
produzindo gravacbes confusas. Outra dificuldade ¢ a m& escolha que o proprio
pesquisador podera fazer sobre o que a camera vai filmar e em que posicdo serad
colocada, pois isso podera limitar ainda mais o campo de captacdo de imagens e sons.
Segundo Carvalho e colaboradores (1996), ndo existem regras a priori sobre como
utilizar o video na pesquisa psicoldgica, mas é preciso tomar decisGes praticas como a
frequéncia e a duracdo dos registros, a localizacdo e o angulo da camera e se ela estara
em movimento ou ndo. Essas decisbes dependem dos objetivos do estudo, de sua

orientacdo tedrica e até mesmo das circunstancias com as quais o pesquisador se depara.

3.4.2. Recursos de apoio

Em cada encontro foram utilizados alguns recursos para 0 bom andamento das
atividades, de acordo com os conteudos a serem trabalhados e os objetivos de cada
atividade. Quando havia necessidade de se utilizar musica, esta era reproduzida em um

notebook, com o auxilio de uma caixa amplificadora de som portatil. Algumas
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sonoridades também foram reproduzidas por meio desses recursos tecnologicos,
entretanto, para que as crian¢as pudessem experimentar concretamente a producdo de
algumas sonoridades, numa das atividades foram apresentados diversos objetos sonoros,
tais como tambor, chocalho, maracas, apitos, sinos e instrumentos musicais de
brinquedo. Além disso, alguns bichinhos de peldcia foram levados para que as criancas
Imitassem suas vozes.

Nos dois primeiros encontros também foi solicitado que as criancas fizessem
alguns desenhos, para isso foram utilizadas folhas de papel sulfite e l&pis comum nessa
atividade. No ultimo encontro, a atividade consistia em sonorizar uma historia que foi
extraida de um livro didatico de lingua portuguesa para o 3° ano do ensino fundamental.
A histéria estava impressa em papel sulfite e foi lida pela pesquisadora durante o

encontro.

3.4.3. Descricdo das atividades de musicalizagao

As atividades realizadas no desenvolvimento desta pesquisa tiveram por objetivo
ajudar as criancas a perceberem, de forma ludica e progressiva, elementos constituintes
da masica e tornar explicitos alguns de seus conhecimentos técitos relacionados ao tema
de cada atividade. Ao tempo em que as exploracGes sonoras iam acontecendo, a
pesquisadora apresentava 0s conceitos envolvidos e ajudava as criancas a fazerem
relagbes com suas vivéncias cotidianas para que houvesse a (re)organizacdo dos
sentidos subjetivos® produzidos durante os encontros. Assim, a primeira exploracdo
sonora realizada envolveu a percepcdo do som e do siléncio pois, segundo Granja
(2006), “o som ¢ presenca e auséncia” e “ ha sempre siléncio dentro de cada som” (p.
76). Outros aspectos musicais observados nos encontros foram as qualidades sonoras.
Foram realizadas atividades para que as criangas reconhecessem em objetos sonoros,
nos sons dos animais e na prépria voz essas qualidades e diferenciassem umas das
outras. Além disso, as criangas também exploraram seu proprio corpo como instrumento

de producdo sonora e associaram sons a determinadas situacOes cotidianas. Por fim, os

® Termo emprestado por Gonzalez Rey (2004). O autor propde que cada sujeito produz singularidades
subjetivas a partir de sua relagdo histéria e cultural em determinado contexto social. A essas
singularidades, Gonzalez Rey chama de sentidos subjetivos, 0s quais envolvem processos simbolicos e
emocionais.
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alunos puderam sonorizar uma historia, relacionando a essa atividade os conhecimentos
anteriormente apreendidos. A inclusdo dessa atividade durante a pesquisa se justifica
pelo fato de que historias infantis fazem parte do cotidiano das criangas e, embora 0s
estilos possam variar de uma cultura para outra, assim como a musica, elas
acompanham o desenvolvimento das criangcas nas mais variadas culturas e épocas da
historia humana. Além disso, a narragdo de uma histdria carrega em si recursos como
entonacOes expressivas, articulagdes e musicalidade da propria fala que se aproximam
muito da mausica (BRITO, 2003). A contacdo de historia também permite que a
imaginacdo infantil se expanda e ganhe vida nos personagens e eventos apresentados
nos diversos géneros da literatura infantil, o que contribui em seu processo criativo de
reinventar a historia, criar uma nova histéria ou modificar personagens ou o roteiro
original.

A exploracdo sonora possibilitou que as criancas agregassem mais elementos a
sua bagagem cultural e, ao relacionarem esses elementos aos conceitos apreendidos nos
encontros, sua imaginacdo criativa foi ampliada, pois, quanto mais ricas forem as
experiéncias pessoais, maiores as possibilidades do desenvolvimento da criatividade.

Como a presente pesquisa envolveu criangas iniciantes em atividades de
musicalizacdo, mas que ja apresentam maior desenvolvimento em seu processo de
conceituacdo, as atividades planejadas para este estudo envolveram a compreensdo da
estrutura sonora e as significacdes que as criancas podem produzir em sua relacdo com
0s sons. Os aspectos relacionados a estrutura sonora envolveram a organizacdo do som e
do siléncio na musica e as caracteristicas do som: timbre, altura, intensidade e duracao,
além de ser apresentada a possibilidade de cada um produzir sonoridades com o préprio
corpo. Quanto as significacbes sonoras, foi solicitado as criangas que sonorizassem
determinadas situacdes ou que produzissem sons que lhes causavam certos sentimentos
para se verificar como elas relacionariam o som com o contexto em destaque. Para dar
conta do conteudo planejado, considerando os objetivos da pesquisa, foram realizados
cinco encontros, com duracdo média de trinta minutos. A seguir serdo apresentados

maiores detalhamentos de cada encontro.

> 1°encontro

Numero de participantes: 18
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Local: sala de linguagem (criancas sentadas em circulo sobre tapetes)

Duracéo: 35 minutos

Conteldos trabalhados: O som e o siléncio.

Desenvolvimento das atividades:

Apresentacdo dos participantes por meio de uma brincadeira com musica e uma
bola. A letra da musica dizia o seguinte: “Passe, passe, passe a bola. Passe a
bola sem parar. Se vocé ficar com a bola, o seu nome vai cantar”'®. Enquanto a
musica estava tocando, as criancas deveriam passar a bola de uma para outra,
quando a mdsica parava, a crianca que estivesse com a bola deveria cantar seu
nome.

Reconhecimento de algumas sonoridades: telefone, ambulancia, animais etc.
Apdbs esse reconhecimento, a pesquisadora destacou que ha diversos tipos de
sons e que a musica é feita com essa diversidade. Entretanto, para se fazer
masica, também é necessario a presenca do siléncio, que se evidencia na musica
por meio das pausas.

Brincadeira de estatua: enquanto tocasse uma musica (som), as criancas
deveriam se movimentar; quando a musica parasse (siléncio), as criancas
deveriam ficar como estatuas.

Desenho do som e do siléncio. As criancas foram para as mesinhas da sala e

desenharam representac6es do som e do siléncio.

2° encontro

Numero de participantes: 18

Local: sala de linguagem (criancas sentadas em circulo sobre tapetes)

Duracéo: 40 minutos

Conteldos trabalhados: reconhecimento de sonoridades; caracteristicas sonoras.
Desenvolvimento das atividades:

Boas vindas aos participantes e revisdo dos contetdos trabalhados no encontro
anterior (musicas que foram vivenciadas no encontro e 0S componentes

constituintes da masica: o som e o siléncio).

1% A pesquisadora néo teve acesso ao CD original em que a msica foi gravada para colocar suas
referéncias no corpo do texto.
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Acompanhamento de sonoridades. Foram apresentados diversos objetos sonoros
e foi solicitado para as criangas prestarem atencdo aos ritmos apresentados. As
criangas acompanharam com palmas, balan¢o do corpo ou outros movimentos.
Durante essa atividade foi explorada a caracteristica sonora “duragdo”. Essa
caracteristica envolve o ritmo e o andamento da masica.

Reconhecimento de sons. A pesquisadora produziu sonoridades com um sino
grande e depois com um sino pequeno, escondidos dentro de uma sacola, e pediu
que as criancas dissessem que objeto era aquele. Ao reconhecerem 0 som, a
pesquisadora destacou que o tamanho do sino interfere no som que ele produz.
Depois disso, a pesquisadora tocou um realejo de brinquedo e alguns apitos para
que as criangas percebessem a diferenca entre seus sons. Por fim, a pesquisadora
mostrou alguns bichinhos de pellcia para as criangas imitarem suas vozes.
Conhecendo as caracteristicas sonoras. A pesquisadora perguntou as criangas
que objetos produzem sons fortes e quais produzem sons suaves (intensidade do
som). Em alguns momentos, a pesquisadora interveio demonstrando que um
mesmo objeto pode produzir os sons com intensidades diferentes, a depender de
como é manipulado. Depois, a pesquisadora perguntou quais objetos produzem
sons agudo (fininho) ou grave (grosso). Como as criangas apresentaram
dificuldade para reconhecer essa caracteristica sonora (altura do som), a
pesquisadora utilizou apitos para mostrar a diferenca entre um som agudo e um
grave. Em seguida, ainda exemplificou essa caracteristica por meio do som da
vaca e do pintinho. Finalmente, a pesquisadora relembrou que os sons podem ser
suaves ou fortes, rapidos ou lentos, agudos ou graves.

“De quem ¢ essa voz?” Para apresentar o timbre como mais uma caracteristica
sonora, a pesquisadora vendou os olhos de uma crianca e pediu que outra crianga
cantasse uma frase musical para que a primeira crianca dissesse de quem era a
voz. Essa atividade foi realizada repetidas vezes e, por fim, a pesquisadora
destacou que a qualidade que diferencia uma voz da outra é chamada de timbre.
Representacdo das qualidades do som. As criangas se dirigiram para as mesinhas

e representaram as caracteristicas sonoras por meio de desenhos.
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> 3%encontro

Numero de participantes: 16

Local: sala de aula (Criangas sentadas nas cadeiras das mesinhas — 4 criangas em

cada mesa).

>

Duracéo: 23 minutos

Conteldos trabalhados: sons do corpo; criacdo de sonoridades corporais.
Desenvolvimento das atividades:

Cumprimento as criangas e revisdo dos conteldos vistos nos encontros
anteriores: a musica é feita por meio da organizacdo do som e do siléncio;
qualidades sonoras — com exemplificacoes.

Nosso corpo € um instrumento. A pesquisadora explicou que todos nés temos
um instrumento capaz de produzir diversas sonoridades: 0 nosso corpo. Em
seguida, incentivou as criangas a produzirem sonoridades com o corpo.
Orquestra corporal. As criancas foram divididas em grupos, de acordo com as
mesinhas em que estavam agrupadas. Cada grupo foi orientado a fazer uma
sonoridade com uma parte do corpo, com 0 mesmo ritmo para todos 0S grupos.
O primeiro grupo bateu palmas; o segundo estalou os dedos; o terceiro bateu os
pés no chdo e o quarto grupo estalou a lingua. Quando a pesquisadora dava o
comando, as criangas tocavam seus “instrumentos”. Durante a atividade, a
pesquisadora também sugeriu que fossem feitas variacdes na intensidade e no
andamento do padrdo ritmico — suave/forte; répido/lento. Em seguida, a
pesquisadora perguntou quem podia fazer uma musica com o corpo e algumas
criancas tentaram desenvolver a atividade sugerida.

Imite 0 mestre. Inicialmente, as crian¢as deviam imitar sonoridades corporais
realizadas pela pesquisadora. Em seguida, algumas criancas também criaram
sonoridades para que seus colegas imitassem.

Dindmica com palmas.

4° encontro

Numero de participantes: 15
Local: sala de linguagem (criancas sentadas em circulo sobre tapetes)

Duracéo: 29 minutos
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Conteldos trabalhados: o0 que os sons me fazem sentir; andamento do som; sons
do ambiente.

Desenvolvimento das atividades:

= Cumprimento aos alunos. Discussdo sobre as atividades desenvolvidas nos
outros encontros.

= O que os sons me dizem? A pesquisadora explicou que alguns sons podem nos
dizer alguma coisa e que provocam sentimentos em nds. Ela perguntou, entéo,
quais sons deixavam as criangas com medo e quais sons lhes faziam querer
dormir.

= Acompanhando o andamento musical. As criangas foram orientadas a
acompanhar o andamento das musicas que foram reproduzidas: “Meu trenzinho”
e “Anda, companheiro” (MUsicas gravadas no CD incluso no método musical A
crianca é a musica — Gomes, Biagioni & Visconti,1998). Essas musicas sao
instrumentais e apresentam variagdo no andamento ao longo de sua execucao.
Em seguida, as criangas foram dispostas em duas filas, como se fossem trens —
uma de meninas e outra de meninos — e a pesquisadora explicou que, se a
mausica lhes fizesse se sentirem animadas, elas deveriam andar com animacéo; se
fizesse com que se sentissem tranquilas ou tristes, deveriam demonstrar isso em
sua forma de andar.

= Sons do ambiente. Com as criangas sentadas nos tapetes da sala, a pesquisadora
pediu para as criangas imaginarem que estavam em um trem e propds que elas
produzissem os sons do ambiente das situacfes que seriam apresentadas. Em
seguida, a pesquisadora foi dizendo situagdes (trem partindo, buzina do trem,
crianca chorando, mulher zangada, homem dormindo, vagdo para jogos e
brincadeiras, cozinha do trem etc.) para que as criangas sonorizassem.

* Brincadeira de roda ao som da musica “Trem de ferro” (Centurién, Silva &

Presser, n.d. — CD incluso).

> 5°%encontro

Numero de participantes: 18
Local: sala de aula (Criancas sentadas no ch&o, sobre marcacbes de fita —

meninas de um lado e meninos de outro).
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Duracéo: 30 minutos

Conteldos trabalhados: sonorizagdo de historia

Desenvolvimento das atividades:

A pesquisadora cumprimentou os alunos e relembrou os conteddos explorados
até o momento.

Sonorizagdo de historia. A pesquisadora disse que iria contar uma histéria e
acrescentou que gostaria que as criangas dessem vida sonora a essa historia.
Inicialmente, a pesquisadora pediu que as criancgas fizessem sons para algumas
palavras que apareceriam na historia. A cada duas ou trés palavras sonorizadas, a
pesquisadora relembrava todas as palavras. Por fim, a pesquisadora leu a historia
e as criangas a sonorizaram.

A pesquisadora encerrou a atividade agradecendo a participacdo de todos e

dizendo que ficou muito feliz com o trabalho realizado com a turma.
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4. ANALISE DOS DADOS

A fim de se elaborarem os procedimentos metodoldgicos coerentes com a teoria
adotada neste trabalho, foi preciso entender que, pesquisar sob uma perspectiva
dialética, implica em estudar algo historicamente, ou seja, estudar o fenémeno em
movimento. Como o préprio fenbmeno criativo envolve produgfes humanas que
relacionam as experiéncias passadas com as objetivacOes futuras e transformam
criativamente o presente, entende-se que, para se atingir os objetivos aqui propostos, foi
preciso acompanhar as fases e mudangas do processo de desenvolvimento do fendmeno
a ser estudado (processo criativo) para se evidenciar sua natureza e conhecer suas
estratégias (LOPES; COSTA; BARROCO, 2011). Sendo assim, foi necessario fazer
uma analise desse processo na dimensao micro para que se desse conta do fenémeno
como um todo. Para isso, foi necessario (i) observar os movimentos realizados pelas
criangas durante suas producdes sonoras e as possiveis aproximagdes desses
movimentos e sons com as vivéncias infantis proprias das criancas na faixa etaria
pesquisada; (ii) verificar como as criancas relacionavam um contetdo ja apropriado
com novos contetdos a elas expostos; (iii) estar atenta as pequenas agdes criativas
produzidas pelas criangas e como essas agdes mobilizavam novas criagdes durante as
atividades propostas e (iv) tentar apreender as novas significacbes para acdes
reprodutoras geradas pelas criancas por meio das suas manifestacdes externas.

Durante as atividades, algumas criancas tomavam a iniciativa de criar as
sonoridades, enquanto outras se limitavam a reproduzir os sons criados pelos colegas,
mas, como ja foi discutido anteriormente, isso ndo significa que essa atividade seja
exclusivamente reprodutiva, pois, ao reproduzirem, as criancas estdo gerando um
significado para si mesmas. Dessa forma, coube ao momento de analise tentar apreender
esse ato criativo através de diferencas na reproducdo dos sons ou mesmo na postura
corporal dessas crian¢as no momento de imitacdo sonora. Foi feita uma anéalise dos sons
e movimentos produzidos de acordo com as solicitagdes feitas pela pesquisadora e sobre
as relacBes que esses sons mantém com 0s conteudos apresentados nas atividades de
musicalizacéo realizadas durante a pesquisa. Quando foi possivel, foi feita uma relagao
dos conteddos trabalhados pela professora em seu planejamento sistematico com o0s
contetdos proprios das atividades de musicalizagdo, realizadas para a efetivacdo da

presente pesquisa.
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4.1.UNIDADE DE ANALISE

Para nortear a escolha da proposta de analise da presente pesquisa, foi preciso
definir sua unidade de andlise, o que, segundo Vygotsky (1982/1999), é a menor parte
do fenbmeno que mantém as particularidades do todo e carrega em si caracteristicas
essenciais que permitem o entendimento global do fendmeno. A presente pesquisa
envolveu processos psiquicos (imaginacdo, memoria, formacdo de conceitos, agédo
criadora) que foram evidenciados em atividades motoras, ndo s6 por meio da producéo
de sons, mas também por meio dos movimentos realizados concomitantemente a
producdo sonora. Sendo assim, a unidade de analise precisou dar conta da dimensdo
psiquica e fisica, ao mesmo tempo. Com esse entendimento em mente, foi tomada como
unidade de andlise os sons e movimentos realizados pelas criancas no momento em que
elas foram solicitadas a improvisarem um som para determinadas situa¢6es apresentadas
nas diversas atividades realizadas.

Entende-se que o som e o movimento realizados pela crianca revelam uma
bagagem cultural e um sentido préprio produzido por ela no momento em que ela é
solicitada a desenvolver seu processo criativo. Sendo assim, a dimensdo psiquica foi
contemplada com a combinacdo da memdria e da imaginacdo no momento de
elaboracdo do som, enquanto que a dimensdo fisica foi contemplada por meio da
producdo dos sons (0 que exige condicdes motoras do sujeito que os produz) e cujas
qualidades (altura, timbre, intensidade e altura) ajudaram a definir o carater desses sons.
Além disso, 0s movimentos realizados durante a producdo sonora serviram de ponte
entre 0 som e sua significacdo. Ao se pensar nessas duas dimensfes da unidade de
analise desta pesquisa, verifica-se que ambas sdo parte do mesmo fendmeno e,
considerando os objetivos deste trabalho, uma ndo se mantém sem a outra, pois sO €
possivel dar som a um objeto ou um ser se houver conceituacdes e significacdes a
respeito desse objeto/ser, bem como s6 se pode produzir sons criados em uma dimenséo
psiquica se houver a dimensdo fisica para torna-los perceptiveis para os outros e para Si

mesmo.
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4.2, PROCEDIMENTO E CATEGORIAS DE ANALISE

A andlise buscou contemplar o contexto de realizacdo da pesquisa e 0s
mecanismos do processo de criacdo. No que se refere ao contexto, foram contemplados
0S aspectos materiais e socio subjetivos. Quanto aos mecanismos do processo criativo, a
andlise se pautou nas categorias teoricas abordadas por Vygotsky (1930/2009) ao
discutir o ato criativo ou criatividade e que sdo relevantes para os propoésitos da presente
pesquisa. Deste modo, foram consideradas as seguintes categorias (ver Quadro 6, p.
109):

(a) Relacao entre a bagagem cultural e a imaginacgéo criativa.

(b) Inadaptacéo deflagradora da criacéo.

(c) Fluidez da imaginacdo pela relacdo com os sentimentos. As leis que
estabelecem essa relacdo serviram como subcategorias dessa categoria. Foram
elas:

- lei da dupla expressdo dos sentimentos (todo sentimento externado
por meio de expressdes corpdreas também tem uma expressdo interna que se
manifesta por meio de ideias, imagens e impressdes);

- lei do signo emocional geral (tudo que provoca em nés um efeito
emocional comum tende a formar imagens que se relacionam e se combinam,
ainda que ndo haja semelhanca externa ou interna nessas impressdes);

- representacdo emocional da realidade (toda imaginacdo gera
sentimentos que sd@o influenciados reciprocamente por toda construcdo
imaginativa — o efeito emocional provocado pela imaginacdo é completamente
real para quem o experimenta).

(d) Materializacdo da imaginacdo por meio de um produto material ou subjetivo.

(e) Mecanismos de elaboracéo do produto da imaginacao.

(f) Demonstragéo externa do surgimento de imagens mentais.

Para dar conta dos objetivos desta pesquisa, considerando as categorias de
analise e os aspectos envolvidos no desenvolvimento da linguagem musical, foi preciso

fazer uma analise micro do processo que sera apresentada logo a seguir.
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4.3. ANALISE

Por se tratar de um processo, o ato criativo deve ser investigado considerando-se
a imbricacao das diversas relacdes que mantém com as experiéncias passadas, com as
objetivacgdes futuras e com as demandas do presente. Dessa forma, a analise exigiu uma
constante movimentagéo entre as diversas atividades para que se conseguisse apreender
0S aspectos envolvidos no processo criativo, manifestos por meio dos sons e
movimentos realizados pelas criancgas. Portanto, serdo apresentadas as manifestacoes
criativas de cada encontro e, sempre que possivel e necessario, serd feita uma
aproximagéo entre as diversas atividades revelando, assim, as imbricag0es existentes do

processo investigado.

4.3.1. 1°encontro — O som e o siléncio

Durante a atividade de apresentacdo dos participantes, foi tocada uma musica e
as criancas deveriam passar uma bola de uma crianca para outra. Quando a musica
parasse, a crianca que ficasse com a bola deveria cantar seu home. Enquanto a musica
tocava, as criancas foram passando a bola uma para outra e, quando a mdsica parou, a
aluna que ficou com a bola ndo cantou seu nome. A pesquisadora incentivou-a a cantar,
mas a aluna se mostrou timida e disse que ndo sabia cantar seu nome. A pesquisadora,
entdo, diz: “Vamos tentar cantar o nome dela, vamos?”. Uma aluna imediatamente
tomou a iniciativa e comegou a cantar a musica “Borboletinha*. A pesquisadora olha
para a aluna e diz: “N&ao, o nome dela. Como é o0 nome dela?”. Mas a aluna, ao invés de
cantar toda a letra da masica (borboletinha, t& na cozinha), incluiu 0 nome da colega na
letra: “Borboletinha, Maria Alice”. A aluna ndo s6 cantarolou 0 nome, como também o
pds em uma estrutura melddica conhecida pelas criancas. A pesquisadora acaba sua fala
ao mesmo tempo em que a aluna conclui a melodia; s6 entdo, a pesquisadora se da conta
da ideia formada pela crianca com relacdo a necessidade de cantar o nome da colega:
apoiar-se em uma estrutura melddica para acrescentar um nome a sua letra.

Como Vygotsky (1930/2009) aponta para a necessidade de recorrer as

experiéncias prévias para buscar nelas elementos para fazer fluir a imaginagdo, vé-se

' “Borboletinha, t& na cozinha, fazendo chocolate para a madrinha. Poti-poti, perna de pau, olho de
vidro e nariz de pica-pau, pau, pau”.
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nesse excerto que a aluna recorreu a uma melodia bem conhecida das criancas para
encontrar a estrutura melddica apropriada para colocar o nome da colega. Seguindo em
sua atividade criativa, a crianca deu conta de alguns dos elementos que compdem o
ciclo da criatividade, que foram: a dissociacdo e associagdo das partes, seguidas de uma
organizacdo das mesmas em um sistema (NEVES PEREIRA, 1998). Inicialmente, a
aluna dissociou as partes dos elementos que tinha a sua disposi¢do (nome da colega,
estrutura melddica e letra da musica) e associou algumas delas de modo que foram
organizadas em um novo sistema que resultou na materializa¢do da imaginacéo criativa
(o nome da colega cantarolado em um padrdo melddico ja conhecido).

No momento que se segue, a pesquisadora solicita que a aluna cante novamente
a melodia, mas as outras criangas respondem a sua pergunta: “Como € o nome dela?” ¢
dizem que o nome da menina que ficou com a bola é Maria Alice. A pesquisadora
continua sua fala pedindo que as criangas cantem o nome da colega e outra aluna fala
compassadamente, como se fosse uma parlenda, “Ma-ri-aA-li-ce”, sendo que a primeira
silaba foi falada mais lentamente que as ultimas. Em seguida, a pesquisadora canta o
nome da aluna com um padrdo melddico diferente dos que foram apresentados pelas
outras alunas e diz que pode ser daquele jeito também. A pesquisadora olha para a aluna
que cantou a melodia “Borboletinha” e, referindo-se aos demais alunos, diz: “Ela ia
cantando Borboletinha”. \Volta-se outra vez para a aluna e diz: “Como € que vocé ia
cantar?”. Nesse momento, algumas criangas cantam a musica sem colocar o nome da
colega na letra, entdo a pesquisadora mostra aos alunos como a menina havia cantado.
Ao analisar esse excerto, verifica-se que a pesquisadora tentou recuperar a criacdo da
aluna, mas os alunos ndo se atém ao que ela propde porque o fluxo das falas ndo parece
colaborar para que eles repitam a acdo da colega. Vejamos as falas novamente:
Pesquisadora®. “Vamos tentar cantar o nome dela, vamos?”
Crianca 1. “Borboletinr}a, Maria Alice.”
P. ___ “N&o, o nome dela. Como € o nome dela?” (Inicia a fala na
metade da fala da aluna. SO depois se da conta da criacdo da mesma).
Criancas. “Ma-ri-aA-li-ce”
P. “Ela ia cantando Borboletinha. Como €é que vocé ia cantar?”.
Criangas. “Borboletinha, t4 na cozinha.”
P. “Borboletinha, Maria Alice.”

'? Pesquisadora= P. Crianca 1 = C1.
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Embora a pesquisadora tenha percebido a acéo criativa da C1 e tentado fazé-la
repetir a melodia, outros pontos foram mais marcantes para que a atencdo das criangas
néo se voltasse para esse momento da atividade. Percebe-se isso quando a pesquisadora
diz: “Nao, o nome dela. Como é o nome dela?” e, em outro momento: “Ela ia cantando
Borboletinha.” Esses trechos de fala talvez tenham indicado as criangas que a¢fes eram
esperadas pela pesquisadora e elas responderam falando compassadamente o nome da
colega em um momento e, em outro, cantando a musica em sua forma original. A
prépria C1 também cantou a musica juntamente com 0s colegas e ndo mais repetiu o
padrdo criado por ela mesma. Visto que, na perspectiva teorica aqui adotada, o valor
conferido pelos outros ao produto criado ndo é o que define a criatividade, mas o
proprio processo de novidade, mudanca e significacdo para o funcionamento da
subjetividade é o que a define (MITJANZ MARTINEZ, 2009), pode-se dizer que isso
se aplica a situacdo anteriormente citada. A C1 produz uma sonorizacdo que atende a
proposta da pesquisadora, mas esta ndo confere o valor ao produto no devido tempo.
Isso, porém, ndo interrompe a atividade criativa da crianga, pois ela materializa a
significacdo subjetiva produzida durante o processo ao cantar o nome de outra aluna se
apoiando na estrutura de uma melodia infantil, completando, assim, o ciclo da
criatividade (VYGOTSKY, 1930/2009).

A atividade se seguiu de forma que alguns alunos que ficavam com a bola
catavam seu nome enguanto outros se mostravam timidos e se mantinham calados. Em
alguns desses casos, 0s outros alunos acabavam cantando o nome do colega, variando o

padréo melddico de um nome para outro, como se V& nas representacdes abaixo™.

Mo
-

>

-

™

:I

> TT8/

(um aluno canta sorrindo e olhando para o colega ao lado)

Y Os padrées melédicos foram representados na partitura e por meio de linhas que indicam a subida e
descida dos sons. O tamanho das linhas indica a duracdo dos sons.
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(os colegas cantam o0 nome da menina duas vezes enquanto a propria aluna diz o

seu nome completo em forma de parlenda)
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(o aluno canta seu nome novamente, com outro padrdo melédico)
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(a propria aluna canta seu nome — essa € a mesma aluna que cantou o nome da

colega com a melodia de “Borboletinha”)

Como se vé, nem todos os alunos cantaram seu home, mas houve uma variagao
significativa na forma apresentada de cada um dos poucos nomes cantados. Essa
atividade revela que as criancas conseguem se adaptar a uma situacdo diferente daquela
a que estdo habituadas: ao se apresentarem, falam seu nome ao invés de canta-lo. Ao
serem instigadas a cantarem o nome, as criangas tambeém foram capazes de se apoiar em
elementos culturais ja existentes (musica infantil, parlenda ou padrdes melddicos
semelhantes ao da propria fala) para criar um produto novo gque atendesse a demanda do
momento da aula. Ao relacionar essa situacdo com o que propde Mitjans Martinez
(2009), quando afirma que a criatividade precisa ser compreendida como capacidade
especificamente humana de gerar produtos culturais significativos e que isso é essencial
para o desenvolvimento humano, verifica-se que as sonoriza¢Ges produzidas pelas
criancas ndo sdo aleatérias ou inadequadas a situacdo, indicando que Sseu processo
criativo é regulado pelas significacdes que emergem durante a atividade proposta. Pode-
se dizer, entdo, que as criangas organizaram seus pensamentos de modo a gerar um
produto que tivesse significado na situacao vivenciada: cantar o seu nome.

A necessidade de gerar um produto significativo é tdo marcante na atividade
criadora que, mesmo nas criangas participantes desta pesquisa — as quais estavam
iniciando suas atividades sisteméaticas de musicalizacdo — foi possivel perceber um
encaminhamento em suas acdes (nesse caso, suas sonorizacdes) de maneira que
pudessem associar 0 nome a algum padrdo melddico ou mesmo criar um padrdo
melddico para que sua expressdo sonora se adequasse ao que havia sido solicitado pela
pesquisadora. Elas poderiam, por exemplo, gritar seus nomes, citar uma espécie de um
animal ou mesmo dizer uma fruta iniciada com a letra de seu nome quando ficassem
com a bola, mas isso néo teria significado na atividade. Seu esfor¢o por cantar o proprio

nome ou de outros colegas revela que elas compreenderam qual era a necessidade do
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momento e sua capacidade de gerar um produto cultural com valor dentro de um
determinado contexto social indica que a criatividade estd promovendo seu
desenvolvimento. Outra situacdo vivenciada nessa atividade que revela a capacidade de
gerar produtos culturalmente significativos durante o processo criativo, foi 0 momento
em que o aluno autista ficou com a bola. Por suas limitacbes psicologicas,
especialmente no que se refere a linguagem, esse aluno poderia apresentar dificuldades
em se envolver na atividade. Entretanto, quando a pesquisadora perguntou se ele
poderia cantar seu proprio nome, 0 menino ndo o fez, mas cantou uma parte da musica
(passe, passe a bola), o que pode indicar que ele entendia que ndo seria qualquer
sonorizacdo que caberia aquele momento, mas algo que estivesse relacionado ao
comando indicado na cangdo apresentada na atividade. Apesar de sua sonorizacdo ser
uma reproducdo de um trecho musical aprendido naquela aula, isso ndo significa que
tenha sido uma acdo desprovida de novas significacdes ou de novas adaptacdes ao
contexto e, sob a perspectiva tedrica adotada neste trabalho, isso é parte do complexo
processo criativo, continuamente presente nas agdes humanas.

A pesquisadora iniciou a atividade seguinte perguntando as criancas se elas
gostavam de musica. Um dos alunos disse que ndo gostava e a pesquisadora lhe disse
que ndo havia problema em ele ndo gostar, mas que ela gostava. Outros alunos
levantaram a médo e disseram que também gostavam de musica. O aluno, entdo, apos
ficar um tempo com o queixo apoiado sobre as maos, balanga a cabega, sorri e diz “Eu
gosto”. A pesquisadora ndo percebeu a resposta do menino, pois ja estava fazendo outra

pergunta a turma, e a conversa seguiu-se como se apresenta logo adiante.

P — Vocés vio me dizer... VOCEs acham que a musica é feita de qué?
C1 - De CD... CD. (ombros encolhidos, bragos dobrados com palmas das méos para
cima na altura dos ombros e expressdo facial de quem acha que a resposta é 6bvia)
P —Hum? De CD?E o que ¢ que faz... como se faz uma musica?
Crianca 2 — Ela é gravada. (bracos semiabertos na altura dos ombros)
P — Ela é gravada. E o que é que se usa para fazer mdsica?...
C 2 — Ela encanta. (maos juntas embaixo do queixo)
P — O que é que tem na misica pra gente dizer: “E miisica”?

C 3-Vida.
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De acordo com Vygotsky (1930/2009), a atividade criadora envolve a producéo
de algo novo, ndo sé do mundo exterior, como também a organizacdo dos pensamentos
ou dos sentimentos presentes no proprio homem. Sendo assim, pode-se entender a
situacdo descrita anteriormente como acdo criativa, pois, como se V€ ja no inicio da
conversa entre a pesquisadora e os alunos, um deles diz que ndo gosta de musica, ou
seja, seu sentimento com relacdo a musica &, de alguma forma, negativo. No decorrer da
situacdo, porém, a postura corporal do aluno (sentado, com os cotovelos sobre as pernas
e 0 queixo apoiado nas maos) parece indicar que ele esta pensativo e sua reacao apos a
continuidade da conversa (afirmar que gosta de musica) revela uma organizacdo do seu
sentimento com relacdo & musica. N&o podemos afirmar por qual razdo o menino disse
ndo gostar de musica, mas € possivel relacionar sua mudanca de opinido ao que 0s
outros componentes do grupo disseram com respeito ao seu gosto por esse produto
cultural. E provavel que as falas da pesquisadora e demais criancas tenham provocado
no aluno uma inquietagdo sobre o que havia afirmado anteriormente e o tenham
instigado a reorganizar seu sentimento para com a musica. Sua fala e expressao corporal
revelam essa reorganizacdo interna e sua atividade criativa. Como se vé também, o
valor conferido pelos outros ao produto criado (nesse caso, a reorganizacdo do
pensamento e sentimento do menino com relagcdo a muasica) ndo é essencial para o ato
criativo  (VYGOTSKY, 1930/2009; MITIJANS MARTINEZ, 2009), pois a
reelaboracdo interna que a crianca faz ndo interferiu no contexto da aula, ou seja, seu
novo produto teve significado apenas para si propria. Mesmo quando o aluno expressou
sua nova opinido, o assunto j& se havia encerrado e a pesquisadora ja estava
apresentando outros questionamentos a turma.

Nos momentos que se seguem, percebe-se também o desenvolvimento da
organizacdo dos sentimentos; dessa vez com a participacdo de mais criancas. Quando a
primeira crianca diz que a musica é feita de CD e, em seguida, outra crianca diz que ela
é gravada, é possivel ver, através de suas falas e de sua postura corporal, a relacdo que
as criancas fazem com a objetividade da musica — um produto que esta registrado por
meio de gravagdo em um tipo de recurso que permite sua reproducdo. Nesse momento, a
funcdo da musica parece se restringir a ser reproduzida ou ndo, de acordo com a
necessidade de alguma pessoa — ha uma disténcia entre a masica e a subjetividade
humana. Entretanto, como a pesquisadora queria mostrar as criangas que a musica é
feita a partir da organizacdo dos sons e também do siléncio, ela vai elaborando novas

perguntas e, na continuidade da conversa, é possivel perceber um desenvolvimento do
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conceito que as criancas tém da mdasica. Inicialmente, a crianca 2 diz que a musica €
gravada e, em seguida, trazendo as maos para junto de si, com uma expressao de
meiguice, diz que ela encanta. Suas respostas parecem demonstrar que ha uma mudanca
de discussdo sobre 0s papéis que a musica pode desempenhar em nosso dia a dia.

A mausica é algo que se registra em um CD por meio de um processo de
gravacdo e pode ser reproduzida em momentos diversos — isso é verdade — mas ela
também é um produto cultural que mantém relagdo com nossos sentimentos: algumas
vezes encanta, outras vezes, ndo. Essa mudanca de rumo na resposta da crianca 2 pode
ter deflagrado na criangca 3 um conceito ainda mais profundo sobre o papel da musica na
vida humana: é vida. N&o se pretende dizer que a resposta da crianga 3 carregasse em si
toda a complexidade do papel da mdsica na vida de muitos de nés, mas o fato da aluna
escolher a palavra vida indica um caminho ascendente no rumo das respostas das trés
alunas participantes das falas: partindo da objetividade para a subjetividade da musica.
Essa formagdo conceitual, de acordo com Lopes, Costa e Barroco (2011), desenvolve
fungdes essenciais para a constituicdo do sujeito criativo, ou seja, é parte importante no
processo da acdo criadora. Além disso, 0s mesmos autores expdem que ha uma estreita
ligacdo entre o desenvolvimento da linguagem e o da imaginacdo criativa, pois o
desenvolvimento da primeira possibilita que a crianga se liberte das impressoes
imediatas do objeto. No excerto, verifica-se que o dominio de um vocabulario mais
extenso e complexo permitiu as criancas um aprofundamento em suas
conceptualizac@es e externalizacdes.

Na atividade seguinte a pesquisadora esclareceu aos alunos que a musica se faz a
partir da organizacdo do som e do siléncio, e que ha diversidades de sons. Para
exemplificar isso, a pesquisadora apresentou alguns sons de animais e objetos sonoros,
reproduzidos em CD e pediu que as criancas os identificassem. O Quadro 1 a seguir
contém os sons apresentados na atividade, 0 nome dado pelas criancas e 0s movimentos

e sonoridades que as criangas realizaram para alguns sons.
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Sonoridade Nomeacéo do som Som realizado Movimento
Relinchar de cavalo Cavalo iiiiiiiiiigi. - | -
Passos de cavalo Cavalo de novo Pocoto Maos batendo nas coxas
Som da coruja Cachorro/ coruja | - | e

) Bragos imitando

Som do pato Pato Quéa-qua ]

movimento de voo

Méos cogando a cabeca
Som do macaco Macaco hu-hu-hu )

e a barriga
Sirene Policia | = e
Outra sirene Bombeiro | - | e

Bracgo pra frente e pra
Som de uma serra Serra | - )

tras

Maéo fechada junto a
Corneta tocando Corneta / soldado Tu-tu-tu

boca
Campainha Sinodaigreja = | e | e
Agua jorrando Agua/chuva | —meeeeem | e
Som do telefone Telefone | - | e

Quadro 1 - Sonoridades e suas respectivas nomeacdes e representagoes

Ao observar o Quadro 1, verifica-se que a maioria dos sons apresentados €
comum ao dia a dia de uma crianca da cidade, e mesmo aqueles que ndo sdo facilmente
encontrados na area urbana sdo vistos com certa frequéncia em programas infantis de
TV. Por essa razdo, as experiéncias prévias das criangcas com 0s sons apresentados
facilitou sua identificagdo durante a realizacdo dessa atividade e isso foi demonstrado na
rapidez com que elas nomearam cada som. De todos os sons ouvidos pelos alunos,
apenas o som da coruja foi reconhecido com um pouco mais de dificuldade, enquanto os
demais foram identificados assim que foram reproduzidos.

E interessante observar também que as criancas associaram alguns sons a
determinados movimentos como forma de complementacdo da identificacdo do som.
Isso parece indicar que, ao ouvir 0 som, a crianga imagina o ser que o reproduz e, em
alguns casos, 0 representa corporalmente. Essa representacdo corporal € uma
externalizacdo da imagem mental surgida no momento da atividade e, segundo
Vygotsky (1930/2009), € necessario haver o surgimento dessas imagens para que se

processe 0 ato criativo. Também é possivel identificar no Quadro 1 um som (serra)
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representado apenas por gestos, o que indica que sua significacdo foi feita a partir de
signos ndo verbais, evidenciada corporalmente por meio de movimentos sem o
acompanhamento da sonorizagdo. Assim, pode-se entender que as significacoes
produzidas pelas criancas em atividades de musicalizacdo (ou mesmo em outras
atividades), muitas vezes, precisam ser externalizadas corporalmente para se tornarem
efetivas nos processo de desenvolvimento humano. Além disso, outro fator necessario a
acdo criativa sdo as experiéncias prévias, pois sdo elas que fornecem matéria prima para
a imaginacdo reorganizar alguns elementos e transforméa-los em novos produtos. A
atividade de reconhecer sons envolveu vivéncias passadas e o surgimento de imagens
mentais, aléem da materializacdo dos novos produtos criados através das sonorizacdes e
movimentos corporais.

Nos momentos que se seguiram, a pesquisadora expds aos alunos que o siléncio
estd presente na musica e cantou uma melodia para que as criangas percebessem que ha
intervalos entre 0s sons, 0s quais sdo chamados de pausas. Ap0s brincar com as criangas
de “estatua” (o som de uma musica indicava que as criancas deveriam se movimentar e
o siléncio indicava que elas deveriam ficar como estatuas), a pesquisadora propds que
o0s alunos representassem o som e o siléncio por meio de desenhos. As criancas foram
distribuidas nas mesinhas da sala (numeradas de 1 a 5 para facilitar a identificacdo das
Figuras), em grupos de trés ou quatro, e receberam um lapis comum e uma folha com os
espacos para desenharem. Essa atividade exigiu das criangas certo grau de imaginacao,
bem como o rebuscar em sua bagagem cultural elementos que pudessem representar 0s
itens propostos. Alguns desenhos demonstram bem a combinagéo de vivéncias passadas
e imaginacdo criadora das criangas. Também se observou que os desenhos foram
desenvolvidos a partir das interagdes de cada grupo de criancas distribuidos nas
mesinhas da sala. Foi possivel observar aproximac@es de itens ou situacdes utilizados
para representar os elementos constituintes da musica na atividade proposta, o que
indica que cada producéo carrega em si a bagagem cultural e a imaginagdo de seu autor
ou autora, mas também apresenta tracos dos demais individuos envolvidos na atividade.
Esse fato corrobora o que  Csikszentmihalyi (1998) e  Neves
Pereira (1998) afirmam sobre criatividade: um atributo ou produto ndo exclusivo de um
individuo, mas de sistemas e instituicdes sociais que fazem julgamentos sobre o sujeito
criativo. A seguir serdo apresentados e analisados alguns dos desenhos realizados pelas

criangas.
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O som

O siléncio.

Figura 3 — Representacdo do som e do siléncio por uma aluna na mesinha 1. Som: Carnaval; siléncio: pessoa
dormindo.

O som O siléncio.

Figura 4 — Representacdo do som e do siléncio por outra aluna da mesinha 1. Som: Carnaval; siléncio: pessoa
dormindo.

Os desenhos das duas alunas expressam suas vivéncias anteriores e indicam o
seu sentido de som e siléncio no momento da atividade. E certo que a aluna que fez o
desenho da Figura 3 tomou a iniciativa das representagdes, pois, antes de comecar a
desenhar, a menina olhou para a colega e depois, olhando para o outro lado da mesinha,
falou “Hum, vou desenhar o carnaval”. Apods alguns momentos, a pesquisadora
explicou mais uma vez que as criangas poderiam desenhar 0 que quisessem, mas nao
deveriam se esquecer de que o0 som deveria ser desenhado no quadro que estava na parte
de cima da folha e o siléncio, no quadro abaixo. A menina, entdo, olhou para a
pesquisadora e disse que o som iria ser o carnaval e, apos desenhar alguns tracos, parou
de desenhar, apoiou um cotovelo sobre a mesa e 0 queixo na palma da mao — com
expressao pensativa — e disse: “O siléncio é... pessoa dormindo” (agitando a mao ao
lado da cabeca). Por meio desses indicativos e do préprio desenho que estava fazendo,

essa aluna exerceu influéncia sobre a colega ao lado, pois a criatividade é um produto de
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interacdo entre o sujeito criativo e seu ambiente — mediato e imediato. Os desenhos,
entretanto, demonstram a diversidade dos sentidos sobre carnaval das alunas e isso se
deu assim porque todo ato criativo depende da relagdo dialética entre sujeito e cultura.
Ou seja, embora a imaginacdo criadora ocorra na mente humana, essa mente é
constituida no palco sécio histérico em que vive o sujeito criativo (NEVES PEREIRA,
1998).

Sem pretender fazer uma anélise aprofundada dos desenhos, pois ndo € objetivo
deste trabalho, pode-se observar que ha elementos em cada um que revelam os sentidos
produzidos durante a atividade. Na Figura 3, o carnaval é representado por meio de um
carro alegorico e pessoas fantasiadas acompanhando-o, enquanto que na Figura 4 ha
caixas de som e pessoas fantasiadas, aparentemente, dangcando. Ambos ilustram bem o
carnaval, mas os elementos presentes em cada um indicam que as alunas rebuscaram em
sua memoria aspectos da festividade que poderiam ser uma representacdo do som e
imaginaram situacOes possiveis de serem expressas no desenho. O primeiro desenho
parece se apoiar no movimento e na agitacdo do carnaval (0 que gera muito som); o
segundo desenho, por outro lado, traz um elemento muito mais definidor de producéo
de som (mais especificamente, a musica): caixas de som muito grandes, e expde que a
aluna se ateve também a sua representacdo objetiva. Além do som, as criangas também
usaram a mesma representacdo do siléncio e o fizeram com muita propriedade, pois 0
momento em que dormimos exige siléncio, ou pouco som, no ambiente em que nos
encontramos. A oposi¢do da presenca do som entre as duas situac@es (carnaval — muito
som; pessoa dormindo — pouco ou nenhum som) revela que as meninas apreenderam 0s
conceitos de som e siléncio e criaram imagens mentais que o representassem.

Outro grupo de alunos, sentados a mesinha 2, representou 0 som e o siléncio por
meio de figuras de animais, mas, enquanto o som foi representado por mais de um
animal, o siléncio foi representado por um s6 animal (Figura 5). Com essa
representacdo, pode-se dizer que 0 processo criativo desses alunos — todos meninos — se
deu em um ciclo que envolveu a apreensdo de conceitos (som e siléncio); busca de
elementos em vivéncias anteriores (animais produzem som); imaginacdo criadora
(muitos animais — som; um animal — siléncio) e materializagdo do produto (desenhos
representando o som e o siléncio). Além disso, € muito provavel que um dos alunos
tenha indicado que 0 som seria representado por animais e 0s demais alunos tenham
decidido fazer a mesma representacdo, como aconteceu com os desenhos analisados

anteriormente. Entretanto, os sentidos produzidos por cada crianga durante a atividade, a



77

organizacdo do pensamento e as reformulacdes de novas configuracfes subjetivas foram
singulares e diversas, 0 que se caracteriza como processo criativo (VYGOTSKY,
1930/2009; MITIJANS MARTINEZ, 2009).

O som (alunos 1, 2 e 3 da mesa 2) O siléncio (alunos 1, 2 e 3 da mesa 2)*
- -
3 !

Figura 5 — Representacdes do som e do siléncio de trés alunos da mesinha 2.

Em outra mesinha (3), composta por quatro meninas, o padrdo para a
representacdo do som e do siléncio de trés alunas se diferenciou através dos tamanhos
dos objetos escolhidos para tal representacdo: som — objetos maiores; siléncio — objetos
menores (Figura 6). Uma das alunas, porém, ndo seguiu 0 mesmo padrdo das colegas e
desenhou elementos do mesmo tamanho: representou 0 som por meio de um notebook,
e o siléncio através de um animal com a boca fechada (Figura 7). Esses desenhos
também revelam que as criangas foram capazes de diferenciar os conceitos de som e

siléncio e usaram a imaginagdo criadora para fazer suas representacbes de maneiras

4 Nao foi propésito da pesquisa saber o que significava cada desenho, mas verificar as diversas formas de
representacdo que poderiam ser criadas pelas criangas. Assim, sO foi possivel descrever os desenhos
daquelas que verbalizaram suas ideias.
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muito distintas. Entretanto, a Figura 7 demonstra que 0 processo criativo ndo se prende
as determinacBes do contexto imediato nem limita o sujeito criador a seguir padrdes
estipulados, mas indica que a crianga se sentiu a vontade para elaborar representacoes
especificas para suas significacdes, apoiada em suas experiéncias prévias. Todas as
representacdes, porém, apresentam tracos de criatividade pelo préprio processo de
reorganizar a subjetividade, dissociar, modificar e associar elementos retirados de
situacOes vivenciadas anteriormente, na tentativa de gerar um novo produto que abrange

a formulacdo de conceituacOes e sua externalizacdo por meio de desenhos.

O som (alunas 1, 2 e 3 da mesa 3) O siléncio (alunas 1, 2 e 3 da mesa 3)

/L J O siléncio,
|

O siléncio.

O siléncio.

Figura 6 — Desenhos das alunas 1, 2 e 3 da mesinha 3.
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Som Siléncio
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Figura 7 — Representacdo do som e do siléncio da aluna 4 da mesinha 3.

Verifica-se, assim, a complexidade da agdo criadora durante essa atividade
aparentemente simples e comum as criancas (representar algo por meio de desenho), ao
considerar que os alunos se apoiaram em suas experiéncias de vida, reorganizaram seus
sentidos em relacdo a determinados elementos culturais, combinaram elementos de
situacdes diversas entre si, sofreram influéncia do ambiente — influenciando-o também —
e materializaram sua imaginacao por meio de um produto: seu desenho.

Apbs fazer as andlises das atividades realizadas no primeiro encontro, que
abordou os elementos constituintes da musica, passaremos as analises do encontro

seguinte, que enfocou alguns elementos constituintes do som: as caracteristicas sonoras.

4.3.2. 2°encontro — Reconhecimento das qualidades sonoras

A proposta para esse encontro era mostrar as criangas que 0S sons possuem
qualidades que os caracterizam e que é possivel distinguir e nomear cada uma delas. As
qualidades sonoras apresentadas foram altura, intensidade, duracdo e timbre. Foram
utilizados objetos sonoros e a propria voz dos alunos para ajudar as criancas a
perceberem a diferenca entre os aspectos opostos de cada qualidade do som abordada
nas atividades. Dessa forma, na duragdo do som, que envolve 0s ritmos musicais,
observou-se gue 0s sons podem ser rapidos ou lentos; quanto a altura, os sons podem
ser agudos (fininhos) ou graves (grossos) e, de acordo com a intensidade sonora, podem
ser fortes ou suaves. Para mostrar a diferenga entre os timbres sonoros, a pesquisadora

fechava os olhos de uma crianga e pedia que outra crianca falasse uma frase para que a
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primeira dissesse de quem era a voz. Nao foi feito um aprofundamento conceitual a
respeito de cada qualidade sonora, mas foi possivel perceber que os alunos conseguiram
apreender a diferenca entre os pares opostos de cada uma e reconheceram objetos
apresentados na sala que produziam sons com determinadas caracteristicas.

Cada vez que mostrava um objeto sonoro, a pesquisadora produzia seu som e as
criangas mostravam uma reacdo que serd analisada a seguir. Ao mostrar um tambor de
brinquedo, a pesquisadora comegou a toca-lo num padrdo ritmico e uma das alunas
comecou a acompanhar batendo palmas e mexendo o corpo ao som do ritmo. Outras
criancas também acompanharam com palmas. Em seguida, a pesquisadora mudou o
padrdo ritmico por mais duas vezes e as criangas acompanharam as mudancgas. O Ultimo
padrdo imitava a batida de um tambor de uma banda marcial (tum — tum tum) e,
enquanto as criangas imitavam as batidas, uma aluna falou: “E marchando”. A imitacio,
como parte integrante das acdes humanas, foi o recurso utilizado pelas criancas para se
envolverem na atividade, mas essa acdo nao foi totalmente desprovida de imaginagéo
criativa, pois toda acdo imitativa pressupde que 0 sujeito em atividade desenvolveu
capacidade de compreensao por si mesmo e é capaz de reorganizar seus pensamentos
em novas configuracdes subjetivas, 0 que envolve acdo criadora (BENEDETTI; KERR,
2009, VYGOTSKY, 1930/2009). A iniciativa das criancas para baterem palmas, apesar
de ser um impulso por repetir um ritmo, revela sua acdo imaginativa, pois, enquanto a
pesquisadora usava um instrumento sonoro, elas fizeram de seu proprio corpo o
instrumento. Sendo o instrumento musical um mediador entre o ser humano e o mundo,
que amplia suas possibilidades técnicas de expressdo em relagdo a musica
(SCHROEDER, 2005), verifica-se que as criangas buscaram uma nova forma de
adaptacdo para conseguirem se expressar em um contexto especifico de relagdo com a
musica. Essa capacidade de adaptacdo € prépria do ser humano e deflagra todo o
processo de criagdo (VYGOTSKY, 1930/2009).

Nem todas as criangas conseguiram acompanhar com exatiddo os ritmos, mas é
possivel pensar que, enquanto tentavam imitar uma batida ritmica, seus pensamentos
eram movidos pelas significagOes geradas nessa atividade, como demonstra a aluna que
associou o ultimo padréo ritmico a acdo de marchar. N&do ha como dizer em que tipo de
marcha ela pensou — se foi a dos soldados ou a de uma banda marcial em evolucgéo, por
exemplo — mas sua fala indica que sua imaginacdo se deslocou do momento da aula
para buscar elementos de vivéncias passadas e relaciona-los a atividade de marcar uma

batida ritmica com as mdos. Vé-se que, mesmo utilizando apenas as maos nessa
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atividade sonora, a sonoridade produzida pelas criancas deflagrou em uma das alunas a
associacdo com uma atividade que envolve movimentos com outras partes do corpo e
que se da em momentos especificos em seu contexto cultural. Essa organiza¢do dos
pensamentos de modo a dar significacdo a uma acdo em situacdes cotidianas é parte do
processo criativo e, embora ocorra na mente do sujeito criativo, € gerada no palco socio
historico em que este habita (MITIJANS MARTINEZ, 2009; NEVES PEREIRA,
1998).

O fato de as criangas se utilizarem do corpo para produzirem sonoridades
musicais indica que elas conseguiram compreender que € possivel gerar musica sem
Muitos recursos sonoros e que 0 proprio corpo serve como instrumento para esse tipo de
sonorizacdo. A reacdo das criancas a outros objetos sonoros apresentados pela
pesquisadora revela ainda mais o quanto elas conseguem adaptar o corpo de forma
criativa na tentativa de gerar um produto musical. Logo ap6s o tambor, a pesquisadora
mostrou um par de maracas e comecou a toca-las. Duas ou trés criancas comegaram a
bater palmas, uma menina agitou as mdos imitando o movimento da pesquisadora, e a
aluna que havia sido a primeira a bater palmas ao ouvir o toque do tambor, comegou a
bater as maos nas pernas. Todos os alunos, entdo, passaram a fazer o mesmo movimento
dessa aluna. Em seguida, a pesquisadora apresenta outra maraca, com uma rede e
continhas envolvendo-a, e diz: “Outra maraca, mas é diferente, olha”. Ao comecar a
tocar, as criancas se dividiram nos movimentos corporais: alguns alunos comecaram
imediatamente a bater as maos nas pernas, outros a baterem palmas e méos nas pernas,
alternadamente, e uma das alunas juntou as maos na altura do peito e balancou os
ombros pra frente e para tras.

Evidencia-se que as criangas buscaram formas criativas de representar
corporalmente as diversas sonoridades apresentadas. O tambor foi representado pelas
palmas e o par de maracas, pelas maos batendo nas pernas. Mas, quando a pesquisadora
apresentou outra maraca e disse que ela era diferente, 0 movimento das criancas néo foi
unico e isso pareceu revelar significacbes diferenciadas geradas pelas criangcas. Mesmo
0 objeto sonoro tendo aspecto e sonoridade ao anteriormente apresentado (Figura 8), €
possivel que a fala da pesquisadora tenha provocado em algumas criangas a necessidade
de representa-lo de forma diferenciada. Percebeu-se, também, que n&o houve
concordancia unanime para sua representacdo, pois, enquanto uns faziam um
movimento, outros faziam outro. Isso demonstra que a a¢do imitativa das criangas ndo

foi feita ao acaso. E muito provavel que os sentidos produzidos pelas criancas durante a
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atividade, baseados em suas experiéncias culturais, tenham direcionado suas escolhas
por determinado movimento representativo do instrumento musical, pois o ato criativo
reflete e expressa uma inter-relacdo dialética entre o homem e a cultura (NEVES
PEREIRA, 1998).

Par de maracas Maraca com continhas

Figura 8 — Maracas.

A pesquisadora ainda mostrou outros objetos sonoros e alguns animais de
pelucia para que as criangas imitassem suas “vozes”. Em seguida, pediu aos alunos para
indicarem objetos ou animais que produziam sons suaves ou fortes, rapidos ou lentos e
agudos ou graves. Em todas as situacOes, as criancas mostraram compreender bem a
diferenca entre as qualidades sonoras e fizeram associa¢fes corretas dos objetos as
qualidades destacadas pela pesquisadora. Nessa atividade, as criangas demonstraram a
apropriacdo de alguns conceitos espontaneos a respeito da masica ao indicarem que ja
eram capazes de perceber as diferencas entre os parametros sonoros. No entanto, ao ser
realizada a atividade, as criancas puderam se apropriar de conceitos cientificos sobre o
tema. Essa apropriacdo pode ter ocorrido com o apoio da linguagem verbal e as
significagOes que as palavras traziam em si. Os conceitos de forca e suavidade do som
podiam ndo ser comuns as criangas, mas, certamente, elas ja vivenciaram situacdes em
que os termos forte e suave foram aplicados (bater forte uma porta, por exemplo) e
puderam transferir esses conceitos para a intensidade com que o som é produzido. Isso
ficou bem evidenciado quando a pesquisadora pergunta qual dos animais pode produzir
um som forte e, imediatamente, alguns alunos imitaram o som do tigre com forte
intensidade. Revela-se, assim, que o conceito de for¢a ndo estad no som em si, mas nas
significagbes ja apropriadas pelas criangas em momentos anteriores e foram essas
significagbes que possibilitaram a formagédo de novos conceitos. Como a atividade foi

realizada com sistematizacdo, em um espaco destinado a elaboracdo, formacdo e
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apropriacdo de conceitos, com base nas convencdes sociais impostas pela cultura, os
novos conceitos apreendidos deixaram de ser espontaneos para serem cientificos —
respeitando as limitacOes e capacidades de abstracdo das criangas com a idade proposta
para esta pesquisa (VIGOTSKI, 1988).

Para ajudar as criangas a compreenderem gue um mesmo objeto sonoro pode
produzir sons fortes ou suaves, a pesquisadora perguntou aos alunos se o tambor
poderia produzir um som suave, ao que algumas criangas responderam que sim. A
pesquisadora comeca a tocar o instrumento bem suave com batidas lentas. Um dos
alunos, entdo, fala: “E porque tem que bater devagar, se bater devagar..”. A
pesquisadora chama a atencdo dos alunos para essa fala e mostra que é possivel bater
devagar de modo suave ou forte e vice-versa. Com isso, as criangas tiveram a
oportunidade de perceber que as grandezas do som (intensidade, altura e duragédo) sdo
distintas e independentes, o que permite muitas formas de associacao entre elas. Com
esse fator em mente, é possivel pensar que os proprios elementos constituintes do som,
com suas possibilidades de dissociagdo, modificacdo e associacdo propiciam, com
grande intensidade, o processo criativo em atividades de musicalizacdo ou em
atividades de producdo sonora. A fala do aluno revela ndo s6 sua compreensao a
respeito do modo como um som suave pode ser produzido, mas também a sua
experiéncia com esse tipo de producdo sonora. E muito comum, até mesmo entre 0s
adultos, a indicacdo desse entendimento. Por vezes, por exemplo, para ensinar uma
crianca a fechar uma porta com pouca intensidade de som, alguns adultos dizem:
“Feche devagar”. Assim, é provavel que o aluno tenha trazido a mente esse tipo de
vivéncia ao argumentar com a pesquisadora que € o andamento das batidas que
determinam a suavidade do som, e ndo a intensidade com que sdo produzidas. Sua fala
também pode demonstrar uma inadaptacdo ao novo conceito apresentado pela
pesquisadora e, ao vé-la produzindo sonoridades fortes com batidas lentas e sonoridades
suaves com batidas rapidas, é provavel que tenha entrado no processo de reorganizacdo
do pensamento e na propria formulacdo de conceitos, o que se configura como processo
criativo, como propde Vygotsky (1930/2009).

Por fim, foi solicitado aos alunos que representassem, por meio de desenhos, as
qualidades sonoras. Em uma folha de papel foram dispostos seis retangulos e as
criancas deveriam desenhar um aspecto de cada qualidade (suave/forte; agudo/grave;
rapido/lento) em cada um deles. Como no encontro anterior, alguns desenhos indicam

que as criancas se apoiavam nos desenhos umas das outras para criarem 0 seu proprio
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desenho, como mostra a Figura 9. A imitacdo, como ja foi visto anteriormente, ndo é um
mero ato repetitivo, mas pode carregar em si as possibilidades de novas configuracfes
da subjetividade, pois os sentidos produzidos ou emergidos nessa a¢do sdo especificos
para cada sujeito envolvido. Enquanto ato externo (nesse caso, um desenho), pode ser
uma copia, mas a subjetividade que a acdo envolve requer o apoio em vivéncias
passadas significativas para o sujeito, organizacdo do pensamento e surgimento de
Imagens mentais que ganham significado no momento da atividade. Essa organizacgao
interna esta longe de ser uma simples imitacdo ou cépia, portanto, é tambeém parte de

um processo que envolve criatividade.

SUAVE FORTE Suave FORTE

AGUOD GRAVE AGUDO GRAVE

RAPIDO LENTO RAPIDO LENTO

Figura 9 — Desenhos das caracteristicas sonoras de duas alunas sentadas a mesma mesinha.

Outro aspecto observado nessa mesma atividade foi o fato de muitas criancas
usarem elementos diferentes para representarem as caracteristicas sonoras (Figura 10).
Ao fazerem isso, as criancas demonstraram que apreenderam os conceitos apresentados
no encontro, pois, uma vez que os parametros sonoros se diferenciam uns dos outros e
que cada um também envolve diferencas em si mesmo, a sua representacdo por meio de
desenho deveria dar conta disso. Algumas criancas também revelaram sua capacidade
de formacdo de conceitos e de abstracdo dos mesmos quando representaram as
qualidades sonoras com tragos de desenhos abstratos em vez de se utilizaram de objetos

ou seres para fazerem suas representagcbes. Outros autores (CAUDURO, 1989;



85

GOMES; BIAGIONI; VISCONTI,1998) também destacam esse tipo de representacédo
por criangcas com a mesma idade das participantes desta pesquisa, mesmo por aquelas
que estdo envolvidas em atividades de musicalizacdo desde os primeiros anos de vida.
Verifica-se, assim, que criangas iniciantes em atividades de musicalizacdo, com idade
de quatro a seis anos, apreendem conceitos cientificos sobre os parametros sonoros e
conseguem retirar elementos do som que, apesar de estar tdo presente em nosso

cotidiano, ndo é algo que se pode ver ou tocar™.
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Figura 10 — Representacgdes das qualidades sonoras por quatro alunos. Para cada qualidade, um
elemento representativo.

' Para algumas pessoas com capacidade de sinestesia (mais de um sentido é envolvido na percepgdo), é
possivel ver e até mesmo inalar o som (SACKS, 2007). Entretanto, isso s6 ocorre com uma parcela
pequena da populagéo.
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Ao analisar a Figura 11 € possivel verificar que a crianca revela uma apropriacédo
de conceito ainda mais substancial, pois os tracos sdo dispostos de modo a transmitir as
sensacOes que cada caracteristica transmite, provavelmente a partir de outras vivéncias
que envolviam as significacdes relacionadas as palavras usadas para nomearem as
qualidades sonoras em destaque. Vé-se nas representacdes do som suave e do som forte
que o aluno usou a intensidade na realizacdo do desenho, enquanto no som rapido e no
som lento, os tracos parecem ter sido realizados com andamentos diferentes, proprios
dos parametros abordados. Tanto essa como outras criangas Se apoiaram em seu
conhecimento sobre objetos concretos (como se vé nos desenhos de instrumentos
musicais utilizados pelas criancas ou animais desenhados no primeiro encontro), ou nas
vivéncias com eles, para fazerem uma representagdo material de um elemento néo
material, ou seja, usaram uma coisa para simbolizar outra. (MOZZER; BORGES, 2008;
VYGOTSKY, 1930/2009).

Suave Forte Répido Lento

SUAVE FORTE RAPDO LENTO

Figura 11 — Representacao das caracteristicas do som por meio de tragos e movimentos relacionados a cada
qualidade.

Embora as vivéncias musicais cotidianas das criancas envolvam a muasica em sua
totalidade, faz-se necessario conhecer 0s elementos que constituem o som para que 0s
significados sociais dessas mesmas vivéncias se ampliem na vida das criangas e da
comunidade escolar (BENEDETTI; KERR, 2009). Ao serem capazes de perceber
aspectos especificos dos sons que fazem parte de uma determinada musica ou de
sonoridades do ambiente, as criangas acrescentam elementos a sua bagagem cultural que
podem ser utilizados em suas ag0es criativas, sejam elas atividades musicais ou de outra
natureza. Esses elementos vdo formar uma rede de significacOes e serdo acrescentados a

outras configuracdes subjetivas que permitirdo que as criangas os relacionem com
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sentimentos e pensamentos diversos de modo que possam se tornar deflagradores, ou
mesmo constituintes, de novos processos criativos. Vé-se, entdo, que o reconhecimento
dos pardmetros sonoros torna-se uma pratica musical de papel relevante no
desenvolvimento de criancas da educacdo infantil, pois amplia suas capacidades
cognitivas e, consequentemente, suas capacidades criativas.

Realizadas as discussdes analiticas do segundo encontro, sera feita a anélise das
exploragdes sonoras vivenciadas no encontro seguinte. O instrumento responsavel por

essas producdes sonoras foi 0 proprio corpo das criangas.

4.3.3. Sons do corpo e producdo de sonoridades corporais

O terceiro encontro aconteceu na sala de aula das criancas onde todas estavam
sentadas em suas cadeiras em volta das mesinhas. Inicialmente, a pesquisadora
relembrou 0s conceitos apresentados nos encontros anteriores: a presenca do som e do
siléncio na musica e as qualidades sonoras. As criancas ndo apresentaram dificuldade
em produzir algumas dessas qualidades e, quando a pesquisadora pediu para mostrarem
como era um som forte, elas fizeram o som do tigre; para representar 0 som suave,
produziram o som de um pintinho, mas com intensidade um pouco menos forte, em
relacdo ao som do tigre. A pesquisadora, entdo, explicou que 0 mesmo som pode ser
forte ou suave e pediu que os alunos fizessem o som do pintinho suave e, em seguida,
forte. O som réapido foi representado por palmas batidas rapidamente e o som lento foi
reproduzido por meio de silabas pronunciadas em cadéncia lenta: “ta — t4 — ta”.
Entretanto, quando a pesquisadora solicitou que os alunos mostrassem como era um
som grave, as criangas ficaram em siléncio, indicando que ndo apreenderam o conceito
sobre essa caracteristica sonora. A pesquisadora pediu que elas imitassem o boi e disse
gue esse som era grave, ou grosso. Em seguida, ela perguntou como era um som agudo,
ou fininho, e, imediatamente, as criangas fizeram o som de um pintinho.

Pode-se verificar que a apropriacdo dos conceitos musicais ocorridos nos
encontros anteriores se apresentou consistente e efetiva, pois os alunos foram capazes
de representar adequadamente a maioria desses conceitos. Entretanto, o fato de néo

produzirem um som grave no momento que foram solicitados a fazerem, pode indicar
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que a representacdo das qualidades sonoras se deu com apoio em conhecimentos que
ndo estdo diretamente relacionados aos conhecimentos musicais. Como as palavras
forte, lento e rapido sdo comuns em seu cotidiano, é possivel que as criancas tenham
buscado as significacbes dessas palavras em outras situacGes para aplica-las as
caracteristicas do som e, assim, apropriarem-se de novos conceitos que lhes estavam
sendo apresentados. Uma evidéncia disso pode ser verificada quando as criangas fazem
0 som do tigre para representarem um som forte e 0 som do pintinho para representarem
0 som suave. Embora sua producdo sonora tenha variado pouco em intensidade, a
escolha por dois animais com tamanhos, forgas e “vozes” tdo opostas entre si indicou
que as criangas compreendiam a oposicao entre suave e forte — s6 necessitavam de uma
orientacdo com respeito a sua aplicacdo na producdo dos sons. Por essa razdo, a
pesquisadora pediu que o som do pintinho fosse produzido com intensidade suave e, em
seguida, forte para que os alunos pudessem se apropriar da significacdo dos vocabulos
forte e suave dentro do campo do conhecimento musical.

Quando foram solicitadas a produzirem um som grave, as criangas
permaneceram em siléncio, tornando ainda mais evidente que suas apropriacdes dos
pardmetros sonoros estavam pautadas em conhecimentos externos ao campo musical.
Como a palavra grave ndo lhes fazia remeter a alguma situacao que envolvesse qualquer
tipo de producdo sonora, elas ndo foram capazes de emitir nenhum som. Foi necessario
que a pesquisadora pedisse que 0s alunos imitassem um boi e Ihes explicasse que aquele
era um som grave, ou grosso. No momento seguinte, a pesquisadora pediu que os alunos
mostrassem como era um som agudo (oposto do som grave) e eles ndo mostraram
nenhuma dificuldade em produzir o som, indicando que haviam se apropriado desse
conceito musical. Como a capacidade de formacdo de conceitos é generalizadora e
desenvolve funcbes essenciais para a constituicdo do sujeito criativo (LOPES; COSTA;
BARROCO, 2011), os momentos de apresentacdo de conceitos musicais as criangas
proporcionaram a amplificacdo de sua capacidade criativa, ndo s6 no campo da musica,
mas também em outros campos de conhecimento, com 0s quais elas possam ter contato.

Apbs a revisdo das qualidades sonoras, a pesquisadora perguntou quem tinha um
instrumento em casa e as criangas comegaram a mencionar 0S nomes de Seus
instrumentos — de brinquedo e de uso profissional. Em seguida, a pesquisadora falou
que todos possuem um instrumento, que o corpo ¢ esse instrumento e perguntou: “VOocés
sabiam que 0 nosso corpo pode fazer musica?”. Antes de terminar a frase, um dos

alunos comegou a bater a palma da médo esquerda no cotovelo direito, produzindo



89

sonoridade com esse movimento. A pesquisadora pediu que as criangas repetissem o
movimento e, a partir desse momento, muitas outras criancas foram criando sonoridades
com diversas partes do corpo. O Quadro 2 a seguir mostra as partes do corpo utilizadas

para produzir as sonoridades.

Sons produzidos com as ] ) )
Sons produzidos com os pes | Sons produzidos com a boca

maos
Palmas Pés alternados no chéo Estalo de lingua
Ma&os nas coxas Assobio

Mé&os nas bochechas
Méos na barriga
Méo na axila

Méos espalmadas
Mé&os na cabeca
M&os no peito

Quadro 2 - Sonoridades produzidas com o corpo.

A diversidade das sonoridades produzidas pelas criancas indica sua capacidade
criativa de usar o corpo como instrumento sonoro. Algumas das sonoridades produzidas
sdo comuns ao cotidiano infantil (bater palmas, assobiar, estalar a lingua), entretanto,
muitos movimentos sonoros produzidos durante a atividade emergiram como fruto da
imaginagdo das criancas. Observa-se no Quadro 2 que muitos movimentos foram
realizados com o bater das méos. Como a tarefa exigia a criacdo de novas formas de
produzir som com 0 corpo, € provavel que as criancas tenham se apoiado em um
movimento corporal sonoro presente em seu cotidiano (bater palmas) para criar novas
sonoridades. E possivel, também, que o primeiro movimento realizado nessa atividade
(méao no cotovelo) tenha deflagrado nas criangas a imaginacdo de bater as maos em
outras partes do corpo e produzirem variadas sonoridades. Percebe-se, assim, que, ao se
depararem com uma demanda incomum ao seu cotidiano escolar, as criangas precisaram
fazer rearranjos do que ja existia para dar conta de uma necessidade determinada em seu
contexto social (LOPES; COSTA; BARROCO, 2011).

Na atividade seguinte, a pesquisadora organizou as criangas em grupos e

determinou que cada um produzisse uma determinada sonoridade corporal para formar
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uma orquestra. Um grupo bateu palmas, outro grupo estalou os dedos, o terceiro grupo
bateu os pés no chédo e o quarto grupo estalou a lingua. Ao comando da pesquisadora, as
criangas realizavam os movimentos sincronizados, alternavam o andamento e a
intensidade deles e paravam no momento indicado. A pesquisadora aproveitou a
atividade para perguntar as criancas que sons eram fortes e quais sons eram suaves e as
criangas ndo apresentaram nenhuma dificuldade em identificar essas variagdes da
intensidade sonora nos movimentos realizados. Em seguida, foi feita a brincadeira
“Imite o mestre”. A pesquisadora realizou uma sequéncia de movimentos corporais para
que as criangas repetissem. Apds um treino, as criancas fizeram a sequéncia como a
pesquisadora apresentou e foi possivel variar 0o andamento e a intensidade nesses
movimentos. Em seguida, a pesquisadora pediu que as criangas criassem sequéncias
sonoras com movimentos corporais para que o restante da turma as imitasse. Os
movimentos produzidos pelos alunos foram parecidos com os que elas haviam realizado
na primeira atividade do encontro (fazer do corpo um instrumento sonoro), com

pequenas varia¢es. O Quadro 3 a seguir apresenta essas variagoes.

Movimentos realizados na primeira | Variagdo dos movimentos em atividade

atividade posterior

Mé&o no cotovelo Movimento alternado da palma e do dorso da

mao no cotovelo

Mé&o na barriga Movimento das mdos de um lado para outro
da barriga

Mé&o no peito Punho fechado batendo no peito com
suavidade

Pés alternados no chéo Alternancia no andamento do movimento (ora

rapido, ora lento)

Quadro 3 - Variagdo nos movimentos realizados em atividades diferentes.

Ao analisar esse excerto, verifica-se que o processo criativo das criancas se da
num constante movimento de se apoiar em vivéncias passadas para fazer emergir um

produto da imaginacdo com vistas a atender as necessidades surgidas durante as
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atividades realizadas. E possivel observar que as criancas se esforgam para gerar novos
produtos ao reorganizarem 0s elementos presentes em outras vivéncias, usando sua
Imaginacdo para dar-lhes novas significagdes ou fazendo modificagdes nos elementos
constituintes dessas vivéncias, variando as associacOes entre eles. Segundo Vygotsky
(1930/2009), os mecanismos de elaboracdo do produto da imaginagdo sdo dissociagéo,
transformacéo e associacéo das partes e é possivel identificar alguns desses mecanismos
nas acoes realizadas pelas criangas neste encontro. Ao rememorarem as sonoridades
corporais produzidas no primeiro momento, as criancas dissociaram as partes dessa
vivéncia, realizaram associacfes entre essas partes e externalizaram um produto da
imaginacdo diferente (ou transformado) do produto inicial, como se verifica nos
movimentos apresentados no Quadro 3.

Outro aspecto relevante é que o uso do corpo para produzir sonoridades ja havia
sido feito no encontro anterior, sem mesmo que fosse sugerido durante a atividade. As
criangas ouviram algumas sonoridades e as acompanharam produzindo sons com o
proprio corpo, variando os movimentos e sons de acordo com as variagfes de objetos
sonoros apresentados pela pesquisadora. Isso parece indicar que o conhecimento
musical nem sempre € explicito, ou seja, ha um conhecimento tacito no fazer musical.
Na atividade do segundo encontro, em que as crian¢as produziram sonoridades com o
corpo, verificou-se que elas usaram sua imaginacdo criativa ao rearranjarem as
impressdes apreendidas por meio da percepcado e as externalizaram utilizando-se do que
estava a sua disposicdo para produzirem as sonoridades pretendidas sem que, para isso,
fosse preciso expor o que deveriam fazer. De acordo com Granja (2006), por ser a
masica uma das linguagens artisticas mais abstratas, ela envolve alguns elementos que
nem sempre sdo explicitos, portanto, percepcdo e conhecimento tacito sdo
caracteristicas proprias da linguagem musical.

Um momento em que esse conhecimento tacito se revelou no terceiro encontro
foi quando a pesquisadora solicitou que a “orquestra corporal” tocasse rapido e, em
seguida, tocasse lentamente. Os sons rapidos foram produzidos com forte intensidade e
os lentos, de modo bem suave. Embora o som suave também possa ser produzido
rapidamente, ou vice-versa, € comum que criangas, e até mesmo adultos (GOMES;
BIAGIONI; VISCONTI,1998), associem o0 som suave ao andamento lento e o som forte
ao andamento rapido, o que se configura como conhecimento implicito, comum na
linguagem musical. Em certo momento do segundo encontro, entretanto, aconteceu algo

que revelou que o conhecimento tacito pode se encaminhar para 0 conhecimento
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explicito quando o sujeito se depara com uma situacdo de contraposicdo ao seu
entendimento implicito. Quando a pesquisadora apresentou aos alunos que um mesmo
objeto sonoro pode produzir sons fortes ou suaves, um aluno alegou que o som
produzido suavemente resultava do modo lento como o objeto era tocado. A fala do
garoto (“E porque tem que bater devagar, se bater devagar...””) indicou que ele tinha
um conhecimento a respeito da producdo sonora com intensidade suave, que,
inicialmente, era implicito, mas, ao organizar seu pensamento para dar uma explicacdo
plausivel (pelo menos para ele), esse conhecimento saiu do nivel tacito para o explicito.
Portanto, a organizagdo conceitual elaborada pelo aluno revelou uma acdo mental que
relacionou percepcado e discurso, ampliando suas capacidades cognitivas e promovendo
a apropriacdo do conhecimento musical (BENEDETTI; KERR, 2009). Verificou-se,
assim, que o processo de apropriacdo do conhecimento, seja musical ou de outro campo,
envolve uma relacdo dialética entre os conhecimentos explicito e implicito, numa
continua organizagdo do pensamento por meio da imaginacdo criativa.

No quarto encontro, as criangas relacionam sons a determinados sentimentos e
exploram os sons do ambiente de uma viagem imaginaria. A seguir serdo analisadas as

atividades desenvolvidas nesse momento.

4.3.4. 4°encontro — Relacdo entre sons e sentimentos/sons do ambiente

Para a realizagdo do quarto encontro, as criangas foram levadas para a sala de
linguagem e dispostas sentadas sobre o tapete da sala. A pesquisadora iniciou o
encontro pedindo que as criangas dissessem o que ja haviam aprendido nos ultimos
encontros e elas definiriam o que aprenderam com as palavras musica, siléncio e som. A
pesquisadora, entdo, perguntou como poderiam ser os sons e elas foram dando as
defini¢cdes: agudo, fino, forte, suave, rapido, lento. Verifica-se que as criangas parecem
ter se apropriado de um vocabulario mais amplo envolvendo musica. E provavel que as
palavras citadas por elas sejam comuns no cotidiano de seu contexto cultural, mas os
significados das mesmas ganharam novas dimensdes durante as atividades realizadas e é

possivel ver isso na organizagdo conceitual apresentada em suas respostas.
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Quando os alunos falaram as palavras musica, siléncio e som, deram indicacGes
de que haviam apreendido o que lhes foi apresentado no primeiro encontro sobre a
forma como a musica € produzida: por meio da organizacdo dos sons e do siléncio. 1sso
pode revelar que o significado sobre musica se ampliou pelo fato de que eles
apreenderam que ha uma acdo intencional de distribuir os seus elementos constituintes
(sons e siléncio) a fim de se obter um produto sonoro que é denominado culturalmente
de “musica”. O que antes podia ser apenas uma reproducdo sonora, ganha elementos,
acOes e intengdes em seu significado. Ainda € possivel dizer que os significados das
qualidades sonoras também se ampliaram porque, inicialmente, estavam baseados nos
conhecimentos tacitos que as criangas tinham a seu respeito. Mas, com as conceituagoes
apresentadas durante os encontros, observou-se que as criangas foram capazes de
identificar a maioria dos parametros do som, nomeéa-los e reproduzi-los, agregando,
assim, elementos que permitiram a elaboracdo de conhecimentos cientificos e,
consequentemente, a producdo de significados mais abrangentes desses parametros.

Apesar de ndo se pretender abordar sobre educagdo musical, ou mesmo sobre o
processo de ensino-aprendizagem da mausica, ndo se pode desconsiderar que houve um
ato educador durante a pesquisa que promoveu a apropriacdo de conceitos musicais
muito elaborados, por parte dos alunos participantes, e contribuiu para que eles saissem
de sua zona de desenvolvimento efetivo para a zona de desenvolvimento potencial
(VYGOTSKY, 1935/2010). Ao observar o desenvolvimento das criancas em suas
apropriagdes de alguns conhecimentos musicais, verifica-se que houve uma
convergéncia dos interesses delas para as atividades realizadas durante esta pesquisa. De
acordo com Benedetti e Kerr (2009), o ato educativo é criador e transformador e,
portanto, ndo pode ser rigido ou distante dos interesses e motivacdes dos educandos.
Possivelmente, foi por estarem interessadas nas atividades de musicalizacdo — pois estas
também se relacionavam com seus interesses cotidianos — que as criangas apreenderam
os conhecimentos cientificos apresentados em cada encontro e, dessa forma, estiveram
envolvidas em um processo de aprendizagem musical que pbéde lhes proporcionar a
ampliacdo de significados sociais e o interesse por novos aprendizados nessa area de
conhecimento.

Na atividade seguinte, a pesquisadora explicou as criangas que 0s sons podem
nos transmitir sentimentos ou podem nos dizer alguma coisa. Pediu, entdo, para que elas
dissessem que som lhes fazia sentir medo e alguns alunos, imediatamente, imitaram o

uivo do lobo. Em seguida, a pesquisadora pediu que elas dissessem quais sons as
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deixavam felizes e um dos alunos disse que era 0 som do cavalo. Ao ser questionado
por que esse som lhe deixava feliz, ele disse que ndo sabia a razdo. Por fim, a
pesquisadora perguntou que sons poderiam transmitir a sensacdo de sono e um aluno
comecgou a movimentar os bragcos imitando uma serra e produz a sonoridade sss, SsS, SSS.
A pesquisadora indagou se realmente era uma serra que 0 menino tinha em mente e ele
repetiu 0 movimento e o som produzidos anteriormente. Outras criangas também
participaram dizendo que uma histéria, uma musica ou o som “piu-piu-piu” lhes
transmitia a sensacao de sono.

Ao analisar esse excerto, verifica-se que apenas dois sons foram produzidos
(uivo do lobo e o som do pintinho), enquanto os demais foram mencionados pelas
criangas — possivelmente pelo fato de que alguns sons eram mais faceis que outros para
serem produzidos. Entretanto, pode-se acrescentar a isso o fato de que a propria
producdo sonora ja carregaria em si mesma o0 sentimento mencionado pela
pesquisadora. Ao imitarem o uivo do lobo, as criangas transmitiram o sentimento de
medo que aquele som Ihes causava, assim como 0 som suave do pintinho poderia causar
a sensacdo de sono ou tranquilidade. Ha outro aspecto que também deve ser considerado
nessa analise. Quando o aluno se referiu ao som do cavalo como um som que causava
felicidade e ndo foi capaz de explicar o porqué desse sentimento, evidenciou que esse
som poderia transmitir felicidade de modo geral, ou seja, parece que ele mesmo néo
tinha experimentado esse sentimento ao ouvir 0 som do cavalo, mas, por algum motivo
ndo revelado nos dados, esse som seria uma boa representacao para a felicidade. Talvez
o aluno tenha presenciado situaces (reais ou ficticias) em que pessoas relacionassem
cavalos a momentos prazerosos ou mesmo tenha criado imagens mentais que fizessem
essa relacdo. Nao se sabe ao certo o motivo dessa associacdo, mas pode-se afirmar que o
aluno usou sua imaginacao para relacionar o som de animal a um sentimento subjetivo e
relativo, sem apresentar nenhuma explicagdo para o fato.

E possivel verificar que os sons ou representacdes sonoras apresentados pelas
criancas resultaram de uma atividade imaginativa que estava vinculada a algum tipo de
sentimento ou emog&o. Vygotsky (1930/2009) propbe que toda forma de representagédo
criadora carrega em si elementos afetivos. Por outro lado, todas as vivéncias que
provocam em nos sentimentos e emocgdes coincidentes resultam no surgimento de
imagens que tendem a se unir, sem aparentes semelhangas internas ou externas. E
possivel dizer que, no momento em que a pesquisadora menciona 0s sentimentos medo,

felicidade e sensacdo de sono ou tranquilidade, as crian¢as s&o motivadas a buscarem
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em sua memoria as imagens mentais criadas em situacdes anteriores, nas quais elas
mesmas experimentaram esses sentimentos ou estados emocionais. Embora,
provavelmente, as criangas estivessem apenas rememorando vivéncias passadas, pode-
se dizer que essa atividade também € parte de seu processo criativo, pois provocou nelas
uma reorganizagdo dos seus pensamentos e sentimentos e, consequentemente, a
producdo de novos sentidos. Outro aspecto que deve ser considerado € que, quando a
pesquisadora pediu que as criancas dissessem que sons Ihes provocavam determinados
sentimentos ou sensa¢des, as criangas mencionaram alguns sons enguanto produziram
outros. Isso pode evidenciar os tipos de imagens mentais surgidas na atividade.
Enquanto os sons mencionados podem revelar o surgimento de imagens mentais
visuais, 0s sons produzidos indicam que as imagens produzidas pelas criangas foram
sonoras, associadas ou ndo as imagens visuais. Como o presente trabalho trata de
atividades envolvendo sonoridades, é relevante verificar que o processo criativo das
criancas envolve também suas memorias auditivas, bem como a atividade imaginativa
sonora.

Outro momento relevante foi quando um dos alunos fez 0 movimento da serra
para indicar que Ihe transmitia a sensacdo de sono. A pesquisadora perguntou que som
era aquele e o menino, repetindo o movimento da serra, disse “E 0 da arvore que
cortou”. Parece dificil pensar que uma serra cortando uma arvore possa transmitir a
sensacdo de sono ou de tranquilidade, mas foi exatamente essa relacdo que o aluno fez.
Percebe-se, assim, 0 surgimento de uma imagem mental ndo muito convencional aos
padrbes culturais, revelando que a imaginacdo dessa crianca esta desvinculada da
realidade, como Vygotsky (1930/2009) propde que é possivel acontecer. Diante dessa
relacdo apresentada pelo aluno, outras criangas comecaram a contestar e disseram que
uma historia, uma musica ou mesmo o som de um pintinho poderiam representar a
sensacdo de sono, e ndo 0 som de uma serra. Verificou-se, assim, que a desvinculagéo
da realidade n&o aconteceu com todas as criangas nessa atividade e isso se deve ao fato
de que o desenvolvimento da imaginacdo criadora ocorre de maneira diferenciada de um
sujeito para outro, paulatinamente, partindo de formas mais simples para mais

complexas.
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Na atividade seguinte, a pesquisadora formou duas filas de criancas (uma de
meninas e outra de meninos) e disse que seriam dois trenzinhos que deveriam seguir 0S
ritmos produzidos nas musicas que fossem tocadas™®. A atividade gerou muita algazarra,
pois as criangas comecaram a empurrar umas as outras provocando a dispersdo de
algumas delas e a desatencdo as mausicas reproduzidas. Por essa razdo, nao foi possivel
verificar variagdo nos movimentos das criangas durante a atividade. Apenas uma das
meninas tentou seguir o andamento reproduzido, mas a dindmica da turma impediu que
ela continuasse acompanhando as variaces de andamento. Com essa atividade, a
pesquisadora pretendia verificar como as criangas reagiriam a determinados andamentos
musicais, como forma de externalizar seu entendimento a respeito dessa qualidade
sonora, mas s6 foi possivel observar que seu interesse ndao estava voltado para a
proposta da pesquisadora e isso impediu seu envolvimento efetivo na atividade.

Na continuidade, a pesquisadora organizou as criangas sentadas no tapete da sala
e pediu que elas imaginassem que estavam viajando em um trem. Ela comentou com as
criangas que o trem € um meio de transporte, como elas haviam aprendido no dia
anterior’’. Explicou, entdo, que apresentaria algumas situaces dessa viagem no trem e
elas deveriam produzir os sons que imaginassem fazer parte das cenas. As criangas
demonstraram interesse na atividade e foi possivel observar a producdo de diversas
sonoridades e, assim como aconteceu no primeiro encontro®®, as criancas ndo s6
produziram os sons, mas também realizaram movimentos durante a sonorizacdo. O

Quadro 4 a seguir apresenta esses sons e movimentos.

% As musicas foram “Meu trenzinho” e “Contando até dez”, inclusas no CD da obra de Gomes, Biagioni
e Visconti (1998) e apresentavam variacdo no andamento em cada uma delas.

7 A pesquisadora havia ido & escola no dia anterior e vira as criancas, guiadas pela professora, passeando
pelos corredores em fila e cantando uma musica que falava de uma viagem de trem.

18 Atividade da nomeacao dos sons — as criangas ouviam uma sonoridade e diziam que objeto ou ser
produzira aquele som.



97

Situacgéo Sonoridade Movimento
Trem partindo Tchu-tchu Mao puxando a buzina do trem
Trem ganha velocidade Pipiiiiii (grave) Bragos em movimento de corrida

Trem andando no trilho

Tec-tec-tec/

Bragos girando na altura da barriga

tchu-tchu
Vagdo com pessoas felizes Hi-hi-hi Sorriso largo no rosto
Passeio na cozinha do trem Chiiiiii | e
Mulher nervosa Gruuuunn Maos na cintura e cara de bravo

Vagéo com jogos e Tec-tec-tec/  pi- | Bragos girando na altura da barriga

brincadeiras pi-pi-pi

Homem dormindo Rronc Cabega pendendo para baixo e olhos

fechados

Bebé chorando Uéééé Maos esfregando os olhos

Trem avisa que esta passando | Pi-pi-pi-pi Maéo puxando a buzina do trem
Tu-tuuu

Trem parando Tsssiiii Criangas param 0s movimentos que estéo
Uuuuu fazendo

Pessoas descendo do trem Bum-bum Pés batendo no chéo

Quadro 4 — Sons e movimentos realizados pelas criangas para representarem situagdes de uma
viagem imaginaria.

O Quadro 4 revela que as criangas possuiam uma extensa bagagem cultural com
relacdo as vivéncias apresentadas pela pesquisadora, ainda que, provavelmente, elas
nunca tenham andado de trem. A capacidade humana de imaginar € o que possibilita
que formemos em nossa mente imagens daquilo que ndo vivemos, sejam situacdes de
um passado distante ou de um futuro que nos espera; podem também ser situacGes
vividas por outros ou mesmo sugeridas como imaginarias, a partir de nossas
experiéncias sociais. Em todas essas situacdes, a imaginacdo é a funcdo psicoldgica
superior que possibilita o desprendimento da realidade concreta imediata do sujeito em
acao (VYGOTSKY, 1930/2009) e é ela que deflagra a acdo criativa que gera um
produto novo, material ou subjetivo. Ao observar o Quadro 4, verifica-se que ha
coeréncia entre as situacOes propostas pela pesquisadora e as sonoridades e o0s
movimentos produzidos pelas criancas, indicando que a atividade imaginativa das
criangas ndo esteve desvinculada da realidade, apesar de desprendé-las de sua realidade
imediata. E possivel também verificar que ha situagdes diferenciadas que s&o

representadas pelos mesmos sons e/ou movimentos, 0 que pode indicar uma acao
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criadora por parte das criancgas, por se configurar como momento de producdo de novos
sentidos para esses sons e movimentos repetidos.

Verifica-se, também, que a maioria das sonoridades produzidas pelas criangas
esteve apoiada na realizacdo de movimentos corporais, indicando que 0S processos
ocorridos na mente perpassaram por todo corpo e se externalizaram em forma de
movimentos, revelando as significacdes ali produzidas. Entende-se, assim, que, se ndo
fosse pela presenca do movimento corporal, ndo seria possivel afirmar que um mesmo
som estaria representando situacfes diferentes. Portanto, a presenca desse signo néo
verbal indica uma acdo criadora por parte das criangas, pois é ele que revela quais
sentidos foram produzidos por elas no momento da produgéo sonora. Por fim, pode-se
dizer que, no momento em que as criangas fizeram o som para representar uma mulher
nervosa, houve uma relacdo de sua expressdao corporal com a sensacdo de nervosismo
que ela representou. Isso se evidencia no fato de que as criangas ndo sé produziram o
som, mas acrescentaram expressdo no rosto e postura corporal a esse som, indicando
que a ideia de uma mulher nervosa provocou nelas as sensacOes fisicas proprias desse
sentimento (tensdo muscular nos bracos e no rosto). Para encerrar as atividades desse
encontro, a pesquisadora reproduziu uma musica no aparelho de som e brincou de roda
com as criangas.

Finalizando a andlise, serdo feitas consideracdes a respeito do quinto encontro
realizado para construcdo de dados desta pesquisa. A atividade proposta para o encontro
foi a sonorizacdo de uma histéria em que o recurso de producdo sonora utilizado foi o

préprio corpo.

4.3.5. 5°encontro — Sonorizacdo de uma historia

O ultimo encontro realizado nesta pesquisa ocorreu na prépria sala de aula das
criangas. Quando a pesquisadora chegou a sala, os alunos estavam ensaiando uma
apresentacdo de danca com tema junino. Eles estavam em pé, dispostos em quatro filas,
sobre marcagdes no chdo que indicavam o lugar de cada um na danca. Ao encerrarem 0
ensaio, a pesquisadora pediu que eles sentassem sobre as marcagdes (Figura 12) e deu

inicio a construgdo dos dados.
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. y 7 G
Figura 12 — Disposicdo das criancas na sala de aula durante o 5° encontro (Foto modificada para ndo mostrar
imagem das criancas).

Como nos encontros anteriores, a pesquisadora perguntou aos alunos o que eles
haviam aprendido nas atividades de musicalizacdo e pediu que fizessem sonorizacdes
para conferir se eles haviam apreendido os conceitos trabalhados nos encontros. Apds
Ihes contaria uma, mas precisaria da ajuda delas na atividade. A pesquisadora, entao,
informou as criancgas que elas deveriam criar sons para alguns objetos e seres que ela
iria mencionar. Esses objetos e seres faziam parte do enredo da historia e, a cada dois ou
trés seres ou objetos a serem sonorizados pelas criangas, a pesquisadora fazia uma
recapitulacdo de todos os sons criados. Na maioria das vezes, 0s sons eram criados por
uma ou duas criangas e as demais 0s imitavam. Em outros momentos, quando o objeto
ou ser sonorizado ja possuia um som caracteristico, mais criangas produziam o mesmo
som a um sé tempo. Em alguns momentos, foram sugeridos dois sons ou mais para o
mesmo objeto e a pesquisadora interveio para que as criangas decidissem por apenas um
desses sons, considerando o som mais original ou que apresentasse maior aceitacao
entre os alunos.

A histéria’® narrada foi retirada de um livro didatico do 3° ano do Ensino

Fundamental e foram escolhidas algumas palavras para que as criancas dessem sons as

19 A opcéo por essa histéria foi feita ainda no periodo de elaboracéo do projeto para qualificagéo. Buscou-
se uma histéria que fosse simples e curta, com poucas palavras com sons caracteristicos e com um enredo
gue despertasse a atencdo das criancas.
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mesmas. Nao houve um critério definido para a escolha das palavras, mas optou-se por
palavras que fossem substantivos e que fizessem parte do cotidiano das criangas. O
texto sera apresentado a seguir e as palavras em italico foram as escolhidas pela

pesquisadora para que fossem sonorizadas.

Eu sonho o que eu quero!

Eu sonhei que era uma arvore, com galhos cheios de flores,

com frutos, com muitos ninhos, com vento nas minhas folhas,

com canto de passarinhos.

Um dos galhos era grande, como um brago se estendia.

Nele alguém dependurou duas cordas e um balanco.

Vieram muitas criangas, gente pequena ¢ alegre. (...)

Mas o dono quis fazer um estacionamento no terreno onde eu estava.

E vieram quatro homens, com machados e com serras, prontos pra me derrubar.
Como eu ndo era gente, ndo podia nem gritar.

Foi ai que eu dei um jeito, para o sonho eu alterar. (...)

Os tais homens, que eram maus, resolveram virar gente.

Deixaram a arvore em paz. Pegaram as ferramentas, comecaram a trabalhar
e construiram bringquedos pras criancas do lugar.

Entdo eu fiquei contente e pude logo acordar... (BANDEIRA, 2009)

A atividade de sonorizar uma historia apresentou aspectos de analise relevantes
para esta pesquisa. Ao pensar nas palavras escolhidas pela pesquisadora para serem
sonorizadas, percebe-se que algumas delas ja possuem sons caracteristicos (vento,
passarinhos, machados e serras), mas outras ndo podem ser consideradas da mesma
forma (&rvore, ninhos, brinquedos, criangas, homens e estacionamento). Por causa dessa
falta de sons préprios, as criangas levaram mais tempo para criar um som para algumas
dessas palavras (arvore, homens) do que para as que possuem um som caracteristico
(vento, machado), mas cada som criado apresentava algum tipo de relacdo com o ser
sonorizado. Além disso, alguns sons eram produzidos juntamente com um movimento,

gue também se relacionava com o0 ser ou objeto sonorizado, e isso ajudou a
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pesquisadora a entender a escolha que as criancas fizeram de determinados sons. A
seguir serd apresentado um quadro com as palavras destacadas no texto, o som
escolhido para representar a palavra e 0 movimento realizado pelas criangas durante a

producao sonora.

Palavra Som produzido Movimento realizado

Arvore Truc, truc Maos dando socos leves no ar.

Ninhos Piu,piu | -

Vento Shiiii Bracos movimentando lentamente de um lado para
outro.

Passarinhos Piu, piu, piu Bracos imitando o bater de asas.

Criancas eh (som longo) Sorriso no rosto.

Estacionamento Bi, bi, bi Méos espalmadas em movimento como se
estivessem acionando a buzina de um carro.

Homens Pés no chéo Pés batendo com for¢a no chao

Machado Tuc, tuc, tuc Mé&o em punho batendo na palma da outra mao.

Serra Siiiiiii Uma mao sobre a palma da outra movimentando
para frente e para tréas.

Brinquedos Pa, pa, pa Maos em punho batendo no chéo.

Quadro 5 — Relacdo entre as palavras do texto e 0s sons e movimentos produzidos pelas criangas.

Ao se observar o Quadro 5, verifica-se que o som e 0 movimento realizados
pelas criancas fez lembrar algo relacionado a palavra, ainda que ndo fosse o proprio ser
ou objeto. Vé-se isso na palavra passarinhos. O som criado lembra a “voz” dos passaros
e 0 movimento dos bracos lembra 0 voo dessas aves. Esse padrdo se seguiu em algumas
palavras e a relacdo entre som, palavra e movimento envolveu mais de um ser ou objeto
no momento da sonorizacdo. Ha, porém, alguns aspectos apresentados no Quadro que
despertaram a atencdo no momento de analise, sobre 0s quais se farda uma discussao a
sequir.

Por ndo possuir um som especifico, a palavra arvore nao oferecia muitos
recursos para as criancas determinarem sua sonoridade na atividade, assim, quando um
dos alunos apresentou o som truc, truc, a pesquisadora perguntou por que ele o havia
escolhido e 0 menino explicou que era 0 som do tronco da arvore. Percebe-se que nédo
ha relagdo direta entre 0 som e o ser sonorizado, mas ha uma relagdo entre 0 som

escolhido e os fonemas da palavra tronco (tronco — truc). Isso revela que a atividade
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imaginativa da crianca se apoiou nas possibilidades sonoras de uma palavra que se
relacionava com a &rvore (tronco é parte da arvore) para produzir um som que a
representasse e isso sO foi possivel porque seu conhecimento da linguagem escrita lhe
proporcionou recursos para efetivar essa relacdo. De acordo com Lopes, Costa e
Barroco (2011), ha uma clara ligacdo entre o desenvolvimento da linguagem e o da
imaginacdo criativa e a sonorizacdo da palavra arvore revelou essa ligagdo. O
movimento realizado pelas criangas também demonstrou uma organizacdo ritmica no
momento da producdo sonora, pois, cada vez que as criangas diziam a palavra truc, elas
movimentavam a mao no ar, revelando seu conhecimento técito sobre um dos elementos
constituintes da musica — o ritmo. O mesmo aconteceu com a palavra brinquedos. Ao
tempo em que as criangas produziam o som pa, iam batendo no chéo estabelecendo um
padrdo ritmico para sua sonorizacdo. Outro aspecto verificado nessa palavra é que o
som utilizado pelas criancas ndo se remete a um brinquedo especifico, mas lembra o
som de criancas brincando com diversos tipos de brinquedos, e a associagdo do som ao
movimento, com um padrdo ritmico definido, pode indicar uma regularidade na
brincadeira, seja ela qual for.

Observa-se também no Quadro que o mesmo som (piu, piu, piu) foi produzido
para representar duas palavras diferentes, mas que apresentavam relacéo entre si (ninhos
e passarinhos). Quando se verifica, porém, que s6 ha movimento para a palavra
passarinhos, entende-se que a bagagem cultural das criancas lhes possibilitou relacionar
0 som do passarinho a palavra ninhos — porque é nesse local que os passarinhos nascem
e se desenvolvem — mas limitou-lhes que atribuissem algum movimento a essa palavra,
pois, enquanto os passarinhos podem voar ao baterem suas asas, 0 ninho ndo tem
nenhum movimento. Ao relacionar os sons e movimentos atribuidos a muitas das
palavras apresentadas pela pesquisadora, € possivel, portanto, verificar uma
corporeidade da percepgdo das criancas, a qual fez do seu corpo uma unidade de
integracdo da consciéncia, dos sentidos e dos objetos (GRANJA, 2006).

Na continuidade, a pesquisadora pediu as criancas para dizerem quais dos sons
apresentados na atividade poderiam ser considerados agudos ou graves e suaves ou
fortes. As criancas fizeram a seguinte relacéo:

Som agudo — piu, piu
Som grave — truc, truc

Som forte — pés batendo no chdo (som que representou a palavra homens)
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Verifica-se que h& coeréncia entre a relagdo dos sons da histéria com o0s
parametros sonoros, indicando que as criangas se apropriaram desses conceitos musicais
ao identificar e reconhecer as qualidades do som propostas pela pesquisadora. Até
mesmo o0 som suave foi relacionado devidamente, pois, embora a serra da historia nos
faca lembrar um som forte, 0 som que as criangas produziram no momento da
sonorizagdo foi suave, revelando que elas compreenderam que é possivel um mesmo ser
ou objeto emitir um som forte ou suave.

Para encerrar o0 encontro, a pesquisadora leu a historia na integra para as criancas
e elas foram sonorizando-a, de acordo com 0s sons ja estabelecidos anteriormente. A
pesquisadora fez uma leitura inicial como forma de ensaio. Em seguida ela leu a histéria
novamente para encerrar o encontro. Os dois momentos de narracdo da historia
provocaram uma reacao interessante nas criancas e, de certa forma, ja esperada pela
pesquisadora: elas sonorizaram mais situacdes do que aquelas previamente ensaiadas,
ou seja, a medida que a pesquisadora ia narrando a histdria, elas iam criando sons ou
movimentos para outras palavras ou trechos dela. A seguir sera repetido o texto da
histéria com as sonorizacGes feitas pelas criancas nos dois momentos de narracdo. As
palavras escolhidas pela pesquisadora no inicio da atividade permanecerdo em italico e
o sinal (*) indicara que o som e o movimento realizados pelas criancas sdo 0s mesmos
apresentados no Quadro 5. As novas sonorizacfes serdo descritas entre parénteses e as

linhas serdo numeradas para facilitar a descri¢do na analise que se segue.

Eu sonho o que eu quero!

(1) Eu sonhei que era uma arvore (*), com galhos cheios de flores (shiiii —
balango dos bracos),

(2) com frutos (iam, iam — movimento da mé&o abrindo e fechando na frente da
boca), com muitos ninhos (*), com vento (*) nas minhas folhas,

(3) com canto de passarinhos (*).

(4) Um dos galhos era grande, como um braco se estendia (truc, truc — algumas

criancas abrem os bragos).
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(5) Nele alguém dependurou duas cordas e um balanco (uma crianga com 0s
bracos abertos balanca o corpo lentamente de um lado para outro).

(6) Vieram muitas criangas (*), gente pequena e alegre (eeh).

(7) Mas o dono quis fazer um estacionamento (*) no terreno onde eu estava.

(8) E vieram quatro homens (*), com machados (pou — mdos imitando o
movimento de bater o machado na arvore) e com serras (*), prontos pra me
derrubar.

(9) Como eu ndo era gente, ndo podia nem gritar (aah — som agudo).

(10)  Foi ai que eu dei um jeito, para o sonho eu alterar.

(11) Os tais homens (*), que eram maus, resolveram virar gente.

(12) Deixaram a arvore em paz. Pegaram as ferramentas (“e foram embora” —
uma menina completa), comecaram a trabalhar

(13) e construiram brinquedos (tchi, tchi — som agudo/mesmo movimento das
mé&os apresentado no Quadro 5) pras criancas do lugar.

(14) Entdo eu fiquei contente e pude logo acordar...

Observa-se que muitas das palavras em italico (destacadas pela pesquisadora no
primeiro momento da atividade) foram sonorizadas tal qual apresenta 0 Quadro 5, mas
algumas outras (machados e brinquedos) tiveram suas sonoriza¢fes e movimentos
modificados durante a leitura da histéria, além das novas situaces sonorizadas ao longo
da narracdo. A partir dessas situagdes, percebe-se que o momento de sonorizagdo da
historia também envolveu um processo de compreensdo e interpretacdo, por parte das
criancas, do texto lido pela pesquisadora. Entende-se que as crian¢as ndo concentraram
sua atencdo apenas nas palavras anteriormente selecionadas, mas na historia completa,
com suas relacGes contextuais e possibilidades de novas producdes de sentido. Verifica-
se, por exemplo, nas linhas 1, 2, 4, 5, 6 e 9 que as novas sonorizagdes se relacionaram
adequadamente as situacGes ou palavras apresentadas durante a leitura do texto,
indicando que o produto surgido na atividade (sonorizacdo e movimento corporal
representativos das situacdes do texto) resultou da organizacao entre o que as criangas ja
conheciam e as situacGes emergidas durante a leitura. De acordo com Ferreira e Dias
(2005), a leitura (e o presente trabalho toma a liberdade de considerar a escuta de uma
leitura como parte dessa acao) torna possivel uma reorganizagdo do conhecimento que o
sujeito leitor ja trazia em sua bagagem cultural com novos conhecimentos

proporcionados pela leitura recente. Essa reorganizagdo possibilita a producdo de
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sentidos no ato da leitura e torna mais completos e complexos 0s novos conceitos
surgidos nessa atividade. Dessa forma, entende-se que a leitura, ou a escuta de uma
leitura, € uma acdo criativa por sua potencialidade de provocar mudangas no individuo e
nas suas relacbes com o mundo, o que pode levar a transformacdes coletivas
(FERREIRA; DIAS, 2002).

Em outro momento, na linha 12, ha uma intervencdo de uma menina que se
diferencia das demais intervengdes sonoras realizadas pelas criancas, a qual também
revela o processo de reorganizacdo do pensamento da crianca envolvida e a fluidez de
sua imaginacao relacionada aos sentimentos surgidos durante a leitura. A aluna escutou
a frase “Deixaram a &rvore em paz. Pegaram as ferramentas,” e falou “e foram
embora”, dando um desfecho para a situagdo: os homens maus foram embora e nao vao
mais perturbar a arvore. Sua fala indica uma tentativa de resolver uma situacao
causadora de tensdo e revela sua imaginacgdo criativa ao apresentar uma solucdo para o
problema da arvore. Tanto nessa, quanto nas demais situacfes descritas, percebe-se o
envolvimento das criangas com a atividade da leitura e sua acéo criativa no momento de
dar vida sonora aos seres ou situacdes especificas surgidas no texto.

As atividades realizadas nesse Gltimo encontro demonstraram que a acgdo
criadora das criancgas esteve diretamente relacionada a sua capacidade de recordar suas
experiéncias com o0s seres e objetos apresentados na histéria, combinada com a
capacidade de imaginar sons de outros objetos ou seres, gque mantém alguma
aproximacdo com aqueles inicialmente apresentados, e, assim, produzirem novos
sentidos sonoros para eles (VYGOTSKY, 1930/2009). Além disso, a criatividade
também se demonstrou como uma acdo sistémica, pois as sonoridades emergiram a
partir das inter-relagdes dos principais elementos que propiciam a criatividade humana:
dominio, campo e pessoa (CSIKSZENTMIHALY!I, 1998). E possivel verificar a inter-
relacdo desses fatores quando se observou que as criangas seguiram regras e instrucoes
ao produzirem suas acbes (dominio); aceitaram a mediacdo da pesquisadora, que se
configurou como expert nessa situacdo, enquanto criaram as sonoridades (campo) e
foram capazes de modificar algumas regras sonoras (0 som dos passarinhos serviu para
sonorizar o0 ninho e o som do vento sonorizou o galho cheio de flores) para que um
produto novo, dentro do campo em que se inseriam, fosse gerado (pessoa). No tocante a
atividade final de sonorizar a historia por completo, verificou-se que esta envolveu os
materiais necessarios para a atividade criadora, sendo eles: dissociagcdo das partes

(emergéncia de sons caracteristicos aos objetos ou seres — vento, passarinhos, etc.);
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associacdo das partes (relacionar sons a seres que nao possuem sonoridades
caracteristicas, gerando, assim, novas significagdes para eles — arvore, homens, etc.) e
combinacdo de diferentes formas (organizagéo dos sons de acordo com a narracdo da
historia), conforme propdem Mozzer e Borges (2008) e Vygotsky (1930/2009).

A pesquisadora encerrou o encontro agradecendo aos alunos a participacdo de

todos, despedindo-se deles.

4.4 SINTESE DAS CATEGORIAS DE ANALISE EVIDENCIADAS NAS
PESQUISAS

Para nortear a analise dos dados, foram consideradas algumas categorias
extraidas do referencial tedrico adotado pelo presente trabalho. Entende-se que foi

possivel evidenciar essas categorias na analise e o Quadro 6 a seguir as relaciona com

algumas das situacdes em que elas foram evidenciadas.

Categoria de anélise

Situacgdo que evidenciou a categoria

Relacdo entre a bagagem cultural e a

imaginac&o criativa

Crianga cantou o nome da colega com a

melodia de uma mdusica infantil (1° encontro)

Inadaptacdo deflagradora da criagéo

Representacdo por meio de desenhos dos

parametros sonoros (2° encontro)

Fluidez da imaginacdo pela relagdo com os

sentimentos

Fala da crianga na linha 12 da sonorizagéo da

historia (5° encontro): “e foram embora ™.

Lei da dupla expressdo dos sentimentos

Sonorizagdo da mulher nervosa na viagem de

trem (4° encontro)

Lei do signo emocional geral

Uivo do lobo como representacdo do medo (4°

encontro)

Representacdo emocional da realidade

Desenho do carnaval para representar o som

(1° encontro)

Materializacdo da imaginacéo por meio de um

produto material ou subjetivo

Criagdo de sonoridades corporais (3°

encontro)

Mecanismos de elaboracdo do produto da

imaginagéo

Sonorizacgdo de historia (5° encontro)

Demonstracdo externa do surgimento de

imagens mentais

Desenhos representativos do som e do siléncio

(1° encontro)

Quadro 6 — Situacdes que evidenciaram as categorias de andlise da pesquisa.
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O Quadro 6 nédo expde todas as situacdes em que as categorias de analise foram
evidenciadas, mas exemplifica como essas categorias foram consideradas e percebidas
ao longo da analise dos dados. Entende-se também que uma mesma situacdo pode
evidenciar mais de uma categoria de analise, como foi 0 caso da representacao do som e
do siléncio no primeiro encontro. Essa situacdo revela o surgimento de imagens mentais
na crianga que fez o desenho e também pode indicar os sentimentos vivenciados por ela
enquanto imaginava a cena de carnaval. A cena desenhada era apenas imaginativa, mas
provavelmente fez emergir sentimentos reais na crianca durante a atividade. Essa
mesma situacdo também revela a bagagem cultural da crianca, pois ela s6 pode
representar o som por meio do carnaval porque ja havia vivenciado uma situacao dessa
festividade (seja presencialmente ou vendo em meios de comunicagdo), que envolveu
carro alegdrico e pessoas fantasiadas seguindo o carro (ver Figura 3). Assim como essa
situacdo, outras também evidenciaram mais de uma categoria de analise e, como ja foi
exposto, o Quadro 6 serve, apenas, como uma amostra dessas evidéncias que foram

discutidas ao longo da anélise dos dados.
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S. CONSIDERACOES FINAIS

A participacdo das criancas em atividades de musicalizacdo revelou-se uma
apropriada oportunidade para verificar 0 seu processo criativo e compreender como 0
mesmo ocorre. Foi possivel constatar as categorias de analise elencadas nesta pesquisa
em variadas atividades realizadas durante os encontros, bem como a capacidade
imaginativa das criancas que se materializou, muitas vezes, por meio de produtos
materiais ou subjetivos.

Como meio de responder ao objetivo geral desta pesquisa, foram elencados
alguns objetivos especificos, a saber: (i) verificar a capacidade de criancas da educacao
infantil para reconhecer, identificar e reproduzir sonoridades apropriadas as atividades
propostas em cada encontro; (ii) identificar elementos da bagagem cultural das criancas
em suas representacdes de alguns componentes da mausica; (iii) compreender de que
maneira as criangas (re)organizam seu conhecimento de alguns componentes musicais
enquanto reproduzem sonoridades; (iv) averiguar as possiveis relagdes que 0s sons
produzidos pelas criancas tém com movimentos realizados durante a producédo dos sons.
Portanto, os principais resultados serdo apresentados, seguindo-se a ordem desses
objetivos.

Tendo em vista o primeiro objetivo, verificou-se que as criangas se mostraram
capazes de reconhecer, identificar e reproduzir diversas sonoridades revelando sua
organizacdo mental entre o seu conhecimento de mundo e as demandas surgidas durante
as atividades de musicalizagdo. Ao reconhecerem os sons das vozes de alguns animais
ou de objetos, identificarem sons produzidos no seu cotidiano e reproduzirem
sonoridades que representavam situacdes ou sentimentos, as crian¢as demonstraram as
significacbes que essas sonoridades faziam emergir em cada atividade. Tambem é
possivel dizer que as situacfes mencionadas oportunizaram a producdo de sentidos que
possibilitaram a ampliacdo dos elementos necessarios para a atividade criadora das
criancas, tanto nas atividades de musicalizagcdo quanto em outras situagdes em que esses

sentidos fossem deflagrados.

A capacidade de reconhecer, identificar e reproduzir sonoridades se mostra
necessaria na agdo criativa por se configurar como “caixa de ferramentas” para as

atividades de musicalizagdo. Se o processo de musicalizagdo tem por objetivo ampliar o
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universo sonoro da crianca para que ela se torne mais sensivel a musica (OLIVEIRA,
2001), quanto maior for sua capacidade de reconhecer e identificar sons, maiores serdo
as possibilidades de fazer combinagfes entre esses sons e de reproduzi-los de modo
criativo, ressignificado.

Vale ressaltar que as exploracGes sonoras podem envolver o manuseio de
objetos sonoros, bem como a exploracdo de sonoridades corporais, sons da natureza
(incluindo animais) e sons do ambiente (escola, casa, rua, etc.). As atividades realizadas
durante a presente pesquisa demonstraram gue criancas da educacao infantil sdo capazes
de realizar essas exploracdes se utilizando dos recursos a sua disposicdo (proprio corpo,
chéo, parede, mesa) com muita criatividade e correlagdo com as suas vivéncias ou com
seu contexto cultural. Isso demonstra que as salas de educacgdo infantil oferecem os
recursos sonoros necessarios para a realizacao de atividades de musicalizacdo e que as
criancas envolvidas nessa etapa de ensino estdo prontas para ingressarem na exploracdo
do mundo sonoro & sua volta.

Ao considerar o segundo objetivo desta pesquisa, verifica-se que a acao
criativa das criangas sempre esteve apoiada em sua bagagem cultural. No que se refere a
representacdo de alguns elementos musicais, foi possivel constatar esse apoio quando
elas representaram o som e siléncio por meio de desenhos. Duas alunas representaram o
som com imagens do carnaval e o siléncio com a imagem de uma pessoa dormindo.
Revelou-se, assim, que suas vivéncias anteriores (participacdo em festas de carnaval e o
momento de dormir) forneceram os elementos necessarios para a representacdo dos
componentes basicos da musica (som e siléncio) e foram deflagradoras desse momento
envolvendo atividade criadora. A sonorizacdo da histéria também revelou a bagagem
cultural das criancas quando foram solicitadas a representarem o0s sons da natureza ou
do ambiente, de acordo com a leitura do texto, pois as criancas relacionaram o som ao
ser sonorizado adequadamente, com base nas experiéncias sonoras vivenciadas
anteriormente. De acordo com Vygotsky (1930/2009), s6 é possivel criar novos
produtos tomando elementos de produtos ja existentes e a acao criadora nas atividades
de musicalizacdo ndo foge a essa regra.

Quanto ao terceiro objetivo, verificou-se que as criangas trazem conhecimentos
implicitos a respeito de alguns componentes musicais e sdo capazes de aplicar esses
conhecimentos quando reproduzem sonoridades. Quando um dos alunos afirmou que a
pesquisadora estava tocando um tambor de modo suave porque seus movimentos eram

lentos, revelou que seu conhecimento tacito a respeito da intensidade da producéo
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sonora estava atrelado ao andamento dessa producéo e, embora nem sempre haja essa
relagdo, 0 menino demonstrou uma organizagdo entre seu conhecimento e uma
producdo sonora realizada pela pesquisadora. As criancas também revelaram
organizacdo de seu conhecimento explicito (apropriacdo ocorrida durante os encontros)
ao produzirem sons que representassem as qualidades sonoras trabalhadas nas
atividades. A apropriacdo de certos conceitos musicais viabilizou a produgdo de sons
graves ou agudos, suaves ou fortes, lentos ou rapidos quando as criangas deveriam
emitir sons que representassem situacdes especificas em alguns momentos da pesquisa.
A producdo sonora que representou um trem saindo da estacdo, seguindo sua viagem,
avisando que estava passando e, finalmente, parando em seu destino, revelou a
capacidade das criancas de organizarem conhecimentos musicais especificos nesse
momento de producao.

De acordo com Mitjans Martinez (2002), é papel da escola criar condi¢des para
promover o desenvolvimento da criatividade dos alunos, dentro de suas especificidades,
e isso incluiu atividades de musicalizacdo. Dessa forma, os resultados constatados na
presente pesquisa indicam que a escola deve viabilizar que as criancas se apropriem de
conhecimentos musicais, desde a etapa da educacdo infantil, pois isso lhes propicia
novas formas de organizagdo dos conhecimentos e amplia sua capacidade criativa.

Por fim, ao considerar o ultimo dos objetivos desta pesquisa, observou-se que
as criancas realizaram movimentos corporais como uma continuidade da producdo
sonora. Em algumas situacdes, s6 foi possivel identificar a significacdo do som por
meio do movimento corporal realizado durante a sua producdo e, em outros casos, 0
préprio movimento do corpo foi suficiente para fazer a representacdo sonora.
Constatou-se, assim, que a sonoridade perpassa todo o corpo e determinadas producées
sonoras so sao plenas quando se apoiam nos movimentos corporais.

Entende-se que este trabalho ndo encerrou todas as discussfes que podem ser
feitas a respeito do processo criativo de criangas em atividades de musicalizagdo, mas
chega ao entendimento de que suas acBes criadoras se manifestaram em diversos
momentos dos encontros e sob variadas formas. Os produtos gerados durante as
atividades foram tanto da ordem material quanto subjetiva, completando o ciclo criativo
apresentado no referencial tedrico deste trabalho. Também foi constatado que, mesmo
sendo iniciantes em atividades de musicalizacdo, as criangas ndo apresentaram
dificuldades em realizar agdes criadoras nessas atividades e demonstraram ja possuirem

um conhecimento implicito a respeito de certos conceitos musicais. Isso corrobora a
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afirmacdo de que a musica € uma linguagem humana de alcance universal (PERETZ,
2006) presente desde os primeiros momentos de vida e que acompanha o ser humano ao
longo de toda sua existéncia.

Relacionando esta pesquisa com o estudo de Grassi (2008), entendeu-se que as
criancas apresentaram diferentes niveis de fluéncia no ato criativo e isso pode estar
relacionado as suas experiéncias musicais vivenciadas em outros momentos anteriores,
pois séo elas que fornecem material para o desenvolvimento da criagdo musical. Assim
como a expertise possibilitou maiores niveis de criagdo nos participantes do referido
estudo, é provavel que a bagagem cultural das criangas participantes desta pesquisa
tenha sido um fator determinante nas suas ac¢Oes criadoras. Com relagdo ao relato das
estratégias de criacdo sonora apresentadas pelos participantes da pesquisa de Grassi, ndo
foi possivel constatar 0 mesmo nas criangas quando criavam sonoridades, mas algumas
delas verbalizaram de onde estavam buscando referéncias para suas acdes criadoras
(tome-se o0 exemplo da crianga desenhando o0 som e o siléncio no primeiro encontro), o
que se configura como uma estratégia de criacdo. Pode-se, entdo, afirmar que criancas
na etapa da educacao infantil criam sonoridades a partir de suas vivéncias e sao capazes
de sinalizar as estratégias utilizadas no ato criativo.

Outro estudo levado em consideracdo neste trabalho foi o de Schinemann
(2010), que apresenta o envolvimento de criangas em atividades de sonorizagdo de
histérias e os atos criativos presentes nessas atividades. Os resultados desse estudo
demonstraram que a sonorizacdo de historias promove 0 engajamento das criangas
durante as aulas e revelaram que mdsica e historia tém propriedades comuns e
complementares. A presente pesquisa também revelou a complementaridade entre
producdes sonoras e uma historia infantil quando as criancas foram capazes de dar sons
a objetos e seres mencionados durante a narracdo do texto em uma das atividades
realizadas. A fluéncia com que elas criaram sonoridades e movimentos corporais nessa
atividade, além da complementacdo do enredo da histéria (fala da crianga dando um
desfecho a tensdo causada pelos “homens maus” da histdria), indica que o enredo faz
emergir sonoridades e algumas dessas sonoridades fazem emergir novas possibilidades
na continuidade do enredo. Conclui-se, assim, que a utilizacdo de historias nas
atividades de musicalizacdo amplia a capacidade criadora das criancas e oferece
materiais necessarios para essa criagao.

Apesar das aproximacfes com estudos ja realizados anteriormente, este

trabalho trouxe novos entendimentos com relagdo a acdo criadora de criangas em
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atividades de musicalizacdo ao demonstrar que em diversos momentos foi possivel
perceber o processo criativo das criangas em atividade e constatar sua materializagao
através de produtos materiais ou subjetivos, mesmo quando as criangas ndo dominavam
0s conhecimentos musicais apresentados nas atividades. Pdde-se constatar que o
processo criativo das criancas relacionou sua bagagem cultural com sua necessidade de
atender as demandas das atividades propostas, além de indicar que os produtos gerados
durante a pesquisa foram muito significativos para os participantes do estudo, apesar de
ndo produzirem grande impacto cultural. Mais ainda: o potencial criativo das criancas
permitiu-lhes se apropriarem de conhecimentos especificos com 0s quais ainda nao
haviam entrado em contato sistematico. Por fim, a presente pesquisa demonstrou que as
salas de educacdo infantil podem ser o ambiente social apropriado e mais abrangente
para a democratizacao dos conhecimentos musicais aqui apresentados.

Pesquisas futuras podem ser realizadas observando criangas em outros niveis de
desenvolvimento, iniciantes ou ndo nas atividades de musicalizagéo, envolvendo outros
tipos de atividades ou outros contextos de educagdo musical. S& muitas as
possibilidades de pesquisa e espera-se que este trabalho contribua para que escolas
regulares, especialmente aquelas situadas no interior, sejam mobilizadas para a

implantacédo de atividades que promovam a musicalizagdo das criancas.
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APENDICE A - GLOSSARIO

De acordo com Brito (2003), as caracteristicas sonoras podem ser assim
definidas:

Altura: E a frequéncia do som, indicada pelo compositor pela posi¢do da nota
no pentagrama ou pauta. Essa qualidade permite diferenciar os sons agudos dos graves.
Assemelha-se a alguma coisa que sobe ou desce em que 0s sons agudos estdo em cima e
0s sons graves estdo embaixo. Como exemplo pode-se pensar no rugido do ledo como
som grave e 0 canto de um canario como som agudo. O som grave também é chamado
de som grosso e o agudo, de som fino.

Ao observar as notas musicais distribuidas na pauta, vé-se que elas seguem um
movimento ascendente em que a primeira nota € 0 som mais grave e a Ultima nota é o

som agudo. As notas intermediarias sdo consideradas sons médios.

[a)
# o—O _
A\\SV = o4

¢ © O
Do Re Mi Fa Sol La Si Do

Duracéo: Essa qualidade sonora permite distinguir sons curtos de sons longos.

Dependendo da distribui¢do dos tempos de duracdo, teremos ritmos diferentes.

Intensidade: Dependendo dos movimentos oscilatorios de um corpo sonoro o
som podera ser forte ou fraco. A intensidade sonora refere-se a energia com que a onda
sonora atinge nossos ouvidos. Uma porta fechada com forca emite um som forte,
enguanto que o girar de uma chave na fechadura emite um som suave. Algumas vezes
se diz que um som forte é um som alto ou vice-versa, mas, nesse caso, 0 uso dos termos
alto e baixo ndo tem relacdo com a altura do som (agudo ou grave) e sim com o volume
do som.

Para indicar a intensidade sonora com que 0 compositor quer que uma nota ou
trecho musical seja executado, ele utiliza uma gradacdo que vai desde o molto
pianissimo (intensidade sonora minima, quase inaudivel) at¢é o molto fortissimo (o
maximo de intensidade sonora que se pode obter sem danificar a voz ou o instrumento).

As gradac6es dindmicas mais frequentes sdo (da mais fraca para a mais intensa):


http://pt.wikipedia.org/wiki/Energia
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pp pianissimo

p piano

f forte

ff fortissimo

Assim, se uma letra p aparece sobre (ou sob) a nota, isso significa que o
compositor quer que a nota seja executada delicadamente; um f significa mais vigor na
execucgéo da nota.

Além desses simbolos graficos, as variaces de intensidade também podem ser

indicadas pelos simbolos:

< Crescendo

Um crescimento gradual do volume. Essa marca pode ser estendida ao longo de muitas
notas, sob a pauta para indicar que o volume cresce gradualmente ao longo da frase

musical.

> Diminuendo

Uma diminuicdo gradual do volume. Essa marca, colocada sob a pauta, pode ser
estendida por varias notas como o crescendo.

A indicacdo dinamica crescendo aplicada a um trecho musical significa
intensidade sonora que aumenta gradativamente desde piano até forte, ou desde
pianissimo até fortissimo; o contrario é diminuendo.

Timbre: E a caracteristica que nos permite distinguir objetos diferentes emitindo

uma nota de mesma altura e intensidade, como, por exemplo, uma flauta e um violino.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Pauta
http://pt.wikipedia.org/wiki/Volume
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pauta
http://pt.wikipedia.org/wiki/Crescendo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Music-crescendo.png
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Music-crescendo.png
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APENDICE B — TCLE DOS RESPONSAVEIS

Centro de Filosofia e Ciéncias Hurgoagslgar PS I CO I_OG IA

Recife PE | 50670-901 | Brasil
Fone 55 [81] 2126 7330 | Fax 55 [81] 2126
7331 .
www.ufpe.br/psicologia/cognitiva | ,{Mﬁzgﬁs
cognitiva@ufpe.br

Termo de consentimento livre e esclarecido dos responsaveis - filmagem
com as criancas

(Autorizacédo da participacdo das criangas na pesquisa)

O seu filho (a sua filha) estd sendo convidado(a) a participar de uma pesquisa
que investiga 0 processo criativo de criangas iniciantes em atividades de musicalizacdo
envolvendo reconhecimento, identificacdo e representacdo de elementos do som a partir
de diversas producdes sonoras. A pesquisa serd realizada através de procedimentos de
coleta de dados relativamente simples. Através de filmagens na sala de aula, serdo
registrados momentos de atividades musicais propostas e guiadas pela pesquisadora, de
acordo com o conteddo programatico previamente estabelecido.

Os participantes desta pesquisa podem se beneficiar por estarem envolvidos em
atividades que promovem o conhecimento musical, o desenvolvimento da criatividade e
possibilitam maior interacdo entre as criancas e a professora. Acredita-se que essas
atividades sejam mais uma oportunidade para que as criancas se desenvolvam
integralmente e se sintam motivadas a, futuramente, ampliar seus conhecimentos
musicais.

Os riscos do ponto de vista psicologico deste estudo sdo minimos, visto que as
criancas estardo realizando atividades do seu cotidiano escolar juntamente com seus
colegas de classe e com a professora com a qual ja estdo familiarizadas. No entanto,
pode ocorrer da crianga ficar envergonhada, constrangida ou se recuse a participar das
atividades e, nesse caso, a pesquisadora tera a sensibilidade para perguntar a crianca se
ela deseja continuar realizando as mesmas. Caso ela sinalize interromper, a
pesquisadora finalizara naquele momento a atividade com a crianga, sem qualquer
prejuizo para ela e para a pesquisa. O responsavel da crianga envolvida na pesquisa tem
total liberdade para retirar o consentimento, a qualquer momento, podendo a crianca

deixar de participar do estudo.


http://www.ufpe.br/psicologia/cognitiva
mailto:cognitiva@ufpe.br
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Os dados contidos no videotape estardo sob a responsabilidade da pesquisadora
Airma Farias de Aradjo Melo e do seu grupo de pesquisa GEPELLL (Grupo de
Pesquisa em Linguagem, Leitura e Letramento) dentro do Programa de Pds-Graduagao
em Psicologia Cognitiva, podendo ser utilizados por todos os componentes do grupo
para fins de pesquisa, discussdes cientificas e atividades de ensino. As imagens e
transcricdes do videotape serdo arquivadas no banco de dados da Po6s-Graduagdo
localizada no 8° andar do Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas (CFCH) da
Universidade Federal de Pernambuco, sendo garantido seu sigilo e confidencialidade e
serdo destruidos depois decorrido o prazo de 05 (cinco) anos.

A pesquisadora poderéd ser contatada a qualquer momento pelo telefone: (81)
9989-8071 ou no enderego: Universidade Federal de Pernambuco — Programa de Pos-
Graduacdo em Psicologia Cognitiva, CFCH, Av. Prof. Moraes Rego, 1235 - Cidade
Universitaria, Recife - PE - CEP: 50670-901. Outros esclarecimentos com relacdo aos
aspectos éticos da pesquisa poderdo ser obtidos no Comité de Etica em Pesquisa
envolvendo seres humanos no Centro de Ciéncias da Saude: Avenida da Engenharia, s/n
-1° andar, CEP: 50740-600, Cidade Universitaria Recife - PE, Brasil. Telefone/Fax do
CEP: (81) 2126-8588 E-mail do CEP: cepccs@ufpe.br, responsavel pela aprovagédo
deste projeto.

Pelo presente consentimento, declaro que fui informado de forma clara e
detalhada dos objetivos e procedimentos desta pesquisa e concordo que meu filho/
minha filha participe desse estudo, bem como autorizo, para fins exclusivamente de
pesquisa, a utilizacdo dos dados coletados durante as atividades realizadas nas aulas de

musicalizacéo.

Nome da crianca:

Nome do pai ou responsavel pela crianca:

Assinatura do pai ou responsavel:

1% Testemunha:

2% Testemunha:

Airma Farias de Aradjo Melo
Responsavel pelo Projeto


mailto:cepccs@ufpe.br
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APENDICE C - TCLE DA PROFESSORA

Centro de Filosofia e Ciéncias Hurgoagslgar PS I CO I_OG IA

Recife PE | 50670-901 | Brasil
Fone 55 [81] 2126 7330 | Fax 55 [81] 2126
7331 .
www.ufpe.br/psicologia/cognitiva | ,{Mﬁzgﬁs
cognitiva@ufpe.br

Termo de consentimento livre e esclarecido da professora

(Autorizagéo da participacdo da professora na pesquisa)

A Sra. estd sendo convidada a participar de uma pesquisa que investiga o
processo criativo de criancas iniciantes em atividades de musicalizacdo envolvendo
reconhecimento, identificacdo e representacdo de elementos do som a partir de diversas
producdes sonoras. A pesquisa serd realizada através de procedimentos de coleta de
dados relativamente simples. Através de filmagens na sala de aula, serdo registrados
momentos de atividades musicais propostas e guiadas pela pesquisadora, de acordo com
0 conteldo programatico previamente estabelecido.

Como participante desta pesquisa, a senhora poderd se beneficiar por estar
envolvida em atividades que promovem o conhecimento musical, o desenvolvimento da
criatividade das criancgas e possibilitam maior interagéo entre elas e a senhora. Acredita-
se que essas atividades poderdo lhe proporcionar a oportunidade de ampliar seus
conhecimentos sobre praticas musicais em sala de aula e de acompanhar o processo
criativo de seus alunos nas atividades propostas.

Os riscos do ponto de vista psicologico deste estudo sao minimos, visto que 0s
participantes estardo realizando atividades do seu cotidiano escolar com as quais ja
estdo familiarizados. No entanto, pode ocorrer que a pesquisadora pretenda realizar
alguma atividade que prejudique o andamento de suas atividades. Nesse caso, a
pesquisadora tera a sensibilidade para perguntar se deseja que ela interrompa a
atividade. Caso sinalize interromper, a pesquisadora finalizard naquele momento a
atividade, sem qualquer prejuizo para o participante e para a pesquisa. Os participantes
(responsavel ou professora) tém total liberdade para retirar o consentimento, a qualquer
momento, podendo deixar de participar do estudo, sem que isto lhe traga nenhum
prejuizo.

Os dados contidos no videotape estardo sob a responsabilidade da pesquisadora

Airma Farias de Araujo Melo e do seu grupo de pesquisa GEPELLL (Grupo de


http://www.ufpe.br/psicologia/cognitiva
mailto:cognitiva@ufpe.br

123

Pesquisa em Linguagem, Leitura e Letramento) dentro do Programa de Pos-Graduacao
em Psicologia Cognitiva, podendo ser utilizados por todos os componentes do grupo
para fins de pesquisa, discussfes cientificas e atividades de ensino. As imagens e
transcricbes do videotape serdo arquivadas no banco de dados da PoOs-Graduagéo
localizada no 8° andar do Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas (CFCH) da
Universidade Federal de Pernambuco, sendo garantido seu sigilo e confidencialidade e
serdo destruidos depois decorrido o prazo de 05 (cinco) anos.

A pesquisadora poderd ser contatada a qualquer momento pelo telefone: (81)
9989-8071 ou no enderego: Universidade Federal de Pernambuco — Programa de Pos-
Graduacdo em Psicologia Cognitiva, CFCH, Av. Prof. Moraes Rego, 1235 - Cidade
Universitéria, Recife - PE - CEP: 50670-901. Outros esclarecimentos com relagdo aos
aspectos éticos da pesquisa poderdo ser obtidos no Comité de Etica em Pesquisa
envolvendo seres humanos no Centro de Ciéncias da Saude: Avenida da Engenharia, s/n
-1° andar, CEP: 50740-600, Cidade Universitaria Recife - PE, Brasil. Telefone/Fax do
CEP: (81) 2126-8588 E-mail do CEP: cepccs@ufpe.br, responséavel pela aprovacdo
deste projeto.

Pelo presente consentimento, declaro que fui informada de forma clara e
detalhada dos objetivos e procedimentos desta pesquisa e concordo em participar desse
estudo, bem como autorizo, para fins exclusivamente de pesquisa, a utilizacdo dos

dados coletados durante as atividades realizadas nas aulas de musicalizacéo.

Data: / /

Nome da professora:

Assinatura da professora:

1% Testemunha:

2% Testemunha:

Airma Farias de Aradjo Melo
Responsavel pelo Projeto
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ANEXO A — LINHA DO DESENVOLVIMENTO MUSICAL INFANTIL
(Disponivel em www.escola-musica.com — Acessado em dezembro de 2009)

Do nascimento aos 18 meses:

Quando nascem podem j& ouvir sons agudos, podem acalmar-se com sons
graves e localizar sons produzidos a sua frente. Assustar-se-d0 com sons
repentinos e altos.

Por volta das quatro semanas preferem os sons agudos e comegam a responder
ao som da voz dos pais ou cuidadores. Sao capazes de reconhecer se 0 som vem
de frente ou de tras.

A partir dos trés meses podem ja responder ativamente a musica através, por
exemplo, do balanceamento ou da mudanca de posi¢do. Podem ja vocalizar sons
vOgais como 0 «aaah», «eeeh» ou «oooh».

As 20 semanas comecam a reconhecer as vozes familiares e a responder de
modo diferente a vozes estranhas.

Por volta dos 6 meses comegam a imitar sons.

As 28 semanas comecam a olhar em direc&o a sons produzidos por cima ou por
baixo de si e a distinguir melodias.

Aos 9 meses comecam a responder a melodias familiares. O seu palrar pode
seguir um padrdo semelhante.

A partir de 1 ano de idade perderdo a capacidade de ouvir sons muito agudos
mas comegam a descobrir o pulso musical e a criar sons ao martelarem com

objetos de brincar.
Dos 18 meses aos 3 anos:

A partir dos 18 meses as criancas podem comegar a responder a masica de um
modo coordenado.
A capacidade da fala pode desenvolver-se mais rapidamente através do canto e

da imitacéo.

Aprendem a distinguir sons altos e baixos, rapidos e lentos.
Comecam a tomar consciéncia de uma batida na musica e a reconhecer ritmos

diferentes.
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Comecam a aprender as palavras de cancdes simples e a desenvolver a
coordenacdo necessaria para tocar instrumentos simples, nomeadamente

tambores e campainhas.
Dos 3 aos 5 anos:

As criangas comegam a ter maior consciéncia da intensidade e ritmo dos sons.
Aprendem a cantar cangdes mais complexas a medida que evoluem as suas
capacidades de fala e as suas cordas vocais.

Enfrentam melhor as sofisticadas variagdes da musica.

Tém mais prazer em tocar e explorar novos sons de novos instrumentos

musicais.
Dos 5 aos 7 anos:

As criancas adquirem maior forga vocal, aumentando a sua amplitude.
Desenvolvem uma melhor memdria musical através da repeticdo de cangdes e de
padrdes melddicos. Comecam a compreender conceitos musicais simples.

Sdo capazes de tocar instrumentos simples de percussdo e, dada a oportunidade,

serdo capazes de elaborar curtas melodias em instrumentos de teclas e xilofones.



