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RESUMO

Este trabalho foi desenvolvido a partir do interesse em identificar liderancas
femininas/feministas para evidenciar suas formas de organizacdo e articulagdo que
pautem as demandas das mulheres do movimento hip hop da cidade de Recife. Trata-se
de um movimento social que surgiu nos EUA com o objetivo de reduzir a violéncia e
denunciar as desigualdades sociais. Tem seu corpus exercido no campo da arte através
de cinco (5) elementos artisticos: break (danga), grafite (arte), discotecagem (ritmos
eletrbnicos-Dj), rap (musica-Mc) e o que eles denominam de quinto elemento: o
conhecimento, elemento que intersecta todos os outros. E um espaco hegemonicamente
masculino em que a reproducdo da cultura machista expressa uma contradicdo com o0s
principios assumidos pelo proprio movimento: igualdade, paz, unido e justica. Nesse
sentido, ao refletir sobre as desigualdades de género, pontua-se a agdo das liderangas no
que colabora para a emerséo de uma identidade coletiva e politica (PRADO, 2002) que
criem questionamentos as desigualdades de género nesse espaco. As analises sdo
realizadas a partir do exercicio etnogréfico, utilizando-se como principais ferramentas
metodoldgicas a observacgdo participante e conversas informais nos eventos realizados
por esse movimento. Essas compreensfes sdo pautadas a partir de uma discussdo que
valoriza a pluralidade de discursos dos e das jovens, bem como a prevaléncia de
discursos hegemdnicos em detrimento dos subalternos que estdo presentes a partir de
aparelhos ideoldgicos (COMAROFF & COMAROFF, 2010). Essa relagdo nos permite
descrever similaridades vivenciadas pelas mulheres no espaco publico em geral. Tais
configuracBes também sdo refletidas a partir reflexdes acerca de subjetividades e
agéncia (MOORE, 2002; ORTNER, 2007). Fato que dimensiona possibilidades e
estratégias de resisténcias aos cddigos hegemonicos e machistas. A partir desses
percursos, as consideragOes sugerem que as jovens mulheres vém desenvolvendo
agenciamentos e provocando transformac@es. No entanto, suas a¢6es ainda encontram-
se isoladas (entre as mulheres). Os espacos de transformacdes na relagdo com os

homens ainda sdo pontuais e perpassados por varias limitacoes.

Palavras-Chaves: Hip Hop. Feminismo. Lideranca. Ideologia.
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ABSTRACT

This work was developed from an interest in identifying women leaders / feminists. The
goal is to show their forms of organization and articulation that costumer demands of
women hip hop movement in Recife. It is a social movement that emerged in the U.S. in
order to reduce violence and denounce social inequalities. Has exercised its corpus in art
through five (5) artistic elements: break (dance), graphite (art), DJing (electronic
rhythms-Dj), rap (music-Mc) and what they call the fifth element: the knowledge
element and intersecting each other. It is a space where hegemonic male playing the
macho culture expresses a contradiction with the principles assumed by the movement:
equality, peace, unity and justice. Accordingly, to reflect on gender inequalities, points
to the action of the leaders in that contributes to the emergence of a collective identity
and political (Prado, 2002) that create questions gender inequalities in this space. The
analyzes are performed from ethnographic exercise, using as the main methodological
tools of participant observation and informal conversations in the events held by this
movement. These understandings are guided from a discussion that values plurality of
discourses of youths as well as the prevalence of hegemonic discourses at the expense
of subordinates that are present from ideological apparatuses (Comaroff & Comaroff,
2010). This relationship allows us to describe similarities experienced by women in the
general public. These settings are also reflected from reflections on subjectivity and
agency (MOORE, 2002; ORTNER, 2007). Fact that scales possibilities and strategies of
resistance to hegemonic codes and sexist. From these paths, the considerations suggest
that young women are developing assemblages and causing transformations. However,
his actions are still isolated (among women). The spaces of transformations in

relationships with men are still sporadic and steeped for several limitations.

Keywords: Hip Hop. Feminism. Lead. Ideology.
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Introducéo

O presente trabalho é continuidade de uma proposta de compreender a
contribuicdo da participacdo das mulheres para a promocao de igualdade de género no
movimento hip hop da cidade de Recife (COSTA & MENEZES, 2008). Esta
dissertacdo tem como foco identificar liderancas femininas/feministas®, evidenciar suas
formas de organizacdo e articulagdo, como também suas interseccdes a construcdo de
uma identidade coletiva e politica (PRADO, 2002) que paute as demandas das mulheres

do movimento hip hop da cidade de Recife.

O hip hop é um movimento social que surgiu nos EUA com o objetivo de
reduzir a violéncia e denunciar as desigualdades sociais. E um movimento que tem seu
corpus exercido no campo da arte, através de cinco (5) elementos artisticos culturais:
break (danca), grafite (arte), Dj e Mc (Disc-Joquei e Mestre Cerimonia), rap (musica) e
0 que eles denominam de quinto elemento: o conhecimento, elemento que intersecta
todos os outros. A partir dessas expressdes artisticas, os integrantes do movimento
visam disseminar a cultura hip hop para os jovens pobres a fim de distancia-los da
violéncia e criminalidade, como também promover a¢des educativas na esfera politica e
social (COSTA & MENEZES, 2009), difundindo principios e valores que se oponham

as desigualdades, opressoes, e va de encontro a paz, uniao e justica.

Ao se referir ao movimento hip hop logo se evidencia em mente, jovens,
homens, negros, de roupas largas, com bonés, ténis. A presenca feminina, embora nao
ausente, € invisibilizada (WELLER, 2005; COSTA & SAMICO, 2011, MATSUNAGA,
2007; SOUZA, 2010). Este trabalho tem como propdsito dar visibilidade a participacdo

das mulheres nesse espaco juvenil.

A pesquisa foi realizada junto a jovens, do sexo feminino e masculino,
integrantes do movimento hip hop da cidade de Recife. Tais jovens ndo necessariamente
estdo enquadrados na faixa etaria estabelecida pela (UNESCO, 2012) que destaca a
categoria de jovens do periodo de 15 a 24 anos. No movimento, encontram-se

integrantes acima dos quarenta anos. Estes integrantes sao denominados por eles como

A diferenciacdo entre femininas e feministas decorre da diferenciacdo postas pelas jovens em relagdo a
esses termos, como também da tensdo que existe entre essas duas categorias a partir de posicionamentos
que prezam por uma caracteristica mais feminina. Essas questBes serdo melhor exploradas ao longo deste
trabalho.
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da “escola velha” ou “antiga escola” de hip hop que surgiu a partir da década de 1980.
Desta forma, a juventude aqui sinalizada ndo se refere a critérios etarios, mas a um
estilo de vida que estd ligado a um conjunto mais ou menos integrado de praticas que
um individuo adquire (GIDDENS, 2002).

Para dar conta de suas expressdes culturais, das varias linguagens que envolvem
a investigacdo, das relacbes entre os jovens homens e mulheres, o trabalho serd de
ordem qualitativa, de acordo com Machado Pais (2003, p.16), “sdo as analises
qualitativas dos usos do tempo as que melhor permitem evidenciar a vida quotidiana

como um dominio de possivel emergéncia e desenvolvimento de tensodes e conflitos”.

Nesse processo, procurei apanhar o(a)s jovens através de seus cotidianos, em
contextos vivenciais proprios dos eventos promovidos pelo movimento; reunides,
mutirGes de grafite, Polo Hip Hop, Ginga B.boys e B.girls, Batalha de MC’s dentre
outros’®. Esses espacos demandam uma pesquisa mais participativa, a fim de apreender a
complexidade das experiéncias. De acordo com Oliven,

E através da observacdo participante (ou da participacdo observante) que se
tem a possibilidade de analisar, por exemplo, a dimensdo da dominagdo no
cotidiano e perceber como a cultura reflete e medeia as contradi¢ces de uma
sociedade complexa, procurando estudar a cultura ndo como algo externo,

mas como um fendmeno que é produzido pelos homens nas suas relagfes
sociais. (OLIVEN, 2002, p.11).

A observagdo participante foi um dos métodos indispensaveis para 0 meu
trabalho de campo. Este tipo de observacgdo consiste em participar da vida cotidiana da
sociedade ou grupo que estar a analisar, como descreve Eunice Durham (2004), “exige
que o0 pesquisador conviva com a populacdo estudada, fale sua lingua e, a medida que
obtém a confianca no grupo, participe da sua vida cotidiana, dos seus rituais e
cerimdnias” (p. 44). Assim, em alguns momentos pintei muros com eles, ajudei a fazer
o relatorio de alguma reunido, participei de oficinas de break, enviei fotos que registrei
nos eventos e até mesmo indiquei textos e cursos sobre género para as jovens. Esse tipo

de postura é indispensavel para a interacdo e reciprocidade com o(a)s jovens.

Tais procedimentos possuem também um compromisso ético. Meus objetivos,
métodos, processos de interpretacdo e possiveis usos desse conhecimento sdo de ordem

interacional e foram trabalhados a partir de uma reflexividade na pesquisa. Nesse

2 Vér capitulo sobre 0s eventos na cidade de Recife.
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procedimento a “interanimagdo”” torna-se uma conduco indispenséavel na relagéo entre
pesquisador e seus sujeitos. Trés pontos importantes para a competéncia na ética séo, 1)
0s consentimentos informados, 2) a protecdo do anonimato, e 3) o0 resguardo do uso
abusivo do poder na relacdo entre pesquisador e participantes (SPINK, 2000). Essas
preocupacdes estavam presentes tanto durante a coleta de dados quanto no momento da

analise e no texto subsequente.

O método da observacdo participante possibilitou uma inser¢éo cotidiana, com
acesso a comentarios informais que trouxe muitas reflexdes importantes sobre o0s
codigos que regem esse espaco juvenil. De acordo com Geertz (2002, p.27) “o abismo
entre 0 “nds” e o “eles” ¢ um grande obstaculo a compreensdo significativa do Outro,
um obstaculo que s6 pode ser superado através de alguma forma de participacdo no
mundo do Outro”. Essa intera¢do tem como objetivo estabelecer confianga e até mesmo
uma reciprocidade, no entanto é importante destacar que, salvo algumas excec¢des, nao
me identificava enquanto um deles. O pesquisador “olha, ouve, escreve” e até mesmo
participa, no entanto, tal interagdo ndo o torna um nativo. Minha principal contribui¢do
e posicdo é dimensionar um olhar critico que, a partir de subsidios tedricos, reflete sobre

as questdes, sistematiza as informacoes e evidencia problematicas.

Tais problematicas ndo s3o somente frutos da “manipulagdo analitica do
pesquisador” (DURHAM, 2004). Procura-se dialogar com a comunidade académica,
contexto e complexidades locais e os membros da sociedade estudada. Sobre estes
Gltimos atentei para perguntas sobre o que eles e elas achavam sobre tais tematicas, tais
posturas femininas, tais acontecimentos, dentre outras coisas que aconteciam ao “estar
1a”. Além disso, essa pesquisa esta sujeita a reflexividade (SPINK, 2000), o saber
produzido deve estar aberto a questionamentos ligados aos produtos e efeitos da

pesquisa.

Ao “estar 14”, (GEERTZ, 2002) observei 0s acontecimentos corriqueiros e
cotidianos do(a)s jovens integrantes do movimento hip hop, procurei, numa linha
interpretativa, compreender os significados das relacfes sociais presentes nesse campo.

Geertz (1978) chama atencdo para o olhar parcial do pesquisador, fazendo com que a

® Interanimacéo diz respeito ao envolvimento de muitas vozes que estdo presentes no processo da
pesquisa. Essas vozes vao desde a relacdo entre pesquisador e seus sujeitos a outros atores que fornecem
“sustento tedrico, colegas, agencias de financiamentos, pessoas variadas a quem prestamos conta das
nossas agoes” (SPINK, 2000, p.20).
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etnografia seja construida a partir de “saberes localizados” (HARAWAY, 1995), uma
leitura possivel da realidade, mas nunca, a “realidade”. Assim, os resultados da pesquisa
etnografica ndo sdo imparciais e neutros, mas sim interpretacdes estabelecidas com as
diferentes subjetividades no campo. Pais, tambeém, assevera:
A realidade social ndo existe a ndo ser de forma interpretada. Ndo é um
objeto que possamos ver de maneira neutra ou que nos seja dado; antes é uma

estrutura semidtica construida, enquanto representacdo e através de
interpretacdo. A interpretacdo é sempre construcdo. (PAIS, 2003, p.66).

Dimensionar a interpretacdo enquanto constru¢do nos permite situar o lugar do
pesquisador, seus limites e possibilidades de interpretar a complexidade das relacGes
sociais. A interpretacdo faz parte de uma leitura composta de crencas, categorias de
pensamento e visdes parciais. De tal modo atentei para a dupla tarefa: 1) transformar o
exotico no familiar e/ou 2) transformar o familiar em exdtico, levando em consideracéo
para os diferentes graus que esse familiar e exotico possam implicar (DAMATTA,
2010).

Com o objetivo de criar aproximacdes, procurei identificar os cddigos que regem
esse microuniverso. Universo esse que embora se localize “do outro lado do corredor”
(GEERTZ, 1997) possui significados e organizacfes diferenciadas. Tais observacdes
fazem parte dos questionamentos sobre unidade e diversidade que surge no campo das
ciéncias sociais por volta dos anos 1920 e 1930. Assim, a antropologia deixa de ser
exclusivamente um campo que reflete apenas o exotico, o “além-mar”, para indagar
também sobre o proximo. Tais questdes direcionam mudancgas importantes no campo

teorico das ciéncias sociais, como afirma Geertz:

Aquilo que antes parecia ser uma questdo de descobrir se selvagens eram
capazes de distinguir fatos de fantasias, hoje parece ser uma questdo de
descobrir como é que os outros, além-mar ou do outro lado do corredor,
organizam seu universo de significados. (GEERTZ, 1997, p.226).

A interpretagdo desses significados, de acordo com o autor, sdo “enigmas da
tradu¢do”, maneira pela qual um “determinado significado em um sistema de expressao
¢ expresso em outro sistema” (GEERTZ, 1997, p.226). Esse ¢ um dilema presente nos
estudos das ciéncias sociais em geral, mais especificamente no campo da antropologia.
O desafio que Geertz (1997) coloca é o de explorar a diversidade do pensamento

moderno. O autor ndo tem pretensdo de chegar a uma concordancia sobre o
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entendimento dessa multiplicidade do pensamento, no entanto, é importante pensar no

paradoxo plural/unificado, produto/processo.

A construcdo e desconstrucdo do pensamento exige esse exercicio de entender a
complexidade. O autor menciona trés acdes metodologicas importantes para esse
percurso etnografico, a saber, 1) Dados convergentes, 2) Interesse em categorias

linguisticas e 3) Ciclo vital.

Os dados convergentes tém como foco observar semelhancas e diferencas a fim
de mediar a conexao existente na vida dos individuos pesquisados. Como discorre o

autor:

Na antropologia, o foco em comunidades naturais, grupos de pessoas que
estdo ligadas entre si e de miltiplas maneiras, possibilita a transformacéao
daquilo que parece ser apenas uma cole¢do de material heterogéneo em uma
rede de entendimentos sociais que se reforcam mutuamente. (GEERTZ,
1997, p.234).

Assim, no decorrer deste trabalho procurei identificar o que estudar género no
contexto do movimento hip hop diz das mulheres no espaco publico. A associacédo de
mulher na rua a mulher de rua, interse¢des entre classe, raca, dentre outras questfes que

surgem no exercicio de questionamento com o familiar e o naturalizado.

No que diz respeito ao segundo ponto levantado pelo autor, a saber, interesse em
categorias linguisticas, procurei identificar codigos e significados que estdo presentes
entre os jovens dessa cultura juvenil. O uso frequente de girias e vocabularios sinalizam
resisténcias a linguagem formal e ao mesmo tempo expressam uma linguagem prépria,
de jovens, moradores de periferia e integrantes do movimento hip hop. Suas vozes
partem de uma experiéncia de grupo dominado que discorre sobre o grupo dominante.
Essa acgdo discursiva evidencia uma polariza¢do; de um lado estdo os membros de um
grupo dominado que levantam discursos negativos sobre grupos dominantes (VAN
DIJK, 2008). Ao valorizar o jovem, negro, pobre, da periferia, 0s jovens do movimento
hip hop se diferenciam dos “filhinhos de papai” que de acordo com eles, sdo ricos e
possuem uma vida facil, com tudo de “mao beijada” (SOUZA, 1993). O discurso esta
associado ao poder e através dele é possivel expressar, confirmar, reproduzir ou
confrontar o poder social (VAN DIJK, 2008).
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Essa caracteristica discursiva nos permite perceber o que esses jovens
visibilizam a partir da situacdo de grupo dominado que avaliam o discurso dominante.
Esses jovens em situacdo de desigualdades sociais evidenciam em seus discursos sua
condigdo racial, de classe e os contextos constituidos a partir desses marcadores como
de discriminacgdo, violéncia, falta de oportunidades de emprego. Marcadores esses de

referencias sociais e culturais.

O hip hop se reporta a uma cultura suburbana, com cddigos e dialetos proprios.
As frequentes girias evidenciadas por eles, como “mano”, “brother”, “sangue-bom”
(VIANNA, 1997), sdo expressdes que carregam significacGes e trazem com ela uma
forma de viver naquele grupo através de uma ética do convivio. Sobre tal aspecto é
possivel evidenciar que um “brother” jamais vai ser desrespeitado no grupo. Podemos
perceber esses codigos na producdo artistica do grafite. O jovem que esta inserido nesse
espaco jamais vai ter seu grafite pichado ou pintado por cima. E um acordo implicito e

faz com que aquele que desrespeite essa norma, seja chamado atencao.

Ao observar esses c0digos presentes nesse espaco, percebi que essas leis de boa
convivéncia e respeito ndo sdo tao rigidas no que se refere ao tratamento das mulheres.
Essa questdo nos faz dialogar com o terceiro tema metodoldgico evidenciado por Geertz

(1992) que corresponde a ciclo vital. Esse diz respeito aos:

Ritos de passagem, definicGes de papéis relativos a idade ou ao género, elos
entre geragdes (pais/filhos, mestres/aprendizes) sempre foram elementos
importantes na analise etnogréfica porque, ao demarcar posi¢des e
relacionamentos que a grande maioria das pessoas vivenciam, eles parecem
fornecer pelo menos alguns pontos razoavelmente estaveis, no redemoinho
do material com que trabalhamos. (GEERTZ, 1992, p.236).

Assim, atentei para dimensdes que dizem respeito aos papéis atribuidos aos
homens e as mulheres: ao tempo no movimento que em muito diz da condi¢do de
seguranca, autonomia do(a)s jovens ali presentes; a situacdo de relacionamento afetivo
sexual, pois as jovens que possuem namorado ou sdo casadas tem posicionamentos
diferenciados das jovens solteiras; aos lugares em que as jovens costumam praticar 0s
elementos artisticos . Existem aquelas que s6 praticam na sua comunidade, outras que
praticam em varios espacos publicos (COSTA & PEDROSA, 2012), inclusive em
territérios interestaduais. Dentre varios outros aspectos que nos ajudam a pensar as

relacGes de género nesse espago.
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Tais procedimentos metodoldgicos s sdo possiveis de serem realizados a partir
de uma insercdo mais cotidiana no movimento. Esse adentramento nos permite perceber
0 uso dos cddigos e as tensbes provocadas na contestacdo desses cddigos. De acordo
com Pais:

Os fluxos que quebram a rotina ¢ a condicdo de “possibilidade do ser”, e
deve ser pensado unido ao social, pois € no cotidiano que “experimenta-se
tensdes, conflitos, posicdes ideoldgicas, mudangas, crises, que a sociologia

geral e as diversas sociologias parciais tomam ordinariamente como seus
objetos” (PAIS, 2003, p.74).

Para adentrar nesse espa¢o mais cotidiano, é importante atentar para 0 processo
de construcdo de afinidades e semelhancas com as e os jovens do movimento, pois,
como discorre Meinerz (2007) facilita a inser¢do no campo ¢ também “potencializam a
reflexdo sobre as trocas estabelecidas” (MEINERZ, 2007, p. 144). Nesse sentido, o
campo de pesquisa nos proporciona varias interrogacdes que vao desde como ir vestida,
0 que vou achar do(a)s jovens e 0 que eles vao achar de uma jovem pesquisadora em um

ambiente majoritariamente masculino.

Tal observacéo torna-se importante no sentido de ressaltar a inexisténcia do mito
do antropélogo assexuado®. A coleta de dados e a prépria construcdo da relacio
antropodlogo(a) e nativo no campo passam por influencias ligada ao fato de ser mulher,
jovem, negra, estudante universitaria. Apesar de ndo compartilhar de muitos cédigos
por eles regidos, o fato de ser mulher muitas vezes evidencia uma entrada privilegiada
no “campo masculino”, ainda mais quando se trata de jovem universitaria, fato que me

diferencia das outras jovens participantes do movimento.

Na relacdo com as jovens mulheres a interacdo também foi positiva. A maioria
delas tomou minha presenca como uma contribuicdo: dar visibilidade a participacdo
delas em outros espagos, como na Universidade. Espaco esse que muitas vezes
encontra-se distante dessas integrantes, sobretudo quando se refere a universidade

publica.

E importante também destacar que minha insercdo no campo teve inicio no
segundo semestre de 2008, no projeto: “A arte na politica: um estudo do movimento hip
hop na cidade de Recife” (COSTA & MENEZES, 2008/2009) e posteriormente no

projeto “Juventude e género no contexto do movimento hip hop na cidade de Recife”

* De acordo com Nelly Richard (2002) a “escrita tem sexo”, dessa forma a suposta neutralidade inserida
no “assexuado” implicitamente seria homem, branco e de classe alta.
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(COSTA & MENEZES, 2009/2010). Meu trabalho de concluséo de curso em 2010 foi
uma andlise de inspiracdo etnografica sobre as relacbes de género a partir de um evento

(mutirdo de grafite).

Essa insercdo anterior me coloca num lugar diferenciado. Minha imagem,
notadamente entre as jovens antigas, possui credibilidade, fato que é passado para as
outras integrantes que entraram posteriormente a esse periodo. No entanto, cabe aqui
destacar que em alguns momentos e com algumas jovens especificas a relagdo se tornou
tensa. Estar no espaco do movimento na condi¢do de jovem pesquisadora me coloca
numa posicdo hierarquica. Os jovens homens me olham de outra® forma e isso em
alguns momentos tensionou a relagdo com as meninas, sobretudo quando se refere a
relacdes afetivas e sexuais. Percebi que algumas delas em alguns momentos me olharam
como uma ameaca. O meu sentimento era de que elas estavam pensando que eu iria
tomar o espaco delas. Tais tensGes foram mais presentes nas jovens recentes no
movimento e também por pouco tempo, até perceber que embora eu ndo praticasse
nenhum elemento artistico, minha proposta era outra. A credibilidade e afinidade com

as integrantes antigas também ajudou nessas situagdes.

De acordo com Bonetti e Fleischer (2007) praticar etnografia é, sobretudo,
formular perguntas. Questdes estas que fazem parte do percurso cientifico do
estranhamento. Qual o meu envolvimento com os jovens homens e mulheres do
movimento hip hop? Sou jovem, militante da Marcha Mundial das Mulheres, militei
trés anos da minha graduacdo no movimento estudantil, sempre participei de marchas,
protestos e estar pesquisando o movimento hip hop, notadamente no que se refere as
questBes de género € algo que exige um processo de estranhamento e conhecimento do

sujeito da pesquisa/eu/relagdo com o mundo.

Esses pontos indicam minha posicdo de pesquisadora, que possui inspiracdo
feminista, fato que deixa evidente para quem e o que quero dar voz: “uma pesquisa para
as mulheres, e ndo simplesmente sobre as mulheres” (OLESEN, p. 219, 2006). Assim, a
presente pesquisa de género ndo pretende apenas evidenciar relacdes entre homens e
mulheres, estar orientada a partir de uma perspectiva que considera a pluralidade, as
relacbes de poder, construcdes sociais € mudangas. De acordo com Donna Haraway
(1995, p.31/32):

> Tanto no sentido de status, como de desejo.
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O feminismo ama outra ciéncia: a ciéncia e a politica da interpretacdo, da
traducdo, do gaguejar e do parcialmente compreendido. O feminismo tem a
ver com as ciéncias dos sujeitos multiplos com (pelo menos) visdo dupla. O
feminismo tem a ver com uma visdo critica, consequente com um
posicionamento critico num espago social ndo homogéneo e marcado pelo
género. A traducdo é sempre interpretativa, critica e parcial. Aqui temos uma
base para conversa, racionalidade e objetividade — que é uma “conversa”
sensivel ao poder ndo pluralista.

A postura feminista é uma perspectiva profundamente antropoldgica, pois
desnaturaliza os “papeis” sociais, aquilo que chamamos de homem e mulher ndo €
produto da condicdo biologica, mas construcdes sociais que atribuem sentidos e que
refletem distintas estruturas de poder (MORAIS, 1998). Como também sinaliza a
diversidade cultural e a posicdo diferenciada dos agentes. Requer perceber que as
l6gicas de género sdo multiplas e ndo caminham necessariamente no mesmo sentido.
Como afirma Lia Zanotta Machado (2010, p.104/105): “As logicas de género nas
diversas dimens@es da vida social podem ser multiplas e ha sempre que se indagar como

elas se articulam.”

A partir das observacdes, atentei para 1) a escassa e quase invisibilizada
presenca de jovens mulheres, 2) as relacdes de género entre o(a)s jovens do movimento,
3) o discurso dominante nesse espaco; 4) os diversos posicionamentos em relagdo a
esses discursos dominantes; 5) como a vivencia (experiéncia) das jovens nesse ambiente
possibilita formas de aprendizados que, doravante contribuem para a construcdo de

relacdes mais igualitarias no movimento.

Gilberto Velho (2003) chama atencdo para a multidimencionalidade do mundo
real e destaca o desafio da antropologia urbana em refletir sobre o processo de
construcdo das identidades junto ao pertencimento a varios grupos, redes, dentre outros.
Simmel (1971) também discorre sobre a complexidade e diversidade da vida na
metropole, para o autor tais caracteristicas demarcam a fronteira em relacdo a uma

sociedade tradicional.

Assim, para dar conta dessa diversidade tentei observar uma arena ampla de
espacos que se referem ao acompanhamento das atividades do movimento hip hop,
como também a outros eventos que indiretamente tiveram a ver com meu tema,
conversas e postagens a partir das redes de relacionamentos, dentre outros. Esse
trabalho é fruto de analises de registros de didrio de campo. A experiéncia adquirida nos

acompanhamentos desses eventos desde o periodo da pesquisa de iniciagdo cientifica
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me levou a escolher esse objeto de investigagdo. Contabilizam-se mais de 20 (vinte)

eventos acompanhados entre o periodo de 2010/2012.

Nesses espacos também utilizei as conversas informais. As jovens foram
escutadas e muitas vezes indagadas pela pesquisadora a fim de obter mais informac6es
sobre determinados acontecimentos. As conversas foram registradas ao chegar em casa,
em alguns momentos em que me via com muitas informagdes tentava encontrar um
lugar discreto para anotar tdpicos das conversas, pois nao queria passar para elas e eles
0 tempo todo a minha imagem de pesquisadora. Nestas conversas posicionava-me
também enquanto jovem, que compartilha um gosto comum, dentre eles a estética e 0s
valores do hip hop. Esse direcionamento é fruto de uma critica a posturas anteriores em
que anotava tudo e mostrava distancia, percebi certo incomodo por parte do(a)s jovens.
Alguns deles comentavam se iria anotar tal fato, outros direcionavam sua fala para mim

falando sobre género porque achava que era iSSo que eu queria escutar.

A partir das conversas informais tive acesso as falas e opiniGes dos jovens
captados no momento dos acontecimentos. Nesses espacos também tive acesso a
informacdes sobre seus relacionamentos afetivos sexuais. Esses momentos trouxeram
questdes de género importantes para refletir esse espaco juvenil. As redes de
relacionamento, orkut, facebook e blog, também serviram de acompanhamentos e

conversas on line com as jovens.

As redes séo instrumentos muito utilizados pelos jovens do movimento hip hop.
Através delas eles compartilham opiniGes, expdem questbes pessoais, postam suas artes,
articulam e mobilizam eventos, dentre outras utilidades. Acerca dessa tematica e
importante destacar que em fevereiro de 2012 foi criado um grupo secreto® pelo
facebook’ com o objetivo de agregar meninas do movimento hip hop da cidade de
Recife. Essa articulacdo resultou em didlogos e construcdo de eventos, a saber, o
primeiro mutirdo de grafite de mulheres. Essa rede de relacionamento, junto com o
acompanhamento aos eventos me possibilitou mapear as jovens mulheres integrantes do

movimento, aplicar um questionario com dados sécio-econdmico®, como também ter

® 0 grupo secreto é uma ferramenta de comunicagao entre elas via rede social facebook, apenas quem est4
no grupo pode publicar e ver as publicagdes. No caso desse grupo elas acordaram que s6 mulheres
podiam participar.

’ Esse grupo foi criado por uma lideranca fundadora do grupo Cores Femininas.

® Esse questionario tinha como objetivo saber a idade, cor, escolaridade, renda, situagdo de trabalho,
elementos que pratica, grupo/crew que participa, ha quanto tempo esta no movimento.
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acesso a dialogos pelo facebook, trabalhos de grafite, musica, danca, dentre outras
informacdes que serdo problematizadas ao longo desse trabalho. Esse acompanhamento
cotidiano me proporcionou sair da posicdo de “fotografo amador” (PAIS, 2003). Essa
metafora corresponde a aquele pesquisador que tem apenas um contato com a realidade

aparente, aquilo registrado pela maquina fotografica.
A maquina fotografica € muitas vezes insensivel ao autentico, busca a
caricatura, ou o que mais “d4 nas vistas”. E o que mais da nas vistas ¢ a
realidade aparente, na sua superficialidade, isto é uma, realidade nao real,
mas aparente da real. Uma realidade construida socialmente e que nos é dada

pelas suas aparéncias, mistificadas pelo senso comum do quotidiano. (PAIS,
2001, p.63).

Nessas compreensOes, reflete-se a importancia de sair da superficialidade e
penetrar nas diversas formas de interagdo social. Como discorre Certeou (2009, p.31),
“0 que interessa ao historiador do cotidiano ¢ o invisivel (...)”. Nesse percurso procurei
adentrar as negociacdes e rupturas presentes nas relagdes dos jovens do movimento hip

hop.

As discussfes académicas acerca das desigualdades de género no movimento hip
hop tem ganhado visibilidade. Elas s@o inicialmente denunciadas por Herschmann
(2000) que embora ndo tenha o propdsito de fazer uma reflexao das relagdes de género,
aponta as desigualdades provocadas a partir de uma cultura masculina vivenciada no hip

hop do Rio de Janeiro e Sao Paulo:

Na realidade, a mulher no mundo do hip hop carioca ou paulista ocupa um
papel secundério, apesar de nenhum de seus membros admitir isso nas varias
entrevistas realizadas. Além de enfrentarem um machismo velado, que se
expressa no uso frequente da expressdo “vadia” nas musicas e discursos, elas
enfrentam 0 pouco espaco que existe para que artistas do sexo feminino —
cantoras, dancarinas ou grafiteiras — possam se manifestar. (p.204).

A forte apreciagdo da masculinidade no movimento hip hop atua enquanto uma
expressao que limita a vivencia das mulheres nesse espaco. Quando ndo taxadas de
vadias, ha exigéncias de uma participacdo que se enquadre no perfil masculino, de
“roupas pesadas e largas” (HERSCHANN, 2000).

Essa caracteristica masculinizada que as mulheres adquirem como estratégia
para entrar no movimento hip hop é evidenciada por varios autores (COSTA &
MENEZES, 2010; SAMICO, 2010, SANTQOS, 2009), no entanto, de acordo com essas
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autoras, funciona enquanto um “rito de passagem”. Apos entrar no movimento muitas
dessas jovens vem garantindo certa autonomia em suas vestimentas, a partir de blusas,
estilos baby look e shorts (COSTA & MENEZES, 2010; SAMICO, 2010).

Acerca das caracteristicas masculinizadas no espaco do movimento, Santos
(2009) afirma que para os jovens dancarinos de break sua sexualidade é algo
incontestavel e esta sempre relacionada a figura do “maloqueiro”, marginal, “morador
do gueto”, posigdes, de acordo com o autor, ocupadas por homens. Em contraposigdo,
estdo os dancarinos de ballet, que de acordo com o autor é visto pelos jovens do hip hop
como “coisa de viadinho”. Tais construgdes sobre sexualidade fazem parte de
concepcdes naturalizadas que destacam a figura masculina ligada a forca, coragem, em

detrimento da figura feminina, fragil, sensivel.

Assim, no espaco do break ha delimitaces que legitimam coreografias
femininas e masculinas (CARVALHO, 2009; SILVA, 2012). Ao publico feminino
cabem as acrobacias sensuais, com rebolados, enquanto ao masculino compete o estilo
b.boyins: “danga mais de chdo e que envolve for¢a muscular, equilibrio, agilidade,
coragem” (CARVALHO, p.84). As mulheres que exercem esse ultimo estilo sdo

denominadas de “homenzinhos”.

No elemento grafite essas desigualdades estdo evidenciadas a partir de
vulnerabilidades fisicas e/ou verbais vivenciadas por mulheres no movimento (COSTA
& SAMICO, 2011; MENZES & MONTENEGRO, 2011). Acerca das vulnerabilidades
fisicas correspondem aos riscos de assaltos e até mesmo de estrupo, ja as verbais dizem
respeito ao estranhamento de “ver (admitir)” mulheres grafiteiras na rua por parte da
sociedade. Essa afirmacdo faz com que muitas vezes em casos de violéncia, as mulheres
grafiteiras sejam culpabilizadas por estarem nas ruas, lugar ndo recomendado para

mulheres circularem sozinhas.

Ao estar na rua, a elas também s3o atribuidas um “papel” secundario
(ABRAMOVAY, 2010; COSTA & SAMICO, 2011; HERSCHANN, 2000, SAID,
2007). Abramovay (2010) descreve a respeito das mulheres envolvidas na arte do piche
em Brasilia. A autora destaca o papel suplementar das jovens mulheres nas gangues.
Elas atuam enguanto coadjuvantes dos meninos no que diz respeito a desnortear as
suspeitas policiais. Nessa funcdo de dificultar as suspeitas policiais elas também

carregam materiais, como sprays, pois entende-se que numa avaliacdo policial, as
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mulheres s&o menos sujeitas a revista masculina. Como retribuigdo a essa agdo 0s
jovens picham o nome delas.

Ha também aquelas que picham, no entanto, essa arte € sempre desvalorizada se
relacionada com a arte masculina (ABRAMOVAY, 2010; COSTA & SAMICO, 2011).
Em contraposi¢do as mulheres que atuam em um “papel” secundario, existem uma
minoria que burlam tais caracterizacGes. Essas sdo conhecidas como as “donas de
rocha” (ABRAMOVAY, 2010), sao as mulheres “capazes de pichar”, consideradas
pelos jovens como excepcionais, que enfrentam a familia, o0 medo e vdo as ruas
exercerem a arte.

A partir dessas discussdes, evidencia-se 0 carater misogino e sexista do
movimento hip hop (TAVARES, 2010). A distribuicdo hierarquica de poder em termos
de género coloca as mulheres em lugares de subserviéncia: “Em geral nos grupos de rap
as mulheres assumem papéis secundarios como backing vocal (segunda voz)” (p.6).

No movimento hip hop o rap é o elemento que possui mais popularidade em
detrimento das outras expressdes artisticas (HERSCHANN, 2000). Neste elemento,
dentre tematicas que abordam as desigualdades sociais, a violéncia, corrupgdo, a mulher
também estar presente nas letras. No entanto, a figura feminina nas letras de rap é
descrita, enquanto: mée e lutadora, valorizada pelos grupos por ser batalhadora, que luta
para manter a familia, os filhos unidos. Essa caracteristica também cumpre o ideal de
namorada. E a mulher objeto, que ¢ aquela que exerce sua sexualidade livremente, “A
vivencia livre da sexualidade ainda ndo é vista pelo hip hop como um direito que a
mulher conquistou a partir de lutas feministas” (MATSUNAGA, 2008, p.114).

Matsunaga (2008) aborda a representacdo feminina a partir das letras de rap de
grupos famosos da cidade de Sdo Paulo e Rio de Janeiro e evidencia a permanéncia de
uma visdo androcéntrica que enquadra a mulher de acordo com caracteristicas fixas e
valoracBes perpassadas de moralismo. Tavares (2004) também compartilha de tais
afirmagOes, sinalizando para o peso da centralidade masculina nas definicdes da
subordinacdo feminina: “todos os trechos, de apelo sexista, naturalizam a condi¢do da
mulher submetida a uma relagao de status centrada no homem” (p.10).

As caracteristicas machistas atribuidas a mulher a partir das letras de rap nédo
implica em auséncia delas na produgdo cultural. Embora invisibilizadas, as mulheres
sempre estiveram presentes no movimento hip hop (MATSUNAGA, 2007; SOUZA,
2010). No entanto, ndo podemos apontar um momento exato que possa ser utilizado

enguanto um marco inicial da participacdo feminina. Dentre as que podemos chamar de
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pioneiras existem as rappers Tiely Queen, Rubia, Sharlaine, dentre outras que em média
ha vinte anos estdo ou estiveram inseridas no movimento hip hop nacional (HIP HOP
MULHER, 2012).

Essas e outras jovens integrantes do movimento hip hop, nunca foram passivas.
Pesquisas mostram formas diferenciadas de resisténcias que essas jovens desenvolvem
em relacdo a essas praticas machistas. Angela Maria Souza (2010) a partir de uma
perspectiva que entrelaca género, questdes étnicos raciais e de classe, analisa musicas de
grupos de rap da regido sul e sudeste. Esta autora chama atencdo para as mudancas
percebidas na representagdo da mulher no movimento hip hop. Essas mudancas, de
acordo com autora, sdo frutos de questionamentos evidenciados pelas mulheres
inseridas nesse espago. Assim, a partir das letras, ela destaca “duas” novas figuras que
também se fazem presentes na representacdo de mulheres nas letras: Deusas do Ebano e
as Dona Maria. A primeira diz respeito a positivacdo da beleza da mulher negra e sua
desvalorizacdo nos meios de comunicacdo. Ja a segunda se refere a mae solteira e
trabalhadora que enfrenta diariamente uma batalha para garantir a sobrevivéncia dos
filhos.

Silva (2006) descreve dois grupos de rap feminino na regido de Teresina, Piaui.
O primeiro, denominado “Atitude feminina”, surge em 2000 e chama atencdo para a
condicdo da mulher negra vista enquanto objeto sexual, notadamente por parte do grupo
categorizado por elas, enquanto play boys. Esse grupo de rap feminino busca resgatar a
historia de luta da mulher negra e pobre, e desconstruir a ideia da mulher interesseira,
“Maria gasolina”, que se aproxima dos homens apenas com intentos em renda e status.
O outro grupo também dessa regido do nordeste, Preta Yaya, surgiu em 2004. Teve
como objetivo denunciar a violéncia domestica, 0 machismo estruturado na sociedade
brasileira e a condi¢do da mulher negra.

Said (2007) ao trabalhar o movimento hip hop da cidade de Belo Horizonte a
partir de dois grupos de rap (um feminino e outro misto) problematiza as construcoes
das identidades femininas. Ela destaca que a presenca de mulheres nesse espaco coloca
em xeque posturas e atitudes sexistas, fato que abre possibilidades de discussfes acerca
da hegemonia masculina no interior do movimento.

No que se refere ao ambiente internacional, a questdo da luta contra misoginia
no hip hop € antiga, desde o final da década de 1980, nos EUA com a rapper Queen
Latifah. Em suas musicas a rapper evidencia a importancia do feminismo negro para

desconstrucdo da relagao entre nacionalismo e patriarcalismo (ROSE, 1994).
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Tricia Rose, em seu artigo “Rap music and black culture in contemporany
America” (1994), mostra que as rappers norte americanas nunca foram passivas ao
machismo evidenciado no movimento. Desde a década de 1980 as rappers questionam a
postura sexista localizada nos discursos dos rappers, principalmente pelo estilo
Gangstar, que demonstrava a mulher enquanto um produto a ser consumido.

O estilo Gangstar representa as mulheres como “faceis”, a procura de dinheiro e
fama. Essas caracteristicas elas encontram nos rappers que sdo projetados enguanto
poderosos, ricos e mafiosos. Percebe-se que esse estilo ainda € muito presente nos EUA,
é comum a imagem de cantores, com correntes de ouro, carros conversiveis, cercado por
varias mulheres.

Em ambito nacional percebe-se que a imagem da mulher objeto é muito presente
no movimento hip hop. No entanto, no que se refere a caracteristicas como colares de
ouro, carros do ano, parece ndo fazer parte da realidade dos hoppers no Brasil. O que
pude observar a partir das pesquisas, citadas acima, é que o fio condutor do movimento
estd ligado ao poder de denuncia e contestacdo social. Eles procuram através dessas
prerrogativas, potencializar formas de lazer, entretenimento e até mesmo um meio de
subsisténcia para os jovens moradores da periferia. I1sso ndo implica em que em alguns
lugares possa se encontrar caracteristicas ligadas a esse estilo em diferentes dimensdes.

No contexto de Recife essas contradi¢cbes de desigualdades de género sdo
evidenciadas em varios niveis. Esse trabalho pretende discutir a participacdo das jovens
mulheres e arenas ténues ligadas as contradicbes de género. A estrutura dessa
dissertacdo esta dividida em trés capitulos. O primeiro fala acerca do surgimento do
movimento hip hop e todas as conformagfes dos Guetos de Nova lorque ao contexto
brasileiro. Além disso, destaco o cenario e as cenas do movimento na cidade de Recife a
partir de suas atividades, diferentes expressdes artisticas e localizagdo enquanto um
movimento social que tem enquanto I6cus a busca pela transformacéo social através da

conscientizagdo dos jovens moradores dos bairros populares de Recife.

O segundo capitulo privilegia o cenario das mulheres nesse espaco juvenil.
Versa sobre discussdes sobre participagdo, como elas entram, permanecem e saem do
movimento, quem s&o elas, quais as liderancas nesse espago e como se organizam, quais
os grupos de mulheres e/ou sobre liderancas femininas/feministas e 0s recursos

utilizados por essas liderancas para a construcdo de igualdade de género.



31

Para tal andlise faz-se importante discutir as a¢des politicas evidenciadas pelas
lideres mulheres com suas limitacdes, alcances e implicacdes no exercicio da lideranca.
A atividade de lider € uma arena ténue. Isso porque a relacdo das liderancas com as
jovens participantes sdo perpassadas por conflitos e determinacdes ligadas a
caracteristicas e posturas das lideres. Assim, emergem-se questdes de identidades
pessoais, coletivas e politicas. A figura da lider é cotidianamente avaliada pelas outras
jovens enquanto um individuo integral, racional e sem contradicdes. Esse tipo de
exigéncia merece questionamentos pautados a questdes de identidade (HALL, 2006),
como também de uma inspiragdo feminista. Pois essas lideres sdo cobradas a partir de
um ideal de ser hoppers. Que tem a ver com os ideais de feminilidades.

Na tentativa de aprofundar estas discussdes acerca da participacdo das mulheres,
0 terceiro capitulo discute a agbes das liderangas no que colabora para a construcao de
uma identidade coletiva e politica (PRADO, 2002). Essas a¢Oes sdo indispensaveis para
pensar as fronteiras capazes de contestar as desigualdades de género. Ao evidenciar
essas prerrogativas destaco as dificuldades de garantir uma agenda de reivindicacdes.
Essas barreiras sdo vivenciadas tanto nas relagbes entre homens e mulheres, como

também nas relacdes entre mulheres e mulheres.

Essas dificuldades sdo pensadas em dimensdes que versam sobre categorias com
diferentes poderes entre o publico e privado; feminino e feminismo. Questdes essas que
ndo sdo inscritas enquanto dicotomias, mas contradi¢cdes que estdo entrelacadas e ao
mesmo tempo demarcam diferenciagfes. Sdo relagfes que ndo estdo restritas ao
movimento hip hop, mas fruto de aparelhos ideol6gicos que delimitam espacos e papéis
de feminilidade e masculinidade, dentre outros marcadores configurados numa estrutura

patriarcal.

Para dar conta dessas analises busco suporte de nocGes ideoldgicas
(COMAROFF & COMAROFF, 2010; WOLF, 1998) para indagar implicaces na
construcdo de uma identidade coletiva e politica (PRADO, 2002). Identidade essa que
se representa a partir de uma nocgéo de pluralidade (MOUFFE, 2003), ou seja, capaz de
garantir uma agenda de reivindicacdes que abarquem uma diversidade de mulheres,
independente de suas orientagdes, posicionamentos. Tais reflexdes ajudam a pensar o
porqué uma lider “ndo pode” usar short curto? Porque ela tem que seguir um padrdo de

ideal feminino? Porque ela ndo pode ser feminista, nem lésbica?
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Essas dimensdes em muito interfere na formacdo de um “espirito gregario”,
gerando entraves na formacdo de uma identidade politica. Além do suporte de teorias
sobre ideologia, utilizo também de reflexdes acerca de subjetividades e agéncia
(OTNER, 2007; MOORE, 2002). O agenciamento dessas mulheres se refere ao
processo pelo qual elas ndo obedegam mecanicamente os imperativos capitaneados pela
ideologia androcéntrica.

Assim, quais as possibilidades e estratégias de resisténcias aos codigos
machistas que elas desenvolvem? Tais possibilidades de resisténcias existem,
entretanto, ha contradi¢fes e escalas de subordinacBes nas relagcdes entre homens e
mulheres, como também entre homens e homens e mulheres e mulheres. A propdsito
busco sinalizar tais ambiguidades ndo deixando de lado reflexbes acerca da
interseccionalidade. Essa categoria contribui para afirmar que o debate ndo se limita a
uma questdo de género, mais acrescentando interfaces de classe, raca e das
multidimensionalidades dos posicionamentos, que se anuncia em diferentes niveis e
provincias de significados (VELHO, 2006).
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CAPITULO 1

Quando tudo comecou: historia do movimento hip hop.

A utopia esta la no horizonte.

Me aproximo dois passos, ela se afasta dois
passos. Caminho dez passos e o horizonte corre
dez passos. Por mais que eu caminhe, jamais
alcancarei. Para que serve a utopia? Serve para

ISS0: para que eu ndo deixe de caminhar".

(Eduardo Galeano).
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Capitulo 1: Quando tudo comecou: a histéria do

movimento hip hop.

Este capitulo tem como carro chefe historiar o movimento hip hop, transpondo o
seu desenvolvimento em @mbitos internacionais, nacionais e no contexto da cidade de
Recife. Apesar da sua historia de luta contra a pobreza e a discriminagdo racial, o
movimento adquire caracteristicas diferenciadas nos territorios que ele ocupa, mais
especificamente nos contextos dos EUA, onde € registrado seu surgimento, do Brasil, e

do Recife.

Além dessas caracteristicas destaco algumas cenas e cenarios desse movimento
na cidade de Recife. Territorio esse que tem fortes marcas locais com formas de
sociabilidade e laser especificas. Descrevo o0s eventos, como eles sdo organizados, quais
suas principais fontes financiadoras e seus objetivos. Encontra-se também nesse
capitulo os espacos de atuacao profissional desses jovens a partir da interligagdo com o
movimento, as diferentes expressdes artisticas e sua configuragdo enquanto um
movimento social inserido nas dindmicas dos movimentos sociais contemporaneos ou

novos movimentos sociais (NMS).
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1.1- O movimento hip hop: Dos guetos de New York (...)

O movimento hip hop tem sua origem nos guetos de Nova lorque por volta da
década de 1970 (SOUZA, 2011). Prolifera a partir de um cenario de embates sociais em
defesa da cidadania. Os 1960/70 nos EUA foram marcados por grandes discussdes
sobre direitos humanos fortalecidos, por uma crescente opiniao publica que condenava a
corrida armamentista ocasionada pela guerra fria e das usinas nucleares, 0s governos
ditatoriais e racistas, a guerra do Vietn4, o apartheid na Africa do Sul, a devastacio dos

recursos naturais do planeta, a discriminacao racial e sexual.

Foi a época de lideres como Malcolm X, Martin Luther King e grupos como 0s
“Panteras Negras”, representantes expressivos do movimento negro que, diante das
transformacg6es socioeconémicas, as quais abalaram a cidade de Nova lorque naquela
época, se organizavam para restabelecer a autoestima do negro e defender principios de

organizacdo comunitaria e de solidariedade entre eles.

O movimento hip hop teve como principais enunciadores 0s imigrantes
jamaicanos, da América Central e Caribe que, em virtude dos problemas econémicos e
sociais sairam dos seus paises de origem em busca de melhores condigdes de vida nos
Estados Unidos. No entanto, tais problemas se acentuaram nos guetos de Nova lorque,
ambiente composto por gente pobre, negra, com baixa escolaridade, dificuldades de

arrumar emprego, caréncia de infra-estrutura basica, violéncia, trafico, racismo

Nesse sentido, denunciar esse cotidiano, reconhecer a identidade negra, e
fortalecer a autoestima dessa populagcdo eram as principais propostas de Afrika
Bambaataa (CASSEANO; DOMENICH & ROCHA, 2001). Ele era integrante de uma
das mais temidas gangues de Nova lorque que, com o0 objetivo de acabar com a
violéncia vivenciada entre as gangues, passou a organizar pessoas na rua, grupos de
danca (break), de pintura (grafite), MC’s que culminou com a cria¢do da entidade Zulu

Nation, unificadora dos elementos da cultura Hip Hop.

Entdo, o movimento Hip Hop surge como uma manifestacdo de cunho politico-
social, tendo o espago publico como o cenario da expressdo da cultura. Através de

quatro elementos® artisticos culturais que se definem especificamente como um estilo

° S#o as expressdes culturais presentes no movimento hip hop, a saber, Mc, Dj, break, rap e o
conhecimento.
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préprio de musica e poesia (RAP/MC’s), discotecagem (Dj - instrumental) danca,
(break), artes plasticas (grafite) e o dltimo, quinto elemento, conhecido como

conhecimento, elemento que intersecta todos 0s outros.

O elemento Rap (rythm and poetry) compreende uma fala rapida em forma de
discurso e com batidas fortes. Seu solo musical brota do soul e do funk de James Brown.
Nas festas, eram distribuidos microfones aos jovens que faziam interferéncias no baile a
partir da improvisagdo de discursos ao som das batidas musicais. Surgiram, entéo, 0s

MCs ou Mestres de Cerimdnias no qual fundidos ao Dj (disc-jockey) formam o Rap.

Através de uma linguagem conotativa, as letras de Rap denunciam o0s
problemas da periferia, o preconceito, dificuldades e angustias do cotidiano deles.
Neste género musical os jovens procuram atrair a atencao de outros jovens, para que 0s
mesmos percebam o fato de como é duro ser jovem, negro numa realidade como a da
favela. Alves (2009) em sua tese afirma que o rap tem a fungéo “catalisadora da forca
do cotidiano; sdo gestos rapidos, gingas elétricas agressivas, como um convite a se
situar no que estd ocorrendo na realidade social do bairro, que assim se expressa.”

(2009, p.89).

O elemento break originou através de uma disputa em forma de danga entre 0s
componentes de gangues rivais. Esses(as) jovens dancarinos sdo denominados de
B.boys e B.girls,’® Nessa disputa ganhava o grupo que ficasse mais tempo realizando
passos diferentes e acrobaticos. Paralelo a essa apresentagdo de danga o rap também
estd em cena, com suas letras e harmonia em forma de discurso. Ao se juntar aos
grafiteiros, esses elementos artisticos vao compor os elementos do movimento Hip

Hop.

As primeiras manifestacdes do elemento grafite surgiram por volta da década
de 1950 com as mafias nova-iorquinas que o utilizavam para demarcar fronteiras ou
para enviar mensagens de intimidacdo. Contudo foi no final de 1960 que essa pratica
ganhou destaque como sinal de transgressdo, através de assinaturas inscritas pelos
jovens, nas estacdes de metrds e nos muros da cidade. Com a denominacdo de
pichacéo, no qual se referencia como uma escrita, diferente do grafite que se aproxima

mais das artes plasticas, ambos utilizam os mesmo suporte material e 0 espa¢o das

' Embora ndo se tenha nenhum registro de mulheres dancarinas nessa época.
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cidades. Segundo Celso Gitahy (1999) a pichacdo teve quatro fases, 1) sair do
anonimato; 2) competicao, em vez de nome, pseuddnimo ou simbolos de identificacdo
do grupo; 3) o que conta € o picho mais dificil, em termos de acesso ao local; 4)
aparecer, acontecer, desafiar as autoridades.

Paralelo ao piche, o grafite se desenvolve com a proposta de “democratizar a
arte, na medida em que acontece de forma arbitraria e descomprometida com qualquer
limitagdo espacial ou ideoldgica” (GITAHY, 1999, p.13). E uma arte voltada & grande
massa em que os grafiteiros, no dialogo com a cidade, exprimem seus protestos e

fazem propostas em muros, monumentos, prédios ou paredes publicas.

Combinando com esses quatro elementos, incide o quinto elemento do
movimento, que provoca posicionamentos criticos e possivelmente constroi alternativas

as vidas das/dos jovens.

O quinto elemento - o conhecimento — atua como cimentador de uma
orientagdo ético-politica que alimenta posicionamentos criticos e
mobiliza o segmento juvenil para a producdo de uma identidade
coletiva, com uma nova cultura politica, que visa a gerar a
comunidade, empoderar 0s jovens e colaborar para a superacdo das
dificuldades presentes em seu cotidiano. (COSTA & MENEZES,
2009, p.212).

O conhecimento é um campo de principios e ao mesmo tempo de politizacdo
destes jovens, pois colabora para imprimir posicionamentos politicos. Nesse sentido, a
participacdo no movimento € educativa e repercute diretamente nas subjetividades e na

posicao desses jovens com 0 mundo e com 0S outros.
1.2-  (...) ao cenério brasileiro.

Em ambito nacional o movimento hip hop emerge na década de 1980 tendo
como principal intermediario dois filmes, Beat Street e FlashDance (BLACKSOUND,
2009). Este primeiro representava 0 movimento hip hop como um estilo de vida e o
segundo mostra uma batalha de break. Em 1988 o movimento tem primeiro registro na
cidade de Sao Paulo com uma coletanea intitulada “Hip Hop cultura de rua” pela
gravadora Eldorado (SORAYA, 2007). Na década de 1990 o rap passou a ter espaco na
midia, destacando o grupo Racionais MCs que com o seu disco, “Sobrevivendo no

Inferno” chegaram proximo de 1 (um) milhdo de copias vendidas. Com caracteristicas



38

associadas aos guetos “o hip hop brasileiro visa discutir a identidade juvenil negra,
combater as desigualdades sociais e mobilizar novos comportamentos e estimular a
reacao critica” (ALVES; VOTRE, 2008, p. 1).

De acordo com Juarez Dayrell (2004) a cultura e a producéao cultural, vém se
tornando um espaco de insercdo, formacdo e producdo dos jovens enquanto sujeitos
sociais. Espacos esses, que também evidenciam meios pelos quais a juventude busca
formas de intervencédo na sociedade. Assim, o hip hop emerge dentro da juventude
brasileira com a intencdo de ligar o cultural ao politico e fazer com que esses jovens se
utilizem da arte para expressar seus anseios, revoltas, e reflexbes sobre as
desigualdades sociais evitando que eles sigam caminhos outros que o levem para 0
mundo da criminalidade, violéncia e drogas. Helena Abramo (2001, p.1) afirma:

O campo de experiéncias que se constrdi através do cruzamento dos
eixos do lazer e da cultura é de fato um dos mais importantes para 0s
jovens porque nele sdo constituidos espagos fundamentais de
sociabilidade, de elaboragdo de identidades individuais e coletivas,
nele sdo processados elementos centrais para a construcdo de

referencias e para a formulacgéo e eleicdo de valores e posturas de vida,
processos centrais dessa fase de vida.

Como evidenciado pela autora, esse canal de participacdo cultural e politica
provoca identificacdo, o que faz com que esses jovens instituam expressdes que Sao
anunciadas tanto pelo discurso verbal, como também, nas formas de vestir, com roupas
largas e bonés, uso frequente de girias e outras expressdes. Essas linguagens revelam a
pouca preocupacdo com padrdes estabelecidos, o que pode significar mais um canal de
comunicagdo entre jovens, ou de criagdo de estilos. Significando "uma batalha
simbdlica em relacdo a aparéncia" (GUIMARAES, 2007, p.10) criando uma nova forma

de se expressar, a partir da identidade visual.

De acordo com Pais (2003) as identidades forjam-se em situacao de interacao,
que muitas vezes fundamentam ldgicas que legitimam a transgressdo de codigos
dominantes. Essas ldgicas, evidentemente variam de contexto para contexto, como
exemplo, ele relata o caso dos jovens de Rio Cinza, cidade portuguesa, pobre em que as
dificuldades de insercdo profissional séo evidentes entre os jovens. Sendo assim, a
maioria deles adota “modos de vida mais ou menos marginais, onde prevalecem a
destreza e a sorte do acaso ou, até onde o roubo se assume como forma de vida”. (PAIS,

2003, p.143).
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Esses estilos e modos de vida aparecem em diversos lugares e contextos
sociais. De acordo com Pais (2003) as “culturas juvenis” os modos de vida especificos
e as préaticas cotidianas evidenciam a importancia de uma reflexdo mais dindmica das
culturas juvenis. E o que o autor chama de paradoxo da juventude, pois é “nos seus
comportamentos cotidianos, nos seus modos de pensar e de agir, nas suas perspectivas
em relagdo ao futuro, nas suas representagdes e identidades sociais” (PAIS, 2003, p.30)

gue se encontram as mais variadas manifestacGes possiveis dos jovens.

Dentre essas manifestagcbes juvenis, destaco os grupos denominados de
contracultura que surgiram na década de 1960 nos EUA e na Franga: 0 movimento
hippie e os estudantes de Paris (CARMO, 2001). Ambos tinham como principal
bandeira de luta a critica a sociedade de consumo. Os hippies norte americanos, através
da pregagdo ao lema pacifista, “paz ¢ amor”, contestavam o “America way of life”, a
Guerra do Vietnd, dentre outras demandas que foram incorporadas ao longo desse
movimento, como o tema racial, sexualidade. Os estudantes de Paris, a partir de um
posicionamento politico de Esquerda e revolucionario, contestavam o modelo

autoritario e consumista emergente na Franca.

Na Inglaterra também ouve o “movimento” dos jovens skinhead, que surgiu
entre a juventude operaria e através de uma vestimenta “rude” e cortes de cabelos
curtos, ressaltava “aspereza, o machismo e a virilidade da classe operaria” (CARMO,
2001, p. 13). Essa diversidade de ‘subculturas™’ juvenis (MAFFESOLI, 1987) sao

ampla e ganham destaques no cenario midiatico e cientifico.

No Brasil, a diversidade de expressdes das culturas juvenis € visto através do
Punk/rock, Funk, hip hop, brega, skate, samba, raggae dentre uma gama de expressdes
culturais juvenis. Sdo espacos de relacbes sociais, de identidades, socializacdo, de

cultura e de regras, que mediatizam a vida cotidiana (PAIS, 2003).

De acordo com Micael Herschmann (2000, p.184) a identidade do hip hop esta
profundamente vinculada a experiéncia local, como também ao “apego a um status
conquistado em um grupo”. Esse grupo constrdi redes, lacos de amizades, afinidades e

interesses comuns. Tais agdes consolidam praticas que servem como base para

' De acordo com o autor, as subculturas ou subsociedades s&o microgrupos que tém como objetivo
principal estabelecer redes de amigos com base em interesses comuns. Tais termos sdo polémicos, pois
descrevem uma ordem hierarquica que se expressa na expressao “sub”.
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mobilizagdes politicas.

A tematica politica sempre foi muito presente no movimento hip hop nacional.
Wiviam Weller (2011) fala que o surgimento do movimento hip hop no Brasil esta
ligado a orientacdes politicas de esquerda e ao trabalho comunitario. Tais acdes
fortaleceram a parceria do movimento com as ONGs. Essa articulacdo foi uma
importante ferramenta para a construcdo politica e educativa do movimento. Através de
projetos,” os jovens do movimento hip hop aprofundaram tematicas como a histéria do
movimento negro, diasporas, formacdo politica, dentre outras (WELLER, 2011).
Projetos™® em parceria com o Estado também surgiram e fornecem oportunidades de
acOes que valorizam o potencial politico cultural e educativo do movimento. Tais
iniciativas sdo importantes meios de acgdes para trabalhar o quinto elemento do
movimento, o conhecimento, como também propagar o objetivo politico pedagdgico do

hip hop.

1.3- Localizando o0 movimento na cidade de Recife

Em Recife, antes do rap e do grafite, se expandiu o break. De acordo com
Spider, integrante do movimento hip hop do Recife, esse elemento surgiu por volta da
década de 1980 sem a inclusdo no movimento e com a pretensdo de “arte pela arte™**
(CAVANI, 2009). A ligacdo com o hip hop s6 surgiu apds o Beat Street, porém ainda
muito ligado ao que se passava na grande midia. Com o surgimento do grupo Public
Enemy é que os discursos sociais se evidenciaram e os primeiros dancarinos da época
como Spider, Jorge du Peixe, Chico Science, Tiger e Zé Brown se deslocaram para
outros elementos como DJs, grafiteiros e MC’s, tendo o Sistema X e Faces do Subdrbio

como as primeiras bandas de rap local da década de 1990.

Ao longo da década as crews™ foram surgindo e se desenvolvendo como
também uma fonte de “sustento” para seus integrantes. Eles sdo em sua maioria

moradores dos bairros periféricos da cidade do Recife e enfrentam problemas

'2 Projeto Rappers, parceria do movimento hip hop paulista e a ONG Geledés.

13 Projeto: “Rap...ensando a Educagdo” instituido pela Secretéria de Educagio na gestio da prefeita Eloisa
Erundina (PT-1989/1992). Esse projeto atendeu 40 escolas publicas que forneceram atividades de shows
e palestras sobre temas, como o racismo, relagfes étnico-raciais, violéncia e, cursos sobre DST/AIDS
(WELLER, 2011).

' No movimento hip hop essa expressao é usada para descrever a autonomia da arte sem vinculagdes com
as ferramentas politicas e culturais. Refere-se a préatica dos elementos sem 0 compromisso com o quinto
elemento — potencial politico-cultural-educativo.

'> Crews s&o equipes/ grupos de jovens integrantes do movimento hip hop.
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relacionados a violéncia, drogas, racismo, qualificacdo profissional, desemprego, entre
outros. Segundo dados do IBGE (2005) a cidade do Recife possui 33,2% de sua
populacdo na faixa de 15 e 29 anos, demarcador que evidencia uma expressiva

presenca de jovens.

O movimento hip hop atua, com a pretensdo de dialogar com 0s jovens sobre
seus mecanismos de defesa na sociedade, sobre questdes de cidadania e até mesmo
questBes ligadas a satde. S&o varios grupos/crews disseminados entre as 6 (seis) RPAs
(Regido politico-administrativa) do Recife. Algumas dessas, que surgiram na década de
1980, permanecem ativas até hoje, como por exemplo, a crew Recife City Breakers,
cujo integrante mais experiente é o b.boy Pacheco de 41 anos que danca break desde
1988. Esse dancarino é arte-educador e por meio de aulas em projetos sociais da
prefeitura adquire sua renda e sustento (CAVANI, 2009; SILVA, 2012).

1.4-  Cenas do movimento hip hop na cidade de Recife.
1.4.1- Eventos

O movimento hip hop atua a partir de acdes e eventos que, através dos seus
elementos culturais, promovem espacos de formacdo politica, sociabilidade e
propagacdo da cultura juvenil. Esses eventos se referem tanto a espacos de shows,
apresentacdes e competi¢cdes de grupos/crews, como também momentos de rodas de
dialogos, oficinas e espacos de formacdo. S&o praticas que transcendem a esfera da
atividade politica, artistica e cultural e atendem outras necessidades como “lazer”, como
afirma Barreto (2004, p. 30) ¢ uma “via de alternativa de acesso ao reconhecimento
social e a possibilidade de se construir uma percep¢do mais positiva de si mesmo, mais

altiva, forte, capaz de expressar-se”.

Os objetivos dessas atividades correspondem a momentos de lazer e
sociabilidade e também significam ocasifes de politizacdo/conscientizacdo dos jovens,
pobres, moradores das periferias de Recife™®. Nesses espacos, 0s jovens do movimento,
buscam atrair outros jovens para 0 movimento e alertar sobre temas ligados as

desigualdades sociais, discriminacdo racial, consumismo, questdes de género, meio

16 E importante destacar que em Recife ndo ha uma participacdo exclusiva de uma determinada classe
social, embora hegemonicamente seu publico seja de jovens pobres. Talvez o pré-requisito para estar no
movimento seja a identificagdo com as demandas de lutas do movimento que estdo ligadas as
desigualdades sociais fortemente marcadas pelos jovens residentes dos bairros periféricos.



42

ambiente, dentre outros. Esses temas sdo pautados através das musicas de rap, das artes

(grafite), como também em rodas de conversas e debates.

Eles sdo promovidos por varios grupos, ocorrem geralmente em finais de
semana ou a noite e sdo configurados de diversas formas. Talvez o Unico critério seja a
articulacdo com todos os elementos do movimento (Dj, rap, grafite e break). Tem como
“ritual” promover todas as quatro expressoes artisticas do movimento, sdo raros 0s
eventos que s6 tem o elemento break ou rap ou sé grafite. HA uma diversidade de
eventos, uns que possuem frequéncia mensal/anual, outros que sdo mais pontuais € ndo
necessariamente acontecem outras edicfes'’. H& também aqueles eventos que ndo s&o
promovidos pelos integrantes do movimento hip hop, mas sim a partir de empresas,
como o espaco da boate Quinta Black que sera explicado no eixo de atuagdo
profissional. Eles também se diferenciam 1) em termos de fontes financiadoras, 2)
espacos de acdo do movimento e atuacdo profissional e 3) diferencas em estilos das

expressoes artisticas.
1.4.2. Fontes financiadoras

Os eventos promovidos pelos jovens do movimento hip hop da cidade de Recife
recorrem a varias fontes financiadoras. Essas estdo distribuidas em apoios pelo Estado,
ONGs, Empresas privadas, grupos/crews do movimento hip hop e Igreja. Esses apoios
se referem tanto a recursos via dinheiro como também concessdo de espacos e materiais

para a realizacao dos eventos.

Os apoios financeiros do Estado geralmente sdo através de acles e projetos
financiados pelas Secretarias da Cultura, do Esporte, da Mulher, programas como o
FUNCULTURA, ESPORTE DO MANGUE, PRONASCI, Terca Negra, como também
fundacdes, FUNDARPE e ministérios (Justica, Esporte).

O dialogo com o Estado trata-se de uma questdo tensa na concepcdo da maioria

dos jovens presentes no movimento, todavia percebe-se que eles se utilizam de certos

7 Os eventos mais pontuais, entretanto ndo de menor importancia, sdo o Spar das Artes (Shows de rap -
Recife Antigo), Recifusion (rap, graffiti e break — organizado pela 33 Crew), Batalha da escadaria
(Batalha de Mc’s), Festa do dia das Criangas (comunidade do Tot6 — Organizado pelo grupo Cores do
Amanhd), Expoidéia 2012 (organizado pelo BNDS), Méfia do batom (agosto, 2012) Como também
outros espacos em que os jovens do movimento hip hop participam, como Orcamento Participativo
Municipal (OP), Feira da mulher (Prefeitura da Cidade do Recife).
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espacos. E uma relagio importante para que eles e elas possam garantir financiamentos,
como também insercdes, via trabalho formal nas secretarias e, em projetos e propagacao
da cultura hip hop. Esses jovens também estéo inseridos em programas como orgamento
participativo da juventude, observatério da juventude, dentre outros espagos que abrem
possibilidades de garantir reivindicagc6es de politicas que atendam as demandas juvenis.
De acordo com Boaventura Santos (2007) a relacao entre Estado e movimentos sociais
(democracia representativa e democracia participativa) sdo condic¢des indispensaveis
para pensar a efetividade da democracia em termos de “demodiversidade”. Esse dialogo
fortalece o potencial politico cultural do hip hop enquanto um movimento que além das
expressdes artisticas, também propicia reivindicacdes a garantia de direitos sociais para

a juventude.

Apesar do Estado e as politicas publicas ndo aparecerem como adversarios existe
um risco nessa relacdo, que de acordo com Mayorga; Prado e Castro (2012, p.20), “O
risco dessa parceria é assinalado ao se constatar a possibilidade de se amainar a
revolugdo no pragmatismo dos ganhos imediatistas e/ou vantajosos apenas para alguns.”
Trata-se de uma relacdo ambigua entre autonomia e cooptacdo, de acordo com 0s

autores citados:

Ficou colocada, mais uma vez, a questdo entre militancia politica e sua
relacdo ambigua com o Estado, que, se pode ser visto como eventual
parceiro, também ¢é considerado como aquele que coopta a agdo de
movimentos sociais no ambito de instancias encarregadas do desenho,
negociacdo e decisdo das politicas publicas. (MAYORGA, CASTRO &
PRADO, 2011, p.20).

As relagdes do movimento hip hop com ONGs também sdo frequentes.
Geralmente atividades culturais sdo realizadas nessas instituicbes. Como exemplo
destaco o Instituto Vida, que por muito tempo cedeu o espaco para que 0S jovens da
comunidade de Agua Fria pudessem fazer oficinas de grafite e break, como também
promover eventos do movimento. Atualmente, o didlogo do movimento com a ONG
SOS CORPO vem sinalizando oportunidades de discussdes sobre relacdes de género no
movimento hip hop. Destaco o evento Mafia do Batom (08/2012) e a producédo do rap,

“Diga sim as nossas vidas” (2012)18.

'8 Esse rap é um protesto contra criminalizacido das mulheres que interrompem uma gravidez indesejada.
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No que se refere aos eventos financiados por empresas privadas, existe uma
diversidade de empresas que estdo envolvidas enguanto patrocinadoras de eventos.
Empresas que vao desde lojas de tintas, roupas, skate, papelarias a programas de radio.
Esse tipo de patrocinio depende da relacdo que o jovem produtor do evento estabelece
com as empresas, geralmente elas fornecem produtos e verbas. Esse recurso adquirido a
partir de empresas privadas é comum nos eventos de hip hop, sobretudo aqueles que,

ndo tem frequéncia anual e ndo possuem financiamento do Estado.

Os eventos promovidos pelos grupos do movimento hip hop também se expressa
como uma importante ferramenta de articulacdo de grupos. Esses eventos sdo mais
autbnomos, pois ndo possuem fontes financiadoras que geralmente impdem
determinadas condi¢des. Eles também sdo mais escassos. A dinamica mais frequente é
0s grupos/crews realizarem seus eventos separados a partir de suas fontes financiadoras
e jovens de varios outros grupos frequentarem, no entanto a préatica articulatoria de
grupos do movimento existe mais especificamente, em acdes da Rede de Resisténcia

Solidaria®® e alguns outros grupos que ha tempos ja mantém um dialogo mobilizatério.

As relacBes dos eventos e fontes financiadoras religiosas ndo é algo frequente no
movimento e esta mais localizada em grupos de expressdes de cunho religioso e/ou
gospel. Percebe-se que na cidade de Recife eventos de estilo religioso ja recebeu
financiamento de ONG MISEREOR?, dentre outros apoios.

1.4.3. Espacos de acdo do movimento e atuacao profissional

Os espacos de agdes do movimento se referem a atuages militantes, em que o
objetivo do evento é promover uma ‘“sociabilidade politica” (SHERER-WARREN,
1993), ou seja, ter como carro chefe os principios estabelecidos pelo movimento hip hop

e através das suas artes, dialogar com os jovens acerca das desigualdades sociais.

Ja os espacos de atuacOes profissionais se referem as atividades em que nao séo
produzidas pelo movimento, os grupos/crews sao apenas convidados para fazer shows
via uma relacdo profissional. Sobre essa Ultima, o espago da Quinta Black que ocorre na

boate Downtown exemplifica esse tipo de relacdo, dentre outros. Esses eventos

' E uma articulagdo em rede, criada em 2005, com agdo comunitaria, cuja composicdo conta em grande
medida com a participacao de diversos grupos e coletivos de jovens moradores de periferias ou areas
degradadas. (COSTA, MENEZES & SAMICO, 2011 — ndo publicado).

2 MISEREOR é uma ONG internacional de obra episcopal da Igreja Catélica da Alemanha que tem
como objetivo a cooperacéo ao desenvolvimento.



45

geralmente sdo pagos e ocorrem em lugares privados, fato que faz com que o publico
seja mais de classe média e de consumidores da cultura hip hop em detrimento de
militantes. H& também atuacdes profissionais ligadas ao grafite, grafite comercial, sdo
trabalhos encomendados pelas empresas, pessoas Civis, que tem como objetivo pagar

pelo servigo prestado.
1.4.4- Diferencas em estilos das expressdes artisticas.

A existéncia de uma diversidade de grupos/crews de hip hop implica em uma
diversidade de estilos culturais nos eventos. Destaco 0s eventos tradicionais que sdo
eventos promovidos pelos jovens militantes do movimento e que tem a proposta politica
da mobilizacdo da cultura juvenil como principal foco. Existem aqueles eventos
vinculados a partir de expressbes que hibridizam os elementos do hip hop com
elementos religiosos. Esse tipo de estilo gospel é promovido, geralmente, a partir de
grupos de igreja e com apoios da igreja. A maioria desses eventos € restrita aos jovens
religiosos e/ou aos que tem interesse em se converter. Essa caracterizagdo ndo implica

em afirmar que essas a¢fes ndo tenham pretensées politicas.

Outro estilo de eventos sdo os de género “Rap romantico”. As letras geralmente
falam de amor e relacionamentos afetivos, sem um compromisso direto com a proposta
politico pedagdgica do movimento. Geralmente esse estilo € mais visivel nas boates a

partir de uma producéo de rap com intuito de um consumo mercadologico.

Percebe-se a partir desse cenario uma diversidade de grupos/crews de hip hop
que ndo necessariamente estdo inseridos na proposta politica almejada pelo movimento.
Acerca desses grupos/crews que se identificam e se relacionam com a proposta politica
do movimento, também ha uma variedade de estilos em niveis diferenciados de
engajamentos politicos.

O hip hop nédo possui um discurso unico (MATSUNAGA, 2006). Sao distintos
grupos com interesses diferenciados, como também jovens que nao pertencem a
nenhum grupo ou fazem carreira solo. Alguns desses apenas frequentam alguns espacgos
do movimento, no entanto, ndo possuem interesse em organizar eventos ou participar de
reunides. Os motivos sdo diversos: 1) ndo concordar com posicionamentos, 2) motivos

de falta tempo relacionados a dindmica de trabalho e/ou estudo, 3) outras prioridades.
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Na cidade de Recife ha duas principais formas de articulagdo do movimento hip
hop: A Rede de Resistencia Solidaria e a Associacdo Metropolitana de Hip Hop®. O
primeiro surge com uma proposta de mobilizacdo comunitaria e tem a acdo dos
mutirdes como carro chefe. J& a Associacdo estabelece um diélogo direto com o Estado
e a partir das verbas disponibilizadas nessa relagdo, promove eventos de hip hop.
Ambos “congregam varios grupos ¢ possibilitam qualificar potenciais criativos por

meio da cultura hip hop” (COSTA & MENEZES, 2009).

1.5-  Descricdo dos principais eventos da cidade de Recife.
Mutiréo de grafite

O mutirdo de grafite se configura enquanto uma acao comunitaria realizada todo
altimo domingo do més nas comunidades de Recife. O principais objetivos sdo 1)
visibilizar o movimento hip hop nas comunidades, a fim de mostrar suas agoes,
propostas, como também, quebrar estigmas e preconceitos sobre 0 movimento, 2) atrair
0s jovens das periferias fornecendo alternativas de lazer e até mesmo sobrevivéncia, 3)
potencializar a acdo politica dos integrantes do movimento e 4) dinamizar a economia
local, chamando atengdo para a importancia de comprar os alimentos na comunidade e

valorizar os pequenos comerciantes.

O termo mutirdo significa (AURELIO, 2000, p.447) “auxilio gratuito que
prestam uns aos outros 0s membros de uma comunidade, em proveito de todos, como
no caso de melhorias locais”. Embora o nome seja mutirdo de grafite, as agdes do
movimento hip hop se configuram para além de uma acdo de pintura, mas sim como um

potencializador politico do movimento hip hop da cidade de Recife.

Esse evento é organizado pelas Crews/grupos do movimento que estdo
envolvidos com a Rede de Resisténcia Solidaria. As redes sdo formas de organizacbes
bastante utilizadas pelos movimentos sociais, sobretudo a partir de 2008 (SCHERRER-

WARREN, 2009). Sua organizacdo é composta por a¢Bes horizontais, igualitarias e

?! Na cidade de Recife ha dois principais grupos de articulagdo do movimento hip hop: A Rede de
Resistencia Solidaria e a Associagdo Metropolitana de Hip Hop. O primeiro surge com uma proposta de
mobilizacdo comunitaria e tem a acdo dos mutirdes como carro chefe. Ja a Associacdo estabelece um
dialogo direto com o Estado e a partir das verbas disponibilizadas nessa relagdo promove eventos de hip
hop. Ambos os grupos possuem relagcbes com os outros grupos/crews do movimento hip hop de Recife.
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democraticas entre os individuos envolvidos: “As redes de movimentos sociais se
caracterizam por articular a heterogeneidade de multiplos atores coletivos em torno de
unidades de referéncias normativas, relativamente abertas e plurais” (SHERRER-
WARREN, 2009, p.515).

A Rede de Resisténcia Solidaria (RRS) surgiu em 2005 com forte inspiracdo em
organizacbes de economia solidaria. Seu principal intuito esta relacionado a
“mobilizacdo de grupos, comunitarios, principalmente, em areas consideradas

marginais” (BARROS, 2010, p. 122).

Atualmente a Rede aglutina grupos do movimento hip hop para promover ac6es
na cidade, tendo como principal atividade, os mutirdes de grafite. De acordo com Galo
de Souza, um dos principais articuladores da Rede, “procuramos estimular a libertagdo
comunitaria e fazer as pessoas perceberem que podem ser auto-suficientes e produzirem
o que precisam consumir” (CAVANI, 2009, p.C1).

Essa dindmica dos mutirdes é sistematizada por um evento que acontece
mensalmente. Geralmente um jovem se disponibiliza para articular em sua comunidade
e 0s outros d&@o apoio. O que se espera € que o articulador anteriormente comunique a
comunidade sobre o evento, tentando garantir muros para 0s jovens e espagos para uma

roda de conversa e alimentagéo.

Antes de iniciar o mutirdo, é realizada uma conversa, eles falam sobre a proposta
do mutirdo, sobre o movimento hip hop, questdo de ser negro, morador de periferia,
tentacdes ligadas a drogas, dentre outras tematicas. Abrem espago para se alguém ali
presente quiser comentar algo, ou fazer algum relato de experiéncia. Depois dessa roda

de conversa, os integrantes se espalham em busca de muro para pintar.

A0 passo que os jovens vao grafitando, uma batalha de break se apresenta e
jovens cantam rap e rimas, geralmente essa acao fica concentrada em alguma praca. Em
alguns mutirdes ha também participacdo de outros grupos culturais, como maracatu,

capoeira, teatro e até mesmo exposicao de fotografias.

E perceptivel a macica presenca de homens nesse evento, chega a ser mais de
95%. Percebe-se que existem grafiteiras que s6 pintam na sua comunidade e aquelas que
estdo em varios espacos publicos (COSTA & PEDROSA, 2012). Cheguei a conhecer

muitas meninas nos mutirdes, mas elas participavam dessa acdo na comunidade delas,
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em outros espacos elas ndo frequentavam. O que elas argumentavam era que tinham

vergonha, estavam inseguras ou que a familia ndo permitia.

A hora do almogo também faz parte de um momento muito importante para o
mutirdo. Sao raros os mutirdes que ndo possuem alimentacdo. O que se incentiva é que
as comidas sejam compradas na comunidade. O responsavel pela organizacdo do
mutirdo é que articula a comida, seja pedindo géneros alimenticios em algum

supermercado ou fazendo cota para comprar 0s materiais.

E importante também destacar que os jovens que participam dos mutirdes levam
seus materiais, sprays, piguimentos, pinceis etc. O ponto de encontro para ir aos
mutirdes é a escadaria Hippie?’. Ela se localiza na Avenida Conde da Boa Vista,
principal via de acesso ao centro da cidade. Escadaria hippie é assim denominada
devido ao fato de nela encontrarem-se artesdos que produzem em vendem acessorios

hippies nessa escada.

P6lo Hip Hop

O Polo hip hop € um evento organizado pela Associacdo Metropolitana de Hip
Hop. E composto por shows de rap, batalha de break e realizacdo de grafites. Esse
evento acontece anualmente, geralmente no més de outubro/ novembro. Possui
financiamento da Prefeitura da Cidade de Recife: Secretaria da Cultura;
FUNCULTURA, FUNDARPE, Governo do Estado. Acontece no Parque Treze de Maio
e possui duracdo de dois dias, um final de semana (sabado e domingo). Através do
acompanhamento das reunides da Associacao, descobrir que esse evento tem também
como proposta selecionar grupos de rap para tocar no Carnaval. Assim, 0S grupos que
participam desse evento, passam por uma selecdo. Essa selecdo é feita pela equipe da
associacdo e é preciso levar um material com gravacdo de suas musicas para que eles
possam avaliar o contedo que melhor se apresenta. No caso dos grupos de break, a
selecdo € realizada por critérios de presenca nas reunides. Sdo em média oito grupos de

rap e dez grupos de break.

2 0 movimento hippie, composto por jovens da geracdo dos anos 1960, no Brasil, nos anos 1970, adotava
um modo de vida comunitario, com estilo de vida ndmade e em comunhdo com a natureza.
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A Associacdo metropolitana de hip hop é composta por jovens integrantes do
movimento hip hop e tem como principal objetivo organizar eventos de hip hop.
Percebe-se que diferente da Rede de Resisténcia Solidaria, a Associacdo dialoga
diretamente com o Estado, buscando apoio financeiro para suas atividades. Suas acOes
estdo mais pautadas para os jovens integrantes do movimento hip hop, eles possuem
articulacdo com outros movimentos sociais, notadamente 0 movimento negro que vez

por outra estdo negociando shows de rap na terca negra.

A partir de 2010 percebe-se que o Polo hip hop vem criando uma cota para
participacdo de grupos femininos. O grupo Yabas vem tocando nesse espaco, assim
como algumas meninas de break. Essa demanda que havia sido pautada nas reunides da
Associacdo Metropolitana pelas meninas e, a partir de 2010 entrou uma mulher na

coordenacao, tal fato justifica essa insercéo da participagdo feminina nesse espaco.

Em 2011 houve dois eventos Polo hip hop. Um que ocorreu no periodo da virada

multicultural®®

e outro que ocorreu em novembro. Os jovens comentaram que esse
segundo foi fruto de uma verba extra que eles ganharam do Sistema de Incentivo a

Cultura (SIC) Municipal.
Ginga B.boys e B.girl

O Ginga B.boys e B.girls € um evento organizado pela Associacdo Metropolitana
de hip hop, acontece anualmente, e trata-se de um evento bastante esperado pelos
grupos de break da regido, pois os selecionados recebem premiagdes em dinheiro. A
média do valor é 1.200 primeiro lugar, 1.000 o segundo e 800,00 para o terceiro

colocado. S8o em média 16 (dezesseis) grupos que participam desse evento.

Embora seja um evento de break, como todo evento de hip hop é muito dificil
encontrar apenas um elemento. A juncdo de todos os elementos fazem parte de um ritual
do movimento hip hop, dificilmente se encontra um evento em que é exercitado apenas

um elemento.

Esse evento surgiu em 2008 e seu nome era Ginga B.boys. A partir das
reivindicacdes das mulheres integrantes do movimento, no ano de 2010 ele passou a se
chamar Ginga B.boys e B.qgirls. Assim, 111 Ginga B.boys acontece com um diferencial; a

inclusdo do termo B.girls. A insercdo deste termo veio junto com um mecanismo muito

2> Ocorreu em 15 e 16 de outubro no parque 13 de maio.
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discutido pelos movimentos sociais contemporaneos que sao 0s instrumentos de cotas.
As cotas sao decorrentes das desigualdades nesse espaco e tem como objetivo garantir a
inclusdo das jovens mulheres que praticam break, a fim de “corrigir” essas
desigualdades. Essas jovens em meio & majoritiria presenca masculina, ficam

invisibilizadas e tolhidas de competir com os homens para participar dos eventos.

Esse evento geralmente acontece ou no parque Treze de Maio ou na Torre
Malakoff, ambos sdo localizados em um ponto central de Recife. A torre Malakoff é um
espaco cultural que em cima tem exposi¢cOes de artes visuais e em baixo fica um palco e
um espaco para a musica, ja o parque Treze de maio, trata-se de uma pragca com bastante

circulacdo de pessoas, inclusive familias que levam criangas para se divertir no espaco.
Batalha de Mc’s

Batalha de Mc’s € um evento que acontece anualmente, geralmente em
novembro, local da Torre Malakoff, Recife Antigo. Essa batalha é iniciada no espago da
Terca Negra® e culmina na Batalha de Mc’s que sdo como os finalistas desse processo
de selecdo. E um evento local e com premiaces em dinheiro para os ganhadores. Quem

promove é a Associacdo Metropolitana de hip hop.

A batalha de Mc’s se refere a um combate verbal na qual dois rappers se
desafiam atraves de rimas improvisadas. Ao final de duas disputas elege-se um dos
rappers para competir na proxima eliminatéria. O publico também participa batendo
palmas e gritando para o que eles opinam como melhor. No entanto, os poderes de
decisdo sdo dos jurados, que geralmente sdo no minimo trés rappers, convidados

nacionalmente.

Quanto as regras para selecédo, elas sdo discutidas anualmente no processo da
organizacdo do encontro. Existem umas normas fixas, como rima, respeito ao tempo
delimitado, finalizacdo da mensagem delegada ao outro. A partir de 2009 a questdo da

qualidade das denuncias ao outro também foi um dos critérios a ser considerado.

** Terca negra é um evento que acontece semanalmente no Patio de S&o Pedro. Faz parte de um Projeto
da Secretéaria da Cultura em articulacido com o Movimento Negro Unificado (MNU). E um espaco que
surgiu em 2002 e tem como objetivo valorizar a cultura negra, como também dar oportunidade para

grupos e artistas locais.
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Xingamentos como difamacdo da mée ou irm4, falas e gestos obscenos que se referem
aos Orgdos sexuais, dentre outros diminuem pontos para os Mc’s. O evento finalista
desse processo é composto por roda de break, grafitagens e shows de rap, maracatu,

dentre outros grupos.
Quinta Black

A Quinta Black é um evento que acontece semanalmente na boate Downtown,
localizada no Recife Antigo. E um espaco em que muitos grupos de rap tocam,
inclusive os Djs, que semanalmente estio presentes fazendo o som para o publico. E um
evento que além do rap, também toca outros estilos de musica negra, como o reggaeton

e black music.

Diferente dos outros eventos do movimento hip hop, esse espaco ndo é
organizado pelos jovens do movimento, eles participam na categoria de atuacdo
profissional, como j& falado neste capitulo. A Quinta Black é um espa¢co mais elitizado
e a entrada custa em média 20 reais para o publico feminino e 30 reais para o publico
masculino. Dentro da boate os custos para consumo alcodlico e comidas também sao
elevados. Percebe-se que ndo é um espaco frequentado pelos jovens integrantes do
movimento hip hop. A ida deles se d& mais por algum momento especial, como alguma
banda nacional de rap que eles ndo tiveram oportunidade de assistir em outro momento

ou em condicdes similares.

O som que toca nesse espaco também trata-se de um “rap para boate”. De
acordo com uma jovem Mc da cidade de Recife, o “rap para boate” se configura numa
batida mais dancante e com letras mais romanticas. Essa jovem caracteriza seu estilo de
rap nessa categoria e frequentemente toca nesse espaco da Quinta Black. No entanto é
importante ressaltar que outros grupos de rap local que tocam nesse evento da quinta
feira ndo necessariamente aderem esse estilo, “rap para boate” e seu show ¢é similar aos

outros shows que realizam em outros espacos, inclusive em lugares publicos e gratuitos.

Trincheira Tinta

O Trincheira Tinta foi o primeiro evento feminino de grafite que aconteceu na

cidade de Recife. Em conversas informais as jovens comentaram que o objetivo de fazer
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um encontro de grafiteiras, era para se conhecerem, articularem artes, conversas e

refletir sobre a ocupacao criativa da mulher no espaco publico.

Esse evento ocorreu apenas uma vez: maio de 2009, no espaco do Instituto Vida
(ONG) em Agua Fria. Esse espaco foi aberto s6 para mulheres a fim de que elas
ficassem mais a vontade para conversar e trocar ideias. Estavam presentes cerca de 20
mulheres incluidas em todos os elementos do movimento hip hop. Vale destacar que
apesar da prioridade feminina houve participacdo de trés jovens homens, dois deles
eram do Piaui que ao circular pela cidade do Recife foi levado por um jovem para
participar. Essa situacdo causou tensdo por uma das organizadoras que levantou a

necessidade de privilegiar a exclusividade das mulheres.

O Trincheira Tinta durou dois dias. O primeiro foi composto de oficinas dentre
elas, origami, serigrafia, pintura de tela, grafite, break, pintura de tela, dentre outras. A
tarde houve um debate em que as jovens discutiram a participacdo feminina no espaco
publico. Nesse espaco as jovens comentaram sobre a questdo da desvalorizacdo da arte
feminina; invisibilidade da sua producdo artistica, sobre esse assunto uma jovem
comentou sua angustia em ndo ser reconhecida na sua “propria casa”, em uma ocasido
que seu irmdo pediu para ela chamar uns amigos dela para pagar um grafite e em
nenhum momento mencionou ela; a primeira mulher grafiteira de Recife, comentou
sobre suas dificuldades de ser reconhecida enquanto grafiteira e revela ja ter escutado
meninos dizerem a ela que “mulher é para dirigir fogdo”; uma jovem levou sua mée e
disse que antes ela ndo aceitava a filha na rua grafitando, hoje isso é sinbnimo de apoio
e orgulho; uma grafiteira comentou que tem vergonha de participar de eventos publicos
e que soé grafita na oficina que faz préximo da sua casa e na sua comunidade, espago que
ela alega se sentir mais confortdvel; um grafiteiro estava presente e ao ouvir tais
inquietagdes colocou que nao € para elas se importarem e € s6 “meter a cara”. Sobre

iSso uma jovem comentou que ndo é tdo facil como ele descrevia.

O evento culminou com um mutirdo de grafite. Esse evento foi o primeiro
mutirdo organizado por uma jovem.?®> Ocorreu na comunidade Nova Descoberta e a

proposta foi que as jovens se reunissem em apenas um muro para fazer uma arte sé de

> E importante destacar que ndo foi um mutirdo feminino, este deu continuidade aos mutirdes que
acontecem todo ultimo domingo do més, a diferenca é que ele foi organizado por mulheres.
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mulheres. Tal objetivo néo foi efetivado e muitas jovens acabaram se espalhando pelas

suas Crews?.

A proposta a partir do Trincheira Tinta era que se organizasse um grupo de
mulheres, no entanto apds esse evento houve algumas desavencas em que as jovens
fragilizaram a articulacédo entre elas. Tais problematizacdes acerca dos conflitos internos

serdo discutidas no terceiro capitulo.
Florescendo Ideias

O Florescendo Ideias ocorreu em outubro de 2011. E considerado o primeiro
encontro nacional de grafite que aconteceu em Recife. Houve participacOes de jovens de
oito Estados (Pernambuco, Bahia, Maranhdo, Rio Grande do Norte, Goias, Rio de

Janeiro, Minas Gerais, Sdo Paulo e Pard).

Dentre a programacdo é importante destacar que houve uma roda de didlogos
sobre saude, sexualidade e livre orientacdo para a juventude. Esse evento foi fruto de
um projeto aprovado pelo FUNCULTURA, teve duracdo de trés dias e ocorreu no

Museu da Abolicéo.
Terca Negra

Terca negra é um evento que acontece semanalmente no Patio de Sdo Pedro. Faz
parte de um Projeto da Secretaria da Cultura em articulagdo com o Movimento Negro
Unificado (MNU). E um espaco que surgiu em 2002 e tem como objetivo valorizar a

cultura negra, como também fornecer oportunidades para grupos e artistas locais.

A articulagdo do movimento hip hop com o movimento negro se expressa,
sobretudo nesse evento. No entanto é importante destacar que apesar da forte relacdo
entre 0 movimento hip hop e o movimento negro, eles ndo estdo diretamente
interligados, Herschmann (2000, p.185) resume bem essa relacao ao afirmar que “o hip-
hop no Brasil ndo faz parte da estrutura do movimento negro, a0 mesmo tempo, néo se
encontra completamente alijado a ele”.

Wivian Weller (2011) destaca que no movimento hip hop de Sdo Paulo, a

questdo racial para os jovens do movimento hip hop parece ndo necessariamente se

2% Grupos ou crews sdo denominacdes utilizadas para a demarcacéo da territorialidade geogréfica e
simbdlica de um coletivo vinculado ao movimento hip hop.
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restringir a cor da pele, tem um sentido que se configura em ser “Preto, Pobre e de
Periferia”. Essa afirmacdo também € presente no movimento hip hop da cidade de
Recife.

Esse € um momento importante de articulagdo do movimento hip hop com
outros movimentos sociais. Nesse espaco eles realizam shows de rap, bem como as
etapas da Batalha de Mc’s que acontecem anualmente. Destacam-se nesse espacgo
momentos importantes, como a presenca de Nelson Triunfo?’, (dezembro de 2009). A
divulgagdo do CD do grupo Yabas, unico grupo de rap feminino da cidade de Recife
(2011). Nesse espago também acontece apresentagdes de break, inclusive jovens

mulheres ja participaram.

Mutirdo de grafite feminino

/4 . ~ ~ )’28
“Mulher é mais que casa e fogdo! A mulher tem for¢a em suas maos.

O 1° Mutirdo Cores Femininas € um evento de grafite feminino. Foi uma
importante iniciativa das jovens que ha tempos vem ‘cochichando’ e articulando ideias
para criar um evento de mulheres. A ideia é fornecer visibilidade artistica para as
mulheres. De acordo com elas o mutirdo de grafite feminino ¢ “uma ferramenta para

reunir mulheres que fazem hip hop de diversas artes?

A proposta é que o mutirdo se concretize mensalmente fazendo rodizio nas
comunidades das jovens presentes nesse espaco. No entanto, essa continuidade mensal
ainda é um desafio para as jovens mulheres, que a partir do acompanhamento percebe-
se que elas estdo com dificuldades para articular material € muros nas suas

17 e dentre as atividades de grafites coletivo

comunidades. E um evento “sustentive
nos muros, tem também roda de break com as b.girls, rap com as Mc’s, oficinas
diversas, amostra de videos, sorteios, como também almoco coletivo e gratuito

disponibilizado pelas jovens que organizaram o mutirdo na sua comunidade.

% Conhecido pelo seu estilo black power e andar robético, Nelson Triunfo teve uma contribuicéo
significativa na difusdo o break no contexto nacional.

*® Comentario postado no blog, http://grupocoresfemininas.blogspot.com.br/2012/05/cores-femininas-
reunidas.html, sobre o porque surgiu a ideia do mutirdo do Cores femininas.

2 Comentario postado no facebook e no blog, respectivamente:

http://www.facebook.com/cores.doamanha#!/groups/254935344575792/
http://grupocoresfemininas.blogspot.com.br/2012/05/cores-femininas-reunidas.html

* E um termo nativo que eles se referem para descrever que o evento é financiado por integrantes do
movimento e ndo tem recursos financeiros de empresas privadas, Estado, dentre outras instituigcdes.


http://grupocoresfemininas.blogspot.com.br/2012/05/cores-femininas-reunidas.html
http://grupocoresfemininas.blogspot.com.br/2012/05/cores-femininas-reunidas.html
http://www.facebook.com/cores.doamanha#!/groups/254935344575792/
http://grupocoresfemininas.blogspot.com.br/2012/05/cores-femininas-reunidas.html
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Nesse primeiro mutirdo tinham cerca de trinta jovens mulheres divididas entre
integrantes do movimento hip hop, artistas, dancarinas, produtoras culturais. Na roda de
apresentacdo me chamou aten¢do uma jovem que veio de Exu (Sertdo de Pernambuco)
especialmente para participar desse evento. Nesse espago as jovens também
comentaram porque entraram no movimento, muitas delas responderam por causa do
namorado ou de algum paquera, oficinas do Geraldao (a partir do Projeto Esporte do
Mangue), por convite de algum amigo(a). Elas comentaram do seu cansago em ser
sempre relegada ao “segundo plano” e que estar na hora das mulheres do hip hop terem
visibilidade. Levantaram também a importancia da autoria e que no movimento elas séo

sempre conhecidas como ‘““a namorada de fulano™.

Nesse espaco, apesar da prioridade ser das mulheres tinham homens
participando. Inclusive vivenciei uma cena em que uns meninos do movimento estavam
soltando piadas e cantadas para as jovens que estavam dancando break. Elas fingiram

que ndo escutaram e continuaram dangando.

Nesse evento também se discutiu a necessidade de um concurso para eleger a
logomarca do Grupo Cores Feminina e Grafiteiras de Pernambuco. A proposta é criar
sua propria “indastria” de consumo e renda. Ao criar uma grife de hip hop feminino, as
mulheres integrantes terdo oportunidades de garantir renda e trabalho a partir da arte
produzida no movimento. Essa € uma importante acdo de resisténcia e mobilizacdo de

mulheres que buscam garantir sobrevivéncia em um espaco machista.

Esporte do Mangue

O Esporte do Mangue é um projeto da prefeitura do Recife que tem como
objetivo fortalecer didlogos com as juventudes locais. Dentre suas atividades ha um
evento realizado uma vez por ano que busca agregar jovens de diferentes praticas, tais
como, Skate, Patins, BMX, do Movimento Hip Hop, Slackline, Capoeira, Parkour,
Circo, Basquete de Rua e das bandas underground. Esse evento acontece na cidade de
Recife ha 5 (cinco) anos e no ano de 2012 foi realizado no Parque Dona Lindu, Boa
Viagem, composto por shows, batalhas além de roda de conversa com EMICIDA e o
Secretario da Juventude, Eduardo Granja, que teve enquanto foco discutir politicas

publicas de juventude do Recife.
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Dentre a programacdo de shows é importante destacar que o grupo Yabas,
participou. As jovens aproveitaram esse momento para dar visibilidade para a mulher no
espaco do movimento e convidaram as b.girls para dancarem enquanto elas se
apresentavam. Percebi que nem todas as dangarinas de break que estavam presentes
dancaram. Ao questionar a uma jovem a auséncia de algumas dessas jovens, ela
respondeu que umas ndo quiseram participar por motivos de conflitos entre grupos e
outras estavam participando da batalha de break que ocorria do outro lado do palco. As
jovens do Yabas também aproveitaram o momento para divulgar seu CD que estava a
venda por 5,00 reais.

Ao chegar a batalha de break que se localizava do lado oposto ao palco, avistei
um publico de mais de cinquenta jovens divididos em mais de dez grupos de break.
Dentre esse publico, apenas duas b.girls participaram da competicdo. Ao lado também
estavam oito painéis sendo grafitados, cada jovem possuia um mural, exceto uma
jovem, a Unica grafiteira, que compartilhou seu espaco com outros dois jovens. O seu
painel foi compartilhado por um grafite extenso com trés painéis, eles juntaram e
fizeram uma sé arte. Pdde-se perceber que a arte principal quem fez foi os dois
grafiteiros e a jovem ficou apenas com uns desenhos marginais como umas nuvens e
outras coisas parecidas. Ao conversar sobre sua participacdo ela comentou que era

iniciante (menos de um ano), portanto nao tinha muita experiéncia de grafite.

Nesse espaco houve também uma mobilizacdo a partir de umas grafiteiras para
organizar uma reunido para efetivacdo do grupo Cores Femininas e o primeiro mutirdo
de grafite feminino. O Esporte do Mangue é um evento promovido pela prefeitura, mas
de circulacdo dos e das jovens integrantes do movimento hip hop. Através dele tive
acesso a muitas conversas informais e foram levantados pontos importantes para a
conjuntura do movimento hip hop, tais como 1) auséncias de mulheres; 2)
invisibilidade; 3) necessidade de um campeonato de b.girls; 4) tensbes entre homens e
mulheres e mulheres e mulheres; 5) questdo da autonomia feminina; 6) emprego e

dificuldades financeiras; 7) dificuldades de aceitacdo familiar.
Grafitagens nas ruas

A prética do grafite tem o espago publico enquanto l6cus para atuagdo. Esses
jovens tem uma dindmica fluida e nem sempre os dias em que grafitam sdo

programados anteriormente. Sempre no decorrer da pesquisa me deparei com ligacdes
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de que elas estavam indo grafitar em algum lugar. Em algumas vezes pude acompanhar
essas produgdes. Assim, os “grafites nas ruas” se referem a grafites informais, que nao
estavam inseridas em nenhum evento especifico. Sao realizados no cotidiano,

geralmente finais de semana.

Quanto ao lugar, geralmente eram locais préximos de sua comunidade ou
lugares que elas “paqueravam™ do dnibus. Quanto ao nlimero de jovens, ndo eram
muitas, geralmente eram em nuimero de duas ou trés. E importante destacar que priorizei
as grafitagens nas ruas das mulheres grafiteiras, entretanto os homens também o fazem,

inclusive em maior frequéncia.

Esses acompanhamentos foram importantes para perceber os antagonismos e as
tensdes internas ao movimento, como por exemplo, grafites em dias de eventos maiores
do movimento, a fim de boicotar tal evento, grafites para protestar contra algum ato

machista realizado pelos jovens do evento, dentre outras tensdes.
1.6. Dindmica interna dos movimentos sociais

O hip hop & um movimento social situado nas configuragbes dos chamados
Novos Movimentos Sociais (NMS). Estes emergiram a partir do final da década de
1970 e versam sobre caracteristicas de cunho participativo (SANTOS, 2001),
pluralidade dos atores (LACLAU,1983), democratizacdo das praticas internas
(SCHERER-WARREN, 2009), solidariedade (SADER, 1988) em detrimento de antigas
préticas centralizadoras, burocréticas e autoritarias (SCHERER-WARREN, 2009).

Os estudos sobre os Novos Movimentos Sociais significam um momento de
revisdo paradigmatica acerca das abordagens tedricas sobre movimentos sociais, mais
especificamente marxistas (teoria de classe) e funcionalistas (comportamentos e ac¢des
coletivas). Tais abordagens levam em conta 0 aspecto externo do movimento, que se
configura enquanto um grupo homogéneo; promovem interesses compartilhados e
buscam transformacdes dentro de uma situacdo estrutural comum: uma condicdo de
classe.

A partir de mudancas ocorridas apés a década de 1960, notadamente nos Estados

Unidos e Europa essas discussdes tornam-se insuficientes para descrever os conflitos

! Esse termo “paquerar” é um termo nativo em que elas e eles falam se referindo ao muro que
visualizam interessante para fazer sua arte. Geralmente sdo muros limpos, sem pinturas, e de espagos de
visibilidade.
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sociais. As demandas surgidas a partir dos movimentos estudantis de Paris, do
movimento hippie, dos protestos contra Guerra do Vietna, da liberacdo feminina, acOes
essas que ndo sdo demandadas apenas por orientagdes econémicas, mas também
envolvem questdes de identidade, solidariedade, cultura.

Nessa atmosfera, as discussdes sobre NMS emergem na fronteira que diz
respeito as analises sistémicas e estruturais e lanca seu olhar tanto para sua unidade
externa como também para as relagdes conflitivas que surgem a partir da pluralidade
dos sujeitos envolvidos. De acordo com Scherer-Warren (1993), os NMS evidenciam 0
potencial politico e transformador da sociedade civil, afirmando que a transformacao
ndo ocorre somente de forma vertical, em que o aparelho estatal modifica a sociedade,
mas, sobretudo, a partir de a¢Ges organicas da sociedade civil. O Estado é visto por
esses movimentos enquanto um aparelho burocrético, autoritario e institucionalizado em
acOes partidarias e representativas que pouco dialogam com a democracia participativa

vivenciada nos movimentos sociais de bases. Como aponta Jacobi:

Neste sentido o discurso da autonomia e do carater antiestado dos
movimentos sociais configura uma relacdo de negacdo e oposi¢do que
encobre o potencial do Estado de atuar como indutor das demandas. Isto
decorre do fato destes movimentos se constituirem numa resposta a prépria
violéncia institucional do Estado que afeta principalmente os moradores dos
bairros periféricos na esfera do seu cotidiano (JACOBI, 1987, p.12).

Assim, os Novos Movimentos Sociais privilegiam uma participacdo mais
popular e independente de partidos politicos e elites. Esses novos sujeitos e concepgdes
mais igualitéarias favoreceram uma redefinicdo das formas hierarquicas de organizagéo e
a questdo da espontaneidade e autonomia dos autores envolvidos nos movimentos
sociais. Levantam também novas formas de opressdo, tendo a tematica de género como
transversal nos movimentos da realidade contemporanea. Entretanto, tais configuracdes
assumem diferentes formas e de acordo com Scherer-Warren (2009) é uma questdo que
parece ainda néo estar resolvida.

Eder Sader (1988) em seu livro, Quando novos personagens entram em cena
sinaliza para a producdo de novos sujeitos a partir da emergéncia dos chamados NMS.
Sujeitos esses coletivos, ligados a associagcdes comunitarias onde a “solidariedade” se
torna uma marca forte, diferente do sujeito moderno individualista e racional. A
insercdo desses novos valores também indicam novos lugares para a luta politica.
Lugares outros que contestam as tradicionais acGes coletivas dos partidos politicos,

sindicatos e movimentos sociais que se configuram enquanto acgdes hierarquicas,
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autoritarias e que possuem como marca de sua pratica politica, a relacdo de
representacdo institucionalizada.

Acerca desses novos “lugares para a luta politica” o movimento hip hop se
insere enquanto um movimento que tem a agdo comunitaria como principal ferramenta
de acdo politico-cultural. Através de atividades de mutirdes, oficinas, os militantes do
movimento disseminam a cultura hip hop e seus principios ideoldgicos para que 0s
jovens das comunidades possam confrontar questdes acerca das suas situacdes de
desigualdades sociais. Esse engajamento politico social tem como principal proposito
transformar as condigOes de existéncia dos jovens envolvidos no movimento e de outros

jovens pobres.

A partir dessas consideracdes, o préximo capitulo tem como proposito
evidenciar o contexto das mulheres no movimento hip hop da cidade de Recife. Cenario

esse marcado por antagonismos, contradicGes e resisténcia.
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CAPITULO 2

Mulheres no movimento hip hop: um breve perfil.

Soltem-me as algemas
Quero minha alma livre,
Meu corpo livre,

Meu pensamento livre.
Manuela Amaral.
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Capitulo 2: Mulheres no movimento hip hop: um

breve perfil.

Este capitulo tem enquanto proposta evidenciar as cenas e cenarios® das
mulheres do movimento hip hop, bem como falar acerca de sua participacéo. Para tais
objetivos descrevo como elas 1) geralmente entram, permanecem e saem do movimento
(MENEZES e MONTENEGRO, 2011); (COSTA e SAMICO, 2011); 2) quem s&o elas;
3) como se organizam; 4) quais os grupos de mulheres e 4) quem sdo as liderancas

femininas e feministas.

A discusséo sobre lideranca permite pensar as ac6es de resisténcias evidenciadas
por elas em relacdo aos codigos machistas hegemonicos. A “leadership” (MELUCCI,
1996) promove ac¢Oes importantes para o envolvimento do movimento em determinadas
acOes. MobilizacBes essas que visam desnaturalizar e provocar resisténcias a

determinados “papeis” atribuidos as mulheres no espago do movimento.

Com o0 objetivo de evidenciar os ganhos provocados pelas jovens mulheres,
também destaco limites ao exercicio das liderancas. As dificuldades versam sobre uma
cobranca por parte dos e das integrantes para que a lider em todos os momentos garanta
sua postura e a¢des coerentes. Essa afirmacdo se refere a dificuldade por parte dos e das
integrantes do movimento em visualizar a lideranga enquanto um sujeito ambivalente.
Assim, algumas lideres tém dificuldades de agregamentos para suas ac¢des politicas, pois
a lider ¢é avaliada em relacdo ao seu posicionamento pessoal, que tem a ver com um

ideal de ser mulher, inscritos numa ideologia dominante e machista.

32 De acordo com Paiva (1999) cena se refere ao palco imaginario, com o maximo de elementos possiveis:
todos elementos que acharam importantes na cena decodificada e cenario se refere ao contexto: social,
relacional, informac&o, autonomia etc.
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Mulheres no movimento hip hop: um breve perfil.

A partir dos acompanhamentos aos eventos e registros postados no blog Cores
Femininas, mapeei 82 (oitenta e duas) jovens mulheres participando do movimento hip
hop da cidade de Recife em 2012%. No que se refere a faixa etaria, elas tém entre
quinze e quarenta e cinco anos. Dentre dessas, mais da metade encontram-se entre vinte

e trinta anos.

As participantes estdo distribuidas entre os quatro elementos artisticos culturais
do movimento hip hop, a saber: quarenta e trés no elemento grafite, vinte e seis na
categoria de b.girls, doze Mestre Cerimonia/rappers (Mc) e uma no elemento Disk

Joquei (Dj). Abaixo um gréfico que melhor descreve a distribuicdo entre os elementos.
Grafico 1:

Distribuigdo das integrantes do movimento hip hop por elemento artistico cultural.

Integrantes do movimento hip hop

B Graffiti W break ®mMc EDj

1%

Dentre essas jovens, algumas (minoria) ndo praticam mais o elemento, por
diversos motivos. Percebe-se uma maior insercdo delas no grafite e, em segundo lugar o
break. Os elementos MC e Dj ainda € um campo desafiador para mulheres. O porqué

dessa lacuna sera problematizado no decorrer desse trabalho, no entanto é importante

** Blog Cores femininas: http://grupocoresfemininas.blogspot.com.br/ .
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destacar as limitagcdes nesse espaco do movimento que “sutilmente” delegam espagos
onde as mulheres podem o u ndo podem atuar. O elemento Mestre de Cerimonia (Mc) é
um campo de exposic¢ao do corpo e do pensamento - aquela que transmite a mensagem a
ser ouvida - portanto um cargo de responsabilidade e poder. A questdo que se coloca é
porque elas sdo minorias nesses espagos? Quem sdo as mulheres que estdo nesses
espacos? Como elas sdo vistas pelos homens? Ha uma resisténcia masculina em aceitar
mulheres no palco e com o microfone, isso é decorrente da associacdo da mulher ao
espaco privado e ndo politico. O palco é um espaco de poder tanto de destaque, como
de exposicdo critica do pensamento. Esse estranhamento por parte dos homens® faz
com que as mulheres que estdo nesse espaco, estdo porque foram convidadas pelo seu
companheiro, ou sdo consideradas mulheres excepcionais, com caracteristicas de

personalidade forte.

O elemento Disk joquei (Dj) também se identifica enquanto um elemento que
exige dedicacdo e tecnica para fazer as mixagens e no que se refere ao acesso aos
equipamentos, estes tém custos altos. Apesar de ser destacada uma jovem nesse
elemento, é importante salientar que ela estd afastada desde 2010. A tecnologia se
coloca na sociedade enquanto um bem de controle masculino e no elemento Dj esse

monopdlio é exercido sobre as pick ups®.

Para explorar melhor essas contradigdes experienciadas pelas mulheres do
movimento, busquei entender esse espaco enquanto um ambiente que ndo é homogéneo,
mas constituido por jovens que apresentam diferentes discursos, linguagens artisticas.

Pretendeu-se dar conta dessa diversidade atentando para varios posicionamentos.

Posicionamentos esses que sdo influenciados a partir das experiéncias
vivenciadas em determinados lugares que elas circulam. Desta forma, para pensar essas
relacbes de género, uma série de marcadores me ajudou a compreender essas
presencas/auséncias, como também a propria opressdo e 0 seus graus, tais como: 1) o
tempo de atuagdo no movimento, 2) o estado de relacionamento afetivo sexual (solteira
ou comprometida); 3) se pratica o elemento enquanto um entretenimento ou utiliza

enquanto um meio de adquirir renda; 4) se pratica o elemento apenas na sua

** E muitas mulheres também.

** Toca discos. “Os rappers referem-se ao uso combinado dos dois pratos em uma pick-up, uma heranca
da disco-mobile jamaicana. A possibilidade de o som ser reproduzido simultaneamente pelas pick-ups
conectadas possibilita a performance dos Djs. (ROCHA; DOMENICH & CASSEANO, 2001, p. 145).
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comunidade ou em todos os espacos publicos, inclusive em outros Estados (COSTA &
PEDROSA, 2011), 5) possui grupo/crew ou faz carreira solo; 6) se participa de outros
movimentos sociais, dentre outras questdes que direcionam seus posicionamentos e

acOes dentro desse espago.

Os posicionamentos das jovens nesse espaco, bem como o questionamento de
suas ocupagdes nos elementos nos permite questionar certas naturalizacGes perpassadas
por um controle moral exercido. Acerca dessa afirmacdo também é importante
problematizar sobre o “peso das escolhas das jovens” (ALBERNAZ, 2008) em
praticarem esse ou aquele elemento. Sdo questdes de valores, relacionados as préaticas e
definicbes de ser homem e ser mulher. Defini¢bes essas que emergem em discussoes
acerca de subjetividades: momentos de aceitagdo e/ou recusa dos sistemas de

subordinacdo da ideologia dominante.
2.1- Entradas, permanéncias e saidas: algumas problematizacdes.

As entradas, saidas, permanéncias e afastamentos das jovens no movimento
também sdo fatores importantes para pensar questdes de género. Pesquisas anteriores
destacam alguns motivos dessa transitoriedade como: rompimento do relacionamento
afetivo-sexual (MENEZES e MONTENEGRO, 2011); matriménio e cuidados com
filhos (COSTA e SAMICO, 2011); limitacdo de tempo por motivos de trabalho e
estudos, dentre outros. Este ultimo motivo também é presente na vida dos jovens

homenes.

Os relacionamentos afetivo-sexuais € um marcador importante para pensar
posicionamentos e limites da participacdo feminina no movimento hip hop da cidade de
Recife. Alguns trabalhos mostram que a entrada das mulheres no movimento
geralmente é por namorados ou companheiros (COSTA & SAMICO, 2011; MENEZES
& SOUZA, 2011) sua permanéncia e saida também se ddo, muitas vezes, por

consequéncias ligadas aos relacionamentos afetivo-sexuais.

Na cidade de Recife entrar via namorado € um quadro comum no movimento hip
hop. Esse cenario muitas vezes gera vicissitudes na atuacdo das mulheres no
movimento, pois depende da estabilidade do relacionamento do casal. Geralmente
quando o relacionamento termina, 0 homem permanece no movimento e a mulher se

retira (COSTA e MENEZES, 2010). Esse cenario € visto por muitos desses jovens
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como um fator natural. Ao indagar a um jovem sobre essa situagdo em relagdo a ele e
sua ex-namorada ele comenta que sua companheira saiu porque eles acabaram o
relacionamento e como o grupo era dele, ele que produzia as musicas, ele se “arretou” e

retirou-a da banda.

Essa observacdo também nos chama atencdo para o grau de dependéncia e
submisséo da mulher. A jovem cantava, no entanto o grupo era dele, ele quem produzia
as masicas. A questdo que se coloca é se uma vez ingressa no movimento via namorado,

as jovens desenvolvem alguma autonomia ou séo subservientes ao namorado?

Registros de didrios de campo revelam queixas das jovens que sempre sao
mencionadas como “a namorada de fulano”, nunca pelo seu nome ou tag36. Outros
comentarios também descrevem que fulana faz determinada categoria (ex. footwork -
break) porque seu namorado € especialista. Esse grau de similitude com o namorado
sinaliza uma relacéo de dependéncia ou também diz respeito a oportunidade e liberdade
de estar ou ndo em determinados lugares? O que se percebe € que existe uma tenséo
entre autonomia e subserviéncia entre as jovens. Se por um lado elas vao seguir
determinados comportamentos, isso também tem a ver com o grau de limites que elas
possuem, seja a partir de sua posicdo afetivo-sexual ou, o controle que é exercido no

ambito do movimento.

Sobre essa tensdo entre autonomia e subserviéncia, Samico (2010) a partir de
uma observacdo em um mutirdo de grafite afirma que as jovens comprometidas em um
relacionamento afetivo-sexual geralmente 1) tém a arte praticada no hip hop como uma
forma de entretenimento, 2) se posicionam ao lado do companheiro nos eventos, 3) ndo
se articulam com as jovens solteiras, 4) em casos do parceiro ndo poder ir a atividade a
jovem ndo vai sozinha. Existem também as jovens ndo ativas, sdo aquelas que
acompanham o namorado nas atividades do movimento hip hop, porém ndo praticam

nenhum elemento.

Entre as jovens solteiras, esse cenario se configura diferente, pois elas ndo tém
diretamente uma associacdo a uma imagem de um homem do qual sdo coadjunvante. Ir
aos eventos do movimento s, ja evidencia certo grau de independéncia, ainda mais

quando desenvolve seus tracos, acrobacias ou letras sozinhas. No entanto, se tratando de

*® Tag sdo pseuddnimos ou apelidos que os e as grafiteiro(a)s utilizam para n&o revelarem seu nome
verdadeiro.



66

espaco machista, esse publico de mulheres solteiras é mais vulnerdvel as situacGes de
desrespeito. Frequentemente os jovens depreciam sua pintura, pintam por cima da arte
delas, fornecem espacos menores para elas exercerem a pintura, provocam boicotes,
inibigdes, via expressdes e gestos que tocam em seus 6rgdos sexuais na danca, dentre

outras tensdes que se referem a intimidagdes ocasionadas na ordem do interesse sexual.

Apesar das relagdes de poder inibidoras é possivel perceber que elas
desenvolvem novos instrumentos e técnicas que muitas vezes sdo, pelos jovens do
movimento, invisibilizados, considerados de pouca importancia e/ou algo que é “coisa
de mulher”. O que venho percebendo é que essas jovens solteiras e mais vulneraveis a
situacdes de intimidagbes sentem mais necessidade de se unirem e praticarem o
elemento em coletivo. Samico (2010) também observa que, se, a maioria das jovens
comprometidas ficam ao lado dos seus namorados em um evento, as solteiras circulam,
geralmente em grupos. Estar em grupo, em graus diferenciados, também significa um

mecanismo de protecéo as intimidac6es dos jovens homens.

As relagbes de poder no movimento ecoam sobre varias formas. Existem
codigos implicitos que regem comportamentos e estigmas a partir das situacbes de
namoro, casamento e solteira. No que diz respeito as jovens solteiras, elas vivenciam
um controle moral da ordem de suas relagdes afetivo-sexuais e comportamentos ligado

ao alcool e outras drogas.

No movimento hip hop existe uma dificuldade de aceitagdo do exercicio da
sexualidade feminina (MATSUNAGA, 2008). O controle é exercido através de suas
posturas sexualizadas, por exemplo, usar roupas curtas, se relacionar com mais de um
menino do movimento, falar muito palavrdo. Tais inibi¢cbes em relacdo a sexualidade da
mulher € algo exercido tanto pelos jovens homens, como também pelas jovens mulheres
que muitas vezes ajudam a difamar as jovens que nao se encaixam no padrdo do bom

comportamento feminino.

SituacOes frequentes de inibigdes sdo via relacionamentos sexuais. O chamado

“ficar”, categoria muito comum entre os jovens, termo que:

Designa um estagio de relacionamento entre jovens que implica certo grau de
intimidade corporal, mas que se distingue do namoro- categoria fortemente
enraizada no imaginario das relacbes amorosas, pela auséncia de projeto de
continuidade ou compromisso publico entre os parceiros. (HEILBORN,
2003, p. 197).
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Enquanto os jovens homens se relacionam com varias mulheres, para elas essa
situacdo significa promiscuidade. Esse paradoxo descreve uma situacdo de “duplo
padrio sexual™®’ (RASHID, 2008). Na pesquisa de campo me deparei com Varios
comentarios de jovens homens e mulheres acerca de que “fulana s6 veio para o
movimento para arrumar homem” dentre outros comentéarios da ordem da conduta
sexual. Essa compreensao tem repercussdes em todas as esferas de atuacdo da jovem no
movimento. Essa mesma jovem que € desvalorizada pela sua conduta sexual também é

desvalorizada no seu trabalho artistico.

A associacdo entre sensualidade e sexualidade é um ponto tenso no movimento
hip hop da cidade de Recife. A mulher feminina é valorizada em detrimento da sensual.
Essa logica faz parte de uma nocao que presume que o masculino possui disposicao para
0 sexo e ao feminino caberia o papel de refrear o anseio masculino, agindo com controle
e ponderacdo (HEILBORN, 2006).

A relagdo com drogas e comportamentos que esse uso acarreta também é motivo
de intimidagédo e depreciacdo por parte dos jovens homens. Em conversas informais
indago a um jovem o que ele acha de duas jovens do movimento e ele faz um
comentario sobre o comportamento dessas jovens em um momento de sociabilidade,
terca negra. Ele comenta sobre a postura das meninas de um grupo da cidade de Recife.
No evento, Melhores do Ano, ele comenta que elas estavam bébadas e dangando as duas

entre si e, “se esfregando em um pau que estava proximo”.

Essas jovens fazem parte de um grupo de rap da cidade de Recife e dentre outras
caracteristicas elas usam da sensualidade e da sexualidade. Sdo jovens, integrantes do
movimento e em seus momentos de sociabilidade bebem, dancam, ficam. Como ja
destacado acima, existe uma tensdo no movimento hip hop entre mulher e exercicio da
sua sexualidade. Os homens bebem e ficam bébados, mas ndo sdo questionados,
enquanto a mulher logo é atribuida caracteristicas pejorativas. Essas denominagdes ndo
se restringem ao ambito masculino, esse controle da sexualidade também é exercido
pelas proprias jovens mulheres que muitas vezes desvalorizam as outras atraves de

fofocas e boicotes.

*” De acordo com a autora citada, o duplo padrdo sexual diz respeito a permissdo da poligamia para os
homens, enquanto a sexualidade das mulheres é controlada. (RASHID, 2009, p. 158).
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O matrimbénio e a gravidez também sdo momentos delicados em relagdo a
permanéncia e saida da jovem no movimento, como afirma Menezes e Montenegro
(2011), “No caso do movimento hip hop a maioria das jovens mées relatou afastamento
total ou parcial das atividades do movimento, sejam elas casadas com participantes do

movimento ou nao”.

Esse cenario ndo esta restrito ao contexto de Recife. Said (2007) sinaliza que a
questdo do matrimonio e da gravidez sdo fatores que limitam a presenca das mulheres
no movimento hip hop de Belo Horizonte, visto que, acerca das relagdes de género, é
alocada a mulher a maior responsabilidade e dedicacdo as tarefas domésticas e
familiares. Tavares (2010) também descreve esse cenario no contexto das relagdes de
jovens de periferias do Distrito Federal: “Estas compartilham do mesmo estilo de vida,
mas apds 0 casamento, vieram 0s problemas e as responsabilidades como mudanga de
residéncia, nascimento dos filhos” (p.6). Assim segundo esse autor, & mulher é
reservado, espaco da casa: “solidao feminina”, enquanto o homem fica na circularidade

entre o publico e o privado (TAVARES, 2010).

Esses contextos servem para pensarmos o quanto os cenarios das mulheres do
movimento em ambito nacional sdo similares. Isso corresponde a uma ideologia
dominante que legitima os papeis das mulheres e que estdo inscritos em outros cenarios

além do hip hop.
2.2- Trabalhos, dificuldades financeiras e percursos escolares.

No que se refere ao acesso a trabalho e renda, comentarios de tipo “para onde eu
ando meu curriculo vai atras”, fazem parte do cotidiano das jovens integrantes do
movimento hip hop da cidade de Recife. As dificuldades de acesso ao trabalho formal é
um problema evidenciado por elas. Sempre nos momentos de campo, nas conversas
informais elas relatavam sua situacdo financeira, dificuldades de arrumar emprego e

falta de oportunidades de trabalhar com a arte que fazem.

Na pesquisa de campo esse ponto me chamou atencdo, muitas dessas jovens
faziam comentérios em relacdo a tensdes entre trabalho, participacdo no movimento,
estudos e discriminac@es. Elas relataram 1) que ndo gostavam do trabalho: a) sofria
discriminacdes por ser negra, b) eram tratadas como “escravas”, pois ganhava pouco e

trabalhava muito, 2) que o trabalho tomava muito tempo, fato que impede maior
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dedicacéo a arte, 3) que tiveram que abrir mdo da sua participacdo no movimento por
questdes de limitacdo do tempo e cansaco ocasionados pelo trabalho, 4) o desejo de
viver da arte, 5) dificuldades de conciliar trabalho e estudo; 6) que tiveram que sair da
cidade de Recife e até mesmo do Estado de Pernambuco, em busca de melhores

condigdes de vida.

Observa-se que essas 82 (oitenta e duas) jovens integrantes do movimento estao
distribuidas entre as que possuem, 1) trabalho formal; 2) trabalho informal; 3)
desempregadas 4) renda adquirida na produgdo artistica a partir da insercdo no
movimento hip hop; 5) trabalhos indiretamente envolvidos com a arte produzida no hip

hop.

O trabalho formal se refere ao trabalho com carteira assinada e direitos
trabalhistas. Nessas condi¢cdes de trabalho formal elas estavam distribuidas entre
vendedora, operadoras de telemarketing (CONTAX e TIM), garconete de pizzaria,
design, agéncia de propaganda, arte educadora e uma que trabalha na Petrobras. E
importante destacar que dentro dessa categoria de trabalho formal, existe uma
diferenciacdo que se refere aqueles considerados qualificados e ndo qualificados. Essa
distingdo nos descreve que a maioria dessas jovens esta enquadrada na categoria do
trabalho ndo qualificado. Isso significa que apesar de possuirem carteira assinada e 0s
direitos trabalhistas assegurados, tém rendas baixas, que estdo em torno de um salario

minimo.

O trabalho informal compreende o servico que ndo possui vinculos ou
beneficios fornecidos por uma empresa mais conhecido como sem carteira assinada.
Percebe-se que muitas jovens do movimento hip hop encontram-se nessa categoria,
como garconete, empregada domeéstica, recreadora, coreografa, venda de camisas,

bolsas e acessorios no comércio informal, vendedora de 4gua mineral, dentre outras.

O desemprego também € alto nesse publico de jovens mulheres moradoras de
bairros populares e com niveis de escolaridade insuficientes. Das quarenta jovens que
responderam essa pergunta do questionario, dez estdo desempregadas. Inclusive duas
dessas jovens relataram recentemente ir para tentar oportunidades de vida em outro
lugar, uma delas foi para Brasilia com seu companheiro e a outra estava com a proposta

de ir para Sdo Paulo.
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No que diz respeito a renda produzida a partir da producéo artistica do hip hop,
apenas quatro tém a arte produzida a partir dos elementos do hip hop como uma forma
de renda. Elas vendem camisas, bolsas, quadros e acessorios que produzem. Vivem
também de projetos financiados pelo MINC e outros 6rgdo de incentivo a cultura,
dentre outras rendas como encomendas de empresas para grafite (grafite comercial),
serigrafia, aerografia, pintura em tela, em camisas, bolsas, etc. E um trabalho informal

e inconstante.

Adaquirir renda a partir da pratica dos elementos do movimento é um dos
objetivos do movimento hip hop da cidade de Recife - fornecer oportunidades de
trabalho e renda aos jovens moradores de periferia a fim de evitar caminhos ligados a
ilegalidade. No entanto, no que se refere ao acesso das mulheres essa situacdo ainda
encontra-se insipiente e perpassada por dificuldades. Percebe-se que os jovens homens
tem mais acesso a trabalho e renda a partir da insercdo no movimento hip hop. Eles
estdo inseridos em projetos fornecendo oficinas, pelo PROJOVEM, Geralddo (projeto
Esporte do Mangue), cargos em secretarias da prefeitura, possuem lojas que vendem
discos, roupas com a marca hip hop, possuem estidios de tatuagens, como também

fazem servicos encomendados por empresas e pessoas Civis.

A explicacdo desse cenario desigual ndao se encerra por marcadores ligados a
quantidade e temporalidade de homens nesse espago. Apesar de eles estarem em maior
nimero e ha mais tempo no movimento hip hop, relatos delas descrevem suas
dificuldades em conseguirem legitimidade nesse espaco, Seja por preconceito da
sociedade, como dos préprios jovens do movimento. Elas descrevem que suas artes
possuem dupla avaliacdo, por ser mulher e artista (COSTA e MENEZES, 2010). Ha
também barreiras nas sele¢fes para programas governamentais, como por exemplo, no
projeto Esporte do Mangue ndo existe nenhuma mulher professora de break, essa
questdo estad sendo pautada atualmente devido a crescente quantidade de alunas que

estdo entrando nas oficinas.

A prética da arte comercial®®

aqui mais especificamente ligados ao desenho é o
mais comum entre as jovens pesquisadas. Nesse tipo de servico a pertenca a um grupo
torna-se um veiculo importante. O grupo geralmente possui um site ou blog, contatos e

divulgacg0es sobre seus trabalhos e isso facilita o acesso e credibilidade dos clientes.

*® Préatica comum no grafite e explicitada no primeiro capitulo em atuagéo profissional da arte do hip hop.



71

Quanto aos trabalhos indiretamente envolvidos com a arte produzida no hip hop,
sdo aqueles que de certa forma tem relacdo com a producéo artistica, eles estdo ligados a
areas de design, arte-educadora, desenhista, fotografa e coreografa. Elas trabalham em
empresas, ONGs, academias de ginastica. Algumas delas possuem carteira assinada e

outras possuem contratos temporais.

A dificuldade de acesso ao trabalho tem como um dos indicadores 0s percursos
escolares que, na maioria delas, sdo insuficientes para a entrada no mercado de trabalho.
Das quarenta e sete jovens que responderam 0s questionarios, através de perguntas via
on line, postagens na rede de relacionamento facebook, blog e indagacdes no campo,
duas estdo fora da escola, vinte e nove terminaram ou estdo terminando o ensino médio;
oito estdo cursando o0 ensino superior, seis tém ensino superior, trés terminaram ou
estdo cursando o técnico e duas fizeram cursos pos-graduacdo. As que tém ou estdo
cursando o ensino superior estdo distribuidas entre os cursos de turismo, pedagogia,
gastronomia, Ciéncias Sociais, administracao e direito. Quanto ao curso técnico as duas

que registraram essa informacao estdo inseridas na area de enfermagem.

Esse cenario nos fornece indicativos de que apesar da maioria das jovens terem
terminado o segundo grau isso nao lhes d& acesso ao mercado de trabalho qualificado.
Apesar de ndo ter registrado a idade ligada a escolaridade a maioria delas estdo na
escala dos vinte, sendo a maioria acima dos vinte e quatro. Esse cenario traz indicativos
de que apesar da maioria delas estarem inseridas em trabalho formal, estdo em

categorias de trabalho cuja renda corresponde a um salario minimo.
2.3- Inser¢cdo em grupos ou crews

A insercdo e vinculacdes dessas jovens no movimento revelam que elas
geralmente se encontram em grupos mistos (homens e mulheres). S&o raros 0s grupos
compostos apenas por mulheres ou com liderancas femininas. No cenério de Recife,

registrei cinco grupos femininos ou sob liderancas femininas.

E importante destacar que nem todas as integrantes do movimento hip hop estio
em grupos. Algumas delas possuem “inser¢ao individual” (COSTA & SAMICO, 2011).
Esse tipo de insercdo geralmente esta presente com mais intensidade entre as grafiteiras

e MCs, em detrimento do elemento break que apenas duas disseram gue nao pertencia a
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nenhum grupo ou crew. O quadro 3 abaixo traz informag6es sobre os grupos femininos

ou com liderancas femininas em Recife:

Quadro 1:

Grupos femininos ou sob liderangas femininas na cidade de Recife.

Grupo ou crew

Ano de fundagéo

Composicéo

Cores Femininas 19/02/2012 Os quatros elementos -
Grupo feminino —
composto por jovens de
varias crews.

Impacto B.qgirls 2009 Break — Grupo feminino —
composto por b.girls de
varias crews.

Alone Crew 20/06/2012 Grafite — Grupo feminino.

Flores Crew 2004 Grafite — Grupo misto,
liderado por uma mulher.

Movimento Cultural Cores | 30/03/2009 Grafite — Grupo misto,

do Amanha liderado por uma mulher.

YABAS 2009 Rap — Grupo feminino.

Percebe-se que além da escassa quantidade de grupos femininos ou com alguma

lideranga feminina poucos sdo 0s que possuem durabilidade®. Apenas dois grupos tém

mais de dois anos de duragdo. Registrei durante o trabalho de campo o grupo Donas,

Oniras e Rosas Urbanas que existiram com o objetivo de pautar as propostas das

mulheres no movimento, no entanto, por diversos motivos esses trés grupos acabaram.

Em conversa com uma jovem que pertencia a um desses grupos, indaguei o porqué ele

foi extinto. A jovem comentou que o principal motivo foi o “cansago”. De acordo com

ela, as mulheres do grupo nunca conseguiam pautar as demandas de género no

movimento, dai elas resolveram militar apenas no movimento negro.

** Devido a grande quantidade de niimeros de grupos masculinos tive dificuldade de mapear e saber se
essa durabilidade também é uma dificuldade deles.
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E importante sinalizar também que dois grupos de mulheres foram criados esse
ano, fato que demonstra mudancas na conjuntura da participacdo delas no espaco do
movimento hip hop. Esses grupos ou crews sdo de fundamental importancia para o
exercicio dos elementos, sobretudo quando se refere a trabalhos comerciais e eventos do
movimento. A contratacdo/selecdo geralmente ocorre por grupo. O trabalho coletivo
também facilita a concorréncia de editais financiados pelo MINC, FUNCULTURA,

dentre outras instituicoes.

Estar presente em grupo sinaliza referencias a uma identidade. Cada grupo se
caracteriza com referencias e habilidades especificas. Existem grupos gospel, secular,
de cunho voltado para referéncias nordestinas, outros mais americanizados dentre varias
outras propostas que ja foram mencionadas no primeiro capitulo. Essa diversidade se
coloca nesse espago enquanto uma disputa territorial, a diferenciagao entre “nos e eles”.
Essa disputa é simbdlica e tem enquanto objetivo afirmar determinadas caracteristicas e

diferenciais.
2.4. Composicao dos grupos
Cores Femininas

Cores Femininas é um grupo que surgiu em fevereiro de 2012 e possui como
carro chefe criar um espaco de mulheres em que elas possam divulgar suas artes,
eventos, trocar ideias, se conhecerem, fazerem concursos entre elas etc. O objetivo é
“protagonizar a mulher como protagonistas em ac¢des importantes para a sociedade”
(Blog Cores Femininas, 2012). Assim, esse grupo tem como iniciativa vincular as
mulheres do movimento hip hop e tentar mobilizar acdes que favorecam-nas nesse

espaco.

Embora presentes, a insercdo de mulheres no movimento ainda € muito
fragmentada. Elas geralmente circulam em grupos e ndo conhecem todas as meninas do
movimento, fato que dificulta as trocas de ideias. Unir as meninas do movimento e
promover eventos de iniciativa feminina torna-se uma ferramenta importante para

qualificar a participacdo delas nesse espaco. Sobretudo quando se refere a participacao
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enquanto produtoras culturais®, pois observa-se que geralmente os homens sdo 0s

produtores, elas apenas participam como espectadoras ou a convites deles.

Esse grupo “¢ formado por mulheres, jovens e meninas, artistas envolvidas com
a cultura hip hop de Pernambuco e seus elementos, o break dance, as grafitagens, Mc’s
e Dj’s, além de artistas plasticas” (blog Cores femininas, 2012). Surgiu em homenagem
a uma grafiteira antiga da cidade de Recife, Elaine Bonfim, que inspirou e incentivou
muitas meninas que hoje fazem grafite ou fazem parte do hip hop de Pernambuco” (blog

Cores femininas, 2012). Tem como diretrizes (blog cores femininas, 2012):

¢ Difundir o hip hop feito por mulheres;

e Mostrar o potencial da mulher Pernambucana/brasileira;

e Fortalecer as acdes ligadas as meninas, mulheres e jovens em nosso
Estado;

e Fortalecer grupos culturais nos bairros e incentivar a criagdo de outros;

e Oportunizar a mulher através de seu trabalho artistico;

e Promover encontros e dialogos sobre a arte e o hip hop feito por
mulheres;

e Potencializar a cultura em nosso Estado;

¢ Inclusdo através da arte de rua (Grafite, Rima, break, Mc);

e Usar o grafite como instrumento de educacdo e cultura;

e Exercer a cultura de paz através do hip hop incentivando a reducdo da
violéncia nos bairros;

e Valorizar a cultura vinda das periferias;

e Criar acdes contra todas as formas de racismo e a favor da promocéo de
direitos humanos e de cidadania para as mulheres;

e Melhorar as condi¢Ges socioeconémicas das mulheres e meninas negras;

e Ampliacdo das possibilidades de educagdo formal e ndo-formal para as
mulheres;

e Valorizacao e difusdo de bens culturais materiais e simbdlicos (producéo
artistica — masica, danga, canto, literatura, praticas culturais tradicionais

e outras inovadoras);

%% S&0 pessoas que realizam atividades de producéo cultural, como organizacéo de eventos que v&o desde
0 monitoramento de montagem do palco a escolhas das bandas.
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e Ampliacdo da qualidade de vida e promocao de agdes preventivas na area
de saude e no bem estar das mulheres;

e Formacdo politica e artistica através da arte;

¢ Incentivar diélogos e articulag6es entre as mulheres;

e De reinvindicagdo de direitos e politicas publicas para as mulheres.

Tais orientagdes ndo estdo restritas a demandas do movimento hip hop, elas
também versam sobre a condicdo da mulher na sociedade. Assim, essas jovens além de
pautar bandeiras de lutas que garantam sua insercdo e participacdo equitativa, também
almejam condi¢des para alem do universo do movimento. Suas a¢des se configuram em
um projeto ampliado de reivindicacdes que exigem transformacdes em outras instancias
da vida social, como no ambito domeéstico, acesso a emprego e renda, educacéo, saude,

etc.

Caracterizo esse grupo de circuito expansivo, pois compdem uma rede de
interligagbes com outros grupos e/ou crews. Tem um alcance em ambitos locais e
regionais. Suas ac¢Oes dialogam e mobilizam mulheres de varios segmentos artisticos

culturais, além dos elementos do hip hop.

O grupo Cores Femininas possui um grupo no facebook. E um grupo de
exclusiva participagdo das mulheres. Uma jovem comenta que “ndo conhece todas as
meninas que participam do movimento e que o facebook ajudou a ela conhecer mais
jovens que até entdo estavam dispersas” (diario de campo, Abril, 2012). A partir desse
grupo no Facebook foi criado um blog, que compdem informacdes sobre as grafiteiras,
Mc e b.girls, bem como atualizagbes de eventos e propostas. Na rede do facebook
atualmente existem 143 mulheres participantes, incluindo b.girls, grafiteiras, MC’s,
produtoras, enfim varias mulheres em ambito nacional que trabalham com arte e de

certa forma compartilham da proposta do grupo.

No que se refere a acBGes, o Mutirdo Cores Femininas, é o carro chefe da
mobilizacdo dessas jovens mulheres. A proposta era fazer um mutirdo mensalmente a
partir de um esquema de rodizio pelas comunidades. Esse mutirdo reine mulheres de
diversas artes e tem como objetivo “levar sempre muitas formas artisticas para as

comunidades e para as mulheres participantes” (blog cores femininas, 2012).
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O primeiro mutirdo feminino ocorreu em abril de 2012 na comunidade do Toto.
Ele foi mobilizado por uma jovem lideranca que, também €& mentora das primeiras
mobilizacdes do grupo Cores Femininas. Sua principal reivindicagao para esse evento é
seu “cansago de ser relegada a segundo plano nos eventos masculinos e que estar na
hora delas ganharem visibilidade”. Ela também destaca que “objetivo desse grupo e do

mutirdo, é fortalecer as mulheres”.

Nesse mutirdo de grafite as jovens conversaram sobre a importancia de uma
logomarca. Uma para a representacdo local, mulheres no hip hop feminino da cidade de

Recife e outra de representacdo estadual, Grafiteiras PE.
Impacto B.qgirls

O impacto b.girls é um grupo de danca que foi pensado por mulheres
pernambucanas “com ideologias sdcio culturais relacionadas a danga” (blog impacto
b.girls, 2012). Apesar de possuir representantes em geral de dancga de rua, seu ponto alto
é o0 break. Esse grupo se materializou em 2009, em um encontro na Paraiba, Extreme

Jampa (blog impacto b.girls, 2012).

E um grupo de exclusividade feminina e tem extensio no nordeste, mais
especificamente com b.girls de Pernambuco, Sergipe e Paraiba. As mulheres presentes
nesse espagco geralmente sdo de outros grupos/crews mistos, no entanto, em
campeonatos (femininos e mistos) elas se unem para competir enquanto grupo
feminino. Tais agOes decorrem pela auséncia de espagos delas participarem de
campeonatos. Comentarios delas corroboram com essa afirmacdo quando se queixam
que vao aos treinos, mas quando ha eventos, elas nunca competem. Assim, criar um
grupo feminino € uma estratégia de garantir participacdo e visibilidade feminina na

danca de break.

Essas jovens também fazem parte do grupo Cores Femininas que agrega todos
os elementos do movimento hip hop da cidade de Recife. No que se referem a acgdes,
elas vem participando de varios encontros de danca e apresentacfes, no entanto, ndo se

destacam enquanto produtoras e articuladoras de eventos.

A insercdo de mulheres dancarinas de break no movimento hip hop se da em
uma arena precéria. Percebe-se que elas ndo possuem acesso a renda via o elemento,

fato que dificulta negociar o tempo para trabalhar e a0 mesmo tempo se dedicar a danga.
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Essa € uma demanda destacada por algumas dessas jovens nas ocasides de conversas
informais. Recentemente uma jovem dancarina comentou que conseguiu uma vaga para
ensinar break no projeto Esporte do Mangue, no entanto essa é uma realidade distante
do cenério das jovens mulheres b.girls, fato que se configura diferente nos b.boys que
estdo inseridos nas academias de ginasticas, PROJOVEM, Esporte do Mangue, dentre

outras acdes de trabalho e renda a partir do elemento exercido.
Alone Crew

Alone é uma crew feminina de grafite. Surgiu em junho de 2012 e tem como
proposta fortalecer a acdo de grafiteiras mulheres. Elas, além do grafite de rua também
desenvolvem acg0es ligadas ao consumo e renda do grupo. Assim essas jovens fazem
acessorios de camisas, bolsas e vendem em espa¢os do movimento, via on line, e na loja

do grupo Cores do Amanha.
Flores Crew

Flores crew € um coletivo feminista composto por homens e mulheres de grafite
que atuam na regido metropolitana de Recife. Existe desde 2004 e possuem uma
lideranca mulher. E um grupo que se utiliza do grafite comercial para garantir renda aos
integrantes. Eles fazem quadros, pintam paredes encomendadas por comerciantes ou
pessoas civis, participam de projetos da prefeitura, fornecem oficinas de grafite nas

comunidades locais e comunidades no interior, fazem acgdes sociais, palestras.

Esse grupo promove varias atividades, sobretudo no que se refere a atividades
que versa sobre a participacdo de mulheres no movimento, a saber, Florescendo ideias,
Mafia do Batom, como também foi um dos parceiros na realizacdo do evento Trincheira
Tinta. A jovem integrante dessa crew também faz parte da Associagdo Metropolitana de

hip hop.

E uma crew que sempre esta presente nos espacos e acdes do movimento hip
hop mais amplo, como o P6lo hip hop, os mutires de grafite, Ginga B.boys e B.girls
dentre outros espacos, exceto no espago do cores femininas. Existe uma tensdo em

relacdo a esses dois grupos, fato que serd melhor trabalho posteriormente.

Movimento Cultural Cores do Amanha
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O Movimento Cultural Cores do amanhd € um coletivo misto, com participacao
de homens e mulheres. Surgiu em 2009 e tem como principal elemento o grafite. Seu
objetivo “levar diversas formas de expressdo para a comunidade valorizando assim, a

cultura da periferia” (blog cores do amanha, 2012).

Esse grupo atualmente se configura enquanto uma ONG, suas acdes
comunitarias tém a comunidade do Tot6 como ponto principal. No entanto, esse grupo
também faz trabalhos artisticos em outras comunidades carentes, escolas, FUNASE,
associacOes, dentre outros espacos. Dentre os integrantes do grupo, destaca-se uma

jovem mulher, que também é uma das fundadoras do grupo Cores Femininas.

Essa jovem é uma importante mediadora das a¢des desses dois grupos. Percebe-
se que o Movimento Cultural Cores do Amanhé estar sempre dialogando com o grupo
Cores Femininas. Nos eventos desse grupo as mulheres do Cores Femininas sempre sao
convidadas para fazer alguma participacdo, seja no elemento break, rap, e/ou grafite.
Elas também sempre tém espacos para vender seus materiais nos eventos desse grupo.
Além disso, esse coletivo também disponibiliza uma sede, espaco que tém uma loja e
garante a venda dos produtos das jovens mulheres do grupo Cores Femininas nesse

local.
YABAS

YABAS ¢ um grupo de rap formado por mulheres negras da comunidade de
Santo Amaro, Recife. Existe desde 2009, iniciou com trés mulheres e atualmente,
apenas duas sdo integrantes. Essas jovens atuam na regido metropolitana de Recife,
fazem shows em espagos do movimento hip hop, como P6lo hip hop, Terca Negra,

Esporte do Mangue.

Suas masicas sao de cunho contestatério, tendo como temas principais a questao
da mulher na sociedade machista (Desabafo Feminino*), acées coletivas (Acdo em
Comum), vizibilizacdo da sexualidade feminina (Négo Show), questdo racial (negros),
drogas (Bandar materno), meio ambiente (Homem Animal), corrupcao policial e abuso
de poder (Acdo, reacdo) contestacdo a homofobia (Sentimento Perene), como também
tematicas ligadas a experiéncias pessoais de violéncia sexual provocada a partir de um

estupro (Em comum). Este dltimo relato visibiliza a violéncia vivenciada pelas

1 Titulo da musica
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mulheres da cidade de Recife. Esta cidade tem altos indices de violéncia contra mulher
e é a sexta capital em homicidios femininos. De acordo com dados do Ministério da
Saude, 119,5 mulheres em cada 100 mil sofreram algum tipo de violéncia na cidade de
Recife (2010).

Recentemente, em 2011 essas jovens langaram seu primeiro CD cujo titulo € “A
forca que a mulher tem em comum”. Esse grupo dialoga com o grupo maior, Cores

Femininas. S&o mulheres que questionam o espago machista do movimento.
2.5- Configuracéo dos grupos de mulheres na cidade de Recife.

Como se pode observar a partir da configuracdo dos grupos de mulheres do hip
hop, com excec¢do do elemento dj, ha grupos de todos os outros elementos artisticos do
movimento. Dentre os grupos ha aqueles de elementos artisticos culturais especificos e
aqueles de abrangéncia maior que dialoga com quase todos os outros grupos. Ha
também aqueles que mobilizam a¢fes especificas e outros que apenas participam de
acdes dos outros grupos, abaixo vai um grafico que exemplifica melhor essas

informacdes:
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Quadro 2:

Interconexdes entre os grupos femininos ou sob liderancas femininas.*

Flores
Crew Impacto
B.qgirls
YABAS Alone
Cores Femininas Crew

Movimento cultural
cores do amanhd

Como podemos observar o grupo cores femininas € o grupo denominado
circuito expansivo, pois compreendem integrantes de quase todos 0s outros grupos, a
saber: Impacto B.girls, Alone, Cores do Amanha, YABAS, assim como também
mulheres que ndo estdo inseridas em nenhum outro grupo e aquelas de grupos mistos
que ndo foi sinalizado aqui por motivos de ndo destacarem pautas especificas voltadas

para agdes das jovens mulheres integrantes e/ou que ndo tém liderangas femininas.

Mayer, ao desenvolver a idéia de grupo e associacdo para analisar uma
campanha eleitoral no distrito de Dewas, na india, utiliza o conceito de clique®® que
corresponde a “um conjunto de individuos associados informalmente, mantendo
elevado nivel de interagcdo e “uniformidade” em suas atividades” (2010, p.164). Outra

caracteristica relevante das cliques para pensar o grupo Cores Femininas ¢ que “embora

*2 £ importante destacar que ndo foi possivel mapear a relacdo desses grupos com os grupos masculinos,
pois 0s grupos masculinos sdo numerosos e de dificil catalogacdo, estima-se mais de 50 grupos
masculinos na Regido Metropolitana de Recife (RMR).

** Esse conceito era utilizado por William Whyte em seu livro “Sociedade de Esquina”.
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possuam lideres, as cliques ndo sdo conjuntos centrados em um ego”. Diferentes

liderancas estdo em interconexdes e articulacdes especificas.

O coletivo Flores Crew é o Unico grupo que nao dialoga com o grupo Cores
Femininas. Ele dialoga com o grupo YABAS e Impacto B.girls. Percebe-se que em
eventos especificos do Flores, as integrantes desses dois Gltimos grupos participam e até

mesmo ajudam na construcao do evento.

Indaga-se o porqué desses dois grupos nao dialogarem? S&o intersecgdes entre as
liderancas? Tais questfes serdo trabalhadas nesse proximo capitulo, no entanto se faz
necessario aqui afirmar que tais intrigas remetem a problemas e dificuldades de dialogos
entre as liderancas, como também o controle realizado a partir de fofocas entre as
jovens que faz com que as praticas em ambitos pessoais de uma dessas lideres sejam
deslegitimadas. Essa desautorizacdo decorre por causa de acfes que as jovens exercem,
como ficar com alguns meninos, usar roupas curtas, se colocar enquanto feminista,

dentre outras.
2.6- Constituicéo de liderancas femininas/feministas

A constituicédo de liderancas femininas/feministas no movimento hip hop torna-
se uma peca importante para pensar processos de transformacdes mais amplas nesse
espaco. A construcdo de uma lider é fruto de experiéncias individuais e coletivas,

vivenciadas pela jovem.

De acordo com Scott (1999) a experiéncia é a historia do sujeito, portanto € um
espago de produgao de conhecimento e “implica em uma andlise critica”. Ela deve ser
pensada a partir de um processo permanentemente em constru¢do. Confluindo com

essas afirmagdes Brah (2006, p.361), afirma:

Pensar a experiéncia e a formagdo do sujeito como processos é formular a
questdo da “agéncia”. O “eu” e o “nds” que agem ndo desaparecem, mas o
que desaparece € a nocgdo de que essas categorias sdo entidades unificadas,
fixas e j& existentes, e ndo modalidades de multipla localidade,
continuamente marcadas por praticas culturais e politicas cotidianas.

A constituicdo da experiéncia é um processo que também é vivenciado a partir
de ambiguidades, ou seja, ndo ha uma situacdo transparente e uma relacdo direta entre a
experiéncia empirica e o conhecimento. Assim, pensar a experiéncia das jovens no
movimento hip hop abre as portas para um espaco de contestagdo e questionamentos

dos valores e normas que legitimam a dominacdo masculina e naturalizam as
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desigualdades entre homens e mulheres. A interrogacédo desses valores € exercida sobre
diversas formas e em diferentes niveis. Isso implica em considerar a diversidade de
mulheres que existem nesse espaco, seus diferentes posicionamentos, subjetividades e
os lugares em que estdo inseridas, como argumenta Claudia Costa (2002, p.86): “Assim
como no caso do conceito de “experiéncia”, a no¢do de lugar/localizacdo ndo pode nem

ser concretamente definida, nem abstraida de sua materialidade”.

Assim, as jovens lideres assumem uma variedade de posi¢des dentro do espaco
do movimento. Posicionamentos esses que se por um lado podem assumir acOes
transgressoras e progressistas, muitas vezes também serdo contraditorias e conflitantes.
E importante também dimensionar que posicionamentos especificos autorizam ou
reprimem determinadas experiéncias, bem como legitimam determinadas representacdes
(COSTA, 2002). Isso implica pautar a recusa pelo individuo enquanto singular e
valoriza-lo em uma dimensdo mdultipla, como argumenta Henrieta Moore (2000,
p.22/23): “Individuos sdao sujeitos multiplamente constituidos, ¢ podem assumir

multiplas posi¢des de sujeito dentro de uma gama de discursos e praticas sociais”.

A nocdo de sujeitos constituidos por subjetividades maltiplas é importante para
pensar os diversos posicionamentos dessas lideres e as contradi¢cbes emergidas a partir

de determinadas ac¢des. De acordo com Moore:

A nocdo de sujeito como lugar de subjetividades multiplas e potencialmente
contraditérias é muito Gtil. Se a subjetividade for vista como singular, fixa e
coerente, torna-se muito dificil explicar como os individuos constituem seu
sentido de si mesmos — suas auto-representacbes como sujeitos — por
referencia a varias posicOes de sujeito frequentemente contraditorias entre si

e ndo uma posicéo singular do sujeito. (MOORE, 2000, p. 23)

A partir dessa compreensdo de sujeitos contraditorios e maltiplos
posicionamentos identifico as agOes das lideres. Por lideranca entende-se aquele sujeito
capaz de tomar iniciativas, provocar resisténcias e estratégias de enfrentamentos a
cultura machista, fazer articulagbes com outros movimentos sociais ou grupos (sejam na
regido ou em outros Estados), desenvolver caracteristicas proprias e autbnomas, dentre
outras atribui¢Bes. Assim, ser lider ndo significa ter o poder de mandar e decidir, mas
sim questionar regras hegemonicas; ser capaz de desenvolver, dar inicio a acGes e atrair

seguidoras para tais caminhos.

A partir do acompanhamento das atividades desenvolvidas pelo movimento hip

hop e mais especificamente das acBes promovidas pelas jovens mulheres, destaco sete
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liderangas femininas no espaco do movimento hip hop da cidade de Recife. Lideres
essas que possuem diferentes formas de insercdo e intervencdo politicas, fato que
também, significa niveis diferenciados de resisténcias, conflitos e mudancas no espaco
do movimento. Existem dois grupos de liderangas: 1) aquelas que assumem estratégias
de enfrentamento mais individuais e, 2) aquelas que possuem uma

intervencdo/mobilizacdo de ordem mais coletiva.
2.6.1- Enfretamentos individuais

O primeiro grupo corresponde as jovens que desenvolvem estratégias de
enfretamentos individuais. As acOes individuais sd0 necessarias para pensar 0S
processos de transformagdes e mudancas nas relacdes de género, haja vista que sdo nas
relacBes mais intimas, de suas vidas cotidianas, que a opressao também é exercida de

forma a limitar a experiéncia das mulheres.

Esse grupo esté dividido entre as jovens que possuem a) um estilo proprio e mais
autbnomo na sua arte, e as que b) provocam resisténcias as tensdes entre o publico e o
privado. Sobre a questdo do estilo préprio e autbnomo, destaca-se Amanda. No mundo
artistico a autoria € uma peca importante para se adquirir reconhecimento. No
movimento hip hop percebe-se que muitas jovens ndo possuem reconhecimento
enquanto artistas. Como ja destacado no inicio deste capitulo, nas observacdes de
campo sempre ouvia reclamacdes de que elas eram sempre referidas como “a namorada
de fulano” e sua arte sempre estavam atreladas a ele. Costa e Samico também discutem
essa afirmagéo:

A auséncia desse reconhecimento do trabalho artistico feminino, a existéncia
de uma escala de valoragdo, a qual o trabalho das mulheres esta subordinado

e as implicagdes das relacBes afetivo-sexuais com jovem que pratica o
mesmo elemento artistico, para dar visibilidade a condigdo de subordinacéo

do trabalho feminino (COSTA & SAMICO, 2011, p. 12).

Essa relacdo hierarquica que se constitui no movimento hip hop entre os
trabalhos masculinos e os femininos reflete esse espaco machista. Percebe-se que apesar
das mulheres serem um grupo oprimido nesse espaco, ndo implica na auséncia de
autonomia. O que estd em jogo muitas vezes ¢ o “mau olho” (BHABHA, 2010), a
invisibilidade do potencial da mulher nesse espaco. Ao desenvolver caracteristicas
autbnomas em suas artes, elas provocam uma estratégia de resisténcia importante para

disputar esse espago hierarquizado e naturalizado.
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Exemplarmente, destaco algumas jovens que Vvém construindo atributos
diferenciados em suas artes. Amanda é uma grafiteira, na faixa dos vinte anos, que ao
fazer a arte no muro, se destaca por utilizar outros acessorios, aqui mais
especificamente, pano de chita. O grafite com chita sinaliza uma diferente forma
artistica de desenvolver sua arte e uma forma de chamar atencdo a partir de um

autonomia em relacdo ao uso da estética.

No rap também destaco duas cantoras Cristiane e Valéria. Elas fazem parte de
um grupo na cidade de Recife. Em suas musicas, essas jovens, além de publicizarem
tematicas do cotidiano e do mundo privado, ttm como outro ponto relevante a
vizibilizagdo da sexualidade feminina. Ao estar no palco utilizam-se da sensualidade
que diz respeito a um chamamento a liberdade, do exercicio sexual feminino e do
desejo. Elas usam roupas curtas, ao cantar utilizam-se do rebolado e de posturas
sensuais. Sua musica, intitulada, “Négo Show” também se insere nesse cendrio, pois diz
respeito a valorizacdo da figura do homem negro e do desejo que ele provoca nas

mulheres.

Em contraposicdo a esse cenario, constata-se que historicamente a entrada das
mulheres no movimento hip hop da cidade de Recife é marcada por vestimentas e
estilos masculinos, elas usavam roupas de homens com o objetivo de serem aceitas
nesse espaco (COSTA & SAMICO, 2011; SILVA, 2011). Atualmente esse cenario vem
sendo modificado, muitas jovens se vestem a partir de um estilo proprio, sem
necessariamente seguir a estética masculina. Ao se utilizar de vestimentas justas e de
um estilo mais “feminino” essas jovens implantam signos de comunicagdo na ordem de
uma afirmacao e diferenciacdo de status. Elas sinalizam para uma forma de ser propria e

maior autonomia em relagdo a estética.

Se por um lado essas posturas sensuais podem significar ambiguidades, pois, em
certa medida esse posicionamento evidencia um padréo corporal que ressalta a mulher
como “o belo” e ligado ao valor da sexualidade. Por outro lado, diferente, do estilo
Gangstar, estilo muito frequente nos Estados Unidos, que ressalta a mulher sexual, com
roupas curtas, facil, em busca de dinheiro e fama as custas dos rappers, essas jovens se
colocam enquanto protagonistas. Elas evidenciam seus desejos e utilizam-se do corpo e
da voz para expressa-los, ndo sdo 0os homens que discorrem acerca delas. Elas também

ndo se posicionam enquanto objetos sexuais que sdo atraidas pelo dinheiro e fama, o
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que elas evidenciam sdo seus desejos sexuais, acdo que de acordo com Matsunaga
(2008, p. 113) € interpretada pelo movimento hip hop “como promiscuidade quando

vivenciada livremente”.

Assim, essas jovens vém provocando situacGes contra hegeménicas no espaco
do movimento, ao chamar atencdo sobre sua decisdo acerca do seu corpo e sua
sexualidade, elas desafiam as posicdes de género e os cddigos corporais do movimento.
Esse corpo sensual e sexual se apresenta enquanto um artefato politico que colocam em
Xeque posturas e “papéis” valorados para ser mulher nesse universo e evidenciam a

transformacéo desses corpos ao longo do tempo.

Além do mais, o direito sobre o corpo faz parte de uma demanda feminista.
Exemplifico aqui a reivindicagcdo posta pela Marcha das Vadias, que por meio da
mobilizacao faz-se uma critica em ambito internacional da cultura machista que reprime
a sexualidade feminina e rotula-as numa dicotomia: “Santa” ou “Vadia”. Usar roupas
curtas é um direito da mulher sobre seu corpo, fato que ndo da ao homem o direito de

invadir esse espaco, nem deprecié-la por isso.

No que se refere as caracteristicas que versam sobre resisténcias as tensoes
publico e privado, refiro-me especificamente as jovens que vivenciam situacGes de
casamento e responsabilidades com os filho (a)s. Essas, em sua maioria, enfrentam
dificuldades de negociar o tempo no movimento devido as duplas e tripas jornadas
ocasionadas a partir das responsabilidades domésticas, vida profissional dentre outros
compromissos. Como ja mencionado no inicio deste capitulo, esses s&o motivos que

fazem com que as jovens abdiquem da sua participa¢cdo no movimento.
Algumas das jovens informaram que o casamento e a maternidade colaboram
para o afastamento do movimento e mesmo do investimento artistico, ja que
normalmente, ap6s o casamento e especialmente apds o nascimento de
filho(a)s a rotina muda devido a auséncia de uma “divisdo de tarefas e de
responsabilidades que possibilite a continuagdo da carreira artistica para as

mulheres depois do casamento ou do nascimento dos filhos”. (COSTA,;
SAMICO, 2011, p. 9).

A maternidade, o matrimonio e/ou nascimento de filho(a)s, de acordo com a
pesquisa de campo e outros trabalhos aqui mencionados, se coloca como um forte
marcador na desisténcia/afastamento das jovens do movimento. A partir dessa
afirmacéo, as mulheres que conseguem permanecer no movimento apds a maternidade e

0 matrimonio provocam resisténcias as atribuigdes dos “papéis” sociais. “Papéis” esses
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que estdo configurados na estrutura que determina a relagdo publico/privado e diviséo

sexual do trabalho. De acordo com Daniéle Kergoat (2009, p.67).

A divisdo do trabalho é a forma de divisdo do trabalho social decorrente das
relages sociais de sexo; essa forma € historicamente adaptada a cada
sociedade. Tem por caracteristicas a destinagdo prioritaria dos homens a
esfera produtiva e das mulheres a esfera da reprodutiva e, simultaneamente, a
ocupacdo pelos homens das fungdes de forte valor social agregado (politicas,
religiosas, militares, etc.).

Sendo o movimento hip hop um espaco politico, com suas a¢fes na esfera
publica, as mulheres que estdo nesse ambiente precisam negociar essa dimensao
socialmente atribuida ao homem, como também a dimensdo reprodutiva, destinada
socialmente ao @mbito feminino. Das mulheres que continuam no movimento apés a
maternidade e/ou matriménio emergem novas configuracdes que tendem a questionar a

prépria existéncia dessa divisao.

E importante destacar que essa permanéncia ou ndo no movimento no se trata
apenas de uma decisdo pessoal. Sdo dimensfes mais amplas e de ambitos materiais,
como apoio de familiares e companheiro, dentre outras, que impedem que essas jovens
possam continuar praticando sua arte. No caso da lideranca Bruna, ela comenta que para
estar nos espacos do movimento precisa levar seu filho ou contar com o apoio de
parentes e amigos que se disponibilizem a ficar com a crianca. Apoio que nem todas as
jovens possuem. Percebi durante minha inser¢do no campo que também existem alguns
casos em que as jovens se afastam por um tempo e depois retornam. Esse tempo dura

em média dois (2) anos.
2.6.2- Intervencdes Coletivas

A acdo de liderancas que versam sobre uma pratica coletiva torna-se uma
ferramenta indispensavel para pensar nos processos de mudancas nas relagfes de género
no espaco do movimento hip hop. Assim, destaco trés jovens liderangas que
desenvolvem suas agdes a partir de articulagdes especificas que extrapolam a esfera da
resisténcia individual, se estendendo para uma pratica coletiva e de conscientizacao das

relacdes de opressdo inseridas nesse ambiente.

Essas jovens tém formas de intervencbes e acOes diferenciadas. Todas em

diferentes graus se destacam enquanto articuladoras/mobilizadoras de eventos e grupos
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de mulheres em prol das demandas e desigualdades de género. Séao elas: Clarice, Maria

e Dandara.
Clarice

Clarice, 25 anos e com o ensino superior incompleto, grafita desde 2004 e tem a
arte como sua fonte de renda e trabalho. E uma lideranca feminista no espaco do
movimento hip hop e se destaca enquanto produtora cultural. Essa jovem faz parte de
outras redes e movimentos sociais, como a Rede Nami (rede feminista), grafiteiras Br,
dentre outras articulagBes. E integrante de uma crew mista. Ocupa um cargo nha
Associacdo Metropolitana de hip hop. Sua participacdo no movimento se da via grafite,

no qual tem alcance em &mbito nacional.

Essa jovem é conhecida por pautar as demandas das desigualdades de género do
movimento hip hop em varios espacos. Suas a¢les contra as desigualdades de género
séo cotidianas e em diversos ambientes. Exemplarmente destaco sua participacdo na
Marcha das Vadias com um cartaz que denunciava 0 machismo no movimento hip hop.
No espaco do movimento também desenvolve acdes que chamam atencdo para a
tematica feminista, sua arte é contestatoria e destacando o exemplo no evento Pdlo hip
hop de 2011, essa jovem evidenciou a probleméatica de violéncia contra mulher.
Temaética importante na cidade de Recife, devido aos dados alarmantes de violéncia
contra mulher. Ela chamou atencdo para a Lei Maria da Penha ao colocar em seu grafite
o simbolo da mulher com o nome “lei Maria da Penha, da Joana, Francisca, Maria,

Grabriela, Cybelle...”.

Nas redes sociais, mais especificamente o facebook essa jovem também vém
questionando a auséncia das mulheres em determinados espacgos, por exemplo, no
evento intitulado “Grafit no lindu” que ocorreu em julho de 2012 a jovem postou um
comentario que dizia: “onde estdo as grafiteiras do Recife e da regido metropolitana

nesse evento?”’

Ela também se destaca na articulagdo e producdo de eventos sobre a tematica de
género. Organizou o evento Florescendo Ideias (novembro, 2011), Mafia do Batom
(agosto, 2012) e foi uma das organizadoras do Trincheira Tinta (Abril, 2009). Foram

eventos formativos e dois deles com exclusiva participacdo feminina.
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Seu enfretamento a opresséo das mulheres no movimento ocorre de forma direta.
Essa jovem possui uma postura firme e critica. Fato que se por um lado reivindica as
questdes de género, por outro provoca confrontos em niveis de discussdes e dificuldades

de negociacdes.

Nesse ambito de conflitos, € importante destacar que o fato dessa jovem se
posicionar enquanto feminista gera tensfes dentro do préprio movimento. Tensdo essa
que ndo faz parte apenas da ala masculina, muitas mulheres também compartilham da
ideia de que ser feminista € ser radical, lésbica ou promiscua, dentre outras

caracteristicas pejorativas.

Clarice possui uma formacgéo feminista muito consciente das desigualdades de
género, fato que faz com que ela possua uma postura mais rigida dentre as relacdes de
contradi¢Bes. Ela ndo possui caracteristicas carismaticas, situacdo que provoca antipatia
até mesmo de outras meninas da regido de Recife. Essa afirmacdo evidencia-se a partir

do argumento de algumas jovens que dizem: “cla s6 sabe fazer confusio”.

No entanto, percebo que em ambito Estadual essa jovem tem um grande
prestigio. Sempre ouco comentarios via redes de relacionamentos on line sobre essa
jovem e sua agregacdo em diversos municipios de Pernambuco, como também Estados

do Norte/Nordeste, como Bahia, Piaui.

E importante também destacar que Clarice possui uma postura que ameaga “o
manual do bom comportamento feminino”. Essa jovem revela sua autonomia e direitos
sexuais sobre seu corpo. Somando a essa afirmacéao, Clarice ndo tem problemas em ficar
com varios meninos. Esse tipo de comportamento em certa medida incomoda as outras
meninas. O controle moral é um mecanismo de intimidacdo nesse espaco. Ele é
exercido tanto pelos homens como pelas préprias mulheres. Em uma postagem via
internet essa jovem comenta: “Gata se preocupe em evoluir seu traco e deixe que da
minha micro saia e short beraKu cuido eu ta?!” (OUTUBRO, 2012).

Em debates provocados no evento Mafia do Batom acerca das dificuldades de
solidariedade feminina no movimento hip hop, a questdo da roupa gerou repercurssoes
na relagdo entre as jovens. De acordo com a jovem que iniciou essa discussao, “o short,
no movimento hip hop, tem que ter tamanho”, se for muito curto a pessoa passa a ser

alvo de intimidacdes e reijei¢ao por parte das proprias mulheres.
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Maria

Maria destaca-se como uma grande lideranga no movimento hip hop. Esse titulo
se refere a suas agdes de producdo de eventos, articulagdo de varios grupos/crews de
mobilizacdo de mulheres no movimento. Essa jovem faz parte de um grupo misto e até
pouco tempo era a Unica mulher desse coletivo. Ela é grafiteira, tem a arte como seu
meio de adquirir renda, tem graduacdo completa e 28 anos. Além de seu poder artistico,
pois ja ganhou dois grandes prémios em concursos mistos de grafiteiro(a)s, essa jovem
também possui um grande poder de acdo comunitaria, mais especificamente na sua
comunidade no qual produz eventos como festa das criangas, Sdo Jodo, dentre outras

acoes.

Embora néo se identifique enquanto feminista, suas agdes em muito versam para
essa pratica. Recentemente (abril, 2012) mobilizou um grande mutirdo de hip hop
feminino com participacdo de mais de vinte jovens mulheres. Aléem do didlogo acerca
das problemaéticas de género o objetivo dessa jovem ao promover esse evento era criar
um espago de apresentacao e socializagcdo das mulheres no hip hop, pois de acordo com

relato dela, “as mulheres existem, mas ndo se conhecem”.

A juncdo das integrantes do movimento hip hop é uma peca importante. Pautar
demandas em coletivo é uma ferramenta fundamental para a luta contra as
desigualdades de género. Assim, ao propor um grupo que represente todas as mulheres
do movimento hip hop, essa jovem lideranca tem como objetivo provocar mudangas nos

“papéis” estabelecidos nesse microuniverso.

A acdo dessa jovem lideranca também tem como objetivo visibilizar a mulher no
mundo artistico e fornecer oportunidades para a qualificacdo e exercicio da pratica de
sua arte. A partir dessa acédo as jovens mulheres do hip hop passaram a ter um grupo que
as representem em nivel local e estadual. Ela afirma: “A ideia é fortalecer as jovens e
criar um ponto de referéncia que possa proporcionar representacdes tanto local quanto
em nivel nacional ¢ internacional” (maio, 2012). A construcdo de mecanismos via redes
sociais também é uma importante ferramenta de articulacdo. Através das redes sociais €
possivel acessar seus trabalhos artisticos e contrata-los. A partir das acdes dessa

lideranga criou-se também uma logomarca que representa o hip hop feito por mulheres.
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Maria, bem como Clarice, se sobressai nas agbes com as jovens mulheres. Em
seu grupo de hip hop misto, ela também tem um importante papel de lider. Pautar
demandas de género em grupos mistos € uma acdo mais desafiadora, haja vista a

conjuntura machista que se encontra nesse espaco.

Essa jovem grafita hd mais ou menos cinco anos, ela comenta que quando entrou
no movimento, por muito tempo ninguém a conhecia, inclusive até os registros de fotos,
ela ndo tinha, pois sempre se posicionava na condicdo de tirar a foto. Apds algum tempo
ela se questionou, porque sempre estava ajudando a organizar 0s eventos, porém nunca
se destacava enquanto integrante e produtora do grupo. A partir desse relato a jovem
evidencia a “importancia de construir uma outra historia, historia essa que inclua as

mulheres no movimento e de forma valorizada.”

E importante destacar que diferente da lideranca anterior, Maria possui uma
estratégia de enfretamento indireta, ou seja, ela ndo parte para o conflito direto com os
homens. A partir da arte e de mobilizacGes, tenta visibilizar e barganhar direitos
femininos nesse espaco. Em relacdo a caracteristicas de lider, Maria possui uma postura
carismatica e amigavel, isso proporciona uma forte agregacdo, sobretudo no que se

refere ao publico das mulheres.

E importante acrescentar que essa jovem tem um namorado e como ja
mencionado anteriormente, a condicdo de possuir um namorado em certa medida
“imp0e respeito, posicao que reduz a probabilidade de entrar em conflitos, intimidacdes,
assédios” (SAMICO, 2010, p.66), bem como maior aceitacdo por parte das outras
mulheres. O que se questiona é porgue 0os homens que ndo tém namoradas ndo sofrem
interferéncia a partir dessa condicdo de relacionamento afetivo-sexual? Nos eventos que
frequentei as jovens comprometidas em um relacionamento afetivo-sexual sempre
frequentavam 0s eventos com seus companheiros, ja no caso dos homens isso néao
necessariamente acontecia, em muitos casos eles iam independentes da presenca de sua
namorada. Tais situa¢cbes em muito sinaliza as relagdes entre publico/privado e como

essa associacdo é vista a partir de uma Gtica em que priva as mulheres de circularem.

Outra caracteristica importante de Maria e Clarice diz respeito a elas serem as
Gnicas que vivem da arte exercida no movimento hip hop. Esse € um marcador
importante, pois significa passar mais tempo nesse espaco do movimento. A vivéncia

cotidiana requer mais contato com os conflitos desse microuniverso, sobretudo as
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questBes de género. A desvalorizacdo da arte e concorréncias a ofertas de trabalho sdo
tensdes que colocam essas jovens em situacOes vulneraveis. Acerca dessa afirmacéo
destaco comentario de uma jovem sobre um projeto da prefeitura em estender a arte do
grafite aos interiores do Estado. Os e as jovens estavam fornecendo oficinas nas escolas
do interior de Pernambuco e em troca ganhavam 500,00 reais. Uma jovem comentou em
tom de reclamacdo que ela s6 fez uma viagem, enquanto muitos jovens homens ja

gstavam na terceira.
Dandara

Dandara tém 30 anos, pés-graduacdo e atua nos elementos break e rap. Essa
jovem faz parte de um grupo misto de danca e outro grupo misto de rap. Ela foi umas
das fundadoras de um grupo de break feminino, tendo como objetivo protagonizar as
mulheres dancarinas e fornecer direitos e vez nos espacos de competicdo de break. Ela

também se destaca enquanto produtora cultural.

Em conversas informais pude perceber que Dandara muitas vezes chama atencao
para as desigualdades de género que acontecem nesse espaco. Argumenta sobre as
relacdes de opressdo que existem no grupo de danca e como alguns lideres homens se
sentem com o direito de mandar nas mulheres, um exemplo dessa afirmagéo foi quando
um lider de um grupo ndo permitiu que uma jovem do Seu grupo se apresentasse com as

outras b.girls em um evento.

Apesar de estar sempre presente nos eventos, nem sempre essa jovem danca.
Vejo que ela estd mais como organizadora, conselheira, articuladora e consumidora da
arte produzida nesses espacos. Em relacdo as questdes acerca das mudancgas de
vestimentas provocadas ao longo da inser¢do das mulheres no movimento as conversas
informais trazem questionamentos da jovem. Dandara comentou que a questdo de
género no movimento é uma faca de dois gumes, se por um lado elas rompem com 0s
esteredtipos masculinos, de usar roupas largas, por outro elas acentuam a sexualidade,
tudo que os meninos querem, ver as meninas de salto alto e roupa curta cantando no

palco.

Essa observacdo de Dandara € interessante. Percebo que essa questdo €
levantada por muitas jovens do movimento, fato que muitas vezes separa-as em grupos:

0 das comportadas que vestem roupas compostas e o das mulheres “vulgar”
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(MATSUNAGA, 2008) ou também conhecidas como “piriguetes”, “vadias” que usam
roupas curtas e expressam posturas sexualizadas. A questdo que é posta € porque elas
ndo podem? Indago se a questdo da sensualidade, sexualidade e eroticidade, € um

problema que compromete a luta das mulheres nesse espaco?

Tais compreensdes evidenciam as subjetividades multiplas impressas nas
opinides e acbes dessas mulheres. Tais compreensdes serdo melhor trabalhadas no
préximo capitulo ao dimensionar questfes de ideologias, subjetividades e agencias e 0

quanto essas esferas estdo entrelagas nas praticas dos e das jovens do movimento.

2.7- As lideres

Essas sete jovens estdo distribuidas entre os quatro elementos artisticos culturais
do movimento, sendo uma no break e rap ao mesmo tempo, trés grafiteiras e trés
rappers. Essa quantidade foi evidenciada a partir do acompanhamento aos eventos.*
Quanto a caracteristicas de classe social, quatro das jovens liderancas sdo de baixa
renda, uma, que também tem nivel superior recebe mais de trés salarios e outras duas
ndo informaram sua renda. Quanto a caracteristicas raciais, trés sdo negras, uma é parda
e trés sdo brancas. Cabe ressaltar que uma das jovens branca é a que possui maior renda
(mais de trés salarios minimos). Esse marcador gera rebatimentos em sua participacao
no movimento, essas jovens aqui mencionadas ndo levantaram queixas sobre a condicéo
de ser branca e participar do movimento hip hop. No entanto, duas, outras jovens, em
comentarios informais e em momentos diferentes, alegaram sofrer preconceito no
movimento por ser branca. Outra rejeicdo apontada por uma delas é que para participar

do movimento hip hop “ndo pode ser patricinha demais”.

Se por um lado essas jovens “patricinhas” vivenciam situagcdes preconceituosas
por algumas pessoas do movimento, tal demarcacdo diz respeito a uma questdo da

identidade do grupo. O movimento hip hop tem historicamente uma identidade negra,

** Em nenhum momento atentei para garantir uma igualdade numérica entre elas. O que posso justificar
em relagdo a quantidade de apenas uma no elementos break é a auséncia de eventos femininos de break.
Os momentos que existem, batalhas de break, como j& mencionado anteriormente, sdo mistos e a
participacdo das mulheres € escassa. Assim, como ndo participei dos momentos de treinos, tive pouco
acesso a essas jovens e consequentemente, suas acles de enfretamentos as desigualdades de género
vivenciadas por elas.



93

juvenil e de classe baixa. O estilo hopper evidencia-se como uma atitude politica, uma
maneira de viver, como descreve Machado Pais: “Com o vestuario, os jovens pretendem
afirmar um estilo de vida no sentido em que Weber utiliza esse conceito, isto €, como

um meio de afirmagdo e de diferenciacdo de status” (PAIS, 2003, p.122).

Status esse que se pretende colaborar para uma positivacdo da cor negra. Cor
essa historicamente maquiada por mitos ligados a miscigenacdo, do mulato,
cordialidade, o que Jessé de Souza (2009) denomina como o “mito da brasilidade”. Que

faz com que o Brasil ndo se assuma enquanto uma sociedade racista.

Ja no que se refere as caracteristicas de personalidade, essa € uma ferramenta
indispensavel para pensar agregacgdes, posturas e formas de enfretamento das lideres.
Esses tracos distintivos sdo complexos e dependem das situacGes que elas estdo

inseridas.

Essas caracteristicas sinalizam para formas e graus de acdes e agregacdes que
essas lideres desempenham. Paralelo a esses tragos existem marcadores implicitos que
versam sobre a dimensdo do publico/privado, feminilidade/sexualidade. Descri¢bes
como reservada, discreta, operam na ordem da moralidade e feminilidade, fato que faz

com que essas jovens com tais atributos, sejam mais respeitadas.

A mulher reservada seria aquela que ndo tém seus assuntos privados
(relacionamentos sexuais, maternais, dentre outros) divulgado em publico. Como
também a qualidade da discricdo se refere a ndo chamar atencdo, como falar alto ou usar
palavrdes, dentre outros atributos que fogem do manual do “bom comportamento da

moca decente”.

Assim, consoante com essa afirmacéo, as lideres que se utilizam de acessorios
sensuais tem um controle que é evidenciado a partir da fofoca difamatéria, tanto entre
0s homens como entre as mulheres. Percebi que esses atributos em muito comprometem
a reputacdo da jovem lider. Essa classificacdo interfere na credibilidade e agregacéo que

elas possuem ao exercer suas atividades.

E importante destacar que a situacdo de relacionamento afetivo-sexual também
interfere nessas relacdes. A maioria das jovens que possuem namorado sdo as que
consequentemente tém caracteristicas de reservada, discreta, exceto uma, elas sao mais

valorizadas e respeitadas no ambiente do hip hop. Ao destacar essa excecdo que
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atualmente estar namorando, entretanto possui caracteristicas sensuais, ressalto que essa
jovem ja sofreu e hoje em menor intensidade situagdes difamatorias, como ser chamada

de mulher fécil e disponivel.

Ressalto também que a critica aqui evidenciada nao é contra a postura da mulher
feminina. A questdo que se coloca € sobre os esteredtipos provocados a partir desse
posicionamento e as repercussdes geradas a partir dessa naturalizacdo. De acordo com
Pascale Molinier e Daniel Welzer-Lang (2009), a feminilidade corresponde a
caracteristicas e qualidades atribuidas social e culturalmente. Dessa forma pretendo
colocar em relevo tais esteredtipos e as implicacdes que iSso provoca as jovens que nao

se enquadram nesses rétulos.

Quanto a qualidades que versam sobre posicionamento politico e diplomatica,
tém a ver com as formas de enfretamentos que elas utilizam enquanto lideres. Destaco
duas jovens que expressam essas acOes. Essas liderancas sdo as que estdo mais
presentes nos eventos mistos e nas reunides gerais do movimento hip hop da cidade de
Recife. Ambas tém a arte como um meio de aquisicdo de renda e trabalho. Tais
afirmac6es, como ja destacado nesse capitulo, sinalizam para graus maiores de conflitos
com os homens. E na relacio cotidiana e com 0 movimento maior que 0s antagonismos
emergem de forma mais rigida. Assim, quando chamo de posicionamento politico,
evidencio a lider que se coloca enquanto militante feminista, sua ag&o é critica as varias
situacBes vivenciadas por elas no movimento que dizem respeito a formas de opressao.
Essa jovem possui uma intervencdo rigida e conflitiva, que abarca o confronto direto.

Tal tipo de postura nem sempre gera saldos positivos para a reivindicacao.

No que se refere a acdo diplomética € aquela que propde um didlogo mais
estratégico e prudente e que embora ndo consiga adquirir todas as demandas atua no
ambito da negociacdo e faz uso de estratégias para adquirir conquistas as mulheres, sem
partir para o confronto direto. Esse tipo de postura também nem sempre produz
consequéncias positivas, todavia, a relacdo da lider com os homens lideres, bem como
com os e as integrantes em geral, ndo fica desgastada e faz com que outras vezes ela

possa voltar e barganhar demandas.

Ha liderangas que possuem qualidades mais carisméticas que corresponde ao
que Max Weber (1984) denomina de poder carismatico. Sdo qualidades pessoais que

um individuo emana capaz de despertar simpatia e popularidade. Essa € uma
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caracteristica importante para o exercicio da lideranca, haja vista que este precisa do
apoio e adesao para exercer suas acdes. No caso das jovens integrantes do movimento
hip hop, identifiquei apenas trés liderancas com tais qualidades. Elas possuem forte
afeicdo do publico tanto feminino como masculino. Inclusive, é importante destacar que
duas delas sdo as que ndo se enquadram nos padrbes normativos da feminilidade e
apesar de comentarios via fofocas sobre suas roupas e comportamentos, elas ndo sao
boicotadas dos eventos, sobretudo femininos, fato que acontece com a outra jovem que
também exerce sua sensualidade, entretanto ndo possui caracteristicas de personalidade

simpatica e amigavel.
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CAPITULO 3

Um passo para um longo percurso: Contextualizando a participacdo das mulheres na

construcdo de uma identidade coletiva e politica.

“S6 quem tem necessidades radicais

Pode querer e fazer transformacéo da vida.

Essas necessidades ganham sentido na falta

De sentido da vida cotidiana. SO pode desejar

O impossivel aguele para quem a vida cotidiana

Se tornou insuportavel, justamente porque essa vida
Ja ndo pode ser manipulada”.

(José de Souza Martins)
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Capitulo 3: Um passo para um longo percurso:
Contextualizando a participacdo das mulheres na

construcdo de uma identidade coletiva e politica.

Este capitulo tem como propésito falar sobre as acGes coletivas e politicas que
essas jovens vém mobilizando em dmbito do movimento. Essas a¢des séo motivadas a
partir da formac&o de uma identidade coletiva e politica (PRADO, 2002), esferas que se

caracterizam em estagio de formacdo entre as jovens.

Com o objetivo de pautar as agdes, antagonismos e mudancas das jovens nesse
espaco, evidenciarei algumas dificuldades delas garantirem uma agenda politica de
demandas feministas. Esses obstaculos versam sobre dificuldades de negociar com o0s
jovens homens, como também em garantir uma identidade plural (MOUFFE, 1996)
entre elas. A diversidade de posicionamentos das jovens provocam tensdes entre elas, de
forma a fragmentar a agdo politica. Esses conflitos refletem nogOes que estdo inscritas

em ideologias hegeménicas.

Com o objetivo de perceber as “liminaridades” entre as ideologias dominantes e
subordinadas (COMAROFF & COMAROFF, 2010) este capitulo também fala nocGes
de subjetividade e agéncia (MOORE, 2002; ORTNER, 2007). Esses termos me
ajudaram a compreender 0s momentos em que as jovens provocam divergéncias e

contestacdes aos codigos dominantes.

As desigualdades de género se portam em construgdes legitimamente atribuidas
ao ser homem e ser mulher. A fim de aprofundar essa escala de desigualdades esse
trabalho também evidencia graus de subordinacgdes vivenciadas a partir de condicGes de
classe, raga. Falar sobre interseccionalidade nos permite ampliar essas questdes para
além de uma esfera de género e perceber ideologias dominantes que carregam uma

construcdo social desigual.
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3.1. A busca por uma construcgao da identidade coletiva e politica

A configuracdo do hip hop no campo da politica possibilita ampliar o olhar para
a participacdo juvenil e suas agdes de enfrentamento as injusticas sociais vivenciadas
por esse publico. O hip hop é um movimento social que se configura nas defini¢des dos

»% e tem como uma das principais caracteristicas a

“Novos Movimentos Sociais
democratizacdo das relagdes*. No entanto, tal democratizagdo ndo exclui as relagées de

poder.

O movimento hip hop tem enquanto meta principal a luta contra as
desigualdades sociais, porém, essas reivindicacdes contra as desigualdades, parecem
reproduzir outras desigualdades: as desigualdades de género (COSTA & MENEZES,
2010). A atuagéo e participagdo de mulheres no movimento hip hop vem sendo alvo de
pesquisas nos ultimos anos (COSTA, MENEZES, MONTENEGRO & SAMICO, 2012;
DONATO, 2012; ABRAMOVAY 2010; TAVARES, 2004, WELLER, 2005,
MATSUNAGA, 2008, SAID, 2007, SOUZA, 2010). Muitos destes estudos evidenciam

que a presenca feminina vem provocando tensdes e mudangas nesse espacgo juvenil.

Com o objetivo enfatizar a participacdo das mulheres integrantes do movimento
hip hop e as transformacdes provocadas por elas nesse espaco hegemonicamente
masculino, esse trabalho enfatiza a constituicdo de liderancas. Lideres sdo as mulheres
que provocam iniciativas®’ de resisténcias aos codigos masculinos hegemédnicos e a

partir de suas a¢Oes sdo capazes de atrair seguidoras.

A mobilizacdo entre as mulheres desse espaco juvenil é fundamental para pensar
uma plataforma de modificacdes e questionamentos das desigualdades de género. Assim
evidencio os processos de construgdo de uma identidade coletiva e politica entre elas
(PRADO, 2002). Ferramentas indispensaveis para a discussdo dos processos de

transformacéo nesse espaco.

*> Como ja abordado no primeiro capitulo.

*® Discussao abordada no primeiro capitulo.

* De acordo com Hannah Arendt (2010, p.221) iniciativa ¢ sindnimo de agio: “Agir, em seu sentido mais
geral, significa tomar iniciativa, iniciar (como indica a palavra grega archein, “comegar”, “conduzir” e,
finalmente, “governar”), imprimir movimento a alguma coisa (que é o significado original do termo latino
agere)”.
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A identidade coletiva diz respeito a constituicdo de pertenca grupal, sentimento
esse, que se funda a partir do partilhamento de valores, crencas e interesses comuns.
Essa construcdo identitaria ¢ fundamental para o desenvolvimento de um processo
mobilizatoério, como afirma Prado (2002, p.66) “A identidade coletiva garante uma
continuidade de experiéncia do “NOS” e diz algo sobre a nossa pertenga a um

determinado grupo”.

Esse sentimento emergido a partir do compartilhamento de interesses e valores
ganha eficacia politica quando leva a uma acdo mobilizatoria e reivindicatoria. Neste
sentido se evidencia a importancia da formacéo da identidade politica. Ela se utiliza da
pertenca grupal (identidade coletiva) para construir demandas reivindicatorias. Para
Marco Aurélio Prado (2002, p. 60) a identidade politica ¢ um “conjunto temporario de
significados que delimitam fronteiras na questdo dos direitos sociais e, exatamente por
isso, ela é experienciada como um NOS que esta sendo impedido por um ELES de

realizagdo de suas demandas sociais, portanto como uma relagdo antagonica”.

A suscitacdo de uma relacdo antagbnica se da nas préaticas de enfrentamentos a
acdes e discursos hegemonicos. Esse confronto s6 ¢ possivel na “passagem da
consciéncia das relagcdes de subordinacdo para 0 reconhecimento do carater opressivo
desta” (PRADO, 2002, p.60). Assim, ao se organizarem coletivamente e exigirem
direitos e visibilidade para as mulheres no espago do movimento hip hop, estas jovens
colocam em xeque préaticas e discursos, dominantes e androcéntricos, presenciados
nesse espaco juvenil. Tais afirmacdes sdo visiveis a partir da garantia de cotas para a
participacdo delas nesses espagos; emergéncia de discussdes de género, sobretudo entre
elas; formacdo de grupos de mulheres, realizagdo de eventos para mulheres, com

oportunidades para elas visibilizarem suas artes, dentre outras ac¢oes.

A questdo que se coloca é em que medida a participacdo dessas mulheres
colabora para a “desnaturalizagdo das relagdes inigualitarias” (PRADO, 2002, p.68)
desse espaco? As liderangas exercem agOes importantes para as desnaturalizacoes,
entretanto existem mediacGes e conflitos que mantém e/ou fragmenta os sujeitos

mobilizados em torno das demandas.

Tais conflitos e fragmentacdes sdo fruto do insuficiente reconhecimento das
caracteristicas opressivas nas relacbes de género e dificuldades das jovens formarem

uma identidade politica. Antes de apresentar esses conflitos que criam barreiras em
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termos de demarcacOes de fronteiras politicas, faz-se necessario colocar o que estou
falando aqui como identidade. De acordo com MOUFFE (1999), o conceito de
identidade provoca mal entendidos pelas criticas feministas de posicionamento
antiessencialista, pois, como afirma a autora: “consiste em la creencia de que la critica a
la identidad essencial debe necessariamente conduzir al rechazo absoluto de cualquier
concepto de identidad”( p. 125). Ao desenvolver essa critica a autora defende as
multiplas formas de unidade e de acdo coletiva. Para garantir tais afirmacfes é
necessario pautar a desconstrucdo da identidade essencial feminina que se baseia em
uma unidade prévia que limita a vivencia das mulheres a partir de caracterizaces

naturalizantes do ser mulher.

Assim a identidade politica estd no ambito das reivindicagcdes e lutas pela
igualdade das mulheres. Igualdade essa que de acordo com Mouffe (1999) deve ser
entendida a partir de uma luta contra as multiplas formas de subordinacdo a partir das

quais a categoria mulher € construida.

O ser mulher e o ser homem sdo designados a partir da construcdo de
feminilidades e masculinidades, qualidades desenvolvidas social e culturalmente. Tais
construcdes possibilitam especificidades nos modelos de socializacdo, ocasionando
diferentes vivencias para homens e mulheres. Essa diversidade de vivencias entre os
sexos masculino e feminino é historicamente discutida a partir das configuragdes entre o
publico e privado e mesmo com a inser¢do da mulher no espacgo publico, essa ainda €

perpassado por varias desigualdades.

Acerca dessas desigualdades, aprofunda-se uma diversidade de experiéncias
também vivenciadas pelas proprias mulheres. Levantar essa diversidade de experiéncias
implica colocar em xeque a no¢do de uma identidade homogénea para as mulheres. Ha
uma heterogeneidade de mulheres que evidenciam varias experiéncias ligadas a questéo
de classe, raca, etnia, orientacdo sexual, posicionamentos, dentre outras. De acordo com
Melucci (2001) para se extrair a unidade de um movimento social é importante antes
olhar para os elementos que compdem a sua pluralidade de “orientagdes, significados e
relagdes” (p.32, 2001). Tais relacdes nao sao lineares, mas produzidas por meio de
negociacOes, oposicdes e orientacdes diversas. Esses atores estdo o tempo todo

ajustando ordens e relagdes de poder.
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Esse trabalho ao dar énfase a participacdo das mulheres no hip hop, pretende
problematizar interfaces as desigualdades vivenciadas nas relacdes entre homens e
mulheres, como também a diversidade entre as proprias mulheres. Ambos sdo
perpassados por relacdes de poder que legitimam determinados discursos em detrimento
de outros. Esse contexto muitas vezes dificulta a formacdo de uma identidade politica

gue contemple uma agenda feminista que abarque as demandas de todas as mulheres.

3.2- Campo de disputas: relacbes de poder entre forcas dominantes e

dominadas.

De acordo com Bourdieu (1989) o campo politico é um campo de forcas e lutas
pela legitimacdo do poder. O discurso é monopolizado em torno de quem fala, quem
pode falar e o que falar (FOUCALT, 1985). No movimento hip hop essa afirmacéo
torna-se clara ao observar as posi¢cdes de responsabilidade e de decisdo. Sdo jovens
homens que estdo nesses espacos. As mulheres tem se organizado paralelamente, haja

vista a dificuldade de disputar poder com os jovens homens.

Esse campo de forcas entre dominantes e dominados*® implica em praticas que
Bourdieu denomina de ortodoxia e heterodoxia. Por ortodoxia entende-se a “institui¢ao
de um processo de legitimacdo dos bens simbdlicos, assim como estabelecer um sistema
de filtragem que determine aqueles que devem ou n&o ascender na hierarquia cultural”

(ORTIZ, 1983, p. 23). Esses agentes tém como objetivo conservar seu capital social.

O capital social corresponde a posi¢cdo que um agente especifico ocupa no
campo de distribuicdo desigual de poder. No caso do movimento hip hop o capital se
refere a autoridade, a ocupacdo de cargos de poder e grande influencia nas decisdes. Sao
posicdes hierarquicamente reconhecidas como dominantes, detendo o poder de impor

para 0s outros componentes do campo.

Esse universo de tomadas de posices majoritariamente masculino é fruto de
“actos de instituigao” (BOURDIEU, 1989). Sao eles os discursos oficiais e legitimados
a partir do campo de forcas dos sujeitos ali envolvidos. Ao se referir a tais

consideracdes, Bourdieu, em seu texto, remete especificamente as relagdes vivenciadas

*8E importante ressaltar que dominantes e dominados ndo estio enquadrados na légica binaria de homens-
dominantes e mulheres-dominadas. S&o situaces relacionais entre homens e homens, homens e mulheres
e mulheres e mulheres.
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nos partidos politicos, todavia elas ndo séo tdo diferentes ao pensar as interacdes dos

atores envolvidos em movimento sociais.

Embora a inser¢do de jovens mulheres no movimento nio seja algo recente, a
participacao organica na politica do movimento € algo atual e insipiente. 1sso ocorre por
muitas razfes, notadamente em funcdo da dificuldade de negociacdo e dialogo nas
relacBGes de género, uma vez que os desafios enfrentados estdo ligados a reproducédo de
actos de instituicao que legitimam codigos dominantes, contribuindo para posiciona-las

de modo subordinado no interior do movimento.

No entanto, esse universo de tomadas de posi¢cdes, como afirma Bourdieu, s6
toma sentido relacionalmente. A relagdo entre os jovens homens e mulheres néo deve
ser pensada apenas como algo vertical, que vem de cima para baixo, mas na constante
influencia de um sobre o outro. Estar nesse espaco significa um sentido para essas
jovens, essa experiéncia ndo pode ser pensada de forma passiva e apenas reprodutiva,
mas também como uma experiéncia que provoca reacfes. Nessa liminaridade entre
dominantes e dominados, estdo os conflitos acionados pelas mulheres lideres* que
ganham forca ao agregar varias outras mulheres (identidade coletiva) conscientes das

relacdes de opressdes (identidade politica).

Ser uma lideranca no espago do movimento hip hop significa percorrer caminhos
ténues. A mulher que ganha destaque por suas acdes, iniciativas e posicionamentos,
passa a ser vigiada e cobrada em todas as suas ac¢des (inclusive as que dizem respeito
das suas intimidades “privadas”). A lider precisa se destacar enquanto um exemplo.
Esse destaque se refere a um ideal de mulher que tem que se comportar conforme o
“manual da boa mog¢a”, caso contrario, ndo importa se ela tem bons desempenhos na
articulacdo de eventos, na sua arte, se ela ndo servir de exemplo em todos o0s
posicionamentos em que ela ocupa, ela pode ser difamada e sua reputacdo enquanto

lider pode ser prejudicada.

Assim, a mulher no movimento hip hop é vista a partir de um modelo de ator
Unico (SANDOVAL, 1989), unificado e racional (HALL, 2006). Essas jovens sdo
cobradas constantementes por caracteristicas que prezam por uma identidade integral e

“coerente” que correspondem a esferas do espago pessoal e do publico. Esse tipo de

* Esses conflitos sdo trabalhados nesse capitulo na parte sobre Liderancas.
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concepcao “‘estabiliza tanto os sujeitos quanto os mundos culturais que eles habitam,

tornando ambos reciprocamente mais unificados e prediziveis” (HALL, 2006, p.12).

Stuart Hall (2006) chama atencdo para a fragmentacdo do individuo moderno e
para as novas discussdes acerca da identidade. Discussbes essas que saem dessa
concepcao de um eu coerente e sinaliza para varias identidades em um mesmo sujeito.
O autor: “Dentro de nos ha identidades contraditorias, empurrando em diferentes

direcdes, de tal modo que nossas identifica¢des estdo sendo continuamente deslocadas”

(HALL, 2006, p.13).

E importante destacar que ao dialogar com Stuart Hall (2006), ndo quero
ratificar que as mulheres que ndo seguem 0s parametros esperados para elas, sdo
contraditorias. O que destaco ao evidenciar seu conceito de identidade é como a
participacdo das mulheres, sobretudo as liderancas, sdo vivenciadas por dificuldades
galgadas na concepgdo que existe dentro do movimento: uma concepcdo de sujeito
unificado, coerente e racional™.

Dentre esses posicionamentos das mulheres, o controle moral é algo muito
presente entre as relacfes dos e das jovens no movimento hip hop. Controle esse que se
refere a vestimentas, expressdes verbais, consumo de alcool e outras drogas, ficar até
tarde em alguns lugares com os meninos. Esse tipo de comportamento faz com que as
jovens sejam difamadas. A fofoca® torna-se aqui um veiculo de controle para as
mulheres. Explanagoes de tipo: “fulana s6 entrou no movimento por causa de homem” ¢
comum nesse espaco, tanto dos homens, como mencionado no primeiro capitulo, como

por parte das mulheres.

Esse tipo de controle é decorrente de uma reproducao impressa em um ditado
popular que diz “o tamanho da saia mostra aonde ela quer chegar”. Essa compreensio
entende que o homem é o agressor e a todo tempo esta manifestando sua virilidade
sexual, portanto a mulher que esta solteira, com roupas curtas e utilizando alcool é tida

como facil e vulgar.

>% Essa concepcao de coeréncia e racionalidade faz parte de uma construgéo social.

> De acordo com Claudia Fonseca (2000, p-41) a “fofoca envolve o relato de fatos reais ou imaginados
sobre o comportamento alheio. Ela é sempre concebida como uma forga nefasta, destinada a fazer mal a
determinados individuos”.
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A tensdo entre feminilidade e sexualidade faz parte de uma construgéo histérico-
social que denomina o que ¢ uma “conduta decente” e “indecente”. Mary Del Priore
(2011, p. 120) descreve em seu livro: Historias intimas, sexualidade e erotismo na
historia do Brasil, que “Pudor e recato, sobretudo no quarto, eram sinonimos de
distingdo. S6 mulheres de reputacdo duvidosa tomavam iniciativa”. Essa carga moralista
persiste a partir de dicotomias que demarcam as mulheres “indecentes” e as “decentes”.

As primeiras sao as mulheres para “ficar” e as segundas para “casar”.

SituagBes outras, como boicotes dos jovens do movimento em relagdo as
mulheres também sdo frequentes. Presenciei uma circunstancia em que uma jovem foi
explanar tal situagdo de boicote em uma reunido, ninguém valorizou seu depoimento,
inclusive as mulheres presentes. Esse episodio reafirma os “actos de instituicdo” como
também a fragilidade delas enquanto um coletivo politico que defenda as situacdes de

intimidacdes vivenciadas pelas mulheres.

Ha também situagdes em que homens grafitam por cima da arte feminina. Essa é
uma acao desrespeitosa e inclusive fere a ética do grafite. Embora esse tipo de agdo seja
recriminado por alguns homens, inclusive ja foi pauta de reunido da Rede de Resisténcia
Solidaria em que o0s jovens se posicionaram contra esse tipo de atitude, frequentemente

eu ouco queixas das mulheres.

Como podemos perceber ao longo deste trabalho, sdo varias as situacdes de
opressao das jovens, seja na desvalorizacdo de seu trabalho artistico (COSTA &
SAMICO, 2011); no controle moral de seus corpos (COSTA & SAMICO 2011;
MENEZES & SOUZA, 2011); na falta de oportunidade e concorréncia pelo simples

fato de ser mulher; na dificuldade de possuir autoria, dentre varias outras situacées.

Em meio a essas dificuldades de negociacdo e articulagdo com os homens,
percebe-se que elas vém criando um espaco paralelo de participacdo de mulheres. Essa
participacdo vem desenvolvendo espacos de discussdes de género, producdes de acdes e
eventos puramente de mulheres e/ou mistos. Acerca desse Ultimo, torna-se uma
ferramenta importante, pois ao promover determinados eventos elas se destacam
enguanto produtoras e 0s jovens homens, enquanto espectadores, fato que anteriormente

essa construcao era praticamente nula.
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3.3- Relagbes entre as mulheres: possibilidades e fragilidades na construcao

de uma identidade politica.

Como podemos observar no capitulo dois, nos Gltimos anos, a participacdo das
mulheres no hip hop vem aumentando. Tal afirmacdo se refere tanto em termos
quantitativo como também de visibilidade. Os grupos/crew de mulheres também vém
surgindo enquanto uma estratégia de garantir autonomia e visibilidade de suas
participacfes. Esses grupos promovem dialogos com varias outras mulheres do
movimento, fato que aciona mobilizagfes importantes no que versam a criagles de
eventos e outros grupos de mulheres. Tais acdes vém conseguindo reduzir preconceitos
e proibices em relacdo a insercdo de mulheres nesse espaco, como também garantir
alcances diretos a sua participagdo através de mecanismos de cotas, discussbes de

género, eventos de mulheres, dentre outros destacados no primeiro capitulo.

A formacdo de uma identidade coletiva é visivel entre elas. Ao promoverem
eventos de mulheres, as liderangas sempre comentam a necessidade de pautar a

solidariedade entre as mulheres, sobretudo as mais “velhas” para as mais “novas”.

Acerca dessa dimensdo do tempo, € importante destacar que existe uma tensédo
entre iniciantes e, digamos as mais antigas, que se referem aquelas que possuem mais
experiéncia no exercicio da arte. Essa tensdo foi muito visivel a partir da realizacdo do
primeiro mutirdo feminino. Exemplifico tal afirmacdo a partir da pratica do elemento
grafite. O que se percebeu € que “as iniciantes”, que “grafitam mal” foram desprezadas.
Em vez de ajudar, muitas jovens se distanciaram para ndo prejudicar seu desenho. Essa
afirmacéo evidencia a fragilidade da uni&o entre as mulheres do movimento a partir de

intersecdes que estdo ligadas a concorréncias entre elas.

Outra questdo visivel nesse evento foi que em vez de fortalecer o grande grupo
de mulheres, elas ficaram presas as suas crews. Uma jovem comentou que teve
dificuldades de arrumar um espago para grafitar, pois quando “ia para perto de uma
jovem, ela dizia que esse espaco estava reservado para fulana da sua crew” e assim
sucessivamente. A concorréncia gera hierarquias que faz com que a luta coletiva das

mulheres seja fragilizada em favor de uma disputa pontual.
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Essa situacdo evidencia contradigOes, pois elas sempre reclamam da falta de
acolhimento dos meninos ¢ argumentam que “cles s6 chegam para reclamar, mas para

ajudar nao”, entretanto elas reproduzem tais agdes.

A necessidade de fortalecer as mulheres em vez de desmotiva-las foi colocada
por uma das liderancas do grupo Cores Femininas na reunido que houve apos o evento
de mulheres. No entanto, pelo que percebo ha ainda uma dificuldade por parte de muitas
mulheres de garantir essa coletividade.

Parece que nessas situagdes ocorre um “processo de identificacdo” com o
opressor ¢ as formas de opressao: “a sombra do outro cai sobre o eu” (BHABHA, 2010,
p.97). Ao reclamar das acGes masculinas que ndo fornecem apoio, elas reproduzem
essas mesmas atitudes entre as mulheres. Existe uma dificuldade de elas refletirem
sobre as questdes de género nas relacdes entre elas. Tal fato, é resultado da falta de
discussbes e auto-reflexdo das suas acbes. A reflexividade sobre suas acles é
fundamental para elas “enxergarem” as opressdes inscritas nas relagdes entre elas, como
afirma Bhabha (2010, p.80):

Ver uma pessoa desaparecida ou olhar para a invisibilidade é enfatizar a
demanda transitiva do sujeito por um objeto direto de auto-reflexdo, um
ponto de presenga que manteria sua posicdo enunciatdria privilegiada
enguanto sujeito.

Assim, a acdo dessas jovens enquanto sujeito abre possibilidades para que elas
redefinam os espacos de conflitos e os sentidos das desigualdades a serem combatidas.
As relacOes de género ndo versam sobre relagdes entre homens e mulheres, envolvem
relagdes de “vinculos, de igualdade, de diferencas e de desigualdades e antagonismos”
(CASTRO, 2011) que também se encontra nas relagdes entre mulheres e mulheres e
homens e homens. Entretanto, percebo que elas ao mesmo tempo se identificam
enquanto companheiras e concorrentes. Esse segundo cria barreiras a luta por acessos,

recursos e direitos nesse espaco.

Aliado a esse obstaculo o posicionamento moral entre elas capitaliza
dificuldades para a formacao de um coletivo que reuna todos os grupos de mulheres e
fortaleca as suas demandas. Essa discusséo foi ressaltada na relagdo delas com os
homens e se reproduz nas relacdes entre elas. Ainda é um desafio a presenca de todas
as mulheres nos eventos que muitas delas promovem. Isso decorre de situagOes de

intrigas e desunifes. A questdo que se coloca €, se esse € um espaco para as mulheres,
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porque nem todas estdo inseridas? Acerca dessas questdes, desunides ocasionadas a
partir de situacdes de relacionamento afetivo-sexual € muito comum, como ressalta uma
jovem: “as meninas mal comecaram a se organizar e ja estar acabando, isso diz respeito
a intrigas que existem entre elas que estdo relacionadas e fulaninha namorou com fulano

que hoje ¢ meu namorado, isso ¢ um dos pontos da intriga”.

Existem dificuldades de formacdo identitaria®’. Observei acdes e ouvi
comentarios que mostram que “o problema de uma mulher, ndo ¢ uma questao de todas
as mulheres, diferente dos homens, em que a questdo de um homem é de todos os
homens” (diario de campo, agosto, 2012). Exemplificando tais afirmacdes, destaco
conflitos ligados a intimidacfes e até mesmo situaces de violéncia contra mulher
provocada nesse espaco®®. No entanto, tal situagdo ficou restrita a jovem vitima
reivindicar e recorrer através de instituicbes que atendam servicos de violéncia contra
mulher. O jovem agressor continuou frequentando o espaco do movimento sem

retaliacdes e, a vitima, coube a sua retirada do espaco.

Em &mbito das relagbes afetivo-sexuais é importante também destacar que o
conhecido ditado “em briga de marido e mulher, ninguém mete a colher” ¢ naturalizado
e também compartilhado por elas e eles. Vivenciei varias situacdes de ameacas e
perseguicdes provocadas a partir do fim do relacionamento, como também desligamento
da jovem no grupo por causa do termino da relacdo, e as outras jovens do movimento
ndo forneceram acolhimentos. Nesse ultimo caso, a jovem que terminou o
relacionamento e foi expulsa do grupo alegou que queria continuar no movimento. Ao
tentar permanecer, a jovem ainda tinha que passar por intimidacdes e rejeicdes por
causa da difamacdo que seu ex-namorado fazia. Assim, nesse espagco sozinha, essa
jovem ndo conseguiu “segurar a onda” e se retirou do ambiente. Ao indagar sobre a
presenca dessa jovem no movimento com algumas integrantes, elas respondem que essa
jovem tinha um talento fantastico e lamentou sua saida. Ja 0 ex-namorado, comenta que

o grupo era dele e “ela tinha que sair mesmo”.

A naturalizacdo dessas situacdes evidencia a auséncia de uma mobilizacdo que
interfira nessas relacfes opressoras. Nesse Ultimo caso é bem visivel que o homem se

posicionava como o dono do espago e consequentemente no direito de expulsar a jovem

> Nos termos de Mouffe (1999) citado neste capitulo que se refere a pluralidade e maltiplas formas de
unidade e de acdo coletiva.
> Tais situacBes ndo sio mais detalhadas por uma questéo ética.
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de um grupo que ela também era integrante. E mais além, a jovem ndo consegue
permanecer no movimento que € um espaco de sociabilidade em que ela também se

identifica.

A proposito, tanto nos assuntos ditos “individuais”, quanto nos assuntos
exemplificados acima, acrescentando também atributos ligados a diferenca entre elas, €
motivo de desagregacdo, discordia e, portanto espaco de fragmentacdo da luta mais
ampla. Chantal Mouffe (2003) ao dar énfase a pluralidade®, argumenta sobre a
diferenca entre as relagGes de antagonismo e agonismo. A autora identifica esse
primeiro como uma disputa entre inimigos e o segundo como uma relacdo entre
adversarios. Para Mouffe (2003, p.15), “a politica visa a criagdo de uma unidade num
contexto de conflito e diversidade”. Assim, ela defende a transformagdo do antagonismo
em agonismo, situacdo que faz com que o pluralismo seja valorizado em detrimento de
algumas diversidades de valores e interesses conflitantes. Para a autora, essa abertura

permite que multiplas vozes e demandas, sejam incorporadas.

Assim como também nas relagbes entre homens e mulheres, as mulheres do
movimento hip hop possuem dificuldades de aceitacdo dessa diversidade entre elas
mesmas™. Percebe-se que caracteristicas que valorizam uma homogeneidade em acdes
e comportamentos sdo marcas importantes para a formacao de um coletivo. Nesse bojo,
caracteristicas como “ser feminina” atuam como um marcador moral, fato que sinaliza
as dificuldades delas identificarem seu principal adversario, que ndo sdo as mulheres
“vulgares”, “piriguetes”, “vadias”, feministas, 1ésbicas, mais sim o machismo. Mouffe
argumenta (1996, p.95): “A vida politica diz respeito a agao coletiva, publica; visa a
construcdo de um nds num contexto de diversidade e conflito. Mas para construirmos
um nés temos de distingui-lo do eles, e isto significa estabelecer uma fronteira, definir

um inimigo.”

A dificuldade de identificar os oponentes da opresséo por parte das mulheres do
movimento ocasionam consequéncias danosas as jovens que possuem posicionamentos
mais sensuais. Elas sofrem de uma dupla depreciacdo. Uma por parte dos homens que
as caracterizam como objeto sexual, mulheres faceis. Outra, por parte das proprias

mulheres, que as veem enquanto uma ameaca aos seus relacionamentos, ou como

>* Definicdo Mouffe ...
*® |sso também ocorre nas relagdes entre os homens, porém meu objetivo é destacar as relagdes entre as
mulheres.
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mulheres de menos valor. Tais restrigdes interferem no direito das jovens exercerem sua

sexualidade livremente.

Esse tipo de controle moral também intimida a emergéncia de vérias outras
liderancas. Como elas mesmas argumentam, “a condi¢do de ser a unica rende muita
coisa”, rendimentos esses que desmotiva qualquer acdo mais autdbnoma e transgressora.
Do contréario, faz com que as jovens prefiram permanecer em um lugar de conforto ao

enfrentar situacOes adversas via difamac0es e retaliagdes.

Assim, apesar de construirem grupos de mulheres e a¢es que visibilizem sua
presencga nesse espaco machista, as jovens possuem dificuldades de garantir a formacao
de uma identidade politica que garanta bandeiras de lutas feministas. Isso decorre
devido a uma dificuldade na construcdo de uma identidade plural. De acordo com
Mouffe (1999, p. 111):

Esta pluralidad no implica la coexistencia, punto por punto, de una pluralidad
de posiciones de sujeto, sino mas bien la constante subversion y
sobredeterminacion de una por las otras, lo cual hace posible la generacion de
‘efectos totalizantes’ dentro de un campo que se caracteriza por tener
fronteras abiertas e indeterminadas.

Essas fronteiras abertas sdo substituidas por formas especificas de identificacdes
femininas e de ser mulher hoppers. Existe no movimento uma identificacdo ao
feminino, que atua enquanto um dispositivo de controle das mulheres. Como ja
destacado, esse controle ndo é exercido apenas pelos homens, mas também por elas.
Assim, as liderancgas possuem mobilizag¢6es limitadas, inclusive hd uma dificuldade na
constituicdo de uma agenda feminista de reivindicagdes para as mulheres do hip hop.
Tais problematicas nao se restringem ao movimento hip hop, mas sim a uma estrutura

ideoldgica dominante e machista que limita as possibilidades das mulheres.
3.4. Quando o publico e o artistico se entrelacam.

Acerca dessas questdes das relagdes de género vivenciadas pelas mulheres é
importante destacar que fazem parte de uma construgdo historica patriarcal. A histéria
do campo artistico brasileiro mostra a trajetéria de marginalizacdo da mulher nesse
espaco. Registros de Priore (2011) relatam que “No periodo que vai dos anos 1880 aos
1910, a forca do palco estava centrada na figura masculina” (PRIORE, 2011, p. 109).
Apos, emerge a figura de Carmem Miranda e Dercy Gongalves, a partir de um produtor

de teatro que inventa uma escada em meio ao palco a fim de exibir a nudez feminina.



110

Esse cenario é composto por ambiguidades, pois as mulheres se inserem e sdo
valorizadas ndo pelo seu talento artistico, mas pelo artefato corporal que é consumido a

partir de um desejo masculino.

Assim, essas mulheres que entram num mundo artistico, sdo alvo de
preconceitos morais. 1sso faz com que essa mulher ndo sejam valorizada socialmente
pela sua capacidade artistica. Chiquinha Gonzaga na década de 1930 evidencia esse
cenario na composi¢do da marcha carnavalesca “Abre Alas”, que tem como proposta
lutar contra a discriminacgdo de ser mulher e compositora popular (ALVES, 1994). S&o

dificuldades de reconhecimento a partir da situacao de artista mulher.

Para além da situacdo da mulher artistica, percebe-se que nessa década as
mulheres em geral eram privadas de exercer sua autonomia e a0 mesmo tempo serem
valorizadas no espaco publico. Ndo possuiam direito ao voto muito menos a serem
votadas®™®. Apenas em 1946 o voto passou a ser universal para todas as mulheres. Essas
conquistas sao frutos das lutas das mulheres feministas que excluidas desses espacos
reivindicaram direito a educacdo e ao voto (CHIAVASSA, 2004).

Entre outras coisas, 0 movimento feminista traz a tona as desigualdades de
género, que sdo cotidianamente vividas pelas mulheres. As primeiras manifestacdes se
ddo no século XIX. Num primeiro momento prevaleceu a luta pelos direitos de

cidadania.

Esta foi uma luta especifica que abrangeu mulheres de todas as
classes. Foi uma luta longa, demandando enorme capacidade de
organizacdo e uma infinita paciéncia. Prolongou-se, nos Estados
Unidos e na Inglaterra, por 7 décadas. No Brasil, por 40 anos, a contar
da constituinte de 1891 (ALVES, 1985, p.44).

Somente em 1920 que a 19° emenda constitucional foi ratificada, concedendo o
voto as mulheres, garantindo assim, uma luta iniciada a mais de 70 anos. Nos anos 1960
surgiu a segunda onda do feminismo, sob o titulo de “neofeminismo” que ganha forga,
sobretudo, a partir dos livros “O segundo sexo” de Simone Beauvoir ¢ a “A mistica

feminina” de Betty Friedman.

> Em 1932, 0 governo Getdlio Vargas promulgou o novo Cédigo Eleitoral pelo Decreto n° 21.076, que
garantiu o direito de voto as mulheres brasileiras, porém s6 as mulheres casadas e com o consentimento
do marido e as vilvas e solteiras, com renda propria, teriam permissao para exercer o direito de votar e
serem votadas.
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Os livros citados trazem significativas contribui¢es para a vida das mulheres

visto que desconstréi aspectos bioldgicos como determinantes do destino das mulheres e

levanta questbes acerca das construgfes sociais da mulher. Tais leituras também

suscitam debates acerca do que vieram a se tornar umas das principais prioridades dos
movimentos de libertacdo das mulheres: a afirmacgéo de que o privado é politico.

A insatisfacdo com o cotidiano limitado a que estavam aprisionadas as

mulheres se tornou uma voz unissona no mundo. Norte-americanas,

francesas, inglesas e italianas ganharam as ruas, pelo direito politico,

pelo direito ao corpo, pelo direito de decidir. A luta pela liberdade ao

aborto e contra o fim da violéncia no lar tornaram-se bandeiras
universais (CHIAVASSA, 2004, p.34).

Desta forma, as exigéncias das feministas dessa segunda fase se ddo em
reivindicagdes mais amplas que a esfera da igualdade presente na primeira onda. Elas
vao reivindicar o “reconhecimento da impossibilidade social de fundar essa igualdade

dentro de um sistema patriarcal” (HIRATA, 2009, p.144).

Acerca das reproducdes dessa carga patriarcal no campo artistico, destaco a
pesquisa de Lady Selma Albernaz (2008) que evidencia as desigualdades de
participacdo das mulheres no bumba meu boi maranhense. A partir de marcadores de
género, classe, raca e geracao, a autora chama atencdo para as limitaces da participacao
feminina nesse espaco. Elas geralmente estdo inseridas em lugares que sdo conferidos a
mulher, como madrinha e mutuca. Esses sdo posicionamentos que remetem a esfera do
cuidado, espaco socialmente atribuido a mulher. No que se refere a condicdo de classe,
a autora evidencia a insercdo de homens e mulheres branca(o)s e de classe média, fato
que, com foco mais especifico na relagdo entre as mulheres, demarca ainda mais as
desigualdades entre elas:

Enquanto as camadas medias copiavam o modelo burgués da rigida
separacdo entre publico e privado, desaconselhando a profissionalizacdo das
mulheres, as camadas populares ndo compartilham necessariamente desse
valor ou podem coloca-lo em prética, as mulheres dessas camadas sempre
trabalharam e transitaram no espaco publico, sendo, entretanto uma das
razfes para por em suspei¢do seus atributos de moralidade. A posi¢do do
investigador (no geral das camadas médias) parece ser transposta para

analisar aqueles que sdo diferentes do ponto de vista de classe (ALBERNAZ,
2008, p. 11).

Confluente com essas afirmacdes a autora destaca os papéis atribuidos as
mulheres com marcadores de género, classe, raca, geracdo e afirma que apesar delas
conquistarem um grande nimero de posi¢des dentro do folguedo, ainda s&o minorias em

alguns deles. Tal afirmagdo “justifica-se pela protecdo ou controle moral, mas também
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se justifica, com peso semelhante, pela escolha dessas mulheres brincarem como este ou
aquele personagem” (ALBERNAZ, 2008, p.15).

Tais dimensBes, como j& afirmadas anteriormente, também nos ajuda a pensar
sobre a participacdo das jovens mulheres no movimento hip hop. Apesar do crescimento
de mulheres nesse movimento, elas sdo minorias nos elementos de Dj e Mc em
comparacdo com o grafite e break. A limitacdo dessas ocupa¢cfes em muito remetem a
“continuidades de representagdes, simbolos e sentidos de género quando estdo
relacionados com poder e defini¢des de ser homem e ser mulher” (ALBERNAZ, 2008,
p.16). Significados esses que devem ser pautadas em ambitos de valores

ideologicamente construidos.

3.5. A servico de uma ideologia dominante: possibilidades e limites da agéncia das

mulheres.

Vimos que a entrada da mulher no espaco publico é perpassada por uma gama
de desigualdades expressas a partir de dispositivos de controle. Esses mecanismos de
poder limitam o0s espacos e possibilidades de agfes feministas em decorréncia da

manutencéo de ideologias dominantes e machistas.

Erick Wolf (1998) nos fornece contribuicbes para pensar tais dimensdes quando
explora a relagdo entre as nogOes de cultura, ideologia e poder. Ao integrar tais
conceitos o autor fornece trés exemplos praticos, a saber, Kwakiutl, Azteca e Nazistas.
Para o autor, a ideologia atua como um “material invisivel” que a partir de um sistema
de poder legitima formas de ser na sociedade: “a ideologia seleciona do plano mais
geral da cultura aquilo que lhe é mais adequado, 0 que pode atuar como marcas,

simbolos ou emblemas de relagdes que se quer destacar” (WOLF, 1998, p.156).

Esses significados, valores, crencas delimitados enquanto mais “adequado”
fazem parte de uma ideologia dominante. De acordo com os COMAROFF &
COMAROFF (2010) a ideologia diz respeito a estrutura dominante que foi naturalizada
e transposta a partir de visbes de mundo, praticas cotidianas. A legitimacdo dessa
ideologia dominante nao elimina a existéncia de outras ideologias, “ideologia dos

subordinados”.
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A partir desses referenciais busco problematizar as relagdes de desigualdades de
género no espaco do movimento hip hop. Essa problematizacdo, como evidenciado no
topico anterior, ndo é restrita a0 movimento hip hop, mas ao acesso em geral da mulher
no espaco publico. Esses cenarios semelhantes vivenciados pelas mulheres dizem
respeito a uma conjuntura ideoldgica machista que legitima praticas hegemonicas.
Nesse sentido, as ideologias subordinadas® embora existentes, possuem dificuldades e
limites de acdes em decorréncia das ideologias dominantes. No entanto, essa

caracteristica de dominante ndo exclui as possibilidades de mudangas.

De acordo com os Camarrof (2010) a ideologia dominante € sustentada por
praticas hegemdnicas>®, ela (ideologia) estar sempre sujeita a disputa e argumentagées
conflitantes a partir de provocacdes evidenciadas por outras ideologias. Pensar a
ideologia enquanto um campo de “interesses conflitantes sujeita a contestagcdo” requer

evidenciar as possibilidades de transformacdes sociais.

Essa discussdao de ideologia ligada a uma concepcdo politica, de acdo e
transformacéo social teve enquanto um dos seus precursores Gramsci. Ele deslocou a
discussédo de ideologia do campo epistemoldgico para o campo da politica (DURHAM,
2004). De acordo com Gramsci a ideologia “diz respeito a formulagdo de projetos
hegemonicos, isto é, propostas politicas de transformacdo ou manutencdo da ordem
social no sentido de assegurar a dominagao de uma classe sobre outras” (DURHAM,
2004, p.277). Apesar de compartilhar da constituicdo da ideologia a partir de projetos
hegemadnicos, é importante destacar que, diferente da concepcdo Gramsci, a ideologia

ndo necessariamente € concebido a partir de uma Unica classe.

O debate marxista sobre a ideologia tem sido criticado por ndo contemplar a
complexidade da formacdo social (HALL, 2011; ALTHUSSER, 1970, et al), como
argumenta Stuart Hall:

Tampouco podemos compreender porque ocorrem lutas internas em todas as
grandes formagdes politicas, em torno das “ideias” apropriadas pelas quais 0S
interesses da classe dominante deverdo ser garantidos. Nem mesmo sabemos
por que, até certo ponto em muitas formagdes sociohistoricas, as classes
dominadas tém utilizado “ideias dominantes” para interpretar ¢ definir seus
interesses. Descrever tudo isso simplesmente como “a ideologia dominante”,
que se reproduz de forma ndo problematica e tem continuado a avangar desde
0 surgimento do livre mercado, € uma forma injustificavel de forcar a ideia

>’ Refiro-me, neste caso, a ideologia feminista.
58 Hegemonia para os autores “consiste em construtos e praticas convencionais que ja permeiam uma
comunidade politica” (2010, p. 36).
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de uma identidade empirica entre a classe e a ideologia, que a analise
historica concreta nega (HALL, 2011, p. 160).

A0 mesmo tempo em que o0 autor supracitado descontréi a ligacao direta entre
classe e ideologia, ele também, a partir das contribuicGes de Althusser, destaca a
negacdo da “existéncia de uma unica e verdadeira ideologia para cada classe” (HALL,
2011, p. 160). Tais afirmacdes sdo comprovadas ao evidenciar o debate feminista acerca
das relacdes de género. A ideologia patriarcal € uma referencia explicativa e analitica a
sustentacdo da reproducdo das relagdes sociais desiguais entre homens e mulheres. Os
corpos femininos e masculinos prescrevem regras que nao séo as mesmas para ambos 0s

SEXOS.

A critica a uma Unica e verdadeira ideologia para cada classe corresponde a
contestagdo de Althusser a nogdo de ‘“falsa consciéncia” desenvolvida pela teoria
marxista. O autor contesta a possibilidade da ligacdo entre a “relagdo empirica” e o
“conhecimento” que mostra uma relagdo transparente € sem ambiguidades entre as
situacdes nas quais os sujeitos ocupam. Assim, Hall (2001) evidencia o conhecimento

interligado a uma prética:

As relagdes sociais tém que ser ‘representadas na fala e na linguagem’ para
adquirir significado. O significado é produzido como um resultado do
trabalho ideoldgico ou tedrico. Ndo é simplesmente o resultado de uma
epistemologia empiricista” (HALL, 2011, p. 161).

De tal modo, ideologia tem efeitos materiais, efeitos esses que se mostram nas
relagdes cotidianas. De acordo com Hall “a linguagem e o comportamento sao os meios
pelos quais se da o registro material da ideologia” (2011, p.164). Nesse sentido é
necessario questionar e analisar a linguagem e o comportamento dos e das jovens
integrantes do movimento hip hop a fim de decifrar os padrdes de comportamentos

ideoldgicos inscritos.

A ideologia surte efeitos reais e se refere a uma reproducdo/transformacéo social
e cultural. S&o processos histéricos e sociais que estdo entrelacados por relagdes de
poder. De acordo com o casal Comaroff & Comaroff (2010, p.34) o poder “determina
porque alguns signos s@o dominantes e outros nao; por que algumas praticas parecem
ser consensuais e outras, controversas”. Praticas e signos esses que estdo nas mais
diversas relagdes sociais que vao desde a “concepcdo do Estado até a relagdo entre mée
e filho, desde o discurso do governante até o jogo de futebol, a gafieira e o circo, desde
a definicdo de cidadao até o homossexualismo” (DURHAM, 2004, p. 269).
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Acerca dessa discussdo sobre reprodugdo/transformacdo social, é importante
considerar a dimensdo do sujeito e da subjetividade. Esses dois dominios sao
fundamentais para problematizar as liminaridades entre a reproducdo e transformacao
social. Das identidades de gé€nero “enquanto construidas e enquanto vividas” como
afirma Henrieta Moore (2000, p. 20) “(...) devemos reconhecer que ninguém pode

jamais estar plenamente consciente das condi¢des de sua propria construgao”.

Moore evidencia dimensdes de subjetividades e das posi¢des do sujeito a partir
dos diferentes discursos. Ao falar sobre sujeito e discurso a autora se inspira na
perspectiva pos-estruturalista que tem a linguagem como carro chefe do pensamento. O
sujeito nessa linha € visto a partir de uma variedade de posicGes, dentro de diferentes
discursos. Essas posi¢des sdo circunstanciais e muitas vezes antagonicas, como afirma a
autora: “Assim, o sujeito no pensamento pods-estruturalista € composto de, ou existe
como, um conjunto de posicionamentos e subjetividades multiplas e contraditorias”
(MOORE, 2000, p.23). Corroborando com tais afirmacGes, por sujeito entende-se
aquele que se presume ser a pressuposi¢cdo do agenciamento, como também aquele que
estar submetido a um conjunto de regras que o precedem (BUTLER, 2002). Essas
compreensfes me permite trabalhar as conflitantes posi¢cdes que essas jovens do
movimento ocupam e em que medida essas posi¢Bes implicam em uma multiplicidade

de relages de subordinacéo e de poder.

Sherry Ortner (2006) também dimensiona a questdo da subjetividade, processo
pelo qual retine um “conjunto de modos de percepgao, afeto, pensamento, desejos” que
fazem com que se aceite determinados sistemas de subordinacdo. A autora (2006) em
resposta a um artigo seu no final dos anos 70>, problematiza a oposicéo estabelecida
entre natureza-mulher, homem-cultura e afirma que a questdo da dominag¢do masculina
¢ mais intricada e deve ser vista "como resultado de uma complexa interacdo de
disposi¢des funcionais, dinamicas de poder e fatores corporais” (2006, p.432). A grosso
modo, a autora tem o proposito de deslocar a discussdo sobre a dominagdo masculina
enquanto universal e acionar fatores complexos que envolvem constru¢do cultural,

relacdes de poder e subjetividades.

> Este artigo foi publicado no livro “a Mulher a Cultura e a Sociedade” organizado por Rosalto e
Lamphere (1979) cujo o titulo ¢ “Esta a Mulher Para 0 Homem Assim Como a Natureza Para a Cultura?”.
Nesse artigo Sherry-Ortner afirma a dominagdo masculina como universal, fato revisitado posteriormente
nesta entrevista citada acima.
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Tais subjetividades sdo processos multidimensionais que se encontram numa
relagdo do “eu com o mundo”. A autora argumenta que subjetividade ¢ um processo de
“reflexividade em andamento”, ou seja, que os sujeitos também nao sdo tdo passivos,
nem totalmente ativos diante da estrutura. Ela argumenta acerca da agency, espago em
que o sujeito “parcialmente internaliza e parcialmente reflete” (ORTNER, 2007, p.395).

Em particular, eu vejo a subjetividade como a base da agency, uma parte
necessaria do entendimento de como as pessoas (tentam) agir no mundo
mesmo se agem sobre elas. Agency ndo é uma vontade natural ou originéria;
ela é moldada enquanto desejos e intencdes especificas dentro de uma matriz

de subjetividade — de sentimentos, pensamentos e significados (culturalmente
constituidos) (ORTNER, 2007, p.380).

Assim, ao discorrer sobre subjetividade, a autora se refere a transformacgtes
culturais a partir de resisténcias as normas de condutas. Essa transformacdo acontece a
partir do processo da constante reflexdo da acdo no mundo. Reflexdo essa que
interrogam ideologias dominantes e relagbes de poder intrinsecas nessa estrutura de

opresséo.
3.6- Os desafios da interseccionalidade.

Com o objetivo de aprofundar a discussdo das relacGes de género que ocorrem
entrelacadas por outras formas de subordinagBes, como raca, classe é importante
discutir a nocdo de interseccionalidade. Este conceito nos permite problematizar os

sujeitos dentro de uma estrutura de opressao, como argumenta Kimberlé Crenshaw:

Uma conceituagdo do problema que busca capturar as consequéncias
estruturais e dindmicas da interacdo entre dois ou mais eixos da
subordinacdo. Ela trata especificamente da forma pela qual o racismo, o
patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas discriminatérios criam
desigualdades bésicas que estruturam as posicOes relativas das mulheres,
racas, etnias, classes e outros (CRENSHAW, 2002, p. 177).

Como exemplo dessa estrutura interseccional destaco a cadeia de dominagéo que
0 homem, integrante do movimento hip hop ocupa. Eles estdo no topo, como
dominantes, entre eles hd uma divisdo entre os mais velhos e mais novos nesse espaco,
bem como os que vivem da arte e os que sO utilizam como forma de entretenimento,

como também uma relacéo hierarquica que entrelaga a dimensao de raca e de classe.

Em relagdo as mulheres, esses homens sempre estardo em condi¢do privilegiada.

A diferenciacdo é concebida entre as mulheres. H& diversas arenas de subordinagdo



117

entre elas que as colocam em condigdo de dominante numa relagdo e a0 mesmo tempo

em condicdo de subordinada em outra.

Entre as sete liderancas pesquisadas as trés negras séo as que sinalizam situagdes
mais vulneraveis. Como ja mencionado no capitulo dois elas estdo em empregos
informais, (uma delas encontra-se desempregada), ndo possuem ensino superior, uma
delas ndo terminou o ensino médio, vivenciam diariamente situacdes de discriminacao
social. Essas jovens sdo as trabalhadoras “sobrantes do mercado qualificado” (MACIEL
& GRILLO, 2009), ou seja, sdo jovens mulheres que ndo possuem qualificacdo fato que
“mesmo diante das melhores oportunidades de trabalho ndo teriam a menor
possibilidade de aproveita-las”. (MACIEL & GRILLO, 2009, p.275).

O contexto de pobreza dessas jovens liderangas demarcam acessos diferenciados
aos cargos e posicionamentos nesse grupo. Por exemplo, a jovem liderangca Dandara que
como ja mencionado nesse capitulo é branca, pos-graduada e de renda superior a trés
salérios se destaca também como produtora cultural. Esse € um cargo importante para a
insercdo feminina, haja vista o poder de produzir projetos®® e organizar eventos. No
entanto, para isso exige-se um minimo de conhecimento escolar, para poder desenvolver
um projeto, fato que faz com que nem todas as jovens tenham acesso igual para exercer

esse tipo de atividade.

As jovens negras, nessa escala de subordinacdo, sdao as que se utilizam da
sexualidade, fato que as diferenciam das mulheres brancas, que por uma dimensdo
estrutural sdo as que possuem renda mais alta e ensino superior. Dimensionar essa
configuragcdo nos permite visibilizar marcas do processo ideolégico inscrito por um
sistema patriarcal, “sistema de domina¢do dos homens sobre as mulheres, e do racismo,

que confere valor e poder as pessoas brancas” (SILVA, 2011, p.101).

E importante destacar que apesar dessa configuragio a partir das liderangas, n&o
quero delimitar o termo negro a um pertencimento de uma classe obrigatéria. O
mapeamento de todas as mulheres integrantes do movimento hip hop desconstroi essa

associacdo. Embora seja coerente afirmar que a maioria dessas mulheres € de classe

%0 Acerca desta funcéo enquanto produtora cultural é importante destacar que oficinas desenvolvidas pelo
ministério da cultura e ONGs tém mitigado tais situacfes através de oportunidades via oficinas para
jovens aprenderem a produzir projetos e concorrer aos editais.
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baixa, nem todas elas sdo negras, existem mulheres brancas que também se encontram
numa situacao de vulnerabilidade social. Do contrario, € mais dificil, em comparacéo a
quantidade de mulheres brancas, sdo poucas as negras que possuem renda acima de trés
salérios. Portanto, embora ndo tenha o propdésito de fornecer uma conotacao de classe a
palavra negro, a forca historica da formacgdo social e econémica do Brasil ndo foi
totalmente desmontada. Essa é um tematico presente nos estudos sobre feminismo no
terceiro mundo, como discorre Mary Castro (1991):
Os movimentos de mulheres e a literatura feminista na América Latina ndo s6
se pautam pela defesa de um discurso classista sobre relagdes de género e
pela sexualizagdo das analises sobre classe, mas tém também o mérito de
chamar a atengdo para outras heterogeneidades no interior da classe operéria,
e a heterogeneidade de situagBes no mesmo género, destacando a

interveniéncia dos cddigos de geracdo e de raga, na sobre-exploracdo da
mulher no mercado (CASTRO, 1991, p.60).

Essas compreensfes aprofundam as desigualdades entre as proprias mulheres.

Essas desigualdades sdo estruturais e ndo estdo presentes apenas no movimento hip hop.

A discussdo acerca das desigualdades entre as mulheres emergem a partir da terceira
onda do feminismo, tematica essa que de acordo com Avila (2007):

H& no movimento feminista, diversidade de organizagdo de lutas e ha

desigualdade entre as mulheres que as compdem: mulheres de classes

desiguais; de racas diferentes (transformadas, historicamente, em

desigualdades); mulheres negras; mulheres indigenas e rurais; trabalhadoras

domésticas, que constituem, majoritariamente, a classe das mulheres pobres.

Mulheres cujas desigualdades de classe, de raga e de género encontram-se

entrelacadas; mulheres léshicas, que radicalizam contra as herancas do

padrdo heterossexual dominante; portadoras de necessidades especiais;

mulheres de varias geracdes, que trazem os conflitos inerentes entre
transmisséo e reinvengdo (AVILA, 2007, p. 7).

Essa diversidade muitas vezes é excludente e opressora, portanto torna-se
indispensavel pensar essas estruturas de poder. Esse exercicio de desnaturalizacdo ajuda
a questionar determinadas estruturas dominantes e, consequentemente possibilitar a
construcdo de ideologias subordinadas a servico de uma luta contra as desigualdades,

contra as discriminacdes, preconceitos e todas as formas de violéncia.

Foi a partir dessa necessidade que elaborei esse trabalho. Pensar a discussdo
sobre participacdo das mulheres presentes no movimento hip hop em muito diz acerca
da insercdo da mulher em outras esferas do espago publico. Espaco esse composto por
uma escala de desigualdades e relagdes de poder impressas em uma ideologia
dominante. Essas sdo teméticas centrais para o feminismo, entendido aqui enquanto um

movimento social que ndo se trata tdo somente das questdes intelectuais afins, mas
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capaz de reivindicar para as mulheres categorias naturalizadas; denunciar a “precaridade
do igualitarismo” ¢ ‘“revelar a presenca e operancia de uma série de relacdes
hierarquizadas na sociedade moderna” e enfim colaborar para fortalecer o movimento

de transformagcdes efetivas (HEILBORN; FRANCHETTO & CAVALCANTI, 1981).
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Consideracg0es Finais: Permanéncias, liminaridades e transformagdes.

A tentativa de sistematizar e problematizar a questdo da participacdo das
mulheres do movimento hip hop me trouxe novos achados e investigagbes que
contribuem para reafirmar a dimensdo interminavel do trabalho cientifico. E assim que
sinto ao tentar fazer as consideragdes finais: sensacdo de que existem coisas que
deveriam ser aprimoradas, aprofundadas e outras enigmaticas demais para ser descritas

em palavras.

Sendo assim, vou chamar atencdo para alguns pontos nodais desse trabalho. O
primeiro € que a insercdo das mulheres vem provocando inquietacdes e transformacoes
ao longo do tempo. Seja pelas cotas, emergéncia de discussdes de género, formagéo de
grupos de mulheres e eventos promovidos por mulheres. Acerca dessas duas ultimas a
formacdo de grupos de mulheres se insere como uma estratégia delas visibilizarem e
valorizarem seus préprios trabalhos, mesmo que este ndo seja legitimado por estruturas

legitimadas.

Essa forma de organizacdo mais autdnoma emerge a partir da dificuldade de se
organizar junto com os homens. As cotas vém garantindo espacos para elas atuarem,
entretanto, as desigualdades ndo cessaram e Sdo raros 0s casos em que elas aparecem

enquanto protagonistas e organizadoras dos eventos junto com eles.

Os eventos de mulheres vém aumentando seus niveis de engajamentos. Percebe-
se que em 2012 alguns eventos importantes foram promovidos: 1° mutirdo feminino;
Mafia do Batom. Eles tem potencializados discussbes de género, ressaltado
necessidades delas criarem lagos de solidariedade, acolherem as mulheres, sobretudo as
“novatas”. E importante destacar que o Estado através dos editais culturais de género,
vem favorecendo o protagonismo dessas mulheres. As ONGs também possuem um
papel importante, tanto em termos de disponibilizacdo de espacos fisicos para elas
realizarem atividades, como em termos de capacitacdo e oportunidades. Como exemplo
destaco a producdo do rap “Diga sim as nossas vidas”, promovido em parceria com a

SOS CORPO.

Nessa arena de negociacdo e rompimentos com o0s codigos machistas estdo as
liderangas. Sdo mulheres que ddo o “primeiro ponta pé” e questionam os “papeis” até

entdo naturalizados nesse espaco. As acOes das lideres tem alcances individuais e
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coletivos. Ambos sdo de profunda importancia para provocar uma quebra no cotidiano
normatizado. Entretanto, as lideres de acGes mais coletivas, provocam efeitos mais
diretos, na medida em que articula e mobiliza outras mulheres a servico de uma acgao
comum. A identidade coletiva contribui para o fortalecimento das mulheres. Os debates

de género que elas tém promovidos contribuem para as delimitacdes de suas demandas.

Essas lideres ndo emergem por eleicdes, mas sim a partir de seus desempenhos e
capacidades de contestar os cddigos machistas. Assim, ha aquelas que sdo mais aceitas e
possuem mais agregamentos e outras que possuem menos potencial gregario. Tais
repercussdes tém a ver com caracteristicas ligadas a acdes diplomaticas e politicas;

femininas e feministas.

Essa tensdo se coloca como um paradoxo a questdo de ser mulher: feminina/
feminista. Essa Ultima é marcada por esteredtipos que se referem a questbes de
sexualidade, indole moral, dentre outros atributos que fragmenta a luta reivindicatoria
dessas mulheres. Essa represséo e controle da sexualidade faz parte de um “dispositivo”
(FOUCALT, 1985) inscrito em termos de um duplo padrdo sexual (RASHID, 2008)
ideologicamente legitimado. Essa reproducdo da ideologia dominante impede que elas

criem espacos de dialogos e orientacGes acerca da sexualidade.

As discussbes de género gque sdo pautadas por elas no ambito do movimento
versam sobre relagbes entre homens e mulheres. Sdo quase nulas as discussdes das
relagcbes de género entre mulheres, sobretudo entre elas. A presenca de uma “auto-
reflexdo” acerca das relacBes entre elas é fundamental para a construcdo de uma

identidade politica.

Identidade essa que abarca os diferentes discursos, posicionamentos, linguagens
artisticas, formas de organizagdo. Essas caracteristicas ainda € um nd que precisa ser
desmanchado. Apesar das lideres serem destacadas pelos seus diferentes
posicionamentos e discursos. Percebe-se que caracteristicas que versam sobre
carismatica, discreta e diplomatica sdo as mais agregadoras em detrimento daquele
posicionamento politico mais firme, administrativo e que se referencia em uma corrente

feminista.

As desigualdades de género nesse espago sdo complexas e se expressam a partir

de contradicdes como a 1) divisdo sexual do trabalho; 2) hierarquizacdo do poder; 3)
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categorizagdo dos posicionamentos/ posturas. Essas questdes ndo sdo restritas ao
movimento hip hop, faz parte de toda uma construcao ideoldgica dominante inscrita na

constitui¢do historica e patriarcal.

Assim, as dimensdes entre subjetividade e agenciamento tornam-se categorias
indispensaveis para pensar a dindmica da transformacdo cultural. Mudancas essas que
sO sdo possiveis na transformacdo dessas contradicdes de género em conflitos. Esse
processo significa desnaturalizacdo dos papeis de feminilidade e masculinidade

atribuidos socialmente.

Tais processos ocorrem partir de subjetividades multiplas, momentos
perpassados por posicionamentos contraditorios. Assim, afirmo que as jovens do
movimento hip hop vivem processos de agenciamentos. Processos esses que estdo em

permanente construcdo e estdo inscritos de formas diferenciadas entre elas.

Nesse ambiente de construcéo, a identidade coletiva e a identidade politica ainda
¢ uma ferramenta que ndo esta totalmente clara na relacdo entre elas. EXxiste uma
dificuldade entre muitas delas identificarem quem é o inimigo. Isso acarreta em
dificuldades de aceitar a diversidade entre elas e formar um coletivo que tenham como o
adversario o machismo. Essa afirmacdo é vista nas situacdes de boicotes e denuncias
que muitas vezes fica como uma reivindicacdo apenas da jovem que sofre a agresséo.
Elas enquanto coletivo ndo visibilizam essas demandas como uma causa de todas as

mulheres.

Dessa dificuldade decorre uma dimensdo estrutural, as desigualdades de género
sdo historicamente impressas a partir de um sistema patriarcal. Fato que faz com que a
desigualdade necessariamente tenha que ser pontuada tanto em termos de género, como
de classe, raca, sexualidade. Nessa pesquisa evidenciei desigualdades de acesso via
essas dimensbes, como por exemplo, as jovens de classe baixa tém oportunidades
diferenciadas de acesso a educacdo, isso tem implicagfes profissionais que as colocam

em situacdo de trabalho informal e desqualificado.

Apesar de se tratar de uma pesquisa qualitativa, pode-se evidenciar essa
interseccionalidade entre classe e raca. As jovens negras sao aquelas que estdo inseridas
no mercado informal, tém baixa qualificacdo profissional e menos acesso a bens e

servigos, como educacao, dentre outras que nao foi possivel destacar nesse trabalho.
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Acerca da discussdo de ideologia, subjetividade e agéncia nas relacGes das
jovens mulheres, conclui-se que mesmo diante de ideologias opressoras, elas estdo
agindo e provocando mudancas. Certa vez Simmel em uma conferencia em Berlim
(1904) falou sobre a cultura feminina, ele questiona: “puxa as mulheres estdo entrando,
0 que vai acontecer? Vo copiar os homens? VVao inventar novos instrumentos? Eu acho

que elas vao transformar a cultura”.

Transformagao essa que precisa em certa medida ter “paci€ncia histérica” e nao
requer uma mudanca apenas para as mulheres. E importante que os homens também se
questionem acerca da masculinidade, virilidade, poder, questbes que atualmente vem
sendo discutidas em alguns espacos. No caso do movimento hip hop, estas discussdes

sdo quase nula.
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ANEXOS

Roteiro do questionério socioeconémico

Nome:

Idade:

Escolaridade:

Cor:

Onde trabalha:

Elemento do movimento que pratica:
Grupo ou Crew que pertence:

Ha quanto tempo estd no movimento hip hop:
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