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- Estd no ar? Estamos aqui em plena Cinelandia
gravando o programa Brasa Viva, vamos entrevistar
um transeunte... Hei vocé ai, qual o tipo de musica
gue vocé prefere? melodiosa ou barulhenta?

- Barulhenta né! Eu sou jovem!

Introducéo da musica “Todo mundo esta feliz” de
Raul Seixas e Brauner Megda



RESUMO

Este trabalho € um estudo etnografico sobre a pémda o consumo da musica pelos jovens
no centro histérico de Jodo Pessoa/PB. A pesaeiisadmo objeto as experiéncias concretas
dos mesmos em alguns espacos na cidade que perondensumo e a producéo cultural, e o
lazer. Busca-se compreender como 0s sujeitos censte exercem seus estilos de vida
através da musica e da sonoridade em geral, entétita pelo humano quanto pelo néo-
humano. O recorte recai, mais especificamente,omtegto de alguns espacos publicos do
centro histérico que passaram por processogeugrification (enobrecimento) através da
“revitalizacdo” no sentido de preservar os bengirpahiais inseridos, e de dar novas
dindmicas socioculturais ao lugar, estas transfobes atrairam grupos estrangeiros avidos
por consumir e produzir cultura, e que contrapdes) grupos que historicamente ocupam
aquele espaco. O foco da andlise realizada saeeo$os culturais realizados nestes espacos,
principalmente o “chorinho”, que acontece na mar(fhaGNANI, 2002) de lazer d&raca

Rio Branco Neste evento, varios jovens e grupos estdo gesseom as suas mais diversas
performances e percepcdes musicais, e formas dsorar o lazer. Entre 0os grupos se
destacam os “sambistas e/ou chorfes”, os “roquiegrass que eu chamo de “parahybas”.
Existe também uma diferenciacdo e uma desigualéaddermos de classe social, entre
grupos de classe média e grupos populares. Asiérpes vividas pelos jovens através da
musica no centro histérico de Jodo Pessoa potaibitanto momentos sociabilidades quanto
situacbes de conflitos, que de maneira igual agemsentido de criar nos jovens um
sentimento comum de pertencimento aquele lugame grupo etério, apesar das diferencas.

Palavras-chave juventudes, musica, lazgentrification sociabilidade, conflito.



ABSTRACT

This paper is an ethnographic study on the prodnaind consumption of music by young
people in the historic center of Jodo Pessoa /TAB.research aims to concrete experiences in
some of these spaces in the city that allow culgpraduction and consumption, and leisure.
We seek to understand how subjects construct arfidrpetheir lifestyles through music and
sound in general issued by both the human and tmuman. The cut falls , more
specifically , in the context of some public spaoéshe historic center that have undergone
processes of gentrification through the " revitiian " to preserve the patrimony inserted ,
and give new sociocultural dynamics to place th&sasformations groups attracted
foreigners eager to consume and produce culturdichwhistorically opposed groups to
occupy that space . The focus of the analysis faectltural events held in these spaces,
especially "chorinho" , what happens in the spdtAGNANI , 2002) leisure from Praca Rio
Branco. In this event, several young people andggare present with their diverse musical
performances and perceptions, and ways of expénigmpteasure. Among the groups stand
out "sambistas and / or chordes", the "rockers" whdt | call "parahybas” . There is also
differentiation and inequality in terms of socidlass, among middle-class groups and
grassroots groups. The experiences of the youngi@darough music in the historic center of
Joao Pessoa enable both times sociability as cosftuations, which equally act to create in
young people a sense of common belonging to tlaaepnd age group, despite differences

Keywords: youth, music, leisure, gentrification, socialyiliconflict.
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“COMECANDO OS TRABALHOS...”: INTRODUCAO

Esta dissertacdo é resultado de um estudo etnogsdbre as relagcées construidas em
torno das culturas juvenis, expressdes musicasr B o espaco publico de Jodo Pessoa. Foi
interesse conhecer como 0s sujeitos, principalmestgvens, constroem e exercem seus
estilos de vida nas experiéncias em alguns espicpsoducdo e consumo de musica nesta
cidade, e ver como estes espacos sao reconfigueagastir dos sentidos construidos em
torno destas experiéncias.

O fazer e a apreciagdo musical pelos sujeitos spaces publicos urbanos, além de
ser um meio por onde elaboram formas estéticas caisisvariadas, ¢ uma forma de
construirem e exprimirem seus estilos de vida, €a, um jeito préprio de ver, sentir,
vivenciar e se apropriar da cidade. A musica tocedeontexto urbano conforma os grupos, o
gosto musical comum gera a empatia entre os ssjjeitos levam a frequentar os espacos
onde tocam os estilos e 0s géneros musicais desefagéncias.

A pesquisa realizada se deu principalmente no xtntia Praca Rio Branco e em seu
entorno, mas também foram privilegiados outros @spdo centro historico de Jodo Pessoa,
onde fica localizada esta praca. O interesse gada&sas relagbes construidas em torno da
masica surgiu a partir do que foi observado em canRercebeu-se que os atos de
sociabilidade e as situacdes de conflito se pragass muito em torno dela, apesar de outros
elementos interferirem. Também por que a musicasipdita aos sujeitos emocoes,
sentimentos, e intersubjetividades.

A Praca Rio Branco foi o trecho do centro histontais recentemente requalificado e
se tornou um lugar de forte efervescéncia muspahcipalmente depois que a Fundacgao
Cultural de Jodo Pessoa (FUNJOPE) passou a prorapvesentacdes de grupos de choro e
de samba todos os sabados naquele espaco. Isibilfoasum fluxo intenso de um publico
consumidor e produtor desta musica. Apesar de qtes aisto, ali jA era um lugar de
producao e consumo de musicas na cidade de JosmaPesespaco da loja Musica Urbana ja
era frequentado por grupos identificados com o,recksuas varias vertentes, e no espaco da
Cachacaria Philipéia era frequentado por grupastifitados com o forrd e a cultura popular
da Paraiba em geral.

A reforma provocou uma reanimacao deste lugarotend vista que um nimero bem
maior de pessoas passou a frequenta-lo, e cono ig8blico que frequentava noutros tempos
passou a se relacionar com mesmo e no mesmo deranaras intensa. Desta forma, este

trabalho procura analisar como se dé& a conformdgaayrupos e como se relacionam nesta
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nova realidade, principalmente trés grupos quepésencas destacadas na mahdedazer

da Praca Rio Branch os dos “roqueiros” em suas diversas vertentesytiicados com a
cultura globalizada doock n’ roll; dos “sambistas e/ou chordes”, identificados caralaura
“nacionalizada” do samba e do choro; e por ultimagae eu chamo de “parahybas”, grupo
que busca construir uma identidade autenticameataiana, através da valorizagdo do
patrimdnio histérico e cultural local, seja matena imaterial. Apesar de ndo haver uma
fronteira rigida que separam estes grupos, e derhaw transito dos jovens entre eles,
existem diferencas que sdo percebidas nas pr&bcpsrais, nas performances musicais, nos
discursos, e nas formas como 0s espacos séo sadopados.

Assim, compartilhando da ideia de Magnani (2003,77), a proposta aqui € entender
0 comportamento dos jovens através da “[...] ssarg@o na paisagem urbana por meio da
etnografia dos espacos por onde circulam”, e aedrstorico € um lugar onde varios grupos
juvenis com suas respectivas culturas se fazeneme=s Por estar localizado numa regiao
central de Jodo Pessoa € um lugar bastante fregioersteja nos dias da semana quando 0s
fluxos de pessoas giram mais em torno do comérclosediversos servicos oferecidos ali,
seja nos fins de semana quando se torna um espdgped e cultura.

Mas além do aspecto espacial, outro importante exlan para entender o
comportamento juvenil na cidade € a sonoridaded&de contemporanea, diferente de outras
realidades, se apresenta como um ambiente extram@madoso. Somos o0 tempo todo
“bombardeados” por sons e mesmo que nos heguemiradeterminada sonoridade que nao
nos agrada, ndo conseguimos. Até mesmo no amlpanselo da casa estamos sujeitos aos
sons da cidade. Seja 0 som do carro passando ha soan de uma propaganda em carro de
som, a buzina do vendedor de picolé, a musica danozada na casa do vizinho nas ultimas
alturas, etc. Desta forma, como salienta FortuB881p. 27), em vista desta impossibilidade
de fuga dos sons urbanos, “o refugio no siléncio passa de um estratagema cultural e
psicolégico assente na capacidade individual panmeatar os limiares da tolerancia

acustica”.

! Utiliza-se aqui da categoria mangm@posta por Magnani, que a define como sendd &reas contiguas do
espaco urbano dotadas de equipamentos que maraoasnlisgtes e viabilizam — cada qual com sua
especificidade, competindo ou complementando — ativédade ou pratica predominante. Numanchade
lazer, os equipamentos podem ser bares, restasiraitemas, teatros, o café da esquina etc., ds, Gaga por
competicdo seja complementacéo, concorrem parssmaefeito: constituir pontos de referéncia papaética
de determinadas atividades.” (MAGNANI, 2002, p. 22)

2 Quando estiver grifado, ndo estarei me referinuEnas ao espaco fisico da Praca Rio Branco, e $imao
como todo, que inclui espacos que vao além delacqaoformam a mancha de lazer. O mesmo vale capa®!
ao Centro Historico, e aBentro Histéricq o primeiro diz respeito a area tombada patriméistdrico de Jodo
Pessoa, ja 0 segundo diz respeito a mancha dedaeédnclui a Praca Antenor Navarro, Largo de Sé&dr®, e
Rua da Areia.
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Diante desta hipotese, ndo temos como excluir ecéspla sonoridade na construcao
de um conhecimento da cultura urbana, principalenéat cultura urbana juvenil, tendo em
vista que os sons, combinados em forma de musicaum papel importante na forma como
0S jovens sentem e vivenciam a cidade, ainda nagisunas praticas de lazer. Como foi dito, a
producdo e o consumo da muasica € um caminho per @sfbvens constroem e exercem seus
estilos de vida, e as sonoridades possibilitam pegens emocdes, sentimentos, e
intersubjetividades, elementos que no processcodkecimento da experiéncia humana na
cidade ndo podem ser deixados de lado.

Entretanto, segundo Fortuna (1998, p. 23), istoénéaue se vé nos estudos urbanos
das ciéncias sociais em geral. Predomina um olgetovmetodoldgico que nega a sonoridade

“enquanto ingrediente cultural de pertinéncia dbdrara o autor,

Este é um corolario das epistemologias racionald¢ainspiracdo weberiana
e bachelardiana, com seu calculismo objectivistaeado na analise fria,
distanciada e expurgada dos efeitos julgados dmtes das emocdes, dos
sentimentos e das subjetividades. (FORTUNA, 19983p

Diferentemente, este trabalho procura incorponar ®ua analise estes “efeitos
distorsores”. O papel que a estrutura social terdadimir a forma como 0s sujeitos agem e
pensam na cidade ndo € vista aqui como determjnaotecontrario, 0os atores sociais
interpretam esta influéncia externa a sua mané&rasto permite a eles modificarem a
realidade urbana.

Olhar para as dinamicas urbanas s6 de cima pata, lvdio permite conhecer como 0s
atores sociais apreendem e ocupam 0 espaco puiotieoo e como participam do processo
de configuracdo deste espaco. Entende-se, a partBahlins (1997, p. 56), que mesmo
havendo uma interferéncia do processo de globdlwapbre a forma como os espacos
urbanos sao vividos, esta interferéncia nao cria padronizacdao do estilo de vida urbano,
pois cada grupo apreende estas influéncias extareaa maneira, eles nao estdo condenados

pelo “poder homogeneizador do sistema mundial atgi”.

Justamente por participarem de um processo gl@atdituracdo, os povos
“locais” continuam a de distinguir entre si pelosdos especificos como o
fazem (SAHLINS, 1997, p. 56)

Portanto, a forma como o centro histérico de Jogss®a € percebido e vivido pelos
seus frequentadores € o que da o “timbre” ao lugar,seja, € o que da a ele uma

particularidade, com suas proprias redes de stidatées, formas de ocupacdo dos espacos,
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formas de expressofes, sotaque, etc., diferenciardi-outros centros historicos. Distingédo

esta percebida também na sua sonoridade.

Considera-se que o espaco fisico e o tempo ondsoumocorre e onde é
ouvido séo parte integral do som e da experiérmi@sgaco publico urbano.
Dai que o estimulo sensorial auditivo possa seevjponto de partida para a
identificacao/diferenciacdo dos centros histérices decifracdo dos
comportamentos e dos ambientes sociais nos sews;ossppublicos.
(CASALEIRO & QUINTELA, 2008, p. 03)

Quando os jovens vao ao centro histérico, seja pardivertir ou para o trabalho,
estdo ao mesmo tempo experenciando aquele lugaexpasimentando. De acordo com a
autora Jolé (2005, p. 424), o “andar coletivd’uén instrumento de exploracéao da cidade para
fins cognitivos, reflexivos e de criagdo”, ou sgara ela o andar em grupo na cidade permite
ao mesmo tempo a apreensdo coletiva dos espagoscd®o, uma“reflexdo sobre as
formas, 0s usos, a historia, os sentidos dos esgag@orridos, situando-se, perfeitamente,
nas perspectivas de organizacio dos espacos rdpsnsanovadds(JOLE, 2005, p. 424)

Por isto a subjetividadeaparece aqui como elemento importante para emtende
forma como os jovens elaboram seus estilos deevgilms formas de usar e ocupar 0s espagos
do centro histérico. O sujeito aqui ndo € visto ograssivo das transformacdes urbanas e sim
“como existencialmente complexo, um ser que senperesa e reflete, que faz e busca
significado.” (ORTNER, 2007, p. 379)

Nas suas praticas cotidianas 0s sujeitos recomfiguors espacos publicos da cidade.
Mesmo havendo a intervencdo do poder publico eomalgspacos na tentativa de impor uma
forma de ocupacao e uso especificos, muitas vesedevcontra a maneira como 0s atores
sociais pensam e vivem aquele lugar. E isto faifigado na intervengcdo ocorrida na praca
Rio Branco, que foi o trecho do centro histéricoism@centemente requalificado, apds o
mesmo ter sido reconhecido patriménio historico riésteco nacional pelo Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHANNe2008.

Esta intervencdo apresentou caracteristica de umdmieno de gentrification
(enobrecimento). Este fenbmeno também se viu ries/éncdes realizadas em outras areas
histéricas de Jodo Pessoa desde o final da déead@8f), que sinalizam uma dinamica de

transformacdes sociais e urbanas em andamentontro emtigo desta cidade marcadas pela

% Penso subjetividade em acordo com Ortner (200376): “Por subjetividade irei me referir ao conjumle
modos de percepcdo, afeto, pensamento, desejo, eng@skim por diante, que animam os sujeitos atsiakitas
eu sempre me refiro, da mesma forma, as formaqilagas e sociais que modelam, organizam e pravoca
agueles modos de afeto, pensamento, etc.”
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busca de uma revalorizacdo do patriménio histérdterando-se num “jogo de interesses”
(VELHO, 2006), com a destinacdo destas areas plazen consumo e turismo.

Apesar das especificidades destas transformacdesmexto local, ayentrification
(enobrecimento) € um fenémeno verificado em outrdades no contexto nacional, e até

mesmo global, que segundo Gaspar (2010) se apadsasitamente de duas formas:

A gentrification pela demanda, tendo como principal motor a recataui
habitacional das areas centrais pelas classesadbastou seja, por atores
privados), como um fendmeno tipico do mundo angld@s; e a
gentrification pela oferta, encontrada prioritariamente no cobtedas
cidades européias continentais, sendo efetuada petter publico —
geralmente em parceria com a iniciativa privad@am o intuito de alterar a
imagem da &rea central e assim, estimular a vindaldsses média e média
alta para moradia, consumo e lazer (sendo as diraagias atividades que
comumente acabam por predominar). (GASPAR, 2016), p.

A forma como este fenbmeno se apresentou até agarantro antigo de Jodo Pessoa
estda mais proximo do contexto das cidades europergmentais, e principalmente de outras
cidades nordestinas, em que o processo de reqaegfii urbana ficou a cargo do poder
publico em parceria com a iniciativa privada. Is¢odeu através da construcdo de espacos de
cultura, consumo e lazer, com 0 objetivo de atmawros usos de freqiéncia e consumo por
parte de grupos elitizados.

O chamamento da classe média e média alta da cidadecomo de turistas, para
ocuparem o centro histérico de Jodo Pessoa estdolig uma ideia de que ele se encontra
abandonado. Com a proposta de “revitalizar” aqaesfgco, tenta-se retomar uma dinamica
sociocultural existente no passado. Para istoizatde do discurso da importancia do
patrimdénio histérico deste lugar para a construgdauma identidade historico-cultural da
cidade compartilhada. (SCOCUGLIA, 2009)

Assim, com o tombamento de monumento historicasreordenamento de trechos
urbanos de importancia histdrica, os gestores @bk setores da sociedade civil organizada
tentam apagar o risco de perda da identidade dosdom@s de Jodo Pessoa com “sua” cidade.
Esta forma de lidar com o patrimoénio histérico, coafirma Choay (2001), € uma forma
contemporanea de utiliza-lo como um “vasto espepfaa a contemplacdo de nossa propria

imagem.

A observacdo e o tratamento seletivo dos bens npatiais ja nao
contribuem para fundar uma identidade cultural mg$a de forma
dindmica. Elas tenderiam a ser substituidas peteantemplacdo passiva e
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pelo culto de uma identidade genérica. Os tracussmstas que ai existem ja
devem ter sido notados. O Patriménio teria assimdig@ sua funcéo

construtiva, substituida por uma funcdo defensigage garantiria a

recuperacao de uma identidade ameacada. (CHOAY, p0@41)

Mas, apesar destes tracos narcisistas que falayGRoa1l), que esta presente nas
politicas patrimoniais em Jodo Pessoa, 0s senj@epassam a ser atribuidos ao patriménio
historico-cultural apos a requalificacdo destamfiugio oS mais variados possiveis. Como
lembra Certeau (1994), a protecdo e preservacamdoamentos e dos espacos patrimoniais,
possibilita aos habitantes da cidade imagina-las ggersonagens secretos, seus lugares,
prédios, fontes, arvores, etc. Sdo essas “imagaias’ que dao possibilidade de construgéo
da memodria social (HALBWACHS, 2004). E ao mesmo pgenestas acdes reanimam 0s
sujeitos a ocuparem 0s espacos publicos na cidaggira vivenciar novas experiéncias neste
contexto.

Os usos e apropria¢cdes do patrimoénio historidas@l possibilitam a construcéo de
varias identidades ao invés de uma identidade geanésto porque ele esta inserido em
realidades socioculturais, onde “a experiénciadaviambém se condensa em linguagens,
conhecimentos, tradicbes imateriais, modos de wsarbens e o0s espagos fisicos.”
(CANCLINI, 1994, p. 99). A impossibilidade da consgtio desta identidade genérica se
deve, portanto pelo fato de que a apropriacdo das bulturais se da de forma diferente e

desigual.

Os bens reunidos por cada sociedade na histériperdncem realmente a
todos, ainda que formalmente parecam ser de todmstae disponiveis ao
uso de todos. [...] diversos grupos se apropriaformiea desigual e diferente
da heranca cultural. (CANCLINI, 1994, p. 96)

Portanto, o patriménio historico-cultural, que mtnto de vista conceitual deveria ser
um bem destinado ao usufruto de todos (CHOAY, 200&p importando até mesmo o
contexto em que esta inserido, € apropriado dedaliferente e desigual, como afirmou
Canclini (1994). E esta diferenciacédo no acessa forma de consumir os bens culturais se
faz presente nos usos realizados no centro histdeclodo Pessoa e mais especificamente na
Praca Rio Branco, tanto em relacdo aos grupos aseclpopular e quanto aos grupos da
classe média. Sdo maneiras diferenciadas de sgorela com o lugar. Alguns sujeitos até
mesmo nao dao tanta importancia ao aspecto patahoim mesmo, o frequentam por outros

motivos que o atraem.
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No caso da Praca Rio Branco, a intervencao re@izeve o objetivo de impor novas
formas de uso do lugar, tornando-o um espaco desaptacoes culturais, de consumo e de
turismo, formas estas que acabaram sendo incogmradis pelos grupos de classe média.
Mesmo com o objetivo de democratizar esta acaooacphvilegiando um grupo especifico,

0 que nao quer dizer que 0s grupos populares nfimacm aquele lugar, entretanto fazem
usos diferenciados.

Apesar da tentativa de transformacédo social déspar através de politicas
patrimoniais, as dindmicas sociais e culturais idade independem das formas como sao
planejadas e controladas. Isto principalmente quase trata de espacos publicos que se
constituem “como um local de dialdgica interacabtioa e exteriorizacdo dos conflitos e das
discordancias” (LEITE, 2002, p. 116). Mas a quegjée se coloca € se a intervencdo no
espaco urbano da Praca Rio Branco no sentido torug@ar de convivéncia da cidade, como
foi no passado, fez ou n&do dele um “espaco pubfico”

A hipotese aqui trabalhada, a partir de Leite 2306 que sim, pois mesmo que esta
intervencao esteja dentro de uma politicaydetrification (enobrecimento), que tira o lugar
daqueles grupos que tradicionalmente o frequentaab#am, “na medida em que parecem
alienar o patrimonio dos seus usuarios atravesatiagbes econdmicas de consumo” (LEITE,
2002, p. 121), ela possibilita uma ampliacdo désragbes sociais entre os diversos grupos
presentes, principalmente por se tratar de umaapge é um lugar privilegiado onde se
“encena as relacfes sociais e se exercita a dot#@ale urbana” (FRANCH; QUEIROZ,
2010, p. 21).

Portanto, a retomada da Praca Rio Branco enquespaco publico possibilitou, a
partir dos diversos usos daquele espaco, a sugfdraracdo em um novo “lugirdo centro
historico de Jodo Pessoa. Por sua vez, o sentidolhgufoi atribuido pode ser pensado
enquanto resultado, pensando na hipétese de [26@2), dos “contra-usos” dos espacos
enobrecidos impostos pelos grupos populares, pgaduaitriar significagdes, contra-sentidos,
diferenciados daqueles usos esperados pelas aslitibanisticas.

4 Segundo Leite (2002, p. 116), “um espaco urbamoeste se constitui em espaco publico quando nele se
conjugam certas configuracdes espaciais e um conflmacdes. Quando as acdes atribuem sentidogaied
pertencimento a certos espacos urbanos, e, de outdp, essas espacialidades incidem igualmente na
construgdo de sentidos para as acdes, 0s espham®sipodem se constituir como espagos publicosislonde

as diferencas se publicizam e se confrontam pafitente”

5 Segundo Leite (2005), “podemos entender os lugaye® demarcacdes fisicas e simbdlicas no espajgs ¢
diferentes usos os qualificam e lhes atribuem destile pertencimento, orientando acdes sociaisidn geor
estas delimitados reflexivamente” (LEITE, 200579)
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Outra hip6tese é a de Frugoli Jr. e Sklair (20§8ando estudam o bairro da Luz em
Sé&o Paulo. Para eles, os lugares nos centros smtéyo surgem a partir de uma reagao ou
resisténcia as intencdes do Estado ou do mercadodlgecer determinados espacos centrais,
e sim sao tradicionalmente construidos, areasdlitsimente marcadas por usos populares,
com eventuais conjunturas nas quais outros gruppgarh se apropriar desses locais”
(FRUGOLI JR.; SKLAIR, 2008, P. 14), o que torna tjmamente impossivel uma
transformacao da paisagem urbana de forma rapida.

Pensando a Praca Rio Branco, inserida no conieator do centro historico de Joao
Pessoa, 0 que se verificou foi que as duas hips® validas para entender a forma como
0S espacos sdo usados e ocupados ali, porém cealvess A0 mesmo tempo em que
existem usos histéricos feitos pelos tradicionaggjientadores e habitantes daquele lugar,
que vao na contramao dos usos impostos com a émghe, surgiram novos usos que O
contrapdem. No entanto, estes novos usos nao fooastruidos de maneira prévia com o
objetivo das classes populares “resistirem” ao ggso de enobrecimento acontecido ali,
como pensa Leite (2002), mas surgiram a partirvidascias dos grupos populares naquele
espaco, ou seja, na experiéncia dos sujeitos.

Esta diferenciacdo em termos de classe, bem camgrupos juvenis, € percebida
principalmente quando olhamos para a presenca ga&andeste lugar. As experiéncias dos
sujeitos através da producdo e consumo da mesmeemtoo histérico de Jodo Pessoa
possibilitam aos mesmos questionarem os valoregdgos dos quais fazem parte, assim
como os valores dos outros grupos, as formas deeusaupar 0s espacos e o0 poder do
Estado, permitindo que, desta forma, construans@struam seus estilos de vida urbana.

A musica ali se apresenta como o0 que Turner (2p03,84) chamou de “drama
social”, um caminho tortuoso por “onde as estriguwda experiéncia grupal (Erlebnis) séao
copiadas, desmembradas, rememoradas, remodelagda® @va voz ou nao, tornadas
significativas”. E é na experiéncia que o dramaa®e processa, ali 0 que esta estabelecido
€ questionado para em seguida dar numa nova fqum&o*“estética por onde caminham as
acOes humanas. Diante disso, ndo temos como ssotdisica do contexto social onde se déo
a experiéncias dos sujeitos, ja que como qualgoererso cultural, precisa ser “sempre
tomada como congenitamente ligada a corrente fafide dominios da sociabiliddde
(MENEZES BASTOS, 2004, pg. 07).

Entre boa parte dos estudiosos da musica, sejampacda musicologia, ou da critica
musical, existe uma preocupacdo maior com o0s aspdotmais do objeto musical, com

guestbes relacionadas a melodia, a harmonia, aw,rietc., como se a musica fosse
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independente dos sujeitos que as experienciamoeritexto onde ela se da, ou seja, fala-se
dela mais em termos que Geertz (1997) chama desanrais”. Este foco de andlise ainda é
muito presente, mas ja comeca a mudar quando othpara os estudos realizados no campo
da etnomusicologia, disciplina surgida na Europaimicio do século XX como uma
musicologia comparada, e que tinha como ambicasd&mtender a mlsica como expressao
artistica e estética, mas também inserida no ansbit@l, histérico e politico. (LUHNING,
2004)

Esta dissertacdo procura fazer uma analise da apsitindo principalmente deste
altimo ponto de vista, ndo a vendo pelo anglo Smal” do qual fala Geertz (1997), em que
0 objeto artistico é analisado “como um mero ermad®to de formas puras”. Aqui ela é
vista como inserida na vida social dos sujeitos @uxperienciam. Mesmo no processo de
composicao da musica que € uma atividade solitdeté mesmo individualista, até quando
feito em parceria com outros, aquilo que se teatsgr com ela ndo é inerente a ela propria,
ou ao individuo, e sim a cultura em que o comppsita inserido.

Segundo Geertz (1997), o sentimento pela vida egpo® por um sujeito ou por um
povo ndo se da exclusivamente através da obrateletalrsentimento faz parte da cultura, e
esta presente em outros segmentos como: na religgmlitica, na moralidade, etc., por isso
€ preciso vé-lo como uma expressdo de um sentimoétivo. No caso da mdusica, este
sentimento coletivo é mais auténtico no momentogem ela é executada, pois ali esta
presente o autor, o intérprete e o publico consomitbdos a experienciando de forma
compartilhada. Apesar de que, no momento em quéstaaesta compondo, este sentimento
também esta presente. Nesta hora, o0 musico e ac@upbdem nao estar proximos
fisicamente, mas o autor pensa na maneira comolsaavai ser executada e como o publico
vai reagir a ela.

Portanto, pensando a muasica enquanto um univeltaraiy ou seja, enquanto um
conjunto de simbolos que servem de “documento”gde aublica, socialmente construidos,
por onde 0s sujeitos pensam e agem no mundo emivera (GEERTZ, 1989), é preciso
estuda-la sempre enquanto um processo local, palisgéle ela se conecta com vida social,

mas néo de forma instrumental, e sim semiotica (BEL 1997).

Mdusica é manifestacdo de crencas, de identidad@sivérsal quanto a sua
existéncia e importancia em qualquer que seja &dade. A0 mesmo

tempo é singular e de dificil traducdo, quando sgr@ada fora de seu
contexto ou de seu meio cultural. (PINTO, 2001,223)
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Desta forma, este estudo partiu das experiéncias sdgeitos com a mausica no
contexto do centro histérico da cidade de JododRegmra verificar quais os sentidos e as
praticas que 0s mesmos constroem nestas expesé@riateresse aqui € pelo o que Trajano
Filho (1984: 304 apud DIAS, 2010, p. 03) chamouU'ate de musica”, que diz respeito a “
[...] totalidade da experiéncia concreta de defieeé com a musica, experiéncia esta capaz
de revelar o sentido mais auténtico de uma maatastmusicél

E é esta experiéncia que estara presente na dinogpeesentada aqui. Mas antes de
adentrar no seu conteudo, fez-se necessario neipsiroapitulo uma discussdo acerca da
producédo do texto etnografico e da etnografia sorimem como da experiéncia de trabalho de
campo, pois penso a partir de Geertz (2005), CardesOliveira (2000) e Favret-Saada
(2005), que séao estancias primordiais do processcodhecimento antropolégico. O velho
dilema entre o “estar |a” e o “estar aqui” que fakertz (2005).

No segundo capitulo sera contextualizada a pesquiantando para as
transformacgdes sdcio-espaciais e culturais no @émstorico de Jodo Pessoa como na cidade
como toda ao longo do tempo. Isto a partir das sa¢fie poder publico e das formas de
ocupacao e usos dos espacos pelos sujeitos, attasems praticas de lazer, e, de producéo e
consumo cultural. Sera apresentado o antes e esd#gpoeforma na Praca Rio Branco, assim
como as transformacdes em outros espacos a partimodnento em que tiveram inicio as
politicas de preservacao do patriménio culturatemtro histérico local.

Mas ja adiantando, o que se verificou foi que aroehistorico de Jodo Pessoa esta
sempre se reconfigurando a partir das experiédossujeitos presentes naquele espaco. Nas
suas vivéncias, 0s mesmos repensam o lugar e msfamaam por conta prépria, como
também levam demandas para o poder publico. Sexéeapado, portanto, como se formaram
as manchasde lazer do centro historico pés “revitalizacaaloeno elas se configuram hoje.
As diferentes formas de usar e ocupar 0s espasgsiaticas musicais e as manifestacées
artisticas presentes, as politicas culturais, etc.

Ja no terceiro e Ultimo capitulo seréa realizada atnagrafia das dinAmicas sociais e
culturais durante os eventos realizados no cetgtorito, como também, serdo analisadas as
diversas formas de ser jovem atraves da producédmsumo da musica, e do lazer em geral.
Portanto, serdo apresentadas as diferencas e&gsteas formas de apreciagdo musical e
percepcdo das sonoridades; nas performances dasoB)usas formas de uso e apropriagdo
dos espacos; de comunicacdo; bem como as emo@ssniimentos e a intersubjetividade
que envolve todos estes elementos. Com isso peessndompreender as logicas de disputa,

de diferenciacao e as formas de sociabilidade w©estexto.
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CAPITULO 1. SER OU NAO SER UM NATIVO? EIS A QUESTAO.

Neste capitulo, tendo em vista as especificidadgesadetnografia, apresento uma
discussdo metodologica e epistemoldgica. Uma diifecle € que me propus a pesquisar
sonoridades, campo ainda emergente nas ciénciessse@ue em alguns momentos escapa
do dominio do humano. Outra é que ja fazia parteedéidade social pesquisada, sendo
alguns dos pesquisados pessoas com quem ja m@maks de maneira proxima. Realidade
esta que ao mesmo tempo dificultou no processatdendamento necessario para a producao
de um conhecimento antropolégico, mas, por sua &gmou no acesso as informacdes
necessarias para esta pesquisa.

O trabalho de camfdoi realizado no periodo de setembro de 2011 abvatde 2012

Nnos seguintes espacos e eventos culturais:

* Praca Rio Branco: local onde acontece o projeto “Sabadinho Bom”nave
promovido pela prefeitura de Jodo Pessoa sempredhaslos a partir do meio
dia com apresentacdes de grupos de samba e cltars éonacionais. Outros
eventos neste espaco que observei foram: a fesGfadelodo e a Festa das
Neves (aniversario da cidade de Jodo Pessoa);

* Beco da Cachacaria Philipéia:localizado nas proximidades da Praca Rio
Branco, é onde acontecem apresentacdes musicasses@ontaneas, sempre
apos o término das apresentacdes do projeto “"Sat@mdBom”. Outros
eventos acontecidos neste espaco que observeilflmco de carnaval “Vai
tomar no Centro” e outros blocos, e o projeto “Dagoi € dia”;

* Loja Musica Urbana: localizada no entorno da Praca Rio Branco e existe
mais de 20 anos, além de ser um espaco frequeptadose comprar CDs,
vinis, camisas de banda, livros sobre musica, étam tradicional ponto de
encontro dos “roqueiros” de Jodo Pessoa. No patirente a loja realizam-se

esporadicamente apresentacOes de bandas de rock;

® No trabalho de campo, além da observacdo panispfoi realizado registro fotografico, audio-visua
entrevistas semi-abertas. Outra metodologia utifizépi a pesquisa na internet com observacbegosise
comentarios da rede sockdcebook além de videos e documentérios sobre a cena ahumsicentro historico
de Jodo Pessoa disponiveis no seTube
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* Praca Antenor Navarro e Largo de Sao Pedroprimeiro espaco do Centro
Histdrico que foi revitalizado e tornado um lugar @bnsumo, lazer e turismo
desde o ano de 1998.

O didlogo com os pesquisados em campo néo teve praiblema pelo fato de assim
como eles, ser jovem, morador de Jodo Pessoa, angdiequentador do centro historico.
Mas disso decorreu a dificuldade de, enquanto pditvgo, ter que “[...] permanentemente
manter uma atitude dsstranhamentaliante do que se passa ndo s6 a sua volta comeleom
mesmo” (VELHO, 1980, p. 18, grifo do autor). Atim@sta que de acordo com o modelo
tradicional de pesquisa de campo, € imprescingiael que se possam levantar informacdes a
serem utilizadas para quando da elaboragéo do e&xogréfico.

O fato de ter que estudar um cotidiano no qual éambstava inserido foi algo que
dificultou ter esta atitude, mas tiveram momentmscampo que a mantive. Isto foi possivel
por que, como salienta Velho (1980, p. 18), a “\sdaial e a cultura se ddo em multiplos
planos, em varias realidades que estéo referiddsess institucionais distintds E porque
existe um multipertencimento na sociedade modeomtecporanea (VELHO, 2003).

Na minha experiéncia este estranhamento existilndqugesquisava 0s jovens
“roqueiros”. Apesar de que quando era um pouco joa&sn me considerava um deles, usava
camisas com slogans de bandas, calcas rasgadasa tgaitarra, frequentava festivais de
rock, enfim, buscava ter atitude como um punk, Imge sigo mais este estilo de vida. Por
isso, quando frequentava alguns shows realizaddseete a Loja Musica Urbana e na Praca
Antenor Navarro ndo me sentia fazendo parte dagueajeo, dai o estranhamento acontecia
de maneira espontanea.

Para quebrar o distanciamento e criar uma empatia estes grupos, passei a
frequentar os shows junto com um amigo que € ngasd a cena do rock na cidade e que
conhecia muitos dos frequentadores daqueles esfzgtasestratégia me ajudou a quebrar um
pouco a barreira existente entre eu e eles, mamotéimente.

O mesmo néo posso dizer do grupo dos “sambistascemdes” e dos outros grupos
frequentadores da macha Beaca Rio Brancpdo qual tenho uma identificacdo maior, a
ponto de que minha interacdo com eles ndo se davarcha analitica, buscava fazer das
experiéncias deles a minha também. Quando frequeerda eventos culturais no centro
histérico deixava me levar pela musica de formaompartilhar uma experiéncia com o0s

sujeitos.
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Este comportamento em campo foi importante no dertte explorar a sensibilidade
gue a musica propicia naquele contexto, possivakrmnfosse para Il como um pesquisador
solitario em busca de captar os “imponderaveisida real”, como fez Malinoswki (1978),
ao invés de participar deles, ndo compartilharistadsensibilidade, que, segundo Geertz
(2005) é essencialmente uma formacéo coletiva, ondetropdlogo também precisa estar
situado.

Compatrtilhando da ideia de Favret-Saada (2005)p@ogta desta pesquisa foi deixar
um pouco de lado os aspectos intelectuais das iérpers humanas e reabilitar a velha
“sensibilidade” na busca do conhecimento antropotdgPor isso, deixei-me “ser afetado”
pelo campo como uma forma de apreender as emogdessentimentos, e as
intersubjetividades que envolvem o “ato da musa@8 jovens no Centro Historico de Joao
Pessoa.

Segundo Geertz (2005), s6 deixando-se levar paladiatidades de quando se esta

em campo que se apreende o exotico.

Nao se apreende o exdtico recuando das imediatiddmeontato para as
simetrias do pensamento, como fez Lévi-Strauss, tremsformando-as em
figuras de uma urna africana, como fez Evans-RuitthEle € apreendido
guando o sujeito se deixa perder, ou deixa talwdgr sua alma, nessas
imediatidades. (GEERTZ, 2005, p. 103)

Surgi entdo uma questao: em que momento se déheadarento se ndo ha a figura do
pensador em campo? Esta foi uma questdo que outd,nmias ndo da forma como esti
escrita aqui, de meus colegas cientistas soci&ggaqam parte do universo dos pesquisados.
Perguntavam muito se eu ja estava escrevendo ertdis®0, porque sempre me viam nos
eventos culturais no centro historico e parecia p&s que estava ali apenas para me divertir,
sem o0 compromisso com o0 conhecimento cientifictesEguestionamentos se devem muito
ao fato de que, para alguns, os estudos de lagari@recias sociais ndo sao considerados de
tanta validade como, por exemplo, outras tematmas abordam questdes relativas ao
trabalho, sistemas politicos, ideologia, urbanidate.

Diria que mesmo nao estando preocupado a todo oemtona coletar informacdes
guando estava no campo, o conhecimento estavacaeodb ali ao experienciar as musicas
com o0s pesquisados. Se fosse para o campo comr@ ahgetivo de coletar dados,

possivelmente ndo poderia sentir 0 momento de @xyta@gporcionado ao publico no momento

" Acredito ser importante reabilitar esta sensibiliel para o processo de conhecimento antropolégisemtido
de buscar descobrir “padrbes inéditos de culturaama”, como prop&e Sahlins (1997)
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da execucdo de musicas como “Brasileirinho”, “Vassha’, “E hoje o dia”, etc.. Nem
sentir a emogdo compartilhada quando o musico Amhadocou “Bolero de Ravel” na sua
apresentacdo na Praca Rio Branco, musica estaequaurh significado especial para os
pessoenses, por ser tocada todo final de tardedlquasol se pde na praia do Jacaré, um dos
cartbes portais da cidade.

Portanto, deixe-me afetar sem procurar a todo mtampasquisar, nem mesmo
compreender e reter, assim como Favret-Saada (2P@) mesmo sem esta preocupacao
nestes momentos, as experiéncias vividas no caiogeam na minha memoaria e escrevia
sobre elas num diario de campo assim que chegaveasal Procurava descrever de forma
detalhada tudo o que vivenciei 14, até mesmo o i@ considerava importante para a
pesquisa. Ao fazer isto, busquei conhecer o cormap@nto dos pesquisados e suas visdes
com relacdo a minha pessoa que a imediatidadexgasi@cias ndo permitia, € a0 mesmo
tempo, queria deixar um material registrado pamnda da elaboracao posterior deste texto
etnografico pudesse ter um material para analise.

Esta escolha metodologica foi importante pelo teaquerer estudar as emocdes, 0s
sentimentos, as subjetividades que envolvem asalsbdades e situacOes de conflitos
proporcionadas através da musica entre os joveamgod-se, em parte, sair dase-en-scene
malinowskiana do trabalho de campo, buscando aésimle um distanciamento uma
cumplicidade maior entre observador e observadoRRIAS, 2004), apesar de que ainda
esteve presente na pesquisa de campo a limitapaoias como na tradicdo malinowskiana.
Mas esta escolha ndo foi porque a pesquisa pretertainecer a totalidade das culturas dos
grupos pesquisados, e sim pelo interesse em canteeoe se dao as relagdes entre 0s grupos
sociais e intra-grupos.

Como salienta Favret-Saada (2005), esta formaediéeada de se comunicar com o0s
nativos possibilita 0 acesso as informacdes sobraspectos nao verbais e involuntarios da
experiéncia humana, que € um dos interesses diestgrafia, diferente da “comunicacao
etnografica ordinaria”, preocupada mais em apraeosisistemas de representacdes nativas.
Estas representacfes também estdo presentes fgai, existem categorias construidas
anteriormente que levam o0s sujeitos a pensaremirenagle determinada maneira nas
interagcdes sociais no centro histérico, e que saosformadas a todo o momento nas
experiéncias.

Mas como ja foi dito, no momento do trabalho de parbuscou-se experienciar 0s
eventos culturais junto com 0s nativos, sem secppar unicamente em apreender suas

categorias, elas foram incorporadas no momentosdata do diario de campo e quando
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foram realizadas as entrevistas individuais. Aléonngais muitas destas categorias eram
conhecidas anteriormente a pesquisa, ja que aate® dnteressar em realiza-la, ja fazia parte
do contexto pesquisado, mas nao na condicao depaldgo.

A escolha do titulo deste capitulo n&o foi por acasquestéo colocada de “ser ou nao
ser um nativo?” esteve presente durante todo odeteprealizacdo da pesquisa. Desde que
decidi que pesquisaria as praticas culturais desn no centro histérico de Jodo Pessoa,
passei a viver um verdadeiro dilema antropoléglRoderia eu, sendo um desses jovens,
desenvolver uma pesquisa de cunho cientifico? Cagimsa em campo? Distanciaria, ou
buscaria manter a proximidade que ja tinha comessjyisados? E como seria elaborado o
texto etnografico, me colocaria como um nativo aah

A minha escolha foi por manter um comportamenterdiite de um etndégrafo que tem
a preocupacdo em manter uma objetividade calcul&tacurei ao maximo participar de
maneira despreocupada dos eventos culturais nocodeistérico, apesar de que com minha
formacado tedrica nas ciéncias sociais ndo tinhaocdm vez em quando fazer algumas
analises, de maneira até mesmo involuntaria.

Portanto, estava ali ao mesmo tempo na condicdoatieo e de antropdlogo e
dependendo do que via e vivia, vinha na minha malgens conceitos antropoldgicos ou
memoérias das minhas vivéncias naquele lugar. Asdariamdas experiéncias que vivenciei
no passado serviram como uma importante ferramemtmomento da producdo do texto
etnografico. Mas, vale salientar que, mesmo a miemgstando inserida no campo da
subjetividade do pesquisador, ela diz respeitooatacimentos vividos com 0 outro, ou seja,
é “[...] um fendmeno construido coletivamente ensefido a flutuacdes, transformacdes,
mudancas constantes”. (POLLAK, 19928 2)

Esta escolha metodologica € também uma tentatifagieum pouco do enfatico e
vigoroso “estar la” (GERTZ, 2005) do imaginario maivskiano da pesquisa de campo.
Mesmo quando “estava 14", assim como Favret-Sa2085], procurei fazer da minha
“participacdo” um instrumento de conhecimento, eja,sa proposta foi de “incorporar as
condicbes de producao de pesquisa como parte degsm de construcdo de conhecimento”
(VELHO, 2003, pg. 9).

8 As memérias dos acontecimentos vividos por minadirpda misica no centro histérico é vista aqunco
parte do processo de conhecimento etnograficopoaeks é uma tentativa de experimentacdo na pgidago
nas praticas antropolégicas, como propde Marcu84(2CG de adaptar o modelo tradicional de pesqlgsa
campo de cunho extremamente documental para mealidade de pesquisa que envolve emocgdes, sentisnent
subjetividades, elementos que ndo sdo manuseaveis.



25

Segundo Cardoso de Oliveira (2000), existem trépast por onde o pesquisador
apreende os fendbmenos sociais e culturais nasiasésociais, € mais especificamente na
antropologia, que sao nos atos cognitivos do othary e escrever/pensar, estando todos eles
inseridos no processo de conhecimento. Os doisepos) o olhar e o ouvir, séao
complementares e sdo exercidos no momento da pasdei campo, dizem respeito a
percepcdo do pesquisador, mas que segundo elealizada a partir de um esquema
conceitual anteriormente aprendido na disciplinste Eesquema, para ele, “funciona como
uma espécie de prisma por meio do qual a realidaservada sofre um processo de refracao”
(CARDOSO DE OLIVEIRA, 2000, p. 19).

Peirano (1991) tem um pensamento parecido. Segelagdama pesquisa de campo o
antropologo, com sua carga teorica relativa a uimealitao tedrico-etnografica acumulada”
da disciplina, busca um dialogo com o “outro”, div@ que tem suas teorias diferenciadas.
Pesquisa e teoria estado interligadas no traba#émiifico do antrop6logo, sem privilegiar nem
uma nem outra. E no campo, no encontro com o “gutjoe ele vai desenvolver seu

conhecimento etnogréfico e é a partir dele queeserd/olve a teoria antropologica.

by

Ao submeter conceitos preestabelecidos a expesiéia contextos
diferentes e particulares, ela procura dissecaami@ar, para entdo analisar,
a adequacéo de tais conceitos. (PEIRANO, 1994)p. 4

Portanto, para estes autores, 0 “ouvir’ e o “ollear campo pelo antropélogo estaria
condicionados pela disciplina e seu paradigmasetamto, esquecem eles que ndo nascemos
cientistas sociais e que vivemos outras realidald#s do mundo académico, por isso, quando
estamos em campo além dos conceitos antropologiatias categorias também condicionam
nosso olhar e nosso ouvir, principalmente quandestela a propria realidade, que foi meu
caso.

Desta forma, consideram-se aqui as categorias ir@tifitas importantes no
conhecimento realizado em campo. Elas sdo impegard busca da relacdo mais dialdgica
com os pesquisados, como o proprio Cardoso de i@liy2000) propde. Segundo ele, para
gue haja esta relacéo é preciso “reconhecermoguasido formos pesquisar o outro, ou seja,
saber que somos formados de nogdes previamenteiddsge reconhecer que o pesquisador,
como qualquer ser social, esta sujeito a “deterpdes de norma compartilhadas” quando se
estd em comunicagcado com 0 outro, ou seja, exisée“imersubjetividade”.

Trata-se, segundo ele, de fazer uma antropologialgixe de opor sistematicamente o

bY

conhecimento compreensivo, atribuido a hermenéuicao conhecimento explicativo,
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atribuido as ciéncias empiricos-analiticas. Quansajompativeis, mas deixando cada uma
nas suas instancias: uma nao-metddica e outra it&tod

Portanto, ao ndo me preocupar, durante a pesgeisardpo, em manter uma postura
analitica o tempo todo, isto ndo quer dizer que estivesse em busca de promover um
conhecimento cientifico, o objetivo era quebrar ardira dos “horizontes semanticos”
(CARDOSO DE OLIVEIRA, 2000) existentes entre eusenativos, mesmo eu sendo um
deles também. Desta forma, quando estava em campyvir as falas dos pesquisados sem
a preocupacédo de analisa-las, e sem querer diéel@erpara o tema desta pesquisa, buscava
promover um didlogo em que nao sobressaisse o gentista do pesquisador.

Existe um outro lado do ato de ouvir do pesquisaderdiz respeito ndo s6 ao aspecto
semantico das palavras enunciadas pelos nativastamdém das sonoridades presentes no
campo, que possibilita a construcao de interswiijieiiies e que as vezes escapa do dominio
do humano.

Nas praticas musicais urbanas, os sons emitidias p@zes dos cantores e pelos
instrumentos musicais tocados se misturam ao senfaties dos espectadores, suas palmas e
outros acompanhamentos ritmicos, ao som dos gaasssindo, ao som das folhas das arvores
guando recebem vento, e varios outros sons formandsd universo musical. Portanto, a
musica feita no espaco publico urbano néo é fruttusivamente de uma prética humana,
como também, segundo Simmel (1981, apud FORTUNA)8)Y9a sua percepcdo é

momentanea, revela parcialmente a cultura humana.

Simmel admite que o0 nosso sentido da audicdo nd® gendo oferecer uma
revelacdo parcial dos seres humanos e, assim, dadade, pois que
autoriza apenas uma interpretacdo momentanea dagukdlimitada pelo
tempo em que se manifestem e facam reconheceryaso@ote, a sua
presenca (SIMMEL, 1981, p. 229 apud FORTUNA, 1998)

Ao incorporar as sonoridades nesta etnografia,jetiob é fazer uma antropologia de
carater mais simétrica, em que a voz, ou melha@ndia, a escrita do pesquisador ndo seja
privilegiada na producdo do conhecimento etnograffara Latour (2008), a dificuldade
encontrada para a quebra da assimetria no conh@oirmetropologico classico, se deve pelo
fato de continuarmos modernos, que por si sO € ameeito assimeétrico, pois a0 mesmo
tempo da a ideia de que o tempo andou e tudo j& médmo antes, como também, a ideia de
gue ha uma disputa onde existem perdedores e gmekads Antigos e os Modernos.
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“Moderno”, portanto, é duas vezes assimétrico:nasi uma ruptura na
passagem regular do tempo; assinala um combat&aich§ vencedores e
vencidos. Se hoje h4 tantos contemporaneos quiainesin empregar este
adjetivo, se o qualificamos através de preposigdgmr que nos sentimos
mMenos seguros ao manter esta dupla assimetrigpatBenos mais assinalar
a flecha irreversivel do tempo nem atribuir um pcérmos vencedores.
(LATOUR, 2008, p. 15)

Em vista desta inseguranga, como deixamos entdsedenodernos? Para entdo
transformar a antropologia comparada, tornando-&g sienétrica? Para que isto aconteca
Latour (2008) propde que deixemos de consideraaradps dois conjuntos de praticas que

fazem parte do que chamamos de “moderno”,

O primeiro conjunto de praticas cria, por ‘tradug@csturas entre géneros
de seres completamente novos, hibridos de naterezdtura. O segundo
cria, por “purificacdo”, duas zonas ontologicagiimente distintas, a dos
humanos, de um lado, e a dos ndo-humanos do guk®OUR, 2008, p.
16)

Portanto, para Latour (2008), o que nos mantém modeé a adesao a um projeto de
purificacdo critica que tenta separar naturezdtaray e que se da através de trés repertorios
distintos: um que trata os fatos como naturalizadonde ndo existe sociedade, nem sujeito,
nem forma do discurso; outro que fala de poderotmgizado, negando-se a ciéncia, a
técnica, o texto, o conteldo; e por ultimo, um tple de efeitos de verdade, negando-se a
possibilidade de ciéncia e jogos de poder. Segetalceste projeto mesmo tentando acabar
com os hibridos, ironicamente, se manteve atraxgsaliferacao destes.

Desta forma, para o autor s6 conseguiremos mudaonoituro, € a0 mesmo tempo
nosso passado enquanto “modernos”, a partir do mimNTRIE NOS Sujeitarmos a Nos pensar
como hibridos, mistos de natureza e cultura, paiando ndo nos permitimos a isto,
realizando o trabalho de purificacéo, os hibrid@pmliferaram, como ja foi colocado. Isto
diferente dos pré-modernos, que, segundo CastB6),19empre pensaram natureza e cultura
fazendo parte de mesmo “campo sociocésmico”.

Mas se a partir do momento que comecgarmos a pesddbridos, consequentemente
freando o seu desenvolvimento e deixando assimrerdeos “modernos”, como propde Latour
(2008), qual e como sera nossa nova proposta dei@Como poderemos manter o objetivo
do esclarecimento negando a modernidade atualpddse “€ de que sera precisduzir a

march&, curvar e regular a proliferacdo dos monstrosvésrala representacéo oficial de sua

° Grifo meu.
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existéncia” (LATOUR, 2008, p. 17). Mas, a amplitudesta hipétese levantada mostra o
guanto ainda € uma incognita o futuro desta nosadalo fazer cientifico. De toda forma é
uma tentativa de mudanca no olhar para o mundeéatrda ciéncia, levando-o a rumos
diferentes.

O primeiro passo a ser dado nesta nova forma dw €@entifico, especificamente na
antropologia, € a incorporacdo do ndo-humano ndugém cientifica, mas sem esquecer a
cultura (politica). Esta seria uma “nova forma gaeonecta ao mesmo tempo a natureza das
coisas e ao contexto social, sem contudo reduziesea uma coisa nem a outra’ (LATOUR,
2008, p. 11). Os nédo-humanos apareceriam como nostvteamentos capazes de criar novas

inscricdes no conhecimento.

Corpos inertes, incapazes de vontade e de pretoncedis capazes de
mostrar, de assinar, de escrever e de rabiscae smbrinstrumentos de
laboratorio testemunhos dignos de fé. Estes ndahas) privados de alma,
mas aos quais € atribuido um sentido, chegam maisr confidveis que o
comum dos mortais, aos quais é atribuida uma ventaths que nao
possuem a capacidade de indicar, de forma confi@gefendbmenos. De
acordo com a constituicdo, em caso de duvida. Mas apelar aos néo-
humanos para refutar os humanos. (LATOUR, 20039).

N&o se trata de negacdo do humano e da humaniladigvor dos ndo-humanos, e
sim de transformar a relagcdo com estes. Desta fagsta dissertacdo procura construir um
conhecimento a partir da producdo deste texto, en@smo tempo do registro dos sons
emitidos pelos instrumentos musicais, pelas cabeasom, pelos automoéveis e pela natureza
em geral, na tentativa de incorporar este ndo-hamaa que fala Latour (2008), e que a
forma escrita dificulta.

A etnografia escrita dificulta a busca por uma siraeentre 0 mundo do pesquisado e
o do pesquisador, mas isso ndo quer dizer que @ssnhpel. Para Cardoso de Oliveira (2000),
o problema da escrita se da pelo fato dela seratmiaglade solitaria do antropdlogo e que
encerra o processo de comunicacao proposto corateesie do conhecimento propriamente
dito. E neste momento que a cultura nativa é intéapda pensando-a através das categorias
ou dos conceitos basicos da tradigcdo antropologitde o autor/pesquisador foi formado.

Portanto, para que se escreva um texto etnogréiais dialdgico, ainda segundo
Cardoso de Oliveira (2000), € preciso explicitartagto as condicbes em que se deu o
trabalho de campo, de forma que estejam articuladtwdhar, o ouvir e o escrever”, dai a
proposta deste capitulo. Mas vale salientar quenocafirma Geertz (2005), a articulacédo

entre a forma como se deu o trabalho de campo cestrita etnografica, a negociacao da
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transicdo do que se passou “estando |a” para ocsegudiz “estando ca”, ndo é de carater

subjetivo do autor/pesquisador, e sim literario.

Etnografos precisam convencer-nos ndo apenas gsienglsmos realmente
‘estiveram 1&’, mas ainda de que, se houvéssenstede la’, teriamos visto
0 que viram, sentido o que sentiram, e concluiramue concluiram.
(GEERTZ, 2005, p. 29)

E ainda, segundo Geertz (2005, p. 112), para sgee aconteca o autor precisa ter
cuidado para nao cair no seu mundo particular,egaj sonstruir um texto partindo de “uma
concepcado essencialmente biografica do estar lavemde uma concepcéao reflexiva,
aventureira ou observacional’. Esta foi uma gradifieuldade encontrada na elaboracéo
deste texto etnografico, principalmente por quavestnserido no contexto em que se deu a
pesquisa, mas acredito que o objetivo de constmirconhecimento mais dialégico foi
alcancado.

Além do texto, outra forma de pensar a culturévaae deu através do registro das
suas sonoridades, como ja foi dito, mas com alguosedimentos metodologicos para ndo
apenas construir uma colecdo de sons sem umaeandligleia aqui ndo € simplesmente
“escutar sons”, e sim elaborar uma escuta que tambgia provocada, sensibilizada,
construida (BARROSO; BEXIGA; CARVALHO, 2010)

Foi elaborado entdo um roteiro de gravacdo a pdetialgumas escutas prévias e
definido a forma como sons seriam captados em caBmpaseguida, partiu-se para o campo e
foi feita a captacéo dos sons. Foram escolhidosttsode escutd® para a captacao, lugares
estratégicos para entender as “imagens mentaisbgadas pelas sonoridades, pensando o
som como “[...Jcapaz de revelar as associag¢des, a constantedvasigeito com seu mundo
cosmico e social” (BARROSO, BEXIGA E CARVALHO, 2010. 3).

194550 provaveis pontos — lugares — em que o peadpiieescolhe para se posicionar ao captar as dades
relevantes para o campo estudado. Esse € um imf@recurso metodoldgico, uma vez que antes deango
se pensa em “mapear” onde estdo as sonoridadesfigegravadas em campo, € assim, 0 pesquisadmague
ser mais preciso em seu trabalho.” (BARROSO, BEXESBSARVALHO, 2010, p. 4)
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PONTO DE
‘ESCUTA
DA LAGOA/

Imagem 01: Pontos de escuta dentro da mancha deda®raca Rio BrancoDentro do
ponto de escuta da Praca Rio Branco existem tr@®pde escuta menores: ao lado do palco
(audio_05), em frente ao palco (audio_06) e afastimdpalco (audio_07). Foto: Google Maps

O trabalho se deu, entdo, através das seguinfesseta

12 etapa Primeiramente foram feitas gravacfes durante asteyeulturais em varios
espacos da Praca Rio Branco e proximos a ela, deiraaaleatéria sem se preocupar em
fazer uma anédlise.

22 etapa — Escuta em casa e anotacbes em um diégadampo sobre as diferentes
sonoridades captadas.

32 etapa — Verificagdo dos “pontos de escuta” e adeampo para a gravacao
direcionada a eles.

42 etapa — Construcdo da etnografia sonora atdevéeparacdo e organizacdo dos

sons captados.

Foi utilizado para a captagéo dos sons um gravdiddal Sony ICD-PX31&egurado
na mao, procurando nao direcionar para algum s@acé#go, com o audio sendo gravado
em arquivo de MP3, taxa de bits 192 kbps. Ja agasdos sons gravados se deu através de
um fone AKG-k240studio. Foi realizada uma edicdo do som através da insetedom
equalizador digital no mesmo, procurou-se retiraexagesso de frequéncias graves que
distorcem o0 som, e com isso pretendeu-se deixamonsais proximo do natural.

Algumas questbes guiaram a construcdo desta efreogganora, como: qual a
diferenca na percepcao dos sons pelos sujeitosr@ieates urbanos em que a masica esta
presente de maneira predominante e clara, e quaddo esta? Quais as sensacoes,
sentimentos, emoc¢fes e associacfes geradas nessasedlidades? E quando a musica
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predomina, qual a sua interferéncia na comunicagéie@ os sujeitos, e nas posturas corporais
dos mesmos? Como o tipo (género e estilo) da musiterfere na formacdo e
reconfiguracbes dos lugares? Questdes estas queoki@mdas e respondidas no terceiro

capitulo, mas antes vamos ao segundo.
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CAPITULO 2. O CENTRO HISTORICO DE JOAO PESSOA: UM
LUGAR EM INVENCAO

A cidade deJodo Pessoa é uma das mais antigas do Brasiysdacto se deu em 15
de agosto de 1585, fato que faz dela a terceiealeithais antiga do pais. Isto que para muitos
pessoenses é motivo de orgulho, também é um elemmportante para entender as
dindmicas urbanas atuais na sua regido centrgjaardnde espacos sao requalificados no
sentido de valorizar os bens patrimoniais preseqies remontam aos tempos de origem da
cidade. O objetivo destas acdes € também de pronuova “revitalizacdo”, ou seja, uma
tentativa de retomada de uma dindmica sociocultivala no passado naquele lugar, quando
era a regido mais habitada da cidade e onde seerdomeam maior parte das atividades

econdmicas, culturais e administrativas do Estado.
2.1. O centro histoérico na histéria de Jodo Pessoa

Foi nesta regido que a cidade surgiu, as marger®ial Sanhaua, e até a década de
1970 era a mais valorizada da cidade, formadapgedges bairros do Centro, do Varadouro, do
Tambia e proximidades. No Tambia e no Centro, arfdmendo parte da antiga “cidade alta”,
habitavam principalmente as elites da cidade daeoade funcionavam os principais 6rgaos
do Estado e atividades religiosas da Igreja Catlorar 14 significava ter prestigio sodtal
No Varadouro, antiga “cidade baixa”, era onde smeimava a maioria dos estabelecimentos
comerciais e de servi¢cos, apesar de ser tambéragande moradia e ter algumas Igrejas.

J& as classes populares moravam nas periferites rég$do, como, por exemplo, em
bairros como Cordao Encarnado, Roger, Torrelanitia,do Bispo, Jaguaribe, etc., bairros
estes que nao dispunha de infraestrutura de gdelig@antendo um aspecto de sitio das suas
origens. Este modelo de ocupacdo urbana (ver aB8xcera por onde se processava O
planejamento urbanistico até entdo, que buscavasagragacao socio-espacial entre centro,
lugar dos ricos e periferia, lugar dos pobres (P¥R11997). As acdes do poder publico eram

no sentido de valorizar cada vez mais 0 centro,0posBicd0 as periferias onde estavam

> “Morar em Tambi4, ou seja, no centro da capitiimade proporcionar comodidade, até os anos de 1970
também era sindnimo de prestigio social, ja quengresidia nesse perimetro era considerado de lszeP
econdmicas (SILVA, 2006, p. 53).
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localizadas as classes populares, tidas como amaduide doencas (AGUIAR, 1992).
Buscava-se, desta forma, promover uma higienizegéial”.

Além do aspecto sanitario destas intervencdestijo@ o claro objetivo de disciplinar
e segregar os pobres, outra preocupacao urbandstiégoca era a da melhoria estética e
social do centro. Para isso, a partir de 1930,nfocanstruidos prédios modernos, pracas e
jardins publicos. J& outra medida tomada para enamhento do espago urbano foi a abertura
de ruas e avenidas, ampliando a sua area ocupada.

Esse modelo de segregacéo socio-espacial formadoffendo mudancas a partir do
momento que as areas habitadas se distanciaramveadmais do centro da cidade. O
aumento populacional de Jo&do Pessoa fez com qgissem bairros cada vez mais distantes,
entre 1940 e 1945, teve inicio a ocupacdo de lsague ficavam em areas rurais como
Oitizeiro, Cruz das Armas, Rangel, Mandacaru, exquanto outra parte da populacao, a
partir de 1970, se dirigiu ao Sul e Sudoeste dadeiconde foram construidos pelo Governo
Militar os conjuntos habitacionais e para as vaféa®las surgidas a partir daguela época.

As elites, que antes se concentravam nos bairfbad®ia e do Centro, passaram a
ocupar a regido proxima a orla maritima. Isto cauea partir de quando foi calcada a
Avenida Epitacio Pessoa em 1954, tornando o acgepsaia mais confortavel. As praias, que
até entdo, eram apenas locais de veraneio, passasg@mlugar de moradia das elites mais
ainda a partir da década de 1980, quando foi prataawnelhorias de infraestrutura na regiao
e comecou o processo de verticalizacdo com a cgastrde varios prédios. (HONORATO,
1999)

O crescimento de Jo&do Pessoa, tanto no seu agmamoafico como demogréafith
ao mesmo tempo em que reconfigurou a divisdo ERBpacial da cidade (ver anexo 04),
proporcionou um novo modelo de segregacdo sociacedp semelhante ao que vem
ocorrendo em outras cidades do Brasil e até mesmuouhdo. Segundo Caldeira (2000, p.
12), este fenOmeno caracteriza-se, principalmgade, construcao de “enclaves fortificados”,
que sdo “espacos da classe média privatizadosadeshe monitorados, destinados a

residéncia, lazer, trabalho e consumo”, como poemgto, condominios fechados,

12 Este pensamento higienista parece estar presamt®m nas politicas patrimoniais atuais que busoam
enobrecimento do lugar.

13 Segundo Honorato (1999), entre 1970 e 1980 alggio de Jodo Pessoa cresceu 62 % e a area Giftana
%. E a partir desta época a cidade ndo parou deerréD Censo de 1991 mostrou que a cidade eradarpor
479.214 habitantes, em 2000 saltou para 549.36204i® para 723.515, em 2011 para 733.154, e atotdme
em 2012, conta com 742.478. O que faz dela umaeida médio porte do Nordeste comparando com gsande
metrépoles como Recife, que conta atualmente cd¥61516 dehabitantes; Salvador, com 2 710 968
habitantes; e Fortaleza, com 2 447 409 habitafteso outro extremo comparando com cidades do amteri
muitas ndo ultrapassando os 100.000 habitantes.
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estabelecimentos comerciasoppingsetc.

Segundo a autora, sob o discurso do medo, quekengko sé a preocupacdo com o
crime violento, mas também elementos raciais, a&sel e de referéncias negativas ao pobre e
marginalizado, a classe média cria uma maneiraedegarar dos considerados “perigosos”
da cidade através da construcdo de muros, restiingeus espacos as pessoas que sao do seu
mesmo grupo social. Esta atitude vai de contral@agyie é caracteristico aos espagos
publicos da cidade moderna, que é uma igualdadacdsso aos espacos e uma livre
circulacao das pessoas.

Este tipo de segregacgéo socio-espacial esta peesendodo Pessoa principalmente na
regido da praia, formada por bairros nobres comadifa, Bessa, Tambau, Cabo Branco,
entre outros, compartilhando o espaco da regidofagaias como o Renascer, 0 bairro S&o
José* e outras. Esta regido hoje é a mais valorizadziddale, onde se encontram os iméveis
mais caros, muitos construidos em condominios éexd)a@ onde se concentra maior parte das
atividades comerciais e de lazer destinadas agmgrde mais posse financéftacomo o
Shopping Manaira e MagShopping lanchonetesMacDonaldse casas de show como o
Forrock, etc.

Esta realidade faz deste lugar um dos principamgsode consumo cultural e lazer da
cidade, onde se faz presente uma diversidade deogrypertencentes tanto as classes
populares e como as classes mais abastadas. thifta 0 surgimento de situacdes de
conflitos entre os grupos, como foi verificado ernts moradores do bairro de Manaira e do
bairro de Sao Jo¥& Estes conflitos se devem pelo fato das elitesse3oermitirem conviver
com a populacdo pobre, tudo isso embasado no siss@o medo, como bem salientou
Caldeira (2000).

Desta forma, as atividades comerciais e de lazex papopulacdo pobre de Jodo

Pessoa acontecem com mais frequéncia em outré@esed@ cidade, principalmente na zona

* Mesmo sendo considerado pelo poder pablico urndbd Jodo Pessoa, ele ainda mantém uma infragatrut
precaria como de uma favela, como também é um hagaginalizado de Jodo Pessoa.

!> Entretanto, vale salientar que grupos popularebéan utilizam estes equipamentos de lazer, ja gte e
regido é ocupada também por esta populacéo, coni@ta, vém pessoas de outras regifes da cidade.

® Numa pesquisa realizada na Praca Alcides CarneivoBairro de Manaira, pelos pesquisadores Artur
Guimaraes e Clareanna Santana (2010), verificausseliscurso da exclusao e da intolerancia dos rooead
deste bairro com os moradores do bairro Sdo Jaséem virtude do preconceito que sofrem tambénamvi
contato com eles: “A segregacao existente na praggercebida no cotidiano pela criacdo de zonaxclasgo,
fronteiras simbdlicas que se estabelecem entreisgdupos, de forma que, quando os usuarios domlde Sao
José ocupam uma determinada area, ela é evitada peradores de Manaira e vice-vérggRANCH;
QUEIROZ, 2010, pg. 87)
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sul, nos bairros dos Bancarios, Mangabéiraeixas, Valentina e Geisel, como também na
regido do centro histérico.

O centro histérico, que no passado era o lugar n&#@izado da cidade e onde se
concentrava o lazer e o divertimento noturno de JRessod, perdeu eststatusa partir de
quando as elites comecaram a ocupar a regido da erae transformou numa é&rea
essencialmente de comércio e de servigos para grd@e classes populares (LAVIEIRI;
LAVIERI, 1999).

E a partir dai, esta regido passou a entrar nuicepso de decadéncia em termo de
infraestrutura urbanistica e social. Grande pade dasas e prédios historicos foram
abandonados e com isso se degradando ao logo ¢o.tétoje, muitos deles se encontram
em estado de total deterioracdo e ma conservagasah disso, alguns desses prédios se
tornaram moradias para pessoas que até os diagja@l@item nestes locais numa situacéo
precaria. Além da utilizacdo das casas e prédgisrigos, foi ocupada uma area préxima ao
Rio Sanhaud, formando hoje a favela Porto do Capim.

Entretanto, esta realidade comecou a mudar quaoddamcado o Projeto de
Revitalizacdo Integral do Centro Historico de JB&ssogdPRCH-JP) em 1987, inicialmente
financiado pelo governo espanhol através do PragiderPreservacdo do Patriménio Cultural
Ibero-América. Neste projeto, foi firmado um coneéentre o governo brasileiro, através do
MIC e IPHAN, e o governo espanhol, através da Aeritspafiola deCooperacion
Internacional.

A partir dai o centro antigo voltou a ser objetoiteresse pelo Estado e por setores
da iniciativa privada devido seu valor histéricaréisticd®. Monumentos histéricos passaram
entdo a ser restauradgscomo também, alguns trechos urbanos foram rdipaaos e
transformados em espaco de consumo, lazer e culfurd na tentativa de viabilizar o
sistema econdmico utilizando como recurso o dinamisultural e turistico, bem como o

potencial arquitetdnico e urbanistico” (SCOCUGLE®09, p. 01). Comeca a partir dai uma

" Neste bairro esta sendo construido um dos maBreppingda cidade com o objetivo de atender a populacédo
da zona sul, esta acdo parece sinalizar uma segeedas moradores desta regido com relacdo a régipmia,
tentando diminuir sua frequéncia no Man&tepping localizado no bairro nobre de Manaira, e quejé bo
maior e mais frequentadtoppingde Jodo Pessoa.

¥ Segundo Souza (2005, apud D’ALLEVEDO, 2011), estlidade se deu até o final dos anos 1960. “As
pessoas iam dancar, enfim, se divertir e se spafalsobretudo em associacfes recreativas e putiess
como o Clube Astrea, o Clube Cabo Branco e o CAABB, que faziam bailes para a classe média edata
sociedade, enquanto os jovens de um modo gerastodantes, parte da intelectualidade local, camipém os
mais pobres, se reuniam em determinados baregida.fe(D’ALLEVEDO, 2011, p. 55)

90 Centro Histérico apresenta uma arquitetura tiratites estilos e épocas remanescente dos mgisatte
séculos de existéncia da cidade. Vao desde a etuaitcolonial e eclética das Igrejas e casarid aiart-
nouveau e art-déco dos prédios das décadas deell®2RD, quando foi iniciada a modernizacédo da eidad

2 Segundo (SCOCUGLIA, 2009), entre os anos de 198%2 foram realizadas 17 restauracdes.
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tentativa de transformagéo socioeconémica do cémgtorico, através de agdes que buscam
atrair grupos mais elitizados, e ao mesmo tempranetgrupos das classes populares deste
lugar, na intencdo de torna-lo nobre novamente.

E o que se pretende fazer com a Favela Porto donCape aparece como espaco
estratégico dentro da politica de “revitalizagdo’cgntro antigo, devido sua importancia para
a histéria oficial de ser o local especifico ongertaram 0s colonizadores portugueses em
1585, como também por possuir uma area de mangoieafido por lei federal. Entretanto,
com a intervencéo publica ao todo 336 famfliamie vivem ali ser&o retiradas do local para
transforméa-lo em espaco de cultura, turismo e lazer

Antes mesmo desta agao prevista, o centro antiglm@lo Pessoa ja era ocupado pelos
grupos de classe média e média alta da cidadelos peistas, 0 que o tornou um lugar
valorizado de Jodo Pessoa novamente, tanto noizjpesg@eito ao mercado imobiliario, como
no sentimento de apego ao IUJarEsta realidade fez diminuir a migracdo dos atuais
moradores para outros bairros da cidade

Portanto, até o momento, a retomada do centroriuistpelos grupos de classe média
nao permitiu que houvesse uma mudanca do perfiosoenémico dos moradores e

frequentadores de ¥4 a presenca dos grupos ocorre apenas, em pagesspacos onde

2L Além das familias da favela Porto do Capim, faamilie outras favelas as margens do Rio Sanhau&ramb
serdo transferidas para outras areas, ao todo k&@on familias.

22 Segundo mostra a pesquisa do Centro de EstudG®miervacéo Integrada (CECI, 2004 apud CASTRO E
RIBEIRO, 2007) a area central e histérica de Jaggs®a aparece com o maior nivel de aceitacdo idémesm

por parte da populacédo local entre todos os babteododo Pessoa. O Centro aparece como o bairs mai
desejavel, com uma aceitagdo de 10,5 %, bairrosepérais também sdo bem aceitos como o bairro de
Jaguaribe com 8,4 %, da Torre com 8,1%, e do Taowia3,6 %. (Ver tabela em anexo 08)

E, durante pesquisa etnogréfica realizada no bdarGorddo Encarnado, pude verificar que mesmestindo
inserido numa &rea comercial e de servicos do@amtigo de Jodo Pessoa, caminhando para deixserdam
bairro majoritariamente residencial, muitos moradofazem questdo de continuar morando ali por e u
histéria de vida naquele lugar, e principalmente g8 uma regido que esta se valorizando cada aez Ror
isso, muitos preferem ndo usar o antigo nome dadyaCordao Encarnado, por lembrar o passado padre
bairro e gerar a imagem entre a populacdo de JesspR de ser um lugar violento. Assim muitos peefiedizer

que moram no “Centro”. (PONTUAL, 2008)

23 “No caso da &rea especifica do centro histéricaJaio Pessoa, os dados conhecidos sobre a populacéo
residente sdo referentes a area inventariada paRaojeto de Revitalizacdo promovido pelo convénio
Brasil/Espanha (2000), que corresponde a atuald@lgaitada pelo poligonal de entorno do IPHAN. @&dp o
referido levantamento (do ano 2000), a populacéideate na area em questéo era de cerca de 3.Biéénes,
com uma densidade liquida média de 52,5 hab/tendsexcluida desse dado a populagéo faveladan@egu
relatorio, ja na década de 1980, o centro histGam@sentava taxa negativa de crescimento (-7,88tyada
pela migracdo, devido a expansao dos setores dércione de servicos na aredCLEMENTE, 2012, p. 49)

4 Existe um projeto de “revitalizacdo” do centrothico que parecer sinalizar para a substituicZ® ataais
moradores pertencentes as classes populares, ggmagede classe média, assim como aconteceu noiRteto

em Salvador, e no bairro do Recife Antigo, em Redde acordo com este projeto, chamado Moradouro e
realizado em parceria pela Prefeitura Municipald@&o Pessoa e Caixa Econdmica Federal atravéodmPia

do Arrendamento Residencial (PAR), serdo restasragte casarfes localizados préximos a Praca Anteno
Navarro, na Rua Jodo Suassuna, e cada um serdotnaado em cinco apartamentos, que custardo
aproximadamente 35 mil reais cada, e s6 poderaarattts preferencialmente artistas e pessoas i@latham
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acontecem atividades culturais e de lazer, maspestenca € tempordria, ocorre com mais

frequéncia quando acontecem 0s eventos culturais.

2.2. A mancha de lazer @entro Histoérico

As primeiras acdes no sentido de “revitalizar” atoe historico foram de restaurar os
monumentos em risco de destruicdo, além da cridgdmrmas que restringem 0s usos e suas
descaracterizacdes, seguindo o modelo de 6rgamsaace internacionais de preservacao do
patriménio (Scocuglia, 2004). Foi s6 no ano 1998 gamecaram as acfes no sentido de
transformar determinados espacos publicos que atavam degradados, em espacos de

cultura, consumo e lazer.

2.2.1. A Praca Antenor Navarro e o Largo Séo Feer® Goncalves

Os primeiros dois espacos “revitalizados” forameofida localizada a Praca Antenor
Navarro e o Largo Sao Frei Pedro Gongalves, unrligaelo ao outro. A “revitalizacao”
desses dois trechos seguiu o0 modelo aplicado nm lokn Recife Antigo, na cidade de Recife,
onde as acOes em parcerias publico-privadas fo@tadas para a construcdo de cenarios
urbanos para o consumo turistico e dinamizacaarallfLEITE, 2002).

Entretanto, apesar desta intervencao ter sidazeeklipelo poder publico, através do
Programa de Desenvolvimento do Turismo no Nordg¥RODETUR/PB), em parceria com
0 setor privado, através do projeto “Cores da @Gtlath fundacdo Roberto Marinho, ela
surgiu de uma demanda de setores da sociedadergaitizada, preocupados em fortalecer a
identidade dos moradores de Jodo Pessoa com sadeciravés do patrimdnio histérico
cultural.

Segundo Scocuglia (2009), a partir da década dé d@decaram a surgir associacdes
e instituicdes ligadas a politica cultural em JB&ssoa, como a “Associacao Oficina-Escola
de Revitalizagdo do Patriménio Cultural de Jodos®as a “Associacdo Centro Historico
Vivo”, e o0 “projeto Folia Cidadd”, que tinham combretrizes em comum a busca da
preservacdo da memoria e do patrimonio cultur&idede de Jodo Pessoa.

Estas associacfes e instituicbes passaram a flieainglém da restauracdo dos

monumentos historicos, que o centro histdrico dio J@essoa passasse a ser ocupado no

no Centro da cidade com renda mensal entre R$ @@OR$ 2.110,00. Entretanto, até 0 momento o Erejao
foi colocado em pratica.
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sentido ndo s6 comercial e de prestacdo de serggesse tornou, mas também com
atividades de lazer, de consumo cultural, de twigmde incentivo a moradia de grupos
estrangeiros, modificando assim as politicas patriais até entdo em andamento, que
tendiam para uma monumentalizagéo e museifiéaciiopatrimonio histérico, e ndo buscava
uma incorporagéo do mesmo no cotidiano da cidade.

Em vista destas demandas foram requalificados gaPxatenor Navarro e o Largo
Séo Frei Pedro Goncalves. Antes disso, estes espaigm destinados para outros usos, a
Praca Antenor Navarro que apesar de ser chamaplacke, ndo tinha este aspecto, como no
passado. No seu centro ficava um posto de gaselin@ seu entorno sobrados que se
encontravam em estado critico de conservacdo queassformaram em moradias para
familias de baixa renda. Alguns eram utilizados pstabelecimentos de comércio, de
prestacdo de servicos e como prostibulos.

Na reforma foi realizada na Praca Antenor Navama modernizagado das instalacdes

elétricas e telefénicas, com rede subterranea.b@einacdo, mobilidrio urbano, recuperacao
das fachadas do casario de entorno e atribuicaddiataede novos usos. Tudo isto com
recursos da Prefeitura Municipal de Jodo Pesso@oderno do Estado (SAELPA e TELPA)
e da iniciativa privada (Grupo Brennand/CIMEPARIetds Coral). A conclusdo da obra se
deu no ano de 1998, e a praca foi transformadapalonde lazer, cultura e diversado noturna
com bares, casa de shows e eventos ao ar livie; @dieso, comeércio, servigos, ateliés e
exposicoes durante o dia. (SCOCUGLIA, 2009)

Ja no Largo Séo Frei Pedro Gongalves, no ano ¥984ha sido restaurado o prédio
do antigo Hotel Globo. Em 20&2oi feita uma recuperac&o do calcamento, instadaficdo
elétrica e telefonica subterranea e restauradadi®aflas dos imdveis presentes ali. Foi feita
também a restauracdo completa tanto na parte antgranto na parte externa da Igreja de Sao
Frei Pedro Gongalves e do prédio onde passou @&harco Museu de Arquitetura Paraibana,

além de se tornar espaco de atividades cultuidasliazer.

% A politica de transformacéo de alguns espacosedtra histérico emequipamentos culturais e econémicos
destinados ao consumo por grupos estrangeirosgatao turismo, € uma forma de museificagdo degir .
Isto gera o que Lima (2004) chamou de “mudancaudedo”, em que “os recém-criados espacgos de euosic
sdo transformados em estruturas arquiteturais gssam a ter papel determinante na reestruturagacidiades

e sua insercdo na economia global” (LIMA, 2004).

%6 Neste ano foi restaurado também o prédio da aRégeica de Vinho de Caju Tito Silva & Cia, localia na
Rua da Areia, nas proximidades da Praca AntenoaiavO prédio foi transformado apés a restauragdsede
da Oficina-Escola de Revitalizacdo do PatrimdénittCal de Jodo Pessoa e Museu da Fabrica de Vinho.
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Apos estas requalificagbes comecaram a surgiayvaiividades culturais naqueles
espacos. As politicas culturais da Prefeitura Mpalgpassaram a dar uma atencdo maior a
esta regido, inclusive transferindo alguns dos sgasides eventos culturais que antes
aconteciam na orla maritima ou em outras regidesidkde para la, como, por exemplo:
apresentacédo de banda e artistas de renome naebaglra da prévia carnavalesca Folia de
Rua, Festa de S&o Jodo, exposicdes de filmes esyidmstras de artes plasticas, feiras de
antiguidades e produtos artesanais, etc.

Estes eventos passaram a se concentrar na Prag@oAhavarro e no Largo de Séo
frei Pedro Gongalves, transformando estes espagos“®asis” no meio do antigo centro,
gue se encontrava deteriorado e abandonado, papasgde classe média da cidade que
buscavam uma opcdo de lazer e cultura na cidadém Alos eventos da prefeitura,
comecaram a aparecer varios bares, casas de sha@sps eventos organizados por estes
estabelecimentos destinados a um publico consundidaiock, da masica eletrbnica e da
musica “alternativd” em geral.

Antes 0 publico consumidor destas musicas se ctnas@nna “Feirinha”, localizada
no bairro do Tambau. Este lugar até meados dos2fsera um dos mais frequentados por
um publico jovem de classe média da cidade, formredmaioria por universitarios. Era o
principal espaco “alternativo” da cidade, onde sdig escutar musicas que ndo eram da
moda, tocadas nos radios, como o chamado “forrpldiico”, o pagode, o axé, etc., além
consumir bebidas alcodlicas e outras drogas, seaforte repressao policial.

Mas esta realidade comecou a mudar a partir dedquazmecou a aumentar o fluxo
de pessoas, e também quando surgiu o interesseef@dgdtyya em requalificar aquela area e
destina-la exclusivamente ao turismo. A violéndemecou a aumentar e com ela a repressao
policial. O perfil dos frequentadores mudou tambéomecou a ser um lugar frequentado por
“playboys” e “patricinhas”, que o publico “alternat” costuma rechacar. Este conjunto de
fatores, além de outros, ocasionou a reforma damgsgaco pela prefeitura que, como disse
um dos nossos entrevistados, o transformou nunagdpte alimentacdo de shopping”.

[...] assim, tanta coisa mudou em Jodo Pessoa allwa, uma coisa que
posso dizer que eu sinto muita falta, que realméntama lastima, foi a
questdo da “Feirinha de Tambau”. A feirinha paranné o lugar mais
democrético que tinha aqui em Jodo Pessoa, em tsdesntidos, eh!... por
gue... légico tinha aqueles boxes/bares que cebamjata, comida barata,
que... pd! Na praia! Entdo cara dava todo tipo d@mtey desde os

2" Sobre o termo “alternativo” sera feita uma diséosmais na frente quando for discutir os grupognis/
presentes no Centro Histérico.
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“playbozinhos” filhas da puta, até a galera, ogridetos”, tomando cerveja
guase no mesmo espaco, de uma mesa para outraiancéliversos tipos
de tribos, a galera dos hippies, a galera do hewtgl, a galera do pagode, a
galera, sei la, do hip hop, quer dizer, dava tado tle gente, estilos, e
pensamentos, entdo era fenomenal aquele espagiridhd era um lugar
gue na época que eu ja tava indo, jA tava em amss, era um lugar
fantastico para vocé encontrar diversos tipos dsqgas, e acima de tudo
praia cara! Porque a praia tornou-se este simbaiibonelitista, era um
espaco reduto privilegiado pra quem nao tinha tamtarso, e até mesmo
um bom encontro de pessoas, ai depois que foidqitala merda daquela
reforma da prefeitura, ai realmente isso eu ja asticar piamente. A
prefeitura fez uma marmelada com aquela reformagpe inclusive eu me
lembro, a reivindicacdo de muita gente la era nefioros banheiros, ndo era
aquele espaco todo ndo, era s6 0s banheiros, séiquenecou a ter este
planejamento de reformar tudo, ao que ficou umaapde alimentacéo de
shoppingpara familia! [...] (Inocéncio, estudante univiénso, entrevista em
07/11/2012)

A partir desta reforma, estes jovens deixaram dedeele espaco como lugar de
encontro e de lazer e passaram a frequentar nrxisca Antenor Navarro e o Largo Sao Frei
Pedro Gongalves, que se transformou numa das paisagnanchae lazer da cidade para este
publico. Estes espagos passaram a ser denominadekep como “Centro Historico”, e mais
atualmente, utilizam-se os termos “CH”, ou tambévaradouro® para designar aquela
mancha, que é nome do bairro onde esta localizgsar de que estes termos mais recentes
sao utilizado por um grupo restrito e mais assaluo

Além do nome, ao longo do tempo a mancha de laz€edtro Histdricopassou por
véarias outras transformacdes, foram acontecenduteve desaparecendo, ao mesmo tempo
em que surgiram outros, como também os casardelrades existentes ali passaram a ser
ocupados por bares, restaurantes, casas de staesag de arte, etc., que foram surgindo,
mas muitos acabaram fechando pela diminuicdo dpéreia do publico, ou por outros
fatores ligados a politica cultural na cidade

Entre os principais eventos acontecidos ali, um sgiedestacou foi o que ficou
conhecido por “Sambao”. Este evento surgiu poriatia do antigo restaurante Cozinha
Manjericéo, onde esta localizada hoje o bar euemtée Casa de Mathilde. Na ocasido, de 15
em 15 dias, sempre aos sabados as 17h, se apvesegiapos de samba com acesso livre ao
publico. Inicialmente se tocava um samba mais diadial para um publico menor e
apreciador deste estilo de samba, mas com o tempubbco foi aumentando e se

diversificando.

% 0 nome Varadouro foi transformado em verbo paesijs, frequentar a Praca Antenor Navarro e o Ldego
Sao Frei Pedro Gongalves para o lazer passou dichgrivaradourar”, o mais assiduos destes espaéos
chamados “varadourandos”.
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A presenca destes novos frequentadores modifigraposta inicial do evento, surgia
a demanda para que grupos que se apresentavansseassa tocar sambas mais atuais,
conhecidos da grande massa, mais conhecido commi@ad partir desta mudanca no
repertério, o publico ndo parou de creétdpi quando a prefeitura de Jodo Pessoa passou a
apoiar o evento.

Foi montada, entdo, uma estrutura de palco e dgaoanos grupos se apresentarem; a
circulacdo de veiculos na area passou a ser oggknor agentes de transito; os vendedores
ambulantes passaram ser organizados e proibidosermerem bebidas em vasilhame de
vidro; agentes de limpeza passaram atuar de foramintensa e foram instalados banheiros
quimicos; foi melhorada a iluminacéo do local e entado o reforco policial.

Este apoio da prefeitura para este evento espedificuma forma de manter a
proposta inicial das politicas patrimoniais de it@izacdo”, de fazer dali um lugar de lazer,

consumo, e cultura.

Esse ‘Sambédo’ é importante para a cidade de JoSso®epois além de
movimentar o Centro Histérico contribuindo para ematalizacdo, valoriza
e resgata o verdadeiro samba, além de gerar umniecto na economia,
por causa do aumento do fluxo nos outros barefas ilestaladas no local.
(Lau Siqueira, diretor da Funjope na época, emeeista ao portal
WSCOM. Fonte: _http://www.wscom.com.br/diversao/ciatidiversao-
noticias/'SAMBAOY%E2%80%99+AGITA+A+PRACA+ANTENOR-520,
Acesso em: 28/10/2012)

Entretanto, a popularizacdo deste evento foi téandg que seus organizadores
acabaram por deixar de realiza-lo. Quando estavamcampo, alguns dos pesquisados
comentaram sobre este evento, para eles o fim dgonmee deu a partir do momento que
deixou de ser um evento que sO tocava sambasitraais, para virar o chamado “Sambao”,
quando comecou a tocar mais o estilo pagode, qpee€iado por um publico maior. A partir
dai a quantidade de pessoas que comecou a fregagqutle espaco passou a exceder o seu
tamanho.

Mas além deste aspecto musical e espacial, podese que o que pbs fim a este
evento foi a preocupacdo de uma elite, ligada #igmlcultural da cidade, em restringir os

tipos de usos do centro histérico como todo e apag que o frequentam. Tenta-se frear a

? Segundo o entdo presidente da Fundagéo Culturdb@le Pessoa (FUNJOPE) na época, Lau Siqueira, 0
evento iniciou no ano 2006 com um publico 100 pess@erca de um ano depois este publico j& aumeatau
algo em torno de 1.500 pessoas. Foftte: portal WSCOM,
http://www.wscom.com.br/diversao/noticia/diversao-
noticias/'SAMBAO%E2%80%99+AGITA+A+PRACA+ANTENOR-528, Acesso em: 28/10/2012
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presenca em massa de grupos das classes popudgredenespaco, principalmente aqueles
gue nao possuem um considerado bom gosto musiaatoBoi corroborado por um dos

jovens entrevistados.

Pedro - O Estado auxilia. Agora é aquela questdo, éterdase pobre do
Estado 14, se nao tivesse tanto movimento, ou ik@sese tanto movimento
da classe média talvez ndo ia ser um interesstotiy exemplo: teve um
outro projeto de samba, ndo se vocé até se leidbra Antenor Navarro,
gue era todo sdbado a partir de umas 18:00 horas.

Rafael - O “sambao” né?

Pedro - Nao! Antigamente era chamado “samba”. S6 queecom a ficar
muito popular e eu falo no popular no sentido asgamais baixa comegou a
frequentar, comecou a chamar “samb&o”, ao pontoagtiasse média, por
gue eu ja ouvi 0 pessoal: ‘ah! Eu ndo vou maiotigpe da muita gente, por
gque da muita gente estranha’, gente ‘estranha’fimgEn‘d4d muita
bebedeira’, ‘da muitas brigas’, num sei 0 qué,qu@ também eu n&o sei por
gue ndo frequentava tanto nessa época, ao pont@apmu. Acabou o
projeto que durou nem um ano... por que nao tintexasse cara, por que
qual era o publico que ia, comecgou depois a pretmmuma determinada
classe. Eu acho, na minha modesta opinido, umaectasis pobre, sécio-
economicamente vulneravel, e que tava comecandeztalando muito
problema com questdo de seguranca. E a classe meédiainclusive
predomina na Funjope, no poder publico, na questlioral, ndo tinha mais
interesse em investir neste espaco. ResultadaboatSe for ver a Funjope
na gestdo deste do PSB, estes sambas popularesnatigraizes, estes
“sambdes”, estes “forrozinhos” foram minados, enkt@oum certo interesse,
gue tipo de publico que o Estado ta querendo..gperquem esta atuando
dentro desse localidade, por que eu ja preseriiam grupo cultural de
classe média, entdo eles tém uma perspectiva miéeréem uma visdo
diferenciada.

As dinamicas socioculturais acontecidas duranteealizagdo deste evento sao
importantes para compreender as dinamicas atuaisanaha d&raca Rio Brancce serdo
apresentadas no terceiro capitulo. Mas antes vdafaiscomo se configura atualmente a
mancha de lazer ddentro Historicg que engloba além da Praca Antenor Navarro e dgolLa
Séo Frei Pedro Gongalves, a Rua da Areia, apesaeste ndo ter sido um espacgo

“revitalizado” como os outros dois.

2.2.2 A Rua da Areia

A Rua da Areia se encontra interligada a PracarfmtBlavarro, entretanto, o tipo de
lazer praticado ali € diferenciado. Apesar de seegpaco que esta inserido na area tombada
patriménio artistico e cultural pelo Instituto datffménio Historico e Artistico do Estado da
Paraiba (IPHAEP), bem como pelo Instituto do Pdtnim Histérico e Artistico Nacional
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(IPHAN), até o momento aquela area ndo passou @onuma politica de requalificagéo
direcionada ao mesmo a nao ser a restauracdo dio jpieé antiga Fabrica de Vinho de Caju
Tito Silva & Cia, como ja foi dito.

Mas apesar de seu aspecto degradado, € um luganteaBequentado para o lazer
noturno em Jodo Pessoa. Durante o dia é um espado mais por transeuntes em busca de
alguns servicos oferecidos nos estabelecimentsseaxes ali, mas durante a noite passam a
funcionar varios bares/prostibulos que, além dguigatados para se buscar servicos de sexo
pago, também, pode-se tomar uma cerveja, escutaoomnaukeboxou assistir DVDs de
shows bandas e artistas, além de outras atividkdlezer.

A Rua da Areia é um lugar muito presente no imaginda cidade. Entre uma
conversa e outra dos pessoenses que envolvem emiestdiais, quase sempre ela é lembrada
no sentido jocoso. A rua ganha destaque quanddemepa prévia carnavalesca Folia de Rua,
realizada uma semana antes do carnaval, quandseg@diam no trajeto de um dos maiores
blocos carnavalesco da cidade, o Cafugu. O monterando o bloco passa por ela é um dos
mais esperados pelos seus participantes, aquetesegeentem envergonhados em frequentar
os prostibulos em outros momentos, entram no espaibrincadeira do carnaval e se sentem
a vontade para adentrar alguns deles.

Outro evento que acontece ali é a comemoracao adnBErnacional das Prostitutas,
em 2 de Julh®, realizado com o objetivo de dar visibilidade aslhvares profissionais do
sexo que trabalham ali; de quebrar tabus, predmsce promover a inclusdo dessas
profissionais muitas vezes marginalizadas e deutilisa regulamentacdo da profissdo de
prostituta.

Durante o evento € montado uma tenda onde sacciofeseservicos de beleza e de
saude, com enfoque na prevencdo das Doencas SextelMransmissiveis (DSTs). Ha
também projecéo de filmes sobre a tematica daifwigéib, roda de dialogo e apresentacao de
grupos musicais. No entanto, o que chama mais&tetw publico é a tradicional “Corrida da
Calcinha”, em que os participantes disputam umadaode oito quildometros pelo Centro
Historico, todos com uma calcinha na cabeca pan@ehagear as profissionais do sexo. Os
primeiros colocados ganham de premiacéo: 1° lugatbade, o 2° lugar trés galinhas e o

terceiro lugar duas cordas de caranguejo.

% Este evento acontece desde no ano de 2005, e deevem crescendo cada vez mais. Porém no ano de
2012 sofreu uma queda de participacdo do publiwd divulgacao através dos meios de comunicacaootidan

se deve a falta de apoio principalmente da pregeitpor conta da presséo feita por politicos caasknres
ligados a Igreja evangélica.
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Durante este evento € possivel encontrar pessaangeEntes a Varios grupos sociais,
idades e género. Entretanto, nos outros dias aédreip ali € maior de um grupo especifico:
masculino, adulto e pertencente as classes populasée grupo difere dos frequentadores da
Praca Antenor Navarro e do Largo Sdo Frei Pedroc@wees, formado em sua maioria por
jovens. Isto ndo quer dizer estes ultimos ndo &etam a Rua da Areia e vice-versa. O
esteredtipo que a Rua da Areia tem ndo impede gfae pvens, em sua maioria pertencente
a uma classe média em parte conservadora, a fiieguen

Portanto, apesar de na Rua Areia haver praticdszee diferenciadas, por grupos
diferenciados, das realizada na Praca Antenor Kaeano Largo S&o Frei Pedro Gongalves
pode-se dizer que ela esta inserida na mesma madecleer daCentro Historico Isto se
deve porque a forma como se configura este lugaérdefinida pelas politicas patrimoniais,

e sim pela forma como 0s sujeitos usam e se aproftele.

2.2.3 O atuaCentro Histoérico

Atualmente quando se vai &entro Historiconos dias de semana, durante o horario
diurno, o que se encontra € um lugar pouco utilizaara as praticas do lazer. Existe apenas
um movimento de pessoas nos restaurantes que fancioa Vila do Porto e no Espaco
Mundo, em alguns estabelecimentos que prestangesyvwios 6rgaos publicos do IPHAN e
da FUNJOPE que funcionam ali e nos varios estUdiasicais existentes. Nestes momentos,
no geral, predomina um vazio.

Esta realidade comeca a mudar chegando perto dd€iisemana a noite quando os
bares do Espago Mundo e da Casa de Mathilde, alotaizados na Praga Antenor Navarro,
comecam a funcionar a partir da quinta-feira senendo até o sabado, como também
guando acontecem apresentacdes de bandas na cisavd@ogo Pub. Existe um movimento
a noite também no restaurante Vila do Porto, ngdate Sdo Pedro, quando acontecem
apresentacdes musicais, comecando na quinta-fegrensando no domingo.

Chegando a€entro Historicg a partir das 20h, ja comeca o movimento de pessoa
a medida que vai ficando mais tarde, vai aumentandaantidade. Entretanto, existe uma
variacdo do numero de pessoas dependendo se lsgérapgdes de bandas ou ndo, e quanto

mais conhecidas sdo estas bandas, o publico é,maip se viu na apresentacdo durante o
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evento “O Menor S&o Jodo do Mundd® da bandaCabruéra que ja tem um nome
consolidado na cena musical de Jodo Pessoa e cangegdar destaque na cena nacional.

Mas tirando estes dias excepcionais, quando oqmiBlimaior e mais diversificado,
geralmente o Espaco Muri@traium publico de jovens que se identificam com uméucal
“alternativa”, ligada a musica “independente” ettaal”. Este espaco surgiu no ano de 2010
com o objetivo claro tentar incentivar a producd@mesumo da musica, e da cultura em geral,
independente das imposicfes da indastria cultural.

Além das atividades no Espaco Mundo propriamente, dieus idealizador&s
promovem um festival de artes independente todanos e que surgiu antes mesmo deles
ocuparem um casardo na praca Antenor Navarro. Eird @Gonteceu a sua oitava edicdo e
foram realizadas mostras de mdusica, danca, art@sasé exposicdo de artes plasticas,
oficinas, debates e feira de empreendimentos aist@tingindo publico de cerca de 3 mil
pessoas a cada dia de evento, além de cerca d@e2B80as envolvidas diretamente na
producao.

Do Espaco Mundo descendo uma pequena ladeira ga Araenor Navarro encontra-
se outro espaco frequentado pelos jovens, chamada @e Mathilde. Este espaco que no
passado era um dos mais frequentados da pracadayfimmcionava o restaurante Cozinha
Manjericdo, de onde surgiu o “Samb&o”, hoje é odaga@or este bar e restaurante que devido
ao pouco tempo de funcionamento, desde outubro0d@,2ainda ndo tem um publico
assiduo.

Entretanto, segundo o seu empreendedor a sua paapgsie ali se torne um espaco
aberto para diferentes expressées musicais con@ndacontecendo. Por 14 ja houve eventos
de hip hop, apresentagcao de grupos de reggaeenf@edo de voz e violdo, apresentacao de

uma banda na linha tropicalista, entre outros. Sdguele, pretende-se ndo restringir o

31 Esteevento foi realizado nos dias 22, 23, 28, 29 e80uthho de 2012, e aconteceu a apresentagao de Vari
bandas dentro do Espaco Mundo, e num palco mom@aévaca Antenor Navarro.

%2 vale salientar que ele n&o se restringe ao edfsico do sobrado onde estéa instalado o Espaco bjuid se
estende ao espaco da praca em frente onde sdadaoearias mesas e cadeiras para venda de behliias.
disso, ha também as pessoas que estéo transitaledogal e mesmo em pé consomem bebidas tantspiack
Mundo como dos vendedores ambulantes presentes.

% Eles se definem da seguinte forma: “Somos um igoldie agentes culturais que compartilham de uml ide
social, entendendo na cultura o cerne da identidadi® desenvolvimento humano. Enquanto produtores,
atuamos no cenario de musica e cultura independementando producéo, difuséo, distribuicdo, ¢acso e
consumo de criatividade. Neste cenéario, somos osgigelos direcionamentos da economia solidaria,
construindo nesse escopo um modelo potencialmenstergavel. (Fonte: Site do Coletivo Mundo:
http://coletivomundo.com.br/coletivo/)
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publico de acordo com uma expressdo musical egm@Gifcomo acontece em outro espaco
localizado na praca que é o Pogo Pub.

Este ultimo surgiu ha dois anos, e nele acontegasantacdes de bandas num estilo
de rock mais pesado em suas varias vertentashTetal, Heavy Metal, Death Metal, Black
Metal, Heavy, Death, Thrash, Hard Coreunk Rocketc. Existe ainda na Praca Antenor
Navarro a Casa de Musicultura, uma casa de shows awcontecem esporadicamente
apresentacao de bandas dos mais variados génestikoe musicais. E a Casa de Cultura Cia
da Terra que disponibiliza seu espaco para endai@ggupos musicais, oficinas, reunides de
pessoas, shows e espetaculos; e produz oficinagaisle atividades de difusdo cultural no
sentido de fomentar a arte e a cultura no Bairrva@adouro e na Favela Porto do Capim.

A proposta das pessoas que estdo a frente desteoesp Coletivo Sanhauda, é de
quebrar um pouco com o processageatrification (enobrecimento) do centro historico, que
passou a acontecer com as politicas patrimoniastalforma, busca-se inserir a populacao
local nas dindmicas culturais que passaram aeaisfios “revitalizacao”.

Mas apesar desta tentativa, € visivel na PracanAntdavarro a predominancia de
grupos de classe média que vem de outras regidegddde. A presenca de pessoas das
classes populares ali é para pedir ajuda financeirpara vender bebidas em um carrinho
com isopor, vender churrasquinhos, cachorro queatese ndo para consumir cultura, ou se
divertir. Encontram-se alguns grupos das classesil@ees na calcada da Igreja Sao Frei
Pedro Goncalves, no entorno da praga, mas suartosg®o maior é na escadaria desta
Igreja, que fica ja do outro lado, em frente aogbade Sao Pedro. Ali se encontra varios
grupos, desde os punks, ao pessoal do hip hopebjpmic.,

Outro atrativo do Largo de Séo Frei Pedro Gong¢advadarraca de Dona Socorro que
fica montada em frente a sua residéncia onde sédidas bebidas, cachorros-quentes,
salgados, diversos tipos de caldos, etc. E um pouéoas pessoas vao para fazerem um
lanche mais barato do que nos outros bares e rastas existentes ali, além de se reunirem
para conversar sentados nas cadeiras e mesas id&poromo num bar tradicional. E o

lugar ideal para os “maconheifds‘matarem sua laric®’ quando termina a noite.

3 Conversando o empreendedor deste espaco, disseequeofrendo criticas por ndo colocar apenas lsanda
com trabalhos autorais para tocar la. Mas dissengoese abalou com as criticas e vai manter a pt@ppois
segundo ele o importante € que todos o0s gruposntEmsa vontade para frequentar ali, além do ganho
econdmico gerado.

% Como se identificam e s&o identificados, apesanaieeira pejorativa, os consumidores da maconha.

% Termo usado pelos “maconheiros” para a forma csawtam a fome gerada com pelo efeito da maconha.
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Eu acho que isso daria outra dinAmica se as pesswassem ali, e além de
ser o local de trabalho fosse o local de moradebdam Porque faz a
diferenca, ali ao lado da Vila do Porto tem umasesm que mora l1a e o filho
dela ela tem aquela barraca de lanche e o filha ttabalha com som,
sonorizagao. Isso faz a maior diferenca, vocé percpie quando tem os
eventos ali quem livra la na noite com essa coisaethder lanche, comida
quem livra ali é ela, tirando ali os ambulantes gsi&o vendendo, quem ta
fazendo movimento ali é ela. E até altas horasu&do ela ndo esta la
como ja aconteceu algumas vezes quando ela ndooaloee é dificil
também, ai todo mundo sente falta porque chegaharaque vocé quer
reabastecer as energias do corpo, comer alguma eaisio tem ninguém
né?!, para matar a larica. E é isso que faz aetlifer, que quando a pessoa
estd 1a, além dela tivesse outras pessoas, outroércios ali mesmo de
pessoas que tivessem morando, isso faria uma miifeenorme na dindmica
daquele lugar. (Francistpmusico, entrevista em 11/08/2012)

Existe também o restaurante Vila do Porto, localgem® acontece a partir da quinta
feira apresentacdes de voz e violdo e de gruposcamisie varios géneros e estilos, mas
diferente de Dona Socorro, € um espaco mais esatgrupos de classe média. Geralmente se
cobra entrada ououverde cinco reais e dependendo do evento o valor podgar a dez
reais. Por sua vez, o preco das bebidas e doopeidprados la dentro € bem mais caro do
que de outros bares e dos vendedores ambulangenfee ncCentro Historico Os principais
eventos realizados na Vila do Porto acontecem &uwsdes, com a apresentagcdo do grupo de
samba Clube do Samba de Mesa e convidados e nomglmmdm apresentacdes de DJs ao
atrativo do por do sol privilegiado que o local pocciona.

Num sobrado de frente do restaurante Vila do Pfcto o Hotel Globo, um dos
principais monumentos do Centro Historico que fanaicomo um museu com reliquias da
historia da Paraiba para os que buscam conhed®d#ro atrativo deste local é a
contemplagcéo do por do sol sobre o Rio Sanhau&ddslo Jardim. Ao seu lado, noutro
sobrado, funciona a sede do grupo de teatro S&redinG®, espaco onde 0s seus integrantes

se relnem para ensaiar, discutir e elaborar senjetqgs. Esporadicamente eles realizam

37 Utilizo aqui um nome ficticio para manter o anoaimdo entrevistado.

%40 Ser T4o Teatro é um grupo de pesquisa formall@@07 na cidade de Jodo Pessoa a partir da redmido
alunos e profissionais das artes cénicas do Depant® de Teatro da Universidade Federal da Pardils&B.

O principal objetivo do grupo é a pesquisa contisdéinguagem teatral com a finalidade de constmia cena
tipicamente brasileira. O grupo vem se destacamdoemario regional com uma trajetéria de sucesama
pesquisa especialmente voltada para as areas deidanie e do trabalho do ator, utilizando como inesrpara

a construcdo da cena referenciais da cultura popAls investigacfes visam o resgate da memdria da
dramaturgia nacional adaptada e relida para alesiiatual; o teatro como palco para o debateéilgsidtravés
da abordagem de questBes pertinentes ao contestéwito, politico e social; e a busca por uma pretacao
que dialogue com as manifestacbes tipicamente st (Fonte: site do Sertdo Teatro,
http://www.sertaoteatro.com.br/)
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apresentacdes na frente da sede com espaco abepiblco®, seguindo a proposta do
Teatro de Rua.

O esforco do Grupo Ser Tao Teatro de promoverdaies culturais no espaco
publico do Largo Séao Frei Pedro Gongalves; bem cdanGasa de Mathilde, Pogo Pub e do
Coletivo Mundo, no espago publico da Praca Antét@varro sdo as poucas iniciativas de
diversdo nestes lugares. Durante a maior partendoha pouca movimentagdo cultural,
ficando os eventos restritos aos espacos dos baestaurantes. Isto se deve principalmente
pelo pouco investimento do poder publico na reafinade eventos culturais ali.

O Centro Histéricg desde quando foi requalificado até o ano de 289 palco dos
grandes eventos da prefeitura. Na festa de Saordoatava-se um grande palco na Praga
Antenor Navarro para as apresentacdes de artistasndme nacional como Elba Ramalho,
Zé Ramalho, Flavio José, etc.. Ja no Largo de 8domoPse apresentavam grupos de Cultura
Popular. Acontecia também a encenacéo da Paix&vist®, sempre com a presenca de um
ator da Rede Globo encenando Jesus. Além de @uentos.

Entretanto, estes eventos deixaram de acontecefLemtro Histéricoa partir do
momento que este espaco ja ndo suportava a quistilapessoas que frequentava estes
grandes eventos, e foi requalificada a Praca degaNegreiros, mais conhecida como “Ponto
dos Réis”, inaugurada em agosto de 2009. Os graad®@®#0S passaram entdo a acontecer
neste espaco devido suportar um publico maior.

Coube entdo aos grupos organizados da sociedatjecoimo o Coletivo Mundo, de
tomar a frente na promocdo e organizacdo de evemsi®s espacos, como também de
guestionar a falta de investimentos do poder pdb&m eventos culturais ali, o nao
reconhecimento da producgdo cultural existente nago@te do Centro Historico de Jo&o

Pessoa.

Aconteceu um pouco este movimento né? Da Pracandnidavarro para o
Ponto dos Cem Réis e a Praca ficar um pouco estqyecp nosso papel foi
justamente esse de chegar junto e questionar, ymwracés fizeram isso?
Vocés ndo tdo vendo que |4 tem isso, isso, isssa@Pd tem coletivo de
cultura, coletivo de musica, tem grupo de teatropg de danca, num d& pra
esquecer aquele pedaco,@entro Histéricotem muita coisa acontecendo, e
ai, por exemplo, foi a época que tava o “circués gracas”, ndo lembro se
era o primeiro ou o segundo, acho que ja era onsiegano do “circuito das
pracas” e a gente ja tinha um experiéncia ruimichwito, por que apesar do

%90 dltimo evento realizado foi a IV Mostra de Teatle Grupo no periodo de 25 a 29 de Setembro d2 201
tendo as apresentacdes no Largo de Séo Frei Pedigal@es das pecas “Farsa da Boa Preguica”, compnip
Grupo Ser Téo Teatro, e “Romeu e Julieta — O Encale Shakespeare com a Cultura Popular”, com pdsru
Garajal.
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objetivo de circuito ser muito bom, descentralizeas pracas, formar
publico, botar o pessoal pra circular nos divetsogtorios da cidade, mas
tinha uma deficiéncia muito grande em producadaentque é que a gente
fez. A gente praticamente assumiu a produgéo nandntNavarro durante
um ano, a gente disse oh! Ja que vocés vao jogdgLopr coisa para la, num
faz isso ndo! Passa para gente que a gente pdente faz tudo, sé que a
gente quer curadoria. Entdo a gente fazia a cueadas bandas junto com a
FUNJOPE e assumia totalmente a produgéo. Entdatatoocom o cara que
vai montar o palco, contato com o cara que var Bganergia, contato com o
cara que vai ligar o som, contato com a banda @ar& passar o som na
hora certa, ta |4 botando a agua no palco pra bfmkndo ela comecar no
horario certo, terminar no horario certo, articil#dso com as outras casas,
“galera e essa semana vai tal atracdo, vai sal d®ta, entdo o que vocés
vao ter nas casas de vocés? Como é que a gentenpegi@r isso”, e no
outro ano a gente fez isso e foi uma experiéncia pesitiva. (Rayan,
produtor cultural e um dos gestores do Coletivo dtynentrevista em
15/01/2013)

Apesar do abandono do poder publico, pode-se direroCentro Histéricohoje faz
parte do circuito (MAGNANI, 2002) de lazer de unaigde nimero de jovens de Jodo Pessoa,
mesmo havendo uma oscilacdo na quantidade de peps®® frequentam, existe um publico
fiel, identificado com aquele lugar e que o fredqaenom assiduidade. Apesar de estar
presente uma diversidade de grupos juvenis, ealgte em comum que o0s levam para este

espaco, uma “vibe” que séCentro Histéricotem.

Assim, eu me identifico muito com aquele espacgdzalicomo frequentador
€ um espaco que guando penso em sair, quando eensepcdes culturais
entdo jA me vem logo Gentro Histérico Entdo naturalmente ir pra la e
assistir né? E ter acesso ao que esta rolandoaéoise que faco sempre.
Enquanto, enfim, musico que esta tocando, estadazapresentacbes, tocar
ali € muito massa, muito bom por conta dessa ffieateio com o pessoal
que circula por ali, com a histéria que tem alfiranE o Centro Historico
né?! Vocé vé através do tempo que aconteceu muiga ali, entdo aquilo
ali tem uma energia muito legal, muito massa ent@@ tocar 14 também é
muito bom. E é legal tocar, tocar € sempre bom, ndakigares que vocé
toca com energia, e isso acontece ali, 0 que éhticpy a galera que
frequenta, se vocé vai pra praia ja € outra “vibetra energia, outra galera,
€ um outro publico [...] Ali vocé sabe que é a gakra, o pessoal que
frequenta ali. Embora tenha essa diversificacdo sdas que estd
acontecendo, o som que eu faco também pode nadaagnauito ao
roqueiro, por exemplo, o roqueiro tradicional qéeasda de preto, escuta
heavy Metal Mas ndo deixa de ser um espago também por cassad
mistura que estd havendo, e a gente até tocood@agueiros sambaram né?
Tem essa coisa também. (Fabiano, muasico e professdrevista em
11/08/2012)

N&o s6 a Praca Antenor Navarro e o Largo de SaooPeths o Centro Historico

como todo tem um diferencial que levam estes jogefiequenta-lo. Um espaco que ganha
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destaque hoje € a Praca Rio Branco, que passounporeforma recentemente e se tornou,
junto com oCentro Histérico e a Lagdd, as principais manchas de lazer do centro histérico

de Joao Pessoa.

2.3. A mancha de lazer #aaca Rio Branco

A Praca Rio Branco foi o trecho do centro histodeoJodo Pessoa mais recentemente
requalificado. Apesar deste espaco ser um dosdsdustoricos priorizados dentro do Projeto
de Revitalizag&o Integral do Centro Historico déol®esso@RCH-JP) de 1987, foi s6 no
ano de 2009 que foi requalificada. Isto se deu dpiaas politicas patrimoniais em Joao
Pessoa ganharam outra dinamica, a partir do reconéeto do centro histérico lo&alcomo
patriménio historico e artistico nacional pelo ingo do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) no dia 5 de Agosto de 26H&m virtude do seu valor histérico, artistico e

ambiental®.

2.3.1. A historicidade da Praca Rio Branco

A escolha desta praca como sendo lugar estratdggta politica de patriménio se deu
pelo fato de ali ser um lugar de importancia pahastoria oficial da cidade, principalmente
durante todo periodo da colbénia e do império. Bideduncionava o centro administrativo e a
sede da capitania da Parahyba, além de ser o degaroradia de pessoas da classe alta da
cidade na época. Ha registros arqueoldgicos qetramo também que entre os séculos XVI e
XVII ali funcionava um Pelourinho (BOLETIM DA SPA&010). A praca era, no passado, um
espaco onde aconteciam eventos publicos como deadei escravos, enforcamentos e

pronunciamentos oficiais.

40 A Lagog como é conhecido o Parque Sélon de Lucena, éspace que apesar de ndo esta diretamente
dentro das ac¢Bes patrimoniais no Centro Histépow, ndo conter monumentos historicos, esta lochdizaa
area considerada patriménio histérico e cultur@,uen lugar de lazer para a populacéo de Jodo ®dssistem
varias barracas dentro do seu espago onde se pmmlesumir bebidas e comidas, e escutar musicas. i ma
conhecida delas é o “Karaoké da Lagoa”, que temocpnmcipal atrativo um aparelho de Karaoké dispehni
para as pessoas cantarem. E grande o fluxo degsassste espaco.

“1 0 Centro Histérico de Jodo Pessoa atinge umadr@¥ hectares e é formado por 700 edificactesy d&
ruas, pragas e parques historicos.

2 Esse titulo deu outra dinamica as politicas degmvacdo do patriménio na cidade, sendo inclusieel@
através da Lei 11.459/08, a Coordenadoria de Riotégs Bens Histéricos e Culturais de Jodo Pefsohdch-
JP), érgéo ligado a prefeitura municipal responigdeeestas politicas.

43 Situado as margens do rio Sanhaud, o centro isistéem uma grande integracdo com o meio ambiente,
formado por um suave relevo, clima tropical, veg@&tamarcada pela alterndncia entre manguezaisugicaig

e com floresta de mata atlantica.
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Inicialmente aquele espaco surgiu como um largosteoido entre os séculos XVI e
XVII, e seu entorno ficava a casa dos Capitdes-Mdee Parahyba, que foi demolida apés
incéndio no final do século XIX, e em seu lugar éoinstruido outro prédio onde hoje
funciona a Policia Federal. Em 1783 foi construidoprédio que abrigou o Erario Publico,
uma espécie de centro administrativo financeir@émzca. Assim, ali passou a ser conhecido
como “Largo do Erarid”. Este prédio abrigou também, a partir de 1869gemeia central
dos correios e hoje abriga o Centro de ReferéndmsPatrimoénio Cultural da 202
Superintendéncia Regional/lphan. Ali também funai@a antiga cadeia publica, num prédio
construido em 1610 e que chegou a abrigar a CaS:zu@ra do Senado e hoje é sede da
Fundacado de Apoio a Pesquisa e Extensdo (FUNAPB)-&s.

Foi s6 em 1918 que este espaco se tornou uma pi@Egaonstruida num momento em
que teve inicio a modernizacdo da cidade de Jod&oRecom o poder publico promovendo
politicas de urbanizacdo e higienizacdo, atravésodatrucdo de varios espacos publicos na
cidade. Entre eles estava a Praga Rio BrancoeBbrada entdo uma reforma da praca com a
colocacao de bancos e jardins.

Da sua construcéo até meados dos anos 1950, afpraga dos principais espacos de
lazer e comércio da cidade. Entretanto, a parsitadépoca, ela comeca a entrar em processo
de degradacao fisica e socioecondmica em vistdaodano do antigo centro por parte das
elites local e do poder publico, como ja foi cob@aA partir dai, até a sua intervencao mais
recente, a praca era uma area destinada ao estaeoto de carros em que trabalhadores
informais ofereciam servicos de lavagem dos aut@msduvornou-se mais um lugar de
passagem dos transeuntes que frequentam o bai@emtoo em busca de fazer compras ou
de algum servico oferecido pelos varios estabelemios existentes na sua proximidade.
Entretanto, isto ndo quer dizer que ali ndo eralugar onde se praticavam sociabilidades,
existia uma interacdo entre os lavadores de camooadores de rua, nos bares e restaurantes

existentes no seu entorno e continua até hoje.

4 Outros nomes dado aquele espaco foram “Largotdadéncia” e “Largo da Antiga Cadeia”,
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Imagem 2: Praca Rio Branco antes da reforma relaiean 2010. Com a reforma apenas as arvores se

mantiveram. Fonte: desconhecida

2.3.2. Nova em “pedra e cal’

Apesar de ja existir uma dindmica sociocultural Fraca Rio Branco antes da
requalificacdo, o argumento utilizado para a nedads da reforma na praca pelos arquitetos
e urbanistas do Estado, e por pessoas preocupadas @olitica cultural para o Centro
Histérico, era de se buscar uma ‘“retomada” daquetmr, pois ele se encontraria
abandonado. Portanto, assim como aconteceu nageim¢ées realizadas em outras areas do
centro historico de Jodo Pessoa, como a Praca émnidavarro e o Largo de Sao Frei Pedro
Goncalves, a proposta do poder publico foi de uresitalizacdo” do lugar. O pensamento
era de que nao existia vida sociocultural ali att@ e s6 a partir da reforma é que os

pessoenses passariam a incorpora-la ao seu cotidian

A praca retorna ao seu conceito original, como llaba forte apelo
contemplativo e de centro de vivéncia. Suas caiatites anteriores de pdlo
socio-cultural estdo sendo reintegradas e reincadps a vida cotidiana da
cidade (Eliane Freire, Superintendente do IPAHNB-eR entrevista ao site
do IPHAN.
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalhe @Guuo.do?id=15509&sig|
a=Noticia&retorno=detalheNoticia, Acesso em: 1972

Sobre este argumento foi realizada a reforma neapcam inicio das obras em
dezembro de 2009, e tendo a sua inauguragao ene I®yasto de 2010. O projeto foi
desenvolvido pela Coordenadoria do Patriménio Calltda Prefeitura Municipal de Jodo

Pessoa e estava dentro das acdes prevista no AderBoeservacdo do Patrimonio Cultural
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(APPC). A obra custou no total R$ 400 mil, sendlizatlos recursos do IPHAN, em parceria
com Prefeitura de Jodo PesSoa

Com a reforma e urbanizacéo da praca, a ideiagfaetbmar uma dinamica social e
cultural do passado, como ja foi colocado. Destan& o novo ordenamento da praca

procurou fazer uma

[...] referéncia ao antigo largo com o objetivordeuperar a leitura espacial
com a regularizacéo de calcadas e pavimentos,atkmtento paisagistico,
eliminacdo do trdfego e de estacionamento de wEiquh area interna. A
readequacao dos servicos publicos de infra-estratuede elétrica permite a
valorizacdo do acervo arquitetdnico no entorno kona as condiges como
espaco urbano socializado. O projeto previu, air@aesgate de suas
configuracbes com areas exclusivas para a circulagd pedestres,
instalacdo de postes ornamentais, bancos de mapleirdevolvem a praca
0S espagos internos apraziveis em meio ao cadatwito. (Fonte: noticia
no site do IPHAN.
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalhe Gamto.do?id=15509&sigl
a=Noticia&retorno=detalheNoticia, Acesso em: 19@72

Além da melhoria na infraestrutura da praca, passa ser adotadas normas para a
acessibilidade e implantacdo de sinalizacéo toaiskoram construidos também espaco mais
amplos com o objetivo de receber atividades cufiurartisticas, acdes de educacao
patrimonial, etc. Assim como a Praca Vital de Negseou “Ponto dos Cem Réis”, a Praca
Rio Branco passou entdo a ser um lugar estrat@gi@oas politicas culturais da Prefeitura de
Jodo Pessoa. A partir dai varios eventos passaranomltecer neste espaco, tanto o0s
organizados pela Prefeitura como o0s organizadosmdeeira espontanea pelos seus
frequentadores, donos dos estabelecimentos coiseeciendedores ambulantes. Formou-se
ali, a partir de entdo, uma das principais manaedazer da cidade, um lugar para se

produzir e consumir musicas, e varias praticasodsumo cultural e lazer.

Rafael - Para vocé qual foi a principal mudanca ali depaiseforma?
Inocéncio - E esta reforma, e logico, se vocé for analisar, d@ou mais
bonito de se ver, assim para um publico. Para munsempre gostava
daquele espaco, mas para um publico um pouco m@entée, um pouco
mais digamos, limpinho, ah! Aquele espaco ficou mmaaavilha, ficou mais
encerado, ficou um pouco mais visivel, ficou maksnbiluminado, ficou
mais romantico. Entdo este retorno a um certo bgelempos”, que talvez
ndo sei se era assim antigamente, mas tenta-seacolomo era
antigamente, entdo assim este saudosismo ajudtantsapara movimentar,
e logicamente, terminando o evento como o chorighe geralmente nao é

“> Diferente do que aconteceu na requalificacdo emo®espacos do Centro Histérico, ndo houve, pelsos
diretamente, um investimento do setor privado gaatkficacdo da Praca Rio Branco.
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todo mundo, como eu, que chega de meio dia, um&g pa quem chega
um pouco mais tarde ainda tem esta opc¢ao, entdogeande resultado.

2.3.3. Formacao e reconfiguracdes de uma manclaaeie

As acbes do poder publico no espaco da Praca RamcBrtiveram um papel
importante para a formacédo de novas dinamicas adtioais e espaciais que se processam
ali, mais do que isso, elas promoveram uma reagimegltural do lugar. Entretanto, 0s usos
e ocupacgOes ali ndo se restringiram ao que o Egianpds, e eles ultrapassaram o espacgo
fisico da Praca Rio Branco, acontecem em espagargas mesmo da requalificacdo ja eram
lugares de producao e consumo da musica na cidade.

Um destes espacos € a loja Musica Urbana, lodalinama galeria ao lado do prédio
do IPHAN. Esta loja € umas das mais antigas e mnaiScionais no ramo da musica da
cidade. Surgida no ano de 1998 por iniciativa deesepreendedor Robério, a loja se firmou
como um lugar que os jovens de Jodo Pessoa vaocpamarar discos, CDs, camisas de
bandas, DVDs, livros, revistas, e outros materiasps e usados, ligados a cultura do rock e
pop em geral.

E o que mais impressiona é que numa época em gderpma o MP3 como objeto
musical, esta loja ainda continua a funcionar, @pés ndo com a mesma intensidade de
guando da sua criacdo até meados da década deSfithdo Robério a chegada do MP3
fez cair muito a arrecadacao da loja e hoje a mami@> pelo retorno financeiro que ja nao
d&'®, mas sim por que ela se tornou ponto de encoas@dssoas que gostam de musica na

cidade de Joao Pessoa.

[...] Tenho muito orgulho da minha loja, para sacaro foi uma coisa que
foi crescendo aos poucos. E claro que agora comdesgnload de mp3s
realmente deu uma queda, mas o clima, as pesseas v&ou ponto de
encontro, isso pra mim € o mais importante hogsagu muito, virou ponto
de referéncia, todo mundo que gosta de musica cenh&sso €
interessante...” (Robério, empreendedor da lojaiddublrbana, entrevista
para o documentario “Mdusica Urbana - 10 anos”. Acesem:

http:/www.youtube.com/watch?v=QmciCRszzko)

O consumo da musica através do MP3 nado sO dimmwawrecadacdo da loja, mas
também quebrou um pouco este “clima” que existi@@sumir musica numa loja de CD,

pois muitos jovens deixaram de frequentar a mepara, “baixar” masicas pela internet. Mas

“® para se manter a loja, hoje ele vende outros tipasateriais, ndo s6 musicais, como bonecos, taschkic.
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apesar desta diminuicdo na frequéncia de pessdajg, lusica Urbana continua sendo um

lugar de encontro dos jovens identificados comla@do rock e pop em geral, ali eles se

encontram para conversarem sobre musica, firmaeeoepas para bandas, marcar eventos,
compartilharem materiais de muasica que ndo lhesdssa mais, tomar uma cerveja, escutar
um som, etc.

Ali se tornou um dos principais espacos de prodegéonsumo de musica da cidade.
Além do aspecto comercial de comprar produtos dsigafiao frequentar a loja Musica
Urbana os jovens criam formas de sociabilidadepede& podem divulgar seus trabalhos com
musica. Ocasionalmente aos sabados se apresentanmsuas bandas e outros tipos de
interacao.

Até a requalificacdo da Praca Rio Branco, o movimea loja Musica Urbana ja nédo
era tdo grande como no inicio e ja ndo acontecintes com a mesma periodicidade de
antes. Mas apds a requalificacéo, a loja voltonteaeem cena novamente. Todos os sabados
0s jovens se reinem em frente a loja e ficam esdataock, bebendo, conversando, etc.,
enquanto do outro lado, na Praca Rio Branco, unmdgrgoublico participa do projeto

“Sabadinho Bom”, onde se toca o chorinho.

Imagem 3: Jovens em frente a loja Masica UrbBoate: pagina da loja Musica Urbana
na rede social Facebook

Apesar da proximidade, as dindmicas sociocukuraiPraca Rio Branco é totalmente
diferente das que acontecem na loja Musica Urbaneante os dias de semana encontra-se
ali, nos horarios diurno, transeuntes, alguns pdieam sentados nos bancos existentes, e

passam também vendedores ambulantes. Na rua apadssim como acontecia antes da
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reforma, ha o trabalho informal dos lavadores deosaque ficam estacionados nas
proximidades.

Esta realidade se modifica no sabado, quando amotgrojeto “Sabadinho Bom”.
Inicialmente este projeto era realizado apenagonaaédo verao e a sua primeira temporada
aconteceu entre setembro de 2010 e fevereiro 2819egunda temporada comegou em
setembro de 2011 e estava prevista para acabareeemeiro de 2012. Entretanto, a
quantidade de publico foi crescendo cada vez mamstes passaram a reivindicar a
continuacdo do “Sabadinho Bom”, fazendo com que ooganizadores do evento o
mantivessem mesmo na época do inverno, o que lthficuera o fato de nessa época chover
com frequéncia e ali ser um espaco aberto.

Quando acontecia 0 evento nesta época, mesmo sahuaas, o0 movimento nao
diminuiu, as pessoas passaram a levar guarda-chpesas se proteger. Outras ficavam
encostadas nas paredes dos prédios ou debaix@uias &vores existentes na praga para se
proteger da chuva. No inicio, eram instalados att@scobertos, por isso quando chovia os
musicos tinham que parar de tocar para ndo comeco de danificar seus instrumentos e o
aparelho de som ou até mesmo de tomarem choque

Outra mudanca ocorrida na forma de ocupar os espse deu entre os vendedores
ambulantes. Na primeira temporada e até meado®9H2 » publico era pequeno, cabiam
quase todos nas cadeiras disponibilizadas pelaipnef e ndo existia uma organizagédo dos
vendedores ambulantes, que ocupavam o espaco guerttendessem na praca. Mas com o
aumento do publico, a prefeitura passou a dise@plnuso dos espacos, colocando-0os um do
lado do outro, seguindo os lados extremos da pi@e&aando o espaco do meio para o
publico.

A partir das onze horas da manha ja comeca um neonorde pessoas ali, comeca a
ser montado o palco e o sistema de som para o®gme choro se apresentarem. Sao
colocadas cadeiras para os espectadores, 0s veesletobulantes comegcam a se instalar
também e a partir do meio dia comecam as apreg&staps grupos de choro.

As apresentacoes duram até as 15h, podendo chégas a6h. O prolongamento do

tempo do evento foi outra demanda do publico. Hawvigta reclamacdo por que 0 evento

4" Um fato interessante foi quando um grupo de mésiee ja tinha tocado em outra oportunidade nesfetp,
estava na cidade para fazer um show com a cantdrar® S&a, em outro evento, e foram convidadosfpaes
uma pequena apresentacdo na Praca Rio Branco. deeglisseram, aceitaram na hora e foram bastante
empolgados para o palco. Entretanto, logo queairdon a tocar comegou chover, mesmo assim contmyara
publico comecou a se proteger da chuva, mas e#stiaZim em tocar, até que o violonista de Sete &ord
balancando a cabeca se levantou falando que nagodatocar mais. Os outros demoraram mais um poEs

a chuva ficou tao forte que acabaram parando @de s@en se quer terminar uma masica.
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acabava muito cedo. Para resolver o problema, ganmadores passaram a impor aos
musicos um intervalo de meia hora durante suassepacdes, de forma que o evento se
prolongasse, mas mesmo assim nao satisfez a demaatsou-se a se reivindicar que mais
grupos se apresentassem ao invés de s6 um por dia.

O publico que frequenta o “chorinho”, como ficanhecido o evento, é de todas as
faixas etarias e género, e todos tem espaco atalf@ente os mais idosos se concentram na
proximidade do palco e muitos ficam dancando l&reate, como num verdadeiro “baile da
terceira idade”. As familias com as criancas fic@ntadas nas mesas e cadeiras disponiveis
ali. J4 os jovens, tirando excecdes, durante aseptacdes dos grupos de choro ficam mais
afastados do palco, alguns até mesmo ndo gostammdamusica do choro, e frequentam ali
por outros motivos, diferentemente dos mais vetiues consomem esta musica como forma
de criar sociabilidades e também de reativar mexs@uo vivido no passado.

Acabando o “chorinho”, principalmente os mais jus/& se dirigem para o beco onde
fica a Cachacaria Philipéia. A ocupacdo deste espagiu da necessidade de prolongar o
movimento cultural que acontecia na praca e quepseracabava cedo. Inicialmente, o
movimento era pequeno, alguns jovens iam pararka panar uma cachacga, com caldos ou
frutas de “tira-gosto”, sentados nos poucos barmqsindisponibilizados pela cachacgaria,
enquanto escutavam um som vindo de uma caixa degs@rtocavam forrés, sambas e
choros.

Alguns sentiam falta de musica ao vivo, como ammatna Praca Rio Branco. Foi
entdo por iniciativa de alguns desses frequentagdque passaram a levar seus instrumentos e
por conta propria comecaram a se apresentar giartéle dai, a cada semana o movimento foi
crescendo cada vez mais e aparecendo varios migsiegpirantes a musicos dispostos a
interagir. Cada um que levasse seu instrumentced®igsdo para acompanhar os violdes, o
cavaquinho e as vozes. O movimento chegou ao mu@Edouve a necessidade de fechar a
rua proibindo o trajeto dos carros enquanto acantemovimentagao cultural.

A medida que o publico foi crescendo, a passagesncerros passou a atrapalhar as
atividades culturais que passaram a aconteceéwaljiram entédo varias situacdes de conflitos
entre os frequentadores e 0os motoristas dos cddrosmomento que chamou a atencéo foi
guando um grupo coibiu de um carro passar, comasyjavens deitando sobre o carro e um
ambulante colocou seu carrinho atravessando aengaanto outro gritava “a rua é nossa’.

Momentos depois deste acontecimento chegaram v@adisiais dando inicio a uma

8 Grande parte dos jovens prefere chegar no hayagacaba o “chorinho” e ir direto para o Beco da
Cachacaria Philipéia.
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discussdo. Foi entdo que Seu Carlos, dono da Cach&hilipéia, interveio e pediu que o
grupo de jovens liberasse a rua para os carrosangass Depois desse episédio, ele se
comprometeu em solicitar a prefeitura o fechameatoua a partir da semana seguinte. E foi
0 que aconteceu. Depois desse dia todos os sahddaode o beco deixou a ser um lugar de
passagem de carro, para se tornar um espaco tultura

Inicialmente 0os musicos se apresentavam dentrGathacaria Philipéia, até que a
prefeitura passou a apoiar criando o projeto “GreCultural” disponibilizando palco,
sistema de som e caché para os musicos. Estersmiurou muito e 0Ss grupos que antes se
apresentavam no beco, passaram a se apresentalcagéinstalado na Praca Rio Branco.
Entretanto, ndo deixou de existir o movimento nalgio beco, pois os musicos continuaram
se apresentando de maneira espontanea la e néodeacoescer a quantidade de pessoas ali.
Ao ponto que Seu Carlos e os ambulantes decidimmair parceria, cada um dando um
apoio financeiro para alugar um sistema de som paramusicos se apresentarem e

contratarem segurancas particulares.

=

Imagem 4. Musicos se apresentando dentro da Cach&alipéia. Fonte:
desconhecida
Diante destas transformacfes nas formas de usanparoos espacos na mancha de
lazer daPraca Rio Brancpe no centro histérico como todo, resta agorasgptar no terceiro
e ultimo capitulo como 0s jovens e 0S grupos igErae se mostram neste espaco, quais as
sociabilidades, os conflitos, os modos de ser jowravés do consumo e producdo da

musica, e do lazer.
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CAPITULO 3. JOVENS EM *“JAMPA” ESTILOS DE VIDA,
SONORIDADES, LAZER E PERFORMANCES MUSICAIS NO CENTRO
HISTORICO

Apesar de o centro histoérico ter passado por vérasformacdes e estd passando,
nao resta duvida que ele é hoje um dos princigiageas de lazer, e de producdo e consumo
de cultura dos jovens de Jodo Pessoa. Aconteceasuaziamento na mancha @entro
Historico devido principalmente ao abandono do poder publitas outros espacos foram
sendo ocupados de forma que ali sempre estevenpgesaa forte movimentacéao cultural.

O principal espaco onde acontece esta movimentag@é na mancha de lazer da
Praca Rio BrancoQuando andamos por ali nos dias de semana pereeb&s pequena
movimentacdo de pessoas, € mais um lugar de passdgejuem esta no Centro seja a
trabalho, para fazer compras no comércio ou emabdsalgum servico, mas esta realidade
muda completamente no final de semana, principaknem sabado, que é quando acontece o
evento do “chorinho”. E quando ali se torna um w®edeiro espaco cultural, com
apresentacdes musicais, de danca, e outras prétittagis. Entretanto, isto ndo quer dizer
que durante os dias de semana nao exista uma mueagde cultural e predomine um
siléncio, haja vista que estamos falando de umgespebano, cuja sonoridade ruidosa esta
presente e de maneira impositiva, como salientowfa (1998).

Antes mesmo de chegarPaaca Rio Branccao descer do 6nibus no ponto escuta da
Lagoa(audio_02), percebe-se uma sonoridade em que piedas sons de varias muasicas
tocadas ao mesmo tempo, vindas dos carrinhos awederes de CDs piratas, junto com o0s
sons emitidos pelo motor e freio dos 6nibus quarpgpara alguns passageiros descerem e
outros subirem (audio_01). Para quem desce do $naguela sonoridade produz uma
sensacao de alivio de finalmente ter chegado aalsstino, j& para quem esta na parada
esperando os Onibus que vao para o seu destiraynsénta a ansiedade pela sua chegada.
Esta ansiedade cria uma sensacao de intranquilicasigpessoas, resultado direto também
daquela juncéo de varias musicas tocadas ao mesmpo t

Seguindo em direcdoRraca Rio Brancatravés da Rua Bardo do Abiai a sonoridade
ja comecga mudar (audio_03). Por esta rua o quensd® perceptiveis sdo os sons das falas
das pessoas, aliadas aos sons dos automoveis sgapa 0s oriundos das caixas de som

colocadas em frente as varias lojas existenteg pesturso, que geralmente tocam musicas
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populares. Em alguns momentos os locutores panaiseca e apresentam as promogoes do
dia.

Para quem esta apenas de passagem por aquelateuaueessao de varias musicas
sendo tocadas, entrecortada por momentos de si)&@ws sons das falas e dos automoveis é
algo que também tira a sensacdo de tranquilidaste, resultado também da grande
quantidade de pessoas aglomeradas no pequeno egpegigada. O desconforto gerado pela
sonoridade de ritmo néo linear e atonal, e da cturagio de pessoas em um espaco reduzido,
€ quebrado um pouco ao chegar a loja Musica Urladinaclima é outro pelo fato da musica
esta presente de maneira mais clara e constamtaeos elementos interferirem.

Logo na entrada loja encontram-se varios cartaakelas na vitrine divulgando os
eventos culturais, com anuncios de vendas de mstitos musicais usados e de cursos de
musica, entre outras utilidades. Ja dentro dadlogmntram-se CDs, vinis, camisas de bandas,
entre outros objetos musicais. Sempre se encamtnthém pessoas conversando enquanto
escolhem os produtos que querem comprar ou VEnder fundo escutam-se musicas hum
aparelho de som, principalmente rock.

As sociabilidades existentes na loja Musica Urba#a se ver com tanta intensidade
no espaco ao lado da Praca Rio Branco, quandostdaeontecendo os eventos culturais,
justamente porque a mausica ndo esta presente. Nemteento o som da natureza é
predominante pelo fato de ser um lugar bastantariadulo, e é somente interrompido vez ou
outra pelos sons dos carros que passam nas radslgsarNestes horarios predomina naquele
espaco uma tranquilidade, encontram-se apenas adgyassoas sentadas nos bancos
disponiveis relaxando um pouco da “correria”, esdaoridade ruidosa existente naquela

regido do Centro de Jo&do Pessoa, apesar de nkwociota.

Apesar do pouco tempo que eu conhego a praga &umgogo daqui.

Eu particularmente na hora do almo¢co sempre veaha ¢a por que
acho um lugar muito agradavel, muito bonito, naeeélade? Bem
ventilado e eu percebo também que as pessoas tagumsiam por

que sempre vem para ca na hora do almogo pra camygrara se
encontrar. E de todas as pracas do Centro ela&aque tem arvore,
toda hora tem sombra, e tem lugar pra sentar, érbewimentado, é
bem tranquilo! Nao € aquela coisa meio agitaldaigsa, funcionaria da
“Zona Azul”)

9 A loja MUsica Urbana também compra produtos usades a revenda.
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Subindo mais um pouco, ja no beco da Cachacarigpé&lhia realidade também é
totalmente diferente de quando acontecem o0s eventibgrais, a grande quantidade de
pessoas aglomeradas naquele espaco ndo se famt@rdse se torna mais um lugar de
passagem de carros, mas apesar de ndo ter um gnamoheento como nos fins de semana, a
Cachacaria Philipéia sempre se encontra abertanejgalmente no horario do almoco, se
encontram algumas pessoas tomando uma “cacha@nbaanto toca um som ambiente.

Esta realidade muda totalmente durantes os evenltgrais, ndo soO ali, mas nos
outros espacos da mancha de lazeéP@&a Rio BrancoE quando acontecem apresentacdes
musicais ao vivo e a quantidade de pessoas aummaleravelmente. Uma oportunidade de
lazer para os jovens de Jodo Pessoa que até mompo hao existia.

Quando das primeiras idas a campo ainda naoaxistimovimento musical tdo forte
no beco da Cachacaria Philipéia como acontece a@drgue atraia as pessoas era a
movimentagdo cultural existente na Praga Rio Brasmwgida apds as reformas realizadas.
Mas vale salientar que nestes primeiros momentodaando estava muito claro o que
realmente iria pesquisar nesta dissertacdo. Freapsemquele espaco mais por que queria
apreciar as apresentacdes dos grupos de chorooetemccom as pessoas conhecidas e
amigos, apesar de ter em mente que as experiémadas ali poderiam ser utilizadas numa
futura pesquisa.

Comecei entdo indo todos os sabados com um grupmidms e chegavamos sempre
em torno de meio dia quando iniciava as apreseesag®ara nos todo aquele movimento
cultural até entdo era uma novidade, mas com tessf® grupo que me acompanhava foi
perdendo a empolgacgéo de ir para & e comecou garcleada vez mais tarde, ou mesmo
deixavam de ir, pelo fato de ndo serem tado apremaddas musicas que se tocava ali, era
comum dizerem a frase: “ndo aguento mais chorinho”.

Ir para o “chorinho” para alguns jovens virou quesna e isso fez criar em alguns
deles uma falta de vontade de frequentar aquelacespm alguns momentos. Um fato
interessante foi quando estava conversando comeales due ndo era tdo assiduo naquele
espaco quando chegou uma amiga sua que semprertaga, e durante a conversa ela
comentou que ja fazia algumas semanas que naaddga parecia que estava num lugar
totalmente diferente naquele dia.

Muitos destes jovens mais assiduos passaram aefeguaquele lugar ndo pelo tipo
de musica que se toca ali, mas pela oportunidadazeéo no fim de semana que nao fosse no
horario noturno, algo que até entdo ndo era pdssiveentro histérico de Jodo Pessoa. Esta

novidade provocou uma mudanca na rotina do lazejalens de Jodo Pessoa que passaram
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a tirar as tardes de sdbado para um momento des@iiyeampliando assim o tempo do lazer

no fim de semana.

Assim que cheguei a Praca Rio Branco encontrei mmgaaque estudou
comigo no ensino médio, e ndo nos viamos desde,efitfuei entédo
conversando um pouco com ele sobre as coisas sivila quando
estuddvamos juntos, sobre os nossos amigos deel&alou que era a
primeira vez que vinha para o “chorinho”, que estag bairro do Bessa e
um amigo ligou lhe chamando, ele disse: “é bom qameca cedo,
geralmente dia de sabado s6 saio mais a noitetemaaste samba aqui ai eu
vim”, falei entdo que estava indo para o beco,jalgp com um amigo me
acompanhou até |4, quando chegamos o movimento agoatecia o
surpreendeu, falou que ia comecar a ir toda senf@r&@io de campo, 20 de
outubro de 2011)

Antes de existir o “chorinho”, o lazer dos jovenssnfins de semana no centro
histérico se dava apenas nos horarios noturnassipalmente nas sextas e nos sabados, com
excecao dos encontros na loja muasica urbana. Egorsento deste novo espaco possibilitou a
ampliacdo das atividades de lazer e uma divers#manaior do publico que frequenta o
centro historico. Alguns grupos que até entdo md@in aquele lugar como um espaco para o

lazer passaram a incorpora-lo no seu cotidiano.

A revitalizacdo da Praca Rio Branco evidenciou amplitude ainda maior
do territério do Centro Histdrico, antes muito liato a Praca Anthenor
Navarro. O Centro Historico de Jodo Pessoa € aropia, muitos focos de
manifestacdes culturais. Este caso especifico éonioieressante, pois
demonstra a relacdo que a cidade mantém com tOterrindo somente
participando da programacéo, mas fazendo acorgemmmtribuindo para sua
vida cultural, gerando dinamicas coletivas de oc@paHoje os sdbado séo
longos e a programacéao cultural da cidade comesgedes 12h e se estende
até a noite. Ao passar das horas, ha uma rotadiwide publicos, sendo a
programacdo mais cedo voltada para as familias &ragp do dia, as
pessoas vdo se somandAlgxandre, produtor cultural e membro do
Varadouro Cultural, entrevista em 20/01/2013

Mas apesar de que mesmo tendo acontecido estac@wdaPraca Rio Brancode
acordo com Rayan, produtor cultural e um dos gestdo Coletivo Mundo, ainda nao foi
suficiente para suprir a demanda de lazer por pri@guns jovens que frequentam o centro
historico. E € o que se percebe nos discursosatelgmparte deles que véem a cidade como
“parada” com relagéo ao aspecto do lazer, predoxdmam marasmo.

Foi na inquietude de estar nesta condicdo de tgBoRayan e uns dos seus amigos
partiram promover uma movimentacao cultural no reehistérico de Jodo Pessoa com a

formacéo do Coletivo Mundo.
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Rafael - Como € ser jovem em Jodo Pessoa?

Rayan - Cara é dificil para “caramba” e eu acho que faiipeo, por que
assim, antes de eu ser produtor, ou gestor queesejara muasico. Eu era
moleque que gostava de rock, que tocava batenia m@sico. Era isso que
eu queria fazer par minha vida s6 que justamentes@ojovem em Jodo
Pessoa é muito dificil por que falta opcéo, asasomecam depois para.
N&o tem continuidade. E nessa inquietude mesmate gartiu para tentar,
eu com mais alguns amigos, a gente pensou “velgenge precisa fazer
alguma coisa, 0os espacos fecharam, os festivalmia, a gente precisa
fazer alguma coisa. Foi quando comecou o festiual @ objetivo era dar
visibilidade ao que tava sendo feito aqui, era egus ter um espaco bacana
para que a galera se apresentasse. Para que coptilgisse acesso a isso
também, por que a gente sabia que tem um publieggsta desse tipo de
producdo, mas que ndo tava acontecendo nada. fEmtéwis justamente
nessa inquietude do ser dificil ser jovem na cigadepartir ah! vamos fazer
alguma coisa. Vamos comecar a produzir. Vamos esit@ alternativa que a
gente ver que esté faltando.

Hoje o Espaco Mundo € um dos espagos onde maiseaeom eventos culturais no
centro historico e que atraem um grande publiceerjowe classe média, chamados de

“alternativos” por grupos estrangeiros.

3.1. Juventudes, musica e lazer

Na mancha d&raca Rio Brancese faz presente uma maior quantidade e diversidade
de grupos. Mesmo o foco aqui sendo um lugar progigilazer, e & producdo e consumo das
musicas pelos jovens, ndo se pode dizer que existahomogeneidade dos mesmos pela
diversidade das suas praticas neste espaco.

De acordo com Pais (1990) existe uma tendénclhaa para as praticas de lazer dos
jovens como um “dominio de praticas culturais hoémegs”. Neste ponto de vista as praticas
culturais que envolvem o lazer séo tidas como é&pex e até mesmo restritas a uiase da
vida, a da juventude. Entretanto o que se percebe nahaale lazer dRraca Rio Branca
uma diversidade de praticas culturais que impedera generalizacdo deste tipo, além do
mais existem outros grupos etérios que fazem ugoetialugar.

Um que merece destaque € o grupo dos idosos. ewsarapresentacdes dos grupos
choro e de samba no projeto “Sabadinho Bom” & grandresenca deles. Geralmente ficam
nas proximidades do palco, alguns dancando sozioh@ompanhados. Este grupo é uma
atracdo a parte para quem vai assistir as apredestali, suas performances estdo em

sintonia com as performances dos musicos no palgoe torna dificil separar um do outro.
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Existe uma interacdo entre eles. Quando os musioasn choros mais conhecidos
como “Brasileirinho” de Waldir Azevedo, ou “Espinda Bacalhau” de Severino Araujo, 0s
gue estédo sentados levantam e chamam seus pasedapgar, quando ndo dancam sozinhos
mesmo, isto varia também de acordo com o estilcld®go que estd sendo tocado no
momento, se for mais melddico e mais lento no aedémleva a chamar o outro pra dancar,
se for mais acelerado e no ritmo do samba se dsfica®0 mesmo tempo existe uma
interferéncia do publico nas praticas musicaiss @ musicos ficam atentos a reacdo dos
mesmos quando excutam determinadas musicas, e rta® pedidos feitos pelo publico

para que se toque determinadas musicas, que quass $80 negados.

attt

Imagem 5: Durante a apresentacao da cantora P&liesende. Foto: Rafael Pontual

Para estas pessoas ir para o “Sabadinho Bom'glouritho” como é mais conhecido
este evento, € um momento de sociabilidade queoépara a faixa etaria em que estao
atravessando, tida na nossa sociedade como fapanoda etapa da vida onde acontece o
fim social. O pensamento predominante € que aitialdib do corpo advindo com o avanco
da idade impede estas pessoas de terem momentasedeEntretanto, isto ndo se percebe
neste grupo mais assiduos, a forma como se entregatanca mostra o quanto o lazer é

importante para eles, ainda mais pelo tipo de ralgi® se toca ali, o choro, que possibilita
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aos mesmos reativarem memorias dos tempos vivdl@assado, quando esta muasica estava
no seu auge.

De maneira inversa, como ja foi colocado, na nessgédade o ponto de vista comum
€ que na juventude o lazer é predominante, conetesi®sse até mesmo exclusivo desta fase
da vida. Esta é uma forma olhar para a juventudeateira estaticy esquecendo que ela se
trata de uma construcdo sottabu seja, é dificil fazer generalizacdes sobraeéser jovem
tendo em vista que nao é algo pronto.

s

A juventude é efetivamente o momento das tentatsexs futuro, das
vocacgdes ardentes, mas mutaveis, da “busca” (awddeiro medieval) e das
aprendizagens (profissionais, militares, eréticasgrtas, sempre marcadas
por uma alternancia de éxitos e fracassos. (LESCHMITT, 1996, p. 6)

Portanto ndo se pode definir juventude partindoauni& determinada pratica deste
grupo etario como a do lazer. Isto porque os caosirgercorridos pelo mesmo sdo 0s mais
incertos possiveis. Além disso, como salienta Dedigz (1976), o lazer ndo suprime
totalmente as obrigacbes dos jovens com o trabalha familia, que para ele sao
determinantes, apesar de que com o0 avanc¢o de agicepts-industrial o lazer vem atuando

cada vez mais sobre estas instituigdes.

Aqueles que, em nome de novos valores culturais ajuazer encerra
(sobretudo nas geragbes jovens), anunciam a régredas obrigacdes
familiais, a crise, até mesmo a dissolucao da fapgsquecem ou eliminam
arbitrariamente a primeira série de fatos, a semrid” ndo passa da
expressdo de uma ideologia a priori abstrata, rogismenos niilista,
anarquista ou hedonista. (DUMAZEDIER, 1976, p. 45)

O que verifiquei entre alguns jovens durante a yisag principalmente entre aqueles
que trabalham como produtor cultural no centrodhisbd foi que as instancias do trabalho,
estudo e lazer estdo entrelacadas. Para estes jpwando estdo nos momentos de lazer neste
espaco, ndo conseguem tirar a preocupacao conobkmas do trabalho e dos estudos, e

nem tém interesse fazer esta separacao.

0 “A sociedade plasma uma imagem dos jovens, aiffitmsi caracteres e papéis, trata de impor-lhesisegr
valores e constata com a angustia os elementoeshgrtgacdo associados a esse periodo de mudanca, o
elementos de conflito e as resisténcias inseridsspmocessos de integracdo e reproducédo socidtVI(IE
SCHMITT, 1996, p. 8)

L “A juventude é uma categoria socialmente construfdrmulada no contexto de particulares circurcséén
econdmicas, sociais ou politicas; uma categoriitayjpois, a modificar-se ao longo do tempo.” ®A1993, p.

31)
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Rafael - Nos momentos de lazer, consegue se desprendeab@tho, ou do
estudo?

Alexandre — Para mim muitas vezes trabalho, estudo e lazenistiram.
Me divirto muito com meu trabalho e tenho estudadsuntos muito
interessantes, que me instigam a compartilha-leeda momento. Entéo,
nem sempre consigo me desprender, mas também ngmese quero.

O fato de trabalharem no centro histérico € muitsndo que simplesmente uma
forma de ter uma fonte renda, para eles é tambéanfarma de fortalecer o sentimento de
pertencimento aquele lugar e de agir politicameotare o ele no sentido de transforma-lo

culturalmente.

E preciso entender que eu falo sob a dtica ndorsense quem trabalha no
Centro Histoérico, mas como alguém que, antes de, tietn uma relacao
afetiva com aquele lugar. Entdo, atuar ali é tamhéna atitude, uma

escolha politica de fortalecer o territorio de uogma independente que
ainda tem muito a avancar. E uma escolha que fagoprazer e de forma
consciente. (Alexandre, produtor cultural e mendwovaradouro Cultural,

entrevista em 20/01/2013)

Portanto, trabalhar com cultura no centro histédealodo Pessoa é para eles algo que
ao mesmo tempo em que gera renda, € um divertimaligio sempre “instigante”, apesar de
sentirem a necessidade de em alguns momentos &enoptros lugares, para se divertir sem

se preocupar com questdes pendentes no trabatadjqaa mais “de boa”.

Tipo, o que eu fago é o que me estimula, entdoeié que tudo mistura,
assim é muito doido por que a preocupacgado do trat¥al preocupacéo do
lazer também por que depois aquilo vai me dar uazegirdo “caralho”
vendo acontecer saca? E mais as vezes € precisg assvezes € preciso
dar uma desligada total, passar um dia sem congnitads é complicado
conseguir desligar por que a cultura é tdo dinAm&2a Entdo as vezes o0s
planejamentos que vocé faz as vezes ndo sai coo® qaeria, € Vocé
também ndo pode desesperar por iSso, vocé tem sgaie pgonto pra ser
flexivel, €, se preparar para o pior, esperar taned se contentar com o que
vier, mas seguir em frente, mas raras vezes dérgraum dia, ir pra uma
praia, ficar mais de boa. No centro histérico éiifocé ir e ndo pensar em
trabalho por que a galera ja lhe conhece, entdadbssa, vocé ja comeca a
pensar em trabalho, e ao menos pra mim ali é divetstal saca, eu vou
para la s6 pra tomar uma cerveja e dar uma relaxadite, acabo passando
um noite inteira articulando um monte de coisayveosando e para aquilo €
estimulante pra “caralho”, pra mim é se divertidd junto. (Rayan,
produtor cultural e um dos gestores do Coletivo d)n

Para os jovens que nédo trabalham no centro hist@ritazer no mesmo néo é téo
constante e pleno, pelo fato das obrigacbes comuadm do trabalho e da familia

interferirem. Um deles me falou que deixava delgumas vezes para o “chorinho” no
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sdbado, ou quando ia chegavam ja no final do eypotoser um dia especifico que ajuda a
sua mée em algumas atividades, ou mesmo deixava der preferir ficar em casa

descansando das ocupac¢fes do estudo durante aaseman

Rafael - Com que frequéncia tu vai ao centro histérico gardivertir?
Claudio — E, para a Pracga Rio Branco geralmente umas duas v® més,
uma ou duas vezes por més. O problema é porqueanidimdo € muito
bom, chegar de meio dia, entdo, geralmente eu almwgpouco mais tarde
la m casa ai quando eu chego, geralmente eu cleefjoah umas trés pra
guatro horas e ja esta terminando. Entdo raraneentéego um pouco mais
cedo do horério de meio dia, entdo é muito ceds lestario para mim dia
de sébado, que minha méae faz feira, ai tem quenarras coisas em casa, 0
almoco ja sai um pouco mais tarde, entdo infelizengn]

[...] O unico problema realmente € que € dia dad@baquele dia que vocé
guer descansar, ficar um pouco mais em casa, painoente a tarde, quer
um pouco relaxar, e ai fica muito cedo meio diapaim que eu moro no
Brisamar que ja nao fica tdo perto, mas enfim, quasdo posso eu vou por
que eu gosto, apesar de que realmente neste Ultergxos por conta de
minhas ocupac¢fes sdbado ta ficando mais um diaedeadso do que
diverséo...

N&o se pode dizer que exista uma homogeneidade @ntovens que frequentam o
centro histérico, que suas vidas giram somenteanotdo lazer naquele espaco e que as
praticas que envolvem o ultimo se dao forma igaahgodos. Como se viu, alguns jovens
vivenciam o lazer ali de maneira mais intensa de gutros, nem mesmo rRraca Rio
Brancoexiste esta homogeneidade, sédo varias as formageéenciar o lazer naquele lugar.

Entretanto, pode-se dizer que 0 que mais atrgivess para frequentar aquele lugar é
a possibilidade de consumir e produzir a musica,apmo bem colocou o produtor cultural

Alexandre, é o “carro-chefe” da vida cultural natce historico.

Rafael- Enquanto produtor cultural como vocé ver a musioacentro
historico?

Alexandre- A musica € o carro-chefe da vida cultural do aehtstorico. E

0 gue atrai a maior parte de seu publico, avidobpar musica e pela cena
autoral da cidade. Hoje, o orgamento da &rea décanésum dos maiores
dentro do orcamento global da cultura no municifi@reciso, no entanto,
gue as politicas publicas sejam capazes de ingesfworma significativa, de
maneira que profissionalize os musicos e a cadeaufiva. Hoje, a
producdo musical paraibana é referéncia para togai®. Grupos como
Cabruérag ChicoCorrea&EletronicBand Escurinho, e tanto outros, s&o
expoentes de uma cena musical de alto valor estétic
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Utilizando de uma categoria dos jovens de JoacoBepsde-se dizer que a musica é o
que da a “instig&® para frequentar o centro histérico no momentoaterl Ela aparece
também como “organizadora social do tempo” (MaBambero, 2008). Utiliza-se da musica
como forma de tornar mais prazeroso o tempo deadsscdos estudos ou do trabalho, ou
mesmo 0 excesso de tempo livre e a longa ‘filaspe®’ para encontrar trabalhos por parte
de alguns.

A juventude aliou o0 modo de organizar, ou melherddr forma ao amorfo
tempo do 6cio/sem trabalho desdobrandats@camentepara erradicar sua
chateacao intrinseca. E nenhum outro “cadenciadapie formata as mais
diversas atividades/contetdos — é melhor que acmupbis ela mesma é
uma organizacdo abstrata do tempo e revelacdo da prafunda
especificidade do estétichARTiN-BARBERO, 2008, p. 16)

Porém, além da musica existem outros atrativodeyan os jovens a frequentarem a
Praca Rio Brancaomo a possibilidade da paquera, do encontro coramigo, de consumir
bebidas alcodlicas e outras drogas, entre outliesit®disto, ndo se pode generalizar um tipo
de juventude que frequenta aquele espaco, pelaptinidtade de elementos que envolvem
suas praticas culturais, que varia de um grupo pat@, como também, de um individuo

para o outro.

Rafael - Quando tu vais Braca Rio Brancm que lhe atrai?

Pedro - Ah! Primeiro eu sempre gosto de visitar o Centistdfico pra mim

€ um espaco privilegiado, acho que qualquer espaediver eventos 14 no

Centro Histérico eu sempre irei para privilegiaggendo as pessoas, ha
verdade as pessoas que frequentam geralmente eséoas que ja tem o
costume de ir noutros espagos de exposicdes, tessbe pecas de teatro,
quer dizer é um grupo cultural com uma certa... Bwma elite cultural que

frequenta este espaco... Entdo assim! Sdo as megmassas de sempre,
pode ser bom ou ruim dependendo de cada um néxsatapessoas que
tenho um certo conhecimento, e fora logicamenteécailma, agradavel, que
vocé ndo encontra em qualquer espaco, qualquer.luga

Durante o trabalho de campo Raaca Rio Brancofoi verificado que a musica

realmente aparece como “carro-chefe” ali. Era jpelmente a partir dela que se

*2 Utiliza-se esta categoria para designar a empétgagvolicdo, o desejo de manter as praticaszee fgor um
longo periodo de tempo. Dependendo da “instiga’epsml “imendar” ou “esticar” para varios e incegspacos
que possibilitam a diverséo, ou seja, busca-s@pgar o tempo lazer através da circulacdo enties/rgares
e varios grupos. Outra categoria que esta ligaglstaaé o “viroti”, utilizada quando o lazer comegen dia e
termina noutro dia sem intervalo para descanspaoa dormir.
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processavam as sociabilidades, como também acametiuacdes de conflitos, ela aparece
tanto como elemento de agregagao como de difegémia

3.2. Diferencas e desigualdades de classe no dastéwico

Ao olharmos para as dinamicas sociais que envolzgmoducédo e o consumo da
masica no centro historico, percebe-se uma difemefio e desigualdade de classe. Ao
mesmo tempo em que ali € um espacgo historicamentpado por grupos populares, as
“revitalizacbes” fizeram com que grupos de clas®elimmpassassem ocupar seus espacos. O
centro histérico passou a ser atrativo para estgsog, tanto do ponto de vista econdmico
como cultural, um lugar que, segundo os pesquisddos uma “vibé diferente, por estar
presente uma musica “boa”, “agradavel”, “alterrative onde se concentra uma “cena
musical de alto valor estético” da Paraiba.

Estas classificagOes partem principalmente de wmpogque um dos entrevistados
chamou de “grupo cultural’, uma espécie de “elitdtucal’. Este grupo é formado por
pessoas em sua grande maioria de classe médiersitévias, que costumam ir com
frequéncia ao centro histérico, do qual tém umefaentimento de apego. Geralmente
trabalham com arte ou tém um forte interesse pekma, e pensam o centro histérico como
um territério onde deve predominar musicas queodsta do grande mercado da musica.

Para este grupo deve-se predominar no centro ibist®stas masicas pelo seu aspecto
de originalidade e, acima de tudo, por ter uma peddéncia com relacdo aos padrbes
estéticos impostos pelo grande mercado da musicaso estdo a margem da mesma. E,
portanto, uma forma de olhar para a producdo musicaentro histérico de maneira politica,

como contraponto a indastria cultural.

s

O centro histérico é o territorio criativo da cigadE o espaco de
convergéncia entre as tribos urbanas, entre ogemyeunlturais, e um polo
agregador da diversidade, onde pode se achar pragé® cultural de

diversos segmentos e para 0s gostos mais variadmna rock, hardcore e
metaleira € muito expressiva, assim como os grdpagggae raiz e grupos
musicais com pegada mais regional. Ha espaco paoa bs ritmos e gostos
apesar de ser perceptivel certa selecdo quantimasricomo o forré de

plastico e o axé, que acabam ndo encontrando espé&goo publico que l1a

frequenta. Particularmente acho positivo pois droehnistorico fortalece as

bandas de musica autoral e grupos que elevam @aglestética do que se
produz hoje na cidade e no estad@lexandre, produtor cultural e
membro do Varadouro Cultural)
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Este grupo ver ndo s6Rraca Rio Brancpmas o centro histérico como todo, como
um territério que ndo deve estar presente a masiasiderada de mais baixo nivel, ligada a
cultura de massa. E para isso mantém-se um debastante em torno de uma politica
cultural para o centro histérico, até mesmo atraslésgrupos organizadtiscomo o

Varadouro Culturaf, e o préprio Coletivo Mundo.

Vejo assim o papel da gente como de provocadorreesmo tempo como
de liga de algumas pessoas, de algumas entidadbérta Desde 2005 que
a gente faz acdo no centro histérico, a gente coumegm Festival Mundo.

S6 em 2009 que a gente foi ter 0 nosso propriocesggue € o Centro
Cultural Espag¢o Mundo, entdo desde que a genteotaweso proprio espago
gue a gente comegou a mais fortemente falar solmentro historico, a

gente ja falava, quando a gente produzia o Fedthaldo, pode ver nos

jornais, tudo mais, a gente sempre falava, “olhentegescolheu o centro
historico, a gente acredita no centro histérica territério para a galera
ocupar com cultura, pra dinamizar o espa¢@ayan, produtor cultural e um
dos gestores do Coletivo Mundo)

O grupo que faz contraponto ao “grupo culturai formado por pessoas das classes
populares, e que consomem musicas que estdo rakmpale sucesso. Para o “grupo cultural”
tocar estas musicas no centro histérico descaizterlugar que tem o aspecto de estar
dentro da area reconhecida patriménio historicaltu@l nacional, dai a preocupacdo em
restringir a um determinado tipo de cultura. Fogue se percebeu quando acontecia o
chamado “Sambéo”, falado antes, e 0 que se perehlaento do “chorinho”. Durante o
trabalho de campo presenciei varios momentos ddlitosnentre estes grupos, estas
diferencas eram percebidas também nos seus discurso

A movimentacdo cultural que existe hoje no becoCaahacaria Philipéia surgiu
principalmente a partir de uma ocupacéao realizadarda maneira espontanea por alguns
frequentadores do projeto “Sabadinho Bom”, apesartet existido outras ocupacodes
anteriores daquele espaco. Estes frequentadomspeirzcipalmente jovens universitarios de
classe média, com um gosto musical mais requintado.

Entretanto, a partir do momento que a movimentagéaral foi crescendo ali, outros

grupos passaram a frequenta-lo, promovendo umibifieacao nas dinamicas de producéo e

*3 No seu grupo na rede social Facebook, o Varaddulmral é formado por 117 membros.

** Vale salientar que o que chamo de “grupo cultund® se trata do “Varadouro Cultural”, este Gltihnam
grupo mais organizado, formado por produtores raiku muasicos, atores, empreendedores, etc., queiana
maioria trabalham no bairro do Varadouro, em quas qareocupacdes sdo com questdes mais amplasasobre
politica cultural para o bairro, principalmente spdes ligadas as politicas publicas para a cultyresar de que
este debate mais amplo travado entre eles, estndo também a preocupacdo com que tipo de mgsiea
deve estar presente no Centro Historico.
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consumo da musica naquele espaco. Comecgou a asonte@ “popularizacdo”, com a
presenca cada vez maior de grupos populares, disisa®m que estdo mais nas paradas de
sucesso passaram a se fazer presente. Isso desagoadparte dos primeiros frequentadores
daquele espaco, 0 que se ouvia era que estavanaado “bagunca”, que ali era para se tocar
musica consideradas de qualidade, e que esta #ioags® poderia trazer violéncia e pondo
fim aquela movimentagéao cultural, como acontecen cdsambao”.

Numa entrevista recente ao jornal Estaddo (anexoo0&ntropologo Hermano Viana
comentou sobre a auséncia de uma cultura vindauthdlonde “baixo” na grande midia e fez a
seguinte metafora: € como se a grande midia foas#isco voador sobrevoando o pais, sem
nenhuma conexdo com o mundo de “baixo”, que comaepanetrar a fuselagem da nave
incomodando seus finos tripulantes.

Utilizo desta mesma metafora para entender estasnittas culturais na mancha de
lazer daPraca Rio Brancpmais especificamente no beco da Cachacaria Eiili® disco
voador seria a “elite cultural” de Jodo Pessoateunea preocupacdo em manter aquele espago
exclusivamente para o choro e o samba tradicignaah a musica considerada auténtica da
Paraiba, e de alta qualidade estética. Mas acogteces grupos populares, de “baixo”, estdo
cada vez mais ocupando aquele espaco e trazend@a@arma musicalidade propria que
incomoda os fino tripulantes do “chorinho”. Surgiwaentdo, divergéncias percebidas nos
discursos e nas performances musicais, que ger@iddiacoes dos grupos ali.

3.3. Discursos e performances musicais na mancRaaga Rio Branco

Durante as apresentacdes no projeto “Sabadinho BanPraca Rio Branco percebe-
se que boa parte dos jovens geralmente ficam nE@s mais afastados do palco. Nestes
espacos a musica que esta sendo tocada no mondniaterfere tanto na comunicagao
entre eles. A distancia do palco possibilita escosasons com menos poténcia e os olhares
ndo sdo direcionados para as performances dos om(ssto permite aos jovens darem
atencao a outros elementos das dinamicas socimasltjue se processam ali.

O que mais interessa para alguns desses jovenslaj@mtdo naquele espaco é a
conversa com 0S amigos e conhecidos, enquanto tommaa cerveja, comem um
churrasquinho, etc., do que propriamente aprecigreaformances dos musicos e a prépria

musica. Uma vez estava conversando com um delesnentei sobre o0 meu interesse em

%5 Segundo Fortuna (1998, p. 55), “a excessiva pgasele campos sonoros supostamente mais melodiosos,
como € o caso da musica, pode interferir na quididia comunicagéo”
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pesquisar o consumo da musica naquele espaconte @ jovens se relacionavam atraves
da mausica, ele me disse entdo que nao interessatcague tipo ou qualidade de musica que
estava sendo tocada ali, frequentava mais paragacos amigo e tomar uma cerveja.

E realmente o que percebi por parte dele foi urita tke interesse na musica que
tocava naguele ambiente, ficava a maior parte mipadeconversando, s6 em raros momentos
ele deixava de conversar, 0 que permitia prestaponco mais de atencdo na muasica. Mas
apesar do desinteresse dele em escutar atentapgermigoros tocados ali, principalmente
porque seu gosto musical € do rap, pode-se dizzaquusica naquele contexto interfere na
suas sociabilidades e intersubjetividades, pelo @i mesmo ele ndo gostando do tipo de
musica, ndo tem como fugir da sonoridade, o atowar independe da vontade humana,
diferente do olhar.

Por isso, os olhares do publico que fica nos espagis distanciados do palco nao
ficam direcionados para o ultimo, ndo se fica oy quais muasicos estdo tocando e como
estdo tocando, dar-se atencdo mais a outros elesndgd dinamicas culturais naquele espaco.
Geralmente as pessoas ficam em pé conversandadollian para o outro, quando nao ficam
sentados nas cadeiras disponibilizados pela predeitolocadas em forma de circulo sem

estar direcionadas para o palco.

Imagem 6: Pessoas conversando na Praca Rio Bifaotoo.Rafael Pontual

Ao mesmo tempo em que a presenca excessiva daanasida mais do choro que é

uma masica instrumental e bastante melodiosa #t@acomunicacdo (audio_06), ocorre



73

também o inverso, quando a comunicacdo se da emplenitude a musica passa a estar em
segundo plano, o foco é no que outro esta dizesattid 07).

Este comportamento muda cada vez que chegamospnidxisno ao palco, ali os
olhares séo direcionados para as performances dsgon. Pelo fato do choro ser uma
musica instrumental, a atitude do publico € bensrdaiprestar atencdo a musica. O publico
ali é bastante observador das atitudes e das daksnusicos, das suas musicalidades, dos
instrumentos musicais que estdo tocando e como &stdndo, das sonoridades especificas
de cada grupo que se apresenta, etc.. Em algunsemagnviram até mesmo criticos
musicais.

Pelo fato do choro ser uma mdusica antiga, atéo geonto tradicional, existe a
resisténcia por parte de alguns quanto a sua madeéo, principalmente por parte dos mais
idosos. Para este grupo o choro “auténtico” tem sgrefeito basicamente com violao,
cavaquinho, pandeiro e bandolim. A colocacdo ddggea outro tipo de instrumento é
considerada a descaracterizacdo desta musica. ggnordo ritmo tocado também pode
descaracterizar segundo eles, tem que se tocareseitnpos brasileiro.

Um acontecimento interessante foi durante a aptas@ do musico Armandinho. Na
sua performance estava utilizando da guitarra baiama espécie de guitarra americana em
miniatura, e tocava as musicas num estilo mais, racksando dos efeitos que distorcem a
sonoridade natural do instrumento e com improviéosicos. Isto desagradou bastante aos
adeptos do choro tradicional a ponto de alguns m&mo musico reclamar, que respondeu
dizendo que ja tinha tocado no Clube do Choro dasiBa, um espaco cultural que é
referéncia no choro no Brasil, e ninguém tinha mreendido por estar tocando num estilo
mais moderno.

Entretanto, mais do que pelo fato de estar desesizando esta musica percebe-se
que esta reclamacdo se deve também por que paragegio tocar um choro mais
modernizado, ou mesmo outros géneros musicaisaéfanma de descaracterizacdo da Praca
Rio Branco, que se tornou o lugar do “chorinhokm to aspecto de ser um lugar histérico. O
choro tradicional tocado ali d4 um clima de passayiele lugar.

Era comum escutar das pessoas quando 0s gruposegapresentavam tocavam
musicas de origem estrangeira como jazz, blues$, st que ali ndo era ambiente para se

tocar estes géneros musicais.

[...]Tinha chegado ao chorinho era doze e meias maimenos. L& encontrei
com 0s amigos que estava me esperando e fiquei fiehks. Um momento
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chegou um musico conhecido por Baixinho do Padpama conversar
comigo. Durante a conversa ficou criticando o grgpe se apresentava no
momento por hdo estarem tocando o choro tradici@séhvam tocando jazz
e outros ritmos americanos com instrumentos tipidestas mausicas.
Baixinho falou entdo que estava faltando cavacod@ieo e bandolim, que o
choro sé pode ter no maximo uma sanfona de instritomdiferente. Um
momento quando acabou a apresentacdo de umas damsniele entdo
gritou para os musicos no palco, “cadé o choro?4nios tocar choro!”
(Diério de campo, 3 de Dezembro de 2011)

A cultura do choro em Jo&o Pessoa nédo surgiu & garjuando a Praca Rio Branco
foi reformada e passou a acontecer o projeto “SabadBom”, existe uma tradicao de
musicos e compositores destas musicas nesta ciatte.0s mais conhecidos esta Severino
Araujo, que também era maestro da Orquestra Tahajara das mais conhecidas orquestras
populares do Brasil.

Existe também o Clube do Choro da Paraiba, funcidm na sede da Ordem dos
Musicos do Brasil na Paraiba, que antes de acora€’chorinho” na Praca Rio Branco era o
principal espaco aglutinador dos musicos e apremadio choro em Jodo Pessoa. Ele ainda &
um espaco que todos aqueles que gostam do chopuefam, mas como se trata de uma
associagdo, existe uma organizagdo e uma burocpaeitorna o publico restrito.

Isto fica bem claro no estatuto deles que diz qolejetivo da associacao é

[...] congregar todas as pessoas admiradoras dm eéhq@ue véem nessa
expressao musical a origem da musica popular bnasilpromover e
estimular a integracdo e o desenvolvimento musioal seus associados;
promover encontros, saraus e shows com a finalidad#vulgar o choro; e
manter convénios, parcerias e intercambios comasuéntidades cujo
objetivo seja idéntico ao seu (ASSOCIACAO CLUBE MMORO DA
PARAIBA, 2009. pag. 3. apud BASTOS, 2010).

Numa pesquisa etnomusicoldgica, Bastos (2010)ismuifgue a performance musical
do Clube do Choro da Paraiba esta fundada sobretadiois nucleos centrais: o0 “resgate da
tradicao”, vinculado a “boa musica”, e relacado ampublico, agradando os ouvintes. Naquele
espaco existe uma restricdo nas performances dsisosjipois sO se podem tocar musicas

antigas que sdo consideradas de melhor qualiddé®, da exigéncia de serem mdusicas
brasileiras.

Paira sobre o CCPuma espécie de nostalgia, uma vontade de reviver u
determinado periodo da histéria da musica popullmana brasileira,
possivelmente a era do radio, periodo no qual,rekgales, a “boa muasica”
existia. (BASTOS, 2010, p. 299)

% Clube do Choro da Paraiba
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E para manter esta proposta musical mesmo havemdoliberdade para qualquer
musico subir e tocar no palco durante as perforemdo grupo, desde que tenha a carteira de
musico profissional fornecida pela Ordem dos M(sido Brasil, existe um controle no
acesso. Geralmente s6 sobem ao palco musicos qumnisecem e que sdo conhecidos seus
repertorios musicais.

O pensamento nostéalgico que se encontra entrelisgEes e o publico do Clube do
Choro da Paraiba também esta presente tambémabgunrs frequentadores do “chorinho” na
Praca Rio Branco, como ja foi colocado. Entretaodmo se trata de um espaco publico ndo
existe um controle tdo grande no acesso e tipaidkcp, o que permite a presenca dos mais
variados grupos, com 0s seus mais diversos gosisans.

A principal diferenca para os musicos que tocarhara@num espaco aberto como da
Praca Rio Branco é a possibilidade de aglutinar goentidade maior de pessoas, desde
aquelas que apreciam o choro, mas néo frequentasaspacos onde se toca esta musica em
Jodo Pessoa, muito pelo acesso restrito do Clulizhdom da Paraiba, como também aquelas
pessoas que ndo gostavam, ou ndo a conheciamsagasa ter contato com esta musica a
partir de quando passou a acontecer o projeto thaibaBom”.

Este evento é também uma oportunidade para osgosamsumirem esta musica.
Existe um pensamento comum que sO pessoas com negdeavancada gostam do choro,
principalmente pelo fato de ser uma musica antigatgve seu auge no final do século XIX e
inicio de XX, e de ser uma musica bastante meladéode origem brasileira. O que observei
na Praca Rio Branco foi a presenca de muitos jodarente as apresentacdes dos grupos de
choro, e em conversa informal e entrevistas comnalgleles disseram que iam por que

realmente gostavam de choro, mesmo nédo sendoaaénreila de alguns.

Assim, chorinho sempre teve aqui em Jodo Pessqaeséra diferente, por
exemplo, tem o Clube do Choro que toca la na ordesnmdusicos, s6 que
era um dia de semana, num horario que era s6 ongd&’ que iam, eu so
fui uma vez, mas assim era muito restrito, ningudah sabia, muito mal
divulgado, num espaco pequeno, quer dizer, difereamitdo se vocé for
analisar como esta acontecendo, ah! Assim, qus e&teimentos recentes €
ambiente aberto, publico, em frente a um bar, estaas, ndo é aquela coisa
restrita, € algo aberto, ampliado, para alcancamaximo de pessoas
possiveis. [...] Assim ndo tem uma periodicidade g, eu nem acompanho
a programagdo quem € que vai tocar ou ndo, ewseasgim, sei que vai
rolar alguma coisa no sadbado, mas, o que vai gdeslmente nao tenho
muito esta preocupacao, assim, até por que atéousope confianca que
sempre vem bons grupos, boas musicas, entdo n#o t@wito essa
preocupacdo, ah! Quem que vai tocar no dia? (ldeérestudante
universitario, entrevista em 07/11/2012)
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Portanto, ndo existe uma restricdo etéria panabtiqp que vai apreciar o “chorinho”
na Praca Rio Branco. Apesar de haver a tendénchde para o choro pelo aspecto do
tradicional, da nostalgia, que leva a pensar queessoas mais velhas gostam, existem jovens
gue também gostam da sonoridade de “passado” tageredsicas trazem, a prova disto é que
o vinil estd na moda entre eles. Mas, além degiecés o0 choro como qualquer cultura
musical passou por transformacdes e hoje ja incarpementos sonoros da musica pop, de
sonoridadéhigh-tech,que faz parte de uma cultura juvenil.

Portanto, a restricdo do publico através do gosisical existente, mesmo que nao
intencionalmente, entre os musicos que se apresamaClube do Choro da Paraiba nao se
percebe entre os musicos que tocam na Praca Rie@rdos discursos dos ultimos percebe-
se o interesse em compartilhar suas muasicas paggibhto cada vez maior e diverso. Isto
ficou claro quando umas integrantes do grupo Chia® Trés durante uma apresentagao
comentou sobre a presenca da impressa televisbrando o evento, de como era importante
para a propagacao do choro enquanto musica bragl#ia um publico cada vez maior.

Para os musicos tocar no espaco da Praca Rio@gnma oportunidade rara de se
apresentar para um grande publico, tendo em visgaogchoro € uma musica que pode ser
considerada como uma musica de camara, quase stsopda em espacos menores e para
um pequeno publico. Por isso, aquele espaco seuaaieréncia para os musicos de choro
nao sO no ambito local, mas nacional. Por |a passgrandes nomes como Henrique Cazes,

Zé da Velha, Hamilton de Holanda, entre outros.

Acho 6timo tocar para o publico em Jodo Pessoaafilano é muito
musical. Observo que ha um publico fiel nos sdhafdasa prestigiar os
musicos no projeto “Sabadinho Bom”. Temos uma f@atéceptiva e
calorosa (Entrevista do Violonista Chagas Fernaadeportal G1 Paraiba
em 23/02/2013)

Nas performances dos musicos que se apresentanagafo Branco predomina um
profissionalismo do fazer musical, diferente de e@oontece no Clube do Choro da Paraiba,
que apesar de haver um controle, existe uma liderdausical maior em que € possivel um
musico que ndo faz parte da programacdo do dia subipalco e tocar de maneira
improvisada. Ja para tocar no palco da Praca Rind8rtem a necessidade de ser contratado
pela Fundacédo Cultural de Jo&do Pessoa (FUNJOPE, eleigéncia dos musicos fazerem a
passagem de som, de cumprir os horarios estabetepiara a apresentacdo, entre outras

demandas do contratante.
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O estabelecimento de horarios para as apresentag@gs que interfere diretamente
na maneira de vivenciar a musica ali, tanto porepde quem esta tocando, quanto de quem
estar escutando. Isto ficou claro a partir do mdmepe a prefeitura comecou a impor um
intervalo de 30 minutos no meio das apresentacdéeguipos, gerando um desagrado tanto
por parte dos musicos quanto do publico.

Quando o musico Armadinho se apresentava, depaisaite ou menos uma hora de
apresentacao foi informado por um dos organizaddoesvento que ele teria de fazer um
intervalo, e entdo comentou com o publico o fatotem de reclamacéo e parou de tocar a
contragosto. Acontece que esta interferéncia exteradifica a maneira de como o artista
monta sua apresentacéo, foi uma quebra bruscaar@esormance musical.

Esta quebra é sentida diretamente pelo publicomMesendo colocadas musicas para
tocar vindas de um aparelho de som, a sensacaai®@ e&azio musical, 0 que predomina sao
os sons das falas das pessoas. Esta sensacae gardbgm porque além da sonoridade algo
que atrai a atencdo do publico ali € e maneira commusicos se apresenta no palco, a
maneira como eles tocam, como se movimentam psf;es, o dialogo que travam com o
publico, entre outros elementos.

Isto é dificil de acontecer no beco da CachacdnibpBia, a partir do momento que
comeca as apresentacdes musicais ali, s6 se engoamdo a Ultima pessoa vai embora ou
quando a Cachacaria fecha. A masica ndo para nenmmento, isto por que existe uma
liberdade musical onde qualquer pessoa pode clet@rar seus instrumentos ou pegar o
microfone e cantar, até mesmo quem nao tem tamtbecamento em musica se atreve a
cantar ou tocar alguma coisa.

Mesmo ja existindo uma movimentagdo antes atraeéprdjetos como o “Pega o
Beco” e o “Lambe-Lambe”, o movimento pos “chorinhod beco da Cachacaria Philipéia
comecou a partir da iniciativa de um grupo de jevenme quando acabava o as apresentacoes
dos grupos de choro na Praga Rio Branco semprar&al® como forma de dar continuidade
ao lazer naquele dia. Era uma forma de “imendar*esticar’ o lazer para outros espacos ja
que o “chorinho” acabava cedo, quando o dia estpeaas comecando, ou melhor dizendo,
guando noite estava apenas comecando.

Eles passaram entdo a levar seus instrumentosarsusienicrofone, plugavam numa
caixa amplificada disponivel na Cachacgaria Phéipécomecavam a tocar por conta propria.
No repertorio iniciavam sempre tocando sambas,anpgto fato da proximidade com a Praca
Rio Branco. Esta pratica ndo permitia uma ruptussioal tdo radical entre a sonoridade de

um espaco e do outro. Desde estes primeiros momatéohoje o samba ndo deixou de
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predominar ali, o que foi motivo de discordancieragmdo até mesmo situaces de conflitos
entre 0s grupos presentes.

Diferente de quando pesquisava na Praca Rio Brande participava mais como
publico, focando o lado do consumo da musica, o ble Cachacaria Philipéia procurei ver
0 outro lado, o da producdo musical. Passei entécaa cavaquinho e violao junto com o0s
outros musicos como forma de perceber quais a$esaip publico diante da execucdo de
determinadas musicas, e como se davam as interagfiesmusicos durante as performances
musicais.

Umas das principais diferencas nas performancescais da Praca Rio Branco e do
beco da Cachacaria Philipéia é que no ultimo nésteexxm palco, portanto ndo existe uma
separacao clara entre os musicos e o publico, rqagdre de maneira mais direta no fazer
musical. As pessoas que estdo no lado do publiaceegm ali mais como o que Gilbert
Rouget (1980, apud IPHAN, 2007) chamandigsicantesou seja, participantes ativos de um
evento musical.

Quando os musicos tocavam no espaco dentro da ¢ahaPhilipéia esta
participacdo do publico era bem ativa. Algo queamaum de acontecer era de um musico
comecar a tocar algumas musicas e de repente ahggampessoa, que ndo estava tocando no
momento nenhum instrumento ou cantando, pedir joaex ou mesmo tomar o microfone e
comecar a cantar alguma musica que tinha em mAntmtecia até mesmos de as vezes
varias pessoas interferirem ao mesmo tempo tornangossivel aos muasicos manter uma

linearidade na pratica musical.

Imagem 7: Participacdo do publico nas performanugsicais no Beco da Cachacaria
Philipéia. Foto: Naldo Turistas Online
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Além disso, durante as performances era comum @lguée estava no lado publico
passar para o lado de musico pegando um instruneecdonecando tocar, e vice-versa. Esta
liberdade musical permitia uma interacdo entre ass miferentes grupos e sujeitos, com 0s
seus mais diferentes gostos musicais, mas queswaires divergiam.

Uma dessas situacdes foi quando estava tocandim aienCachacaria Philipéia com
um grupo enquanto que algumas pessoas que estavapsso entorno comecgaram a pedir
algumas musicas, e um deles pediu para tocarmofum Um dos musicos que estava
tocando disse entdo a ele que so tocariamos deéediscarmos alguns sambas. Isto gerou
nele uma revolta e disse: “mas vocés ndo sdo pa@sbndo? Tem que tocar forrd, que é
daqui”.

Outra situacao foi quando tinha um grupo tocanddrdeda Cachacaria Philipéia e as
musicas que estavam sendo tocadas era em ritmend®s Tinha uma pessoa tocando num
violdo, outra num cavaquinho, uma cantando e ditando num pandeiro. Foi quando
chegou um musico com uma zabumba e entdo cometmamalguns forrés, entretanto, o
grupo que tocava no momento ndo o acompanhou.ni@® €oi para o outro lado da rua e
comecou a tocar sozinho e de repente varias pe$s@an para perto dele criando uma
separacao com relagdo ao outro grupo que tocavaoneento. Neste momento ficou claro
gue existia uma divisdo em torno de dos gostosaaigsdos jovens ali presentes, criando
uma separagao entre grupos.

Até entdo o publico que frequentava o beco da &zcta Philipéia ndo era tao
grande, dai estar mais explicito esta divergéneiata@no de qual género musical deveria
predominar naquele espaco que ainda nao tinhanselatado como um espaco de cultura da
cidade. O que predominava era 0 samba e sO0 quasal@ fmais tarde € que os musicos
tocavam outros géneros musicais como o forré eaasisla cultura popular paraibana. Criou-
se entdo um debate em torno de qual género musiosis representativo da identidade
paraibana.

Além disso, outra divergéncia observada nas pedoboes musicais no beco da
Cachacaria Philipéia foi entre tocar ritmos bragsikecomo samba, choro, forré, coco de roda,
etc., e ritmos da cultura pop globalizada como r¢akz, soul, etc. Mesmo predominando
uma diversidade musical naguele espaco onde ososuEim a liberdade de tocar qualquer
estilo ou género musical, existe uma limitacadaafeilo publico através dos pedidos para se
tocar mais ritmos brasileiros. Pede-se para se fwozcipalmente sambas, forrés e coco de
roda, e se um musico tocar um rock, por exempllmgé repreendido por uma parte do

publico e parte dos outros musicos que também mdisaon
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Esta busca pelo tradicional € resultado diretd'athorinho” na Praga Rio Branco.
Percebe-se que o0 publico e os musicos que frequzemtebeco da Cachacaria Philipéia,
guando estava apenas iniciando a movimentacaaaudtiy buscavam manter a musicalidade
do samba e do choro naquele espaco, como uma tterestendéf a movimentacéo cultural
existente na Praca Rio Branco para outros espé@cpsncipal medo deste grupo era de que
se tocassem outros estilos e géneros musicaispagasio beco poderia atrair um publico
diferente, tirando assim a “tranquilidade” daqueigar e poderia transformar a sonoridade
especifica do mesmo.

Isto foi percebido numa situagcdo quando um cavasjai® cantor se apresentou ali.
Sua performance chamava atencdo por que diferentid@mente do “espirito” que havia
nas performances dos outros musicos que tocavaoeleagspaco a mais tempo. Quando as
apresentacdes aconteciam dentro Cachacaria Philipgi musicos geralmente ficavam
sentados uns proximos aos outros, tocando senglogdndo, e tudo era muito improvisado.

Ficava um musico tocando violdo, as vezes dois, mu&@va as muasicas a serem
tocadas no momento, mas sempre em combinacdo cemn @stava cantando para saber se
conhecia da letra e qual a tonalidade mais sdirddatpara sua extensdo vocal.
Acompanhavam varios instrumentos de percussdo @amdeiro, ganza e surdo, e também
instrumentos de sopro como sax e trompete, quartirdeus momentos solo, além de outros
instrumentos.

Nas performances nenhum musico se destacava, nemarguem estava cantando.
Era principalmente um momento de sociabilidade, ap@atunidade de conhecer pessoas, de
tomar uma cachaca, de trocar experiéncias muskpesar de haver o interesse por parte de
alguns em mostrar para 0 outro seu talento musioals este comportamento mais
individualista ndo era o que predominava até entao.

Voltando ao cavaquinista e cantor que se apressentague tinha de diferente na sua
performance era além do estilo das musicas queapesa sua postura diante do publico e
dos demais musicos durante sua apresentacdo. Aa fonprovisada como aconteciam as
apresentacdes musicais ali ndo se viu na sua pamge. Ao invés de buscar interagir com
0s demais musicos presentes, ele levou um grupoideos que o acompanhou e que pela
sintonia como tocavam, sem cometer muitos errossipelmente tinham ensaiado antes ou

talvez tocavam juntos ha algum tempo.

" Pela proposta de alguns produtores culturais @eesistir ali no Centro Histérico um “corredor turhl”,
desde a Praca Rio Branco até o Beco da CachadulijzéRa, passando pela Casa da Poélvora, seguialdoRua
da Areia e terminando na Praca Antenor Navarro.
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Sua postura diante do publico também diferenciApasar ndo existir um palco, ele
tocava em pé de frente para a rua onde estavdaéapiie forma que se destacava frente aos
outros musicos. Sua postura era de um artista docpara um grande publico, tocava o
cavaquinho procurando sempre destacar a sua téeminre uma musica e outra ficava por
um longo tempo dialogando com publico na tentad@onquista-lo pelo carisma.

O que esta performance amedrontou aos adeptosisiaanitradicional” foi o estilo
como ele tocava os sambas. Conversando neste riaimodeles, comentou com um ar de
revolta que aquele musico estava quebrando o fwspa coisa”, estava descaracterizando
aquele espaco, pois segundo ele ndo era sambatqua sendo tocando, e sim pagode.

E dificil diferenciar estes estilos um do outro gae o ritmo do pagode é o mesmo do
samba, entretanto existe uma diferenca suave que& g&rcebido por aqueles mais
conhecedores da técnica musical. De acordo com dsicacncom que conversava neste dia,
uma das coisas que torna um musico pagodeiro étecgrde pegar muasicas de outros
géneros, geralmente que estdo nas paradas decgleéssar em ritmo de samba, e era o que
0 cavaquinista que se apresentava fazia.

O problema colocando por alguns por se tocar ¢gies de musica naquele espaco
era por que poderia transformé-lo em um antigo &ty que quando acontecia na Praca
Antenor Navarro a mudancga no estilo musical teroiatraindo um publico tdo grande, e
com um gosto musical diferenciado, que o espa¢csu@ortou, acabando o evento.

Foi a partir desta situacado que comecei a peragharmudanca ali. O publico estava
ficando cada vez maior e comecgou a aparecer magosipara tocarem. O espaco dentro da
Cachacaria Philipéia passou a ndo suportar maggomarado de pessoas, foi entdo que as
apresentacdes musicais passaram a ocorrer narmneirBmente num palco instalado pela
prefeitura, mas que nao durou muito tempo, depoisiena de um caminhdo improvisado
palco, e em seguinte, como continua até hoje, neaugno palco instalado sobre uma base
feita de madeira na calcada.

A partir do momento que houve esta mudanca espiperformances dos musicos
também se transformaram. Mesmo ainda predominadspecto da improvisacdo, pois 0s
musicos ndo ensaiam antes de se apresentar aipopadhega comeca a tocar e assim vai se
construindo a musica, mas nao existe mais a liderdaativa de antes. Hoje, o musico que
vai tocar ali tem que ter em mente que precisadagm grande publico presente, e o publico
espera que se toqguem musicas mais conhecidas.

Houve entdo uma mudanca no comportamento de alguisecos. Aquele aspecto

descompromissado no fazer musical que existia &iteabstituido por uma busca em querer
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agradar o publico acima de tudo, dai a preocuppgéparte de alguns em ndo cometer erros
técnicos durante as apresentacoes.

Mas apesar desta mudanca ainda predomina o improgss performances musicais
no beco da Cachacaria Philipéia O fato de ndo @msai exige dos musicos uma
sensibilidade mais agucada para perceber e partidip execucido musical ali. E preciso que
ele perceba o ritmo da musica, a tonalidade paeompanhamento harmdnico e improviso
instrumental, além de outros elementos. Isto, mwigaes, sem dialogar um com outro.

Apesar de a sonoridade denunciar a musica quesestip “puxada” por um musico
no momento, exige-se uma intersubjetividade pammio haja um desencontro entres os
musicos. Nos primeiros momentos quando aquele espa; mais aberto para musicos e
cantores de diferentes estilos se apresentarerorphneava uma harmonia entre eles, mesmo
com as diferencas, porque cada um respeitava o ntorde cada um se apresentar.

Os instrumentos musicais disponibilizados pela @egatia Philipéia para os musicos
se apresentarem eram passados de um para outrawsendisputa, um que tava tocando um
violdo passava para o outro tocar que lhe pedime@amo quando ja tinha tocado o suficiente
do seu repertério solicitava outro musico parartdsto também com os outros instrumentos.
Hoje, se percebe uma disputa pela exclusividadeae os instrumentos por alguns, o que
faz com que se formem as vezes varios grupos tocaadnesmo tempo naquele espaco,
gerando uma sobreposi¢do de vérias sonoridadesriguema sensa¢do de caoticidade em

guem esta ouvindo.

Tinha acabado o “chorinho” na Praca Rio Branc@ estava no beco
da Cachacaria Philipéia. Estava exatamente deeteo dogo na sua
entrada, a quantidade de pessoas ali era grandmta pue néo
conseguia ficar parado nenhum momento, sempre ralgné pedia
um espaco para passar. Neste momento enquanto upo ge
apresentava no palco no lado oposto da rua emef@r@achacaria
Philipéia, dentro dela outro também estava tocafmilguando entrou
dois jovens e um comentou um para o outro, “ra@ampita coisa ao
mesmo tempo, € muita informacéo cruzada aqui’néasobre o
cruzamento das sonoridades das musicas tocadasaquele ponto
ficava dificil de separar, pelo fato de haver tamle sonoridade da
grande quantidade de pessoas falando ao mesmo ferhfiario de
campo, 18 de Agosto de 2012)

Esta caoticidade sonora do beco da Cachacarigpé@hilialiada consumo de bebidas
alcodlicas e outros entorpecentes, gera um estadeufibria entre os sujeitos ali presente,
totalmente diferente do que acontece no “chorirdeoPraca Rio Branco, em que as melodias
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sao percebida de forma mais clara devido a quaidads instrumentos musicais e
equipamentos sonoros, dai ser um espaco sonordrarajslilo.

Ali o publico fica mais centrado e atencioso comi@sica que esta sendo tocada, que
tem a especificidade de ser uma musica instrumentahstante melodiosa, raros sao os
momentos de euforia, acontecem mais quando musia#s conhecidas sdo tocadas como
“Brasileirinho”, “Vassourinha”, etc.. Quando tocadaum andamento mais acelerado chama
as pessoas para dancarem.

No beco da Cachacaria Philipéia € visivel nasgaatcorporais do publico um “ar de
alegria” a todo instante, a euforia predomina @lincipalmente na parte proxima onde os
musicos ficam tocando (audio_08). Aqueles que egquenais tranquilidade ficam nos espacos
mais afastados onde néo existe uma concentracdo grande pessoas, e a concentracao de
varias sonoridades ao mesmo tempo (audio_09).

A alegria que se observa nos rostos das pessoaleagspaco € principalmente
resultado dos géneros e estilos musicais ali presEste “ar de alegria” ndo se percebe tanto
no publico consumidor do rock, nele predomina umd&@revolta”. Quando se tocou rock no
Beco da Cachacaria Philipéia e também na PracdRinco, foi como um contraponto na
sonoridade daqueles espagos que, como ja foi sitdprnaram basicamente de samba e
choro, e ja era de forr6 e da cultura popular daiPa em geral. E nos discursos e nas
performances tanto dos muasicos como do publico abi ficou claro esta intencdo de
contrapor a musicalidade predominante ali ligad# raauma musica de cunho tradicional
brasileira.

Um fato interessante foi quando um grupo chamadgémba, que na sua musica
mistura ritmos da cultura popular e o rock se agesl no palco armado pela prefeitura.
Antes deles, como sempre acontecia, um grupo taaawhas de forma espontanea em frente
a Cachacaria Philipéia, e neste momento estavaergeesum grupo de punks que se
mantinham até entdo afastados de onde a musicaestado tocada. Quando o grupo
Arupemba comecou a tocar eles foram para proximpaim e comecaram a “pold&re o
publico entdo comecou a se afastar deles aparemiemem medo da forma como eles
dancavam a musica, com movimentos corporais qasssnelha a uma briga.

Esta performance furiosa dos “roqueiros” foi obadevtambém nas apresentacées das
bandas em frente a loja musica urbana. Durantedisrmances musicais ali pude perceber

8 Forma de dancar o estilo punk-rock, ou o hardcene,que geralmente os jovens ficam de cabaca baixa,
balancando os bracos para frente e para tras, giogesbarram uns nos outros, as vezes formam uiaa ro
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este aspecto da furia que faz parte da culturacq principalmente do punk rock, em que o
“ar de revolta” é a tbnica das praticas musicais.

Isto é perceptivel nas falas e nas praticas caipdanto dos musicos quanto do
publico, como se viu na apresentacdo da banda Musde, que como o proprio nome da
banda ja sugere, tendem para um comportamentdtaatél No intervalo entre uma musica e
outra, musicos e publico trocavam xingamentos abmmte, os musicos diziam: “vocés tao
gostando desta merda? Espero que nao!”, ja o patdgpondia “toca ai seus filhos da puta!”.
E quando os musicos comecavam a tocar era visdgalastos a fisionomia de raiva enquanto
batiam seus corpos uns contra 0s outros “polgando”.

Imagem 8: Jovem dando um “mocfie'Durante a apresentacdo em frente a loja
Musica Urbana. Fonte: desconhecida

Para quem nao faz parte deste grupo, este commntaraté certo ponto assusta,
parece que a qualguer momento vai acontecer uma &nitre eles. Entretanto o que acontece
€ 0 contrario, estes sdo momentos de sociabilidpdes este grupo, de fortalecer o
sentimento de pertencimento a um grupo que témanuim o0 aspecto da revolta, seja ela
politizada ou néo, e principalmente o gosto musaalcomum pelo rock.

O gosto musical € o principal elemento de difer@gi@d com relagdo a outros grupos.
O fato de a loja Musica Urbana estar ao lado dgaPRio Branco é algo que incomoda a
alguns dos jovens “roqueiros”, principalmente palasica que se toca neste outro espago, o
choro. Entretanto, apesar de haver uma antipatiaid&as tocadas nos espacos da Praca Rio

*9“Moche” é quando um jovem sobe numa parte maaseafiula sobre os outros jovens.
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Branco e do Beco da Cachacaria Philipéia, ndo impledalguns deles circularem por estes

outros espacos.

Em conversa informal com um grupo de jovens comeotere um festival

de bandas de rock acontecido na semana anteridreat® a loja Musica

Urbana. Um deles entdo me falou que estava la riBasenas ndo ficou

apenas neste espaco. Transitou entre a Praca Riocd@ro beco da
Cachacaria e 14. Comentou entdo que frequentaes Egpacos ali por que
ndo tinha preconceito musical apesar de sempres@tado mais rock,
entretanto, segundo ele, o tempo que era intokeraosicalmente ja tinha
passado. (Diério de campo, dia 21/07/2012)

O aspecto da intolerancia de alguns grupos nao gré&ente hoje no centro historico,
diferente de como acontecia a cerca de uma déd¢etracuando os grupos nado se batiam,

havendo até mesmo situagdes de violéncia entre eles

[...] muitas vezes a gente conversa com 0 pesspahalimento cultural,
principalmente da musica, de antigamente e veraguolerancia era uma
coisa depraxi, entendeu? Os grupos ndo se batiam, os musicumrse
como concorréncia mesmo, as bandas se viam coneorcentes. E eu acho
gue de uns anos pra ca tem mudado um pouco estarpento, mais de
entender as coisas como complementaridade, corccalgiva, como acdo
colaborativa, e eu acho que tem dado alguns fegbe? Entdo eu vejo que
hoje em dia velho o cara chega la todo de prettideede “metaleiro”, mas
guando vocé vai ver o cara estd no samba sacpoesdecara desce la pra
Praca Antenor Navarro e vai num bar que ta tocaedggee no vai l14 no
bar que ta tocando metal, entdo a gente tem estadoaberto para estas
diferencas. Acho que todo mundo que vem para or@efistorico percebe
isso, essa diversidade que tem e esta relacdo sgeitee mesmo sabe?
Beleza! eu gosto de uma coisa vocé gosta de owtrgemte se respeita, até
frequenta o lugar um do outro, coisa que a umadaéasrds aqui em Jodo
Pessoa agente sabe que ndo acontecia, era pau,raéSImQpos que para a
sociedade parecem ser iguais, sei 14, um grup@deks” e um grupo de
“metaleiros”, mas a uma década atras a galera reerbatia sabe, se
encontrasse na rua era briga, era pau, era vialéimtolerancia mesmo, e
hoje em dia a gente ver que isso ndo acontece maiy, muito raro a
gente ver alguma coisa acontecer, aqui ho Centoorpesmo, ndo sei nos
outros bairros. (Rayan, musico e produtor cultural, entrevista em
15/01/2013)

Esta mudanca nas relacdes entre 0s grupos juvesssrpes no centro histérico de
Joao Pessoa, de haver mais respeito as diferexigtenges entre eles, principalmente no que
refere aos gostos musicais, se verificou na madehiazer daPraca Rio Brancopnde os
grupos interagem. Acontece até mesmo de algunsuénms” frequentarem a Praca Rio
Branco ou frequentarem o beco da Cachacaria Philigémo também alguns “sambistas

e/ou chorbes” e outros grupos frequentam a lojaiddddrbana.
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Entretanto, a frequéncia dos “roqueiros” nos ou@gisacos se deve ndo por que as
musicas 0s atraem, € mais pela possibilidade @égmeiar um momento de lazer. Percebe-se a
presenca deles principalmente no beco da Cachdaitipéia que € um espaco mais aberto
para a diversidade. Mesmo alguns ndo gostando dagcas que tocam ali vdo para se
encontrar com 0S amigos, conhecer outras pessebsr hmas cachaca ou umas cervejas,

etc..
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Imagem 9: Presenca de alguns “roqueiros” denti@atdnacaria Philipéia. Foto: Naldo
Turistas Online

Mas no geral ainda existe uma aversao por partesigwens apreciadores do rock as
outras musicas, principalmente as musicas brasslemmo o samba e o choro. Entretanto isto
se da mais entre aqueles de idades menores, @ueceshecando a descobrirem seus gostos
musicais e comecando a experienciar estas musocsagespa¢cos onde elas tocam, como o
centro historico. Quanto mais velho os jovens vé@nfilo mais se tem uma abertura para o

consumo e producéo de outras musicas.

[..] E assim, uma coisa que teve um impacto mgitande em mim

engquanto muasico que foi 0 momento em que eu parai gscutar a musica
brasileira a fundo. Eu sempre por gostar muito calsiempre consumir
muito as formas culturais, principalmente CD egjiaité hoje. Mas como eu
vinha do rock, gostava do rock, tava mais fechaglotrd desse circulo,

entdo em um determinado momento comecei a pesquit@s coisas que
era um... ndo deixava de ser rock também, mas émsoestilos né?!. Por
exemplo, a masica brasileira quando a gente eseutalolescéncia quando
a gente comeca a escutar musica a gente esta inflitenciado pelo som

americano, som inglés e ai num determinado morm@nfarei para escutar
a musica brasileira, e ai foi uma transformagdegwai escutar mutantes,
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porral € um tiro na cabeca em termo de misturabififa, musico e
professor, entrevista em 11/08/2012)

Esta abertura para se escutar e tocar génerodias @stisicais, que ndo costumam
escutar, permite a estes jovens circularem porcesparbanos que geralmente n&o circulam,
onde se encontram grupos dos quais nao fazem gaotéeco da Cachacaria Philipéia € um
espaco que concentra uma diversidade maior de geguparado com 0S outros espacos da

mancha de lazer deraca Rio Branco

3.4. Grupos e os estilos de vida juvenis

Dos diversos grupos presentes no centro histérifmzo maior deste trabalho foi em
trés que se destacam na mancha de lazBratzm Rio brancpos “sambistas e/ou chordes”,
0S que eu chamo de “parahybas”, e o0s “roqueirosstd trés, os Ultimos sdo 0s que sdo mais
faceis de identificar, principalmente pela formancose vestem. No geral roupas no tecido
em cor preta, com estampas com slogans de bandass mas com um estilo proprio de

cada sujeito ou subgrupos.

o SR

Imagem 10: Jovens vestidos no estilo punk. Fotgingado Pogo Pub na rede social
Facebook)
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Imagem 11: Jovens vestidos no estilo gético. Rumgina do Pogo Pub na rede social
Facebook)

Imagem 12: Jovens vestidos no estilo metaleiram:Fmgina do Pogo Pub na rede
social Facebook)

Apesar de terem algo em comum, é dificil genenalimaa identidade para estes
jovens. Percebe-se isto com os chamados “alteasdfique apesar de classificados assim, é
um grupo formado por varias culturas e modos delaggrjovens. E, além disso, os préprios
jovens tidos como seguidores deste estilo de \@mase classificam assim. Trata-se mais de
uma rotulacdo feita por outros grupos. Na busca pma diferenciacdo termina-se
homogeneizando um grupo de jovens com diferent@® mesmo divergentes, identidades.

Apesar de “alternativo” ser uma classificacdo int@pgeelo outro, estes jovens assim
rotulados, catalogados, estereotipados tém algc@amum que os diferenciam de outros
grupos presentes no centro historico de Jodo Pdsst@adiferenciacédo esta ligada ao aspecto
da classe social, pois geralmente sao jovens dsecimédia; ao gosto musical pela musica

pop, principalmente rock, considerada “independendetambém por apresentarem um
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comportamento que foge ao considerado padrdo dedsoe. Como colocou um dos jovens:
“alternativo seria um termo agregador de minor@s@ortamentais”.

Outro grupo € o formado pelos “sambistas efoardes”. Este grupo como ja foi
colocado se caracteriza principalmente por umaapst valorizar a musica brasileira do
samba e do choro de cunho mais tradicional e ac#éri valorizacdo destas musicas esta
ligada ao aspecto patrimonial da Praca Rio Bratum@-las neste espago traz ao mesmo um
aspecto de passado. Além disso, 0 que caractstearipo € a vestimenta, principalmente o
uso do chapéu panama.

Imagem 14 — Vendedor de chapéus na Praca Rio Breotm Rafael Pontual
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A predominancia do samba e do choro Reaca Rio Brancp muasicas nao
consideradas autenticamente paraibanas, desagradgamente a um grupo preocupado
com o aspecto da “paraibaneidatiefeste lugar. Eu chamo aqui este grupo de “parahyba
em vista da luta que eles travam para a mudangame da cidade de Jodo Pessoa para o seu
antigo nome, Parahyba, mudado a partir de uma @eaon grupo que estava no poder na
época.

Através do questionamento da importancia do fastdohco que gerou a mudanca do
nome de “Parahyba” para Jodo Pessoa e da mudargandaira do Estado, que passou a
simbolizar este fato, busca-se criar nos moradigelb&do Pessoa uma preocupacéo com estes
elementos simbdlicos e historicos, e consequentemeninteresse pelos mesmos em

fortalecer sua identidade enquanto paraibano.

Entdo, a gente tem uma questdao complicada na hestsaa, que €
uma questao extremamente politica partidaria. Assimmuma alianca
politica, assim como existem as aliancas entreadsdps hoje, e que
gerou um fato histérico, um assassinato, ir ampariisso a gente teve
0 nome da cidade e a bandeira mudada, assim, nljpa gé? Ai se
VOCé sair para conversar com as pessoas na ruaggrée ja fez isso,
muita gente nem sabe 0 que ocorreu, por que aguelrmelha e
preta? Por que ela tem o nome “nego”? Por que @ Bedsoa? E que
herdi foi esse Jodo Pessoa pra tomar o nome da oolsgle, sabe? E
€ uma bandeira que denota claramente € sangue,ehifio € uma
coisa pesada, isto simbolicamente durante os anosifguma coisa a
ver com esta construcédo de identidade (paraibamsfeequestdo de
auto-estima e de orgulho da galera (...) mas aegactia que é isso
né? Primeiro propor um debate, mais do querer caendeira mude,
mas do que querer fazer um gosto nosso, é quergomo debate, é
guerer levantar a questao, e levantar a reflexaaalera, assim, oh!
Por que essa bandeira? Por que esse cara levaue? i sabe qual
€ a historia disso? Saca? Ai tem gente que j&ayrita ndo que essa
bandeira que vocés tdo querendo de volta é umaehardb periodo
colonial, e também tem uma série de questbes ddaslv.” beleza!
Pode até ser que se proponha uma bandeira novasthagato de a
gente ta levantando o questionamento é o mais temger eu acho
gue é isso, é levantar o questionamento sobre HEstéria, o
simbalico que envolve tudo isso, que isso néo tadara ver, que a
nossa a cultura paraibana é muito maior do que g a gente nao
deveria ficar preso a isso, e que este revisitastaria também traga
orgulho na gente de ser paraibarRay@an, produtor cultural e um dos
gestores do Coletivo Mundo, entrevista em 15/013201

% Orgulho de ser paraibano.



91

Para este grupo, a luta pelo fortalecimento datidade paraibana passa tanto pela
mudanca do nome da capital e da bandeira do Estadm também pelo reconhecimento de
uma muasica autenticamente paraibana. Um dos gnasientos que escutei bastante na
mancha de lazer d@raca Rio Brancofoi que ali ndo deveria ser um lugar para se tocar
predominantemente o choro e o samba, que sdo maU$ieaionalizadas” e de origem
carioca. O que esta em discusséo entre eles és&rugao de uma identidade paraibana que
passa pela musicalidade do centro historico, de muesica que se toca ali € mais
representativa da “paraibaneidade”.

O forr6 entra como estratégico neste processo aoatwmstado como musica
autenticamenfé paraibana, assim como ocorreu com o frevo quednsformado em musica
autenticamente pernambucana, e com o proprio sgodade acordo com Vianna (199), foi
transformado em musica autenticamente brasilepaig&le uma longa negociagcdo em torno

da autenticidade sambista.

A transformacgédo do samba em musica nacional nwréaentendida, aqui,
como uma descoberta de nossas verdadeiras “rainésS escondidas, ou
“tapadas”, pela repressdo, mas sim como O procegsdnvencdo e

valorizacdo dessa autenticidade sambista (VIANN®OL p. 35)

O processo de invencao e valorizacédo da auteadieitbrrozeira, de transformacéo do
forr6 em muasica “autenticamente” paraibana, passaepta reivindicacdo de ter grupos e
artistas de forr6 sempre se apresentando nos esgagoroducédo e consumo da musica do
centro histérico, como é o caso da Praca Rio Brambm beco da Cachacaria Philipéia. Como
também através da luta politica pelo reconhecimdatéinstituto de Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN) do forr6 como Patrimér@ultural da Paraiba e do Brasil.

Mas apesar de existir estas diferencas, é ddizgér quem faz parte deste grupo e
como se identificam. Ser “parahyba”, assim comd‘s#ueiro” e como ser “sambistas e/ou
chordo”, ndo se trata de identidades rigidas, wengtransitam por elas e tém seus estilos de

vida individuais, o que torna dificil criar class#coes.

6140 autentico é sempre artificial, mas, para tdicéia simbdlica”, precisa ser encarado como @taquilo
que “sempre foi assim”. O samba do morro, recém+itado, passa a ser considerado o ritmo mais péos,
contaminado por influencias alienigenas, e queigaeser preservado (afastando qualquer possibdiabed
mudanca mais evidente) com o intuito de se prestawaém a “alma brasileiralVIANNA, 1999, p. 15)
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“ENCERRANDO OS TRABALHOS...”: ALGUMAS CONSIDERACOES

Antes de chegar a esta parte final, caminhos agmmeéortuosos foram percorridos
durante toda a pesquisa que deu nesta disserfagaw®iramente a minha preocupacao era
unicamente com questdes ligadas as politicas pati@is no centro historico de Jodo Pessoa,
mas a partir de leituras de textos etnograficogjidlmgo com o orientador e principalmente
através das observacdes durante o trabalho de canmg@squisa ganhou outros rumos, mas
sem esquecer aquela preocupacéo inicial.

Em vista que a proposta inicialmente era anal&sartransformacées nos espacos
publicos do centro histérico, a partir das acdepalder publico no sentido de preservar os
bens patrimoniais, partiu-se para verificar as mioas de lazer que se processavam nos
espaco requalificados. E foi observando estas daa&nma Praca Rio Branco que atentei para
0 aspecto da producdo e do consumo da musica less e pelos diversos grupos
presentes neste espaco.

A musica, no caso o choro, foi a principal ferrataeutilizada pelo poder publico para
promover uma ocupac¢do de maneira rapida daquede@gpos sua reforma. A proposta foi
de democratizar 0 mesmo movimentando-o culturalepemas o0 que se verificou foi que
existe uma diferenciagcdo e uma desigualdade nos eismcupacdes atribuidos pelos seus
frequentadores.

Percebe-se uma diferenciacdo e uma desigualdadereros de classe social, j& que
0S usos e ocupacgOes atribuidos pelos grupos deealaédia ndo sdo os mesmo dos grupos
das classes populares, apesar de as vezes eristimteracdo. E também se percebe uma
diversidade de grupos juvenis com diversas mandease relacionar ndo s6 naquele lugar,
mas no centro histérico como todo. As experiéneiaglas ali pelos jovens através das
performances musicais sdo por onde constroem agsgoem suas identidades e os préprios
lugares.

Desta forma, a proposta desta dissertacdo foiteeitet® mesmo tempo para dois
aspectos do pensamento sobre a juventude, ou camBags (1993, p. 22), “dois eixos
semanticos” que dizem respeito primeiraisilaridadesentre 0s jovens ou grupo de jovens,
Ou seja, aspectos em comum que estéo ligados dasmala vida como demandas de lazer,
consciéncia e atitude politica, expectativas deatheo, consumo cultural, etc., e segundo,

principalmente, adiferencas sociaigue existem entre eles.
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Ao pesquisar em um lugar especifico como o cdristdrico de Jodo Pessoa buscou-
se chamar a atencdo tanto para os elementos agregiadociabilidades) quanto para os
elementos “aparentemente” desagregadores (coffldos jovens. Com a utilizacdo da
categoria mancha de Magnani (2002) a propostadoiatencdo a sociabilidade dos jovens
naquele lugar, pensando “as permanéncias e redpdas” das suas praticas de lazer e de
consumo cultural.

Entretanto, como se viu ndo existe uma homogeneidas jovens no centro historico,
apesar de o foco ter sido, por uma questdo metgidaléem trés grupos, o dos “sambistas
e/ou chordes”, o dos “roqueiros” e 0 dos “parah{jbsfo varios 0s grupos juvenis com suas
diferentes culturas que interagem naquele lugagu® impede de falar numa identidade
genérica dos jovens ali.

Apesar de existir um tipo de sociabilidade que fevas mesmos a preferirem
frequentar o centro histérico para o lazer do finsémana ao invés de outros espacos da
cidade, suas experiéncias vividas ali segue v&aosnhos, as vezes até mesmo contrarios,
isto por se tratar de um lugar. No lugar, seguneitel(2006, p. 40) “se inscrevem as marcas
que caracterizam as diferentes demandas de pen@&mtc a uma coletividade”.

E como se verificou estas “diferentes demandaset@nrimento” dos jovens nas
experiéncias vividas no centro historico de Jodss®e se deu principalmente através das
musicas. Elas aparecem ali como principal elemeéatdiferenciagcdo dos grupos juvenis, por
onde expressam seus diferentes estilos de vidautilém aqui o termo “tribo urbana” para
definir estes grupos pelo fato de que, concordammio Magnani (2007, p. 17), existe uma

limitagdo no seu uso do “mal-entendido entre oiderjue se atribui ao termo”.

“tribo” nos estudos tradicionais de etnologia — gpenta para alian¢cas mais
amplas entre clés, segmentos, grupos locais, &®@s-eu uso para designar
grupos de jovens, no cenario das metropoles, qoeaeexatamente o
contrario: pensa-se logo em pequenos grupos bamielos, com regras e
costumes particulares, em contraste com o caratessifitado que
comumente se atribui ao estilo de vida das granitkEgles. Ndo se pode
descartar, ademais, a carga de preconceito emaeitue véem disputas de
gangues como “conflitos tribais”.” (Magnani, 20Q717)

N&o se percebe esta delimitacdo nos grupos jumersentro historico e como foi dito
0 aspecto da violéncia entre eles ndo € uma cdastaguele lugar. Entretanto, existe um
aspecto deste termo que precisa ser levado em goaté o da alteridade, tendo em vista que
a construcdo da identidade de um grupo passa petmhiecimento da oposi¢cao ao outro

grupo.
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Desta forma o termo “tribo” ajuda a pensar a fooomo se dé a diferenciagdo dos
grupos através das suas relacées no espaco uegumdo Pais (2004, p. 12) no fenbmeno
das “tribos urbanas” esta presenteresisténciagrupal, substantivamente ligada a ideia de
atrito”, ou seja, a oposicao entre os grupos sdedénaneira conflitante. Isto leva a pensar
numa fragmentacdo dos grupos, entretanto, comodadientou Simmel (1983), o conflito
também é agregador.

O conflito para Simmel (1993) é uma forma de “ag@b”, que segundo ele € o
processo fundamental da realidade inter-humandpague é fundamental para a formacao e
manutenc¢do da sociedade. Segundo o autor ndo asapesociabilidade que age como forca
de agregacdo dos sujeitos, pois esta presenterramdéelacao social o dualismo divergente,
falar na existéncia de uma “uniao” pura seria atggal, o processo da vida real ndo mostra
isto.

Portanto, o conflito funciona também como uma fggasente na vida cotidiana que
promove a coletividade, ainda que um dos lados adlito seja aniquilado. Ele opera
diretamente ndo s6 na construcdo da unidade deosyjcomo também em cada momento
da existéncia desta unidade, pois se trata de as\andis vividas interacdes, nunca exercido
por um individuo solitario.

Desta forma ndo podemos entédo dizer que as sim@gdeonflito vividas pelos jovens
e pelos grupos juvenis no centro historico levauma desagregacdo, ou uma fragmentacao
dos mesmos, ao contrario, é através destas expesémre claro das experiéncias de
sociabilidade que se constréi o sentimento de partento comum aquele lugar e a um

grupo etario.
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ANEXO 01

Roteiro da entrevista com os produtores culturais:

1 — Nome, idade, e ocupacao?
2- Quando comecou a frequentar o Centro Histoep®@r que motivo? O que atrai?

3 — Como vocé ver Centro Histérico hoje? Princigaite com relacdo aos tipos de musica
gue tocam neste lugar?

4 - Tem algo que precisa melhorar? Quantidade @ates? Presenca de outros estilos
musicais? Publico?

5 - Para vocé como é poder trabalhar com cultur@erdro Histérico?
6 - O que acha da proposta da mudanca do noméandaira da capital?

7 — Pensando outros espacos revitalizados do CeEligtérico, como a Praga Rio Branco?
Como vocé ver esta reforma? O que mudou para amdias culturais do Centro Histérico?

8 — Passou a frequentar aquele espaco apoés a af@mja frequentava antes?
9 — Vocé se identifica com algum grupo juvenil prée no Centro Histérico?

10 - Acha que este € um espaco que todos os gfs@obista, metaleiros, punks, regueiros,
etc..) ocupa aquele espaco de forma igual, ouesnidiferencas?

11 — Enquanto produtor cultural como vocé ver o papel no fazer da musica no Centro
Historico?

12 — Além de ir ao Centro Histérico, o que maistwws fazer para se diverti nos fins de
semana?

13 — Tem alguma experiéncia interessante que vgeé@ no CH que queira falar?

14 — Costuma do Centro Histérico “imendar” para@aitantos de Jodo Pessoa?

15 — Enquanto jovem, como vocé se identifica?

16 — Se sente livre para se divertir? Ou acha qummpromissos e as cobrancgas da familia e
da sociedade em geral impedem?

17 — Nos momentos de lazer, consegue se despmmtiabalho, ou do estudo?

18 — Para terminar, uma pergunta mais ampla, @ esomo € ser jovem em Jodo Pessoa?
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ANEXO 02

Roteiro da entrevista com os frequentadores dor@eéfistorico:

1 — Nome, idade, e ocupacao?

2- Com que frequéncia vai ao CH para se divertie3fiecificamente ao chorinho?
3 -0 que faz aiirla? O que atrai?

4 — Ja frequentava aquele espaco antes da refereada Rio Branco?

5 — O que vocé acha que mudou apés a reforma?

6 - Tem algo que vocé acha que deveria melhorar?

7 — Vocé se identifica com algum grupo presente ali

8 - Acha que aquele é um espaco que ndo deveegeefitado por algum grupo?

9 — E 0 que acha das musicas que tocam naquelgo@sypacé gosta? Acha que deveriam
tocar outras musicas?

10 — Se sente a vontade para tocar naquele espante?um reconhecimento do publico?
11 — Tocar para vocé é uma diversdo ou um compsofhis

12 — E o0 que acha dos outros musicos? Sao de gdetdeveriam melhorar? Consegue
interagir com eles?

13 — Quando vai ao CH, costuma de |a ir para oltigezes? Ou geralmente vai para casa?
14 — Além de ir ao CH, o que mais costuma fazea pardiverti nos fins de semana?

15 — Tem alguma experiéncia interessante que vige@ wo CH que queira falar?

16- Vocé acha ali um espaco democrético? Todosupeg tém acesso de forma igual?

17 — Acha que deveriam ter mais eventos ali? Seadgum especifico?

18 — Engquanto jovem, como vocé se identifica?

19 — Se sente livre para se divertir? Ou acha qu®mpromissos e as cobrancgas da familia e
da sociedade em geral impedem?

20 — Nos momentos de lazer, consegue se despmmtiabalho, ou do estudo?

21 — Para terminar, para vocé o que é ser jovem?
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ANEXO 03
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PREFEITURA MUNICIPAL DE JOAO PESSOA

Secretaria de Planejamento
Diretoria de Geoprocessamento e Cadastro Urbano
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ANEXO 05 — Noticias

- MoOdrd Epones - W3S0M - O Fortal de Noblcss da Paralba, Mo...
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'Sambio’ agita a Praca Antenor Navarro neste sabado

Alnis wm “Sambdio’ vai agitar a Praca Antenor Navarro, no Centro Historico de
Joio Pessoa, neste sabado, 28. A festa comeca a partir das 17h e tera como
atracio a banda ‘Mirandinha ¢ Samba da Paraiba’, que vai executar os grandes
classicos do samba de raiz de todos os tempos.

agtar a Praca Anfenor Navarro. no Centro Historico de Jodo Pessoa, neste sabado, 28 A
festa comeca a partir das 17h e tera como atracio a banda “Mirandinha e Samba da Paraiba’
que vai executar os grandes classicos do samba de raiz de todos os tempos.

O evento é promovido a cada 15 dias, pelos proprietinios do restaurante “Coznha
Mamjericio”, com o apoio da Prefeitura de Jodo Pessoa (PMIP), e vematraindo, a cada
edicio, um mimero maior de pessoas de todas as 1dades. Para garantir a trangiulidade e a
seguranga dos freqiientadores do “Sambdo’, a Prefertura adotou unm série de medidas e, a
partir deste siabado, a circulagio de veiculos na area sera orgamzada por agentes da
Supenntendéncia de Transportes e Transito (ST Trans), como forma de evitar problemms com
estacionamentos e engarrafamentos.

Pablico maior

De acordo com Lau Siqueira, presidente da Fundacio Cultural de Jodo Pessoa (Funjope),
quando o “Samb3o’” comegou ha cerca de um ano atraia cerca de 100 pessoas e agora sio
mais de 1.500 participantes que lotam a Praga Antenor Navarro.

“0 evento deixou de ser do Mamjericio e passou a ser da praga. Por 1sso, temos que adotar
algumas providéncias para garanhr a cophmudade desse sucesso, a exenplﬂ do ordenamento
dos ambulantes™, afirmou Siquetra, acrescentando que os agentes da Secretania de
Dmenvuhrmxxm Urbano véo chegar cedo para orgamzar os camelds epmihuaverﬂade
bebidas em vasilhame de vidro. “E uma determinacio do Ministério Publico que visaa
segranca das pessoas € nos temos que assegurar 1550, arrematon

Limpeza

Ji os agentes da Autarquua Especial Mumcipal de Limpeza Urbana (Emlur) vio ficar de
plantio para garantir a limpeza da praga durante e depois da festa. “Essa € unm area nmito
visitada pelos turistas e a limpeza é imprescindivel emtodos os momentos.™ afirmou Ruth
Avelino, diretora de Divulgacio e Marketing da Secretaria Executiva de Turismo (Setur).
Para assegurar uma maior comodidade ao publico, a Fumope vai dispombilizar dois
banheiros quinncos na irea da festa.

Além disso. a Secretana de Infra-Estrutura (Seinfra) vai cindar da iluminacio e da
mamiencio do local. A semranca serd garantida pelos homens da Policia Militar, que vio
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fazer rondas pelo local duwante e depods da realizacio do evento.

“Esse “Sambdo’ & importante para a cidade de Jodio Pessoa, pois além de movimentar o
Ceniro Histérico confribuindo para sua revitalizacio. valoriza e resgata o verdadeiro samba,
além de perar nm increnento 1A econonua, pof cavsa do anmento do fleo nos outros bares e
lojas instaladas no local”, ressaltou Lau Siqueira, afirmando que a idéia da Funjope &
promwover eventos semanais na Praca Amtencr Navarro, sempre nas sextas-feiras a noite e
sabados nos finais de tarde.
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O abacaxi da cultura

Para antropdlogo, governo tem dificuldade em implantar uma politica cultural, mas a anticultural &
corriqueira
11 de feverelro de 2013 | 190 56

Noticia = 5| A+ A | Assine a Newsletter Tweet 308

Enviar Recomendar 6.149 p 1; TE SEUS AMIgos.

lwan Marsigia, de O Estado de 5. Paulo

Com a sua peculiar estridéncia, a assim chamada "nova classe média" ocupa, além de
aeroportos e manchetes de economia, o centro da cena cultural brasileira. E o carnaval do
Ai se eu te Pego, do tchereré-tche-tehé, da Beyoncé paraense Gaby Amarantos, da
redengdo do funk carioca e também da tragédia da Gurizada Fandangueira. INessa
explosdo de sentidos figurados e literais, que marcas deixardo impressas na cultura
nacional os cerca de 40 milhdes de "ex-pobres” - na jocosa definicio de MC Papo - que
ascenderam ao mercado na iiltima década?

Na opiniio do antropologo Hermano Vianna, antes de mais nada vale a pena remeter para
a discussdo da cultura a critica feita pelo ex-presidente FHC ao termo nova classe média.
"Ha de tudo nela: pastores de igrejas evangélicas, DJs de tecnobrega, militantes de
coletivos periféricos, donos de lan houses”, diz o irmdo mais velho do guitarrista Herbert
Vianna, dos Paralamas, e um dos mais importantes pesquisadores musicais do Pais. "0
rétulo impreeiso tenta dar conta de uma grande transformacio da sociedade brasileira
ainda ndo analisada devidamente.”

Aos que denunciam um suposto empobrecimento geral das manifestages artisticas no
Pais, o doutor em antropologia social pelo Museu Wacional da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ) - que também & consultor do programa Esquenta!, de Regina Casé, na
Globo -, langa mao de uma metafora, a do disco voador: trata-se de um olhar que sobrevoa
o Pais sem conexdo com o mundo de baixo que agora penetra a fuse]agem da nave,
incomodando seus finos tripulantes. E reedita, em tom de provocacio, a enfatica defesa
que faz ha anos da misica mais popular dos morros cariocas. "Encontro no fank muitos
elementos que o tornam superior a uma sub-MPB que tentam me empurrar como misica

de qualidade.”

Ma Glfima década, o Brasil vive a ascensio de uma nova classe média e a chamada inclusiio pelo
consumo. De que forma essa transformacéo se expressa no ambito da cultura?

Em seu artigo de domingo passado no Estado, Femando Henrique Cardoso escreveu que "a dissolugdo do
coneeito de clazses em mmmﬂa‘chmﬂmn B, C, D, ou nesta nova classe média’,
dificil s . Falou mais como socidlogo do que como ex-presidente ou politico da
ig80. Eu, como de Gilberto Velho - por sua vez orientando de Ruth Cardoso,
:manmﬁ:ﬂi&pﬂgdﬂaﬂealﬁt&ﬂrﬂmm a:ei‘.u'mleGlheﬂnﬁzesselmsubrenm&
drogas entre jovens da velha classe média -, posso afimar que tal &M NS0 S8
culturalmente. Quando dizemos "nova classe média” MMMg‘ummﬂe
heterogéneo em termos de estilos de vida e visdes de mundo. Ha de tudo nela: pastores de igrejas
evangélicas, DJs de tecnobrega, militantes de coletivos periféricos, donos de lan houses, ete. O ritulo
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impreciso tenta dar conta de uma grande transformac o da sociedade brasileira, ainda néo analisada 09 Prego do imével deve subr menos em 2013
devidamente. 10 Palmeiras segura o campedo mundial, o ...

Em que termos falta analisada?

Ela nfio € apenas uma transformago econdmica. Aconteceu ac mesmo tempo em gue outras mudang as
profundas se processavam. Na cultura, as consequéncias da rewolug&o digital foram imediatas. O modelo de
negocios da "inddstria cultural”, que funciona na base do broadcast, poucos-para-muitos, ainda néo
consaguiu se adaptar ac mundo das redes, muitos-para-muitos. Por exemplo, o mundo das gravadoras de
discos, que comandava o mercado mundial de musica popular, praticamente desmoronou. Milhares de
pequenos estidios surgiram em todas as periferias. Seus produtos sfo distribuidos via intemet e fazem
SUCESS0 SEm precisar de radio, imprensa, Tv. Em 2006, guando escrew o texto para langamento do
programa Central da Periferia, na Globo, deixei claro: somos a midia de massa comendo atras da musica
mais popular nas ruas brasileiras que nunca esteve na TV antes. Descrev a grande midia como um disco
woador, sobrevoando o Pais, sem conexfic com o munde "de baixo”. De 13 para cd, nada mudou tanto assim:
apenas o barulho de fora (Al se eu te Pego), amplificado por milhdes de alto-falantes de som automotivo ou
de celulares ligados em redes sociais, ja penetra a fuselagem da nave, incomedando seus fincs tripulantes.

O sr. quer dizer que ha um incémodo com a democratizagio da cultura?

© melhor texto sobre isso & o do Otévio Velho dizendo que ndo ha mais grotbes no Brasil. Ele chticava a
opinido de que os wotos que elegeram Lula vinham de grotdes ignorantes e sem conexdo com a realidade
contempordnea. Quem ndo viaja pelo interior ndo deve se dar conta disso. Quando piso em qualquer biboca,
longe das capitais, logo tro grupas articuladissimos, tocando projstos sociais e culturais muitas vezes
com repercussao intemacional. E ha também uma politizacdo geral nesse interior que ndo € so de esquerda,
& quase sempre ndo tem lugar definido no espectro idecldgico tradicional. Ela € altemativa & vida politico-
partidaria, parte do “disco voador”, & produziu importantes organizagdes como a Cufa (Central Unica de
Fawelas) e o AfroReggae. O pop periférico e a politizago cultural periférica - gue ndo mantém relagbes
harmoniosas entre si - sfo as principais novidades culturais brasileiras das duas Gltimas décadas.

E as politicas de cultura do Pais, estio dando o melhor a essa populagio ou apenas reforgando
esteredtipos?

Politicas de cultura ndo devem "dar” nada para a populago. Isso se parece com promessa velha de politico
acostumado ao ar condicionado no disco voador: ™Vou levar cultura para as favelas”™. A imagem tradiciconal era
a favela como vazio cultural que devia ser iluminada com arte de fora. Os proprios favelados ja deram a
resposta: "Qual & mané, o que ndo falta aqui & cultura”. As politicas de cultura, entdo, precisam trabalhar
junto com o que ja acontece em cada lugar, possibilitando uma melhor circulagéo de informagdes e
contribuindo para ampliagdes de hori de iras de fazer arte, que foram criadas muitas veres acs
trancos & bamancos (ou dentro de bamacos). Outro dia v um censo cultural realizado com jovens de areas
“ex-pobres” - expressdo inventada pelo MC Papo, rei do reggaston minsiro - do Rio revelando uma maioria
absoluta que nunca tinha ido a um show musical. Conhego bem as dreas onde a pesquisa foi aplicada e sei
que essa rapaziada frequenta baile funk com muitas apresentacdes ao vivo. Aguilo ndo € considerado show
musical? Por quem, o pesquisador ou o pesquisado? Show musical & o qué? 56 o que acontece no Citibank
Hall?

O =r. foi um defensor dos CEUs e dos Telecentros da entio prefeita Marta Suplicy. O que achou do
Vale Cultura, apresentado pela agora ministra?

© Vale Cultura ndo foi inventado pelo ministério Marta. Tem longa histéria de formulagSo & debate, anterior
até 4 data de 2009, quando foi para o Congresso. Ma época, o entdo ministro Juca Ferreira ja precisou atacar
a opinifio de que o dinheiro "n&o deveria ser usado em baile funk”. Juca seguiu o pensamento de Gilberto Gil,
que numa de suas melhores frases como ministro disse: "Cultura ruim também & cultura”. E izso, nio tenho
0 que acrescentar porque sei gque Gil & Juca sabem que funk ndo & cultura ruim. Gil até ja cantou, em
declarag o de amor para o Rio, "guero ser teu funk".

Entio o &r. concorda com a resposta da ministra aos criticos do Vale Cultura: 'Se quiser comprar
revista de quinta categoria, pode’ e 'compra porcaria quem quiser'?

E engragado: quando a politica deixa o mercado decidir como o incentivo vai ser usado, € acusada de
sustentar cultura de mercado com dinheino plblico. Quando quer comigir “distorgdes do mercado”, como o
fato de a regifio Sudeste acabar com a maior porcentagem do dinheino da Lei Rouanet, € acusada de
dirgisme cultural. Parece que todos preferem o imobilismo - que o ministério néo proponha politica nenhuma.
N&o momo de amores pelo Vale Cultura, mas encaro sua implementag&o como uma experiéncia. Por gue, de
antemo, achar que ele vai ser usado 0 em porcara? Essa € a imagem que temos do tal "povo™, coitadinho,
que precisa de nossa onientago para saber o que & bom. E se for assim, por que esses criticos ndo partem
para a porta das fabricas para ensinar ao pove © gue € bom, com seni¢o de van gratis direto para a Sala Séo
Paulo?

Alida de Juca Ferreira, um baiano, para a Secretaria de Cultura paulistana de Fernando Haddad,
Ihe agradou?

Confeszo que figuei surpreso. Estamos acostumados a pensar a politica estadual ou municipal de forma
paroquial, como =& =0 os locais pudessem lidar com realidades locais. Entdo foi surpresa boa: uma pessoa
de fora pode descobrir maneiras novas para resclver velhos problemas ja naturalizados pelos nativos. Mesmo
quando entende as coisas de forma emada. Lembro a descoberta do tropicalismo pelos criticos estrangsiros
nos ancs 1990; eles falaram mwita besteira, ndo captavam as sulilezas do nosso contexto, temivelmente
complexo para gringos. Mas aquilo me fez entender nosso passado musical com novos olhos, e tudo ficou
ainda mais interessante. Espero gue o mesmo aconteca com o didlogo entre o baiano Juca e os paulistanos,
que sempre souberam acolher bem os baianos, a ponto de ninguém poder dizer com certeza se o
tropicalismeo & baiano ou paulistano. Mandei até uma sugestdo, de que uma das primeiras agdes do now
secretario deveria ser um encontro com a grande comunidade do samba paulistano.

E como vai a cultura em sua cidade, o Rio?

Mo Rio acontecem outras surpresas: uma pessoa de fora, o gaicho Beltrame, impulsionou o projeto das
UPPs. Por anos fui defender o funk e a pessibilidade de realizago dos bailes na Secretaria de Seguranga - ja
que a Secretana de Cultura nunca s& pronunciava. Hoje, hd uma nova era de projetos culturais. Bom sinal
para a cidade, que agora, pds-tragédia em Santa Maria, tema do Beltrame, percebe como as coisas estavam
descontroladas. Havia a tal da Resolugdo 013 gue era sempre usada por policiais quando queriam fechar um
baile. Tudo podia ser motivo: falta de saidas de emengéncia, banheiros, isolamento acdstico, etc. Agora
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sabemos gue mesmo os espacos culfurais da prefeitura ou do Estado funcionavam contranando regras de
seguranga. Por que s os bailes eram fechados?

Eo carnaval? Nessa semana de exaltacio & jibilo pais afora, temos o que comemorar?

Este camaval € do sertanejo, do amocha, do funk paulistanc. Ela & Top, do paulistane MC Bola, € a musica
mais tocada no radic em Salvador, com vers&o bem local. Essa & a brincadeira musical preferida atualmente:
08 sucessos ganham versdes em todos os rtmos do momento. E os estilos se misturam. Quem dina que o
sertangjo ina virar misica de balada? Quem diria que Campo Grande, Mato Grosso do Sul, ira se transformar
na capital do pop brasileina? Eu ndo entendia muito bem o mundo do sertansjo. Até que fui numa festa de
funde de quintal, bem familiar, em Campo Grande. Uma dupla tocava cangdes que eu nunca ouvira antes €
todo mundo fazia coro, com emogdo téo explosiva quanto no momento mais animado do bumbodromo de
Parintins. Foi minha rendi¢o: gosto de pop fake, mas também ndo resisto diante da autenticidade. Naguele
momento, gostei por motives antropologicos, © gue me encantava era o amor gue aguelas pessoas sentiam
por aquela misica. Estava clano gue algo grande iria acontecer dali. Hoje gosto tambem por motivos
musicais. Mas ha cutro aspecte interessante nessa brincadeira, gue € bem mais que musica. Minguém, nem
mesmo o f mais "inculte”, acha que Al s& eu te Pego & um classico de Tom Jobim. Aquilo & outra coisa: um
mote para festa, para animacéo coletiva. Comegou com uma cantoria de meninas paraibanas viajando para a
Disney, virou refréio para animar turistas em Porto Seguro e depois fomd em Feira de Santana. Michel Telo
transformou o resultade em cang@o pop, que ja foi apropriada em videos em todo o planeta, como Gangnam
Style. O que importa ai & o processo, a diversdo agora, o riso solto, e ndo a obra-prima para ser venerada
como fuga de Bach. E preciso julgar as duas coisas com critérios diferentes_

O sr. parece otimista, mas ha alguns dias o sambista Zeca Pagodinho criticou o carnaval no Rio,
disse que "tudo foi roubado’ & ndo se vé mais nem enfeites nas ruas de periferia. Sambas-enredo
falam de paises distantes e cavalos manga-larga por exigéncia de patrocinadores. E até o elogiado
renascimento dos bloquinhos de rua, em contraponto ao megashow mercantilizado do
sambadromo, ja & promovido por marcas de cerveja. A massificacio pde em risco a riqueza da
festa?

O camaal & uma festa modema, que cresceu mesmo a parir do final do século 19. O primeino desfile de
escola de samba aconteceu em 1929, e o patrocinio dos jomais foi importante para sua popularizagéo e
“oficializagdc". Antes era algo menor no calendério cultural do Rio. A grande festa da cidade era o Divino, que
ocupava o Campo de Santana durante varas semanas. Desaparsceu. Nem por isso o Rio deixou de sero
Rio. Tudo muda. E muitas novidades importantes tém origem em desrespeito a tradigdes. O baiano Hilaro
queria botar seu temo de Reis nas ruas carocas. Motando que o 6 de janeiro ndo era dia de folia no Rio,
resolveu sair no camaval. Deu nos ranchos, nas escolas de samba e assim por diante. Se fosse fiel as regras
tradicionais, a cultura da cidade hoje seria bem diferente. Eu adorava o camaval no Centro do Rio no inicio
dos anos 80. Cacique de Ramos e Bafo da Onga desfilavam gigantescos, empolgadissimos. Aquilo foi
minguando, melancolicamente. Houve ano que ndo escutei nenhum som de blocos na rua. Hoje ha cada dia
mais blocos, cada vez maiores. A garctada carioca, de todas as classes, voltou a ter no camaval sua melhor
festa. Viocé ndo gosta de blocos comerciais? Mo se preocupe, ha muitos cutros que fogem do comércio.
Meste ano vai ter até bloco que 56 canta marchinhas baseadas em tragédias gregas.

Ha quem veja, no entanto, um empobrecimento nas manife stages artisticas de hoje,
especialmente se lembrarmos do samba de raiz de Cartola e Pixinguinha, por exemplo. Nio ha em
seu discurso uma certa corregio politica que impede a critica?

Cito mais uma vez Gil: raiz para mim 0 de mandioca. Samba € misica modema, criada no inicio do século
20, inclusive com a invengdo de instrumentos novos, come o surdo, criado a partir de tonéis industriais. Tudo
muda, o tempo todo. Ficou mais pobre? A parlir de que critério? Sei que o relativiemo esta fora de moda.
Mem ligo: sou relativista incomighel, cada vez mais radical. Constantements me pego fazendo coro para
Hémon brigando com seu pai Creonte, em Antigona: "Guarda-te, pois, de te apegares a um 56 modo de
pensar, crendo que o que dizes, e por seres tu que o dizes, exclui qualquer outra possibilidade de ver e sentir
as coisas”. Mdo tem quem me convenga que ha um fundamento estético Gnico a partir do qual podemos
decretar o empobrecimento ou o enriguecimento das criagfes humanas. Mas digamos que ha: entio
encontro no funk muitos elementos que o tomam superior @ uma sub-MPB que tentam me empurrar como
misica de qualidade. O tamborzéo do funk sahou a misica brasileira na virada do século 20 para 0 21. E
vanguarda mesmo, concretismo eletrdnico afro-brasilsiro. Mas para gquem acha gue hip hop ndo & misica, ou
que Stockhausen ndo & misica, o gue estou falands & delifo. Um consolo & saber que a produgdo da
gravadora Motown um dia foi considerada por todos os criticos como lixo comercial sem futuro.

A que servem iniciativas suas como o programa Esquenta!, com Regina Casé?

Antes de qualquer outra coisa queremos fazer uma boa festa. Nas gravagdes do programa, os momentos que
mais nos agradam sfo quando a plateia assume o controle e virames espectadores da fara coletiva. Como
em gualquer outra festa boa, para isso acontecer & precigo reunir gente que pensa diferente e ndo tenha
preconceito diante das diferengas. Reuniio s6 com gente que pensa igual ndo tem graga.

O Brasil deveria apostar num programa de inclusio social pela cultura?

Detesto a palawa inclus&o por motives que ja comentei nas respostas anteriores: parece que a salvagdo do
excluido - que ndo tem nada, & um vazio a ser preenchido por bom conteldo - esta na sua captura por um
mundo que néo & dele, ndo sua transformag o em Outro. Partindo dessa premissa, a politica cultural ja seria
de grande valor se ndo atrapalhasse o que ja existe. O govemno tem enorme dificuldade para criar e implantar
politica cultural. Mas politica anticultural & comiqueira. Como a proibigio dos bailes funk guande a midsica
estava nascendo, empurando-a para dentro de momos controlados pelo trafico armado. O “funk proibiddc” foi
produto dessa agdo anticultural do poder plblico.

Estad3c PME - Links patrecinados

Motor Novo de Novo
Retifica Motor Vidro - Solugdo em motores nadonais & importados

www retifica . combr
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UMA VISAO SOBRE A SEMANA DO ROCK EM JOAO
PESSOApor Igor Von Richthofen

Texto postado na rede sodrcebookno dia 17 de Julho de 2012 as 14:39 -

Uma semana de rock bem movimentada em Jodo Pessmanecar pelo debate
mediado por Rayan Lins, realizado no Espaco Munttaresmitido ao vivo pela net através
da P6s Tv. Na roda estavam Chico Correa, Arthursdgsilsom Barros e Toninho
Borbo dividindo suas experiéncias e impressdesesabmusica independente ontem e hoje.
Interessante ndo soO para quem tem banda, mas) patadico ter uma nocao das dificuldades
em se produzir masica independente e tornar iss®d eonstante, e ainda assim, conseguir
manter a qualidade. Algo que muitas vezes ndo tesualevido reconhecimento, mas é pra
isso que tem gente ai, cada um ao seu modo lutaado que a producdo esteja sempre
inquieta diante das dificuldades.

Porém, o exemplo pratico estava por vir na skeita-e no sabado. Chego ao Centro
histérico e encontro a praca Antenor Navarro lat&lamo cheguei meio atrasado perdi o0s
shows do Divina Comédia Humana e do Sex On ThetB&&x palco da pracga estava rolando
o stoner do Monster Coyote(RN). Show direto e fonal como um tiro certeiro, tendo uma
boa aceitacdo do publico. Agora restava conferpréasimas atracdes. Uma banda local que
sempre prezou por fazer rock sem firulas e poesia soar pedante, sobem ao palco do
Espaco Mundo e atendem pelo nome de Musa Junk@d&uDetonam um dos melhores
shows da banda entre os que ja presenciei e idduio repertorio as muasicas do ultimo
EP, "Melodias & Distorgdes". Tendo participacdes
de Ikaro (Squizopop eNoYzY), Second (Malaquias em
Perigo), Dorivan (Maruim e Prideofmom) e llsom (#@iek Bomba e The Ramalhos), numa
bagunca que ndo se vé com tanta frequéncia. O Mudae Suicida encerrou seu show com
uma cover de "Dead Setusa's Drive", um classiceat@anagem garageira dos paraibanos
do Nailspop. O Desalma(PE) encerra a noite de sedta um show competente e técnico,
muito embora com uma sonoridade que ndo é do nrad@gQuando estou indo ao ponto de
onibus ao término da programacdo encontro um amigo toca baixo no Mobié e que
comenta do show que foi organizado em outra casahdevs da praca - a Casa de
Musicultura. La tocaram o Mobié, com seu regiorgkasivo; o Trémulos, numa fusédo de
rock e funk; Equilibrio Cosmico, que bebe da fambs anos 90 e da psicodelia; Sob Aviso,

com seu rock'n'roll basico e o Sou Karma, que rd@thego bem, mas pela variedade de
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atracoes, pude concluir que garantiram o rock nea ke Musicultura. Esse amigo ainda
confirma que os shows foram bacanas, a bilhetehaiic bem os gastos do evento e ainda
pagar uma parte para cada banda. Uma sexta queixaeetinpolgado em meio a tanto banho
de agua fria vindo de gente descrente porque seatmu em reclamar, nada fazer e que
ainda espera que tudo seja entregue em suas magss.agar de quem vive apenas em
nostalgia ou desdenhando o presente. Sorte de na@erasta se privando de conhecer novas
idéias e de ousar algo novo também.

A programacao ainda tinha atracdes agendadas [satzado, ultimo dia da SEMANA
DO ROCK. Dessa vez chego cedo a tempo de pegas m&lchows de mais uma edigéo
do Projeto Demo Tape e o NoYzY comeca logo aposfiegina de producdo musical.
Comecam com "Loose" do Stooges e na sequénciamefarendo inferno no palco com
musicas autorais. Detonam um show caodtico e cora egoentes do som de Seattle, mas,
com composic¢des onde detalhes na guitarra e bemondiavam que a banda néo se limita a
apenas reproduzir uma estética. Quem procurar mate do que um show de rock vai estar
perdendo seu tempo. A proxima atracdo, Nightimgjahlancado a pouco tempo na net o
single "Cinema" e vinha chamando atencédo pela dp@di da producdo do seu material.
Disparam um set list recheado de boas composigiéssras rasgadas e melodias pop, na
tradicdo das cancdes com refréo e tudo o mais. &noppassado, mas uma nitida influéncia
de coisas atuais como o Artic Monkeys, montam uerelcial que foi prejudicado pelo som
que parecia ndo estar bem regulado, talvez peladaake de estrear ou pela correria devido a
algum atraso em relacdo ao horario do evento. Ermfiam iria continuar a noite era uma
atracdo no minimo peculiar, 0 Maxim de Mamae. EE§0 prestes a lancar um EP chamado
"Violéncia Gratuita Sem Fins Lucrativos" e fazem som pesado que poderia ser algo entre
Sepultura na época do "Roots" e a finada bandgp@iEaUm som pesado, bem humorado e
com uma boa divulgacdo através das redes sociaigaguinha despertando interesse do
publico. Apesar da diverséo e peso em excessonalgom ainda me parecia estranho e creio
gue tiveram algum problema parecido com o Nightieiltima banda se chama Mate ou
Morra e tem algumas influéncias parecidas com oiMaporém, pendendo mais para a
seriedade das letras e postura do hardcore cormpodse notar em seu recem lancado EP.
Fazem um bom show, no entanto, ndo me instigoo.tant

Shows terminados, na hora de voltar pra casa,cim & certeza de que temos coisa
nova e boa sendo produzida por bandas como oraaeteg236, Madrecita, Naresh, Red
Butcher, Lamurian, Invéxis, Duryodhana, entre aatbons sons que tem surgido. Levando

em conta também a volta de grupos antigos a exeohplAEP e do Stress City, eu me
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pergunto se o problema que alguns tanto procuraebatem, muitas vezes desdenhando o
gue esta sendo produzido, é realmente um problemz@ddde ou das pessoas que nao se
movem para criar a sua alternativa? Enquanto radvamo Tape no Espaco Mundo, o Pogo
Pub abria suas portas para o show das bandas igntistrra, Derrotista, DDA, Comedores
de Lixo e Tuna. Um espaco que tem se firmado nwessg do "faga-vocé-mesmo" e se
mantém funcionando, mesmo tendo as suas limitg¢coeso todos os espacos aqui). Entdo...
vocé fica em casa reclamando que ndo tem show rggéep Ou que sua banda fica socada
em um estudio se sentindo injusticada? Crie a #esnativa ou procure um dos desses
espacos. Conheca o0 que esta rolando, porque estdibersificado. Se mesmo assim néo
rolar identificagcdo com nada: tome uma atitudeseiras a responsabilidade sobre o que vocé
absorve nesse meio, faca alguma diferenca e néuisea rechear estatisticas. A ndo ser que
se contente em estagnar e fechar os olhos para tequerca. E isso vale pra vocé agente
cultural, produtor, membro de banda que tanto cealarizacdo pelo seu trabalho e tanto se
gaba da sua produgéo, mas ndo comparece em nada@seja seu ou que envolva os seus.
A musica independente ndo precisa de gente acomaiadgoista, nem de gente se achando
0 messias da musica independente, precisamos denerdacao e de respeito mutuo, mesmo
(e principalmente) lidando com tantas diferencagrdéncias e intrigas desnecessarias.
Queria encerrar o relato citando meu encontro Rofverval, ex-vocalista do Dead
Nomads e que pra mim gravou o material mais bagarsaa banda ja produziu. Fiquei feliz
por ver o cara bem e empolgado ali em estar noacentontrando os amigos e se inteirando
do que ta rolando na musica local. Chego em casawgo "They Want" que € a minha faixa
favorita e encerra a primeira demo do Dead Nomadspesar da nostalgia eu vou dormir
lembrando que o Retroline (projeto que ta trazeRdberval de volta aos vocais) estd em
estudio aprontando um material bacana. Depois egepciar tudo isso eu s6 posso afirmar
gue em Jodo pessoa a semana pode ter passadandsageen muito rock pra se ver/viver

nessa cidade.
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ANEXO 06 — Flyers dos eventos

DIA INTERNACIONAL DA
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DIRS 23 29

22 DEJUNHO|23H 23 DE JUNHD | 23H
HAZAMET FORMACAD DF QUADRILAA JUNINA

—_—

1 FREITRS DISCOTECAGEM JUNINR

DUBBEN
2BOEJUNHD[23H 29 DEJUNHD | 23H
MUTRETRS T —
ZERRINA BOMBA KAZEE

U
CASAMENTO DR QUADRILHA

30 DE JUNHO | 23H

s (6 Jli:

ULLE MisERY HATE

i

e e



iﬂﬂariaammer

(DEATH METAL}

PARTICIPACAD DAS BANDAS

\Jﬂéx, e

4 (GRINGCORE)

(DEATH NETAL - CE)

1 4/NUV.2 ] H [F}"EJIETDHU HISTORICO

R$10 ANTECIPADO - RS 15 NA PORTARIA

(DEATH METAL}

WM[ISTRAHE

TEATRO 0E GRUPO

SET 25428 JOAD PESSOA

2ﬁh JUENTRO CULTURAL PIOLLIN

SER TAO TEATRO

FARER DA BOK PREGUSA” 25,09

GRUPO GARAJAL

- “ROMEUE JULIETR" 20708
208 / LARGD 5. FREI PEDRD GONEALVES

(Ehee o By ENTRADK GIATHTA §AC8

115



116

ANEXO 07 - Release das apresentacdes dos espetault-lor de
Macambira” e Carroca de Mamulengo no Largo Sao FrePedro Goncalves,
durante a lll Mostra de Teatro de Grupo.

Ser Tao Teatro (PB)
Abertura: Flor de Macambira

Segunda Feira, dia 23, 45 20hs, no Largo $3o Pedro Gongalves, em frente 3 sede do
Coletive Ser Tao Teatro

Em case de chuva, consuftar o site da Mosta para possiveis afferagies nos locaiz das
apresentagbes

ElBEEE] -rlor de Macambira™ & uma festa popular com misica, comicidade, cor e

teatralidade que conta a historia da jovem Catirina, a mais bela flor da Fazenda Macambira,

que sucumbe aos vicios e tentagdes mundanas e, para salvar a si e a seu amado, mergulha

nas profundezas de sua alma. Tipos do cotidiano brasileiro como o coronel sanguinario, o

padre mercantilista, o bicheiro cormupto, & o triunvirato do capitalismo: o economista ilusicnista,

o banqueirc especulador e o margueteire enganador s30 apresentados, quadro a quadro, no
aculo.

Texto onginal: "0 Coronel de Macambira®™, de Joaquim Cardozo
Adaptagio: Rosyane Trotta e Ser Tao Teatro

Concepgio e Encenagdo: Christina Streva

Elenco: Cida Costa, Gladson Galego, |sadora Feitosa, Maisa Costa, Thardelly Lima, Winsthon
Aquilles, Zé Guilherme, Anderson Lima e Rodrige Costa e Silva
Assistente de Diregio: Breno Sanches e Thardelly Lima
Diregdo Musical: Beto Lemos e Zé Guilherme

Letra das Musicas: Beto Lemos e Thardelly Lima

Misicas instrumentais: Beto Lemos

Coreografia : Juliana Manh3es

Cencgrafia e Aderegos: Carlos Alberto Nunes

Assistente de Cenografia: Arete Rua

Modelagem de Mascaras: Bruno Dante

Figurinista: Daniele Geammal

Visagismo: Mona Magalhdes

lluminagio: Gladson Galego

Histdrias de Teatro e Circo

Terga Feira, dia 24, as 20hs, no Largo S3o0 Pedro Gongalves, em frente 3 sede do Coletivo
Ser Tao Teatro

Em case de chuva, consuftar o site da Mosia para possiveis afferagies nos locaiz das
aprezentaghes

BiRBEEE Historias de Teatro e Circo™ & a cristalizagio de momentos vivenciados pela Familia
Carroga nes seus 32 anos de vivencia artistica. As cenas e os bonecos foram criades a partir
do nascimento e crescimento de cada filhe, conhecimento passado de irm3o para irm3o.
Revelam o amadurecimento de uma familia que surgiu e se desenvolve a cada dia, a cada
espeticulo, onde o palco & um espago natural, uma extensio do proprio lar. E um espetaculs
em constante transformag3o e aprimoramento. Sintetiza uma linguagem lapidada por anos de
estrada, apresentandc em ruas, pragas, escolas, teatros e festivais. Através de uma
comunicagao direta, busca-se uma arte wiva que toque coragies de adulios e criangas.

Ficha Técnica:

Diregdo e concepgdo: Carlos Gomide
Assistente de diregio: Maria Gomide
Bonecos: Carlos Gomide

Cenario e figurinos: Camoga de Mamulengos



117

ANEXO 08 - Quadro sobre bairros de Jodo Pesso&rmte$ para moradia
segundo depoimentos obtidos em pesquisa populantr(Cele Estudos de
Conservacao Integrada, 2004)

Bairros Preferidos na Cidade * Freqiiéncia %
Centro 35 105
Manaira 33 9.9
Bancarios 32 0.6
Jaguaribe 28 8.4
Torre 27 8.1
Bessa 24 7.2
Mangabeira 20 6.0
Tambat 18 54
Baimo dos estados 15 45
Cabo Branco 15 45
Tambia 12 3.6
Cristo 10 30
Expedicionarios 8 2.4
Alto Roger 7 21
Miramar 6 1.8
Cruz das armas 5 15
Tambauzinho 5 1.5
Geisel 3 9
Praia 3 9
Alto do Mateus 2 6
Castello Branco 1 |
Outros 23 6.9
Total 332 100.0C

Obs: bairros assinalados em amarelo representam bairros centrais e pericentrais, bairros
assinalados em azul representam bairros litoraneos





