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RESUMO

O termo patriménio estd ligado a heranca, legado transmitido para outras geracgoes,
geralmente, traduzido em riquezas materiais acumuladas por um individuo. Além desse
uso, adquiriu outro sentido com a preocupacgdo ancestral em manter de pé, reformar,
conservar, colecionar elementos que possuem significados relativos a alguma
coletividade. Foi com o surgimento dos Estados nacionais que o termo patrimonio
ganhou sua acepgdo moderna, aliando-se aos projetos de afirmagéo das nacionalidades:
edificios e monumentos de valor historico passam a representar as identidades dos
povos e 0 passado de suas incipientes nacGes. No Brasil, foi durante o periodo da
ditadura varguista, na esteira do movimento modernista da década de 20, quando
intelectuais e Estado estabeleceram uma profunda relagdo, que surgiram as primeiras
preocupacOes com a preservacdo do patrimoénio nacional. Em 1937, foram efetivadas
uma legislacéo especifica — a lei do tombamento — e uma instituigdo para promover a
preservacdo do patriménio nacional — o Servigo do Patrimoénio Historico e Artistico
Nacional. Ao longo do século XX, foi sendo construido o quadro oficial do conjunto
dos bens materiais representativos dos fatos, lugares e personagens do passado,
conferindo ao pais um passado possivel, materializado em monumentos simbolos da
nacionalidade. Em Pernambuco, a partir de 1979, foram iniciados os processos de
tombamento dos bens culturais no territério do Estado. No presente estudo, foram
considerados 53 processos resultantes da aplicacdo da lei estadual n® 7.970, desde 1979
até 1993. A partir dessas fontes foram analisados: 0s rituais e processos necessarios a
efetivacdo dessa politica, a tipologia dos bens que se tornaram patrimdnios no estado, 0s
critérios de valoracdo que guiaram esses tombamentos e os agentes envolvidos nessas
escolhas. Por fim, a partir do quadro daquilo que constitui o patriménio pernambucano
— formado, grosso modo, por bens ligados a religiosidade catdlica, a economia
acucareira e a presenca holandesa no Estado — foram questionados os alcances dessa
politica e a sua pretensa representatividade diante da diversidade histdrica e cultural do
Estado, para verificar que historia ou histérias pernambucanas podem ser contadas a
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partir dos “altimos testemunhos” do passado.

Palavras-chave: patriménio, tombamento, Pernambuco.



ABSTRACT

The term heritage is related to inheritance, a legacy passed on to other generations,
usually translated into material wealth accumulated by an individual. Besides this usage,
it acquired another meaning, given the ancestral concern with keeping, reforming,
preserving and collecting elements that have some meaning for a community. However,
with the appearance of national states, the term "heritage” gains its modern meaning,
associated to the projects of national affirmation: buildings and monuments of historical
value will then represent the identities of people and the past of their incipient nations.
In Brazil, during the Vargas dictatorship in the wake of the modernist movement of the
'20s, when intellectuals and state established a deep relationship, the first concerns with
the preservation of national heritage appeared. In 1937, take effect a specific legislation
— the law of heritage listing — and an institution to promote the preservation of national
heritage — the Office of National Historical and Artistic Heritage. Throughout the
twentieth century, was built the offical framework of all the heritage material
representative of the facts, locations and characters from the past, giving the country a
possible past, embodied in the monuments that became symbols of nationality. In
Pernambuco’s territory, the cultural heritage listing processes started in 1979. In this
study, 53 cases were considered in the application of state law n° 7.970, from 1979 to
1993. From these sources were analyzed: the rituals and processes necessary to
implement this policy, the types of assets that become heritage in the state, the values
that guided these heritage listings and the agents involved in these choices. Finally,
from the framework of what constitutes heritage of Pernambuco — formed roughly by
assets related to the Catholic religion, the sugar industry and the Dutch presence in the
state — were questioned the scope of this policy and its alleged representation front the
historic diversity and cultural development of the State, to verify that story or stories
from Pernambuco can be told from the "last testimonials™ from the past.

Keywords: heritage, heritage listing, Pernambuco.
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INTRODUCAO

A palavra patrimbnio tornou-se polissémica. Os adjetivos que, hoje, lhe
aparecem atrelados sdo os mais variados — histdrico, cultural, intangivel, paisagistico,
coletivos, natural — o que denuncia o seu longo percurso semantico e historico de
conceito “ndmade” (CHOAY, 2001).

A palavra é usada desde Antiguidade, quando, de acordo com o direito romano,
patrimonio (do latim patrimonium) significava o conjunto de bens que deveria ser
passado, transmitido dos pais para os filhos, “vislumbrados ndo segundo seu valor
pecunidrio, mas em sua condicdo de bens-a-transmitir” (POULOT, 2009). A nogdo
moderna de patrimdnio, que sera utilizada na presente dissertacdo, mantém o sentido de
heranca e celebracdo, mas vai além: esta intimamente ligada a ideia de construcéo da
nacdo e a formacdo das identidades nacionais, quando o patrimdnio passa a ser uma
preocupacéo oficial, assim como a sua manutengdo, uma responsabilidade do Estado e o
simbolismo emanado de sua materialidade, representativo de uma coletividade. Esta
ideia — a aproximacao entre patriménio e nacionalidade — foi lentamente gestada a partir
dos séculos XVIII, XIX e vem sofrendo varias inflexdes em pleno século XX.

No Brasil, foi durante o periodo da ditadura varguista, na esteira do movimento
modernista da década de 20, quando intelectuais e Estado estabelecem uma complexa
relacdo, que surgiram as primeiras preocupacdes com a preservacdo do patriménio
nacional. Em 1937, foram efetivadas uma legislacdo especifica e uma instituicdo para
promover a preservacdo do patrimonio nacional; de modo que, desde entdo, as
discussdes em torno do tema e 0s 6rgaos voltados para a sua defesa ampliaram-se.

Pode-se afirmar que a primeira ac¢do voltada para a protecdo da cultura material
histérica em Pernambuco, considerada culturalmente representativa, foi a criacdo da
Inspetoria Estadual de Monumentos Nacionais, atraves de lei estadual de 1928, quase
uma década antes de ser efetivada na esfera federal uma instituicdo voltada para essa
finalidade. Mas com o Decreto-Lei n° 25 de 1937, se consolidou uma politica voltada
para organizar e proteger o patriménio histérico e artistico do territério nacional, através
da criacdo do SPHAN e do instrumento do tombamento. Pernambuco, juntamente com

Bahia, Minas Gerais e Rio de Janeiro, recebeu uma grande atencdo’

! 1sso deu-se através da colaboragdo de Gilberto Freyre, nomeado delegado regional, representando o
Estado e colaborando com a elei¢do do seu patriménio.



dessa politica federal, o que fica evidente na grande quantidade de bens desses Estados
tombados logo nos primeiros anos de atua¢do do SPHAN.

Algumas décadas depois, em 1973, o Programa de Cidades Historicas iniciou a
sua atuacdo em nove cidades do Nordeste, sendo criado na Delegacia Regional do
IPHAN em Recife um grupo de apoio ao programa, com uma atuacao decisiva para a
politica preservacionista no Estado. Foi a partir das atividades do PCH que foram
instituidos a Fundacdo do Patriménio Historico e Artistico de Pernambuco, a Lei n°
7.970 de 1979 e o Decreto n° 6.239 de 1980 — instrumentos que consolidaram o
tombamento de bens culturais no Estado.

O patriménio tornou-se tema que suscita discussdes e envolve um publico muito
diverso, para além dos que atuam na esfera governamental, como bem salientou

Antbnio Augusto Arantes no prefacio da obra Produzindo o passado:

A rapidez com que esse debate costuma se desenvolver, em amplitude
e em profundidade, indica desde logo a sua importancia para 0s mais
variados grupos sociais, assim como a sua complexidade, em termos
de anlise e atuagdo dos drgéos publicos. (ARANTES, 1984: 7)

Antes constituido por edificios e monumentos, ele veio a ser urbano,
arqueoldgico, documental, genético imaterial, natural, local e mundial: os seus usos e
significados ganharam novos contornos e, nos dias atuais, o alcance desse termo parece
ndo encontrar limites.

Dominada por muito tempo pelos estudiosos da disciplina da arquitetura, a
preservacdo patrimonial torna-se cada vez mais interdisciplinar, apresentando-se como
area propicia para estudos nas disciplinas das ciéncias humanas e sociais. Esse fato deu-
se principalmente depois da década de 1960, quando essas areas do conhecimento
ampliaram seus campos conceituais, adotando novos objetos de estudo, no rastro da
descolonizacdo e dos movimentos sociais das décadas anteriores em busca por historias
alternativas e revisionistas (HUYSSEN, 2000: 10).

H& pouco tempo, portanto, essas teméticas foram efetivamente conclamadas a
fazer parte das atividades preservacionistas oficiais, com a mudanca de foco da cultura
material para as manifestagdes da cultura popular, o que parecer ter o seu reflexo
também na academia. De assunto abordado majoritariamente pela area da arquitetura e
do urbanismo, passou também a ser tema de estudos da arqueologia, ganhando cada vez

mais espaco na antropologia, na sociologia e na historia. E o que mostram, por exemplo,
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os trabalhos académicos desenvolvidos nos programas de pos-graduacdo desses campos
do saber na Universidade Federal de Pernambuco.

A presente dissertacdo é fruto das ideias surgidas no exercicio académico, mas
também da prética institucional da atividade de preservacdo do patriménio. E, portanto,
um empreendimento que precisa dar conta dos requisitos do oficio do historiador
pesquisador, sem se desligar das atitudes praticas assumidas pelo técnico em historia.
As duas areas influenciaram-se e se complementaram-se, sendo entdo, a partir dai, que
surgiu a ideia de estudar a pratica da preservacdo do patriménio no Estado de
Pernambuco. Esse tema ainda pouco abordado pela historia, mostra-se amplo e
complexo, podendo ser abordado sob diversos angulos. Mas a analise que pretende este
trabalho traz a op¢do por deter-se na aplicacdo da lei de tombamento — uma politica
institucionalizada — sobre o patrimdnio material.

Essa dissertacdo, desenvolvida na linha de pesquisa RelacGes de Poder,
Sociedade e Ambiente do Programa de Pds-Graduagdo em Histéria da UFPE, tem o
proposito, por conseguinte, de estudar a politica pernambucana de protecdo ao
patrimonio, a partir de 1979, utilizando 53 processos de tombamentos desenvolvidos
institucionalmente nesse periodo, concluidos até 1993,

Para além dessa analise mais local, o trabalho objetiva desenvolver um percurso
mais amplo, reunindo o conhecimento produzido até entdo na éarea da preservagdo
patrimonial. Inicialmente, sera situado o conceito de patriménio no ocidente, no
contexto da formacao dos Estados-nacionais — 0 que se deu a partir do século XVIII —e
inserindo-o no &mbito da histéria do Brasil, principalmente a partir do governo de
Getulio Vargas, quando as discussGes sobre a afirmacdo da nacionalidade foram
amplamente utilizadas pela esfera governamental. Em seguida, serd abordada a politica
estadual de preservacdo em Pernambuco, herdeira direta do conceito de patrimonio
moldado no processo ocidental e brasileiro anteriormente mencionados.

No primeiro capitulo serd, portanto, empreendida uma analise da trajetéria do
conceito de patriménio, ponderando-se as especificidades assumidas por ele a partir da
convergéncia entre a celebracdo da memoria e a emergéncia dos discursos nacionais.
Para tanto sera apresentada uma breve discussdo sobre a formacdo dos Estados-nagéo a

partir do século XVIII, situando, nesse processo, a elaboragdo de simbolos nacionais

2 Foram selecionados, para anélise nessa dissertacdo, 53 processos concluidos até 1993, dentre um
universo de mais de 115 processos existentes na Fundagdo do Patrimdnio Histdrico e Artistico de
Pernambuco — FUNDARPE (ver anexo | e apéndice I).
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com vistas a sua afirmacdo, tal como o descreveram Miroslav Hroch (2000), Ernest
Gellner (2000), Eric Hobsbawm (2008), Stuart Hall (2002) e Benedict Anderson (2008).
Pretende-se destacar as contradicbes surgidas da geracdo de identidades e
homogeneizacdo das diversidades internas, constatando ai uma estrutura dissimulada de
relacbes de poder. Para tal, serdo utilizados os argumentos de Stuart Hall (2002) e
Tomaz Tadeu da Silva (2000) sobre construcgéo das identidades e as suas relagdes com a
marcacdo e o0 estabelecimento da diferenca. Sera ainda ressaltado o papel da
historiografia do século XIX, assim como do Movimento Romantico, no respaldo as
construcdes dessas narrativas, adotando-se os argumentos de Falcon (1997) e Dosse
(2003).

O Estado nacional assumiu, portanto, o papel centralizador da elaboragéo das
origens da nacdo para assegurar um passado comum aos que pertenciam ao territorio
nacional. A representacdo dessa memdria foi efetivada principalmente na eleicdo de
marcos fisicos, monumentos concretos, edificios arquitetbnicos. Através das ideais
desenvolvidas por John Ruskin (2008), Andreas Huyssen (2000), Nestor Garcia Caclini
(2008) e os tedricos da questdo patrimonial, Dominique Poulot (2009) e Frangoise
Choay (2001), serd enfocado o processo que resultou na eleicdo da arte da arquitetura
como suporte por exceléncia do passado memorial da nacdo que a acelerada
modernizacdo ameacava apagar. Dai, esses autores salientarem o seu papel
comemorativo, aglutinador e, sobretudo, pedagdgico para a evocacdo da memoria
nacional.

Os monumentos e objetos do passado passaram a figurar como local seguro onde
0s sentimentos nacionais concretizavam-se. A partir dai, surgiu o conceito moderno do
patrimdnio que orientara a dissertacdo. Em seguida, sob a luz das obras de Dominique
Poulot (2009) e Francoise Choay (2001), sera abordada a consolidacdo do conceito de
patriménio através da sua institucionalizacdo no ambito dos Estados-nacéo, utilizando-
se 0 exemplo francés, pois esse € o mais estudado e enfatizado nas obras que tratam do
tema, além de ter sido o modelo seguido pelo Estado brasileiro a partir das primeiras
décadas do século XX.

A partir de entdo, a palavra patrimonio esteve terminantemente associada a
preservacdo, manutencdo da integridade desses monumentos — o0 que também
simbolizava a perpetuacdo do passado histérico. Serdo destacados os atos juridicos
desenvolvidos por diversas na¢Ges voltados para a preservacao do patriménio, além das
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convencdes internacionais que disciplinavam, além disso, o campo da conservacao e da
restauracdo dessa cultural material. Tal discussdo estendeu-se até os anos do pos-guerra,
quando se assistiu a uma progressiva ampliacdo da tematica patrimonial. A renovagao
conceitual ocorrida na area das ciéncias humanas — e nas formas de conceber a historia
— foi decisiva nesse contexto e tambem pode ser constatada nas decisbes e
recomendagOes resultantes das reunides internacionais, geralmente presididas pela
UNESCO, sobre o0s assuntos patrimoniais.

Na terceira e Gltima parte do primeiro capitulo, serdo enfocadas as iniciativas no
campo do direito internacional — que possuem uma grande influéncia nas normas
desenvolvidas pelos Estados nacionais — para a protecéo dos bens culturais. A discusséo
ter4 como foco o conceito de Patrimdnio da Humanidade (consolidado a partir de 1972),
tal como foi estudado por Lanari Bo (2003), Simone Scifoni (s/d) e Fernando Silva
(2003), retomando e complementando as ideias abordadas no inicio do capitulo sobre
representacédo da diferenca.

No segundo capitulo, a discussdo voltar-se-a para o caso do estado nacional
brasileiro, as politicas culturais desenvolvidas pelo governo federal a partir de 1930 e a
pratica preservacionista ai institucionalizada.

A elaboracdo da identidade nacional brasileira é uma construcéo que remonta ao
periodo pds-rompimento politico com a metropole portuguesa. A partir de entdo, varias
narrativas foram sendo elaboradas para dar conta do carater da nacdo brasileira em
formacdo. Nas palavras de Istvan Jancso e Jodo Paulo Pimenta (1999), no século XIX, o
Brasil era “uma entidade politica emergente que ainda ndo era depositaria de adesao
emocional, de algum tipo de patriotismo a ele referido”. O capitulo objetiva, pois,
mostrar como se deu essa construcao, sendo balizado pelos estudos de Angela de Castro
Gomes (1996), Manoel Luis Salgado Guimardes (1988), Istvan Jancso e Jodo Paulo
Pimenta (1999), Regina Abreu (1996), Carlos Guilherme Mota (1999), entre outros.

A busca pelas origens nacionais sera tratada, no presente trabalho, a partir da
andlise de duas instituicbes brasileiras que tiveram importancia decisiva para a
consolidacdo da historia durante o Império e a Republica. S&o elas: o Instituto Histdrico
e Geografico Brasileiro e o0 Museu Histérico Nacional. Serd possivel constatar uma
linha de continuidade nas narrativas construidas sobre o passado nacional, assim como
pela concepgdo da histdria utilizada nessas duas institui¢cdes: um discurso conservador,

elitista e marcado pela dissimulacédo da diversidade cultural do pais. Tal continuidade
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sera vista sob a otica dos argumentos de Nestor Garcia Canclini e Tomaz Tadeu da
Silva, que focam os seus estudos nas consequéncias sociais e culturais da marcagéo de
uma identidade que encobre a diferenca e a diversidade.

Finalmente, sera introduzido o debate sobre as politicas culturais desenvolvidas
no governo de Getulio Vargas, quando a busca pela identidade nacional foi
institucionalizada — com a criagdo de 6rgdos atuantes nas diversas esferas da vida social
brasileira — e também ampliada pelo ideario sobre a nacionalidade, que foi empreendido
pelo movimento modernista. As politicas culturais, através da atuacdo do Ministério da
Educacao e Saude e, posteriormente, Ministério da Educacéo e Cultura, serdo enfocadas
para uma melhor compreensdo do tema a ser tratado em seguida: a trajetdria das
politicas de preservacdo do patriménio histérico e cultural no Brasil.

A prética da eleicdo e da protecdo do patriménio brasileiro esta intimamente
ligada a afirmacdo de uma historia e de uma identidade nacional. Nessa parte da
dissertacdo, o estudo da atuacdo politica do Estado brasileiro no campo do patriménio
abordara a trajetéria do Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, e da
aplicacdo do Decreto n°® 25 de 1937: responsaveis desde entdo por eleger uma
representacdo histérica e cultural do pais através de elementos materiais — 0s
monumentos.

Maria Cecilia Londres Fonseca (2005), José Reginaldo Goncalves (1996),
Marcia Chuva (2009) e Lia Calabre (2009) sdo autores que realizaram obras
emblematicas sobre o assunto em pauta e, portanto, foram amplamente utilizados na
construcdo desse denso relato sobre a preservagdo do patrimonio brasileiro que forma o
segundo capitulo. A partir das ideias construidas nesse capitulo sera possivel
compreender como aconteceu a regionalizacdo da protecdo do patrimdénio no Brasil,
ocorrida por volta da década de 1970.

A prética de protecdo do patriménio em Pernambuco foi efetivada a partir do
modelo ocidental, mas, principalmente, do exemplo institucional e legislativo federal e
isso ficara evidenciado no terceiro e Gltimo capitulo da dissertacdo. O inicio do terceiro
capitulo analisard a aplicacdo da lei federal no territdério pernambucano através da
eleicdo dos bens para tornarem-se patriménios da historia nacional. Como j& afirmado,
juntamente com Minas Gerais, Bahia, Rio de Janeiro e S&o Paulo, o estado de
Pernambuco foi um dos grandes alvos da lei de tombamento federal; por isso, mas
tambeém por diversas a¢cdes no campo cultural desenvolvidas antes mesmo da década de
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1980 no estado — como o PCH e o PPSH, por exemplo —, 0 governo pernambucano
iniciou a sua atuacdo no campo patrimonial, através da criacdo do Sistema Estadual de
Tombamento e da Lei estadual n® 7.970, de 18 de setembro de 1979.

Com esse objetivo, foram estudados: a lista dos 80 bens tombados em nivel
federal, as legislacbes nacionais e estaduais que guiaram €sSeS pProcessos e,
principalmente, os 53 dossiés de tombamento dos bens eleitos para tornarem-se
patriménios representativos da cultura e da historia de Pernambuco entre 1979 e 1993.
A partir dessas fontes, analisam-se a tipologia dos bens que foram considerados
patrimodnio no Estado e quais critérios de valoracdo guiaram esses tombamentos. Além
disso, serdo discutidos interesses publicos e privados, individuais e coletivos,
envolvidos nessas escolhas e as versGes da histdria ressaltadas e corroboradas pela
politica patrimonial pernambucana. Por fim, ter-se-a um quadro daquilo que constituiu o
patrimdnio pernambucano no periodo em questdo, a partir do qual serdo questionados 0s
alcances dessa politica e a sua pretensa representatividade diante da diversidade
histérica e cultural do Estado.

Para além das analises desenvolvidas ao final do terceiro capitulo, o objetivo da
dissertacdo foi reunir e construir conhecimento sobre a politica de preservagdo
patrimonial em Pernambuco, juntando-se aos esforgos antes realizados por José Luiz
Mota Menezes (2008) e por Fernando Borba (1998), utilizando fontes ainda pouco

consideradas pela historiografia pernambucana.
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CAPITULO 1 - A CONSTRUCAO DO PATRIMONIO NO OCIDENTE

1.1. Nacdes, Estados-nacionais e fabricacdo de simbolos

Um americano nunca vai conhecer, e nem sequer saber
0 nome, da imensa maioria dos seus 240 milhGes de
compatriotas. Ele ndo tem ideia do que estdo fazendo a
cada momento. Mas tem plena confianca na atividade
constante, andnima e simultanea deles.

Benedict Anderson

No curso dos seculos XIX e XX, a lealdade e a identificacdo, que, numa era pré-
moderna, eram dadas a tribo, ao povo, a religido e a regido, foram transferidas,
gradualmente, nas sociedades ocidentais, a cultura nacional (HALL, 2002: 49). Séo
séculos considerados por diversos autores e estudos® como a época da gestacdo das
nacGes modernas.

Segundo Benedict Anderson, um grande nimero de entidades politicas, que se
podem denominar Estados-nagdo, surgem no hemisfério ocidental entre 1760 e 1830
(2008: 83)*, e, rapidamente, tornam-se uma fonte poderosa de significado e coesdo. Essa
categoria historicamente gestada — a nagdo — é definida por Miroslav Hroch como “um
grande grupo social, integrado ndo por uma, mas por uma combinacdo de varios tipos
de relacbes objetivas (econbmicas, politicas, linguisticas, culturais, religiosas,
geograficas e histdricas) e por seu reflexo subjetivo na consciéncia coletiva” (2000: 86).

Para explicar como ocorreu esse processo de “grande transformagao na historia”,
Ernest Gellner chama atencdo para as caracteristicas que diferenciam “um mundo de
impérios e microunidades ndo étnicos para um mundo de Estados nacionais
hegemonicos™:

Houve uma grande e clara mudanga das condi¢cBes sociais da
humanidade. Um mundo em que o nacionalismo — a ligagdo entre o
Estado e uma cultura ‘nacionalmente’ definida — € disseminado e
normativo é muito diferente de um mundo em que ele é relativamente
raro, sem entusiasmo, ndo sistematizado e atipico. HA uma enorme

¥ O tema da formagéo dos Estados nacionais tem sido bastante discutido pela historiografia internacional,
mas também pelas outras ciéncias humanas e sociais. Diante da ampla gama de estudos e autores que
versaram sobre a tematica, e sem a menor pretensdo de esgotar esse polémico assunto, foram escolhidos
0s seguintes autores para guiar as ideias desenvolvidas nesse capitulo: Benedict Anderson, Stuat Hall e
Eric Hobsbawm.

* As analises de Benedict Anderson sobre a emergéncia das nacionalidades mostram que foram as
comunidades crioulas da América espanhola e portuguesa que desenvolveram condi¢Bes nacionais,
consideradas precoces pelo autor, antes mesmo que grande parte da Europa.



diferenca entre, de um lado, um mundo de padrdes complexos,
entremeados, mas ndo perfeitamente superpostos de poder e cultura e,
de outro, um mundo que consiste em unidades politicas claras,
sistematica e orgulhosamente diferenciadas entre si pela ‘cultura’,
todos lutando, com bastante sucesso, por impor internamente a
homogeneidade cultural. Essas unidades que ligam a soberania a
cultura sdo conhecidas como Estados nacionais. Durante os dois
séculos que se seguiram a Revolugdo Francesa, o Estado nacional
tornou-se a norma politica. (GELLNER, 2000: 107)

O ideério iluminista, dotado de crenca na racionalidade e na ideia de progresso
da humanidade concebia a nagdo como um estdgio a ser alcancado por todos 0s povos
para que fossem reconhecidos.

Hobsbawm argumenta que “grupos sociais, ambientes € contextos sociais
inteiramente novos, ou velhos, mas incrivelmente transformados, exigiam novos
instrumentos que assegurassem ou expressassem identidade e coesdo social” e, assim, o
século XIX assistiu ao processo definido pelo autor de “invengdo de tradigdes” (2008:
271). A nacdo precisava, portanto, produzir um conjunto de pressuposto e
representacdes para a sua afirmagdo, com o objetivo de gerar pertencimento entre seus
integrantes e oferecer coesdo onde ela quase nunca existiu. A formacdo da
nacionalidade pode ser considerada, desse modo, como um processo de construcdo de
sentidos com o0s quais pessoas tdo diferentes podem identificar-se, partilhando legados e
perspectivas.

Para Stuart Hall (2002: 51), esses sentidos sdo erigidos através de narrativas
contadas sobre a nac¢do, “memorias que conectam seu presente com seu passado e
imagens que dela sdo construidas”. Ao afirmar uma determinada identidade nacional,
pode-se buscar a sua legitimacdo por referéncia a um suposto e auténtico passado —
possivelmente um passado glorioso, mas um passado que pareca real — que podera
validar a identidade reivindicada (SILVA, T, 2000: 27).

O exemplo do kilt — o saiote simbolo da cultura escocesa —, discutido por Hugh
Trevor-Roper em a invencao das tradigdes ¢ emblematico do processo de “invengdo” de
simbolos identitarios e da ressignificacio do passado. Trevor-Roper (c.f.
HOBSBAWM; RANGER, 1997: 25-51) explica, em seu artigo, como o kilt, uma
invencdo moderna, de meados do século XVIII, pdde tornar-se uma tradicdo escocesa
antiga — remetida até mesmo aos caledénios no século 11l d.C. — para a idealizacdo de

“uma Idade de Ouro no passado das Terras Altas célticas”. Nas palavras do autor:

Hoje em dia, onde quer que 0s escoceses se relinam para celebrar sua
identidade nacional, eles a afirmam abertamente através da
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parafernalia nacionalista caracteristica. Usam o saiote (kilt), feito de
um tecido de |8 axadrezado (tartan) cuja cor e padrio indicam o ‘cla’ a
que pertencem, e quando se entregam ao prazer da musica o
instrumento utilizado ¢ a gaita de foles. ‘Tal paraferndlia, que eles
reputam muito antiga, é, na verdade, bem moderna’. (HOBSBAWM,;
RANGER, 1997: 25)

O carater de denuncia que, por vezes, emerge no texto do autor pode sugerir que
as historias “inventadas” para dar sentido as na¢des nao possuem qualquer ressonancia’
entre as pessoas que delas apropriam-se. Por isso, € importante destacar que as
comunidades nacionais s6 podem ser inventadas onde j& existirem algumas
precondigdes objetivas para a formagdo de uma nagdo (HROCH, 2000: 86). O mesmo &
valido para as historias e 0s simbolos criados para a sua afirmacéo.

Na esteira dessas ideias, Benedict Anderson confronta as consideracdes de
Ernest Gellner — em que ele mostra que os nacionalismos podem esconder-se sobre
falsas aparéncias sugerindo que existem comunidades verdadeiras e, portanto, legitimas
— defendendo que ndo existem comunidades falsas ou auténticas, mas comunidades
imaginadas. As comunidades diferenciam-se, segundo Anderson, ndo por sua

veracidade, mas pela maneira como sdo imaginadas (ANDERSON, 2008: 32-33).

Ela [a comunidade] é imaginada porque mesmo os membros da mais
mindscula das nagBes jamais conhecerdo, encontrardo, ou sequer
ouvirdo falar da maioria de seus companheiros, embora todos tenham
em mente imagem viva da comunhdo entre eles. (SETON-WATSO,
Apud: ANDERSON, 2008: 32)

Essa argumentacdo — de que nacgdes sdo comunidades coletivamente idealizadas
— ndo pretende ocultar as contradi¢bes advindas do fendmeno da emergéncia dos
nacionalismos. O processo de construcdo de ‘“historias, imagens, cenarios, eventos,
simbolos e rituais”, que gera um sentimento de lealdade entre os suditos da nacao, pode
também ser considerado, conforme Stuart Hall (2002: 59), uma estrutura de poder
cultural, uma vez que o principal sentido da elaboracdo do discurso nacional tem sido
gerar identidades e representacdes homogéneas: “ndo importa quao diferentes seus
membros possam ser em termos de classe, género ou raga, uma cultura nacional busca
unificad-los numa identidade cultural, para representa-los todos como pertencendo a
mesma grande familia nacional” (HALL, 2002, 59). Hobsbawm argumenta que, de fato,

na formac&o histdrica dos mais antigos e inquestionaveis Estados-na¢es como Franca,

% |deia formulada pelo historiador Stephen Greenblatt e que significa o poder que tem o patriménio de
evocar no expectador as forgas culturais complexas e dindmicas das quais ele emergiu e das quais ele é,
para o expectador, o representante. Essa nocdo foi utilizada pelo antropélogo José Reginaldo Gongalves
em seu artigo Ressonancia, Materialidade e Subjetividade: as culturas como patriménios.

23



2 13

Espanha e Gré-Bretanha, houve uma real “multinacionalidade”, “multilingualidade” e
“multietnicidade” — e que permanece latente até os dias de hoje® (HOBSBAWM, 2008:
45).

Por isso, € relevante balizar como a marcacdo da diferenca é crucial no processo
de construcdo das posicdes de identidade (SILVA, T, 2000: 39) e como pode gerar
contradicOes e desencontros em alguns contextos.

A construgdo da nacionalidade encontra-se justamente na encruzilhada do
obscurecimento da diversidade interna para produzir uma pretensa unidade que se
confronta ainda, externamente, com a diversidade das demais nacionalidades. Ao buscar
a sua origem e unicidade, as na¢des delimitam um espaco préprio que se fortalece na
medida em que afirmam a sua diferenca em relacdo as outras nacbes. Além de ser
marcada pela diferenciacdo, a identidade é ainda sustentada, segundo Tomaz Tadeu da
Silva, pela exclusao (2000: 9): ao buscar definir “os de dentro”, as nagdes determinam
também os de fora. Retomando a ideia de Stuart Hall, em que ele destaca cultura
nacional como unificadora das diversidades, pode-se dizer que a exclusdo da-se em duas
frentes: estabelecendo quem sdo os estrangeiros, mas também quem, dentro das nacoes,
esteve excluido de participar plenamente dela.

Analisando a afirmacgdo das identidades nacionais no caso das nagdes latino-

americanas, Nestor Garcia Canclini evidencia a exclusao inerente a esse processo.

As oligarquias liberais do final do século XIX e inicio do XX teriam
feito de conta que constituiam Estados, mas apenas organizaram
algumas éareas da sociedade para promover um desenvolvimento
subordinado e inconsistente; fizeram de conta que formavam culturas
nacionais e mal construiram culturas de elite, deixando de fora
enormes populagdes indigenas e camponesas que evidenciam sua
exclusdo em mil revoltas e na migracdo que ‘transtorna’ as cidades.
(2008: 25)

A incapacidade de gerir a diversidade de sua populacdo e submeté-la plenamente
a uma ideologia arquitetada transformou algumas nagBes em cenarios de intensos
conflitos, que tiveram, na etnia, na religido e na opressao das classes sociais subalternas,
as suas grandes motivacdes. Nao € por acaso que “as duas maiores guerras do século
XX, que abrangeram praticamente todas as partes do planeta, foram causadas pela
incapacidade de a FEuropa administrar seus proprios nacionalismos étnicos”

(CHATTERJEE, 2000: 228).

® Stuart Hall complementa esse argumento: “A Europa Ocidental ndo tem qualquer nagdo que seja
composta de apenas um Unico povo, uma unica cultura ou etnia. As nagdes modernas séo, todas, hibridos
culturais” (HALL, 2002: 62)
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Nesse particular, é preciso desenvolver algumas palavras sobre o papel da
historiografia e do Movimento Romantico, no século XIX, na contextualizagdo e na
afirmacéo das identidades nacionais.

No século XIX, o Estado-nagdo tornou-se um tema central tanto da investigacéo
quanto da narrativa historica. Os temas por exceléncia, para os historiadores desse
periodo, eram os eventos politicos, as instituicdes, os dirigentes e herois, consagrando a
historia politica — e do poder que lhe era relacionado — como assunto central no debate
historiografico (FALCON, 1997: 65), da mesma forma que a nacdo como ideia a ser
corroborada e consolidada pela narrativa histérica. A finalidade da historia do
oitocentos foi, portanto, elaborar a legitimacgdo das nacgdes que se formavam no quadro
politico e geogréfico da época, dotando-as de um passado singular e “auténtico”, que
era trazido a tona pelo conhecimento que estudiosos eruditos buscavam em fontes
documentais.

Essa forma de conceber a historia teve grande influéncia dos principios e valores

do Movimento Romantico. Esse movimento

associou as ideias de povo e nagcdo como constitutivas de uma mesma
entidade coletiva manifesta na lingua, na historia e na cultura comuns.
Entificada como alma ou espirito nacional, a realidade intrinseca de
cada povo-nacdo representa uma individualidade histdrica irredutivel.
A historia serd sempre, entdo, a historia dessas realidades Unicas que
tém no Estado sue expressdo politica (FALCON, 1997: 65)

Segundo Francois Dosse (2003: 128), os historiadores encontraram, no esquema
nacional’, o quadro organizador da sintese histérica. Para o autor, o historiador ndo
tinha ddvida sobre a sua funcdo central na nagdo: “por seu mito das origens, ele permite
finalizar seu relato e legitimar o presente pelo passado” (DOSSE, 2003: 277).

Como ja foi afirmado, o século XIX é considerado o tempo da busca pelas
origens, “que se tornou inevitavel assim que as revolugdes politica, econbémica e
industrial comecaram a solapar as certezas religiosas e metafisicas dos tempos
precedentes”. (HUYSSEN, 2000: 53). Astor Diehl argumenta que, na era das nagdes, a
elaboragdo das historias nacionais era tida como uma recusa dos processos objetivos de
modernizacdo das sociedades: o retorno ao passado seria um impulso utopico e

restaurativo em busca de uma situacdo harmonica perdida, maculada pela modernizacao

" Ao mesmo tempo em que alguns historiadores corroboravam a emergéncia das nacionalidades,
destacando os beneficios coletivos dos Estados-naces, ja existiam historiadores empenhados em salientar
as contradi¢des da teoria da unidade nacional (c.f. SMITH, Anthony. O nacionalismo e os historiadores)
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(DIEHL, 2002: 100). O ideal estava, dessa forma, localizado no passado e caberia a
nacdo — e aos historiadores — resgata-lo.

Para suprir o desamparo transcendental que a acelerada modernizagéo
provocava, era necessario eleger suportes que assegurassem e localizassem a origem da
nacao, fixando narrativas de um tempo mitico sobre um povo e o seu carater nacional.
Através da ritualizacdo e da celebracdo desses suportes, eram ratificadas as origens do
grupo, renovando a sua solidariedade afetiva (CANCLINI, 2008: 191). Tais suportes
foram buscados nos monumentos, como bem exemplifica Andreas Huyssen, em sua

obra Seduzidos pela memdria:

A busca de monumentos nacionais criava o primeiro passado nacional
remoto que diferenciava cada cultura de seus pares tanto europeus
quanto ndo-europeus. A medida que mais e mais monumentos eram
desencavados — as escavagOes de Schliemann e o romance da
arqueologia associado a seu nome sdo aqui paradigmaticos — o
monumento veio a garantir a origem e a estabilidade bem como a
largueza do tempo e do espaco de um mundo que se transformava
rapidamente e era vivido como transitorio, desenraizador e instavel. E
0 monumento por exceléncia para a admiracdo oitocentista pela
antiguidade classica e ‘pré-historica’ era a arquitetura [...]
Especialmente a arquitetura monumental [..] parecia garantir a
permanéncia contra a aceleracdo do tempo. (HUYSSEN, 2000: 54-55)

John Ruskin, um dos principais tedricos da restauracdo do século XIX, foi
contemporaneo e critico voraz das transformacdes engendradas pela Revolugéo
Industrial na Inglaterra oitocentista. As suas opinides sobre a destruicdo sistematica dos
monumentos na sociedade moderna confirmam um novo valor e destino adquiridos pela
arquitetura nessa época. Nas palavras de Ruskin, “ndés podemos viver sem ela [a
arquitetura], e orar sem ela, mas ndo podemos rememorar sem ela. Como ¢é fria toda a
historia, como é sem vida toda fantasia, comparada aquilo que a nacao viva escreve, e 0
marmore incorruptivel ostenta!” (RUSKIN, 2008: 54). Em outra passagem, fica ainda
mais claro o papel atribuido a arquitetura como testemunho legitimo do passado, capaz

de fornecer elementos para a afirmacéo da identidade nacional.

[A gloria da arquitetura] Esta no seu testemunho duradouro diante dos
homens, no seu sereno contraste com o carater transitorio de todas as
coisas, na forca que — através da passagem das estacdes e dos tempos,
e do declinio e nascimento das dinastias, e da mudanca da face da
terra, e dos contornos do mar — mantém sua forma esculpida por um
tempo insuperavel, conecta periodos esquecidos e sucessivos uns aos
outros, e constitui em parte a identidade, por concentrar a afinidade,
das nagoes”. (Idem, 2008: 68)

A arquitetura — templo da imortalidade — estava sendo considerada o locus das

referéncias historicas, depositaria do passado e das gldrias nacionais. Os monumentos
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erigidos pelos arquitetos conservavam na sua concretude, mais que a histéria e seus
documentos, as lembrancas e acdes de homens ilustres para a posteridade (POULOT,
2009: 48-49). E importante ressaltar as razes que fazem da arquitetura suporte por
exceléncia das informacgdes do passado nessa época. Segundo a concepgédo de Ulpiano
Meneses (1998: 21), é exatamente a materialidade, a sua marca fisica no espaco, que
torna os monumentos locais privilegiados de evocacdo de memorias: a sua durabilidade,
que “costuma ultrapassar a vida de seus produtores e usudrios originais”, torna-0s aptos
a “expressar o passado de forma profunda e sensorialmente convincente”.

O edificio arquitetdnico assume um papel pedagogico e também comemorativo.
Do latim commemorare, a palavra também significa com-memorare, recordar juntos,
lembrar junto com o outro, sendo a celebracdo coletiva do monumento (e de outros
simbolos) repetida e evocada sistematicamente para criar vinculos entre os cidadéos e
fazer referéncia as alegorias que sdo representativas da coletividade. O apelo nacional,
memorial, as lembrancas dos simbolos do passado contribuiram cada vez mais para uma
nova posi¢do dos homens dessa época diante dos monumentos. A associa¢do entre
narrativas representativas da nacionalidade e suportes concretos forneceu novos
sentidos e valores aos monumentos. Juntos, os valores nacionais, afetivos e reverenciais
funcionavam como uma “introdu¢@o a uma pedagogia geral do civismo: os cidadaos sio
dotados de uma memoria histérica que terd o papel efetivo de meméria viva, uma vez
que mobilizard o sentimento de orgulho e superioridade nacionais” (CHOAY, 2001:
117).

Para Choay, 0s anos que vao dos primeiros decénios do século XIX até meados
do século XX foram a época da consagracdo do monumento histérico, uma vez
constatada a sua singularidade diante dos processos destrutivos causados pelo
“progresso da humanidade”. Surge, a partir de entdo, uma nova forma de conceber o

monumento histérico, assim definido pela autora:

Apbés o Renascimento, as antiguidades, fontes de saberes e de
prazeres, afiguravam-se igualmente como pontos de referéncia para o
presente, obras que se podiam igualar e superar. A partir da década de
1820, o monumento histérico inscreve-se sob o signo do
insubstituivel; os danos que ele sofre sdo irreparaveis, sua perda
irremediavel (CHOAY, 2001: 136).

O impulso de retomar um passado idealizado, uma situacdo original, logo
apresentou os seus limites e os seus problemas. Astor Diehl chama atencéo para o fato

de que o regresso as origens mostra-se precario, pois, de imediato, surge a consciéncia
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de que sé pode ser restaurado o que foi perdido, ou destruido. Expresso em outros
termos: “o ato de querer restaurar indica o reconhecimento da perda” e da fragilidade
dessa “ordem anterior”. O passado ndo pode ser resgatado em sua integridade. A
retérica da perda® instala-se, tornado-se argumento para o estabelecimento das origens
ideais da nacao (DIEHL ,2002: 101).

O sentimento de perda que instaura a preocupagdo com um tempo que ndo mais
pode ser completamente retomado, implicou uma medida de distancia em relagédo ao
passado, gerando novas visdes e interpretacbes dos monumentos. O Movimento
Romantico corroborou esse ideario. Citando alguns autores imbuidos do espirito
romantico do século XIX, pode-se constatar a afirmacdo de um discurso da perda
iminente que passa a rondar os monumentos representativos do passado nacional. Jules
Michelet, autor romantico francés nascido em meio a Revolucdo Francesa mostrava-se
sensivel aos perigos que ameacavam 0s locais por onde ela havia se manifestado. Na
sua obra — Historia da Revolucdo Francesa —, Michelet demonstra a sua veneragao

diante das ruinas desses locais.

... 0 ilustre Grégoire (...) ia muitas vezes até perto de Versalhes ver as ruinas
de Port-Royal; um dia (...) entrou no Jogo da Péla... Um arruinado, o outro
abandonado... Lagrimas correram dos olhos desse homem tdo firme, que
jamais amolecera... Duas religiGes para chorar, era demais para um coragéo
de homem! Também nds revimos, em 1846, esse testemunho da liberdade,
esse lugar cujo eco repetiu sua primeira palavra, que recebeu, que conserva
ainda seu memoravel juramento... Quando pusemos 0s pés sobre suas lajes
veneraveis, a vergonha nos veio ao coragdo pelo que somos, pelo pouco que
fizemos. Sentimo-nos indignos, e saimos daquele lugar sagrado
(MICHELET, 1989: 121)°.

Victor Hugo, contemporaneo de Michelet, denunciava o estado de abandono dos
monumentos franceses em 1825: “E preciso deter o martelo que mutila a face do pais.
Uma lei bastaria. Que seja feita. Independentemente de quaisquer diretos de
propriedade, ndo se deve permitir a destruigdo de um edificio historico” (HUGO Apud:
CHOAY, 2001: 149).

A associacdo entre monumento e narrativa nacional, permeada pelo discurso da
perda irremediavel, ndo é a Unica mudanga que o século XIX traz no trato com o

monumento. H& também questdes tanto no aspecto legislativo, com a criacdo de leis

8 Esse conceito serd melhor analisado no capitulo seguinte, quando da sua abordagem pelo antrop6logo
José Reginaldo Gongalves na andlise das politicas de preservacdo no Brasil.
9 MICHELT, Jules. Histéria da Revolucdo Francesa: da queda da Bastilha & festa da Federagdo. S&o
Paulo: Companhia das Letras: Circulo do Livro, 1989. p.: 121
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voltadas para a protecdo oficial desses monumentos, quanto no técnico, com o
desenvolvimento da restauracdo como disciplina cada vez mais autbnoma (ldem: 125-
126).

Ao abordar os monumentos tendo-se em vista a sua relacdo com a formacdo dos
Estados nacionais, constatando a retorica da perda iminente que os envolve, 0 que
demandaré uma atencéo oficial do Estado configurada no estabelecimento de legislacéo
de protecdo, ndo se estd mais tematizando simples edificios remanescentes nos centros
urbanos cada vez mais alterados pelos reflexos da Revolugdo Industrial. Trata-se da
configuracdo de uma nova categoria, que vincula passado e futuro, articulando
arquitetura e narrativas nacionais coletivizadas. Esses resquicios do passado — 0s
edificios — configuram-se em objetos de culto, tornado-se herangas de um passado
estabelecido: transformam-se em patriménios, intimamente ligados a construcdo de
identidades que estdo alicercadas em narrativas histdricas eleitas para representar
simbolicamente uma nacionalidade.

Os patrim@nios nacionais passam a ser considerados como o lugar seguro onde
0s sentimentos nacionais, as memorias de um passado longinquo, podem concretizar-se,
diante de um presente em constante turbuléncia. Séo reliquias de um mundo perdido,
instaladas num passado que parece definitivo, as quais foram construidas pelo trabalho
da historiografia e da tomada de consciéncia das mutaces impostas pela época das
revolugbes (CHOAY, 2001: 206). E, dessa forma, a nacdo tornou-se o objeto por
exceléncia da patrimonialidade, fornecendo o quadro de interpretacdo de qualquer
objeto do passado (POULOT, 2009: 28).

No Brasil, esse fendmeno viria a tona no comego do século XX, quando o estado
nacional criou instrumentos oficiais de reconhecimento do patrimdnio, sendo seguido
décadas mais tarde pelas suas unidades federativas, como o fez o estado de
Pernambuco, a partir de 1980, na salvaguarda de monumentos representativos do

passado pernambucano.

1.2. A construcdo do conceito de patrimdnio historico e cultural

As alteracGes na forma de tratamento dos monumentos, consequéncias diretas
das mudancas sociais geradas pelas transformacfes econémicas e sociais do século

XVIII e XIX, pelo ideério do lluminismo e da Revolucdo Francesa e pela historiografia
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do Romantismo, transformam os edificios arquitetdnicos em objeto de culto, afirmacdes
de nacionalidades, representacdes de uma coletividade: os patrimonios.

Historicamente, e de acordo com o direito romano, a palavra patrimonio (do
latim patrimonium) significava o conjunto de bens que deveria ser passado, transmitido
dos pais para os filhos, “vislumbrados ndo segundo seu valor pecunidrio, mas em sua
condicdo de bens-a-transmitir” (POULOT, 2009: 16). Além desse significado, o
patriménio relaciona-se a preocupacdo ancestral em manter de pé, reformar, guardar,
comemorar elementos que possuem significados relativos a alguma coletividade. Essa
acao de celebrar a memoria, através de marcos fisicos ou abstratos, parece ter
pertencido a todas as sociedades ao longo da historia. Neste sentido, a noc¢do de
monumento pode ser considerada universal, fazendo parte da vida cultural dos homens
na medida em que eles sempre atribuiram valores a elementos com o objetivo de
preservar a sua memoria e a sua existéncia. O antrop6logo Anténio Motta, em sua obra
sobre cemitérios brasileiros, desenvolve uma analise das funcdes anélogas das casas e
dos tumulos familiares que corrobora a aproximacao entre a ideia de celebracdo e a de
patrimonio:

Enguanto que a casa poderia ser vista como locus de socializagdo da
familia, sendo, em alguns casos, capaz de reunir ao longo do tempo
sucessivas geracOes, integrando-as por meio de campos rituais
diversos (...), o timulo, por sua vez, reproduzia no plano imagético o
desejo de reunificar e perpetuar diferentes momentos de expressdes de
sentimentos e, com isso, fortalecer através de sua dimensao simbdlica

0 pacto de continuidade dos lacos de parentesco entre 0s seus
membros (MOTTA, 2008: 128).

Contudo, essa nocdo legitima de monumento e patriménio ndo sera privilegiada
nesse trabalho. Como foi discutido, o conceito moderno de patrimonio aqui adotado,
gestado recentemente ao longo dos séculos XIX e XX, mantém o sentido de heranca e
celebracdo, mas vai além: esta intimamente ligado a nocdo de construcdo do Estado
nacao, afirmacdo das identidades nacionais e elaboracdo de normas e procedimentos
para preservacao de edificios historicos. O patriménio, aqui enfocado, sera aquele alvo
de politicas oficiais, instituido por um processo de atribuicdo de valor que ocorre na
esfera pablica em nome do interesse publico, mas que é fundamentado por um
conhecimento académico e obedece a procedimentos juridicos (ARANTES, s/d: 1).

A preservacgdo de antiguidades nacionais tornar-se-ia um dever patriético, assim
como as narrativas diante do patrimdnio aproximavam-se de uma “socializagdo
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progressiva e generosa” dos bens da patria. Foi no século XIX que o patrimdnio “passou
a ser uma preocupacao de Estado, e ndo mais de particulares, vinculando-se entdo a uma
idéia de nagdo, amalgamada por simbolos de um passado comum” (FERREIRA, 2006:
81). Nas palavras de Dominique Poulot (2009: 26), a conservacdo do patrimonio
assume novas justificativas, voltando-se para formacdo de publicos e assumindo um
papel comemorativo e pedagdgico junto ao povo, considerado o destinatario e
responsavel desse legado.

Utilizado com finalidades politicas, visando unir grupos econdmica e
culturalmente diferentes, integrar faccdes politicamente divergentes,
no sentido de consolidar um projeto de nagdo, o conceito de
patrimdnio histérico nacional comecou a ser forjado durante a
Revolugéo Francesa. (COUCEIRO, 2008: 151)

O periodo que se seguiu a Revolucdo foi marcado pela destruicdo de obras de
arte com o objetivo de apagar os simbolos das antigas classes dominantes: a nobreza e o
clero. As primeiras vitimas desse processo destrutivo foram os edificios medievais.

Para coibir a destruicdo desses monumentos durante a Revolucdo, a Franca
promoveu uma série de providéncias oficiais, a partir de 1789*°, visando a tutela dos
monumentos histéricos. Ao ressaltar o valor nacional desses edificios, a Franca
emprenhou-se na criacdo de uma legislacdo™, que “durante muito tempo constituiu uma
referéncia, primeiro na Europa, depois no resto do mundo, pela clareza e racionalidade
de seus procedimentos” (CHOAY, 2001: 145). Além disso, e apesar dessas agodes
francesas ndo terem conseguido impedir completamente a destruicdo de muitos bens,

essa iniciativa em “reconhecer obras de valor histérico como de interesse publico”,

demonstra a preocupacdo de um Estado moderno de participar ativa e oficialmente da

90 primeiro ato de protecdo dos bens franceses, considerado por Choay como o prenincio da protecéo
legal do patriménio, foi a nacionalizagdo dos monumentos em 1789, a qual foi seguida por uma fase de
destruicdo, consentida pelo poder revolucionario, dos bens ligados ao antigo regime e ao feudalismo,
conhecida por vandalismo ideoldgico. Do mesmo aparelho revolucionario emanaram, em seguida,
decretos de protecdo da herangca monumental da nagdo para conter as agdes de vandalismo. Contudo, a
primeira lei francesa sobre 0s monumentos histdricos sé seria promulgada em 1887.

11 Ao longo das primeiras décadas do século XX, a concepgdo de patrimdnio foi sendo consolidada e
institucionalizada no Ocidente, quando se constatou um crescente uso do termo pelas instituicGes e
associagdes dos recém-criados Estados nacionais. Como exemplos, pode-se citar a “Lei de Protecdo aos
Monumentos Antigos” do Reino Unido, de 1900; a “Lei sobre a protecdo do Patrimonio Historico e
Artistico” espanhola, de 1933; a “Lei sobre Protegdo dos Monumentos Historicos” italiana, de 1939
(SILVA, 2003: 41-42), etc. Essa é considerada por Jacques Le Goff como a segunda fase da trajetoria
histérica do patriménio, ocorrida no periodo entre guerras. A fase anterior, que se inicia do século XVIII,
quando o patrimbnio passou a ser uma preocupacdo oficial dos Estados, seria a fase de afirmacdo e
consolidacao desse conceito. A terceira fase dar-se-ia apds a segunda guerra mundial e seria caracterizada
pela expansdo conceitual do patriménio (FERREIRA, 2006: 81).
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tutela e da preservacdo de seu legado historico (KUHK, 2007: 112), como sera
empreendido também no Estado brasileiro a partir do governo de Getudlio Vargas.

E importante salientar que a concepgdo de patriménio ocidental estava baseada,
nesse primeiro momento, na “ideia de representacdo da nacéo a partir da grandiosidade
e singularidade de construcdes e objetos de arte representativos da historia oficial, uma
referéncia traduzida, sobretudo, na materialidade dos monumentos arquitetonicos, bens
tangiveis de ‘pedra e cal’” (COUCEIRO, 2008: 155). A arquitetura, como ja foi
discutido, fora elevada, dentre as outras artes, a categoria de representante por
exceléncia dos fatos memoraveis e dos homens ilustres. Como bem expressou Poulot:
“o monumento situava-se no topo de uma escala implicita dos valores, como Unico
digno de transmitir a posteridade os sinais de uma civilizagdo importante” (2009: 46).

Mas o discurso preservacionista que se disseminava no mundo ocidental
conviveu paradoxalmente com a destruicdo — oficialmente consentida — dos bens que
ndo eram consagrados sob o signo do patrimdnio. Na propria Franca, o exemplo iconico
dessas contradi¢gdes foram as reformas de Haussmann, que comandou a destrui¢do “em
nome da higiene, do transito e até da estética, de partes inteiras da malha urbana de
Paris” (CHOAY, 2001: 175). E preciso, contudo, analisar com cuidado as atitudes de
Haussmann e entendé-las em seu contexto, j& que mesmo os defensores mais convictos
dos monumentos que representavam simbolicamente o passado também concordavam
com a modernizacdo das cidades antigas. Além disso, Francoise Choay chama atencédo
para o fato de que, a época, as cidades antigas ainda ndo eram especificadas como um
tipo de patrimonio que devesse ser conservado da mesma forma que 0s monumentos
historicos (2001: 175).

No inicio do século XX, as cidades passaram a compor o cenario patrimonial e a
sua preservacdo demonstrava-se urgente diante da urbanizacdo desenfreada, que
apagava 0s vestigios do tempo passado. Além disso, a preservacdo dos monumentos
isolados foi gradualmente preterida por uma conservagdo do contexto no qual o edificio
insere-se. Expresseo de outra forma, fez-se necessario o reconhecimento do
monumento, mas também do seu entorno, com o qual possui uma relagdo fundamental.

ApoOs a Segunda Guerra Mundial, uma mudanca de perspectiva permitiu um
alargamento na compreensdo do patrimonio, que, vinculado até entdo a
excepcionalidade dos monumentos e a ligacdo desses com a histéria de grandes
personagens da historia tida por oficial, enfrentou a sua mais densa expansao conceitual,
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na qual se passou de “um patrimbnio historico a um patrimonio social; de um
patriménio herdado a um patriménio reivindicado; de um patriménio visivel, material, a
um patrimonio invisivel, imaterial” (LE GOFF apud FERREIRA, 2006: 81).

...verifica-se, a partir da década de 1960, a mudanca da definicdo da
cultura, que, dai em diante engloba os mais diversos aspectos das
praticas sociais, misturando alta e baixa cultura, de acordo com a
afirmacao dos sociologos, no momento em que a paisagem material e
imaterial passava por alteracfes aceleradas. Longe da definicdo
candnica de uma heranca cultural coerente a ser transmitida a geragédo
seguinte, assistiu-se a emergéncia da idéia de culturas mdaltiplas,
propicias a alimentar e a fortalecer a pluralidade de identidades.
(POULOT, 2009: 199)

A renovacédo conceitual ocorrida na area das ciéncias humanas, mesmo que ndo
tenha tratado diretamente da questdo patrimonial, contribuiu decisivamente para o
enriquecimento das discussdes em torno do tema. A desmaterializacdo do conceito de
cultura, por exemplo, empreendida pela moderna nocéo antropoldgica, veio contribuir
decisivamente para uma nova abordagem patrimonial, uma vez que, de acordo com a
nova concep¢do de cultura, “a énfase estd nas relagdes sociais, ou nas relagdes
simbolicas, mas ndo especificamente nos objetos materiais” (GONCALVES, 2005: 21).

Esse alargamento no campo conceitual do patrimonio foi gradativamente
consolidado ap6s 1945. No campo das recomendagdes internacionais relativas ao
patrimonio, pode-se citar a Carta Internacional sobre Conservacdo e Restauracdo de
Monumentos e Sitios, ou Carta de Veneza, resultado do Il Congresso Internacional de
Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Historicos, realizado em 1964. A Carta
propunha em seu texto uma perspectiva de patrimonializacdo mais abrangente,
incluindo os centros urbanos e também rurais, além das obras modestas com significado
cultural:

A noc¢do de monumento histdrico compreende a criagdo arquitetdnica
isolada, bem como o sitio urbano ou rural que da testemunho de uma
civilizagdo particular, de uma evolucdo significativa ou de um
acontecimento histdrico. Estende-se ndo sé as grandes criacdes, mas
também as obras modestas, que tenham adquirido, com o tempo, uma
significacdo cultural (Artigo 1° da Carta de Veneza. Apud: CURY,
2000: 92)

Nos anos 1960, havia outra forma de conceber o patriménio, preservando a
arquitetura vernacula e as criagcbes populares, mas sem perder de vista o conceito

consolidado de monumento como portador “da mensagem espiritual do passado”,
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“testemunho vivo das tradigfes seculares” de cada povo (Carta de Atenas Apud CURY,
2000: 91).

Em seguida, um movimento liderado pela Bolivia, e por outros paises do mundo
considerado “subdesenvolvido”, ainda percebia o conceito de patrimonio voltado
essencialmente para a cultura material, para 0s monumentos arquitetdnicos, e
reivindicava uma maior atengdo para as representagdes da sua cultura, “cuja grande
riqueza patrimonial ¢ produto da criatividade das culturas populares”, ou seja, das
manifestacdes, dos saberes, da dinamica cultural viva, simbolica e intangivel. A partir
disso, foi aprovada em 1989, a Recomendacdo sobre a Salvaguarda da Cultura
Tradicional e Popular, ou Recomendacdo de Paris. Esse texto considerava a cultura
tradicional ¢ popular “parte do patriménio universal da humanidade e que é um
poderoso meio de aproximagdo entre 0S povos € grupos sociais existentes e de
afirmacao de sua identidade cultural” (CURY, 2000: 293)

Doravante, o patriménio ndo estava mais apenas representado pelos elementos
materiais da cultura, mas por préticas e saberes que Ihe estavam relacionados. Esse
patrimonio, que ficou conhecido no Brasil por imaterial ou intangivel, foi atribuido,
sobretudo, & cultura popular'?, que teve a sua cultura material destituida de valor e
desconsiderada pela prética preservacionista tradicional. Nestor Garcia Canclini explica
que as classes populares possuem extraordinaria capacidade para construir os seus bens
em situacdes mais adversas, porém, elas ndo conseguem “competir com o0s bens
daqueles que dispdem de um saber acumulado historicamente, contratam arquitetos e
engenheiros, contam com amplos recursos materiais e a possibilidade de confrontar seus
projetos com os avangos internacionais” (2008: 195-196).

Chegara a hora do campo patrimonial voltar-se para a alteridade cultural — ainda
de forma inerme —, nesse momento, representada pelas manifestacbes da cultura
popular, dos bens produzidos pelas camadas sociais até entdo desatendidas por essa
politica. Muda-se o foco, renovam-se 0s instrumentos, mas o desafio est4 lan¢ado: como
a politica de preservacao deve lidar com a cultura de grupos sociais que ndo conseguem

modificar a sua condicdo econdmica e social?

12'E preciso entender os alcances e as limitacdes da categoria popular. Para tanto, as discussdes levantadas
por Nestor Garcia Canclini no quinto capitulo da sua obra Culturas Hibridas sdo essenciais para
compreensdo desse conceito.

34



1.3. O Direito internacional e a patrimonializacdo de bens da humanidade

Além das normas criadas no ambito dos Estados nacionais, foi elaborada uma
série de medidas emanadas do campo do direito internacional, principalmente a partir
do final do século XIX, para a protecdo dos bens culturais. Elas podem ser divididas em
duas categorias: as medidas para a protecdo dos bens culturais em tempo de guerra e em
tempo de paz. As convencOes de Haia (1899, 1907 e 1954), por exemplo, s&o
instrumentos do Direito Internacional e marcos na protecdo de bens culturais imoveis,
que visavam a manutencdo da integridade fisica dos bens culturais em hipdtese de
conflito armado, além de serem consideradas as primeiras convencles de carater
universal a disciplinar a protecdo desses bens. A Convencéo de Haia de 1954, inclusive,
foi a primeira a introduzir, no ambito do direito internacional, a expressao: “patrimonio
cultural de toda a humanidade”, que sera discutida mais adiante.

Com o fim da Segunda Guerra Mundial, a protecdo dos bens culturais em
tempos de paz cresceu amplamente e fez-se mais efetiva com a criacdo da Organizagéo
das Nacdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) em novembro de
1945 — uma organizacdo internacional vinculada a Organizacdo das Nacbes Unidas
(ONU) que visa a promover uma politica de cooperacdo cultural e educacional. As
convencdes e as recomendagdes estabelecidas nas reunides da UNESCO, no ambito do
patrimonio, objetivam influenciar a criacdo de medidas pelos Estados-partes, tendo em
vista padrdes internacionais de salvaguarda. Exemplo disso é a Recomendacdo de Nova
Déli sobre pesquisas arqueoldgicas (1956); a Recomendacdo de Paris sobre a
salvaguarda de paisagens e sitios (1962); a Recomendacdo de Nairdbi, sobre
preservacdo de conjuntos histéricos (1976); a ja citada Recomendacéo de Paris (1989),
etc®.

Essas medidas de protecdo culminaram com a nocao de patriménio comum da

humanidade, efetivada em 1972, através da Convencdo Relativa & Protecdo do

13 Além da UNESCO, outros organismos internacionais promoveram encontros e reuniées com vistas a
estabelecer normas, critérios e recomendacOes sobre a preservacdo do patrimOnio, sua restauracdo,
conservagao e manutencdo. Sdo exemplos: ICOMOS (Conselho Internacional de Monumentos e Sitios),
O.E.A (Organizacdo dos Estados Americanos)., UNEP (Organizagdo das Na¢fes Unidas para o Meio
Ambiente), etc.

40 evento que deflagrou a ag4o internacional de protecéo ao patriménio cultural foi a ameaca que pairou
sobre os templos de Abu Simbel e Philae, no Alto Nilo, quando o governo egipcio tomou a decisdo de
construir a barragem de Assuan. Dessa forma, em 1959, a UNESCO, motivada por solicitagdo do Egito e
do Suddo, langou campanha de arrecadacao de fundos visando a evitar a inundacao dos sitios.
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Patrimonio Mundial, Cultural e Natural, assinada em Paris na 172 Conferéncia Geral da
UNESCO. Essa Convencdo, de maior repercussao politica e econdmica entre 0s
Estados-parte (LANARI BO, 2003: 101), considerava que a protecdo desses bens
singulares e insubstituiveis em escala nacional é frequentemente incompleta e que
diante da amplitude e da gravidade dos novos perigos que 0s ameacam, cabe a
coletividade internacional, como um todo, tomar parte na protecdo do patrimonio
cultural e natural de wvalor universal excepcional, mediante a prestacdo de uma
assisténcia coletiva que, sem substituir a assisténcia do Estado interessado, complete-a
eficazmente (CURY, 2000: 177-178)".

A nogéo de humanidade, contida na convengdo, comportava “as pessoas de hoje
e do futuro” e, por isso, a protecdo do patriménio comum a todos os seres humanos
precisava levar em consideracdo que a humanidade é detentora de um patrimonio
mundial e que as gera¢des vindouras, assim como as presentes, possuem o interesse e 0
direito de usufruir dos recursos necessarios a sua sobrevivéncia. As geracOes atuais
devem, dessa forma, transmitir aos seus descendentes uma variedade de opcdes para a
solucdo dos seus problemas futuros, através da conservacdo da diversidade do seu
patrimonio cultural e natural (SILVA, 2003: 35). Esse interesse decorre da necessidade
de proteger determinados bens em prol da espécie humana, pois estdo diretamente
relacionados a fruicdo da vida em todos 0s seus aspectos.

A Convencdo de 1972 — juntamente com as Convengdes de Haia — é um marco
na salvaguarda dos bens culturais comuns a humanidade, na medida em que, antes dela,
os elementos que constavam nas legislacfes do Direito Internacional, dignos de serem
protegidos em prol da sobrevivéncia das presentes e futuras geracOes, eram
principalmente naturais, ou seja: 0s corpos celestes, as geleiras, etc. (SILVA, 2003). A
ideia de que os elementos da cultura também sdo essenciais a sobrevivéncia dos seres
humanos, assim como os elementos naturais'®, foi cristalizada, portanto, pelos
pressupostos da convencado de 1972, que uniu as preocupagdes com o meio ambiente, 0s

objetivos culturais de preservacao.

15 Texto da Convencéo sobre a salvaguarda do patriménio mundial, cultural e natural. 17 @ Conferéncia
Geral da Unesco. Paris, 16 de novembro de 1972.

16 Existe um debate entre os especialistas que questiona se os bens culturais sdo mesmo fundamentais
para a sobrevivéncia humana, ou sua equiparacdo aos bens naturais — esses sim indispensaveis a vida
humana — estaria permeada pelo romantismo e pela nostalgia dos cidaddos do século XX interessados na
busca de um passado idealizado e estavel.

36



Em consequéncia da Convencéo, foi criado o Comité Intergovernamental do
Patriménio Mundial, o Fundo para a Prote¢do do Patrimonio Mundial, Cultural e
Natural’’ e a Lista do Patriménio Mundial, em que sdo inscritos os bens culturais e
naturais de valor universal, de carater “excepcional”, que passam a representar toda
humanidade. O Comité é formado por 21 membros dos Estados signatarios, cabendo-
Ihe, apds parecer de diversas instancias, a decisdo final sobre a inscricdo do bem na
lista. Atualmente, ela conta com 962 sitios'®, sendo 745 culturais, 188 naturais e 29
mistos, localizados em 157 Estados-Partes. Até julho de 2010, 189 nagbes haviam

assinado a Convencéo do Patrimdnio Mundial®.

Ter parte do acervo natural e cultural reconhecido e inscrito na lista do
patriménio mundial tem efeitos positivos — orgulho nacional, auto-
estima das comunidades, incentivo ao turismo, acesso a
financiamentos internacionais. (LANARI BO, 2003:117)

Embora resultado de uma convencdo internacional, no ambito de uma
organizacao formada por diversos paises membros, que objetivava o estabelecimento de
uma lista que representasse um ndmero equilibrado de bens culturais e naturais de todas
as areas do planeta, a Lista do Patriménio Mundial tem sido permeada por uma visdo
ocidentalizada do que seja patrimdnio, fazendo com que 0s paises europeus possuam a
maior parte dos bens inscritos. Tem se formado, portanto, uma “inquestionavel
hegemonia europeia na Lista, caracteristica presente em todas as décadas: nos anos
1970 correspondia a 41% do total, na década de 1980 a 34%, na década de 1990 a 45%
e nos anos de 2000 até 2003 a 40% do total protegido” (SCIFONI, s/d: 3)%.

7 Trata-se de uma assisténcia financeira, de amparo internacional, visando & manutencéo dos sitios e
monumentos de valor e interesse universal. O Fundo recebe os seus recursos essencialmente das
contribui¢des compulsorias dos Estados-membros da UNESCO.

8 O Brasil possui 19 bens inscritos, entre culturais e naturais. S3o eles: a Cidade Histérica de Ouro
Preto/MG (1980), o Centro Histdrico de Olinda/PE (1982), as Missfes Jesuiticas Guarani, Ruinas de S&o
Miguel das Missdes/RS (1983), o Centro Histérico de Salvador/BA (1985), o Santuario do Senhor Bom
Jesus de Matosinhos, em Congonhas do Campo/MG (1985), o Parque Nacional de Iguacu, em Foz do
Iguacu/PR (1986), o Plano Piloto de Brasilia/DF (1987), o Parque Nacional Serra da Capivara, em Séo
Raimundo Nonato/Pl (1991), o Centro Histérico de S&o Luiz do Maranhdo/MA (1997), o Centro
Historico da Cidade de Diamantina/MG (1999), a Mata Atlantica - Reservas do Sudeste SP/PR (1999),
Costa do Descobrimento - Reservas da Mata Atlantica BA/ES (1999), o Complexo de Areas Protegidas
da Amazonia Central (2000), o Complexo de Areas Protegidas do Pantanal - MS/MT (2000), o Centro
Historico da Cidade de Goias -GO (2001), areas protegidas do Cerrado: Chapada dos Veadeiros e Parque
Nacional das Emas/GO (2001), llhas Atlanticas Brasileiras: Reservas de Fernando de Noronha e Atol das
Rocas - RN (2001), a Praca de Sdo Francisco, na cidade de S&o Cristovao/SE (2010) e a Paisagem
Cultural do Rio de Janeiro entre as montanhas e o mar (2012).

19| ista do Patrimdnio Mundial. Disponivel em: http://whc.unesco.org/en/list . Acesso em: 21/01/2011.

2 Disponivel em: www.anppas.org.br/encontro_anual/encontro2/GT/.../simone_scifoni.pdf. Acesso em:
20/01/2011. P4g.: 3
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Um dos argumentos para explicar a desigualdade da representatividade da Lista
é de que o Velho Mundo possuiria uma histéria muito mais longa e complexa que a
maioria dos paises-membros da Convencdo. Mas como explicar que o Egito, berco de
uma das mais excepcionais e antigas civilizagdes mundiais, seja um dos paises com
menos bens inscritos®}, igualando-se a paises como Bélgica e Noruega? Ou ainda o
Iraque?, regido onde floresceu a civilizacio mesopotamica, que possui apenas trés bens

representados?

Tabela 1. Paises e seus bens representados na Lista do Patrimbnio da Humanidade até 2012

Pais Quantidade de bens inscritos
Italia 47
Espanha 44
China 43
Franca 38
Alemanha 37
Estados Unidos 21
Grécia 17
Ird 15
Turquia 11
Egito 7
Israel 7
Iraque 3
TOTAL de bens inscritos 962

Fonte: Lista do Patriménio Mundial. Disponivel em: http://whc.unesco.org/en/list . Acesso em: junho de
2012

A Lista do Patriménio Mundial ndo se mostra um instrumento neutro e
imparcial, tendo em vista as eventuais contradi¢es advindas, por exemplo, dos critérios
e das diretrizes para inclus@o de bens na Lista. So eles: constituir-se em obra-prima do
génio humano; representar conjunto de influéncias consideravel, nos monumentos, na
arquitetura, nos conjuntos urbanos e paisagens; aportar testemunho Unico de uma
civilizagdo ou tradicdo cultural; oferecer exemplo eminente de construcdo arquitetonica;
constituir-se em exemplo de ocupa¢do humana de territério; e ser materialmente

associado a tradigdes, ideias, crencas e obras artisticas.

21 O Egito possui, atualmente, seis bens inscritos. Sdo eles: Tebas Antiga e sua Necrépole (1979), O Cairo
Islamico (1979), Ménfis e sua Necrdpole - Zonas das Piramides de Gizé em Dahchur (1979),
Monumentos da Nubia de Abou Simbel em Filas (1979), Abou Mena (1979) e Wadi Al-Hitan — Vale das
Baleias (2005).
22 530 eles: Hatra (1985), Ashur — Qal'at Shergat (2003) e Cidade Arqueoldgica de Samarra (2007).
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Os valores que norteiam a eleicdo do patrimoénio da humanidade, quais sejam:
autenticidade, excepcionalidade, unicidade e materialidade, critérios resultantes de uma
relagdo eurocéntrica com a cultura material, anunciam a dificuldade para o direito
internacional em dar conta de monumentos pertencentes a territorios com condi¢fes
sociais e histdricas particulares, paises cultural e religiosamente diferentes, advindos de
processos historicos diversos. Quando o Japdo propds que os seus edificios,
sazonalmente destruidos e reconstruidos, integrassem a Lista, veio & tona a limitacdo

dos critérios dessa politica em abranger a diversidade cultural.

A exigéncia de autenticidade fisica do patrimdnio, conceito
tipicamente eurocéntrico, revelou-se problematica até mesmo para
monumentos  localizados no continente de origem. Os
constrangimentos aumentam, porém, no Japdo, no qual, [...] os
templos mais antigos sdo, periodicamente, restaurados de maneira
idéntica, a autenticidade sendo, essencialmente, ligada & funcéo, e, em
segundo lugar, & forma, mas, de jeito nenhum, a matéria. A questdo
deixou de ser apenas académica a partir do momento [...] que o
governo japonés ratificou a Convengdo, em 1992 A partir dai o debate
passou para a arena politica, com resultados favoraveis ao Jap&o, que
conta hoje [2003] com 11 sitios inscritos na lista.(LANARI BO, 2003:
107)

A analise da Convencdo Relativa a Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e
Natural e da Lista do Patrim6nio Mundial ja demonstra grande parte das questdes que
permeardo a discussdo dos capitulos subsequentes, em que serd tratada a préatica da
salvaguarda do patrimdnio nos casos brasileiro e pernambucano.

O campo da preservacdo patrimonial, a sua eleicdo e definicdo, estdo
profundamente associados ao contexto historico presente de uma sociedade e aos seus
interesses — ou de parte dela (POULOT, 2009: 31). Por isso que, mesmo representando
um passado longinquo, o processo de escolha do que se torna patriménio é capaz
denunciar como esté sendo pensada, no presente, a sociedade que o elege.

Além disso, ndo se pode perder de vista que o patrimdénio constitui-se numa
politica conduzida por grupos com posi¢do econémica diferentes, ocupando lugares
sociais diversos. Esses grupos ndo partilham a mesma percep¢do do mundo social, ndo
se apropriam desses objetos da mesma forma, ja que, segundo Pierre Bourdieu (2008),
0s seus julgamentos sobre tais objetos ndo sdo essenciais, mas determinados
socialmente. Baseado na sua teoria dos gostos, o socidlogo afirma que existe um “cisma
cultural que associa cada classe de obras a seu publico” (Idem: 36), de onde seriam
originadas identidades baseadas na diferenciacéo, produzindo conjunturas de exercicio

velado de poder. O patrimdnio é, portanto, o lugar por exceléncia da producdo de
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valores e de identidades consensuais, mas também, se for olhado mais de perto, da

reproducéo das contradigdes de sociedades profundamente desiguais.
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CAPITULO 2-ESTADO BRASILEIRO, NACAO, SOCIEDADE E PATRIMONIO

2.1. Forjando a identidade de uma nagéo

A relacao estabelecida entre o passado e o presente
implica no reencontro transformador de ambos. J& ndo
teremos mais um passado como ele realmente foi e um
presente incdlume a interferéncia do passado.

Astor Antonio Diehl

Nos anos que se seguiram a Independéncia, o Brasil deu prosseguimento a
elaboracdo de sua identidade enquanto nagdo. Esse foi um longo e gradual processo,
movido por intelectuais e instituicdes com ideologias diversas suscitando, assim, varios
modelos de nacionalidade. Aqui, sera brevemente analisado o desenvolvimento dessas
ideias de nacdo que ainda possuiam contornos indefinidos no inicio do século XX, mas
que, a partir de 1930, foram oficializadas pelo governo varguista através da
implementacdo de uma politica autoritéria, conservadora, pretendendo afirmar a coeséo
nacional e guiar a formagéo de cidad&os.

A ambicdo de emancipacédo politica do Brasil em relagdo ao Reino de Portugal,
nas primeiras décadas do século XIX, ndo correspondeu a constituicdo imediata do
Estado Nacional brasileiro. Ao escreverem sobre a atividade dos brasileiros nas Cortes
de Portugal na década de 1820, Istvan Jancsé e Jodo Paulo Pimenta mostram como os
conceitos de “patria”, “pais” e “nacdo” ainda eram usados por esses personagens para
definir diferentes representacdes identitarias no momento da cisdo com a metrdpole.
Segundo os autores, a palavra pétria significava o local de origem, a terra onde se
nascia, no caso, as provincias a que pertenciam, como S&o Paulo, Bahia, Pernambuco,
etc. Essa definicdo de patria, contudo, ndo era confundida com o conceito de pais, que, a
época, era entendido como o Brasil; nem com o de nacdo a que pertenciam: a nagédo
portuguesa (JANCSO; PIMENTA, 1999: 130).

O Brasil era um agregado de provincias, “uma entidade politica emergente que
ainda ndo era depositaria de adesdo emocional, de algum tipo de patriotismo a ele
referido” (JANCSO; PIMENTA, 1999: 166). Essa posi¢do ndo diferenciava o Brasil de
muitos outros paises que, ao longo do século XIX e XX, também assistiram a
emergéncia do patriotismo moderno, inclusive a Franga. Hobsbawm cita o caso da

Espanha, em que o conceito de governo sO aparece ligado ao de nacdo no ano de



1884; e o Dicionario da Academia Espanhola s6 a definiu como “a coletividade de
pessoas que tém a mesma origem étnica e, em geral, falam a mesma lingua e possuem
uma tradi¢do comum” em 1925 (HOBSBAWM, 2008: 28).

Os anos que se seguiram a independéncia brasileira foram, dessa forma, os anos
de lenta gestacdo do conceito de nacédo, quando o localismo cedia gradativamente lugar
a Pétria Mae, “mudanga de significado que estabeleceu a precisa alteridade na qual pode
se refletir a identidade nacional brasileira” (JANCSO; PIMENTA, 1999: 174). Foi o
momento em que a recente nagdo buscou o delineamento de um perfil “capaz de lhe
garantir uma identidade propria no conjunto mais amplo das ‘Nacdes’, de acordo com
os novos principios organizadores da vida social do século XIX” (GUIMARAES, 1988:6).

A consolidacdo de uma identidade requeria a elaboragdo de simbolos e rituais —
0 que Hobsbawm e Ranger (2008) descreveram como “inven¢do de tradi¢des” — que
deveriam ser evocados e promovidos para gerar coesao entre 0s integrantes da nacao.
Nesse processo, é preciso dar destaque ao papel da historiografia em organizar o
passado brasileiro atribuindo ao rompimento do Brasil com Portugal um “sentido de
fundagio tanto do Estado como também da nagdo brasileiros” (JANCSO; PIMENTA,
1999: 133). Segundo Carlos Guilherme Mota (1999: 200), a independéncia foi “o ponto
de partida para a construcdo de um sistema ideoldgico consistente, tendo como pilar a
idéia de nacdo, alimentada pela elaboragdo continua de uma histéria nacional e,
portanto, de uma historiografia que a cultivasse”. Estava sendo estabelecida uma relagao
seletiva com a historia, evocando ndo um passado verdadeiro, mas “um passado
historico apropriado” (HOBSBAWM; RANGER, 2008: 9) aos objetivos praticos dos
idealizadores da nacdo. Nesse contexto, por exemplo, € que se “descobre” a carta de
Pedro Vaz de Caminha e que se d4 conta do “achamento” (sic) de Pedro Alvares de
Cabral (MOTA, 1999: 214) — eventos gque se consolidaram no imaginario da cultura

brasileira a partir de ent&o.

Para a construgdo ritual e simbolica da na¢do ndo bastava a criacdo de
selos, moedas, bandeiras, hinos, armas e cores nacionais. Era preciso
também, a exemplo de outros paises, constituir calendarios e datas
civicas, fixar iconograficamente a imagem dos mandatarios da nacéo,
erigir monumentos, redigir documentos, elaborar um projeto
historiogréfico de nacdo independente, convocar artistas e outros
intelectuais para este projeto. Era preciso sobretudo constituir uma
nova inteligéncia e estabelecer novos procedimentos de fixacdo de
memoria. (CHAGAS, 2006: 41)
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No século XIX, uma importante instituicdo, com papel decisivo na elaboracéo
do passado da recente nagéo, foi o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro® — IHGB
—, fundado em 1838 e considerado a associacdo mais antiga e especificamente voltada
para o campo do saber historico (GOMES, 1996: 52).

No IHGB, desejava-se produzir uma reflexdo sistematica sobre os
problemas da nacdo e do Estado, a fim de implementar um projeto
civilizador. As pesquisas de carater geografico objetivavam definir os
contornos e limites do pais, inventariar suas riquezas naturais,
conhecer a diversidade linguistica e cultural dos povos indigenas. As
pesquisas de carater histdrico voltavam-se para a histdria da ocupagéo
do territorio, das guerras, da diplomacia e dos tratados, capazes de
fornecer as bases de legitimidade do novo pais perante as nagoes
estrangeiras, principalmente os vizinhos americanos. Fazia parte
dessas pesquisas resgatar episodios exemplares do passado, fornecer
modelos de forca e virtudes — biografias de personalidades histéricas —
que pudessem influenciar as novas geracdes (OLIVEIRA, 2008: 33).

Os historiadores do IHGB?* estavam marcados por uma tendéncia
historiogréafica, que se considerava moderna, visando a superar as antigas formas de
pensar o passado. Esta nogdo de histéria estava profundamente influenciada pela ideia
iluminista de progresso — diga-se de passagem, a tradicdo iluminista portuguesa,
marcadamente catdlica e conservadora — que visava a estabelecer marcos histéricos,
posicionando-os no tempo de forma coerente e linear. Os estudos indigenas foram
realizados, por exemplo, para determinar a posi¢do inferior desses povos na escala
evolutiva, classificando-os como primitivos, demonstrando a necessidade da presenca
branca para assegurar a plena civilizacdo brasileira (GUIMARAES, 1988: 11).

Esses intelectuais atribuiam a histéria o papel de pedagoga de uma nacionalidade
e acreditavam que “o grau de cultura e coesdo nacional de um povo podia ser medido
pela intensidade do culto a datas historicas e vultos notdveis” (ABREU, 1996: 160). O
historiador assumia, dessa forma, o papel central na conducdo dos rumos da formacao
nacional: tarefa que estava de acordo com a forma de pensar a histéria no século XIX.

Empenhados na tarefa de articular o passado e o presente do recém-Estado

nacional brasileiro — evitando ressaltar rupturas ocorridas nesse processo —, esses

2 Essas instituicdes eram consideradas centros polarizadores da vida intelectual e artistica do Brasil,
representantes do projeto do Estado imperial. Eram dependentes do mecenato do Estado, de onde
provinha grande parte do seu orcamento. O proprio D. Pedro Il financiava pessoalmente dezenas de
artistas membros dessas instituicbes. Quanto a0 monarca, este é considerado por Regina Abreu um
modelo de estadista ilustrado, amante das artes e das letras, adepto da erudicao, participante assiduo do
IHGB — modelo de governante legado para a Republica. Teria simbolizado para seus contemporaneos “a
passagem do Brasil-coldnia para o Brasil-nagcdo moderno e soberano” (ABREU, 1996:51).

4 0 principal expoente do IHGB era Francisco Adolfo Varnhagen, filho de um sargento alemao nascido
no Brasil em 1816, considerado o pai da histéria brasileira.
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estudiosos recorriam a heranca colonial portuguesa como base para definicdo da histéria

nacional.

Num processo muito préprio ao caso brasileiro, a construcéo da idéia
de Nagdo nao se assenta sobre uma oposicdo a antiga metrépole
portuguesa; muito ao contrario, a nova Nag&o brasileira se reconhece
enquanto continuadora de uma certa tarefa civilizadora iniciada pela
colonizacdo portuguesa. Nacdo, Estado e Coroa aparecem enquanto
uma unidade no interior da discussdo historiografica relativa ao
problema nacional. (GUIMARAES, 1988: 6)

Regina Abreu, em sua obra A fabricacdo do Imortal, defende que a narrativa
nacional em processo de elaboracdo nesse periodo “resultaria fortemente excludente
ficando restrito aos brancos” o papel de condutores da civilidade. “Os indios e os negros
estariam excluidos por nio serem portadores de civilizagao” (ABREU, 1996: 179). O
Brasil estava sendo pensado, dessa forma, a partir do sistema de ideias de uma elite
conservadora, como a continuacdo de uma cultura “branca” e europeia nos tropicos
(GUIMARAES, 1988: 6). Carlos Guilherme Mota acredita que o contexto politico
particular do Estado brasileiro pds-independéncia, com a presenca de dois monarcas
brasileiros no governo ao longo de quase todo o século XIX, contribuiu para amortecer
o carater revolucionario da descolonizacdo, originando uma histéria negociada, sem
grandes rupturas e “marcada por supostas continuidades” (MOTA, 1999: 234).

Na virada do século, a jovem na¢do passava por intensas mudancas sociais: 0
fim da escraviddo e o incentivo a imigracdo para suprir a mao de obra trabalhadora
trazia para o debate intelectual a questdo da posi¢do social e cultural do “negro” e dos
estrangeiros dentro da sociedade brasileira. A aceleracdo da industrializagdo movia a
populagéo para as cidades incentivando o processo de urbanizagdo dos grandes centros,
mas também o processo de marginalizacdo das populagdes desfavorecidas.

As mudancas sociais e econdmicas eram intensas — apesar de ndo serem sentidas
da mesma forma por todos os habitantes do imenso territorio brasileiro —, mas a questdo
que se coloca é em que medida essas transformacfes mudaram também a forma de se
pensar e de se afirmar a nacdo. Pode-se dizer que a tradicdo de afirmacdo da
nacionalidade brasileira durante o império manteve-se viva na recém-inaugurada
Republica, quando continuavam surgindo atividades e instituicdes voltadas para o
estabelecimento de um passado nacional e para a construgdo de uma historia do Brasil.

O Decreto Presidencial n°® 15.596 de 1922 inaugurou na capital republicana o

Museu Historico Nacional. Essa instituicdo, herdeira da forma imperial de pensar a
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historia, teve um papel fundamental na consolidacdo dos simbolos nacionais, pois
abrigava os objetos gloriosos da nacdo “capazes de evocar 0 passado nacional”
(ABREU, 1996: 161). Desse modo, 0 Museu Histérico Nacional era também um I6cus
de elaboracdo da identidade, na medida em que era responsavel pela consagracdo de
uma versdo da historia brasileira, que tinha varios pontos de contato com o discurso
historico promovido pelo Instituto Histérico e Geografico Brasileiro. O seu primeiro
diretor e fundador foi Gustavo Barroso, um escritor consagrado, membro do movimento
integralista e frequentador do IHGB, uma figura central no direcionamento das posturas
assumidas pelo Museu compreendido como portador de uma missao civilizatoria.

Ao longo de sua atuacdo, Gustavo Barroso privilegiou o culto ao império,
exaltando a memdria de personagens das classes dirigentes e figuras ligadas ao
Imperador D. Pedro Il. O Museu estava dividido por salas dedicadas aos grandes vultos
da historia imperial, formada por objetos que relacionavam esse grupo social a nobreza
europeia.

Regina Abreu empreendeu um vasto estudo sobre os objetos que compdem o
Museu Historico Nacional, enfocando a doacdo de uma colecdo particular de um
estadista baiano por sua vilva ao Museu na década de 1930. A partir do estudo desse
caso especifico, a pesquisadora fez uma anélise do significado desempenhado pelos
objetos, quando assumem um papel de culto dentro das instituicdes museoldgicas,
tornando-se semidforos — objetos destituidos de valor de uso, mas prontos para

despertar significados aos sentidos.

Os semio6foros sdo, portanto, pontes ente 0 mundo visivel e 0 mundo
invisivel, sdo suportes materiais de ideias, desempenhando a fungéo
de intermedidrios entre os espectadores e 0 mundo invisivel de que
falam os mitos, os contos e as histérias (ABREU, 1996: 43)

Enquanto portadores de valores simbdlicos, capazes de evocar memorias
particulares ou mesmo coletivas, 0s objetos da cole¢do do Museu Nacional guardavam
significados que afirmavam identidades especificas, quais sejam os valores relacionados
as elites politicas brasileiras. A identidade formulada dentro dessa instituicdo, através
dos significados evocados pelos objetos e documentos que faziam parte dela, fornecia
uma versdo possivel do passado nacional. Uma versao do passado feita por uma elite e
para sua prépria afirmacgéo e consagracéo.

O papel pedagdgico do Museu torna-se, portanto, evidente: essa “galeria de

personagens [ilustres] reforcava a ideia de uma historia mestra da vida, onde o passado
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com seus exemplos revelava ensinamentos para as agdes no presente” (Idem: 181).
Gustavo Barroso, nostalgico defensor das glorias do Brasil Imperial — admitia uma
sociedade hierarquizada, em que o papel das elites estava bem definido na formacéo de
uma consciéncia civica. Assim como outros conservadores de sua época, propunha que
a mensagem do Museu — que se estabelecia por meio do culto dos grandes vultos e dos
episodios considerados mais significativos do passado da nagdo — deveria ser
“niveladora, no sentido de forjar os cidadaos conscientes do dever civico de amar e
respeitar a patria”.

Pode-se constatar uma profunda relacéo entre as atividades do IHGB e as acGes
empreendidas pelo Museu Historico Nacional; duas instituigdes — uma imperial, outra
republicana — que compactuaram objetivos comuns: dotar a nacdo brasileira de um
passado, um passado ideal, glorioso, formado por grandes feitos e por grandes homens.

Nos anos que se seguiram a emancipacdo politica brasileira, a identidade
nacional foi gradualmente forjada por intelectuais e homens ligados ao poder, através da
eleicdo de fatos do passado apropriados aos discursos que esses homens, no contexto de
sua época, pretendiam afirmar. Tratava-se de um discurso conservador, com vistas a
elaborar uma civilizacdo nacional coesa, baseada na unidade e que ndo desejava
englobar a diversidade da cultura do pais. Na tarefa de formatar uma identidade e
construir uma historiografia, instituicdes e intelectuais determinavam também quem
estava de fora desse projeto: “¢ no mesmo movimento de definicdo da nagdo brasileira
que se esta definindo também o ‘outro’ em relagao a ela”, como bem salientou Manoel
Luis Salgado Guimaraes (1988: 7).

Para Tomaz Tadeu da Silva (2000), a identidade é essencialmente relacional, ou
seja, ela constroi-se através da diferenca, da constatacdo do outro. O autor chama
atencdo para o fato de que toda pratica de significacdo — como € a formacdo da
identidade — envolve uma relagdo de poder, “incluindo o poder para definir quem ¢
incluido e quem ¢ excluido”. A efetivacdo da identidade €, neste sentido, marcada por
condicBes sociais e materiais, pois o grupo definido como excluido esta socialmente
marginalizado e em desvantagem material. Por isso, a diferenciagdo social € um meio
pelo qual se pode viver a classificacdo da diferenca nas relagdes sociais.

Ao se definirem como protagonistas, as elites — tanto politicas quanto
intelectuais — que detinham o poder de decidir quem representava a nacionalidade,
estavam também elegendo o “outro”, deixando grande parte da populacdo — € a sua
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cultura — a margem da representacdo simbolica do Brasil, mas também excluida do
exercicio politico, econdmico e social do pais. Foi mesmo em tom de denuncia que
Nestor Garcia Canclini afirmou que o resgate do passado estava funcionando como
“recurso para reproduzir as diferencgas entre os grupos sociais € a hegemonia dos que
conseguem um acesso preferencial a produgao e a distribui¢do dos bens” (2008: 195).

As instituices, que foram criadas nas décadas de 1930 e 1940, no &mbito das
politicas oficiais do governo de Getulio Vargas para atuar em todas as areas da vida
social, eram responsaveis por dar continuidade ao processo iniciado ainda no século
XIX de construir a face moderna da nagdo. Os preceitos que guiaram essas instituicdes
convergiram muitas vezes com as narrativas criadas por instituicdes como o IHGB e 0
Museu Historico Nacional, como sera debatido mais adiante.

Essa face nacional tdo buscada por intelectuais e instituicdes ndo era um dado
pronto, estatico, pertencente ao passado, que seria resgatado para identificar o Brasil,
tornando-o coeso e homogéneo, mas um processo, uma construcdo elaborada no tempo
presente, por homens do presente. E por isso que Tomaz Tadeu da Silva assevera que 0s
argumentos evocados do passado para a reafirmacdo de uma verdade historica podem
informar mais sobre a posicdo que o sujeito almeja ocupar no presente do que sobre

aquele suposto passado (2000: 12).

2.2. As acbes do Estado brasileiro no campo cultural: politicas oficiais na Era

Vargas

N&o se acredita mais em Deus, mas consagra-se um
culto ao novo Estado-nacao, fiador da identidade de
nosso povo em marcha. Apos o sincretismo, vem o
tempo do tradicionalismo.

Fréderic Rognon (1991)

Durante a era Vargas, a cultura consolidou-se como um campo de atuacéo
estratégico do Estado. No presente trabalho, ndo sera possivel compreender a trajetdria
das politicas de preservacdo do patriménio historico e cultural brasileiro e também
pernambucano sem antes analisar o processo de elaboracdo da identidade cultural do
pais e o desenvolvimento das politicas do Estado brasileiro no campo cultural. Ao
analisar a emergéncia da atuacdo estatal nessa area, procura-se localizar a origem das

acOes oficiais de preservacdo do patrimbnio — de onde serd originada a prética

47



preservacionista do estado de Pernambuco —, compreendendo-as como parte integrante
e indissocidvel das politicas culturais governamentais que foram forjadas durante a Era
Vargas.

No Brasil, as preocupacfes oficiais com a area cultural ttm o seu ponto de
partida na década de 1930, durante a centralizacdo administrativa do governo provisorio
de Getulio Vargas, com a criacdo do Ministério da Educacdo e Salude — MES. Esse
ministério teve, como primeiro chefe, Francisco Campos, politico mineiro com intensa
atuacdo na participacdo de Minas Gerais no lado vencedor da Revolugdo de 1930
(SCHWARTZMAN; BOMENY; COSTA, 2000). O seu sucessor foi Gustavo
Capanema, também mineiro, atuante no movimento de 1930, que ficou a frente do
ministério por onze anos (de 1934 a 1945): tempo em que se efetivou a construcao
institucional do campo da cultura no Brasil (CALABRE, 2009: 16-17). Mesmo atrelada
ao Ministério da Educacdo, a cultura era considerada como instrumento de elaboracéo e
consolidacdo da nacgdo e, imbuido desse propdsito, a atuagdo do MES abrangeu Vvérias
areas, tais como o cinema, o teatro, o radio, a musica, a producdo editorial, o
patrimonio, etc. O ministério de Gustavo Capanema conseguiu um lugar de destaque na
historia politica cultural brasileira e, para alguns, com o término da sua gestdo, ja estava
esbocado o desenho basico da organizacao institucional da cultura no Estado brasileiro e
plantado o embrido do que veio a constituir-se no Ministério da Cultura em 1985
(FONSECA, 2009: 16)

Antes de analisar as acdes do Ministério da Educacdo e Saude, e como o tema
da cultura inseriu-se nele, é relevante tratar do Brasil das primeiras décadas do século
XX, principalmente das questfes politicas e ideoldgicas que marcaram esse periodo.

A criacdo do Ministério da Educacdo e Salde esta inserida em um momento
chave da politica do Estado brasileiro: o governo ditatorial de Getalio Vargas, iniciado
com a Revolucdo de 1930, em que se pretendia construir uma racionalidade
administrativa (CALABRE, 2009) que aumentava “o contato federal direto em nivel
local, minando, com isso, o alicerce da ‘politica dos governadores’ que prevalecera
antes de 1930”. E, para tanto, “as enormes necessidades sociais do pais requeriam um
esfor¢o nacional, comandado por um governo federal forte”, centralizado (SKIDMORE,

2010: 66-67)%.

> A partir de 1930, o governo de Getdlio Vargas ganhou poderes mais amplos do que qualquer governo
anterior, que se traduziram num governo que se mostrou autoritario e conservador. Com a radicalizacao
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As acles institucionais no campo da cultura estdo inseridas, portanto, no
contexto politico conservador e autoritario, de aumento da influéncia do executivo
federal. No ambito cultural, vivia-se o contexto da tradi¢do ideoldgica do movimento
modernista, que dava continuidade, nas primeiras décadas do século XX, as discussdes
acerca da identidade nacional. Pode-se detectar, dessa forma, uma intima relacao entre
as acles politicas do regime varguista e o ideal modernista de construgdo da
nacionalidade brasileira, principalmente no que diz respeito a pretensdo de Getulio em
construir aquilo que “o Brasil ndo conseguira alcancar antes de 1930: um sistema
politico mais verdadeiramente nacional” (SKIDMORE, 2010: 67), assim como um
“sentimento de agregagdo e pertencimento”, que valorizava a “associa¢do entre Estado,
Patria, Nacdo e povo” (CAPELATO, 2007: 124).

Para consolidar o ideal de nacionalidade que buscava, o regime valeu-se da
criacdo de instituicdes — o Ministério da Educacédo e Saude, o Ministério do Trabalho, o
Departamento de Imprensa e Propaganda —, da elaboracdo de um projeto pedagdgico
voltado para a formagao da cidadania e da associagdo com um “grupo mais esclarecido
da sociedade”: os intelectuais, que a partir de 1930 “passam, sistematicamente, a
direcionar sua atuacao para o dmbito do Estado” (VELLOSO, 2007: 148). Esse tema — 0
da relacdo entre os intelectuais e o regime do Estado Novo — tem sido bastante caro a
historiografia brasileira e ndo se pode compreender a atividade politica do pais, nessa
época, sem discuti-lo.

No seu artigo, “Infidelidades eletivas: intelectuais e politica”, Helena Bomeny
discute a “sempre delicada relacdo dos intelectuais com o poder” (2001: 11), aludindo
principalmente ao ministério de Gustavo Capanema: momento considerado memoravel
da atuacdo dos intelectuais na vida politica brasileira. As questdes levantadas pela
autora baseiam-se na maneira polémica como esses personagens operaram no Estado
Novo — “um marco da politica autoritaria no Brasil” — e em qual teria sido a sua
“aquiescéncia na montagem do autoritarismo” (BOMENY, 2001: 15).

A burocratizacdo da maquina administrativa em todos os ambitos do Estado a
partir de 1930, com a criagdo de varios ministérios e conselhos, traduziu-se na criagdo
de postos de trabalho no servico publico, o que permitiu uma atuacdo mais concreta dos

intelectuais junto as instituicdes de poder.

do Regime, o Congresso Nacional foi fechado, os partidos politicos extintos, as elei¢cfes prorrogadas, a
imprensa submetida a intensa censura feita por 6rgdo governamentais, incluindo, ainda, varios politicos e
lideres (que se colocavam contra o regime) perseguidos e torturados.
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Durante o regime Vargas, as proporcfes consideraveis a que chegou a
cooptacdo dos intelectuais facultaram-lhes o0 acesso as carreiras e aos
postos burocraticos em quase todas as areas do servico publico
(educacdo, cultura, justica, servicos de seguranca etc.). Mas, no que
diz respeito as relacbes entre os intelectuais e o Estado, o regime
Vargas se diferencia sobretudo porque define e constitui o dominio da
cultura como um negécio oficial. (MICELLI, 2001: 197-198)

Nesse periodo, “o ideal esteticista da literatura, o intelectual erudito e o
academicismo sdo objetos de critica violenta por parte do regime, que passa a defender
a funcdo social do intelectual, chamando-o a participar dos destinos da nacionalidade”
(VELLOSO, 2007: 152). E a critica ao intelectual da “Torre de Marfim”, isolado das

questdes sociais € o enaltecimento da “simbiose necessaria entre homens de pensamento

9926

e homens de agdo””. Imbuidos de um ideal messianico e acreditando conhecerem 0s

caminhos para a erradicacdo dos males do Brasil, os intelectuais ndo recusam o espaco

aberto pelo Estado para a sua atuagéo.

A decepcdo com a Republica provocou, nesses homens das letras, uma
espécie de ‘missdo’ de reelaborar a cultura brasileira. Assim,
conhecedores da realidade (povo destituido do politico e classes
sociais em formagdo: burguesia e classes populares), viam nas
instituicdes que surgiam a Unica possibilidade de forjar um povo.
(NOGUEIRA, 2005: 186)

No ambito do Ministério da Educacdo e Saude, sdo varios os intelectuais que se
aliaram ao regime, “seduzidos pelo emprego publico” (NOGUEIRA, 2005: 178): Mério
de Andrade, Rodrigo Melo Franco de Andrade, Lucio Costa, Manuel Bandeira, Carlos
Drummond de Andrade, Oliveira Viana, para citar apenas poucos nomes. Esses
personagens nao podem ser agrupados de forma homogénea sob o mesmo teto

ideoldgico, como bem salienta Lucia Lippi Oliveira:

O Estado Novo, em sua complexa trama de 'tradicdo’ e 'modernizacéo’,
exerceu um apelo substancial sobre a intelectualidade brasileira.
Figuras egressas do modernismo — tanto os que ingressaram nos
movimentos radicais dos anos 1930 quanto 0s que se mantiveram
ligados aos partidos tradicionais — foram desembocar numa corrente
comum que se insere no projeto de constru¢cdo do Estado nacional.
Literatos modernistas, politicos integralistas, positivistas, catolicos,

% Cabe, aqui, destacar o teor do discurso de Getulio Vargas, quando da sua posse na Academia Brasileira
de Letras, em 1943, citando Mo6nica Velloso: No discurso de posse, Vargas criticaria 0 antigo papel da
Academia, condenando ‘a torre de marfim’ que isolava o intelectual do conjunto da sociedade.
Argumentava que, por ocasido da sua fundagdo, a Academia se constituiria num remanso, alheio as
transformagdes sociais. Assim, politicos e administradores caminhavam de um lado, e intelectuais de
outro, ‘ocupando margens opostas na torrente da vida social’. Segundo Vargas, o poeta seria o ‘lunatico,
pessoa ausente, habitando um mundo de fantasias e imagens’, enquanto o literato era o ‘tedrico, pés fora
do solo, cabega nas nuvens, alheio as realidades cotidianas [...]”. Predominava, portanto, o ‘desdém de
espirito da matéria, gerando a dispersdo das energias sociais’. Vargas argumentava que somente a partir
da década de 1930 ¢ que teria sido operada a ‘simbiose necessaria entre homens de pensamento e acao’.
(2007: 153)
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socialistas sdo encontrados trabalhando lado a lado (OLIVEIRA,
1982, Apud: BOMENY, 2001:17)

Alguns intelectuais, como € o caso de Carlos Drummond de Andrade (chefe do
gabinete do ministro Capanema e simpatizante do comunismo), estavam longe de
assumir claramente a funcdo de idedlogos do regime, aderindo ao governo com certa
reserva, mas conquistando, no processo de reforma administrativa, um espaco de
participacdo na construcdo da nacao (FONSECA, 2005: 85).

A heterogeneidade do pensamento dos intelectuais dentro do movimento
modernista, assim como o reflexo dessa questdo na atuacdo desses personagens no
governo getulista, expde a necessidade de compreender as especificidades do
movimento do qual participaram, principalmente no que diz respeito a maneira diversa
como o Brasil foi pensando pelo movimento.

O Modernismo, longe de ser compreendido apenas pela anélise da Semana de
Arte Moderna de 1922, foi desencadeado por um “pensar moderno” existente ja em fins
do século XIX, quando estavam sendo “esbogadas varias vertentes da brasilidade que,
mais tarde, viriam a ser retomadas e reelaboradas pelos modernistas da década de 20”
(VELLOSO, 2008: 357).

A geracdo de 1870, precursora do pensamento social brasileiro — e também do
Movimento Modernista —, tinha, na problematica da composi¢do da nacdo brasileira, a
sua principal preocupacdo. Autores como Silvio Romero, Nina Rodrigues e Euclides da
Cunha pensaram a questdo da nacionalidade sob o dilema da miscigenacéo racial e da
influéncia do meio geografico sobre o homem. E dessa forma, o mestico e o clima
quente tornaram-se, nas conclusbes dos estudiosos referidos, entraves ao processo
civilizatorio.

Dotada de um contorno claramente racista e pessimista, “0 que propdem 0s
intelectuais do periodo ¢ a constru¢do de uma identidade de um Estado que ainda néo ¢”
(ORTIZ, 1985: 34). A nacdo brasileira era um projeto, uma tarefa a ser concretizada no
futuro. Contudo, como afirma Monica Velloso (2008: 356), “o periodo entre 1870 e
1914 deve ser compreendido como a preparacdo do terreno para a modernizacao
conservadora que marcaria a década de 1930”.

Para Nogueira (2005), as categorias como povo, nacdo e Estado nacional,
“gestadas desde o século XIX”, ganharam novas interpretagcdes a partir de 1920, anos

decisivos para a inser¢cdo do Brasil no cenario da Modernidade. O movimento
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intelectual desse periodo — que teve como epicentro a Semana de 22 — contextualiza-se
nas transformagfes sociais, politicas e econdmicas provocadas pela emergéncia do
regime republicano, a abolicdo da escravatura, 0 movimento de imigragéo, a aceleragao
do processo de industrializacao e, finalmente, pelo processo de urbanizacdo. A cidade
passava a ser o grande tema poetico e literario, o grande centro urbano sendo visto como
polo da cultura, como regiéo privilegiada do encontro e fermentacédo de novas ideias.

Pretendendo “varrer para longe os determinismos pessimistas”, pois “o caipira
ndo era incapaz de arte; o mestico do litoral ndo era um desfibrado; nem o sertanejo, um
seco fanatico” (SILVA, 2000: 25), a abordagem dos modernistas da década de 1920
pretende modificar a maneira de pensar o Brasil afastando-se do tom negativo das
problematicas raciais e centrando-se na questdo da cultura e da tradi¢do. Para além de
um movimento de renovacao artistica, combatendo a heranca academicista parnasiana e
elaborando uma nova estética adequada a vida moderna, os integrantes do modernismo
de 1920 voltaram a sua atencédo para a substancia do ser brasileiro (OLIVEIRA, 2008).
Os modernistas buscavam as referéncias brasileiras e procuravam-nas no folclérico, no
colonial, no “primitivo”, no etnografico, no popular, nos arcaismos que sobrevivem na
diversidade de tradi¢cbes. Sem deixar de ser inovador, o0 modernismo brasileiro é
também cultor de tradi¢fes. Dai alguns autores chamarem atencéo para as aproximacgoes
entre 0 modernismo e 0 romantismo: ambos debrugaram-se sobre “o nacional, o
estético, o folclérico, o etnografico” e possuem base de apoio num “aristocracia
tradicional” (CHAGAS, 2006: 63).

A partir desses preceitos, varios tipos de nacionalismos estavam em jogo.
Monica Velloso chama atengao para os diversos “retratos de Brasil” que se formaram
nesse periodo. Havia vertentes desse movimento bastantes conservadoras,
profundamente relacionadas ao projeto de unificacdo da identidade do pais e também
personagens que proclamavam a civilizacdo brasileira a partir do reconhecimento da
dinamicidade e da pluralidade espaco-temporal das tradi¢cdes nacionais (VELLOSO,
2008: 379).

O grupo dos paulistas verde-amarelos, por exemplo, composto por individuos
como Cassiano Ricardo, Plinio Salgado e Menotti Del Picchia, representou a vertente
conservadora do modernismo. As ideias desenvolvidas pelo grupo agregam um retorno
as tradicOes do passado — reduto das reminiscéncias brasileiras mais puras —, sendo
pautado por um etnocentrismo extremado, que pretendia defender as fronteiras
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nacionais contra as influéncias estrangeiras (VELLOSO, 2008: 374-376). A ideologia
desse grupo teve grande repercussdo nas a¢des do governo Vargas, ndo sé pela explicita
relacdo de seus integrantes no movimento integralista, mas pela correspondéncia das
suas ideias com a do projeto pedagdgico governamental para formacdo coletiva da
identidade. Mesmo ndo pertencendo ao grupo dos verde-amarelos, havia muitos
intelectuais que defendiam abertamente posi¢cOes conservadoras nas fileiras da
administracdo da Era Vargas. Francisco Campos, primeiro dirigente do MES, compds

uma obra intitulada “O Estado Nacional”,

em que elabora os fundamentos politicos e ideol6gicos que
justificariam a criacdo de um Estado totalitario que deveria substituir o
Estado liberal-democratico. Sua preocupacdo é com a integracdo
politica, tendo em vista o crescimento das massas e a necessidade de
arregimenta-las segundo um ideario comum. (SCHWARTZMAN;
BOMENY; COSTA, 2000: 79-81)

Por outro lado, havia as ideias desenvolvidas e defendidas por Méario de Andrade
— “a maior figura literaria e lideranga cultural hegemonica” do movimento modernista
(MICELI, 2009: 162), que parece nédo ter pertencido a nenhum grupo especifico do
movimento — que também pregava a modernidade através do retorno ao passado, mas
reconhecendo a pluralidade da tradicdo do pais. O autor de Macunaima foi considerado
um dos primeiros folcloristas, dedicado a tarefa “obsessiva de entender a realidade
brasileira, através de uma pesquisa intensa do folclore e da cultura popular”
(NOGUEIRA, 2005: 64). Para esse intelectual polivalente, através do estudo das raizes

da tradicdo, seria reconhecida a singularidade do Brasil:

Nossos ideais ndo podem ser os da Franga porque nossas necessidades
sdo inteiramente outras, N0SSO povo outro, nossa terra outra, etc. Nés
s6 seremos civilizados em relacdo as civilizagdes o dia em que
criarmos o ideal, a orientagdo brasileira. Entdo passaremos da fase do
mimetismo, pra fase da criacdo. E entdo seremos universais porque
nacionais. (ANDRADE, 1982 Apud: NOGUEIRA, 2005: 64)

Mério de Andrade foi um intelectual bastante atuante na vida cultural brasileira
da primeira metade do século XX, através das viagens etnograficas que realizou entre
1924 e 1929, ou ocupando cargos importantes no cendrio paulista e carioca e também
no ambito do Ministério da Educacdo e Saude. Contudo, as suas proposi¢des
vanguardistas sobre o Brasil e 0 povo brasileiro viram-se, muitas vezes, politicamente
isoladas e nem sempre Andrade conseguiu romper 0s muros do conservadorismo que

cercavam a politica cultural do periodo.
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Como mencionado, na década de 1930, as visGes pessimistas sobre o povo
brasileiro, baseadas na questdo da raca e do meio ja estavam ultrapassadas. O passado
nédo precisava condenar a nagdo a ser um projeto para o futuro como demonstravam as
propostas dos intelectuais na geracdo de 1870. A cultura popular passou a ser entendida
como campo do conhecimento legitimo — o folclore — cujos estudos foram
desenvolvidos ao longo da primeira metade do século XX?'.

Em sua obra Historia e Historiadores, Angela de Castro Gomes propde que, &
época do Estado Novo, havia duas formas de entender o passado para elaborar a histéria
do Brasil e “buscar o espirito nacional”: uma forma que se baseava num passado ligado
a cultura popular, a-histérico, manifestando-se através de um conjunto de tradi¢Ges que
sobrevivem no presente, e outra ligada ao passado considerado histérico, expressado
através de uma noc¢do de tempo linear, cronolégico, datado e que se refere a memoria de
fatos e personagens Unicos que ndo convivem com o presente (GOMES, 1996: 143).
Folclore e Historia sdo identificados assim como duas formas legitimas de expressar a
cultura histdrica desse periodo, havendo um grupo heterogéneo de intelectuais, entre
eles, os historiadores, dedicados ao seu estudo. A questdo € compreender como esses
dois projetos definidos pela autora — Folclore e Histdria — conviveram dentro do Estado
Novo e em que medida o aparato burocratico do governo Vargas utilizou ambos,
explorando fatos, vultos e simbolos para se afirmar.

Incumbido de uma acdo pedagdgica voltada para as massas, 0 regime varguista
acedeu mais precisamente ao ideario nacionalista conservador — desenvolvido também
dentro do movimento modernista — para forjar uma identidade nacional homogénea,
enaltecida também através de imagens e simbolos. A bandeira brasileira e a figura de
Vargas, por exemplo, foram simbolos bastante explorados nas representacdes visuais do
Estado Novo (CAPELATO, 2007: 123).

No recém-criado Ministério da Educacéo e Saude, a educacdo voltava-se para a
formacédo dos cidaddos, principalmente dos jovens, através da elaboracdo de material
pedagdgico e propagandistico, como livros, cartazes, artigos, espetaculos, ou seja,
representacdes visuais que apelavam para a formacéo civica dos brasileiros.

No projeto politico de construgdo do Estado Nacional ha um lugar de
destaque para a pedagogia que deveria ter como meta principal a
juventude. Ao Estado caberia a responsabilidade de tutelar a

" Em sua trajetdria de afirmacdo como campo do conhecimento, o folclore entrou em conflito com a
sociologia e a antropologia, também ciéncias que tentavam conquistar espaco na academia, espaco que
ndo foi alcangado, ao final, pelo folclore.
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juventude, modelando seu pensamento, ajustando-a ao novo ambiente
politico, preparando-a, enfim, para a convivéncia a ser estimulada no
Estado totalitario. Era indispensavel, para que esse plano fosse bem-
sucedido, que houvesse simbolos a serem difundidos e cultuados,
mitos a serem exaltados e proclamados, rituais a serem cumpridos.
(SCHWARTZMAN; BOMENY; COSTA, 2000: 83)

Os propdsitos pedagdgicos do regime transpuseram obviamente 0s muros das
escolas e do ensino. A atuacdo do Ministério da Educacdo e Saude foi ampla,
influenciando diretamente a producdo cultural da época. O cinema, o teatro, o radio, a
masica, a producdo editorial: todos esses campos tiveram uma atengdo especial dentro

do ministério Capanema, com a criacéo de institutos, departamento, conselhos, etc.

Foi empreendida uma ampla reforma, sendo criados no MES o
Instituto Nacional do Livro, dirigido por Augusto Meyer, o Servigo
Nacional de Teatro, dirigido por Thiers Martins Moreira, O Instituto
Nacional de Cinema Educativo e o Servico de Radiodifuséo
Educativa, dirigidos por Edgar Roquete Pinto, e o Servico do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, ja sob a direcdo de Rodrigo
Melo Franco de Andrade. (FONSECA, 2005: 86)

Para o projeto pedagdgico do Estado, essas eram areas fundamentais: a cultura
deveria, nesse caso, ser entendida como “tarefa politica”, assim como a arte deveria
estar voltada para “fins utilitdrios em vez de ornamentais”, e as agdes nesses campos
contribuiriam para a unidade nacional (CAPELATO, 2007: 124-126). Através da
analise das instituicdes criadas no ambito do MES, pode-se constatar o0 sucesso do
regime no aperfeicoamento e na diversificacdo dos instrumentos de intervencdo do
Estado nas diferentes esferas da vida social e politica do cidaddo que se formava
(DINI1Z, 1999 Apud: CALABRE, 2009: 17) e também na construcdo de narrativas que

consolidavam o presente através do passado.

2.3. O patriménio no Brasil — a trajetéria de uma ideia institucionalizada

A teatralizac@o do patriménio € o esfor¢o para simular
que ha uma origem, uma substancia fundadora, em
relacdo a qual deveriamos atuar hoje. Essa é a base das
politicas culturais autoritarias. O mundo é um palco,
mas o que deve ser representado ja esta prescrito. As
préticas e os objetos valiosos se encontram catalogados
em um repertdrio fixo.

Nestor Garcia Canclini

A anélise da atuacéo politica do Estado brasileiro no campo cultural, através da

criacdo de instituigcdes, departamentos, conselhos, ministérios, etc., € indispensavel para
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situar o desenvolvimento das politicas de preservacdo do patriménio levada a efeito no
governo de Getulio Vargas. Nesse ponto, sera enfocada a trajetdria da instituicdo que,
desde 1937, tem sido responsavel por dirigir, no &mbito nacional, uma politica publica
voltada para a eleicdo e a preservacdo do patriménio brasileiro e, consequentemente,
para dar continuidade a conformacdo de uma historia e de uma identidade nacional,
atreladas a um projeto pedagogico oficial.

A partir da década de 1920, a questdo do patrim6nio comegou a ter relevancia
politica, implicando o envolvimento do Estado para a sua protegdo: “esse ¢ 0 momento
fundador dum discurso sobre o patriménio, assim como da institucionalizacdo de uma
pratica preservacionista em consonancia com a politica vigente” (NOGUEIRA, 2005:
219)

O Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, que objetivava organizar a
protecdo do patriménio histérico e artistico nacional, pode ser considerado o
amadurecimento de uma discussédo consolidada no Estado Novo envolvendo os
intelectuais modernistas que cobravam do governo uma posic¢do diante dos monumentos
representantes da tradicdo nacional. Era também a culminancia de uma série de projetos
legislativos que objetivavam a protecdo oficial de monumentos da nagéo desde 1920%%,
mas que ndo se efetivaram por questdes politicas, empecilhos legais ou pela sua parca
abrangéncia.

Destaca-se a importancia do Decreto n° 22.928, como antecedente do Decreto-
Lei 25, que efetiva a primeira legislacdo federal sobre a salvaguarda do patrimonio
nacional em julho de 1933. O decreto erigia a cidade de Ouro Preto a categoria de

Monumento Nacional,

Considerando que é dever do Poder Publico defender o patriménio
artistico da Nacéo e que fazem parte das tradi¢cbes de um povo os

%8 A partir de 1920, vérios projetos de lei foram elaborados por representantes dos Estados da Bahia,
Pernambuco e Minas Gerais com vistas a preservacao institucional dos bens culturais da nagcdo. Em 1920,
o conservador de antiguidades cléassicas do Museu Nacional, Alberto Childe redigiu um anteprojeto de lei
para defesa do patrim6nio nacional. A iniciativa ndo teve sucesso por emprestar demasiada atencdo aos
bens arqueoldgicos e considerar a desapropriacdo desses bens — o que ia de encontro ao principio do
direito constitucional de propriedade. Trés anos depois, o deputado pernambucano Luiz Cedro apresentou
a Camara dos Deputados um projeto de defesa dos monumentos historicos e artisticos do pais. O projeto
ndo foi adiante pela timidez das ideias propostas e por ndo dar nenhuma atencéo aos bens arqueoldgicos.
Em 1924, o representante de Minas Gerais, Augusto de Lima, apresentou a Camara dos Deputados um
projeto que foi considerado um complemento da proposta de Luiz Cedro, objetivando a proibicao da saida
do pais de obras de arte tradicionais brasileiras. O projeto também néo foi adiante. Alguns anos depois,
em 1930, o deputado baiano José Wanderley de Aradjo apresentou novo projeto de lei para protecdo dos
monumentos nacionais, que nao conseguiu ser concretizado por causa da dissolucdo do Congresso
Nacional promovida pela Revolugéo de 1930.
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lugares em que se realizaram os grandes feitos da sua historia;
Considerando que a cidade de Ouro Preto, antiga capital do Estado de
Minas Gerais, foi teatro de acontecimentos de alto relevo histérico na
formacdo da nossa nacionalidade e que possui velhos monumentos,
edificios e templos de arquitetura colonial, verdadeiras obras d’arte,
que merecem defesa e conservacado (texto do Decreto n°® 22.928, de 12
de julho de 1933 Apud: PROTECAO..., 1980: 89)

O ambito de aplicacdo do decreto era restrito a cidade de Ouro Preto, mas a sua
grande importancia reside no fato de ter sido a primeira iniciativa legal e governamental
no campo da preservacdo do patrimdnio. Uma répida andlise do texto legislativo
demonstra a posicdo de guardido assumida oficialmente pelo Estado na preservacdo de
monumentos nacionais, assim como que tipo de objetos era capaz de evocar o0 passado e
representar a nagdo. A arquitetura colonial de Ouro Preto foi definida, portanto, como
I6cus do espirito nacional e a arquitetura barroca, o estilo essencial e original do génio
brasileiro, onde estava mantida a identidade da nacdo. Apos a viagem de redescoberta
do Brasil, elaborada pelos modernistas em 1924, as cidades coloniais mineiras
tornaram-se “signos de um Brasil original e esquecido, um exemplo de vitalidade e
originalidade cultural” (GONCALVES, 1996: 68).

A frente do Ministério da Educacdo e Saude, a partir de 1934, Gustavo
Capanema retomou 0 assunto da criacdo de um servico voltado para a tutela dos bens
culturais. Mas o ministro pretendia aprofundar os estudos sobre o tema envolvendo, na
matéria, intelectuais modernistas, com quem era identificado intelectual e afetivamente.
Mario de Andrade, lideranca de destaque no movimento modernista, respaldado pela
sua atuacdo no Departamento de Cultura da Prefeitura de Sao Paulo, foi mobilizado por
Capanema para a elaboracdo de um projeto para um servigo do patriménio histérico e
artistico nacional.

Além da experiéncia no Departamento de Cultura de Sdo Paulo, o interesse de
Mario de Andrade “em relagdo ao patrimdnio cultural brasileiro foi fortalecido com sua
participagdo nas viagens etnograficas realizadas nos anos de 1924, 1927, 1928 e 1929”
(CHAGAS, 2006: 85) e pela sua atuacdo na Sociedade de Etnografia e Folclore.

Influenciado pelos conhecimentos acumulados ao longo dessas viagens, e
objetivando abarcar a pluralidade da cultura brasileira, Méario de Andrade elaborou, em
duas semanas, um projeto com notdvel teor antropoldgico, abrangente, “conceitual e
pouco legalista”. Entendia que todas as obras de arte deviam ser inscritas em quatro

livros de tombo, pertencendo ao menos a oito categorias de arte: arqueoldgica,
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amerindia, popular, historica, erudita nacional, erudita estrangeira, aplicadas nacionais e
aplicadas estrangeiras. Deveriam também ser criadas instituicbes museologicas para
abrigar os objetos dessas categorias — museus inovadores, abordando artes e recursos
ndo consagrados pela ideias de museu da época.

A proposta trazida por Mario de Andrade “tinha um trago fundamental:
nomeava, detalhava todas as obras de arte, fossem monumentos, objetos, paisagens,
folclore, cantos, danca, ditos, em texto marcado por uma generosidade etnografica”
(RUBINO, 2002: 148). A proposta pedagogica dos museus andradinos incluia a
participacao do povo, detentor do patrimonio nacional: “sem educagdo e participagao
popular ndo ha possibilidade de um trabalho preservacionista eficaz, ndo h& sequer
sentido para a preservacdo” (CHAGAS, 2006: 95), defendia o maior génio criativo do
modernismo®®.

Contudo, ndo houve espaco para uma concepcdo tdo abrangente de patriménio

no ambiente politico e ideoldgico do entdo Ministério da Educacédo e Salde.

Por mais que se queira reconhecer no decreto-lei n. 25/37 a inspiracéo
do anteprojeto de Mério de Andrade, é preciso ndo camuflar o fato de
que o referido anteprojeto ndo foi vitorioso. (...) Em verdade, a
conceituacdo de bem cultural de Mario de Andrade foi rejeitada, a
explicacio de Mario de Andrade em relagdo a origem do bem cultural
a ser preservado foi mascarada, o seu projeto museoldgico foi
postergado. (CHAGAS, 2006: 87)

O projeto de Mario de Andrade, dotado de uma viséo abrangente do conceito de
arte, incorporando a cultura material e os aspectos intangiveis relacionados a ela, foi
revisto por Rodrigo Melo Franco de Andrade®. Ele, com larga experiéncia juridica,
formulou, de forma definitiva, o Decreto n°® 25 que veio a ser promulgado em 1937 para
a organizacdo e a protecdo do patriménio nacional. Foi Rodrigo M.F. de Andrade quem
incorporou ao projeto os ‘“‘efeitos do tombamento”, uma série de procedimentos
administrativos a que se submeteriam os bens protegidos pela legislacdo (CHUVA,
2009, 167)

O Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional®

comecou a funcionar

em caréater experimental em 1936 a pedido do ministro da educacéo e, no ano seguinte,

2 ¢.f. MICELLI, 2009; CHAGAS, 2006; NOGUEIRA, 2005.
% Intelectual nascido em 1898 na capital do estado de Minas Gerais, foi 0 primeiro nome lembrado pelo
Ministro Gustavo Capanema para organizar e dirigir o SPHAN. Formado em direito, Rodrigo Melo
Franco atuou por 30 anos como diretor-geral da instituicdo e continuou a frequenta-la mesmo apds sua
aposentadoria em 1967.
31 0 6rgdo criado com a incumbéncia de proteger o patriménio brasileiro na década de 1930 — SPHAN — é
a mais antiga entidade oficial de preservacao de bens culturais da América Latina.
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foi promulgada a lei que reformou a estrutura do Ministério da Educacdo e Saude e
oficializou a criacdo do SPHAN e do seu Conselho Consultivo®. Tratava-se entdo de
eleger o seu primeiro dirigente: escolha que recaiu no proprio Rodrigo Melo Franco de
Andrade, que ficou a frente do 6rgdo até 1967.

O instrumento por exceléncia das politicas de protecdo, instituido pelo Decreto-
Lei n° 25, utilizado amplamente para a efetivagdo da salvaguarda do patrimonio, foi o
tombamento. A palavra tem origem na denominacdo que se dava, em Portugal, no
século XIV, ao arquivo do pais que estava instalado em uma das torres que
amuralhavam a cidade — local que ficou conhecido como Torre do Tombo. Tombar
significava, portanto, inscrever, registrar nos arquivos do Reino (MIRANDA, 2006:
109).

No Brasil, desde 1937, o tombamento é um instrumento juridico, pelo qual o
Estado declara o valor — historico, artistico, cultural — de bens materiais, através da sua
inscricdo em um dos quatro Livros do Tombo. De acordo com o artigo 4° do Decreto-
Lei n° 25,

O Servigo do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacional possuird
quatro Livros do Tombo, nos quais serdo inscritas as obras a que se
refere o art. 1° desta lei, a saber:

1°) no Livro do Tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico, as
coisas pertencentes as categorias de arte arqueoldgica, etnografica,
amerindia e popular, [...].

2° no Livro do Tombo Histdrico, as coisas de interesse historico e as
obras de arte historica;

3% no Livro do Tombo das Belas-Artes, as coisas de arte erudita
nacional ou estrangeira;

4% no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que se incluirem
na categoria das artes aplicadas, nacionais ou estrangeiras.

Dentre as principais consequéncias do ato de tombamento estdo algumas
restricbes impostas sobre o direito de propriedade privada. Somente a partir da
Constituicdo de 1934, quando, pela primeira vez, foi colocado algum limite a fruicdo
plena desse direito, subordinando-o a funcdo social (GASPARINI, 2005: 27), fez-se
possivel efetivar um instrumento como o tombamento. Apesar de ndo significar a
desapropriacdo do imovel tombado, esse instrumento possui influéncia direta na questéo

da propriedade privada.

O direito de propriedade, segundo o regime constitucional vigente,
deve atender a sua funcéo social [...]. Assim, os proprietéarios de bens

%2 0 Conselho Consultivo do SPHAN era constituido pelo diretor do Servico do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional, pelos diretores dos museus nacionais e por mais dez membros nomeados pelo
presidente da Republica.
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culturais devem exercer o direito sobre eles ndo unicamente em seu
préprio e exclusivo interesse, mas em beneficio da coletividade,
observando-se todo o regramento constitucional e legal sobre a
protecdo do patrimdnio cultural. (MIRANDA, 2006: 26-27)

Dessa forma, o tombamento néo interfere na propriedade, mas implica um maior
cuidado por parte do proprietario da coisa protegida, pois € da materialidade do bem
tombado que emanam os valores simbolicos que representam a nacao e que fizeram o
bem tornar-se patriménio — esses, sim, valores que passam a ser coletivos, de interesse
de toda sociedade. Por isso, o proprietario de bem tombado ndo pode demolir, alterar,
restaurar a sua propriedade sem antes obter uma autorizacao oficial do érgdo incumbido
de exercer as competéncias previstas no Decreto-Lei n°® 25 — o SPAHN.

Para os estudiosos do direito, 0 tombamento mostra-se um instrumento pleno,
tendo-se em vista que vem sendo aplicado de forma massiva desde 1937 até os dias de
hoje, o que lhe confere certa estabilidade e plenitude, quando se leva em conta a
tendéncia a instabilidade do sistema normativo brasileiro (RABELLO, 2009: 16). N&o
se pretende com essas afirmacBes negar as contradi¢des que podem surgir da préatica
institucional de aplicacdo dessa legislagdo, pois, como quase sempre o0 proprietario do
bem ndo solicita, ndo é informado ou mesmo ndo concorda com a patrimonializacdo da
sua propriedade, os desentendimentos entre os interesses privados e as pretensdes da
instituicdo tornam-se evidentes. Essas questfes também irdo permear a aplicacdo das
legislacBes estaduais — como se verd mais adiante no caso pernambucano —, uma vez
que essas foram elaboradas tendo por base a lei federal e, portanto, herdaram as mesmas
problematicas surgidas da aplicacdo de uma lei com implicacdes sobre o direito de
propriedade.

Esses desencontros entre as vontades dos particulares e os preceitos do Decreto-
Lei n° 25 ja eram vividos na época de Rodrigo M.F. de Andrade, desde 0s primeiros
anos de atuacdo do SPHAN e parecem ser uma constante na pratica preservacionista da
instituicao.

Pelo nimero de vezes que ndo podemos aceder as pretensfes dos
proprietarios, quer porque prejudicam ao monumento em si, quer
porque trariam consequéncias desastrosas para a paisagem, pode-se
avaliar as criticas que temos que aceitar. Muitas vezes vemo-nos
obrigados a impedir a instalacdo e o exercicio de certas atividades em
areas que possam prejudicar aquele monumento; por exemplo, lojas de
material explosivo ndo podem ser instaladas em locais proximos de
algum monumento. Outras ocasifes, 0 negdcio que se pretende
instalar vai de encontro a dignidade e a nobreza do monumento.

Enfim, ha uma série de casos em que temos que interferir, sofrendo
depois ataques sérios. Mas estamos convictos de que cumprimos nossa
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missdo, embora reconhecamos que esse trabalho seria grandemente
facilitado, se ndo fosse realizado apenas a base da coercdo, mas
sobretudo, alicercado no apoio e compreensdo puUblicas. Matéria
publicada em O Jornal, Rio de Janeiro, 29 de junho de 1958
(ANDRADE, 1987: 40-41)

Rodrigo M.F. de Andrade atribuia os problemas, pelos quais 0 SPHAN passava
na sua missao de salvaguarda do patriménio, a falta de esclarecimento do publico. Para
o diretor do Orgdo, era necessario desenvolver uma campanha educativa que
despertasse, nas massas, 0 sentimento de apego aos monumentos, pois considerava que
esse publico também seria capaz de aprender a apreciar uma obra de arte e ama-la
(ANDRADE, 1987: 39 - 54).

A criacdo do SPHAN deve ser compreendida dentro das acdes no campo da
educacéo e cultura promovidas pelo Estado Novo, como foi visto anteriormente, sendo
aquele um instrumento politico e burocratico que respaldava o projeto governamental de
buscar a singularidade da identidade nacional. O SPHAN corroborou o projeto e o
discurso politico de Vargas elegendo um patriménio tradicional — bens e espacos
antigos — que serviam para dar coesdo e¢ unidade a populac¢do: “uma continuidade sem
conflito entre tradi¢ao ¢ modernidade” (CANCLINI, 2008: 197).

A época em que Rodrigo M.F. de Andrade ficou a frente do SPHAN foi
considerada como a “fase herdica” da instituicdo, quando o patrimonio estava sendo
compreendido como uma causa nacional, e que todos os brasileiros deveriam engajar-se
para dar continuidade a obra de civilizar a nacdo. O primeiro diretor do SPHAN
defendia, em conformidade com os ideais do regime varguista, o papel pedagdgico do
patriménio: nas narrativas desse intelectual, “o Brasil existe na medida em que possui
um passado ou uma tradicdo. O passado é valorizado pelo papel exemplar que
desempenha no processo de civilizagdo” (GONCALVES, 1996: 64). Assim o Decreto-

Lei define qual passado deve ser valorizado:

Segundo esse nosso decreto, ‘constitui 0 patrimdnio histérico e
artistico nacional o conjunto de bens mdveis e imdveis existentes no
pais e cuja conservacdo seja de interesse publico, que por sua
vinculagdo a fatos memoraveis da historia do Brasil, que por seu
excepcional valor arqueolégico ou etnografico, bibliogréfico ou
artistico’. Equiparam-se ainda a esses bens 0s monumentos naturais,
assim como os sitios e paisagens que importe conservar e proteger
pela feicdo notdvel com que tenham sido dotados pela natureza ou
agenciados pela indUstria humana. (ANDRADE, 1987: 28)

O antropodlogo José Reginaldo Gongalves considera genérica a definicdo de

patrimonio formal dada pelo Decreto-Lei n° 25, sob a qual poderia ser agrupada uma
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vasta gama de bens culturais (GONCALVES, 1996: 67). Mas a politica de preservacgédo
patrimonial implementada pelo SPHAN, a partir de 1937, foi mais restrita e concentrou-
se na cultura material®*, em monumentos arquitetdnicos ligados as elites religiosas,
politicas e econdmicas do pais. As experiéncias da cultura popular, dos povos indigenas
e da cultura negra, apesar de terem sido referenciados no projeto de Mario de Andrade e
estarem, pode-se dizer, previstas no na lei de 1937, ndo foram alvo da politica
preservacionista durante muitos anos no SPHAN.

O estilo, por exceléncia, eleito para ser o0 signo estético e historico da identidade
nacional brasileira, foi o0 barroco. Mesmo que os discursos de Rodrigo M.F. de Andrade
defendessem que ndo existia énfase em nenhuma regido, sendo o patriménio concebido
como nacional, as cidades mineiras, com a maior concentracdo da arte e arquitetura
barroca da América Latina, foram o principal alvo das politicas oficiais de preservacao,
consolidando-se como cidades-documentos da histéria brasileira (GONCALVES, 1996:
68-69). As ruas, as casas, 0S monumentos, as pracas e as paisagens mineiras foram
transformadas em museu vivo, que recontava a historia do pais, cristalizando, na
materialidade desse patrimdnio, um passado de gldrias, reunindo fatos e herois
nacionais (KERSTEN, 2000: 85). Além do barroco, os estilos neoclassico e moderno
receberam maior atencdo do SPHAN, nas suas primeiras décadas de funcionamento, e
critérios como excepcionalidade, unicidade e monumentalidade permearam a eleigdo e a
valoracdo desses bens.

Os primeiros bens a serem regidos pelo Decreto-Lei 25 eram, portanto, bens
arquiteténicos: um patriménio concreto, material, pertencente a estilos artisticos
consagrados. Eram também monumentos remanescentes da arte colonial, ligados a
histéria dos jesuitas, das cidades mineiras e do movimento de inconfidéncia —
considerado a expressdo-sintese da origem da nacionalidade —, vestigios da civilizacédo
portuguesa no Brasil no &mbito religioso, politico e econémico (CHUVA, 2009: 208).

Esses tombamentos geraram também um quadro geogréfico desigual. Segundo

os dados levantados por Silvana Rubino, até 1967, ou seja, até o final da direcdo de

%% Importante ressaltar que, mesmo que a cultura popular e suas manifestacdes ndo estivessem por muito
tempo dentro das agdes do IPHAN, portanto, desassistidas da area da preservacdo do patriménio, elas
estavam sendo vividas no campo do folclore. Desde as experiéncias empreendidas por folcloristas e
antropdlogos, do inicio do século XX, no registro do popular, passando pela criacdo da Comissdo
Nacional de Folclore, em 1947, e pela instalagdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro em 1958.
Finalmente o folclore institucionalizou-se em 1980, com o Instituto Nacional do Folclore e reencontrou o
IPHAN em 2000, com o Decreto 3.551/2000 — a lei de protecdo ao patriménio imaterial e com o Centro
Nacional do Folclore e Cultura Popular, uma unidade Especial vinculada ao IPHAN.
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Rodrigo Melo Franco de Andrade, foram tombados 689 bens (1996: 98). A atencao
dada aos Estados de Minas Gerais, Pernambuco, Bahia e Rio de Janeiro, nos primeiros
anos de atuacdo do SPHAN, é notdria, como mostra a lista dos bens eleitos para
tornarem-se patrimonios nacionais nessas regides ja no primeiro ano de atividade do

Orgdo. Juntos, esses estados tiveram 87% dos bens eleitos como patriménio nacional.

Tabela 2. Bens Tombados em 1938 nos Estados que mais receberam aten¢io do SPHAN

Estado Quantidade de bens tombados em 1938
Rio de Janeiro 78
Bahia 50
Pernambuco 38
Minas gerais 22
TOTAL 188

Fonte: Bens Mdveis e Imoveis Inscritos nos Livros do Tombo do Instituto do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional 1938 - 2009. Rio de Janeiro: IPHAN/COPEDOC, 2009.

Sete décadas depois, Minas Gerais, Pernambuco, Bahia, Rio de Janeiro, e
também Sdo Paulo, continuavam sendo o0s estados com maior nimero de bens

tombados.

Tabela 3. Bens tombados nas unidades federativas até 2009

Bens
UF tombados
Acre 1
Alagoas 6
Amapa 1
Amazonas 4
Bahia 184
Ceara 21
Distrito Federal 4
Espirito Santo 14
Goias 23
Maranhdo 20
Mato Grosso 5
Mato Grosso do Sul 3
Minas Gerais 204
Para 25
Paraiba 23
Parana 15
Pernambuco 80
Piaui 7
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Rio de Janeiro 224
Rio Grande do Norte 14
Rio Grande do Sul 38
Rondodnia 2
Santa Catarina 22
Séo Paulo 77
Sergipe 25
Tocantins 1
TOTAL 1048

Fonte: Bens Moéveis e Imdveis Inscritos nos Livros do Tombo do Instituto do Patriménio Histérico e
Aurtistico Nacional 1938 - 2009. Rio de Janeiro: IPHAN/COPEDOC, 2009

Para Silvana Rubino, a antiga capital federal e os estados da Bahia, Pernambuco
e Minas Gerais, além de Sdo Paulo em um segundo momento, ndo se tornaram 0s
principais alvos das politicas patrimoniais por acaso. Esses sdo estados representantes
dos principais ciclos econémicos ligados a formacao histérica do pais (1996:101): ciclo
do agUcar, do ouro, do algoddo e do café. Além disso, os monumentos localizados
nessas regides estdo justamente ligados aos herdis, classes sociais e fatos histdricos
considerados formadores da identidade nacional, como a Inconfidéncia Mineira e a
expulsdo dos holandeses.

Houve uma profunda correspondéncia entre a historia oficial que vinha sendo
escrita e consolidada e a construcdo da paisagem patrimonial do territério nacional.
Esses edificios, que tinham usos e funcdes triviais, passavam a integrar uma lista seleta
de bens eleitos, que materializavam fatos historicos formadores do passado nacional.
Um passado homogéneo, em que 0s acontecimentos estdo coerentemente dispostos e
ressaltam o movimento de evolucdo da politica, da economia e dos valores da
sociedade, mas também os momentos de gléria e pujanca do espirito nacional.

A nocgdo de arquitetura — e também de histéria — que embasava a politica de
preservacao do patriménio na época fundamentava-se, como foi visto, na autoridade de
intelectuais que participavam direta e indiretamente do SPHAN e que encaravam a
preservacao do patriménio também como objeto de estudo. Dentre os intelectuais que se
destacaram por sua atuacdo e contribuicdo no SPHAN, alguns deles compondo o seu
Conselho Consultivo, pode-se citar, alem dos ja mencionados Gustavo Capanema,
Rodrigo Melo Franco de Andrade e Mario de Andrade, Lucio Costa, Carlos Drummond
de Andrade, Afonso Arinos de Melo Franco, Alceu Amoroso Lima, Manuel Bandeira,

Gilberto Freire, Joaquim Cardoso, Augusto Meyer, Luis Saia, entre outros. Para Maria
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Cecilia Londres Fonseca (2009: 116-117), a préatica preservacionista brasileira reuniu
um grupo coeso em torno de um projeto: afinados com o credo modernista, cada qual a
sua maneira, esse grupo caracterizou-se, contudo, por um perfil majoritariamente
conservador e por uma heterogeneidade de origem e de formacao.

Uma das principais autoridades técnicas do Servicgo, arquiteto de grande renome
e mestre da arquitetura modernista brasileira, foi Lucio Costa®, que iniciou a sua
carreira no governo varguista como diretor da Escola Nacional de Belas Artes e, em
seguida, como diretor da Divisdo de Estudos e Tombamento — DET — do SPHAN em
1937. Lucio Costa era responsavel por elaborar os pareceres dos tombamentos que
eram realizados — 0 que o tornou uma das personalidades mais importantes, além de
Rodrigo Melo Franco de Andrade, na formulacdo conceitual que guiou as atividades do
SPHAN durante décadas.

A atuacdo de Lucio Costa foi além da elaboracdo dos pareceres de tombamento
como chefe da Divisdo de Estudos e Tombamento desde o inicio das atividades do
SPHAN até a sua aposentadoria em 1972. Até sua morte em 1998, considerado como
autoridade na area da arquitetura, mas também no campo do restauro e do urbanismo,
foi eventualmente solicitado, sempre que o seu amparo e conselho eram necessarios no
cotidiano da instituicio (PESSOA, 2004: 11).

Para Lucio Costa, ndo havia contradi¢do entre preservar o passado e promover a
modernizacdo da nacdo e, por isso, a valorizacdo da arquitetura colonial e a promocao
da arquitetura moderna, como estilos genuinamente brasileiros, estavam de acordo com
0 ideal de valorizacdo do passado e a sua utilizacdo como base de formulagdo do
presente.

% Lcio Costa nasceu em 1902, na Franga, e formou-se arquiteto na Escola Nacional de Belas Artes no
Rio de Janeiro em 1924. Viajou a Diamantina, ainda na décade de 1920, e assim como Mério de Andrade,
também encontrou, nas cidades coloniais mineiras, o simbolo da auténtica nacionalidade. Para ele, a
arquitetura moderna ndo era uma ruptura com o estilo colonial, mas uma retomada da esséncia do espirito
arquiteténico brasileiro. Em 1935, foi lancado um concurso para elaboracdo do projeto do edificio do
Ministério da Educacdo de Saude. A equipe de Lucio Costa ficou em 5° lugar. Apesar do prémio ser pago
aos vencedores, o ministro Capanema ndo ficara satisfeito e solicitou ao presidente Vargas autorizacdo
para contratar a equipe de Lucio Costa (que contava também com Oscar Niemeyer e Le Corbusier). O
prédio, que foi tombado assim que concluido, foi construido em estilo moderno e seu projeto consagrou
Llcio Costa e a arquitetua modernista brasileira até mesmo no exterior. No ano seguinte ao estudo do
projeto do edificio do MES, Rodrigo Melo Frando de Andrade convidou Licio Costa para trabalhar no
Servigo do Patriménio Hstorico e Artistico Nacional (MALHANO, 2002: 164-170). Outro trabalho de
destaque de Lucio Costa foi a elaboragdo, juntamente com Oscar Niemeyer, do plano urbanistico de
Brasilia.
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Além de serem o0s arquitetos, 0S personagens que, em maior numero,
compunham o SPHAN, eram eles que ocupavam postos de destaque dentro da
instituicdo, ficando as suas concepgdes de arte, arquitetura e histéria impressas nas
praticas preservacionista do periodo. Mas, aparentemente, 0 que estava por tras das
ideias desses intelectuais, fossem eles arquitetos, historiadores, engenheiros, artistas ou
escritores, era a definicdo estratégica de certos objetos arquitetdnicos como auténticos
representantes de um passado que se pretendia original e harmoénico. Dessa forma, 0s
critérios adotados pelo Servigo na eleicdo do patrimonio nacional estavam sustentados
pelos estudos e pesquisas “pouco acessiveis a opinido publica” feitos pelas autoridades
intelectuais e morais que giravam em torno da instituicdo. Esse fato, apesar de consagrar
0o SPHAN como uma instituicio também voltada para a pesquisa cientifica e o
patrimdnio como campo de conhecimento profissional (GONCALVES, 1996: 43),
tornava a instituicdo um organismo elaborado pelos seus préprios integrantes para
fruicdo e apropriagdo desses. Em um dos capitulos da sua obra “A distin¢éo”,
introduzindo a discussdo sobre as determinacgdes sociais dos gostos, Pierre Bourdieu

afirma que:

O consumo de bens pressupe (...) um trabalho de apropriagdo; ou
mais exatamente, que o consumidor contribui para produzir o produto
que ele consome mediante um trabalho de identificacdo e decifragédo
que, no caso da obra de arte, pode constituir a totalidade do consumo e
das satisfacbes que ele proporciona, exigindo, aléem do tempo,
determinadas disposi¢des adquiridas com o tempo (BOURDIEU,
2008: 95-96).

Os valores artisticos e histéricos detectados pelos integrantes do antigo SPHAN
nos bens dignos de integrarem o patrimonio cultural brasileiro eram o produto mesmo
de uma classe intelectual com formacdo comum. Esses valores que eram reproduzidos
por esses homens ndo se impunham de forma objetiva a todos os “consumidores” ou
espectadores, como bem defende Bourdieu (2008). Ao detectar as determinac6es sociais
da producdo dos objetos culturais — a escolha do patriménio —, mas também as
condicBes sociais decisivas para a apropriagdo desses — as classes que o “consomem” —,
pode-se afirmar em relacdo aos critérios de valoracdo do SPHAN que estavam longe de
serem assimilados de forma homogénea por todos.

Apesar de o Decreto-Lei n® 25 sugerir que, desde que o bem possuisse 0s
“requisitos necessarios para constituir parte integrante do patrimonio historico e

artistico nacional”, qualquer cidaddo poderia iniciar um processo de patrimonializacdo,
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a escolha do que veio a ser o patriménio nacional ficou mesmo a cargo da instituicao.

Como afirma Maria Cecilia Londres Fonseca,

Na fase herdica®™, o processo de decisdo quanto & selecdo e a
valoracdo dos bens a serem tombados era conduzido quase
exclusivamente pelos funcionarios da instituicdo ou por seus
colaboradores. Raros eram, entdo, os pedidos de tombamento
originados fora do 6rgdo, sendo a participacdo de elementos externos
a instituicdo possivel apenas nesse momento do processo, o de pedido
de tombamento (FONSECA, 2005: 113)

Além dos critérios especificos de valoracdo, a pratica de preservacdo do
patriménio no Brasil foi também marcada pelo que o antropdlogo José Reginaldo
Gongalves denominou de “retérica da perda”: ideia ja aludida no capitulo anterior e que
significa a resposta dada pelas sociedades modernas a “uma situagdo social e histdrica
na qual valores culturais sao apresentados sob um risco iminente de desaparecimento”
(1996: 87).

O estudioso explica que essas narrativas pressupdem uma situagdo original,
primordial, em que o bem estaria integro, sendo a histéria um processo de destruicdo
gradativa dessa situacdo inicial®. Neste sentido, s&o os préprios intelectuais que fazem
parte da politica oficial do Estado que elaboram os valores que supostamente estavam
em processo de desaparecimento — 0 que torna a perda um componente do processo de
patrimonializacdo, “parte das estratégias discursivas de apropriagdo de uma cultura
nacional” (GONCALVES, 1996: 87-88). Rodrigo Melo Franco de Andrade valeu-se,
em muitos de seus discursos, da retérica da perda, defendendo que a principal misséo do
SPHAN era recuperar e proteger o que ainda restava dos monumentos historicos
nacionais. A perda dos objetos representativos da identidade da nacgdo era considerada
por ele como um dano irreparavel ao processo de civilizacdo da nacdo.

Contudo, cabe destacar que, mesmo com as iniciativas oficiais para preservacao
da cultura nacional, que pretendiam abarcar os bens “que se possam considerar
particularmente expressivos ou caracteristicos dos aspectos e das etapas principais da
formacdo social do Brasil e da evolucdo peculiar dos diversos elementos que

constituiram a populacdo brasileira” (ANDRADE, 1987: 28), uma grande parte da

% O periodo em que Rodrigo Melo Franco de Andrade ficou & frente do SPHAN foi denominado
posteriormente de Fase Herdica.

% pode-se afirmar que a “retérica da perda” ndo é propria da tematica do patriménio cultural e permeia
também o discurso da preservagdo ambiental, que tem colocado a atuagdo humana como 0 marco a partir
do qual a natureza foi sendo destruida.
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cultura estava sendo marginalizada, demolida, abandonada, desassistida, e realmente
“perdida” sem que nenhuma atencdo fosse dada por parte do Estado.

Para justificar a atencdo dada apenas a uma parte da cultura material brasileira,
Afonso Arinos®’, membro do Conselho Consultivo do SPHAN, defendia que a presenca
portuguesa predominava sobre as herancas negra e indigena, uma vez que essas Ultimas
ndo haviam deixado vestigios materiais significativos no territério brasileiro
(FONSECA, 2005: 107). Nestor Garcia Canclini argumenta que a forma diferenciada
de se relacionar com o patriménio — ou de fazer parte dele — origina-se na maneira
desigual pela qual os grupos sociais participam da formacdo e da manutencdo desse
patriménio. Afirmar que os bens ligados as culturas negra e indigena nao foram alvo da
politica de preservacgdo por ndo terem deixado vestigios reconhecidos da sua existéncia
(ou, na verdade, ndo reconheciveis pelos instrumentos de medicédo criados pela classe
dominante brasileira), mascara que, historicamente, a cultura material ligada a esses
povos ndo recebeu a mesma legitimidade que a cultura ligada as elites politicas e
religiosas. Para Canclini, houve sempre o predominio numeérico dos edificios militares e
religiosos em toda a Ameérica, enguanto a arquitetura popular extinguia-se
sistematicamente ou era substituida, em parte por sua precariedade, em parte porque ndo
tinha recebido os mesmos cuidados em sua conservagéo (2008: 194).

O lugar secundario ocupado pelos grupos subalternos explorados na hierarquia
social reflete também a existéncia de uma hierarquia entre as culturas — “a arte vale
mais que o artesanato, a medicina cientifica mais que a popular, a cultura escrita mais
que a transmitida oralmente”. Todas essas questdes passaram a ser vividas, do mesmo
modo, no campo patrimonial: o cenario por exceléncia para a “produgdo do valor, da

identidade e da distin¢do dos setores hegemoénicos modernos” (Idem).

2.4. A politica do SPHAN apo6s a década de 1960

Isso de Cultura é algo extremamente complexo e delicado
para que se submeta a alguma forma de legislagéo
sistemética. A cultura deveria caminhar com seus pés, criar
seus préprios circuitos e ter seus critérios proprios. Torna-

% Afonso Arinos de Melo Franco foi um intelectual e politico mineiro de grande influéncia no
pensamento preservacionista que guiou as primeiras décadas de atuagdo do SPHAN e na definicdo de
conceitos essenciais a construcdo ideolégica do Servico, como civilizacdo, cultura e nacionalismo. Era
primo de Rodrigo Melo Franco de Andrade e foi membro do Conselho Consultivo do SPHAN, onde
ministrou aulas, entre 1938 e 1987. Afonso também se tornou membro do IHGB em 1949.
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la dependente dos favores do Estado seria favorecer sua
burocratizacado e assim, sua mediocridade oficializada.
Luiz Costa Lima (1987)*

O periodo que vai de 1945 até a década de 1960 foi marcado por uma presenca
menos intensa do Estado no campo cultural e as a¢Ges desenvolvidas podem ser
consideradas a continuidade dos procedimentos e das instituicbes criadas no governo
Vargas. (CALABRE, 2009: 45). Contudo, ha um fato a ser destacado, trata-se da
desvinculacdo do Ministério da Educacédo da area da saude: em 1953, com a criacdo do
Ministério da Educacdo e Cultura — MEC. Na &rea da preservacdo patrimonial, a volta
de um governo democratico, a partir de 1945, ndo alterou substancialmente a politica
desenvolvida até entdo. Maria Cecilia Londres argumenta que, nesse periodo, Rodrigo
Melo e Franco continuava a frente da instituicdo e o modelo que havia sido implantado
nas décadas de 1930 e 1940 comecava a mostrar sinais de desgaste. A DPHAN da
década de 1960 era, segundo a autora, “uma ilha a parte das grandes questdes culturais e
politicas [...]. A instituicdo estava falhando no objetivo mais amplo de mobilizar
governo e sociedade para a causa da preservagdo” (FONSECA, 2005: 139-140). A partir
de 1960, o processo de urbanizacdo acelerada, da reutilizacdo do espaco publico para
atender a uma populagdo em constante crescimento, de transformacdo e
descaracterizacdo de alguns ndcleos urbanos que eram abandonados por seus moradores
transformaram-se em entraves para a questdo patrimonial. Além disso, 0s recursos
disponibilizados para a instituicdo eram cada vez mais escassos, aumentando as tensdes

internas. Para Joaquim Arruda Falcdo, nessa época,

a ‘autonomia politico-administrativa’ do IPHAN baseia-se tanto na
sua desimportancia relativa para as lutas politicas entre os diversos
grupos e classes sociais, e entre 0s regimes e as oposi¢des, quanto na
inexpressividade relativa de seus recursos financeiro (...) O monélogo
dos arquitetos, a centralizagdo administrativa dos parcos recursos, a
alienacdo social de monumentos restaurados sem uso, fazem com que
o IPHAN sobreviva apenas pelo idealismo, seriedade e dedicacdo de
seus poucos técnicos (1984: 29-30)

Rodrigo Melo Franco de Andrade ficou a frente do 6rgdo até a sua aposentadoria
em 1967 e veio a falecer pouco tempo depois, em 1969. Depois da sua saida, ficaram

evidentes as limitagdes da instituicdo sem um lider comprometido e carismatico para

% LIMA, Luiz Costa. O Estado e a cultura. In: Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional, n.
22, p. 18-21, 1987. Nos dias de hoje, quase oito décadas percorridas pelas politicas culturais no Brasil,
quando se discute os alcances das acles do Estado no campo cultural, é interessante revisitar o
comentério de Luiz Costa Lima na década de oitenta, quando esse autor levantava uma discussao acerca
da legitimidades da interferéncia do Estado brasileiro na area cultural.
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conduzi-lo. Para substitui-lo, foi nomeado um dos primeiros funcionarios do SPHAN, o
arquiteto Renato Soeiro.

Durante a sua gestdo, por iniciativa do entdo ministro da Educagéo e Cultura
Jarbas Passarinho, foram realizados os encontros de governadores em 1970 e 1971.
Essas reunides pretendiam colocar em pratica a competéncia dos estados e municipios
para proteger “os objetos de interesse histdrico e o patrimdnio artistico do pais”
(RABELLO, 2009: 30) — o que a Constituicdo de 1934, no seu artigo 148, ja havia

promulgado.

Apesar da eficiéncia dos meios, a Diretoria do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional — obra da vida de Rodrigo M. F. de Andrade — tem
procedido ao restauro de monumentos [...] em todo o pais; mas no
acervo de cada regido ha obras significativas e valiosas cuja
preservacao escapa a alcada federal; é, pois, chegado 0 momento de
cada estado criar o seu préprio servico de protecdo vinculado a
universidade local, &s municipalidades e @ DPHAN, para que assim,
participe diretamente da obra penosa e benemérita de preservar os
altimos testemunhos desse passado, que € a raiz do que somos — e
seremos. (Anexo do Compromisso de Brasilia escrito por Lucio Costa
Apud: CURY, 2000: 141).

Os encontros que resultaram nos Compromissos de Brasilia e Salvador foram
realizados, respectivamente, em 1970 e 1971 — envolvendo governadores de Estado,
secretarios estaduais da area cultural, prefeitos de municipios interessados, presidentes e
representantes de instituicdes culturais — ndo com o objetivo de retirar da nacdo a
responsabilidade de tutela do patrimdnio, mas, antes, de articular responsabilidades para
a construgdo de um patrimonio equilibrado entre o nacional e o local (SANTOS, 2001:
44). Nesses documentos, foram elencadas pelos participantes, dezenas de
recomendacdes a serem seguidas pelas esferas do poder, além de parcerias com outras
instituicbes, como universidades, bancos, museus, etc., com vistas a ampliar as
possibilidades de atuacdo desses o6rgdos frente ao patriménio cultural. Uma
recomendacdo interessante, que aparece em ambos 0S compromissos, € a criacdo do
Ministério especifico para a area cultural, desvinculando-o da educacao.

Na década de 1970, o Brasil entrava num processo de desenvolvimento
econdmico, que ficou conhecido como “modernizacdo conservadora” (CALABRE,
2009: 75). Apds uma fase de dura repressdo, o governo militar, instaurado em 1964,
passou a dar mais atencao a area cultural, reorganizando a sua estrutura (OLIVEIRA,
2008: 125).

70



Na esfera da preservacdo do patriménio, a década de 1970 foi palco de
profundas transformagbes nas atividades do IPHAN®. Segundo Cecilia Londres
Fonseca, um importante principio que norteou essas mudangas foi a descentralizag&o.
Além dos ja citados exemplos dos Compromissos de Brasilia e Salvador, a participacdo
de outros setores do governo na préatica da preservacdo mostrou-se intensa.

Através da iniciativa do Ministério do Planejamento e da Educacdo, foi
instituido, em 1973, um grupo de trabalho interministerial para promover o estudo da
situacdo do patriménio nordestino. O relatorio que resultou desses estudos deu origem
ao Programa Integrado de Reconstrucdo das Cidades Historicas ou, como ficou mais
conhecido, Programa das Cidades Historicas — PCH — que comecgou a funcionar com
recursos da Secretaria de Planejamento da Presidéncia da Republica (Seplan). Essa
iniciativa tinha como objetivo viabilizar obras de revitalizacdo do patriménio nos
estados nordestinos e, a partir de 1977, também nos estados do sudeste, para 0 uso
desses bens como fonte de renda para a populagéo dessas regides, assim como para a
promoc¢do da atividade turistica (FONSECA, 2005: 143). O Programa possuia o teor
desenvolvimentista caracteristico do contexto econdmico dos anos 70, refletido na
associacdo entre preservacdo do patriménio cultural e desenvolvimento socio-
econdmico e urbano do pais (CALABRE, 2009: 84).

O PCH partia da constatacdo da situacdo precaria em que se encontrava grande
parte do patrimbnio pertencente as regides nordestinas onde havia se desenvolvido o
ciclo da cana-de-agUcar, do algoddo e a atividade pecuarista. Dessa forma, para o PCH,
0 patrimonio estava representado na cultura material derivada dos ciclos econdémicos

que nortearam o desenvolvimento da regido Nordeste.

2 - Da visita a 28 cidades indicadas por 6rgdos varios do Governo
Federal, Estadual e Municipal, 0 Grupo p6de constatar e confirmar a
existéncia de um grande acervo histérico, artistico e cultural, carente
de preservacdo e melhor uso. Esse patriménio, constituido de
monumentos, obras de arte e manifestacdes culturais de toda uma
regido, se encontra em estado de conservacao insatisfatéria.

3 — A atividade predominante no litoral nordestino, principalmente
durante o século XVII, permitiu aos empresarios do cultivo e
incipiente industrializacdo da cana-de-agUcar a construcao de paléacios
e sobrados, igrejas e capelas, que hoje, quase em ruinas, emolduram a
fisionomia das cidades coloniais. A regido litoranea da Bahia até
Pernambuco conheceu o fausto proveniente das exportagdes de agucar
e sofreu as incursdes de conquista por parte dos holandeses atraidos

% Em junho de 1970, o Decreto n° 66.967 transformou a Diretoria do Patriménio Historico e Artistico
Nacional em Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional - IPHAN
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por essa riqueza. Dessas invasfes, restam alguns monumentos,
semidestruidos, principalmente fortificacGes.

4 — Igualmente nos séculos XVII e XVIII a atividade pecuarista
propiciou a formacédo do interior dos Estados da Bahia, Piaui e Ceara,
onde fazendas de gado se instalaram logo seguidas da capela e do
palacio provincial. Ali também, sdo encontrados testemunhos
histdricos da fé estancieira, e de uma prosperidade menos ostentatdria
que a zona agucareira do litoral.

5 — Ja no século XIX, o algoddo reforgou nas exportacGes, a renda
auferida pela regido, provocando novo ciclo de prosperidade.
Principalmente no Maranh&o, onde se destacou a cidade de S&o Luis
com cerca de 80.000 prédios, em sua maior parte azuleijados, e na
qual existiram entdo 6 fabricas de tecidos. ( PROGRAMA, 1973)

Pode-se constatar que, apesar do discurso contido no PCH evocar a situagdo
precaria das populacGes carentes, principalmente da regido Nordeste, 0 patrimonio que
se objetivava atingir com o Programa abarcava prioritariamente bens representativos das
oligarquias econdmicas, politicas e religiosas dessa regido, ndo se afastando, dessa
maneira, dos valores que guiavam a pratica de preservacdo que vinha sendo posta em
pratica desde os tempos do SPHAN de Rodrigo M.F. de Andrade. Nesse sentido,

salientou Sérgio Miceli:

a politica do Patrimdnio ostenta essa marca classista em tudo que lhe
diz respeito. Basta consultar a lista publicada dos imdveis e
monumentos tombados pelo SPHAN para nos darmos conta de que se
encontram ali (sobre) representados os espécimes caracteristicos de
todas as fracdes da classe dirigente brasileira em seus ramos publico e
privado, leigo e eclesiastico, rural e urbano, afluente e decadente.
(MICELLI, 1987: 44)

Em relacdo ao IPHAN, o Programa de Cidades Histdricas veio suprir a falta de
recursos financeiros e humanos dessa instituicdo. Cabia ao Instituto a referéncia
conceitual e técnica para a efetivacdo das obras do programa, o que se refletiu no
incremento da qualificacdo da mao de obra técnica do PCH. Sob a orientacdo do
IPHAN, foram realizados cursos de conservacdo e restauracdo de bens mdveis para
técnicos de nivel médio, superior e mestres de obras, através de um rico intercambio de
conhecimentos, profissionais e especialistas até mesmo de fora do pais (CALABRE,
2009: 85).

Além disso, em consonancia com as recomendactes dos Compromissos de
Brasilia e Salvador, o PCH teve influéncia direta na criagdo de 6rgdos locais voltados
para a preservagdo do patriménio, assim como de legislacdes estaduais de salvaguarda.
Como se vera mais adiante, no terceiro capitulo, esses dois acontecimentos precipitaram

a criacdo em Pernambuco, no final dos anos 1970, de leis e instituicdes — a Fundagéo do
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Patriménio Historico e Artistico de Pernambuco (Fundarpe) — compromissadas com a
salvaguarda do patrimonio local.

Ainda na década de 1970, outra iniciativa relativa ao patriménio cultural e que
teve profundas influéncias na estrutura do funcionamento do IPHAN foi gestada. O
Centro Nacional de Referéncias Culturais — CNRC — teve origem fora do aparelho
burocratico estatal, através da colaboracdo de profissionais das mais diversas areas,
como antropologos, fisicos, designers, sociologos, etc. O principal idealizador do
CNRC foi o pernambucano Aloisio Magalhaes, artista plastico, formado em design e
bacharel em direito, e cidaddo profundamente preocupado com o processo de

desenvolvimento pelo qual o Brasil passava na década de 1970.

Serd que a nacdo brasileira pretende desenvolver-se no sentido de se
tornar uma nagdo rica, uma nacéo forte, poderosa, porém uma nagdo
sem cardter? Serd que o objetivo do chamado processo de
desenvolvimento é somente o crescimento dos beneficios materiais, o
aumento de uma iluséria alegria e felicidade do homem através dos
seus bens e dos seus elementos de conforto material? (MAGALHAES,
1997: 18)

O Centro Nacional de Referéncias Culturais iniciou as suas atividades como um
convénio entre diversas instituicdes*®, passando a funcionar, em 1975, nas dependéncias
da Universidade de Brasilia, com o objetivo, segundo Aloisio Magalhdes, de conhecer a
realidade da cultura brasileira em seus diversos momentos.

Através de uma perspectiva interdisciplinar, e gozando da autonomia de uma
instituicdo fruto de um convénio entre as mais diversas entidades, o Centro dirigido por
Magalhdes objetivava desenvolver projetos de mapeamento e documentacao, em areas
tematicas e locais diversos, pretendendo “alcancar um nivel de amostragem da realidade
cultural brasileira” (FONSECA, 2005: 145), registrando e impulsionando “atividades
culturais caracterizadas por seus bens culturais vivos” (MAGALHAES, 1997: 120).

Em 1978, foi iniciada a discussdo sobre a possibilidade de institucionalizagao do
CNRC e uma das alternativas que se colocava era a fusdo com o IPHAN. A época,
Aloisio Magalhdes foi questionado sobre os rumos que seriam dados a uma instituicdo
dindmica como o CNRC com a fusdo com um 6rgao considerado “pouco agil”, “reflexo

de um patriménio imovel”. Contudo, ele via como promissora a fusdo com um 6rgéo

00 Convénio era formado pelas seguintes instituicdes: Secretaria de Planejamento da Presidéncia da
Republica, Ministério da Educagdo e Cultura, Ministério da Inddstria e Comércio, do Interior, de
Relagdes Exteriores, Caixa Econdmica Federal, Universidade de Brasilia e Governo do Distrito Federal.
A partir de 1978, o Banco do Brasil e o Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
também passaram a integrar o Convénio.
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com uma trajetoria ética, moral e historica como o IPHAN, além de acreditar que,
através das idéias do CNRC, o IPHAN passaria por uma reformulagdo estrutural
necessaria tendo em vista o contexto s6cio-econémico da época.

Em 1979, Aloisio Magalhdes assumiu a diretoria do IPHAN e da Fundacéo
Nacional Pro-Memoria, 6rgao que absorveu o Centro Nacional de Referéncias Culturais
e 0 PCH. Em 1981, através da Portaria n® 274, houve uma nova reformulacéo
envolvendo as institui¢des ligadas a politica cultural brasileira, com a criagdo, dentro do
Ministério da Educacdo e Cultura, da Secretaria da Cultura — SEC — a qual se
submetiam a SPHAN e a SEAC*:

A Secretaria da Cultura [SEC] conta com duas subsecretarias. A
Subsecretaria do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN)
é a legitima continuadora do trabalho iniciado em 1937, quando da
criacdo do Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, e a
ela compete aprovar, dirigir e coordenar 0s programas, projetos e
atividades referentes ao inventario, classificacdo, tombamento,
cadastramento, conservacdo e restauragdo dos bens de interesse
natural e cultural. Por seu lado, & Subsecretaria de Assuntos Culturais
(SEAC) compete planejar, coordenar e supervisionar a execucdo de
atividades de estimulo as manifestagBes culturais [...]. A fim de
descentralizar suas atividades e agilizar sua atuacéo, a Secretaria da
Cultura conta ainda com duas fundacdes [...]. Sdo elas a Fundagdo
Nacional de Arte (Funarte) e a Fundacdo Nacional Pro-Memdria (Pro-
Meméria), que se reportam, respectivamente, & SEAC e & SPHAN.
(MAGALHAES, 1997: 145-146)

Todos os estudiosos que se dedicaram ao estudo das politicas de preservacédo
patrimonial no Brasil estabelecem, unanimemente, duas fases conceituais que marcaram
a atuacdo do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional. Essas fases estdo
vinculadas a atuacdo e também a personalidade desses dois intelectuais; Rodrigo Melo
Franco de Andrade e Aloisio Magalhdes. Em sua obra A retorica da perda, em que
analisa a atuacdo desses dois homens que personificaram a atividade preservacionista do
IPHAN, José Reginaldo Goncalves estabelece as congruéncias e as divergéncias dos
dois discursos.

Em oposicdo ao enredo da narrativa de Rodrigo, articulado pelas
idéias de ‘civilizagdo’ e ‘tradicdo’, a estoria narrada por Aloisio é
articulada pelas nog¢des de “desenvolvimento” e ‘diversidade cultural’.
Diferentemente de Rodrigo, seu propésito ndo é ‘civilizar’ o Brasil

* Apesar das proposta de Alofsio Magalhées estarem voltadas para uma visio mais dindmica da cultura, a
estrutura do MEC mantinha uma dicotomia entre tradicionalistas e modernizadores, representados
respectivamente pelo IPHAN (Pro-Memédria) e pela Funarte — instituicdo criada em 1975. Essa Gltima
representava o lado moderno da politica cultural do ministério, responsavel por uma politica voltada para
a producdo artistica, sua pesquisa e disseminacdo. A Funarte atuava em varios campos da cultura, como
filosofia, mdsica, literatura, artes plasticas, teatro, cinema, televisdo, etc, com uma énfase maior no
contemporaneo do que no passado. (c.f. OLIVEIRA, 2007: 143-146)
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preservando uma ‘tradigdo’, mas revelar a diversidade da cultura
brasileira e assegurar que ela seja levada em conta no processo de
desenvolvimento. (GONCALVES, 1996: 51)

A cultura, para Aloisio Magalh&es, ndo estava localizada num passado estéatico:
tratava-se de um processo, através do qual a nagdo identificava-se visando a fugir da
dependéncia externa e do condicionamento econdmico. Os bens culturais eram recursos
a serem usados no processo de formagdo de identidade definido ndo apenas pela
tradicdo e pelo passado, mas por uma trajetoria histdrica norteada para o futuro. Até a
atuacdo dele, o IPHAN tinha desenvolvido uma préatica voltada para a valorizacdo da
cultura material, bens mdveis e imdveis impregnados de valor historico e artistico.
Ficaram de fora dessa politica os bens da cultura popular, os modos de fazer e viver do
povo: “sua proposta era voltar ao projeto original de Mario de Andrade” (OLIVEIRA,
2008: 127). Maria Cecilia Londres Fonseca chama atencdo para a diferenca de
tratamento dada por Magalh&es a cultura popular, em que propde uma critica a visao
romantica dos folcloristas ou aos objetivos pragmaéticos e assistencialistas dos
programas de incentivo ao fazer do povo. A forma como esse intelectual considerava o
artesanato brasileiro era exemplar dessa nova proposta que instrumentalizava a cultura,

tratando-a como processo dinamico e como canal para o desenvolvimento da sociedade.

A politica paternalista de dizer que o artesanato deve permanecer
como tal € uma politica errada; culturalmente é impositiva porque
somos nods, de um nivel cultural, que apreciamos aquele objeto pelas
suas caracteristicas, gostariamos que ele ficasse ali. Entdo, € uma
coisa insuportavel, errada e de certo modo totalitaria, vocé impor a
uma coletividade, a um grupo, que permaneca naquele ponto. [...] E
isso é inadequado porque vocé corta o fio da trajetéria, o fio da
invencdo, da evolugdo, da invencdo, para que ele permaneca parado
no tempo. (MAGALHAES, 1997: 180)

Aloisio Magalhdes ndo teve muito tempo a frente do IPHAN e da Fundacéo Pro-
Memoria. Faleceu prematuramente, em 1982, enquanto participava de uma reunido da
UNESCO em Veneza. Apesar da sua curta atuacdo, as mudancas conceituais na
instituicao foram decisivas, pois entendia que a salvaguarda do patrimdnio “deveria ir

3

além do belo e do velho na preservacao de bens arquitetonicos”, propondo “uma
concep¢do mais abrangente de patrimdénio” que considerava a diversidade cultural,
étnica, religiosa e natural do pais (KERSTEN, 2000: 103). O ressurgimento das
pretensdes do anteprojeto de Mario de Andrade representava um alargamento definitivo
do conceito de patrimonio, trazendo o “patriménio cultural ndo-consagrado” para uma

nova posicao dentro do IPHAN.
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Ao basear o seu discurso na concep¢do de cultura como processo para 0
desenvolvimento e considerando a diversidade e riqueza do saber-fazer popular, até
entdo descartado pela pratica tradicional do IPHAN, Aloisio Magalhdes ainda matinha,
assim como Rodrigo Melo Franco de Andrade, a busca da identidade nacional como um
preceito central das politicas culturais.

E preciso, portanto, medir os alcances efetivos das perspectivas desse
pernambucano nas das atividades do IPHAN. A prética de preservacao voltada para a
cultura material ndo foi encerrada a partir da década de 1970 e o instrumento legal do
tombamento ainda foi utilizando expressivamente na sua época e mesmo apos sua
morte. Uma politica especifica e estruturada para os bens culturais dindmicos a que se
referiam Mario de Andrade e Aloisio Magalhdes ainda teve que esperar alguns anos
para ser efetivada.

De fato, a “sintese pretendida por Aloisio Magalhdes” ndo se concretizou
efetivamente na sua época. As diferencas entre os técnicos das instituicGes, agora,
fundidas — CNRC, PCH e IPHAN — “nao foram superadas em uma proposta de trabalho
comum” (FONSECA, 2005: 174).

Mas com o fim do periodo ditatorial, 0 ambiente politico, econémico e social
estava sendo repensado, assim como o papel da cultura diante das condi¢Ges criadas
pelas transformacgdes sofridas pelo pais nas Ultimas décadas. Os anseios democraticos
vividos pelos intelectuais traziam a tona um debate que integrava o lugar da cultura na
democratizacdo do pais ao fortalecimento da sociedade civil, a consolidacdo do sistema
capitalista, ao papel dos intelectuais — de direita e de esquerda — como difusores de
cultura, etc. (c.f. COHN, 1987). A politica de preservacdo patrimonial ndo escapava
dessa ténica. Para os intelectuais dos anos 1980, uma politica federal de salvaguarda do
patrimdnio, que pretendesse seguir o0 movimento de democratizacdo do pais, deveria ser
socialmente abrangente e ideologicamente pluralista (FALCAO, 1984: 35).

Se a proposta de Mario de Andrade de criar instrumentos de protecdo para além
dos bens da cultura material teve que esperar mais alguns anos para ser consolidada, a
década de 1980 assistiu a certa renovacao das propostas de patrimonializacdo dos bens
materiais — 0 que pode ser emblematicamente representado pelo tombamento do
Terreiro Casa Branca, em Salvador, considerado o mais antigo terreiro de candomblé no

pais.
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Em 1985, foi, finalmente, criado o Ministério da Cultura, ao qual continuaram
incorporados 0 SPHAN e a Fundacdo Nacional Pro-Memdria. O contexto das politicas
culturais estava sendo marcado pela democratizagdo, tanto no acesso quanto na
producdo cultural (CALABRE, 2009: 103) ¢ o termo “moderno” dava o tom a
concepcao oficial de cultura, o que estava refletido na nomeacao do economista Celso
Furtado para o cargo de ministro da Cultura em 1986.

A Constituicdo de 1988, produzida nesse ambiente de retomada democratica,
consolidou as concepcdes de Mario de Andrade e Aloisio Magalhaes e instituiu a ampla

abrangéncia do patriménio cultural:

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem: | - as formas de expressdo; Il - os modos de criar, fazer e
viver; Il - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as
obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espagos destinados
as manifestagdes artistico-culturais; V - os conjuntos urbanos e sitios
de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecolbgico e cientifico. (Constitui¢do, 1988)

A partir de entdo, o IPHAN aprofundou ainda mais as discussfes em torno do
conceito de patrimonio imaterial, estabelecendo uma dicotomia na classificagédo do
patrimdnio entre os bens concretos e intangiveis. Em 1997, foi realizado, na cidade de
Fortaleza, o Seminario “Patriménio Imaterial: Estratégias e Formas de Protegdo” para
discutir a criagdo de instrumentos de preservagdo para 0 patrimonio imaterial.

Finalmente, no ano 2000, essas pretensdes foram concretizadas.

O Decreto n. 3.551/2000 instituiu o registro como uma forma de
reconhecimento dos saberes, celebracdes, formas de expressdo e
lugares de producdo e reproducdo desses bens que fazem parte do
patriménio cultural brasileiro, e como uma maneira de incentivar sua
valorizagdo e de estabelecer o compromisso do Estado em
documentar, produzir conhecimento e apoiar sua continuidade.
(SANT'ANNA, s/d)

De sua vinculagdo a projetos pedagdgicos ligados a formacdo da cidadania pelos
estados-nacao ao longo do século XIX e XX, o patriménio chega ao século XXI com o
compromisso de revelar identidades, “gracas ao espelho que ele fornece de sim mesmo
e a0 contato que ele permite com o outro: o outro de um passado perdido e como que
tornado selvagem; o outro, se for o caso, do alhures etnografico”. (POULQOT, 2009: 14)

Criando a dicotomia entre bens materiais e bens imateriais, esses ultimos

representados por saberes tradicionais, oficios e manifestacdes culturais da cultura
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popular, reconhecia-se a outra face do patriménio que até entdo ndo estava dentro dos
quadros da preservacdo. Ao criar instrumentos especificos para diversos tipos de
patrimonios, o IPHAN objetivava abranger uma totalidade cultural, pretendendo a
perpetuacdo de todos os aspectos do conjunto da vida simbolica da sociedade brasileira.
Contudo, ndo se pode perder de vista que o patriménio tem mantido, como caracteristica
intrinseca, o seu aspecto eletivo — nem tudo deve ser patrimonializado e, 0 que assim o
for, como pode representar uma totalidade? Para Poulot, a definicdo candnica de
patrimonio afastar-se-ia essencialmente da definicdo antropologica — totalizante — de
cultura, pois privilegia um reduzido numero de bens culturais, os seus “simbolos
favoritos”, para relegar outros (Idem: 19-20). O patriménio, portando sera sempre uma
escolha, historicamente contextualizada, elaborada em meio a complexa tarefa de

representar a alteridade.
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CAPITULO 3 - PERNAMBUCO PRESERVADO: TRAJETORIA DAS
POLITICAS OFICIAIS DE PRESERVACAO NO ESTADO

Um objeto cultural passa a ser entendido como bem patrimonial, em
primeira instancia, pelo interesse social, pela vontade coletiva.
Detectado esse interesse publico, cabe ao Estado, por dever
irretorquivel — e porque constitucional — sair ao encontro da vontade
popular e fazer uso do instrumental juridico proprio para respaldar
institucionalmente agdes que visem a preservagao desse bem. O
instrumento, nesse caso, é o tombamento, invocado para garantir a
vontade coletiva e garantir a integridade do objeto agora tornado
‘patrimonio’.

(Processo 737/87: 52)

Pernambuco é um dos estados brasileiros com maior atuacdo na pratica da
preservacdo do patrimonio cultural, o que se traduz tanto na vasta gama de bens que
foram protegidos no seu territorio sob a legislacdo federal, mas também nas iniciativas
do proprio estado, ou de seus agentes, na elaboragdo de leis e instituicGes de
preservacdo do patrimbnio. Nesse capitulo, serdo analisados 0s processos de
tombamento dos bens patrimonializados no territério pernambucano, dando maior
énfase aqueles protegidos pela lei estadual. Serdo enfocados 0s monumentos e os rituais
institucionais que os transformaram em representacbes materializadas de identidade e,
sendo assim, a analise desses tombamentos dar-se-4 tanto no seu aspecto legal,
burocratico e técnico, quanto no seu aspecto simboélico, compreendido como praticas

que visaram a gerar significados e valores representativos da cultura pernambucana®.
3.1. Os antecedentes da lei estadual

Antes mesmo de efetivar uma legislacdo propria, Pernambuco aparece de forma
pioneira na mobilizacdo junto ao governo federal para preservagdo do patrimonio, no
inicio do século XX. Nas discussBes legislativas que antecederam a elaboracdo do

Decreto-lei 25, que instituiu o tombamento de bens em nivel federal, o deputado

2 Cabe, aqui, justificar, que, os bens imateriais, recentemente considerados e atingidos por leis de
preservacdo, ndo foram tratados neste trabalho. Ao longo de todo o século XX — e principalmente no
periodo analisado em Pernambuco — mesmo com as ressignificacfes conceituais pela qual passaram as
politicas preservacionistas a partir da década de 1970, o patriménio refletiu-se, grosso modo, na cultura
material, sendo o tombamento, o instrumento por exceléncia de acautelamento do patrimdnio. O estado de
Pernambuco possui, por outro lado, um decreto estadual para salvaguarda do patriménio imaterial (mas
que ndo possui forca de lei e, por isso, ndo vem sendo aplicado) e a Lei do Patriménio Vivo, n® 12.196 de
maio de 2002, que objetiva reconhecer e valorizar manifestagdes populares tradicionais através de seus
mestres e grupos.



pernambucano Luis Cedro foi um dos primeiros a apresentar a Camara dos Deputados
um projeto de defesa dos monumentos historicos e artisticos do pais, ja em 1923. Esse
projeto, contudo, ndo obteve sucesso devido a sua “timidez” e por ndo contemplar o
patriménio arqueoldgico (PROTECAO..., 1980: 14).

Ainda na década de 1920, anos antes da efetivacdo do SPHAN, o estado de
Pernambuco implementou a lei n°® 1.918, de agosto 1928, que deu origem & Inspetoria
Estadual de Monumentos Nacionais*®, para a organizacéo e a defesa do acervo histérico
e artistico do estado, e ao Museu Histdrico e de Arte Antiga (que se tornaria o Museu do
Estado de Pernambuco em 1940). A Inspetoria Estadual ndo funcionou muito tempo e
ndo “garantiu” amplos resultados na preservagao dos bens culturais locais, uma vez que
esbarrava nos mesmos impedimentos legais que as propostas de leis discutidas no
legislativo federal: Constituicdo de 1891 e o direito pleno da fruicdo da propriedade
privada. Além disso, o codigo penal brasileiro vigente ndo previa san¢des contra
atentados aos bens culturais e, portanto, qualquer agdo nesse sentido seria considerada
inconstitucional.

Em 1937, vencidas as barreiras legais para a institucionalizacdo da preservacao
patrimonial, ja discutidas no capitulo anterior, o Servico do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional — SPHAN — comecgou a funcionar, tendo como objetivo a protecao
federal de bens vinculados a fatos memoraveis da histéria do Brasil. Ao longo da
historia da instituicdo, pode-se encontrar varios pernambucanos atuando nos quadros
institucionais do 6rgdo, direta ou indiretamente. Foram eles: Alberto do Rego Rangel,
Anibal Goncalves Fernandes, Ayrton de Almeida Carvalho, Carlos Estevdo de Oliveira,
Gilberto Freyre, Joaquim Cardoso, Joaquim de Souza Leé&o Filho, Luiz Jardim, Manuel
Bandeira, etc. Eles operavam como diretores nas representacdes regionais da SPHAN,
faziam parte do Conselho Consultivo, atuavam como técnicos ou participavam como
colaboradores nas publicacfes do 6rgdo, contribuindo com suas ideias para a elei¢do e a
conservacao dos monumentos dignos de representar a nagéo.

Quando o SPHAN iniciou a aplicacdo da lei de tombamento, juntamente com os
estados do Rio de Janeiro, Bahia, Minas Gerais, Pernambuco foi um dos primeiros
estados a ter o seu patriménio protegido. J& em 1938, primeiro ano de existéncia do

Decreto-lei 25, esses estados tiveram, respectivamente, 78, 50, 22 e 38 bens tombados,

43 A Inspetoria Estadual de Monumentos Nacionais teve como primeiro diretor o jornalista Anibal
Fernandes, além da colaboragdo de Gilberto Freyre.
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somando, juntos, 188 bens, de um total de 215 protegidos oficialmente até dezembro de
1938 (RUBINO, 1996: 97). Nas décadas que se seguiram, Pernambuco continuou sendo
um grande alvo das agbes do oOrgdo federal de preservagdo, ao lado dos estados
mencionados com o acréscimo de S&o Paulo. De 1938 a 2009, foram 81 bens protegidos

nacionalmente no territério pernambucano, como mostra a tabela abaixo.

Tabela 4. Bens tombados em Pernambuco de 1938 a 2009 pelo decreto-lei n° 25 de 1937

Ano Bens tombados Municipio
Capela do Engenho Novo de Santo Antonio Goiana
Convento da Soledade Goiana
Convento de Santo Alberto Goiana
Igreja da Conceigao Goiana
Igreja da Misericérdia Goiana
Igreja do Amparo Goiana
Igreja do Rosario dos Pretos Goiana
Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario Goiana
Ordem Terceira do Convento do Carmo Goiana
Convento de Santo Antdnio, inclusive o adro e cruzeiro Igarassu
fronteiro e toda a &rea da antiga cerca conventual.

Convento de Santo Antdnio Ipojuca

Fortaleza de Orange Itamaraca

Igreja de Nossa Senhora dos Prazeres Jaboatdo dos
Guararapes

Convento e Igreja de Sao Francisco: capela, casa de ora¢do | Olinda
e claustro dos Terceiros Franciscanos

Convento do Carmo Olinda
1938 | Igreja Abacial do Mosteiro de Sdo Bento Olinda
Igreja da Misericordia Olinda

Igreja de Nossa Senhora da Graca e residéncia, anexa, que | Olinda
foi colégio e seminario dos Jesuitas

Igreja de Nossa Senhora do Monte Olinda
Igreja de Santa Teresa Olinda
Palacio Episcopal (antigo) Olinda
Fortaleza do Pau Amarelo Paulista
Antigo Palécio da Soledade Recife
Capela de Nossa Senhora da Concei¢do da Jaqueira Recife

Capela dos Novicos da Ordem Terceira de Sdo Francisco | Recife
do Recife ou Capela Dourada
Colecdo que constitui 0 Museu em formacdo, anexo a | Recife
Biblioteca, atual Museu do Estado

Convento de Santo Antdnio Recife
Convento do Carmo Recife
Fortaleza de Cinco Pontas Recife
Fortaleza do Brum Recife
Igreja da Boa Vista Recife
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Igreja da Conceicdo dos Militares

Recife

Igreja da Madre de Deus Recife
Igreja da Ordem Terceira do Carmo Recife
Igreja de S&o Gongalo Recife
Igreja de S@o Pedro dos Clérigos, inclusive o conjunto | Recife
arquiteténico do Patio de Sdo Pedro
Igreja Matriz de Santo Antonio Recife
Marco divisorio da antiga Capitania de Itamaraca | Recife
(recolhido a sede do Instituto Arqueoldgico, Histérico e
Geografico de Pernambuco)
Edificio a Praga Jodo Alfredo, 7, casa com muxarabi ( | Olinda
1939 | Antigo Patio de S&o Pedro )
Edificio a Rua do Amparo, 28, casa com muxarabi Olinda
1940 Cor)vento de Serinhaem (Residéncia Sf?lo Francisco em Serinhaem
Serinhaem), Convento de Santo Antonio
Capela de Sao Francisco Xavier do Engenho Bonito Nazaré da
Mata
1949 Casa a Praca da Republica (Teatro Santa Isabel) Recife
Casa a Rua da Imperatriz, n°® 147, onde nasceu Joaquim | Recife
Nabuco
Igreja de Nossa Senhora das Fronteiras Recife
Capela do Recolhimento do Sagrado Coracéo de Jesus Igarassu
Igreja de Nossa Senhora do Livramento Igarassu
1951 . = —~
Igreja de S&o Sebastido Igarassu
Igreja Matriz dos Santos Cosme e Damido Igarassu
Igreja do Hospicio do Carmo Jaboatdo dos
1952
Guararapes
Igreja de Nossa Senhora de Nazaré e ruinas do Convento | Cabo de
Carmelita Santo
Agostinho
1961 | Forte de Nossa Senhora dos Remeédios Fernando de
Noronha
Campos das Batalhas de Guararapes, atual Parque | Jaboatdo dos
Histdorico Nacional dos Guararapes Guararapes
1962 | Casa grande do Engenho Po¢co Comprido e capela anexa Vicéncia
1965 Igreja de Nossa Senhora do R_osério dos Pretos Rec?fe
Igreja de Nossa Senhora do Pilar Recife
Capela de Sao Pedro Advincula Olinda
Edificio do antigo Aljube, na rua 13 de Maio, atual Museu | Olinda
1966 de Art_e _Sacra _
Mosteirinho de S&o Francisco Paudalho
Sobrado Grande da Madalena, a Praca Jodo Alfredo, atual | Recife
Museu da Abolicdo
Acervo arquitetonico e urbanistico da cidade de Olinda Olinda
Casa natal de Oliveira Lima, a rua Oliveira Lima, n°® 813, | Recife
1968 | antiga Corredor dos Bispos
Prédio sito a Avenida Rui Barbosa, n® 1596, Academia | Recife

Pernambucana de Letras
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Conjunto arquitetbnico e paisagistico da Cidade de | Igarassu
1972 | lgarassu
Igreja do Divino Espirito Santo Recife
1973 | Mercado de S8o José Recife
1974 | Conjunto paisagistico do Sitio da Trindade Recife
1975 | Igreja de Nossa Senhora do Terco Recife
Arraial Novo do Bom Jesus Recife
1980 | Igreja de Sdo José do Ribamar e todos 0s seus pertences Recife
Prédio onde funciona a Faculdade de Direito do Recife Recife
Igreja de Nossa Senhora dos Remédios Fernando de
1081 : . . Noronha
Casa Paroquial anexa a Igreja de Santo Antonio Recife
Casa Grande da Fazenda Cachoeira do Taépe Surubim
1984 Forte de Séo Francisco ou do Queijo Olinda
Prédio do Ginasio Pernambucano na Rua da Aurora Recife
Capela de Nossa Senhora da Conceicdo da Congregacgéo | Recife
Mariana, seu acervo movel
1987 Imovel situado na Rua Benfica, n° 251, com_pregndendo 0 Recife
terreno de cerca de 6.890 m2, o palacete, o jardim e demais
construcdes nele existentes, grades e portdes de ferro
voltados para a rua mencionada
1988 Vi_venda_Santo Antbnio de Apipuc_os, edificacBes e sitio | Recife
paisagistico ao seu redor (Casa de Gilberto Freyre)
Conjunto arquitetdnico, urbanistico e paisagistico do | Recife
1998 antigo Bairro do Recife
Pavilhdo Luis Nunes, antigo Pavilhdo de Verificacdo de Recife
Obitos da Escola de Medicina de Recife

Fonte: Bens Moéveis e Imdbveis Inscritos nos Livros do Tombo do Instituto do Patriménio Histérico e
Aurtistico Nacional 1938 - 2009. Rio de Janeiro: IPHAN/COPEDOC, 2009.

Dos trinta e oito imAveis eleitos pelo Decreto-Lei 25 em 1938, 32 eram bens
religiosos (igrejas, conventos, capelas e palacios episcopais), quatro fortificacbes, um
acervo documental e um marco divisério*. Nas décadas seguintes, além de igrejas e
fortificacGes, foram acrescidos ao patrimonial nacional de Pernambuco vérios elementos
da arquitetura urbana, alguns poucos representantes da arquitetura rural, areas ligadas ao
episddio da Insurreicdo Pernambucana e duas cidades coloniais. Os bens religiosos,
assim como aconteceu em outras partes do pais, continuaram a ser maioria dos
tombamentos no estado: até 2009, foram 51 bens religiosos acautelados, mais de 60%
do total.

Em estudo realizado acerca dos bens protegidos pela legislagdo federal de 1938

a 1967, Silvana Rubino analisou como os estados brasileiros, através das suas

* Marco divisério da antiga capitania de Itamaraca, que se encontra recolhido na sede do Instituto
Arqueoldgico, Historico e Geogréfico de Pernambuco, em Recife.
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particularidades historicas, contribuiram no mosaico patrimonial em construcdo. Sobre

0 patriménio pernambucano, a autora afirma:

No conjunto dos tombamentos em Pernambuco ndo ha edificios
ligados ao Estado tampouco conjuntos urbanos integrais. Seu passado
comega no século XVI, com algumas igrejas e um forte, e culmina no
século XVII com varias igrejas e uma ténue presenca da arquitetura
militar e urbana. E o quarto estado mais preservado do pais, com uma
colecdo difusa, que deve se entendida, antes de tudo, por sua
contemporaneidade a expulsdo dos holandeses do Brasil — uma
ambivaléncia entre as belas obras deixadas por estes e 0 gesto
patriotico-colonial que os derrotou. Estdo no passado pernambucano
igrejas que foram pilhadas pelos holandeses, outras onde constam
quadros de Frans Post, mas também aquela ja mencionada onde estes
‘invasores’ foram finalmente derrotados. E fraca a presenga rural —
uma inscricdo — o que é um dado surpreendente: ndo ha engenhos no
estado do autor de Casa-grande e senzala. (RUBINO, 1996: 102)

A partir da década de 1960, nota-se uma maior variedade nos tipos dos bens
eleitos para compor o conjunto dos patrimdnios pernambucanos com valor nacional:
mais arquitetura urbana, menos igrejas e conventos. Contudo, a histdria que esses bens
pretendem representar parece ser a mesma: além dos bens representativos da
religiosidade catolica, os tombamentos concentram-se nas cidades coloniais — como
bem mostram os conjuntos urbanos de Olinda e Igarassu — casas de ilustres personagens
(Jodo Alfredo, Joaquim Nabuco, Oliveira Lima e Gilberto Freyre), bens relacionados a
presenca holandesa em Pernambuco ou aos fatos ligados a sua expulsao, além de alguns
edificios protegidos pelas suas particularidades estilisticas arquitetbnicas. Os
tombamentos em Pernambuco representam, por um lado, uma histéria politico-religiosa
cristalizada no periodo colonial e marcada pelo episddio da invasdo e da expulsdo dos
holandeses e por exemplares remanescentes dos estilos construtivos consagrados pela
arquitetura ao longo do tempo.

Em relacdo a abrangéncia geogréfica dos tombamentos federais, nota-se muito
claramente uma concentracdo dos bens na faixa litordnea do estado. As cidades de
Recife, Goiana e Olinda foram as mais atendidas pela legislacdo nacional, seguidas por
Igarassu. Os tombamentos concentraram-se na regido metropolitana e na zona da mata
norte: h& apenas um bem localizado no agreste e nenhum situado no sertdo. O
patrimdnio pernambucano protegido pela lei federal ndo dista mais que 120 km da

capital Recife.

3.2. Aooficializacao do patrimonio — leis, decretos, sistemas e processos
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Até a década de 1970, a legislacao oficial que dava conta da protecéo do que era
considerado patriménio em Pernambuco era o Decreto-lei nacional. Até entdo, poucos
estados possuiam legislagdes ou Orgdos regionais de preservacdo do patrimonio;
“apenas os estados da Bahia, Guanabara, Sdo Paulo, Parana ¢ Minas Gerais ja possuiam
orgaos especializados que funcionavam articulados com a DPHAN” (MAIA, 2010: 127)
na protecdo dos bens culturais.

Nessa época, 0 Ministério da Educacdo e Cultura deu inicio a uma mobilizacdo
pela regionalizacdo das politicas de protecdo ao patriménio. Como apresentado no final
do segundo capitulo, foram realizadas reunifes que ficaram conhecidas como encontros
de governadores, ocorridas em Brasilia e Salvador em 1970 e 1971, respectivamente®.
Essas reunifes pretendiam conclamar os governos dos estados e dos municipios para
promover a criacdo de oOrgdos estaduais e municipais de defesa do patriménio
articulados a conselhos regionais de cultura e ao DPHAN (CURY, 2000: 138).

O representante do estado de Pernambuco, no ja mencionado segundo Encontro
dos governadores, Mauro Mota*®, enalteceu o compromisso e empenho do entdo
governador em relacdo ao patriménio pernambucano durante a plenaria de apresentacédo

dos relatorios das acdes estaduais na area da preservacao patrimonial,:

(...) o Governador Eraldo Gueiros, homem de sensibilidade artistica —
posso, com a autoridade que o tempo confere, depor nesse sentido,
pois fui seu contempordneo na Faculdade de Direito — anda, aos
domingos, no Recife ou em cidades do interior, localizando iméveis,
igrejas, arquivos, prefeituras, sobrados azulejados, merecedores de
eternidade (Anais..., 1973: 93).

Afirmou ainda que estava sendo redigido “o projeto de estrutura de um orgao
estadual para, em entrosamento com o IPHAN, exercer vigilancia e acdo permanentes
(...) sobre edifica¢des de valor historico e artistico em todo o territorio de Pernambuco”.
A época, existiam entdo 53 monumentos tombados em nivel federal no territorio do

estado, mas, para Mauro Mota, tornava-se “urgente a coordenagdo dos poderes

** Pparticiparam do Il Encontro dos governadores, representando o estado de Pernambuco, José Ferrdo
Castello Branco, do Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, 1° Distrito; Ayrton de
Almeida Carvalho, do IPHAN 1° Distrito; Fernando de Mello Freyre, do Instituto Joaquim Nabuco de
Pesquisas Sociais; José Luiz da Motta Menezes, da Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal de
Pernambuco; Mauro Motta, representando o Governo do Estado; Aécio de Oliveira, do Instituto Joaquim
Nabuco de Pesquisas Sociais, e Syleno Ribeiro de Paiva do Ministério da Educacdo e Cultura.

*® O poeta, cronista, gedgrafo, folclorista, jornalista e gestor de instituicdes culturais, Mauro Mota estava
a frente do Departamento de Cultura da Secretaria de Educacdo e Cultura do Estado de Pernambuco em
1971.
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indicados no ‘Compromisso’ para fortalecer os efeitos dos tombamentos ja feitos e
promover outros” (idem: 94)*'.

Certamente, 0 assunto da preservacao patrimonial ndo era novidade no estado na
segunda metade do século XX: desde a criacdo da Inspetoria Estadual de Monumentos
Nacionais na década de 1920, a instalacdo de um distrito da DPHAN em Recife,
passando pela significativa atuacdo do IPHAN, através dos tombamentos federais,
Pernambuco chegou aos encontros de Brasilia e de Salvador com uma experiéncia
acumulada que poucas unidades federativas possuiam.

Além das recomendacgdes do governo federal, mobilizando os estados e 0s
municipios para promover a salvaguarda de seus bens, outro projeto federal contribuiu
decisivamente para a efetivacdo dos assuntos relativos a protecdo do patrimdnio em
Pernambuco: o Programa Integrado de Reconstrucao das Cidades Historicas — PCH.

O PCH - assim como o compromisso firmado pelo estado de Pernambuco na
Reunido de Salvador poucos anos antes — teve relacdo direta com a criagdo, em
Pernambuco, de leis e instituicdes voltadas para a conservacao e a restauracdo dos bens
patrimoniais.

A Fundacdo do Patriménio Histdrico e Artistico de Pernambuco, criada em
1973, foi uma das instituigdes executoras do PCH no estado, assim como o IPHAN, o
que terminou por dotar a instituicdo de um corpo técnico especializado, com
profissionais renomados no estado, que, mesmo com o fim do programa em 1979,
continuou a atuar na area da preservacdo do patriménio. Os profissionais ligados ao
PCH em Pernambuco, que estavam participando das escolhas dos bens alvo dos
investimentos do programa, bem como interferindo nos critérios das intervencoes,
colaboravam ao mesmo tempo com a estruturacdo organizacional da recém-criada
Fundacao.

A partir de 1974, com o financiamento do PCH, foram aprovados os projetos e
realizadas as obras de quatro monumentos eleitos pelo grupo gestor (IPHAN-Fundarpe-
Seplan) e que atingiam os critérios do Programa. Foram elas: a Sé do Olinda, a Igreja de
Nossa Senhora da Graga, o Antigo Paldcio dos Bispos, todos em Olinda, e a Antiga

Cadeia de Recife, que foi restaurada para ser uma Casa de Cultura, nos moldes da

T Ap6s a apresentacao dos relatérios de cada estado, houve sessdo de propostas dos estados no campo da
preservacdo patrimonial. Pernambuco contou com duas propostas: sobre a preservagdo dos arquivos
notoriais, de Mauro Mota, e sobre a criacdo do Ministério da Cultura, de Fernando de Mello Freyre, filho
de Gilberto Freyre e entdo diretor executivo do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais.
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existente na cidade de Fortaleza. Segundo o arquiteto José Luiz Mota Menezes, ndo
tinha havido ainda, no pais, exemplos de intervencdes restauradoras em bens iméveis do
porte e complexidade das obras que estavam sendo realizadas no Nordeste pelo PCH.
(MENEZES, 2008: 40). Nos anos seguintes, sob o suporte do programa, foram ainda
realizadas dezesseis outras obras de intervencdo em bens imdveis, em sua grande
maioria, localizados em Recife e Olinda.

Inicialmente, ndo era atribuida & Fundarpe a responsabilidade de proteger
oficialmente bens de valor excepcional no estado, como fazia o IPHAN a nivel federal,
através do tombamento, uma vez que ndo existia legislacdo para o assunto em vigor
nessa data. Por outro lado, a experiéncia adquirida pela Fundagéo nos anos de atuacdo
do PCH dotou-a de profissionais que, nas palavras do arquiteto José Luiz Mota
Menezes — que também operou nas obras do Programa — formaram uma “verdadeira
escola pratica e tedrica sobre a restauragdo de monumentos” (2008: 41)

Por fim, no final da década de 1970, o governo do estado de Pernambuco
elaborou legislagéo voltada para a salvaguarda do patrimonio, tendo por base o Decreto-
Lei n°25 de 1937. A Lei estadual n® 7.970, de 18 de setembro de 1979, foi logo seguida
pela criacdo do Decreto n° 6.239, de primeiro de janeiro de 1980, que a regulamentou.
Existia, a partir de entdo, um instrumento legal para o tombamento de bens, que previa,
assim como a legislacdo federal, os critérios de protecdo, os Livros de Tombo para o
registro dos bens protegidos, as instituicdes que fariam parte do processo legal, as
consequéncias para as intervenc6es nos imoveis tombados, etc.

O Decreto n° 6.239 instituiu o Sistema Estadual de Tombamento, que especifica
quais instituicdes fariam parte do processo, bem como as suas atribuigdes.

Art. 3° A defesa e a preservacao do patrimdnio histdrico e artistico de
Pernambuco compete ao Sistema Estadual de Tombamento, composto
dos seguintes 6rgdos: | - a Secretaria de Turismo, Cultura e Esportes,
como Orgdo gestor do processo de tombamento; Il - o Conselho
Estadual de Cultura, como 6rgdo executor; Ill - a Fundacdo do
Patrimonio Histérico e Artistico de Pernambuco, como drgéo técnico.

Dessa forma, para a protecdo oficial do patriménio pernambucano, foi criada
uma estrutura integrando uma secretaria do governo estadual, um 6érgdo tradicional
fundado ainda na década de sessenta — 0 Conselho Estadual de Cultura — e uma recém-
criada instituicdo, vinculada a implantagdo do PCH no estado: a Fundarpe. Estavam
instituidos os organismos que movimentariam o0s rituais dos tombamentos em

Pernambuco e que seriam responsaveis pelas decisdes a serem tomadas no processo.
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A Fundacdo era responsavel, portanto, por elaborar estudos técnicos que
subsidiavam as propostas de tombamento — com autonomia para opinar sobre a
relevancia ou ndo da proposta — e por fiscalizar os bens protegidos, principalmente, nas
questdes relativas ao seu estado de conservacdo. Na analise dos dossiés, constata-se que
a equipe da Fundarpe, que ficou a frente da elaboracdo dos exames técnicos que
subsidiavam as propostas de tombamento, era formada majoritariamente por arquitetos,
seguidos por alguns poucos historiadores, engenheiros e um arquedlogo. Contudo, as
suas atribuicbes ndo estavam delimitadas de forma fixa, tendo os arquitetos ocupado
uma posic¢do mais autbnoma dentro da instituicdo. E, por isso, é possivel detectar alguns
exames técnicos cujas etapas — estudos arquitetdnicos e historicos — foram todas
construidas por esses profissionais.

Quanto ao Conselho, cabia a decisao final sobre a proposta de Tombamento, que
podia ser contraria as recomendacdes da Fundarpe ou da Secretaria de Turismo, Cultura
e Esportes. Além disso, o Conselho também podia deliberar sobre a proposta de uso do
bem em questdo e decidir sobre obras de restauracio e conservagio nesses imoveis. E
notavel o poder que o Conselho assumiu dentro da pratica preservacionista em
Pernambuco. Diferentemente do caso Federal, cujo Conselho é parte do SPHAN, o
Conselho Estadual de Cultura foi fundado em 1967 e é um 6rgdo desvinculado da
Fundarpe. Segundo o seu regulamento (ver anexo V, p. 151), o “Conselho Estadual de
Cultura tem como finalidades precipuas a formulacdo das diretrizes de ac¢bes culturais
do Governo do estado de Pernambuco e (também) a defesa do patriménio historico,
artistico e cultural tangivel e intangivel do Estado”. Sua atuacdo vai, portanto, além da
questdo patrimonial, ao ambito da cultura.

Segundo o artigo terceiro do regulamento do Conselho Estadual de Cultura de
2003, O CEC ¢ constituido por “nove membros, nomeados pelo Governador do Estado
e por um Conselheiro Emérito, com titulo outorgado pelo Chefe do Poder Executivo
Estadual dentre personalidades eminentes da cultura pernambucana”. Os conselheiros
tém mandato de seis anos, podendo ser renovado, e seu presidente tem mandato de dois
anos, também renovavel.

A composicdo do Conselho Estadual de Cultura de Pernambuco nunca foi

assunto dos mais transparentes*®. No periodo analisado por este trabalho, os dossiés

*® No Apéndice, estdo listados os membros do Conselho que, entre 1979 e 1993, redigiram os pareceres
dos 53 processos analisados.
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mostram que os principais presidentes do CEC foram Gilberto Freyre, Nilo de Oliveira
Pereira, Fernando de Mello Freyre e Fernando Antonio Gongalves, sendo o primeiro o

que mais possui assinaturas nas resolucdes de tombamento.

Tabela 5. Presidentes do Conselho Estadual de Cultura entre 1980 e 1994
1980-1986 Gilberto Freyre
1987-1991 Nilo de Oliveira Pereira
1992-1993 Fernando de Mello Freyre

1994 Fernando Antonio Gongalves
Fonte: Processos de tombamento analisados dos 53 bens, sob guarda da Fundarpe.1998

3.3. O funcionamento do Sistema Estadual de Tombamento: que valores? Que

bens? Que patrimonios?

Antes do patrimonio estabelecer-se como campo de atuacdo governamental,
certamente, havia varias formas de relacdo entre o Estado e o que se pode atualmente
denominar bem cultural material. De acordo com os interesses do Estado, era possivel
erigir edificios, demoli-los, pesquisa-los, restaura-los, etc. Com o decreto-lei 25, o
Brasil passou a eleger algumas edificacbes do seu vasto territorio, que inscritas em
livros de tombo especificos, passaram representar a identidade do pais, criando, assim,
uma nova de relacdo entre a sociedade e esses testemunhos do passado. A destruicao
desses monumentos seria, portanto, considerada agressdes ao espaco publico, mas
também uma perda das tradi¢Bes culturais formadoras da esséncia e da identidade do
lugar. Em seguida, o Estado federalista brasileiro delegou as suas unidades a
responsabilidade de criar legislacdes para acautelar os seus préprios patriménios, e

assim, compor, localmente, a sua propria identidade — materialmente representada.

3.3.1. Quadro tipoldgico e geogréafico

A partir de 1979, a unidade federativa Pernambuco, instituiu legislacéo
pertinente & patrimonializacdo de bens culturais. O Sistema Estadual de Tombamento
iniciou as suas atividades, tendo como meta a defesa e a preservacdo do patriménio
historico e artistico de Pernambuco. O estado ja possuia uma grande quantidade de
monumentos inscritos nos quatro livros do tombo federais, reconhecidos como

representativos dos “fatos memoraveis da historia do Brasil”. Cabia, agora, estabelecer,
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no territorio pernambucano, elementos da cultura material para compor o seu proprio
quadro identitario.

No final da década de 1970, o estado de Pernambuco possuia 68 bens tombados,
em seu territério, na esfera federal; desses, 47 eram representantes da arquitetura
religiosa, como se pode ver na tabela quatro (p. 81-83), alem de algumas fortificacdes,
bens arquitetdnicos urbanos e rurais e espacos ligados a presenca holandesa.

Uma andlise da tabela seis, contendo o patriménio do estado entre 1979 e
1993*°, permite tirar algumas conclusdes sobre os dados mais imediatos contidos nela,
como o fato de que, diferentemente da lista de bens tombados no ambito nacional, o
conjunto dos bens protegidos pelo estado de Pernambuco mostra-se mais diverso, ao
menos em sua tipologia. Talvez porque grande parte das igrejas monumentais do estado
ja estivesse sob a protecdo federal, os bens religiosos ocupam apenas 22% do
patrimonio estadual. Além da arquitetura religiosa catdlica, o patriménio tombado pela
legislacdo pernambucana é composto, em grande parte, por elementos da arquitetura
urbana, como casarios, palacio, quartel, torre, praca, hospital, fabrica, além de outros
edificios de destacado estilo arquitetdnico, e elementos da arquitetura rural, como casas-
grandes de engenhos, chalés e sitios. Ha também fortificacGes, antigas cadeias, sedes de
antigos cinemas, cemitério, estacdo ferroviaria e estrada de ferro, paisagens culturais,
parque de esculturas, terreiro, torre e ainda dois bens moveis: um mural € um acervo

documental.

Tabela 6. Bens tombados no estado de Pernambuco pela Lei estadual n® 7.970 de 1979 — 1979 a 1993

Ano Bens tombados Municipio
Casa do Conselheiro Jodo Alfredo em Itamaracé Itamaraca

1979 | Cine Teatro Recreio Benjamim Timbauba
Casa de Camara e Cadeia de Pesqueira Pesqueira
Igreja de Nossa Senhora do Roséario dos Homens Pretos de Vitdria de
Vitoria de Santo Antao Santo Antdo
Antiga Casa de detencdo do Recife Recife
Ponte sobre o rio Itaiba em Paudalho Paudalho

1980 Conjunto Nossa Senhora do O em Paulista Paulista
Casa 157, Rua Benfica em Recife Recife
Capela de Nossa Senhora do Roséario Altinho
Casa do Cardeal Arcoverde em Arcoverde Arcoverde

% O Apéndice | possui a lista de todos os bens tombados nesse periodo resumindo as informacdes
referentes aos seus processos de patrimonializagéo.
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Casa de Camara e Cadeia de Brejo da Madre de Deus

Brejo da Madre

de Deus
Sitio Historico do Campo do Jiquia (Torre de atracdo do if
Zepellin) Recife
Cadeia Publica de Gravata Gravata
Igreja de Santo Amaro das Salinas Recife
Cemitério dos Ingleses Recife
1981 |Sijtio Histérico do Pasmado e Igreja de Nossa Senhora da
Boa Viagem Igarassu
Cinema Gloria (edificios n® 123 e 127 da rua Direita) Recife
1982 | Casa de Manuel Bandeira (edificio n°® 263 da Rua da Uni&o) Recife
Cabo de S.
Engenho Massangana Agostinho
Conjunto da Rua da Aurora (36 imoveis, desde a Rua da if
Imperatriz a Rua Jodo Lyra) Recife
Arquivo da Casa de Detencdo (2.401 volumes) Recife
1983 Casa Grande do Engenho Camaragibe Camaragibe
Anexo do Arquivo Pablico Estadual (edificio n°® 463 da Rua .
do Imperador) Recife
Terreiro Oba Ogunté Recife
Fortaleza de Santo Inacio de Tamandaré Tamandareé
Estacdo Ferroviaria de Petrolina Petrolina
Igreja Matriz de S&o José Bezerros
Payilhéo Luiz Nunes (antigo pavilhdo de verificacdo de Recife
1984 | 6bitos)
Antiga Escola de Medicina Recife
Cine Teatro Apolo Palmares
Cine Teatro Guarany Triunfo
Monumento natural de Pedra Pedra
Sitio Historico do Monte das Tabocas Vitoria d?
Santo Antao
Engenho Amparo Itamaracé
1985 | Casa Grande Sitio do Barbalho Recife
Estrada de Ferro Recife-Gravaté Gravata
Casa do Governador José Rufino Cabo de_ Santo
Agostinho
Esculturas do Parque Nilo Coelho Brejo da Madre
de Deus
Igreja Nossa Senhora da Conceicao Cabrobo
1986 Capela Nossa Senhora do Loreto Jé%%?igpde?
Escola Rural Alberto Torres Recife
Igreja Matriz Rainha dos Anjos Petrolina
1987 Hospital Ulysses Pernambucano Recife
Sitio e Igreja Nossa Senhora dos Prazeres Paulista
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Igreja de S. Lourenco de Tejucupapo Goiana
1989 IS;L(J)_aI;lstorlco da Praca de Boa Viagem (com obelisco e Recife
Pal&cio da Justica Recife
1991 | Liceu de Artes e Oficios Recife
Conjunto do Acude do Prata Recife
1992 Quartel do Derby Recife
Torre Malakoff Recife
1993 Mural Heélio Feijo Recife
Conjunto Fabrica Tacaruna Recife

Fonte: MENEZES, José Luiz Mota. Ainda chegaremos la: histéria da Fundarpe. Recife: Fundarpe, 2008;
BORBA, Fernando de Barros. Pernambuco, patriménio cultural de todos. Recife: Fundarpe, 1998;
Processos de tombamento analisados dos 53 bens patrimonializados, sob guarda da Fundarpe.1998

Como nos tombamentos federais, a Regido Metropolitana do Recife domina
majoritariamente o espaco geografico dos tombamentos, com mais de 60% dos edificios
protegidos, sendo Recife a cidade com maior quantidade bens preservados no periodo
em analise: 24 do total de 53, 0 que pode ser também explicado pelo fato de as capitais
serem as areas, historicamente, privilegiadas pelas acdes das politicas publicas. Houve,
por outro lado, um maior nimero de municipios atingidos pela lei de tombamento
estadual do que pela lei federal: essa Ultima envolveu 15 municipios e mais de oitenta
monumentos até 2009, enquanto a lei pernambucana abrangeu 23 cidades e 53 bens até
1993. Destaca-se o fato de que a cidade de Olinda, que teve o seu conjunto urbano
colonial acautelado pelo Decreto-Lei 25, ndo teve nenhum edificio tombado em nivel

estadual nos anos estudados.

Figura 1. Estacdo Ferroviaria de Petrolina (Processo 1.421/84: 04)

Em relagdo ao territério pernambucano, estdo, assim, distribuidos os

monumentos tombados no periodo analisado: 33 bens na RMR, sete, na Zona da Mata
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Norte e Sul, oito no Agreste e cinco no Sertdo. De forma ainda bastante timida, os
monumentos do agreste e do sertdo passaram a fazer parte do conjunto patrimonial de
Pernambuco, integrando esse acervo de “raros e valiosos” exemplares representativos

da memoria do estado.
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Figura 2 - Distribuicdo dos Bens tombados no estado de Pernambuco. Destaque para a cidade do
Recife com 24 bens protegidos

3.3.2. Oritual, os proponentes e a origem dos pedidos

Trés 6rgdos unidos legalmente em um sistema, conforme ja descrito
anteriormente, conduzem os rituais de tombamento em Pernambuco: a Secretaria de
Turismo, Cultura e Esportes, a Fundacdo do Patriménio Histérico e Artistico de
Pernambuco — Fundarpe — e o Conselho Estadual de Cultura — CEC. Trata-se de um
ritual administrativo-burocratico, em que cada 6rgao tinha uma funcéo, para atender aos
ditames da legislacdo e cumprir todos os requisitos documentais para efetivacdo do
processo do tombamento.

No ritual que segue os passos da lei federal, qualquer cidaddo pode dar inicio a
um processo de tombamento, que deve ser iniciado com a elaboragéo da proposta a ser
encaminhada, com devida justificativa, a Secretaria de Turismo, Cultura e Esportes,
para ser deferida ou ndo. Em caso positivo, o deferimento era publicado em edital, o
bem entrava em estado de tombamento provisério e a proposta era enviada a Fundarpe
para elaboragdo do exame técnico — composto, geralmente, pelo exame técnico e
parecer conclusivo sobre a proposta. Apds conclusdo dessa etapa, o material elaborado
pela Fundagdo seria enviado ao Conselho Estadual de Cultura, que deliberava ou néo
sobre o tombamento do bem, através de parecer de um dos seus conselheiros e de
resolucdo final assinada pelo presidente do 6rgdo. A resolucdo deveria ainda ser
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homologada pelo governador do Estado, através de um decreto estadual, e o bem seria
entdo inscrito em um dos cinco livros do tombo previsto no decreto n® 6.239. Havia
ainda a etapa da anuéncia do proprietario do imdvel: quando o proponente ndo era o
dono do bem, a Fundarpe notificava o proprietario para pronunciar-se sobre a sua
anuéncia ou ndo ao referido tombamento em trinta dias. Mesmo que o proprietario se
colocasse contra 0 tombamento, 0 processo corria a sua revelia, pois a sua discordancia
ndo possuia forca para interromper o tombamento do seu imovel. Finalizado o processo,
0 bem era inscrito em um dos livros do Tombo e o dossié (ou sua cépia), contendo toda
a documentacdo proveniente das etapas do processo de tombamento, era arquivado na
Fundarpe.

Todos o0s bens inscritos nos livros do tombo passaram por todo o ritual
administrativo previsto na lei de tombamento, como descrito anteriormente, resultando
numa reunido de importantes documentos e informacGes acerca desses monumentos
reunidos em dossiés, em que 0 processo encontra-se cronologicamente descrito. Além
dos documentos burocraticos — oficios, declaracdes, despachos, etc. — sdo de grande
valia os pareceres técnicos da Fundarpe e os pareceres dos conselheiros estaduais de
cultura. Os primeiros sao exames técnicos, ou estudos, sobre o bem em questdo,
composto, geralmente, por histérico sucinto, analise arquiteténica detalhada, algumas
fotografias, plantas e cortes do edificio. JA& os pareceres do Conselho eram
posicionamentos favoraveis ou ndo dos membros do érgdo em relacdo a protecdo do
bem e, dependendo do conselheiro relator, tratava-se apenas de ratificacdo do parecer
conclusivo da Fundagéo.

Os processos reunem, dessa forma, importantes informacfes que caracterizam o
ritual de tombamento no estado, contextualizando-o e revelando a relacdo entre o0s
agentes envolvidos nessa pratica e a quem se restringe as decisdes nesse procedimento.
Além disso, trazem a tona as justificativas e os valores utilizados pelo grupo ao longo
do processo de eleigéo e afirmacéo do patrimonio.

Um dos primeiros processos que inaugurou as atividades do Sistema Estadual de
Tombamento, em 1979, foi o da casa onde teria nascido o Conselheiro Jodo Alfredo,
considerado atuante personagem pernambucano da politica imperial. Esse “processo
inaugural” apresenta, nesse ponto, um exemplo sobre como funcionavam 0s processos

de tombamento e as instituicdes envolvidas nessa atividade.
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O imovel era também a antiga casa-grande de um engenho denominado S&o
Jodo, mas, na época do tombamento, funcionava como residéncia do diretor da
Penitenciaria Agricola de Itamaraca — instalada nas terras do antigo engenho. Tratou-se
de um pedido interno, da propria Secretaria de Turismo Cultura e Esporte, que seguiu
diretamente para elaboracdo do exame técnico da Fundape, sem a notificacdo para
anuéncia do proprietario. O grupo que realizou o estudo, apesar de ressaltar o valor
historico da edificacdo, colocou-se contrério ao tombamento, por existir outro imovel ja

tombado em nivel federal relativo a Jodo Alfredo.

Historicamente, é relevante o fato de ali ter nascido o Conselheiro
Jodo Alfredo de Oliveira. Entretanto, representando possivelmente
importancia histérica maior e de um valor arquitetdnico
extraordinario, existe a casa onde o Conselheiro viveu (...), hoje
tombada pela SPHAN, a nivel federal. Tratando-se por certo de um
imovel que apresenta valores de interesse de preservacdo local e,
considerando os fatos acima mencionados, o GTPT é de parecer
contrario ao tombamento estadual. (Processo 1.964/79: 39)

Figura 3. Casa Grande do Engenho S&o Jodo ou Casa do Conselheiro Jodo Alfredo no inicio da
década de 1980. Hoje, tornou-se uma ruina. (Processo 1.964/79: 13)

Nos argumentos dos técnicos da Fundarpe, chocavam-se valores historicos e
arquiteténicos, regionais e nacionais — numa hierarquia s6 compreensivel entre aqueles
que os formulavam — mas que ndo eram suficientes para amparar legalmente o bem.
Seguindo o procedimento legal, o processo foi encaminhado ao CEC, a quem caberia 0
mérito final da proposicdo. Discordando do parecer da Fundacdo, o conselheiro
Severino Leite Nogueira, manifestou-se de forma contraria diante da questdo e o
processo foi concluido com a inscricdo da Casa no livro do tombo dos monumentos

isolados em 1983:

O fato de existir no Recife um imovel tombado, a nivel federal,
porque nele viveu Jodo Alfredo, ndo impede que seja tombado, a nivel
estadual, a casa onde nasceu o Conselheiro. (...) N&o vejo como, e
porque, negar beneficios do tombamento a uma casa-grande rural de
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Pernambuco, onde nasceu uma das maiores figuras da histdria
nacional. (Processo 1.964/79: 43)

As discordancias entre os pareceres da Fundacéo e os do Conselho sdo excecéo e
ndo a regra nos processos analisados. Mas quando aconteciam, mostravam 0 quao
autdbnomas eram essas instituicdes nos seus posicionamentos diante da salvaguarda do
patrimbnio, até mesmo pela sua composicdo distinta: técnicos (em sua maioria,
arquitetos) da area do restauro e “personalidades eminentes da cultura pernambucana”.
Todavia, essas diferencas mostraram-se ténues: na pratica, ndo houve grandes
divergéncias entre esses o0rgaos quando da atribuicdo de valores aos monumentos que
seriam representativos da historia pernambucana.

Cumpre retomar o ponto de partida dos tombamentos: a solicitacdo do
interessado, que, de acordo com a legislacdo, poderia ser realizada por qualquer cidadao
ou instituicdo. O estudo dos dossiés revelou que, dos 53 pedidos, realizados entre 1979
e 1993, 28 partiram de dentro do préprio Sistema Estadual de Tombamento — Fundarpe
ou Secretaria de Turismo Cultura e Esporte do Estado —, outros 20 foram motivados por
instituicGes publicas municipais, estaduais, federais, ou por entidades ndo ligadas ao
setor publico, e apenas cinco de particulares. Cabe ressaltar que foram considerados
pedidos de particulares, aqueles movidos por pessoas que ndo estavam ligadas a
nenhuma instituicdo pablica ou privada, ou ndo se apresentavam como suas principais
representantes.

Os pedidos internos eram assinados pelo diretor-presidente da Fundacdo —
acompanhados de um texto-justificativa elaborado por algum técnico — ou pelo proprio
secretario. As solicitacfes das instituicGes publicas externas ao Sistema provinham de
6rgdo como a Fundacdo de desenvolvimento Municipal do Interior de Pernambuco —
FIAM, outras secretarias estaduais, Universidade Federal de Pernambuco, Arquivo
Publico, Assembleia Legislativa, Companhia Pernambucana de Saneamento, prefeituras
municipais, etc. Eram encabecadas pelos responsaveis desses 6rgdos ou por membros
com autonomia para tal ato e vinham, por vezes, seguidas de estudos ja realizados sobre
0 bem. As entidades aqui classificadas como ndo ligadas diretamente ao setor publico
foram o Instituto de Arquitetos do Brasil (Departamento de Pernambuco) e a Paréquia
de Nossa Senhora dos Prazeres de Maranguape™.

% Todos os proponentes dos 53 processo analisados estdo listados no anexo |
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Mas de um universo tdo vasto de edificacGes, possiveis candidatas ao
reconhecimento oficial, localizadas ao longo do territério pernambucano, como se dava
a selecdo desses bens? A partir de que parametros esses agentes selecionavam o0s
monumentos? Quais as relacdes entre 0s proponentes e 0s bens a serem tombados?

Nos pedidos feitos pelo Sistema Estadual de Cultura, foi possivel detectar que
muitos dos bens que foram propostos para integrarem o conjunto do patriménio
pernambucano, a partir de 1980, na verdade, tinham sido alvo de algum outro programa
ou legislacdo. A lei n° 7.970 ndo era um instrumento isolado das aces que haviam sido
realizadas até entdo em Pernambuco na area da preservacdo, mas parece ter sido a sua
culminancia. Além disso, ndo se pode esquecer a experiéncia fornecida pelas agdes do
Iphan no estado, desde a década de 1930.

Nesse ponto, cabe destacar a importancia dos tombamentos federais e do PCH,
mas também das leis de zoneamento da cidade do Recife e o Plano de Preservacdo dos
Sitios Histéricos da Regido Metropolitana do Recife e dos municipios do interior
(PPSH/RMR e PPSHI). Ambos constituem temas institucionais, o primeiro municipal e
0 segundo estadual, que se voltaram para o estabelecimento de critérios de ocupacgéo do
espaco urbano e de preservacdo dos monumentos das suas respectivas esferas de acao.
O PPSH/RMR foi desenvolvido na década de setenta, quando ainda ndo existia, no
ambito estadual, nenhuma legislacdo que atuasse na defesa do patriménio cultural.
Pretendendo atender aos compromissos de Salvador e Brasilia, o Plano foi elaborado
pela Secretaria de Planejamento do estado, através da Fundacgdo de Desenvolvimento da
Regido Metropolitana do Recife — FIDEM, e definiu-se por inventariar os ambientes
histéricos e culturais da RMR, estabelecendo “conceitos e proposigdes basicos acerca
do melhoramento, revitaliza¢do e correto uso” desses lugares (PPSH, 1978: 9). Numa
outra fase, o Plano foi ampliado para os municipios do interior do estado (PPSHI),
através da Fundagdo de Desenvolvimento Municipal do Interior de Pernambuco —
FIAM, e também procurava detectar, nas cidades do interior, os sitios que “reunindo as
condicdes exigidas para preservacdo, devem se amparados legalmente” (PPSHI, 1982:
10).

Dessa forma, antes do seu tombamento, muitos bens ja estavam salvaguardados
pela legislagdo municipal ou citados no PPSH ou PPSHI — o0 que, na verdade, embasou e
deu mais forca a proposta de protecdo legal estadual. Nas consideracdes do conselheiro

estadual de cultura, Reinaldo de Oliveira, pode-se ver como esses outros instrumentos
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fundamentaram o seu posicionamento favoravel diante do tombamento da Casa Grande

do Engenho Camaragibe:

Considerando: 1° - Que o monumento se acha incluido na Lista do
Plano de Preservagdo dos Sitios Histdricos da Regido Metropolitana
do Recife; 2° - Que o Sitio em que se acha implantado 0 monumento,
é protegido por Decreto Municipal 22/81 que declarou-o de interesse
especial de preservacdo cultural estabelecendo normas de protecdo ao
conjunto arquitetdnico e paisagistico; 3° - Que a Casa Grande e o Sitio
sdo expressOes dignas de preservacdo pelo seu valor histérico e
arquitetbnico e, ainda, pelo que contém em seu bojo espiritual, da
lembranca, dos anseios, dos sofrimentos e realizacBes de nossos
ancestrais; proponho aos senhores membros do Conselho Estadual de
Cultura, (...) ainscricéo (...) do imovel. (Processo 42/83: 63)

Voltando a questdo do PCH, ao menos quatro tombamentos executados entre

1980 e 1981 tiveram, como alvo, edificagbes atingidas pelos investimentos do

Programa. A Antiga Cadeia de Recife, por exemplo, teve a sua restauracdo concluida

em 1977, e, em 1980, o seu tombamento foi recomendado pela Fundarpe. Houve ainda

a protecéo legal da Casa 157 na Rua Benfica, em Recife, da Igreja de Santo Amaro das

Salinas, também em Recife e do Conjunto Nossa Senhora do O, em Paulista. No

processo desse Ultimo bem, vé-se que o fato de ter sido alvo das acBes do PCH tornou-

se justificativa para o amparo legal da edificagdo: “Em dezembro de 1977 concluiu a

Fundarpe as obras de restauracdo do conjunto, (...) fazendo-se agora necessaria a sua

protecdo legal, que envolva ndo apenas as edificacbes, como também seu entorno
imediato” (Processo 1.047/80: 01).

o
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Figura 4. Conjunto Nossa Senhora do O, em Paulista. (Processo 1.047/80: 27)
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As escolhas internas — advindas da Fundarpe, do Conselho e da Secretaria — dos
bens a serem preservados pela lei de tombamento estavam em consonéncia, portanto,
com um universo ja estabelecido anteriormente, tanto pelas acbes do PCH, como pelas
leis organicas municipais e pelos estudos de inventario ja realizados objetivando a
preservacdo desses lugares notaveis.

Em relagdo aos processos movidos por instituicdes externas ao Sistema, foi
observado que essas eram, geralmente, proprietarias ou mantenedoras do objeto
proposto, como nos tombamentos do Anexo do Arquivo Publico Estadual e da Antiga
Escola de Medicina de propriedade da UFPE e do edificio do Pavilhdo Luiz Nunes
usado como sede do Instituto de Arquitetos do Brasil. Essas propostas foram,
respectivamente, do diretor do Arquivo Publico Estadual, do Reitor da Universidade
Federal e do Instituto de Arquitetos do Brasil, revelando uma relacdo direta entre o
interesse particular do proponente e 0 uso do bem naquele momento.

Nesses processos, mesmo que viessem a tona 0s interesses proprios dessas
instituicbes na manutencdo do edificio, havia sempre a referéncia aos interesses

coletivos da sociedade pernambucana:

A Universidade Federal de Pernambuco tem o maior interesse em
preservar os prédios que, pelo seu valor artistico e sentimental, ja
passaram a compor a histéria da cultura do nosso estado. (...) Ndo
somente a Universidade, mas também a classe médica dedica especial
carinho aquele imovel, tanto que a Academia Pernambucana de
Medicina o escolhei para sua sede. A histdria dos povos se faz pela
sua memdria e mais do que nunca, cabe & entidades culturais preservar
0 acervo artistico, histérico e sentimental do nosso estado. (Processo
2.212/84: 01)

Havia também solicitacdes de prefeituras municipais, que cobravam atencdo do
governo estadual sobre as edificacbes de destaque nos municipios do interior de
Pernambuco. Essas propostas ressaltavam fatos histdricos, formadores da histéria e
cultura pernambucana, relacionados ao municipio e materializados pelos pretensos
patrimdénios, como o caso da solicitacdo do tombamento do Cine Teatro Recreios
Benjamim, em Timbadba, em que o prefeito da cidade destacava os valores

excepcionais do edificio que enriqueciam a historia do estado:

O referido Teatro, fundado em 1916, de comprovado valor artistico,
com majestoso frontispicio neo-classico (sic), tem suas dimensdes de
palco assentadas nas dimensdes do Teatro Santa Isabel do Recife (...)
...estad edificado na principal artéria da cidade, sendo considerado o
maior e mais imponente do interior pernambucano. (Processo 665/82)

99



Quanto aos poucos processos movidos por particulares, pode-se constatar um
engajamento notavel dessas pessoas ao longo do processo de protecdo legal dos bens
propostos. Nos dossiés de tombamento da area onde estava localizada a antiga torre de
atracdo do Zepellin, da Cadeia Pablica de Gravata e do Monumento natural da cidade de
Pedra, ha vasta documentagdo levantada ou produzida por seus proponentes, com 0
intuito de ressaltar a importancia do bem, justificando a sua patrimonializagdo. Movidos
por interesses particulares, e por relagcdes sentimentais com os referidos objetos, esses
agentes elencavam valores regionais, nacionais e até internacionais para embasar suas as
propostas e mobilizavam outras instituicdes para a responsabilidade de reconhecer a
importancia desses bens™.

Apesar desses casos isolados, ja& descritos, a verdade é que a politica de
preservacdo patrimonial brasileira ndo pressupds grande envolvimento e mobilizacao
social. Os processos de tombamentos mostram que a maioria das eleicdes foi feita
internamente, a partir das instituicdes ligadas direta ou indiretamente ao campo da
preservacdo patrimonial. Além disso, os procedimentos de patrimonializacdo eram
verdadeiramente apropriados apenas pelos integrantes das instituicGes envolvidas nessa
politica. No Unico canal aberto para a participacdo direta da sociedade — a solicitagdo —
h& poucos pedidos motivados por agente externos ao poder publico do estado. De
qualquer forma, o Sistema Estadual de Tombamento formava um campo restrito de
deliberacdo, que ndo previa, nas etapas decisivas, a participacdo de agentes externos a
sua composicdo. Ndo foi assim apenas com a salvaguarda do patrimdnio pernambucano,
mas também nas vérias décadas de atuacdo do SPHAN, como mostram as andlises dos
processos federais no estudo realizado por Maria Cecilia Londres Fonseca sobre a
historia dessa instituicao:

E possivel, portanto, qualificar a participacdo da sociedade nos
tombamentos, a partir da analise dos processos: se por um lado, os
pedidos de tombamento deixaram de ser iniciativa quase exclusiva da
instituicdo, os mecanismos de decisdo continuaram restritos aos
6rgdos técnicos da administracdo central e, salvo casos excepcionais,
ndo foi possivel detectar muitos casos de mobilizagdo de setores da

5! Francisco Pfaltzgraff, estudioso da histéria dos Zepellins, ja havia solicitado tombamento federal do
campo onde estava localizada a torre de atracdo do Zepellin no Recife, e cobrado providéncias ao Banco
proprietario da area para a manutencao da Torre — tudo isso foi usado para embasar a sua proposta. Para
dar forca ao processo, o lider comunitério Jodo Leite da Silva tentou mobilizar uma emissora de TV do
municipio de Caruaru para realizar um documentario sobre a “majestosa pedra” que deu nome ao seu
municipio de origem. O professor universitario, Alberto Frederico Lins Caldas, realizou vasto estudo
sobre a histéria do Tenente Cleto Campelo (militar pernambucano que morrera na Cadeia Publica de
Gravata na tentativa de liberar presos para juntarem-se a Coluna Prestes) que serviu para embasar a
proposta que o professor realizou mobilizando o Comando do IV Exército.
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sociedade no sentido de pressionar a Sphan na préatica da preservagéo.
(FONSECA, 2005: 185)

3.3.3. Interesses publicos e privados

Mesmo com pouca apropriacdo por parte da sociedade, havia uma boa recepcéo
e aceitacdo social em relacdo aos resultados do trabalho de aplicacdo da Lei n° 7.970.
As noticias de jornais, anexadas aos processos, por exemplo, so ratificam a necessidade
de atuacdo do estado na protecdo dos bens culturais, enaltecendo tais iniciativas. Por
outro lado, quando o tombamento ia de encontro aos interesses privados, como o0s dos
proprietarios dos bens, ou os do mercado imobiliario, pode-se constatar como a préatica
da preservacdo era distintamente compreendida pela sociedade. Dos 53 processos
analisados, foram detectadas apenas nove impugnaces, tanto de particulares como de
empresas e 6rgdos publicos. Apesar de relativamente raras, as impugnacdes dao uma
ideia interessante sobre como 0s proprietarios enxergavam essa pratica que visava ao
interesse publico.

Grosso modo, 0s proprietarios que impugnavam a proposta de patrimonializacao
de suas propriedades baseavam-se na perda de valor comercial sofrida pelo imével com
esse tipo de acautelamento legal, uma vez que, com o tombamento, o proprietario ficava
impossibilitado de reformar ou vender o bem de acordo com 0s seus proprios interesses.

Segundo a lei federal, na qual se baseava a estadual, toda intervencdo que
visasse mudar as caracteristicas “originais” do bem deveria — quando aprovada — ser
submetida ao 6rgédo responsavel, no caso a Fundarpe. Ao tornar-se patriménio cultural,
o edificio ndo era desapropriado, mas a sua manutencdo e a permanéncia dos valores
simbdlicos que ele resguardava passavam a ser de interesse social. Mas isso ndo foi
muito bem visto pelos proprietarios.

Ao tomar ciéncia sobre o tombamento da casa onde havia vivido o poeta
pernambucano Manuel Bandeira, iniciado pela Fundarpe, a proprietaria do imdvel,
Mariana Livramento Carneiro da Cunha, posicionou-se desfavoravelmente a
preservacdo do edificio, quando da notificacdo pela Fundacdo. A proprietaria do bem
argumentava que, com o tombamento, o imével sofreria ainda maior depreciacdo (além
da situacdo precéria em que se encontrava) e sendo a sua Unica propriedade, a
impossibilidade de tornd-lo fonte de renda teria sérias implicacbes na sua ja
problematica condicdo econdmica.
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Como pretendo converter este imével numa fonte de renda que
possa gerar uma melhor condicdo de vida para mim e para
minha mae, peco a Deus que o ilumine dando-lhe condicdes de
promover um grande ato de bondade, cancelando o pedido de
tombamento do referido imdvel (Processo 1.326/82: 26)

Para a proprietaria, os argumentos da Fundarpe de que “tal tombamento tem por
objetivo preservar, através do referido imovel, a memdria do grande pernambucano e
homem universal” ndo tinham qualquer implicacdo sobre 0s seus interesses particulares
mais imediatos.

Em outros casos, ante a iminéncia do engessamento dos seus imoveis, 0s
proprietarios justificavam a sua discordancia utilizando o argumento de que o edificio
ndo possuia mais as caracteristicas estilisticas necessarias para torna-lo culturalmente
representativo, sendo, portanto, desnecessario o tombamento. No processo do Conjunto
da Rua da Aurora, que contava com mais de trinta prédios, de varios estilos,
caracteristicas e épocas, cujo interesse essencial seria 0 conjunto e ndo 0s bens
individualmente, a Secretaria de Saneamento, Obras e Meio Ambiente argumentou o
seguinte:

Isto porque esse imével n° 763 ja sofreu, ao longo dos anos, inumeras
reformas, em razd0 do que ndo mantém nenhuma de suas
caracteristicas arquiteténicas primitivas. A sua forma é decididamente
retilinea, ndo obedecendo mais a nenhum dos padrdes coloniais tipicos
da época (...). Ou seja, ndo possui 0 prédio n° 763 da rua da Aurora
nenhum caracteristico marcante, ndo se identifica ou afeicoa com
nenhum dos demais prédios da artéria, face as modificagdes que
sofreu, ndo havendo, por via de consequéncia, nenhuma justificativa
possivel, data vénia, para o seu tombamento (Processo 3.522/83: 102)

Nesses casos, 0 tombamento estava longe de ser considerado o ato de
acautelamento pelo estado dos valores culturais simboélicos da identidade coletiva, mas
um ultraje ao direito de propriedade e uma ameaca a livre iniciativa privada.

De forma geral, as impugnacdes eram rebatidas pela Fundarpe, através de
resposta as contestacdes, sustentando a necessidade do tombamento e 0 processo seguia
as suas etapas legais até o fim. Das nove impugnacdes, nenhuma teve forca para impedir
0 processo de patrimonializagéo do bem em questéo.

Porém, dois casos da area da preservacao em Pernambuco sdo emblematicos dos
desencontros entre 0s interesses privados e as pretensdes do Sistema Estadual de
Tombamento em salvar a memoria estadual através da cultura material. Um deles foi o
Engenho Megaipe, no Cabo de Santo Agostinho, dinamitado pelo seu proprietéario,

ainda na década de 1920, quando a Inspetoria Estadual de Monumentos Nacionais
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integrou-a a lista de bens com valor histdrico no estado. Outro caso mais recente, porem
ndo menos radical, foi o do Mural Hélio Feijo, que integrava uma residéncia no bairro
da Madalena, em Recife.

Por volta do comeco da década de 1990, o Conselho Estadual de Cultura iniciou
um movimento para a protecdo do ultimo exemplar existente da obra do artista
pernambucano ligado ao modernismo, Hélio Feij6. O mural havia sido executado por
volta de 1940 numa residéncia privada por solicitacdo do seu proprietario. Em 13 de
fevereiro de 1993, ao saber das movimentacdes para o tombamento da obra de arte, a
filha da proprietaria do imdvel recobriu completamente o mural com tinta acrilica preta,
argumentando que pretendia sanar um problema de infiltragdo que sofria a parede em

que estava o mural.

Figura 5. Mural Hélio Feijo recoberto por camada de tinta acrilica preta. (Processo 367/93)

O processo estava apenas sendo iniciado, e como o bem ndo havia sido
contemplado com o tombamento provisorio, ndo foi possivel aplicar as sanc¢Ges legais
previstas no ato praticado pela proprietaria, que voltou a manifestar o seu
descontentamento com o tombamento do Mural, quando da resposta a notificacdo da
Fundarpe. A dona do imével argumentava que o tombamento ndo atenderia aos anseios
coletivos, uma vez que a obra de arte ndo mais existia, e que, dessa forma, esse ato seria

um prejuizo para o exercicio do seu direito de propriedade.

Do ponto de vista humanistico ou social, pode-se argumentar com a
quase certa desvalorizacdo econdmica de toda a casa. Trata-se, por
outro lado, do Unico bem e fonte de rendimentos de que disponho,
villva, doente, com ais de oitenta anos. Imputar tamanho prejuizo ao
meu direito individual é excessivo e desumano 6nus, s6 concebivel
pela forca de duvidoso e ineficaz proveito coletivo (Processo 367/93:
38)
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Apesar disso, foi dada continuidade ao processo até a inscrigdo definitiva do
Mural no Livro de Tombo dos Bens Mdveis de valor arqueoldgico, etnografico,
historico, artistico ou folclorico, e promovidas inspe¢cdes no mural por profissionais
especializados, requisitados pela Fundarpe, para embasar uma possivel acdo de remogéo

da camada de tinta.

3.3.4. A perda iminente

Assim como nos tombamentos federais, a “retorica da perda”, conceito
desenvolvido pelo antropdlogo José Reginaldo Gongalves (1996), e ja discutido
anteriormente, também permeou a pratica preservacionista de Pernambuco. Nessa ideia,
0 passado € visto como um tempo em que esta cristalizada a esséncia da sociedade e, no
caso do patrimonio, os testemunhos materiais seriam os guardides desse passado. O
passar do tempo € visto, pois, como uma agressdo, uma gradativa destruicdo desses
monumentos: preservar tais testemunhos através da manutencdo da sua integridade
material seria, portanto, salvar o passado do esquecimento.

Na sua obra sobre o imaginario politico, Raoul Girardet trata de alguns mitos da
politica que rondam as sociedades contemporaneas. Um deles é o mito da Idade do
Ouro e, apesar do autor ndo tratar da area do patrimonio especificamente, essa ideia
caracteriza apropriadamente os significados do passado e da histéria no campo da

preservacao:

A historia a que se referem tantos legendérios da Idade do Ouro é uma
histdria imovel, seria melhor dizer imobilizada. A histéria em
movimento, constante geradora de modernidade sucessivas, fazedora e
desfazedora de impérios, de sociedades, de modas e de deuses, vé-se,
em compensacdo, ou violentamente recusada ou deliberadamente
ignorada (GIRARDET, 1987: 129)

Para o autor, “o mundo da Idade do Ouro ¢ o dos relogios parados”, assim
também tem se apresentado o mundo da preservacdo do patriménio cultural. Preservar
0s bens materiais, evitar a sua descaracterizacdo e o seu desaparecimento é manter os
ponteiros sempre parados.

Essa retdrica permeia todo o processo, fazendo parte da motivacdo dos pedidos
até o embasamento dos pareceres técnicos chegando como argumento na decisao final

do Conselho sobre a protecdo legal do bem.
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Por isso, 0 tombamento aparece como figura redentora desse processo de perda
iminente: “Meu parecer ¢ que seja tombada a ponte do Itaiba do Pau d’Alho (Sic)
sobretudo se desse modo se evitar que ela tombe”: sdo as palavras finais do conselheiro
Severino Leite Nogueira que declararam o tombamento da Ponte da sua cidade natal.

A preocupacdo constante em salvar do arruinamento o que restava dos marcos
da formagdo do passado regional traduzia-se também pela acusagdo da perda iminente
do imovel, devido a sua precéria condicdo material, somada a negligéncia dos 6rgéos
competentes, ou pela denuncia de que alguma ameaca rondava direta ou indiretamente a
sua integridade material.

No contexto da década de 1970 e 1980, os grandes vildes, no estado de
Pernambuco, eram a especulacdo imobiliaria, as atividades comerciais, além das obras
publicas que modificavam os espacos urbanos. Muitos pedidos eram motivados por
essas questdes, como se pode ver na justificativa do tombamento do Casario da Rua da
Aurora — composto por 36 imoveis localizados entre a Rua da Imperatriz e a Rua Jodo

Lyra — originado pela prdpria Fundarpe. Nele, considera-se que:

Tais espécimes, erigidos em sua maioria no século 19, de frente para o
Rio Capibaribe e balizando o desenvolvimento de sua margem
esquerda, configuram excepcional documento histérico da cidade do
Recife. Sua preservacdo, através de tombamento, sobre ser
inteiramente justificvel sob esse ponto de vista, é bastante oportuno e
urgente, em face do iminente risco de destruigdo (Processo 3.522/83:
02)

No processo de tombamento da Igreja de Nossa Senhora do Loreto no bairro de
Piedade, Recife, o deputado Newton Carneiro, denunciava o descaso do poder publico
afirmando, na sua proposta, que a referida igreja “se acha ameacgada de ruir, ja ndo
caindo devido os [sic] cuidados de um grande nimero de paroguianos gue, se cotizam e
vao fazendo como podem 0s consertos mais urgentes” (Processo 40/86: 07). Ja na
proposta de tombamento da Casa de Camara e Cadeia de Brejo da Madre de Deus,
movida pela FIAM, Aluizio de Souza, o diretor geral da instituicdo, trata da ameaca que
rondava 0 bem com a construcao de prédios comerciais em torno da Casa de Camara. O
diretor argumentava que, na cidade, “situa-se um belo e raro exemplar de arquitetura
oficial”, mas que “recentes e lamentaveis noticias ddo conta de que o entorno desde
edificio de inegavel valor historico, artistico e cultural vem sendo comprometido de
maneira totalmente inadequada por construgdes que prejudicam irremediavelmente sua
ambiéncia” (Processo 1.268/80: 03).
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Por outro lado, a crenca de que a protecdo legal implicaria acdes de conservacdo
e restauracdo do imovel, ou o reconhecimento da lei de tombamento seria um primeiro
passo para garantir investimentos governamentais, também estd presente em muitos

processos.

Para a realizacdo deste ensejo, torna-se imprescindivel dotar tal
edificio [Estacdo ferroviaria de Petrolina] de condicGes ideais para o
recebimento deste patrimdnio, através da oportunidade de sua
restauracdo, cujo fim seria devolver suas formas e linhas originais de
concepcdo. Necessario se faz, pois, o apoio indispensavel deste
organismo estadual para efetivacdo do processo de tombamento,
mediante norma especifica, permitindo, assim, que esta edificacdo
adquira condigdes de integrar-se ao programa Pro-memoéria, do
Ministério da Educacéo e Cultura. (Processo 1.421/84: 01)

Alguns processos, portanto, solicitavam a protecdo legal juntamente com acgdes
de restauro, como no pedido do deputado Harlan Gadelha sobre a Igreja de S&o
Lourenco de Tejucupapo, em Goiana: “Nao se concebe que continue a Igreja de Sao
Lourenco sendo destruida por faltar-lhe recursos para a sua imediata recuperacgéo.
Assim sendo, s6 nos resta solicitar a V. S* o seu imediato tombamento e recuperagdo”
(Processo 3.248/87: 02).

Isso acontecia, talvez, porque esses 6rgaos ndo tivessem o dominio completo de
todo o processo legal que envolvia a protecdo desses edificios ou por suporem que a
aplicacdo da lei de salvaguarda implicasse acfes imediatas do governo em relacdo ao
estado de conservacdo do bem. A questdo é que, apds o fim do PCH, os investimentos
promovidos pela Seplan na area do restauro tornaram-se escassos e, quando a Fundacao
passou a ter dotacdo orcamentaria propria, ndo foi suficiente para promover
intervencdes nos bens acautelados, nem mesmo nos mais necessitados. 1sso também se
dava porque, segundo a legislacdo de protecdo, nenhum érgdo do Sistema Estadual de
Tombamento possuia obrigacdo legal com a manutencdo do bem acautelado, sendo essa
uma obrigacdo do proprietario, ja que o tombamento ndo implicava a desapropriacao.

N&o foram muitos os bens tombados que sofreram intervencfes em sua estrutura
e houve até mesmo exemplos em que o patrimbnio veio ao chdo por falta de
investimentos, como a Igreja do Pasmado, em Igarassu, ou mesmo degradaram-se a
ponto de tornarem-se ruinas nos dias de hoje — como a Casa do Conselheiro Jodo
Alfredo, que era utilizada como residéncia do diretor da Penitenciaria Agricola de

Itamaracé e, na atualidade, tornou-se uma ruina.
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Por outro lado, havia ocorréncias em que o desejo de ter o bem proposto
recuperado e de volta ao seu uso original ndo era possivel, como no caso da Igreja
Nossa Senhora dos Prazeres, em Paulista, uma vez que o bem ja se achava em alto grau
de arruinamento, mas também porque recompor a volumetria de ruinas néo era assunto
bem aceito pelo campo da arquitetura no século XX°2. O parecer dos técnicos da
Fundarpe sobre a Igreja Nossa Senhora dos Prazeres demonstram a linha de pensamento

que guiava 0s arquitetos nas intervengdes no patrimoénio cultural:

...pouco ou nada existe da edificacdo, sendo impossivel restaura-la,
salvo uma pretensiosa e desaconselhavel construcdo nova baseada em
fotografias. Resta-nos assim optar pela consolidacdo e limpeza das
ruinas (da igreja e da casa paroquial), agenciamento da area, melhoria
do acesso e criacdo a nivel municipal de uma estrutura de preservagdo
e conservacdo do Sitio (Processo 2.471/87: 71)

A perda material tinha também consequéncia direta no campo simbdlico, ja que
se supunha que esses representantes materiais da cultura pernambucana tinham uma
forte ressonancia na memoria da sociedade. Nas palavras de Sebastido Vila Nova,
conselheiro redator do parecer que declarou o tombamento da Igreja de Nossa Senhora

do Loreto, em Jaboatdo dos Guararapes, essa edificacdo

representa expressdo fisica de inequivoco e inquestiondvel valor da
histéria de Pernambuco e, por extensdo, do Brasil. Permitir que esse
monumento venha a sogobrar seria contribuir para o obscurecimento
da memoria do itinerario histérico do nosso povo, memoria ja téo
ameagcada... (Processo 40/86: 39)

3.3.5. Quem somos e quem seremos

Nesse ponto, € necessario retomar a discussdo iniciada no segundo capitulo (p.
47-55) sobre a construcdo da identidade nacional, ao longo da era Vargas, para melhor
compreender sobre que bases foi elaborada a identidade pernambucana. E importante
ressaltar que este estudo ndo objetiva analisar como se deu a elaboracdo da tradicdo
pernambucana, mas em que medida a politica de preservacdo do patriménio pode
contribuir para o seu respaldo, pois o patriménio apresenta-se apenas como um dos
campos — oficiais — possiveis para a elaboracdo de tradigdes, fixacdo do passado e

construcdo da historia.

%2 Essa discussdo sobre a intervencdo (restauracdo, conservacéo, etc.) nos monumentos do passado teve
um ponto alto com as teorias de Violet le Duc e Jonh Ruskin, ja no século XIX.
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O nacionalismo gestado a partir de 1930 era regido pela meta da integracdo. O
vasto territorio nacional, abrigando tdo diversa, rica e singular cultura, deveria ser
unificado sob a égide de uma nagdo mestica e moderna, cujas tradigdes seriam utilizadas
para elaborar um quadro do passado que uniria a todos. Politicamente, isso também se
traduziu numa maior centralizacdo, que visava ao enfraquecimento do poder que 0s
estados haviam adquirido ao longo da Republica Velha. O federalismo desse periodo
anterior a 1930, traduzido na politica dos governadores, deu amplos poderes,
principalmente, as unidades com maior prosperidade econdmica da Federacdo.
(CAPELATO, 2007:114), como os estados do Sudeste, o que terminou por gerar amplos
descontentamentos em outras regides do pais.

No contexto econémico da primeira metade do século XX, os estados do
Nordeste, habitados pelas tradicionais classes dominantes produtoras de aclcar e
algoddo, passavam por um processo de perda de poder politico e econémico. No
congresso dos produtores de actcar de 1920 ou no Congresso Regionalista de Recife de
1926, o fortalecimento de uma unidade nordestina em contraposicdo ao “espago-
obstaculo” — 0 sul-sudeste — estava sendo estimulado, gerando até mesmo separatistas
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2006: 70-73). Mas ndo s6 no campo politico dava-se a
reacdo dos estados do Nordeste ao poderio politico dos estados do sudeste: a
legitimacéo da regido seria construida também pela elaboracdo de uma tradicéo Unica e
particular. Para Durval Muniz de Albuquerque, “o primeiro trabalho feito pelo
movimento cultural iniciado com o Congresso Regionalista de 1926, denominado de
regionalista e tradicionalista, foi o de instituir uma origem para a regidao” (2006: 75).

Os ideais de integracdo nacional — politica e cultural — que foram buscados no
periodo do governo varguista ndo puderam neutralizar as forcas que impulsionavam 0s
arraigamentos as tradicdes regionais nordestinas. Se, no campo da identidade nacional, a
diversidade cultural e histérica das regides estava sendo considerada para a elaboragdo
de um todo harménico e unificador, capaz de representar a unidade brasileira, isso ndo
foi suficiente para suplantar as identidades culturais locais. A verdade é que — e até
paradoxalmente — o ideal de nacionalidade, integrador da diversidade cultural da nacao,
consolidado a partir da década de 1930, andou ao lado de intensas construgdes
identitarias regionais.

A questdo que se coloca € que Pernambuco foi uma regido também pensada e

elaborada ao longo de séculos e a forte tradigdo construida — resultado desse processo —
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contribuiu no quebra-cabeca que o Estado-nacional obstinava montar, a na¢édo. Quando
0 SPHAN iniciou as suas atividades, ja existia um passado pernambucano em
construcdo, sendo fixado por agGes do governo, lei municipais, mas também pela
atuacdo de intelectuais, artistas, politicos, sendo tudo isso também apropriado de
alguma forma pela sociedade. Durval Muniz afirma que a construcdo dessas ideias
tinha, como base, a rememoracdo de um passado de tradi¢Oes que estava sendo perdido
— 0 passado de uma sociedade responsavel pelas glorias e pelo sucesso econdémico e
politico da regido, mas que, agora, estaria sendo ameacada pelo mundo moderno. Os
intelectuais do movimento regionalista, como Gilberto Freyre, Ascenso Ferreira e José
Lins do Rego, resgatavam as suas proprias memorias da infancia para tornarem-nas
memoria regional, evocando as relagdes sociais da decadente sociedade patriarcal
acucareira como elemento principal de uma época que deveria ser prolongada para o
presente (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2006: 80-82). Além disso, a visdo historica
tradicional era resultante da constatacdo que o passar do tempo era a grande causa da
destruicdo do passado. A historia, pois, caberia a responsabilidade de fixar no tempo o0s
fatos gloriosos, os personagens ilustres e os simbolos marcantes tomados como
representante dos eventos essenciais a formacédo da sociedade do presente.

Finalmente, a eleicdo de monumentos e a sua transformacdo em patrimonios
representativos de uma identidade seriam uma contribuicdo materializada a elaboracéo e
a fixacdo do passado, mantendo-se a retérica da perda iminente dos elementos dessa
época. Em Pernambuco, o patrim6nio ndo pretendeu apresentar uma reelaboracdo da
interpretacdo dessas tradigdes ja fixadas, mas fornecer elementos — monumentos com
forte poder de evocacao e mobilizacdo — para reforca-las.

Retomando a andlise da tipologia dos bens tombados em Pernambuco pela lei
federal (tabela quatro, p. 81-83), pode-se constatar uma predominancia dos bens ligados
a religiosidade cristd catolica e ao contexto histérico da invasdo dos holandeses no
estado, somados a apenas um registro da arquitetura rural da economia agucareira. No
quadro nacional do patriménio, o estado estava, portanto, contribuindo com a forte
tradicdo religiosa local — que também estava presente em quase todo o territorio
nacional — e com os testemunhos de um fato singular da histéria pernambucana: a
presenca flamenga.

Ja os bens que formaram o conjunto do patriménio pernambucano até 1993 eram
bem mais diversos: eles iam desde os bens tradicionalmente atingidos pelas politicas de
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preservacdo como igrejas, fortificacbes e casarios de estilos arquiteténicos consagrados
até cemitério, estrada de ferro e terreiro. Além disso, compreendiam desde épocas
remotas da histéria do estado até momentos bem recentes, ou seja, no mesmo quadro
patrimonial, estavam a Igreja S&o Lourenco de Tejucupapo, em Goiana, cuja construcao
remete ao século XV1 e esculturas rochosas de tipos nordestinos em um parque de Brejo
da Madre de Deus, erigidas na década de 1980.

Mas diante de um conjunto tdo diverso em sua tipologia, € possivel encontrar
argumentos e ideias comuns que possibilitaram reunir todos esses monumentos sob uma
mesma classificacdo: a de patrimonios culturais, evocados para representar a identidade
de um povo e de um territério.

Como no patrimonio federal protegido no estado, a Lei n°® 7.970 perpetuou a
tradicdo preservacionista do Sphan, elegendo representantes da arquitetura religiosa
catélica e monumentos relativos ao tempo dos holandeses, além de ter dado maior
atencdo a arquitetura rural da economia agucareira, com o tombamento de cinco antigas
casas de Engenhos. Somados, 0s processos com essas tematicas totalizam por volta de
20 bens.

Vé-se que os edificios que remetem diretamente a tradicdo religiosa, agucareira e
holandesa ndo sdo a maioria dos 53 bens protegidos. Mas néo se pretende julgar a forga
que essa tradicdo assumiu dentro do campo da preservacdo patrimonial apenas pela
quantidade de bens em que ela esta representada, contudo, almeja-se analisar como
essas ideias recorrentes sdo apresentadas como argumentos para a eleicdo de
patriménios, contribuindo para ratificar tradicGes e perpetuar interpretacdes da historia.

No processo de tombamento do Engenho Massangana (localizado no municipio
de Cabo de Santo Agostinho) movido pela Fundacdo em 1983, é possivel detectar os
valores evocados para sancionar a protecdo de um dos exemplares da arquitetura
acucareira de Pernambuco. No parecer da Fundarpe sobre a casa que teria nascido
Joaquim Nabuco, argumenta-se, citando Aloisio Magalhdes, que preservar o edificio,

seria

uma forma de preservar nosso passado pernambucano, noSso
engenhos, nossas senzalas e cassas grandes, tudo que o aglcar
significou para Pernambuco até hoje, toda sua contribui¢do para a
formagdo de nossa ‘pernambucanidade’, pois, ‘na medida em que
conhecermos as nossas verdades, que tem sido ditas através do
processo histérico, em que conhecermos esses componentes € que
poderemos, realmente pensar no tempo novo (...) (Processo 1.161/83:
40-41)
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O parecer do Conselho que aprova o tombamento ressalta a importancia de
Joaquim Nabuco para o pensamento abolicionista no Brasil, destacando também o valor
desse elemento ‘“‘arquitetonico tdo diretamente ligado a paisagem canavieira e
aristocratica de Pernambuco”, que, com a instalagdo de um museu do agicar em seu
interior, se tornaria “‘um ensinamento permanente” as futuras geracoes.

Argumentos bem parecidos também estdo presentes no processo de salvaguarda
da Casa Grande do Antigo Engenho Camaragibe, da mesma forma, iniciado dentro da
Fundarpe. Sobre essa casa, cuja construcdo original € atribuida ao século XVI, o exame
técnico relata que o bom estado de conservagao em que ela encontrava-se “faz com que
(...) se transforme num verdadeiro museu vivo deixando transparecer nos diversos
ambientes os tempos que remontam ao apogeu da fidalguia agucareira” (Processo 42/83:
49).

Dentre as varias historias a serem escritas a partir dos objetos remanescentes da
sociedade acucareira de Pernambuco, o campo do patrimbnio optou por continuar
ressaltando a importancia que a economia do agUcar, encabecada pelas elites rurais, teve
para a formacdo da sociedade pernambucana, estabelecendo uma linha de continuidade
historica entre passado e presente, que ndo deixava transparecer as contradi¢fes sociais
geradas nesse processo.

Outra imagem recorrente no patrimdnio preservado é a presenca holandesa em
Pernambuco. Interessante ressaltar que o contexto do periodo holandés serviu de mote
principal para a protecdo de bens como Forte de Tamandaré e o Sitio Historico do
Monte das Tabocas — esse Ultimo tido como palco da Batalha do Monte das Tabocas —
movimento deflagrador da Restauracdo Pernambucana. Mas ele também aparece para
dar maior félego aos exames técnicos de varios outros monumentos, COmo no caso ja
mencionado da casa grande do Engenho Camaragibe, em que também se afirma que o
local teria sido reduto dos invasores. Outra interessante situacdo é o processo de
tombamento da Igreja de Nossa Senhora do Loreto, em Jaboatdo. No parecer conclusivo
da Fundarpe, afirma-se que “pela data inscrita no seu frontispicio ‘1660°, a igreja foi
construida, talvez por iniciativa de algum proprietario de terras daquela época, no ensejo
de pagar alguma promessa” (Processo 40/86) relativa ao fim das guerras contra os
invasores. O mesmo motivo — as comemoracdes da expulsdo dos holandeses — teria
determinado a construcdo da Igreja de Nossa Senhora dos Prazeres, em Paulista, como
estd afirmado no pedido de tombamento movido pelo vigario do templo. O documento
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de solicitacdo ainda afirma: “a Igreja de Nossa Senhora dos Prazeres de Maranguape se
constitui num sitio historico ligado ao evento da Restauragdo Pernambucana, tido como
o momento inicial da nacionalidade brasileira” (Parecer 2.471/87: 02).

A referéncia ao contexto da expulsdo dos flamengos como momento do
nascimento da identidade nacional também estd presente no parecer do conselheiro
Sebastido Vila Nova que consente sobre o tombamento da Igreja de Sdo Lourengo de
Tejucupapo, em Goiana, onde teria se dado o interessante episddio das “heroinas de
Tejucupapo”sg.

Muitos sdo, no Estado de Pernambuco, os simbolos arquitetdnicos da
Historia nacional — monumentos que nos remetem ao que de mais
significativo existe na meméria do percurso do povo brasileiro em
direcdo a nacionalidade. A Pernambuco, sabemos todos nds, cabe
lugar especial na nossa histdria e os feitos do povo pernambucano
durante a presenca holandesa entre nds constituem um dos capitulos
mais honrosos para 0 nosso estado (...). Considerando a razdes acima
apontadas (...), somos a favor do tombamento da Igreja de sdo
Lourenco, a fim de que se torne possivel assegurar a sua conservagao,
necessaria, inclusive, a preservacdo da memoéria do desenvolvimento
da nacionalidade brasileira (Parecer 3.248/87: 31-32)

Na sua obra, Rubro Veio, Evaldo Cabral de Melo, analisa, utilizando vasta
documentacdo dos séculos XVII ao XIX, a emergéncia e o0 percurso do nativismo
pernambucano. No estudo, o historiador explica como os episddios relativos ao periodo
holandés foram sistematicamente rejeitados pelos autores contemporaneos ao
acontecimento para serem, finalmente, reabilitados no fim do século XI1X, tornando-se,
em seguida, a principal matriz ideoldgica desse sentimento identitario. As causas desse
sentimento de liberdade tdo pioneiro em Pernambuco estariam na forga da mobilizagéo
de “um punhado de homens” que, abandonados pela metropole, subjugaram a nagéo
flamenga (MELLO, 2008).

Os episodios do periodo batavo passaram, entdo, a compor a histéria de
Pernambuco a partir de dois motes: a importancia do legado reabilitado das acOes
politicas e culturais desse povo para a regido e do momento-chave que a Restauracdo
teria representado para a formagéo do sentimento patriético do povo pernambucano. A
experiéncia da ocupacdo holandesa seria, desse modo, compreendida como o elemento
distintivo da historia pernambucana: um momento singular e Unico, tdo essencial a

formacéo do carater do povo e da identidade do estado.

>3 De acordo com os documentos desse processo, no referido episodio, as mulheres da comunidade teriam
bravamente se juntado aos homens nas lutas contra os holandeses.
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Como se Vvé, ao lado da evocacdo das reminiscéncias e faustos da sociedade das
casas-grandes de engenhos, a ocupacdo holandesa teve um lugar de destaque na histéria
contada a partir da cultura material preservada pela politica patrimonial. Uma historia
cristalizada no periodo colonial, “uma espécie de absoluto, liberto de toda dependéncia
com relagao a sucessdao dos séculos e dos milénios” (GIRARDET, 1987: 101), que
serviria para mobilizar, aglutinar grupos em torno de uma identidade cultural comum.

Mas ainda houve outros temas utilizados pela préatica da preservacdo patrimonial
pernambucana para compor o conjunto dos monumentos representativos das tradicoes
do estado. Alguns processos estao fundamentados no enaltecimento de “ilustres”
personalidades da historia pernambucana, através do tombamento de suas antigas
residéncias — como no caso de Joaquim Nabuco, Manuel Bandeira, Jodo Alfredo,
Cardeal Arcoverde e José Rufino — ou com a protecéo de objetos de sua cria¢do — como
Hélio Feijo e Luiz Nunes.

Esse dltimo, arquiteto modernista, foi diretor de arquitetura e urbanismo do
estado na década de 1930 e teve dois tombamentos relacionados a sua capacidade de
“projetar e construir alguns edificios obedecendo a técnicas e formas revolucionarias
para a sua época”. Foram eles: a escola rural Alberto Torres e o Pavilhdo Luiz Nunes —
considerados, nos seus respectivos processos de tombamento, componentes do “acervo
de um dos mais significativos episodios pioneiros da arquitetura moderna no Brasil”
(Processo 2.211/84: 01).

Ao lado da escola e do pavilhdo, constatou-se mais cinco tombamentos movidos
sob a justificativa da vida e dos feitos desses personagens e pela importancia e
pioneirismo atingidos pelas suas obras. Os argumentos da solicitacdo do tombamento da
casa onde viveu Manuel Bandeira também déo o tom da representacdo, da imagem que
se pretendia evocar da vida desses homens a ser preservada nos objetos ligados a eles:
“Na homenagem que ja tarda, ha que se promover o tombamento da casa onde viveu e
pode ser feliz o poeta maior, de quem descende toda a poesia contemporanea brasileira,
que dominou todos os movimentos e refez todas as técnicas” (Processo 1.326/82).

No parecer do conselheiro Severino Nogueira sobre o tombamento da Casa do
Cardeal Arcoverde, objetivando “preservar a memoria desse ilustre vardo da Igreja e da
Patria”, “primeiro cardeal sul-americano”, alude-se ndo sO ao pioneirismo do seu
percurso histérico, mas as camadas da sociedade que a sua memoria poderia
representar:
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José Maria Belo apresentou no senado o cardeal Arcoverde como
pernambucano representativo. ‘ninguém melhor do que ele’ disse o
senador pernambucano, ‘encarou o velho tipo da aristocracia rural de
Pernambuco, aristocracia de senhores de engenho ciosa de sua
linhagem e orgulhosa de suas tradicdes... onde se embebem as
primeiras e as mais profundas raizes da civilizacdo brasileira
(Processo 1.229/80: 46).

Além de igrejas, capelas, casas-grandes de antigos engenhos, palcos da
Restauracdo Pernambucana, edificios ligados a ilustres pernambucanos, a lei de
tombamento também atingiu grandes obras de arte arquitetdnica do espago urbano,
como nao poderia deixar de ser no caso de um processo integrado por uma instituicdo —
a Fundarpe — monopolizada por arquitetos e os seus critérios de valoracao.

Os imdveis em questdo, localizados em sua grande maioria na cidade do Recife,
mas também em alguns municipios do interior, foram considerados marcos referenciais
da configuracdo urbana desses lugares. Objetos que podem testemunhar, através da sua
materialidade, a origem histérica desses espa¢os, assim como a evolucdo sofrida pelo
ambiente urbano. Vaérios tombamentos na cidade do Recife, desenvolvidos
concomitantemente na década de 1990 tiveram, como mote, essa tematica: o Palacio da
Justica, o Liceu de Artes e Oficios, o Quartel do Derby, a Torre Malakoff e o conjunto
da antiga Fabrica Tacaruna foram preservados como legados arquitetdnicos dos mais
diversos estilos entendidos como simbolos “da paisagem urbana que contribui para a
legibilidade da cidade” (Processo 2.374/93: 73).

R ¢ - - T

Figura 6. Palacio da Justica no centro da cidade do Recife. (Processo 17.288)

Além disso, valores como excepcionalidade, unicidade e monumentalidade
foram largamente utilizados nos exames técnicos produzidos pelos arquitetos ao lado
das justificativas historicas que embasavam a preservagdo desses edificios, assim como

ocorreu em longo periodo da préatica preservacionista desenvolvida pelo SPHAN. O
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processo de tombamento desses bens foi, muitas vezes, capaz de realoca-los
historicamente, posicionando-os como marcos fundadores locais ou reclassificando-os
como remanescentes Unicos ou excepcionais de determinados eventos, épocas, estilos e
grupos, fazendo-os compartilharem de valores comuns e do status de patrimoénios.

Mas a valoracdo do patrimdnio nem sempre se apresentava como tarefa simples.
Exemplo disso foi o tombamento do Terreiro Oba Ogunté, no bairro de agua Fria, no
Recife, considerado, naquele momento, como uma atuacdo do estado mais democratica
e pluralista na area da protecdo dos bens culturais. Tratou-se de uma proposta de
tombamento, feita pelo antropdlogo Raul Lody, de um exemplar da arquitetura
vernacula, cujos aspectos materiais distanciavam-se da tipologia patrimonial até entéo
considerada, ligado a grupos sociais que nao haviam sido diretamente representados na
politica de preservacdo do patrimdnio. Da zona de conforto do campo da arquitetura, 0s
técnicos da Fundarpe recorreram a aspectos de excepcionalidades do terreiro para
fundamentar a sua protecdo como o fato de ter sido “o mais antigo entre os terreiros de
ritual Nagd da cidade”, dirigido por Pai Addo, que se distinguia por ter aperfeicoado 0
seu aprendizado na propria Africa, possuidor da Gnica gameleira sagrada dentre os
terreiros recifenses. Apesar disso, pode-se constatar a dificuldade encontrada por esse
grupo em atribuir valores a um tipo de edificacdo cuja materialidade — também
expressdo simbolica da religiosidade — compreendia outros significados para além da
questdo estilistica, e em lidar com grupos marginalizados pela tradi¢do historiogréafica

da qual eram partidarios.

E bom lembrar ainda que as crencas e valores desses grupos
constituidos de pessoas procedentes de categoria social e econémica
baixa, sdo transmitidos pela tradicdo oral, com datas imprecisas e
documentacdo precéria, com simbologia pouco familiar as elites
tradicionais, donde resultam dificuldades para elaboracdo de um
histérico mais rico em relagédo a essas seitas. (Process0103/84: 30)

O patrimdnio estava sendo compreendido como lécus da tradicdo e do passado,
do mesmo modo como o lugar do primeiro, do Gltimo, do Unico e do excepcional, se
ndo na pratica, mas efetivamente em teoria, ja& que esses critérios aparecem
explicitamente ou de forma velada nos documentos que compdem os processos dos 53
bens estudados. E, da sua consideracdo como reminiscéncias de uma tradicdo
estabelecida no passado, advém a retérica da perda iminente, ja discutida anteriormente.

Toda argumentacdo contida nos documentos reunidos nesses dossiés — desde as

solicitacOes, passando pelos estudos técnicos até os pareceres finais — pretendia colocar
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esses bens em posicdo privilegiada, arrancando-os do cotidiano e revestindo-os de
maltiplas significacbes. E ndo importa, no campo da preservacdo patrimonial, provar
historicamente — com a ajuda de documentos — os fatos a partir dos quais se estabelece a

singularidade desses edificios para a identidade pernambucana, ja que se trata de

um processo que congrega atos e narrativas que dao sentido ao bem a
ser preservado e o recobre de aura simbdlica particular. Nado importa
se a situagdo ou o fato, realmente, remetem-se ao que se quer
sacralizar, 0 que importa é que a simbolizacdo seja eficaz e a situacéo
ou o fato sejam vistos e percebidos como tendo realmente ocorrido
(KERSTEN, 2000: 49)

Importante voltar a destacar que a versao da historia contada pelos monumentos-
patrimoénios ficou a cargo desse pequeno e seleto grupo que estava a frente dos
processos de escolha, construcao e ratificacdo do patriménio cultural. Esse grupo nao
pretendeu a reelaboracéo da histdria contada a partir desses objetos, mas se apropriou de

uma tradicdo historica ja existente, que evocava as vidas dos grandes homens

. . 3554
pernambucanos, “os tempos que remontam o apogeu da fidalguia agucareira™”, 0

% ou as memorias que tornam

2956

“passado historico de tdo fortes tradigcdes religiosas
“circulante, novamente, o sangue coagulado dos herois da restauragdo pernambucana

Reproduzia-se um passado j& tradicionalmente cristalizado, colonial, religioso,
aristocrata-acucareiro, permeado por uma mitologia construida a partir do contexto da
presenca flamenga no estado, colocando esses bens no espaco patrimonial dos “reldgios
parados”, justificando a manutengdo de sua integridade a partir da ameaga constante da
sua perda.

A construcdo de patriménios pode, portanto, ser vista como a construcdo de
documentos, utilizando a argumentacdo de Jacques Le Goff no ultimo capitulo de sua
obra Historia e Memoria. Os documentos, para esse historiador, ndo sdo “qualquer coisa
que fica por conta do passado, é um produto da sociedade que o fabricou segundo
relagdes de forgas que ai detinham o poder”. Os monumentos, dessa forma, ndo séo
evidéncias indcuas que ocupam o espaco de vivéncia dos individuos, desprendidos das
relacfes sociais que os rodeiam, também sdo documentos passiveis de reinterpretacoes e
ressignificacdes. Torna-se imprescindivel, dessa maneira, considerar a “intencionalidade

inconsciente” (LE GOFF, 2003: 535-537) que a politica de preservagdo e 0s grupos

> Processo 42/83, Fundarpe — Casa Grande do Engenho Camaragibe
> Processo 638/84, ¢ — Igreja Matriz de Sdo José
% Processo 2.176/85, Fundarpe — Sitio Histérico Monte das Tabocas.
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ligados a ela operaram ao significar esses documentos do passado como patrimoénios.

Como bem argumentou Nestor Garcia Canclini:

Esse conjunto de bens e préaticas tradicionais que nos identificam
COmo nagdo ou como povo é apreciado como um dom, algo que
recebemos do passado com tal prestigio simbolico que ndo cabe
discuti-lo. As Unicas operagdes possiveis — preserva-lo, restaura-lo,
difundi-lo sdo a base mais secreta da dissimulacdo social que nos
mantém juntos. Frente & magnificéncia de uma pirdmide maia ou inca,
de palécios coloniais, ceramicas indigenas de trés séculos atrds ou a
obra de um pintor nacional reconhecido internacionalmente, nédo
ocorre a quase ninguém pensar nas contradicdes sociais que
expressam. A perenidade desses bens leva a imaginar que seu valor é
inquestionavel e torna-os fontes do consenso coletivo, para além das
divisGes entre classes, etnias e grupos que cindem a sociedade e
diferenciam os modos de apropriar-se do patrimonio. (CANCLINI,
2008)
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CONSIDERACOES FINAIS

O que fazer diante dos Ultimos representantes materiais da historia
pernambucana? Diante dessas “obras ou lugares que se encontravam sem uso no espaco
publico” (POULOT, 2009: 31) concentrados no territério do Estado? Cumprindo as
determinacbes do governo federal e herdando também uma rica tradicdo cultural e
historiogréafica ocidental, o governo do Estado de Pernambuco iniciou, no final da
década de 1970, uma efetiva politica de preservacao do patriménio, com a criacdo de
leis e instituicBes, chegando, aos dias de hoje, com mais de 115°" bens propostos para
construir a face da identidade cultural pernambucana.

Até a epoca da emergéncia da Lei estadual n® 7.970, o territério do estado em
estudo ja era palco de antigos e intensos debates em torno do passado e da identidade
pernambucana — processo ao qual o campo da preservagdo patrimonial veio tardiamente
integrar-se. Nesses debates, tradicbes eram tecidas, simbolos eram construidos nos
mesmos moldes das tradi¢cdes elaboradas pelos Estados-nacdo ao longo do século XIX.
A associacao entre narrativas representativas da coletividade pernambucana e cultura
material forneceu novos sentidos e valores aos edificios localizados dentro do territorio
do estado. Como o0s governos de vérias partes do mundo, nas diferentes esferas do
poder, Pernambuco comprometia-se em salvaguardar monumentos, submetendo-os a
legislacBes e sistemas de gestdo especificos, visando a sua manutengdo, mas também os
utilizando como elementos para construcdo e afirmacédo da identidade.

A politica patrimonial que emerge em Pernambuco a partir de 1979 é herdeira,
portanto, da tradicdo preservacionista ocidental gestada desde o século XIX (fruto da
aplicacdo de uma legislacdo, através de uma politica institucionalizada). E também, e
mais diretamente, consequéncia das leis e instituicdes voltadas para a afirmacdo de
simbolos nacionais consolidadas durante o governo de Getulio Vargas, momento apice
da construcdo do Estado nacional brasileiro.

Toda a atuacdo do Sistema Estadual de Tombamento pernambucano, analisado
ao longo do terceiro capitulo, teve como base a trajetoria do Servigo do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN) e da lei de tombamento, respectivamente,
orgdo e instrumento, por exceléncia, institucionalizados pelas politicas culturais

brasileiras na década de 1930. O formato da legislacdo e dos orgdos que instituiram o
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patrimonio brasileiro, como foi visto no ponto 3.1 do terceiro capitulo, foram
reproduzidos na esfera estadual, como acontece em outras areas de atuagdo do governo
no sistema federativo brasileiro.

Ao longo de todo o trabalho, objetivou-se a compreensdo da politica de
preservacdo em Pernambuco, muito além de uma acdo governamental voltada para a
salvaguarda da memoria coletiva pernambucana. Ao investigar-se mais de perto esse
processo, atraves dos dossiés de tombamento, foi possivel perceber que essa pratica
apresenta forte ressonancia na sociedade, tendo esses monumentos protegidos um forte
apelo social, apresentando-se como um dado Obvio, apesar da pouca participacdo e
apropriacdo da sociedade dessa politica.

Objetivou-se, desse modo, apresentar as contradi¢cdes sociais expressadas por
esses objetos monumentais, elementos se herdou da historia, acrescidos de tal “prestigio
simbodlico”, como bem afirmou Canclini (2008), cuja consagracdo parece
inquestiondvel. O estudo dos 53 processos de tombamento, elaborados em Pernambuco
entre 1979 e 1993, compreendidos a luz das ideias desenvolvidas no primeiro e segundo
capitulo da dissertacdo leva, portanto, aos posicionamentos que se seguem no presente
estudo.

A salvaguarda dos monumentos representativos da cultura pernambucana foi
uma pratica politica assumida pelo estado de Pernambuco a partir da década de 1970,
instituida por leis e érgdos, respectivamente, elaborados e constituidos por determinados
individuos, cujos interesses que pretendiam defender podem ser detectados nos
processos. Além disso, a memoria coletiva que se objetivou preservar através da cultura
material do estado, a partir de 1979, era uma construcao ja em desenvolvimento, mas
que foi apropriada e institucionalizada pela pratica da preservacdo patrimonial. O
patrimdnio, aqui estudado, €, por conseguinte, um espaco de construcdo oficial da
memoria, indissociavel das questBes politicas, sociais e econdmicas que permeiam a
historia de Pernambuco. A arquiteta VVera Milet, em seu estudo sobre a preservacdo do
patrimdnio ambiental (1988), resume bem esse aspecto que, como se V&, nao é

intrinseco ao caso abordado na presente dissertagéo:

... a memdria coletiva se tornou, na sociedade em que vivemos, um
fato institucional, classificado, selecionado, computadorizado e
museificado de um processo imposto de cima para baixo. Isto é,
manipulado e identificado como tal, via Estado, pela classe dominante
através dos seus intelectuais organicos. (MILET, 1988: 187)
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Os bens que integraram o quadro patrimonial de Pernambuco foram
selecionados a partir da sua vinculagdo a versdo historica das classes dominantes —
politicas, econémicas e religiosas —, a partir de defini¢des de arte e valores emanados da
disciplina da arquitetura. As igrejas, as casas-grandes, as fortificacdes, 0s casarios, 0s
palacios sdo apropriados pela pratica patrimonial compreendendo-os como
representantes de uma memoria pernambucana, diversa, poréem homogeneizada, aludem,
grosso modo, apenas as classes sociais dominantes. O patrimdnio pernambucano
construiu simbolos que corroboraram uma tradicdo historiografica ja consolidada,
ressaltando os representantes materiais do apogeu da economia agucareira, 0S espagos
de culto da religiosidade catélica, os edificios onde viveram personagens e intelectuais
consagrados pela historiografia pernambucana. Ademais, localizava, no episodio da
presenca holandesa e da sua expulsdo, o marco da emergéncia da precoce identidade do
estado.

A eleicdo do patriménio é, dessa forma, a construcio de uma versao histdrica™.
Ao eleger a historia que esses testemunhos do passado representavam, a politica oficial
de preservacdo do estado assumia também uma posicdo identitaria que, como defendeu
Tomaz Tadeu da Silva, é essencialmente relacional (2000). Apesar do discurso
unificador e homogeneizador da preservacdo patrimonial, a préatica pernambucana
estava marcando quem eram 0s grupos representados por essa politica e quem eram 0s
grupos marginalizados.

Além disso, o poder de decisdo sobre a eleicdo do patriménio no Estado de
Pernambuco estava institucionalmente concentrado, assim como ocorreu no caso
brasileiro. Ao Sistema Estadual de Tombamento coube grande parte das propostas de
patrimonializacdo, assim como estava sob a sua incumbéncia a execucdo de todo tramite
administrativo necessario a inscricdo definitiva do bem nos Livros do Tombo. O
Sistema Estadual de Tombamento foi movido por representantes do governo,
intelectuais formados majoritariamente na disciplina da arquitetura ¢ “personalidades
eminentes da cultura pernambucana”, individuos com formagdes especificas, dotados de

objetivos e intencBes que, ao se posicionarem dentro dessa pratica oficial, concentravam

%8 Uma verséo histérica que, como discutido no final do capitlo terceiro (p. 115-116), foi escrita sem a
necessidade de sua comprovacdo pelo documento, ja que os pareceres da Fundarpe e do Conselho,
contidos nos dossiés, pouco fazem alusdo a documentos ou estudos que corroborem os fatos elencados
neles.
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0 poder de decisdo sobre o patriménio pernambucano e assumiam compromissos com
determinadas classes sociais e as suas versdes da historia.

Um interessante argumento usado pelos integrantes desse Sistema — apropriado
também de certa forma pela sociedade — e que pode ser constatado em quase todos 0s
processos analisados por esse estudo, embasando a sua pertinéncia, € o da perda
iminentes desses edificios. Nao apenas pelo seu valor artistico incontestavel e pelo seu
poder de representar a coletividade é que esses objetos eram patrimonializados; mas
também pela constatacdo de que a sua integridade material estava ameacada — a
destruicdo desses elementos passou a significar também o aniquilamento da memoria. O
interessante é que, mesmo que se admita o desaparecimento de Vvarios representantes da
cultura material, o discurso da perda, que fazem 0s grupos que regem os rituais de
tombamento, refere-se justamente aos bens produzidos pelas classes dominantes que,
como afirmou Nestor Garcia Canclini, tiveram condices de surgimento e manutengédo
bem mais propicias que os bens ligados as classes menos abastadas.

Na prética institucional da salvaguarda do patriménio pernambucano, pode-se
constatar também o embate entre os interesses publicos e privados, do governo e dos
particulares, esses Ultimos os proprietarios de alguns bens tombados, diante das
questdes legais que envolvem o processo de tombamento. Quase sempre 0s bens eleitos
pela politica patrimonial eram pertencentes ao poder publico e, nesses caos, havia uma
boa recepcdo e concordancia por parte da sociedade em relacdo ao seu acautelamento.
Mas quando as restri¢cbes impostas pela lei ao direito de propriedade ficavam explicitas
aos proprietarios particulares, o tombamento passava de instrumento de representacao
da identidade e evocacdo da memoria coletiva a uma espécie de barreira a livre fruicao
do direto de propriedade e empecilho aos interesses econémicos do mercado
imobiliario.

Das vezes em que os processos de tombamento foram impugnados, a relevancia
historica ou artistica do objeto em questdo ou o alcance da sua representatividade —
discurso do Estado para embasar essa politica — foram argumentos utilizados pelos
particulares com vistas a defesa de seus proprios interesses econdmicos contra o
tombamento, isto é, contra o poder do governo.

Os documentos ora analisados mostraram, assim, que ndo houve uma ampla
apropriacéo pela sociedade da politica de salvaguarda do patriménio, até mesmo porque
ndo havia na legislacdo espaco para uma ampla e efetiva participacdo social. Poucos
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foram os processos movidos por particulares — que ndo eram representantes de
instituicbes — ou impugnados pelos proprietarios. Por outro lado, também havia uma
resposta social positiva a necessidade das acfes de preservacdao dos bens culturais pelo
Estado.

A politica preservacionista de Pernambuco foi, assim, uma préatica
institucionalizada, cujas escolhas e decisdes foram feitas dentro do Sistema Estadual de
Tombamento e pelos seus integrantes, através de valores apenas acessiveis a eles. Com
essa pratica, foram eleitos representantes do passado pernambucano para embasar uma
tradicdo historiogréafica elaborada por e para as elites politicas, religiosas e econémicas
do estado, mas também por intelectuais que lhe eram ligados. Os bens tombados em
Pernambuco construiam simbolos, mas, principalmente, corroboravam aqueles
cristalizados por uma historia escrita pelos que detinham o poder para escrevé-la. A
politica de preservacdo ndo pretendeu a apresentacdo das possiveis historias que esses
bens poderiam contar, ou a exposi¢do das contradicbes que permearam — e ainda
permeiam — a formacao da sociedade pernambucana.

Nos caminhos trilhados pela investigacdo empreendida nessa dissertacao,
algumas questdes vieram a tona ao longo dos dois anos e meio de desenvolvimento da
pesquisa, mas nao foi possivel apresenta-las ou aprofundé-las devido ao tempo ou a
dificuldade de acesso a fontes historicas necessarias & sua melhor compreensdo.
Contudo, duas delas serdo, aqui, destacadas com o objetivo de lancar indagacdes que
podem ser aprofundadas posteriormente em outros estudos.

A primeira delas é a questdo da resposta social a politica de preservacdo no
estado. Apesar de se ter discutido alguns aspectos desse tema no terceiro capitulo
(principalmente nos pontos 3.2 e 3.3), a realizacdo de entrevistas com 0s personagens
envolvidos direta e indiretamente, e até mesmo por pessoas a par dessa politica, poderia
evidenciar as causas do parco envolvimento social na pratica preservacionista, assim
como a visao dos diversos grupos sociais em relacdo aos alcances do patriménio. Dai
poder-se-ia entender como se localiza a posi¢do da sociedade entre a aceitagdo da
obviedade dos valores da cultura material patrimonializada e a recusa de particulares ao
tombamento, baseando-se nos interesses da fruicdo plena do direito & propriedade
privada.

Outra interessante questdo — que bem poderia ter figurado como subcapitulo do
trabalho — seria a constatacdo da situacdo da integridade material e do uso desses bens
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protegidos pela lei de tombamento. Estaria essa legislacdo de acautelamento desses
objetos efetivando a sua manutencdo? E, além disso, como esses patrimdnios
apresentam-se no espaco publico das cidades que fazem parte e como as pessoas
apropriam-se deles? A visita in loco a esses monumentos seria fundamental para
completar essa inquiricdo — o que, infelizmente, ndo foi possivel realizar ao longo
desses dois anos e meio.

Para a andlise dessas questdes seria também relevante uma maior aproximagao
com outras disciplinas, como a antropologia e a sociologia, assim como um
entendimento da visdo do patriménio pelo campo da arquitetura e urbanismo — tendo
sido essa &rea do conhecimento a grande idealizadora da preservacao patrimonial.

Por ora, espera-se que o0 conhecimento, aqui, ajuntado possa servir para

continuar inquietando os estudiosos e profissionais dessa area.
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ANEXO |

Todos os bens tombados definitivamente, provisoriamente ou propostos em

Pernambuco — 1979 a 2012

PDas? Tombo Nome do bem no decreto Municipio
- TP Casa onde nasceu 0 historiador Augusto Pereira da Costa Recife
001 T Prédio em que funcionam a Camara de Vereadores e 0 Tiro Pesqueira
de Guerra da Cidade de Pesqueira a
002 T Casa do Cardeal Arcoverde (Antiga Fazenda Fundao). Arcoverde
003 T Antiga Casa de Detencdo do Recife, atual Casa da Cultura Recife
de Pernambuco.
004 T Ponte Itaiba Paudalho
005 T Casa n° 157 da Rua Benfica, no bairro da Madalena, Recife Recife
006 T Casa do Conselheiro Joédo Alfredo Itamaracé
007 T Conjunto Arquitetdnico de Nossa Senhora do O Paulista
008 T Cine-Teatro Recreios Benjamim Timbauba
009 T Casa de Camara e Cadeia da cidade de Brejo da Madre de Brejo da Madre
Deus Deus
Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos da Vitdria de Santo
010 T L N
Victoria Antao
011 T Capela de Nossa Senhora do Rosario Altinho
012 T Prédio onde funciona a Cadeia Publica de Gravata Gravaté
013 T Torre de Atracagdo do Graff Zeppelin e sua area de Recife
protecdo de 84.000 m2 , situado no antigo Campo do Jiquia
014 T Cemitério dos Ingleses Recife
014 T Igreja de Santo Amaro das Salinas Recife
Sitio Historico do Pasmado e da Igreja de Nossa Senhora da
015 T - lgarassu
Boa Viagem
016 T Cinema Gloria Recife
017 T Sitio Histérico do Cabo de Santo Agostinho e Baia de Suape Cabo de_ Santo
Agostinho
5 — - -
018 T Casa n° 263 da_ Rua da Unido, Boa Vista, onde viveu o poeta Recife
Manuel Bandeira
019 T Casa C_;rande e sua area cwcu_ndante € respectiva paisagem Camaragibe
do antigo Engenho Camaragibe
Edificio localizado entre as Ruas do Imperador n° 463 e
020 T Martins de Barros com mesmo ndmero, no bairro de Santo Recife
Antonio.
Cabo de Santo
021 T Engenho Massangana Agostinho
022 T Arquivo da antiga Casa de Detencdo do Recife Recife
023 T Conjunto Urbano da Rua da Aurora Recife
024 T Terreiro Oba Ogunté Recife
025 T Igreja de Séo José dos Bezerros Bezerros
Conjunto arquitetdnico em estilo neo-renascentista da
026 T Estacdo Ferroviaria da estrada de Ferro Leste Brasileiro Petrolina
situada na cidade de Petrolina
Fortaleza de Santo In4cio de Tamandaré — Forte de .
027 T Rio Formoso

Tamandaré
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Pavilhao Luiz Nunes, situado na Rua Jenner de Souza n°

028 T 130, Recife. (antigo Pavilhdo de Verificacio de Obitos da Recife
Faculdade de Medicina)
029 T Prédio da Antiga Escola de Medicina do Recife Recife
030 T Cine Teatro Apollo Palmares
031 T Cine Teatro Guarany Triunfo
032 T Engenho Amparo Itamaraca
033 T Casa Grande do Engenho Barbalho Recife
034 T Pedra, monumento natural, localizado no municipio de Pedra
Pedra
035 T Parque Nilo Coelho de Esculturas Monumentais S dSel\ljlsadre s
036 T Trecho ferroviario compreendido entre Recife e Gravata Gravata
037 T Sitio Histérico do Monte das Tabocas V|tor2n<i§08anto
Antiga casa rural do ex-Governador José Rufino Bezerra Cabo de Santo
038 T . .
Cavalcanti e terreno anexo Agostinho
039 T Igreja Nossa Senhora do Loréto e g
Guararapes
040 T Ed|f|_C|o da antiga refinaria que deu origem ao Conjunto Recife
Fabril da Tacaruna
041 T Escola Rural Alberto Torres Recife
042 T Igreja Matriz de Nossa _Senhora Rainha dos Anjos, N Petrolina
abrangendo seu respectivo entorno e a Praga do Centendrio
043 T Igreja Nossa Senhora da Concei¢do Cabrobo
044 T Hospital Ulysses Pernambucano Recife
045 T Igreja de S&o Lourenco de Tejucupapo Goiana
046 T Sitio Historico de Nossa Senhora dos Prazeres de Paulista
Maranguape
Sitio Historico da Igreja Matriz da Par6quia de Nossa
047 T Senhora da Boa Viagem - Praca de Boa Viagem com Igreja Recife
de 1707, obelisco de 1926 e casa de n° 16
048 T Palaleo_do Campo das Princesas e perimetro da Praca da Recife
Republica
049 T Liceu de Artes e Oficios Recife
050 T Palécio da Justica de Pernambuco Recife
051 T Radio Difusora de Caruaru Caruaru
052 T Quartel do Derby Recife
053 T Torre Malakoff Recife
054 T Conjunto Ambiental Paisagistico e Historico do Prata Recife
055 T Mural Pictdrico Hélio Feijo Recife
056 T Hospital Pedro Il Recife
057 T Cinema Séo Luiz Recife
Ambientes de origem e memoria de Luiz Gonzaga do
Nascimento (Luiz Gonzaga) — O Rei do Baido, composto
058 T pela antiga casa de Januario na Vila da Fazenda Araripe € Exu
pelo Parque Aza Branca - equipamentos, imoveis e seus
bens moveis integrados.
059 T Cape_la da Igreja de Nossa Sgnhorg de Fatlma - inclui o Recife
estacionamento da capela e rea diante da igreja
060 T Casa Grande e Jardim do Coronel Paulista
061 T Basilica de Nossa Senhora da Penha Recife
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062 Proposta | Casa n° 150 da Rua Benfica Recife
063 TP Conjunto Urbano Qe Tracunhaém — casas, ruas e pragas do Tracunhaém
centro urbano da cidade
Povoado de Vila Velha — povoado propriamente dito e
064 TP Fazendas N.S. da Conceigdo, Salinas e S&o Judas Tadeu; Itamaraca
Sitios Carmelo, Joque e Paripede.
065 TP Cidade de Brejo da Madre de Deus Brejo dSel\ljlsadre de
066 TP Vila Real de Cimbres Pesqueira
67 - Oficina Ceramica Francisco Brennand Recife
068 TP Casario da Rua Cardeal Arcoverde Pesqueira
Sitios Arqueoldgicos de Furna do Estrago e Pedra de Brejo da Madre de
069 TP .
Letreiro Deus
070 TP Engenho Monjope lgarassu
071 TP Povoacdo de Muribeca dos Guararapes Jaboatdo dos
Guararapes
072 TP Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio Belem d.e Sd0
Francisco
073 TP Casas n.%s. 47, 55, 61 e 73 da Rua da Unido Recife
074 TP Estacdo Central do Recife Recife
075 TP Estacdo do Brum (antiga Estagdo Ferroviaria do Brum) Recife
076 TP anj_unto_arqwtetoqlc_o que compde 0 Museu dg Estado - Recife
prédio principal, prédio anexo antigo e novo prédio anexo
077 TP Prédio do Museu Histdrico do Brejo da Madre de Deus Brejo d;el\lf:dre de
078 Proposta | Estacao de Ponte d’Uchoa Recife
079 TP Conjunto arquiteténico da antiga Fabrica Carod, inclusive o Caruaru
Bloco B
Obra do Ceramista Vitalino Pereira dos Santos, Mestre
Vitalino de Caruaru, na qual se destacam a cole¢do do
080 TP Acervo Abelardo Rodrigues, do Museu do Barro e a Caruaru
Colecéo pertencente a Fundacdo de Cultura Cidade do
Recife
081 TP Sobradinho da Vitoria de Santo Antéo e terreno Vltorﬁntig()Santo
082 TP Casa Grande do Engenho Estrela do Norte (Engenho Rio Formoso
Machados)
083 TP Conjunto arquiteténico do Engenho Morenos - casa grande Moreno
e capela
084 TP Casa de Badia Recife
Igreja de Nossa Senhora da Luz e Igreja de Nossa Senhora S&o Lourengo da
085 TP
dos Pretos Mata
085 - Matriz da Luz Sdo Lourengo da
Mata
086 TP Predlq da~Ant|ga Escola Manoel Borba (Atual sede da Recife
Associacdo dos Ex-Combatentes)
087 TP Sitio Historico Vila Operéria de Pontezinha Pontezinha
088 TP Engen_ho Gaipid — 98 hectares, casa grande, capela, ruinas Ipojuca
da moita e senzala
089 TP Igreja Sdo José das Botas de Ouro Tamandaré
090 TP Edificio Oceania Recife
091 TP Prédio do antigo Diario de Pernambuco Recife
092 TP Antiga Casa de Cadmara e Cadeia do Recife - atual Sede Recife
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Arquivo Publico Estadual Jorddo Emerenciano

Cruzeiro em pedra localizado na Praca do Largo da Paz,

093 ™ bairro de Afogados Recife
094 - Patrimonio Ferroviério de Pernambuco
095 TP Placa In_dlcatlva do antigo Clube do Cupim (Quilombo dos Recife
Abacaxis)
096 Proposta | Igreja Matriz de S&o Sebastido Ouricuri
.y Fernando de
097 Proposta | Arquipélago de Fernando de Noronha Noronha
098 Proposta | Vila do Baldo do Rio Goiana
099 Proposta _?_litrlnobgllstorlco da Igreja Nossa Senhora de Nazaré do Garanhuns
Os 07 (sete) jardins publicos de autoria do paisagista
brasileiro Roberto Burle Marx, executados na cidade do nos
100 TP periodos de 1935 a 1937 e 1957 a 1958, a saber: Pracas de Recife
Casa Forte; Euclides da Cunha, na Madalena; do Derby; da
Republica e Jardins do Campo das Princesas; Faria Neves
em Dois Irméos e Ministro Salgado Filho, no Ibura.
101 TP Chaminés das Fabricas Aurora e Artur (falta a pasta) Paulista
102 TP Engenho José Benzota de Carvalho Tacaratu
103 TP Povoado Caboclo Afréanio
104 TP Igreja de Santa Isabel - Rainha de Portugal Paulista
105 TP Prédio do Hotel Central Recife
106 Proposta | Cidade de Triunfo Triunfo
107 TP Prédio da Antiga Forga Publica de Floresta Floresta
108 TP Igreja de S&o Luiz Gonzaga Custddia
109 TP Prédio onde funC|onc_Ju 0 Sanatdrio Tavares Correia, atual Garanhuns
Hotel Tavares Correia
110 Proposta | Antiga Fébrica Rosa Pesqueira
Antiga Estacdo Ferroviaria de Garanhuns, localizada na
Praca Tiradentes (incluidas no poligono de tombamento as
11 ™ Pracas Tiradentes, da Bandeira e Dom Moura) - Centro Garanhuns
Cultural Alfredo Leite Cavalcanti
112 - Sitio Histdrico de Sdo Severino dos Ramos Paudalho
113 TP Igreja Matriz de Séo José Recife
Casa situada a Rua Coronel Manoel Benedito n° 74, em
114 Proposta Tuparetama
Tuparetama
114 - Imével situado a Rua Coronel Manoel Benedito n°® 74 Tuparetama
115 TP Edificio Caicara Recife

Fonte: FUNDARPE, 2012. Processos analisados na disserta¢cdo em destaque.

TP = tombamento provisorio
Proposta = tombamento proposto
T = tombamento concluido
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ANEXO 11

Lei n°®7.970, de 18 de setembro de 1979 — Institui o tombamento de bens pelo
Estado

O Governador do Estado de Pernambuco: Fago saber que a Assembleia Legislativa
decretou e eu sanciono a seguinte lei:

Art. 1° O Estado de Pernambuco procedera, nos termos desta lei e de
legislacdo federal especifica, ao tombamento total ou parcial de bens moveis ou
imoveis, publicos ou particulares, existentes em seu territorio e que, por seu valor
arqueoldgico, etnogréafico, histérico, artistico, bibliogréafico, folclorico ou paisagistico,
devam ficar sob a protecdo do Poder Publico, segundo os artigos 180, paragrafo unico,
da Constituicdo da Republica e 144 da Constituicdo do Estado.

Art. 2° Efetua-se o tombamento, de oficio ou mediante proposta, por resolucéo
do Conselho Estadual de Cultura, pela maioria absoluta de seus membros,
discriminando as caracteristicas do bem, ou de parte ou partes deste, objeto do
tombamento.

81° A resolugdo do Conselho, depois de homologada pelo Governador do
Estado, sera publicada no Diario Oficial e sé entdo inscrita no livro préprio, mantido
pelo conselho para esse fim.

82° As propostas de tombamento, que podem ser feitas por qualquer pessoa,
devem ser encaminhadas, por escrito, ao Secretario de Turismo, Cultura e Esportes, para
que este, deferindo-as, inicie 0 processo de tombamento, encaminhando-as, para exame
técnico, a Fundacdo do Patriménio Artistico e Historico de Pernambuco — FUNDARPE.

83° Serdo liminarmente indeferidas, pelo Secretario de Turismo, Cultura e
Esportes, as propostas que nao estejam devidamente justificadas ou tenham por objeto
bens insuscetiveis de tombamento, nos termos da legislacéo federal.

84° Se a iniciativa do tombamento ndo partir do proprio dono do bem objeto
da proposta, notifica-lo-4& a FUNDARPE, para, no prazo de trinta dias, anuir a medida
ou impugna-la.

85° A abertura do processo de tombamento, por despacho do Secretério de
Turismo, Cultura e Esportes, deferindo a proposta ou por decisdo preliminar do
Conselho Estadual de Cultura, agindo de oficio, assegura ao bem em exame, até a
resolucdo final, 0 mesmo regime de preservacao dos bens tombados.

Art. 3° O tombamento de cidades, vilas e povoados, para Ihes dar carater de
monumentos, dependerda de autorizacdo expressa de lei estadual, de iniciativa do
Governador do Estado, mediante proposta do Conselho Estadual de Cultura, dispensada
a notificacao a que se refere 0 4° do artigo anterior.

Art. 4° Consideram-se tombados pelo Estado, sendo automaticamente levados
a registro, todos os bens que, situados no seu territério, sejam tombados pela Unido.

Art. 5° As restri¢Oes a livre disposicdo, uso e gozo dos bens tombados, bem
como as sanc¢des ao seu desrespeito, sdo as estabelecidas na legislacéo federal, cabendo
a FUNDARPE providenciar a sua aplicagdo em cada caso.

Art. 6° O Conselho Estadual de Cultura manterd, para registro, 0S
seguintes livros de tombo:

I Livro de Tombo dos Bens Moveis de valor arqueoldgico, etnografico,
historico, artistico ou folclérico;
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Il Livro de Tombo de Edificios e Monumentos isolados;

11 Livro de Tombo de Conjuntos Urbanos e Sitios Historicos;

IV Livro de Tombo de Monumentos, Sitios e Paisagens Naturais;

V  Livro de Tombo de Cidades, Vilas e Povoados;

Art. 7° O destombamento de bens mediante cancelamento do respectivo
registro, dependera, em qualquer caso, de resolucdo do Conselho Estadual de Cultura
tomada por maioria de dois ter¢os dos Conselheiros e homologada pelo Governador do
Estado.

Paragrafo Unico — Podem propor o destombamento previsto neste artigo:

I os membros do Conselho Estadual de Cultural e as pessoas juridicas de
direito publico, a qualquer tempo;

Il o proprietario do bem tombado, na hipotese do art. 1° do decreto-lei
Federal N° 25, de 30 de novembro de 1937, se o Estado n&o adotar as providéncias ali
determinadas.

Art. 8° Compete ao Conselho Estadual de Cultura, além das atribui¢cGes que
foram conferidas pela lei N° 6003, de 27 de setembro de 1967:

I tombar os bens de valor arqueoldgico, etnografico, historico, artistico,
bibliografico, folclorico ou paisagistico existentes no Estado de Pernambuco, e
destombé-los quando for o caso;

Il comunicar as resolucbes sobre tombamento ao oficial de registro de
imdveis, para as transcri¢cGes e averbagdes previstas no decreto-lei Federal 25, de 30 de
novembro de 1937, bem como ao Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional- IPHAN;

1l adotar as medidas administrativas previstas na legislacédo federal para que
se produzam os efeitos de tombamento;

IV deliberar quanto a adequacdo do uso proposto para o bem tombado,
ouvida a Fundacao do Patriménio Artistico e Histérico de Pernambuco — FUNDARPE;

V  decidir, ouvida a Fundacdo do Patrimdnio Artistico e Historico de
Pernambuco — FUNDARPE, sobre os projetos de obras de conservagao, reparacdo e
restauracdo de bens tombados;

VI supervisionar a fiscalizacdo da preservacao dos bens tombados;

propor ao Secretario de Turismo, Cultura e Esportes, bem como as entidades,
medidas para preservagdo do patrimonio histérico e artistico pernambucano;

VIl divulgar, em publicacdo oficial, anualmente atualizada, a relacdo dos
bens tombados pelo Estado.

Art. 9° Cabe a Fundacdo do Patrim6nio Historico e Artistico de Pernambuco —
FUNDARPE;

I dar parecer técnico sobre as propostas de tombamento de bens e seu
eventual cancelamento;

Il fiscalizar a observancia do uso aprovado pelo Conselho para o bem
tombado;

11 opinar sobre os projetos de conservacao, reparacao e restauracao de bens
tombados;

IV verificar, periodicamente, o estado dos bens tombados e fiscalizar as
obras e servigos de conservagdo dos mesmos;

V  atender as solicitacbes do Conselho Estadual de Cultura e opinar sobre

matéria que este lhe encaminhar;
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VI exercer, em relacdo aos bens tombados pelo Estado, os poderes que a lei
federal atribui ao Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional quanto aos bens
tombados pela Unido.

Art.10 — O Governo do Estado regulamentara esta lei, mediante Decreto, no
prazo de sessenta dias, contados de sua publicagao.

Paragrafo Unico A Secretaria de Turismo, Cultura e Esportes, o Conselho
Estadual de Cultura e a Fundacgédo do Patriménio Artistico e Histdrico de Pernambuco —
FUNDARPE, adaptar-se-do, em igual prazo, as disposic¢Ges da presente lei.

Art.11 Esta Lei entrard em vigor na data de sua publicacdo.

Art.12 — Revogam-se as disposi¢des em contrario.

PALACIO DO CAMPO DAS PRINCESAS, em 18 de setembro de 1979.
MARCO ANTONIO DE OLIVEIRA MACIEL

Francisco Austeriano Bandeira de Melo

Paulo Agostinho de Arruda Raposo
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ANEXO 111

Decreto n° 6.239, de 1 de janeiro de 1980 — Regulamenta a Lei N° 7.970, de 18 de
janeiro de 1979, que institui o tombamento de bens pelo Estado, e d& outras
providéncias.

O Governador do Estado, no uso das atribuicdes que lhe confere o artigo 6°, inciso I, da
Constituicdo do Estado, tendo em vista o disposto no artigo 6°, inciso V, da Lei N°
7832, de 06 de abril de 1979, e no artigo 10, pardgrafo unico, da Lei N° 7979, de 18 de
setembro de 1979,

DECRETA:

Art. 1° O tombamento de bens pelo Estado de Pernambuco, atendidas as
disposicdes da legislacdo federal e estadual atinentes a espécie, obedecera aos termos do
presente Decreto.

CAPITULO |

Do Patrimonio Historico e Artistico de Pernambuco

Art. 2° Constitui patriménio histérico e artistico de Pernambuco o conjunto de
bens moveis ou imoveis, publicos ou particulares, existentes em seu territorio e que, por
seu notavel valor arqueoldgico, artistico, bibliogréafico, etnografico, folclorico, histérico
ou paisagistico, devem ficar sob a protecdo do Poder Publico, nos termos do disposto no
artigo 180 e paragrafo unico da Constituicdo Federal.

Paragrafo Unico Os bens a que se refere este Decreto deverdo ser
considerados parte integrante do patriménio histérico e artistico de Pernambuco, apds
inscritos, separada ou agrupadamente, conforme a respectiva Resolucdo de
Tombamento, nos livros de tombo correspondentes.

CAPITULO 11

Do Sistema Estadual de Tombamento

Art. 3° A defesa e a preservacdo do patrimdnio histérico e artistico de
Pernambuco compete ao Sistema Estadual de Tombamento, composto dos seguintes
Orgaos:

I- a secretaria de Turismo, Cultura e Esportes, como 6rgdo gestor do
processo de tombamento;

- 0 Conselho Estadual de Cultura, como 6rgdo executor;

I1l-  a Fundacdo do Patrimonio Historico e Artistico de Pernambuco, como
Orgao técnico.
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Paragrafo Unico  Mediante delegagio, ou através de convénios, contratos,
acordos e ajustes, as Secretarias de Estado, as Prefeituras Municipais e outros 6rgéos ou
entidades, publicas ou privadas, poderdo intervir no tombamento e colaborar na
protecdo de bens tombados.

CAPITULO IlI

Do Processo de Tombamento

Aurt. 4° Inicia-se o processo de tombamento por decisdo ex-officio, o Conselho
Estadual de Cultura remeté-lo-4, atraves da Secretaria de Turismo, Cultura e Esportes, a
FUNDARPE para exame técnico.

Art. 5° As propostas de tombamento deverdo ser formuladas fundamentadas
por escrito, delas constando, obrigatoriamente:

I descricdo e exata caracterizacdo do bem respectivo;

Il delimitacdo da &rea objeto da proposta, quando conjunto urbano, sitio ou
paisagem natural,

Il delimitacdo da &rea objeto da proposta, quando conjunto urbano, sitio ou
paisagem natural,

IV nome e endereco do proprietario do bem respectivo, salvo quando se
tratar de conjunto urbano, cidade, vila ou povoado;

V  nome completo e endereco do proponente e mencdo de ser ou ndo
proprietario do bem.

8 1° Sendo o proponente proprietario do bem objeto da proposta, devera o
mesmo ser instruido com documento habil de comprovacéo de propriedade.

82° Nos casos de emergéncia, caracterizada por iminente perigo de
destruicdo, demolicdo, mutilacdo ou alteracdo, assim como de transferéncias do bem
para fora do Estado, a proposta de tombamento podera ser acolhida sem os requisitos
constantes dos incisos | e V deste artigo.

Art. 6° O Secretario de Turismo, Cultura e Esportes devera pronunciar-se, no
prazo de 48 (quarenta e oito) horas, sobre as propostas que Ihe forem encaminhadas na
forma do artigo anterior.

Art. 7° Serdo liminarmente indeferidas as propostas que ndo atenderem aos
requisitos do artigo 5° ou, ainda, que tenham por objeto bens insuscetiveis de
tombamento.

Paragrafo Unico O indeferimento serd comunicado ao proponente, através
de oficio.

Art. 8° Deferida a proposta, sera aberto o processo de tombamento, pela
Secretaria de Turismo, Cultura e Esportes, que o encaminhara, de imediato, a Fundacao
do Patriménio Historico e Artistico de Pernambuco — FUNDARPE, para exame técnico.

Art. 9° Iniciado o processo de tombamento por decisdo ex-officio, o Conselho
Estadual de Cultura remeté-lo-a, atraves da Secretaria de Turismo, Cultura e Esportes, a
FUNDARPE para exame tecnico.
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Art.10 A abertura do processo de tombamento, na forma dos artigos 8° e 9°,
assegura ao bem em exame, até a resolucdo final, 0 mesmo regime de preservacdo dos
bens tombados, e serd anotada pela FUNDARPE em ficha propria, que contera:

I namero do processo de tombamento e data de sua abertura;

Il nome e espécie do bem objeto do processo;

Il nome e endereco do proponente, e mencdo de sua qualidade de
proprietario ou ndo do bem objeto do processo;

IV nome e endereco do proprietario do bem objeto do processo, se nao for o
proponente;

V  elementos da notificagdo a que se refere o artigo 12;

VI nome do jornal, nimero de pagina e data de edi¢cdo que publicou o edital
de notificagéo a que alude o artigo 11.

Art.11 Apo6s a abertura do processo de tombamento, a fundacéo do Patriménio
Histdrico e Artistico de Pernambuco — FUNDARPE fara publicar, no Diario Oficial e
em pelo menos um jornal diario de grande circulacdo do Recife, edital sucinto da
medida.

Art.12 Se a proposta de tombamento ndo for do proprietario ou de todos os
conddminos do respectivo bem, a FUNDARPE, notifica-los-a atraveés do Cartorio de
Registro de Titulos e Documentos da Capital, para, no prazo de 30(trinta) dias, a contar
do recebimento da notificagdo, anuir & medida ou impugna-Ila.

Art.13 Oferecida impugnacdo em prazo habil, serd esta juntada ao processo de
tombamento, dando-se vista ao autor da proposta, que tera 30(trinta) dias para sustenta-
la.

Art.14 Concluido o exame e instruido o processo com todos os elementos
necessarios a decisdo, inclusive registro grafico e fotografico do bem, a FUNDARPE
encaminha-lo-4 ao Conselho Estadual de Cultura, através da Secretaria de Turismo
Cultura e Esportes com parecer conclusivo, favoravel ou ndo ao tombamento.

Paragrafo Unico — Da sugestdo de tombamento, emitida pela FUNDARPE,
constara, de logo, a indicacdo das medidas acessorias de preservacdo legal do bem e do
seu entorno, se for o caso, as quais integrardo, oportunamente, a inscricdo do
tombamento.

CAPITULO IV

Da Resolucdo do Tombamento

Art.15 Recebido o processo do tombamento, o Conselho Estadual de Cultura
deliberara sobre o mérito, decidindo pelo tombamento ou ndo do bem respectivo.

Paragrafo Unico  Acolhendo o Conselho Estadual de Cultura, apenas
parcialmente a sugestdo de tombamento, ou resolvendo alterar aspectos técnicos da
preservacao sugerida, retornara o processo, atraves da Secretaria de Turismo, Cultura e
Esportes, a FUNDARPE, com as recomendacfes que fizer, para novo exame.

Art.16 Decidido o tombamento, por maioria absoluta de seus membros, o
Conselho Estadual de Cultura baixara a resolucdo de tombamento, a qual sera
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encaminhada através da Secretaria de Turismo, Cultura e Esportes ao Governador do
Estado, para homologacéo, mediante Decreto.

CAPITULO V

Da Inscri¢cdo do Tombamento

Art. 17 O tombamento seré efetivado através da inscricdo da resolucdo de
tombamento e do Decreto que a homologou num dos seguintes livros de tombo, de
acordo com a natureza do bem tombado:

I Livro de Tombo dos bens moveis de valor arqueoldgico, etnoldgico,
historico, artistico ou folcldrico;

Il Livro de Tombo de Edificios e Monumentos isolados;

11 Livro de Tombo de Conjuntos Urbanos e Sitios Historicos;

IV Livro de Tombo de Monumentos, Sitios e Paisagens Naturais;

V  Livro de Tombo de Cidades, Vilas e Povoados.

Paragrafo Unico  Cada livro de tombo podera ter varios volumes e cada
volume tera suas folhas rubricadas pelo Presidente do Conselho Estadual de Cultura,
que lavrard, na primeira e ultima folha, os termos de abertura e de encerramento.

Art. 18 Apos a inscricdo, a Secretaria de Turismo, Cultura e Esportes
comunicard ao Instituto do Patrimonio Historico Artistico e Nacional os tombamentos
efetivados.

Paragrafo Unico ~ Sempre que for imével o bem tombado, far-se-4 a idéntica
comunicacdo ao Oficial do Registro de Imdveis e ao Prefeito do respectivo Municipio.

Art. 19 — Encerrado o processo de tombamento, sera 0 mesmo encaminhado a
Fundacdo do Patriménio Historico e Artistico de Pernambuco — FUNDARPE, que 0
mantera em arquivo.

CAPITULO VI

Das Disposi¢des Gerais

Art.20 O destombamento de bens, mediante o cancelamento da respectiva
inscricdo, podera ocorrer nos termos da legislacdo pertinente e na forma deste Decreto.

Paragrafo Unico  Poder&o propor o destombamento:

I os membros do Conselho Estadual de Cultura e as pessoas juridicas de
direito publico, a qualquer tempo;

Il o proprietario do bem tombado, na hipbtese do paragrafo 2° do artigo 23.

Art.21 As propostas de destombamento receberdo parecer técnico da
FUNDARPE, antes de serem apreciadas pelo Conselho Estadual de Cultura.

81° Decidido o destombamento do bem, o que sé podera ocorrer por maioria
de dois tercos de seus membros, o Conselho Estadual de Cultura baixara resolucgéo,
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encaminhando-a, através da Secretaria de Turismo, Cultura e Esportes, ao Governador
do Estado, para homologacéo.

82° A resolucdo de destombamento e o Decreto que a homologar serdo
publicados no Diario Oficial e, mediante Edital sucinto, em jornal diario de grande
circulacdo do Estado.

Art.22 O cancelamento da inscricdo do bem tombado efetivar-se-4 pela
aposicao de carimbo sobre o texto original do tombamento, no livro de tombo, contendo
a palavra “cancelado”, seguida de nimero e data da resolugdo respectiva e do Decreto
que o homologou, e indicacao de sua publicacdo no Diario Oficial.

Art.23 O proprietario do bem tombado, que ndo dispuser de recursos para
obras de conservacdo e reparagdo, levara ao conhecimento da Secretaria de Turismo,
Cultura e Esportes a necessidade das mencionadas obras.

81° Recebida a comunicagdo, a Secretaria de Turismo, Cultura e Esportes
remeté-la a FUNDARPE, para que sendo as obras necessarias, as faca executar.

82° N&o sendo iniciadas as obras no prazo de seis meses, podera o
proprietario requerer o destombamento do bem.

83° Havendo urgéncia na realizagcdo de obras de conservagdo e reparos em
qualquer bem tombado, poderda a FUNDARPE tomar a iniciativa de projeta-las e
executa-las as suas expensas, independentemente de comunicacdo a que alude este
artigo.

Art.24 O Conselho Estadual de Cultura indicara aos poderes competentes,
estadual e municipal, ouvida a FUNDARPE, os locais, ambientes e obras que, por seu
valor arqueoldgico, etnoldgico, historico, artistico, bibliografico, folclorico, paisagistico
ou ecoldgico, devam ser respeitados e preservados por quaisquer formas urbanisticas ou
medidas de protecdo.

Paragrafo Unico A indicacdo referida neste artigo far-se-4 por meio de
resolucéo, independendo da homologacéo, e ndo acarretando tombamento.

Art.25 O Conselho Estadual de Cultura, por indicagdo da FUNDARPE,
recomendard o uso adequado do bem tombado, cabendo a este ultimo érgdo exercer
fiscalizagdo sobre a observancia do recomendado.

Art.26 Este Decreto entrara em vigor na data de sua publicacéo.

Art.27 Revogam-se as disposicdes em contrario.

PALACIO DO CAMPO DAS PRINCESAS, em 11 de janeiro de 1980
MARCO ANTONIO DE OLIVEIRA MACIEL
Francisco Austeriano Bandeira de Melo
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ANEXO IV

Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937. Organiza a prote¢éo do patriménio
historico e artistico nacional.

O Presidente da Republica dos Estados Unidos do Brasil, usando da atribuicéo que lhe

confere o art. 180 da Constituicdo, decreta:

CAPITULO |
DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

Art. 1° Constitue o patriménio historico e artistico nacional o conjunto dos bens
maoveis e imdveis existentes no pais e cuja conservacdo seja de interesse publico, quer
por sua vinculacdo a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional
valor arqueoldgico ou etnogréfico, bibliografico ou artistico.

8 1° Os bens a que se refere o presente artigo sO serdo considerados parte
integrante do patriménio historico o artistico nacional, depois de inscritos separada ou
agrupadamente num dos quatro Livros do Tombo, de que trata o art. 4° desta lei.

§ 2° Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e sdo também sujeitos
a tombamento os monumentos naturais, bem como o0s sitios e paisagens que importe
conservar e proteger pela feicdo notvel com que tenham sido dotados pelo natureza ou
agenciados pelo inddstria humana.

Art. 2° A presente lei se aplica as coisas pertencentes as pessbas naturais, bem
como as pessoOas juridicas de direito privado e de direito publico interno.

Art. 3° Excliem-se do patriménio historico e artistico nacional as obras de origem
estrangeira:

1) que pertencam as representacdes diplomaticas ou consulares acreditadas no pais;

2) que adornem quaisquer veiculos pertecentes a emprésas estrangeiras, que facam
carreira no pais;

3) que se incluam entre os bens referidos no art. 10 da Introducdo do Cddigo Civil,
e gque continuam sujeitas a lei pessoal do proprietério;

4) que pertencam a casas de comércio de objetos historicos ou artisticos;

5) que sejam trazidas para exposi¢cdes comemorativas, educativas ou comerciais:

6) que sejam importadas por emprésas estrangeiras expressamente para adérno dos
respectivos estabelecimentos.

Paragrafo Unico. As obras mencionadas nas alineas 4 e 5 terdo guia de licenca para
livre transito, fornecida pelo Servigo ao Patriménio Historico e Artistico Nacional.

CAPITULO Il
DO TOMBAMENTO

Art. 4° O Servigo do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional possuird quatro
Livros do Tombo, nos quais serdo inscritas as obras a que se refere o art. 1° desta lei, a
saber:

1) no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnogréafico e Paisagistico, as coisas
pertencentes as categorias de arte arqueologica, etnografica, amerindia e popular, e bem
assim as mencionadas no § 2° do citado art. 1°.

2) no Livro do Tombo Histdrico, as coisas de interésse histdrico e as obras de arte
historica;

3) no Livro do Tombo das Belas Artes, as coisas de arte erudita, nacional ou
estrangeira;
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4) no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que se incluirem na categoria
das artes aplicadas, nacionais ou estrangeiras.

8§ 1° Cada um dos Livros do Tombo podera ter varios volumes.

8§ 2° Os bens, que se incliem nas categorias enumeradas nas alineas 1, 2, 3 e 4 do
presente artigo, serdo definidos e especificados no regulamento que for expedido para
execucdo da presente lei.

Art. 5° O tombamento dos bens pertencentes a Unido, aos Estados e aos
Municipios se fara de oficio, por ordem do diretor do Servico do Patriménio Historico e
Artistico Nacional, mas devera ser notificado a entidade a quem pertencer, ou sob cuja
guarda estiver a coisa tombada, afim de produzir os necessarios efeitos.

Art. 6° O tombamento de coisa pertencente a pessda natural ou a pess6a juridica de
direito privado se fard voluntaria ou compulsoriamente.

Art. 7° Proceder-se-a ao tombamento voluntario sempre que o proprietario o pedir
e a coisa se revestir dos requisitos necessarios para constituir parte integrante do
patriménio historico e artistico nacional, a juizo do Conselho Consultivo do Servigo do
Patriménio Historico e Artistico Nacional, ou sempre que 0 mesmo proprietario anuir,
por escrito, a notificacdo, que se lhe fizer, para a inscri¢cdo da coisa em qualquer dos
Livros do Tombo.

Art. 8° Proceder-se-a ao tombamento compulsoério quando o proprietario se recusar
a anuir a inscricdo da coisa.

Art. 9° O tombamento compulsorio se fara de acérdo com o seguinte processo:

1) o Servico do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional, por seu Orgao
competente, notificard o proprietario para anuir ao tombamento, dentro do prazo de
quinze dias, a contar do recebimento da notificacdo, ou para, si 0 quisér impugnar,
oferecer dentro do mesmo prazo as razdes de sua impugnacao.

2) no caso de ndo haver impugnacdo dentro do prazo assinado. que € fatal, o diretor
do Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional mandara por simples despacho
que se proceda a inscricdo da coisa no competente Livro do Tombo.

3) se a impugnacdo for oferecida dentro do prazo assinado, far-se-a vista da
mesma, dentro de outros quinze dias fatais, ao 6rgdo de que houver emanado a iniciativa
do tombamento, afim de sustenta-la. Em seguida, independentemente de custas, sera o
processo remetido ao Conselho Consultivo do Servico do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional, que proferira decisdo a respeito, dentro do prazo de sessenta dias, a
contar do seu recebimento. Dessa decisdo ndo cabera recurso.

Art. 10. O tombamento dos bens, a que se refere o art. 6° desta lei, serd
considerado provisério ou definitivo, conforme esteja 0 respectivo processo iniciado
pela notificacdo ou concluido pela inscricdo dos referidos bens no competente Livro do
Tombo.

Paragrafo Unico. Para todas os efeitos, salvo a disposicdo do art. 13 desta lei, o
tombamento provisério se equiparara ao definitivo.

CAPITULO III
DOS EFEITOS DO TOMBAMENTO
Art. 11. As coisas tombadas, que pertencam a Unido, aos Estados ou aos
Municipios, inaliendveis por natureza, sO poderdo ser transferidas de uma a outra das
referidas entidades.
Paragrafo unico. Feita a transferéncia, dela deve o adquirente dar imediato
conhecimento ao Servico do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional.
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Art. 12. A alienabilidade das obras historicas ou artisticas tombadas, de
propriedade de pessbas naturais ou juridicas de direito privado sofrerd as restricoes
constantes da presente lei.

Art. 13. O tombamento definitivo dos bens de propriedade partcular serd, por
iniciativa do 6rgdo competente do Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional,
transcrito para os devidos efeitos em livro a cargo dos oficiais do registro de imoveis e
averbado ao lado da transcri¢cdo do dominio.

8 1° No caso de transferéncia de propriedade dos bens de que trata éste artigo,
devera o adquirente, dentro do prazo de trinta dias, sob pena de multa de dez por cento
s6bre o respectivo valor, fazé-la constar do registro, ainda que se trate de transmisséo
judicial ou causa mortis.

8 2° Na hipdtese de deslocagdo de tais bens, devera o proprietério, dentro do
mesmo prazo e sob pena da mesma multa, inscrevé-los no registro do lugar para que
tiverem sido deslocados.

8 3° A transferéncia deve ser comunicada pelo adquirente, e a deslocacdo pelo
proprietario, ao Servico do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional, dentro do mesmo
prazo e sob a mesma pena.

Art. 14. A. coisa tombada ndo podera sair do pais, sendo por curto prazo, sem
transferéncia de dominio e para fim de intercambio cultural, a juizo do Conselho
Consultivo do Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional.

Art. 15. Tentada, a ndo ser no caso previsto no artigo anterior, a exportacao, para
fora do pais, da coisa tombada, seré esta sequestrada pela Unido ou pelo Estado em que
se encontrar.

8 1° Apurada a responsabilidade do proprietario, ser-lhe-4 imposta a multa de
cincoenta por cento do valor da coisa, que permanecerd sequestrada em garantia do
pagamento, e até que éste se faca.

8§ 2° No caso de reincidéncia, a multa sera elevada ao débro.

8 3° A pessba que tentar a exportacao de coisa tombada, alem de incidir na multa a
que se referem os paragrafos anteriores, incorrera, nas penas cominadas no Cédigo
Penal para o crime de contrabando.

Art. 16. No caso de extravio ou furto de qualquer objéto tombado, 0 respectivo
proprietario devera dar conhecimento do fato ao Servico do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, dentro do prazo de cinco dias, sob pena de multa de dez por cento
sobre o valor da coisa.

Art. 17. As coisas tombadas ndo poderdo, em caso nenhum ser destruidas,
demolidas ou mutiladas, nem, sem prévia autorizacdo especial do Servico do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional, ser reparadas, pintadas ou restauradas, sob pena de multa
de cincoenta por cento do dano causado.

Paragrafo Unico. Tratando-se de bens pertencentes & Unido, aos Estados ou aos
municipios, a autoridade responsavel pela infracdo do presente artigo incorrerd
pessoalmente na multa.

Art. 18. Sem prévia autorizacdo do Servi¢co do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional, ndo se podera, na vizinhanca da coisa tombada, fazer construcdo que lhe
impeca ou reduza a visibilidade, nem nela colocar andncios ou cartazes, sob pena de ser
mandada destruir a obra ou retirar o objéto, impondo-se néste caso a multa de cincoenta
por cento do valor do mesmo objéto.

Art. 19. O proprietario de coisa tombada, que ndo dispuzer de recursos para
proceder as obras de conservagdo e reparagdo que a mesma requerer, levard ao
conhecimento do Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional a necessidade
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das mencionadas obras, sob pena de multa correspondente ao dobro da importancia em
que for avaliado o dano sofrido pela mesma coisa.

§ 1° Recebida a comunicacdo, e consideradas necessarias as obras, o diretor do
Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional mandara executa-las, a expensas
da Unido, devendo as mesmas ser iniciadas dentro do prazo de seis mezes, ou
providenciara para que seja feita a desapropriacdo da coisa.

§ 2° A falta de qualquer das providéncias previstas no paragrafo anterior, poderé o
proprietario requerer que seja cancelado o tombamento da coisa.

8 3° Uma vez que verifique haver urgéncia na realizacéo de obras e conservagédo ou
reparacdao em qualquer coisa tombada, podera o Servico do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional tomar a iniciativa de projeta-las e executa-las, a expensas da Unido,
independentemente da comunicacéo a que alude éste artigo, por parte do proprietéario.

Art. 20. As coisas tombadas ficam sujeitas a vigilancia permanente do Servi¢o do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, que podera inspeciona-los sempre que for
julgado conveniente, ndo podendo 0s respectivos proprietarios ou responsaveis criar
obstaculos a inspecdo, sob pena de multa de cem mil réis, elevada ao débro em caso de
reincidéncia.

Art. 21. Os atentados cometidos contra os bens de que trata o art. 1° desta lei sdo
equiparados aos cometidos contra o patrimonio nacional.

CAPITULO IV
DO DIREITO DE PREFERENCIA

Art. 22. Em face da alienacdo onerosa de bens tombados, pertencentes a pessoas
naturais ou a pessoas juridicas de direito privado, a Unido, os Estados e 0os municipios
terdo, nesta ordem, o direito de preferéncia.

§ 1° Tal alienacdo ndo sera permitida, sem que préviamente sejam os bens
oferecidos, pelo mesmo prec¢o, a Unido, bem como ao Estado e ao municipio em que se
encontrarem. O proprietario devera notificar os titulares do direito de preferéncia a usa-
lo, dentro de trinta dias, sob pena de perdé-lo.

§ 2° E nula alienacio realizada com violagdo do disposto no paréagrafo anterior,
ficando qualquer dos titulares do direito de preferéncia habilitado a sequestrar a coisa e
a impdr a multa de vinte por cento do seu valor ao transmitente e ao adquirente, que
serdo por ela solidariamente responsaveis. A nulidade serd pronunciada, na forma da lei,
pelo juiz que conceder o0 sequestro, o qual s sera levantado depois de paga a multa e se
qualquer dos titulares do direito de preferéncia néo tiver adquirido a coisa no prazo de
trinta dias.

§ 3° O direito de preferéncia ndo inibe o proprietario de gravar livremente a coisa
tombada, de penhor, anticrese ou hipoteca.

8 4° Nenhuma venda judicial de bens tombados se podera realizar sem que,
previamente, os titulares do direito de preferéncia sejam disso notificados judicialmente,
ndo podendo os editais de praca ser expedidos, sob pena de nulidade, antes de feita a
notificacao.

8 5° Aos titulares do direito de preferéncia assistird o direito de remissdo, se dela
ndo lancarem mao, até a assinatura do auto de arrematacdo ou até a sentenca de
adjudicacdo, as pessoas que, na forma da lei, tiverem a faculdade de remir.

8§ 6° O direito de remissdo por parte da Unido, bem como do Estado e do municipio
em que os bens se encontrarem, podera ser exercido, dentro de cinco dias a partir da
assinatura do auto do arrematagcdo ou da sentenca de adjudicagdo, ndo se podendo
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extrair a carta, enquanto ndo se esgotar éste prazo, salvo se 0 arrematante ou o
adjudicante for qualquer dos titulares do direito de preferéncia.

CAPITULO V
DISPOSICOES GERAIS

Art. 23. O Poder Executivo providenciara a realizacdo de acordos entre a Unido e
os Estados, para melhor coordenacdo e desenvolvimento das atividades relativas a
protecdo do patriménio histérico e artistico nacional e para a uniformizacdo da
legislacéo estadual complementar sébre 0 mesmo assunto.

Art. 24. A Unido mantera, para a conservagdo e a exposicao de obras historicas e
artisticas de sua propriedade, além do Museu Histérico Nacional e do Museu Nacional
de Belas Artes, tantos outros museus nacionais quantos se tornarem necessarios,
devendo outrossim providénciar no sentido de favorecer a instituicio de museus
estaduais e municipais, com finalidades similares.

Art. 25. O Servigo do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional procurara
entendimentos com as autoridades eclesiasticas, institui¢cbes cientificas, historicas ou
artisticas e pessbas naturais o juridicas, com o objetivo de obter a cooperacdo das
mesmas em beneficio do patrimonio histérico e artistico nacional.

Art. 26. Os negociantes de antiguidades, de obras de arte de qualquer natureza, de
manuscritos e livros antigos ou raros sdo obrigados a um registro especial no Servico do
Patrimbnio Histdrico e Artistico Nacional, cumprindo-lhes outrossim apresentar
semestralmente ao mesmo relagdes completas das coisas histdricas e artisticas que
possuirem.

Art. 27. Sempre que o0s agentes de leildes tiverem de vender objetos de natureza
idéntica a dos mencionados no artigo anterior, deverdo apresentar a respectiva relacao
ao orgdo competente do Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional, sob pena
de incidirem na multa de cincoenta por cento s6bre o valor dos objetos vendidos.

Art. 28. Nenhum objéto de natureza idéntica a dos referidos no art. 26 desta lei
podera ser posto a venda pelos comerciantes ou agentes de leilées, sem que tenha sido
préviamente autenticado pelo Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional, ou
por perito em que 0 mesmo se louvar, sob pena de multa de cincoenta por cento sdbre o
valor atribuido ao objéto.

Paragrafo Unico. A. autenticacdo do mencionado objeto sera feita mediante o
pagamento de uma taxa de peritagem de cinco por cento sébre o valor da coisa, se éste
for inferior ou equivalente a um conto de réis, e de mais cinco mil réis por conto de réis
ou fracdo, que exceder.

Art. 29. O titular do direito de preferéncia gosa de privilégio especial sébre o valor
produzido em praca por bens tombados, quanto ao pagamento de multas impostas em
virtude de infragcdes da presente lei.

Paragrafo Unico. So terdo prioridade sdbre o privilégio a que se refere éste artigo 0s
créditos inscritos no registro competente, antes do tombamento da coisa pelo Servigo do
Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional.

Art. 30. Revogam-se as disposi¢Oes em contrario.

Rio de Janeiro, 30 de novembro de 1937, 116° da Independéncia e 49° da
Republica.

GETULIO VARGAS.
Gustavo Capanema.
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ANEXO V

DECRETO N°25.677, DE 24 DE JULHO DE 2003.

Aprova o Regulamento do Conselho Estadual de Cultura - CEC, e da& outras
providéncias.

O PRESIDENTE DA ASSEMBLEIA LEGISLATIVA NO EXERCICIO DO CARGO
DE GOVERNADOR DO ESTADO DE PERNAMBUCO, no uso das atribui¢cdes que
Ihe s&o conferidas pelo artigo 37, incisos Il e IV da Constituicdo Estadual, tendo em
vista o disposto na Lei Complementar n°49, de 31 de janeiro de 2003, DECRETA:

Art. 1° Ficam aprovados o Regulamento e a tabela de cargos comissionados e funcdes
gratificadas do Conselho Estadual de Cultura - CEC, anexos a este Decreto.

Paragrafo unico. Os cargos em comissdo atualmente alocados no Conselho Estadual de
Cultura séo declarados extintos, e as fungdes gratificadas serdo consideradas extintas
guando da aprovacdo do Manual de Servicos, por Decreto.

Art. 2° O Manual de Servicos detalhara as atribuicdes e o funcionamento dos 6rgéos
integrantes da estrutura administrativa do Conselho Estadual de Cultura - CEC, no
prazo de 60 (sessenta) dias.

Art. 3° As despesas decorrentes da execucdo do presente Decreto correrdo por conta das
dotacBes orcamentarias proprias.

Art. 4° Este Decreto entra em vigor na data de sua publicacdo, retroagindo os seus
efeitos a 01 de julho de 2003.

Art. 5° Revogam-se as disposi¢cdes em contrario.

Palacio do Campo das Princesas, em 24 de julho de 2003.
ROMARIO DIAS

Governador do Estado em exercicio
CELECINA DE SOUSA PONTUAL

MAURICIO ELISEU COSTA ROMAO

MOZART DE SIQUEIRA CAMPOS ARAUJO

TEOGENES TEMISTOCLES DE FIGUEIREDO LEITAO
ANEXO |

REGULAMENTO DO CONSELHO ESTADUAL DE CULTURA

CAPITULO |

DA FINALIDADE

Art. 1° O Conselho Estadual de Cultura de Pernambuco - CEC, criado pela Lei 6.003,
de 27 de setembro de 1967, com as alteracGes produzidas pelas Leis 6.614, de 09 de
novembro de 1973; 7.970, de 18 de setembro de 1979; 8.022, de 31 de outubro de 1979
e 12.196, de 2 de maio de 2002, ¢ orgdo de deliberacdo coletiva, da administracdo
direta, vinculado a Secretaria de Estado encarregada da cultura, integrante do Ndcleo
Estratégico, nos termos da Lei Complementar n°49, de 31 de janeiro de 2003.

Paragrafo Unico. O Conselho Estadual de Cultura tem como finalidades precipuas a
formulacéo das diretrizes de ac¢des culturais do Governo do Estado de Pernambuco e a
defesa do patriménio histdrico, artistico e cultural tangivel e intangivel do Estado.
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CAPITULOII

DA COMPETENCIA

Art. 2° Ao Conselho Estadual de Cultura, além de outras atribuicdes conferidas por lei,
compete:

| - elaborar propostas de Regulamento e Manual de Servigos, submetendo-as,
respectivamente a aprovacdo do Governador do Estado, ouvido o Secretario de Estado;
Il - formular, em conjunto com os demais 6rgdos culturais do Estado, politicas,
programas, atividades e projetos, bem como agdes emergenciais nos diversos segmentos
do patrimonio cultural, fornecendo ao Poder Executivo Estadual os elementos
adequados a estruturacdo dos planos plurianual e anuais e respectivas propostas
orcamentarias;

I11 - articular-se com os 6rgdos federais, estaduais, municipais e congéneres, bem como,
com as Universidades, de modo a assegurar a coordenacgéo e a execucdo de programas,
atividades e projetos culturais;

IV - assessorar 0s municipios na criacdo de seus 6rgaos e programas de cultura;

V - emitir parecer sobre assuntos e questdes de natureza cultural que lhe sejam
submetidos pelo Governo do Estado, bem como as de outros 6rgédos, da Unido e dos
Municipios, que lhe sejam delegados pelo Poder Executivo Estadual;

VI - propor o tombamento ou destombamento de bens mdveis ou imoveis, pablicos ou
particulares de valor arqueoldgico, etnografico, historico, artistico, arquitetdnico,
iconogréfico, bibliografico, folclorico e paisagistico existentes no Estado de
Pernambuco;

VII - apresentar candidatura e expedir Resolugéo sobre a inscri¢do de pessoa natural ou
juridica para o Registro do Patriménio Vivo do Estado de Pernambuco - RPV-PE;

VIII - comunicar as resolugdes sobre tombamento ou destombamento a oficial de
registro de imoveis, para as transcricdes e averbacdes previstas no Decreto-Lei Federal
n° 25, de 30 de novembro de 1937, bem como, ao 6rgdo méaximo do Patriménio
Historico e Artistico Nacional;

IX - deliberar quanto a adequacdo de uso para bens tombados, com base em parecer
técnico da Fundacdo do Patriménio, Histdrico e Artistico de Pernambuco -
FUNDARPE;

X -.decidir, de acordo com parecer técnico da Fundacdo do Patriménio Historico e
Artistico de Pernambuco - FUNDARPE, sobre projetos de obras de conservacao,
reparacao e restauracdo em bens tombados;

XI - fiscalizar a protegéo e preservagdo de bens tombados;

XII - disponibilizar a consulta publica a relagdo dos bens tombados pelo Estado.

CAPITULO 111

DA COMPOSICAO

Art. 3° O Conselho Estadual de Cultura é constituido por nove (9) membros, nomeados
pelo Governador do Estado e por um (1) Conselheiro Emérito, com titulo outorgado
pelo Chefe do Poder Executivo Estadual, dentre personalidades eminentes da cultura
pernambucana.

81°. O mandato dos Conselheiros tera a duragéo de seis (6) anos, podendo ser renovado.
82°. Ocorrendo vaga no Conselho, o nomeado para preenché-la completard o mandato
do Conselheiro por ele substituido.

Art. 4° Os membros do Conselho fardo jus a gratificagdo mensal, variavel, pelo
comparecimento as reunides ordinarias do Pleno e das Camaras e Comiss@es.
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§1°. Serdo remuneradas as reunides extraordinarias dos Orgdos Colegiados do CEC, na
forma da legislacéo vigente.

8§ 2°. Podera o Conselheiro ausentar-se dos trabalhos do CEC, em misséo oficial ou por
motivo profissional relevante, sem prejuizo de sua gratificacdo, pelo prazo maximo de
doze (12) sessBes consecutivas, desde que autorizado pelo Plenério.

CAPITULO IV

DO CONSELHEIRO EMERITO

Art. 5° O titulo de Conselheiro Emérito, instituido pelo Decreto n°® 5.119, de 13 de
junho de 1978, somente podera ser concedido a Conselheiro que haja prestado, durante
dois mandatos consecutivos no Conselho Estadual de Cultura, contribuicdo considerada
de excepcional relevancia para a cultura pernambucana.

Art. 6° O titulo de Conselheiro Emérito serd outorgado por ato do Governador do
Estado, mediante proposta de, pelo menos, 2/3 dos integrantes do Conselho Estadual de
Cultura.

Art. 7° O Conselheiro Emérito fard jus a todos os direitos conferidos aos demais
Conselheiros, ndo estando sujeito a mandato.

Art. 8° A concessdo do titulo de Conselheiro Emérito abrird vaga no Conselho Estadual
de Cultura, a ser preenchida nos termos da Lei n°6.003, de 27 de setembro de 1967.

CAPITULO V

DA ESTRUTURA ORGANIZACIONAL

Art. 9° As atividades do Conselho Estadual de Cultura serdo desenvolvidas por suas
unidades integrantes, de acordo com a seguinte estrutura organizacional:
| - ORGAOS COLEGIADOS:

a) Pleno;

b) Camara de Artes e Letras;

c¢) Camara de Ciéncias Humanas;

d) Camara do Patrimonio Cultural;

e) Camara de Contas e Orcamento; e

f) Comissdes Especiais.

I - ORGAOS DE DIRECAO SUPERIOR:

a) Presidéncia; e

b) Vice-Presidéncia.

Il - ORGAOS DE APOIO:

a) Assessoria dos Orgdos Colegiados e Presidéncia; e

b) Servigcos Auxiliares de Gabinete.

CAPITULO VI

DA COMPETENCIA E FUNCIONAMENTO DOS ORGAOS DE ATUACAO
DIRETA

Art. 10. O Conselho realizard sessdes Plenarias e de Camaras e Comissfes, num
minimo de quatro (4) e maximo de doze (12) por més.

Paragrafo Unico. A observancia do minimo previsto no artigo sera assegurada pela
realizacéo de sessoes tanto do Plenario como das Camaras e Comissdes.

Art. 11. O Conselho se reune em sessdes plenérias com a presenca de maioria simples
de seus membros.
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Art. 12. Na primeira sessdo do més de outubro de cada ano de nimero impar, serdo
eleitos, dentre Conselheiros, em escrutinio secreto e pela maioria absoluta dos membros
do Colegiado, o Presidente e o Vice-Presidente.

Paragrafo unico.Os mandatos do Presidente e do Vice-Presidente terdo duracéo de dois
(2) anos, podendo ser renovados por mais um (1) periodo.

Art. 13. Cabe ao Presidente do Conselho, por iniciativa propria, por solicitacdo do
Secretério de Estado ou a requerimento de maioria simples dos Conselheiros, convocar
reunides extraordinarias, nos termos do 8§ 1° do artigo 4° do presente Regulamento.

Art. 14. Além do Plenério, o Conselho dispord de Camaras e Comissdes, sendo, as
primeiras, de carater permanente, em nimero de quatro (4), e, as segundas, de carater
especial.

8 1° As Cémaras serdo constituidas por trés (3) Conselheiros, designados pelo
Presidente, com a aprovacao do Pleno, cabendo-lhes o estudo especifico das seguintes
matérias, que Ihes servirdo de tema e titulo:

| - Artes e letras;

Il - Ciéncias humanas;

I11 - Patrimonio cultural; e

IV - Contas e orcamento.

8§ 2° As ComissGes Especiais serdo constituidas com o minimo de trés (3) Conselheiros,
designados na forma do pardgrafo anterior, para o estudo de matérias especificas,
podendo ser incluidas, em sua constituicdo, pessoas de saber especializado.

Art. 15. Cada Camara dispora de um suplente, igualmente escolhido dentre os
Conselheiros e provido na forma do § 1° do artigo anterior.

Art. 16. Sempre que necessario, as Camaras e Comissdes poderdo recorrer a peritagem,
para o que solicitardo a Presidéncia a convocacao de especialistas.

Art. 17. Os trabalhos das Comissdes serdo realizados durante o prazo maximo de
noventa (90) dias, podendo ser prorrogado, por solicitacdo justa da Presidéncia da
Comissdo, ouvido Plenério.

Art. 18. A Camara de Artes e Letras supervisionara a edicdo e publicacdo da Revista do
Conselho Estadual de Cultura - CEC e indicara lista de titulos e catalogos, entre outros,
relevantes a cultura brasileira.

Art. 19. A Cémara de Ciéncias Humanas manterd o intercdmbio do CEC com
universidades e entidades congéneres.

Art. 20. A Cémara do Patrimonio Cultural serd dotada de meios extraordinarios
adequados a defesa e conservagdo do Patriménio Histdrico, Artistico e Cultural do
Estado.

Art. 21. A Camara de Contas e Orcamento apresentara proposta do plano de aplicacéo
dos recursos financeiros atribuiveis ao Conselho, acompanhando a sua aplicacéo,
emitindo parecer sobre a execucdo das dotacdes orcamentarias do CEC, ao fim de cada
exercicio financeiro.

Art. 22. Aos membros do Conselho Estadual de Cultura serad deferido credenciamento
destinado ao exercicio da fiscalizacdo ou de intervencdo emergencial cabivel, com base
na Lei, podendo, em tais casos, ser requisitado o concurso da autoridade publica
competente.

Art. 23. As Camaras e as Comissoes escolherdo seus Presidentes, sendo de um (1) ano o
mandato nas primeiras.

Art. 24. Compete ao Pleno:

| - eleger o Presidente e o Vice-Presidente do Conselho;
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Il - propor alteragdes ao presente Regulamento, submetendo-as & aprovacao do Governo
do Estado;

Il - decidir sobre a aplicacdo das verbas orcamentarias e dos recursos financeiros
atribuidos ao Conselho;

IV - tomar conhecimento de propostas e comunicagdes que lhe sejam apresentadas pelos
Conselheiros, diretamente ou atraves das Camaras ou Comissdes, deliberando sobre
elas;

V - apresentar a Secretaria de Estado, propostas de atividades a serem desenvolvidas no
ambito das atribui¢des do Conselho;

VI - .solicitar, por oficio do Presidente, as Secretarias e aos demais 6rgdos do Estado, o
comparecimento dos responsaveis pelos servicos de administragdo publica, para o
estudo de problemas e debates de planos de trabalho;

VIl - acompanhar as atividades culturais que estiverem sendo desenvolvidas no Estado
ou Pais.

Art. 25. As deliberacfes do Pleno serdo tomadas por maioria simples dos Conselheiros
presentes, exceto nas matérias abaixo discriminadas que serdo aprovadas por maioria
absoluta do Colegiado:

| - alteracdo do Regulamento e do Manual de Servicos do CEC;

Il - eleicdo do Presidente e do Vice-Presidente;

I11 - tombamento e destombamento de bens moveis e imdveis;

IV - propositura, julgamento e indicagdo de candidatos para o Registro do Patriménio
Vivo do Estado de Pernambuco - RPV-PE ;

V - elaboracdo dos programas, atividades, projetos e acbes emergenciais previstos no
inciso Il do artigo 2° deste Regulamento;

VI - revisdo de pareceres ja aprovados;

VIl - aprovacdo dos indicados ao Diploma Cultural do Estado de Pernambuco,
concedido anualmente.

Art. 26. A pauta das reunides do Plenario sera a seguinte:

| - leitura e discussdo da ata da sessdo anterior;

Il - expediente para registro de fatos ou comentarios de interesse geral;

I11 - ordem do dia, para deliberacéo sobre os projetos em pauta;

IV - apresentacdo de mocdes, requerimentos e quaisquer outras iniciativas dos
Conselheiros, bem como das Camaras e Comissoes;

V - encerramento, com designacao do dia e hora para a proxima sessao.

CAPITULO VI

DA PRESIDENCIA

Art. 27. A Presidéncia do Conselho funciona em carater permanente.

Art. 28. Cabem ao Presidente, além de outras constantes deste Regulamento, as
seguintes atribuices:

| - convocar as reunides;

Il - dirigir os trabalhos do pleno, conduzindo os debates e resolvendo as questdes de
ordem;

Il - designar Conselheiros para composicdo de Camaras, Comissdes e elaboracdo de
projetos, estudos e pareceres;

IV - executar as decisdes do Pleno e assegurar o bom funcionamento dos servicos
administrativos;

V - autorizar despesas e pagamentos;

VI - assinar o expediente oficial,
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VII - apresentar, em cada sesséo, relato dos processos a que tenha dado andamento;

VIII - remeter ao Secretario de Estado proposta quanto a pessoal qualificado, servicos e
equipamentos necessarios ao desempenho das atribui¢es do Conselho.

Art. 29. O Presidente serd substituido pelo Vice-Presidente em suas auséncias,
impedimentos e vacancia.

Paragrafo Unico. Na vacancia do Vice-Presidente, sera realizada eleicdo de acordo com
o inciso | do artigo 24 deste Regulamento.

Art. 30. Na auséncia do Vice-Presidente as sessdes do CEC serdo presididas pelo
Conselheiro mais antigo no Colegiado.

CAPITULO VII

DOS CARGOS COMISSIONADOS E FUNCOES GRATIFICADAS

Art. 31 Ao Conselho Estadual de Cultura - CEC, para o desempenho das func¢Ges que
Ihe sdo atribuidas, sdo alocados os cargos comissionados e as fungdes gratificadas
constantes do Anexo Il do Decreto que aprova este Regulamento.

Paragrafo unico. Os cargos comissionados serdo providos por ato do Governador do
Estado e as funcGes gratificadas atribuidas por portaria do Secretario de Educacao e
Cultura, apds a publicacdo do Manual de Servicos de que trata o Decreto que aprova
este Regulamento.

Art. 32. Compete, em especial:

| - & Assessoria dos Orgdos Colegiados e Presidéncia: coordenar a execugio das
atividades operacionais, administrativas e financeiras do Conselho Estadual de Cultura;
Il - aos Servigos Auxiliares de Gabinete: prestar apoio administrativo ao Gabinete dos
Orgaos de Direcéo

Superior, atendendo as necessidades de organizacdo, protocolo, despacho e distribuicdo
do expediente.

CAPITULO VIII

DAS DISPOSICOES GERAIS

Art. 33. Os casos omissos no presente Regulamento serdo dirimidos pelo Plenario do
Conselho Estadual de Cultura - CEC, respeitada a legislacéo estadual.

ANEXO Il

CONSELHO ESTADUAL DE CULTURA - CEC

CARGOS COMISSIONADOS E FUNCOES GRATIFICADAS
DENOMINAGCAO SIMBOLO QUANT.

Assessor CAA-201
Oficial de Gabinete CAA-601
Fungdo Gratificada de Supervisdo -1 FGS-1 04
Funcdo Gratificada de Superviséo -2 FGS-2 04
TOTAL - 10
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APENDICE |

Informacdes acerca dos processos dos bens tombados no estado de Pernambuco pela politica estadual de preservacao do patrimonio cultural entre
1979 e 1993

N° do Cidade Parecer do
Decreto de r0CEss0 Bens tombados/uso na época do Livro do | Proprietario do | impugna onde o Exame técnico/parecer Conselho Solicitante
homologagéo %ura 30t tombamento Tombo? bem cao bemse | conclusivo da Fundarpe Estadual de
& localiza Cultura
o Casa do C,:onselhelro Jodo Alfredo em Secretaria de Rosa Bomfim, Neide Monsenhor Secretaria de Turismo
N° 8.828 de 1.964/79 | Itamaracé : . x . o -
. - S 1l Interior e Justica ndo Itamaracd | Fernandes e Virginia Severino L. Cultura e Esporte do
setembro de 1983 | 1979-1983 | Uso: Casa do diretor da Penitenciaria do Estado Pernambucano de Mello | Noqueira Estado
Agricola de Itamaracé g
N° 8.444 de 665/82 | Cine Teatro Recreio Benjamim lolando Ferreira x . , Virginia Pernambucar_m Fernando Pio dos | Prefeitura municipal de
. C 1 . nao Timbauba | de Mello, Rosa Bomfim - .
fevereiro de 1983 | 1979-1983 | Uso: cinema da Silva - Santos Timbatba
e Neide Fernandes
Virginia Pernambucano Proposta de Gilvan
N° 8.445 de 1.435/80 | Casa de Camara e Cadeia de Pesqueira I Municipio de nio Pesqueira de Mello Orlando da Ma(r;)iel encaminhada pela
fevereiro de 1983 | 1979-1983 | Uso: Camara Municipal de Pesqueira Pesqueira q Rosa Bomfim Cunha Parahym FIAM P
Neide Fernandes
Igreja de Nossa Senhora do Rosério dos
N° 10.076 de 2423/80 Horr~1ens Pretos de Vitoria de Santo Arquidiocese de x Vitoria de Rosa Bomfim e Neide Mons_enhor Prefeitura de Vitoria de
L Antéo 1 . . néo Santo Severino L. x
janeiro de 1985 1980-1985 . N Olinda e Recife ~ Fernandes . Santo Antdo
Uso: Associagéo das senhoras de Antéo Nogueira
caridade da Paréquia de Santo Antdo
N° 6.687 de 1.001/80 | Antiga Casa de detencdo do Recife I Governo do nio Recife Fernando Borba ggmgg/dl\?ill:; 10 dos Fundarpe — diretor
setembro de 1980 1980 Uso: Casa da Cultura do Recife Estado Pereira presidente Ruben L6ssio
o]
N° 6.862 de 1.022/80 | Ponte sobre o rio Itaiba em Paudalho Municipio de x Fernar_1do Borba e Mons_enhor Fundarpe — diretor
novembro de o 1 nao Paudalho | Glauciano Marcos de Severino L. - L.
1980 Uso: publico Paudalho - . - presidente Ruben Léssio
1980 Lima e Silva Nogueira
0 - 4 ;.
N° 8.302 de 1.047/80 Conj_unto Nossa Senhora do O em Clria _ i _ Gilberto Osério | Fundarpe — diretor
novembro de Paulista 11l Metropolitana de néo Paulista | Fernando Borba - .
1980-1982 . - . . de Andrade presidente Ruben Léssio
1982 Uso: culto catélico Olinda e Recife
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Casa 157, Rua Benfica em Recife

N° 8.544 de abril | 1.025/80 ! ~ 5 ; ; Fundarpe — diretor
de 1983 1980-1983 g:cl]j FDPeé)artamento de Extensdo Cultural 1 UFPE ndo Recife Marcos Accioly presidente Ruben Lossio
N° 8.592 de maio | 1.421/80 | Capela de Nossa Senhora do Rosério I Diocese de nio Altinho E:;L;Céagﬁv'\gzrcl\loesig: g/le (\)/r;iier?:ol_r Proposta do municipio
de 1983 1980-1983 | Uso: culto catdlico Caruaru o encaminhada pela FIAM
Fernandes Nogueira
N° 8.636 de 1.229/80 Casa do Cardeal Arcoverde em Descendentes do _ Virginia Perna_mbucano Monsgnhor Proposta de Luiz Wilson
. Arcoverde 1 Cardeal sim Arcoverde | de Mello e Neide Severino L. .
junho de 1983 1980-1983 L . - encaminhada pela FIAM
Uso: residencial Arcoverde Fernandes Nogueira
Secretaria de . . x
A . . - . Glauciano M. de Lima Fundagéo de
N° 8.698 de julho | 1.268/80 Eﬂasgrgzggrgﬁga e Cadeia de Brejo da I ‘gjs\t/'gfngodo nio l\agrc:a?jae Silva, Neide Fernandes, Nilo Pereira desenvolvimento
de 1983 1980-1983 Uso: forum. deledacia e cadeia Estado de Deus Virginia P. de Mello e Municipal do Interior de
’ ' g Rosa Bomfim Pernambuco - FIAM
Pernambuco
Sitio Historico do Campo do Jiquia Banco Nacional
N° 8.710 de 314-A/81 | (Torre de atracdo do Zepellin) i de Habitacio e sim Recife Maria das Gragas A. Marcus Moraes | Francisco D. R.
agosto de 1983 1980-1983 | Uso: terreno serviria para construgdo de Com esag Melo e Neide Fernandes | Accioly Pfaltzgraff
habitacdes populares P
. Comando do IV exército
N° 8.699 de julho 488/81 | Cadeia Publica de Gravata I Prefeitura de nio Gravatd \N/?;dien :;elgr:earlzgri]sbzcano Fernando Pio dos | encaminhando propostas
de 1983 1980-1983 | Uso: cadeia publica Gravata de I?/Iello Santos do professor Alberto
Frederico Lins Caldas
Virginia Pernambucano Fundarpe — diretor-
N°9.122 de 747/81 | Igreja de Santo Amaro das Salinas Paroquia de Séo 5 ; de Mello, Rosa Bomfim | Fernando Pio dos arm
e AP 1l .x néo Recife presidente Ulysses
janeiro de 1984 1981-1984 | Uso: religioso Sebastido e Santos Pernambucano de Melo
Neide Fernandes
Virginia Pernambucano Fundaroe — diretor-
N°9.131 de 747/81 Cemitério dos Ingleses Consulado ~ . de Mello, Rosa Bomfim | Fernando Pio dos darp
e . L 11| A nao Recife presidente Ulysses
janeiro de 1984 1981-1984 | Uso: cemitério Britanico e Santos Pernambucano de Melo
Neide Fernandes
e . Virginia Pernambucano -
N° 9.330 de maio 312/81 Sitio Historico do Pasma(_jo € Igreja de Usina S&o José x de Mello, Rosa Bomfim | Fernando Pio dos Fun(_jarpe ~ diretor-
Nossa Senhora da Boa Viagem 11| néo lgarassu presidente Ulysses
de 1984 1981-1984 N S/IA e Santos
Uso: ruina . Pernambucano de Melo
Neide Fernandes
. - e Maria José Virginia P. de Mello . ) . .
0o ’
N° 8.443 de 1.475/81 ﬁ;;g?z%)o”a (edificios n° 123 ¢ 127 da I Ferreira Leite e sim Recife Fernando de B. Borba, Orlando da '(\A?c:'iijeﬁ?ig%eéé?fﬁge
setembro de 1983 | 1981-1983 o e José Ferreira Neide Fernandes e Cunha Parahym Prop
Uso: cinema “poeira ., n® 127)
Barros Fernando Araujo
N° 8.826 de 1.326/82 | Casa de Manuel Bandeira (edificio n° I Mariana sim Recife Virginia Pernambucano Nilo Pereira Fundarpe — diretor
novembro de 1982- 1983 | 263 da Rua da Unifo) Livramento de Mello, Rosa Bomfim presidente Gilberto
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1984 Uso: sem uso Carneiro da e Marques Paulo
Cunha Neide Fernandes
Virginia Pernambucano .

0 — -
N°9.904 de 1.161/83 | Engenho Massangana x Cabo de S. | de Mello, Rosa Bomfim . . Fum'jarpe diretor .
novembro de ) . 1 INCRA nao - Nilo Pereira presidente Roberto José

1983-1984 | Uso: sem uso especifico Agostinho | e -
1984 . Marques Pereira
Neide Fernandes
Conjunto da Rua da Aurora (36 imdveis, Vaérios Virginia Pernambucano Fundarpe — diretor-
N° 10.714 de 3.522/83 | desde a Rua da Imperatriz & Rua Jodo proprietarios do . . de Mello, Rosa Bomfim | Orlando da larp .
1| . sim Recife presidente Roberto José
setembro de 1985 | 1983-1985 | Lyra) setor publico e e Cunha Parahym M -
R . . arques Pereira
Uso: varios privado Neide Fernandes
N° 10.924 de 3.521/83 Arquivo da Casa de Detengdo (2.401 Governo do Xérﬁ;;ﬁ, Pg?:amé);ﬁ?r?] Monsenhor Fundarpe — diretor
novembro de 1953-1985 volumes) | Estado ndo Recife e ' Severino Leite presidente Roberto José
1985 Uso: acervo para consulta . Nogueira Marques Pereira
Neide Fernandes
. . Virginia Pernambucano . .
N° 12.550 de 42/83 Casa Grande do Engenho Camaragibe i Xr?wggoﬁgg?vlac nio ibe de Mello, Rosa Bomfim gglrnzlsdgeRosa F:Jer;?g;ﬁiefc?i'lfgﬁg
agosto de 1987 1983- 1987 | Uso: residéncia da proprietaria ey e Suely Maria A. rge P
Dowell Oliveira Marques Paulo
Albuquerque
Anexo do Arquivo Publico Estadual Glauciano M. de Lima .
N° 17.287 de 1.055/83 | (edificio n°® 463 da Rua do Imperador) Governo do x . Silva, Neide Fernandes, | Marcus Moraes Maur_o Mo}a . diretor do
o . . x 1l Estado de n&o Recife L . Arquivo Publico
janeiro de 1994 1983-1994 | Uso: futura instalacdo de parte do acervo Pernambuco Virginia P. de Mello e Accioly Estadual
do Arquivo Publico Estadual Rosa Bomfim
N° 10.712 de 103/84 | Terreiro Oba Ogunté 0 | varios herdeiras | nio recife | Virginia Pemambucano | Monsennor Raul Lody - coordenador
setembro de 1985 | 1983-1985 | Uso: culto nagd de Mello e Rosa Bomfim o proJ
Nogueira brasileiros da Funarte
Tamandaré
N°20.914 de 470/84 | Fortaleza de Santo Inécio de Tamandaré F,\’/:E];ﬁ'éiur; de Rio . (giterii)tc())cg,e Virginia Pernambucano g/le ?/Zifr?:OLrezi te Prefeitura Municipal de
outubro de 1998 | 1983-1998 | Uso: sem uso especifico - P . de Mello e Rosa Bomfim - Rio Formoso
Formoso Rio Nogueira
Formoso)
Rede Ferroviaria
N° 10.075 de 1.421/84 | Estagdo Ferroviaria de Petrolina I ggg?gg;de nio Petrolina Rosa Bomfim e Orlando da Prefeitura Municipal de
janeiro de 1985 1984-1985 | Uso: sem uso Andnima — Neide Fernandes Cunha Parahym | Petrolina
RFFSA
N°10.715 de 638/84 | Igreja Matriz de S&o José Diocese de x Glauciano M. de Lima Fernando Pio dos Fundarpe — diretor- .
AT 11 nao Bezerros | Silva, Neide Fernades e presidente Roberto José
setembro de 1985 | 1984-1985 | Uso: religioso Caruraru - Santos -
Rosa Bomfim Marques Pereira
N°11.193 de 2.211/84 | Pavilh&o Luiz Nunes (antigo pavilh&o de I Universidade nio Recife Virginia Pernambucano | Fernando Pio dos | Instituto de Arquitetos do
fevereiro de 1986 | 1984-1986 | verificacdo de dbitos) Federal de de Mello, Rosa Bomfim | Santos Brasil — Departamento de
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Uso: sede do Instituto de Arquitetos do Pernambuco — e Suely Maria A. Pernambuco (IAB-PE)
Brasil — Departamento de Pernambuco UFPE Albuquerque
. - Universidade Virginia Pernambucano .
N° 11.260 de 2.212/84 Antl.ga Escola de Med_lcma Federal de ~ . de Mello, Rosa Bomfim | Orlando da Universidade Federal de
Uso: sede da Academia Pernambucana 1 ndo Recife - Pernambuco — UFPE —
marco de 1986 1984-1986 - Pernambuco — e Suely Maria A. Cunha Parahym -
de Medicina Reitor George Browne
UFPE Albuquerque
Cine Teatro Apolo Prefeitura Gerardo Pereira Ramos . -
0] [l
.N 1.7‘290 de 2.702/84 Uso: Casa da Cultura Hermilo Borba 1l Municipal de nédo Palmares | Rosa Bomfim e Suely Mar_cus Moraes | Prefeitura Municipal de
janeiro de 1994 1984-1994 | . - Accioly Palmares
Filho Palmares Maria A. Albuquerque
Glauciano M. de Lima
N° 13.891 de 3.358/84 | Cine Teatro Guarany I Ordem Terceira nio Triunfo ggﬁ&fgg;g%if;:;:ﬁe gglrnzlsdgeRosa Prefeitura Municipal de
julho de 1988 1984-1988 | Uso: sem uso especifico de S&o Francisco L rge Triunfo
Suely Maria A. Oliveira
Albuguerque
il?)ré)sc;uéaer?ﬁora Gerardo Pereira Ramos,
N° 10.054 de 1.022/85 | Monumento natural de Pedra v da Conceicio no nio Pedra Rosa Bomfim, Virginia | Orlando da Jodo Leite da Silva (lider
agosto de 1985 1985 Uso: turistico Oncelg P. de Mello e Glauciano | Cunha Parahym | comunitério)
municipio de ; .
M. de Lima Silva
Pedra
e . . . Moisés Agamenon
N°11.237 de 2.176/85 (Sclélr(z;ésetgr;]ce%g c&}l;onte das Tabocas i \O/i:nélrjir;'gfg)agfo nio Vg(;rr:?ode Rosa Bomfim e Virginia gzlrnz;!sdgeRosa Sampaio Andrade —
marco de 1986 1985-1986 T ~ ~ Pernambucano de Mello rge Secretério de Turismo,
Uso: turistico Antéo Antdo Oliveira
Cultura e Esporte
Dalva Regina Vila Nova Monsenhor Fundarpe — diretor-
N°11.239 de 818/85 | Engenho Amparo Roberto José x .| Ferreira, Rosa Bomfim e - arp .
) - . 11 . néao Itamaraca . Severino L. presidente Roberto José
marco de 1986 1985-1986 | Uso: sem uso especifico (ruina) Marques Pereira Suely Maria A. - -
Nogueira Marques Pereira
Albuguerque
N°11.435 de 995/85 | Casa Grande Sitio do Barbalho I Prefeitura da nio Recife Rosa Bomfim e Virginia gglrnzlsdgeRosa F;JEZ?S;E?E_R(’()'L?&; José
maio de 1986 1985-1986 | Uso: sem uso especifico (ruina) cidade do Recife Pernambucano de Mello rge P -
Oliveira Marques Pereira
Rede Ferroviaria Gerardo Pereira Ramos
N° 11.238 de 1.322/85 _ , Fedgral i | Rosa Bomfim e Reinaldo Rosa Func_iarpe — diretor- )
Estrada de Ferro Recife-Gravata v Sociedade nao Gravata - . Borges de presidente Roberto José
marco de 1986 1985-1986 Andni Glauciano M. de Lima L2 -
nonima — Silva Oliveira Marques Pereira
RFFSA
Companhia de .
. . - Suely Maria A. .
N° 13.041 de 3.705/85 Cas:?l do Governador José Ruflno_, _ Desenv_olwmento i Cabo de Albuguerque, Rosa Frederico José Bezerra Cavalcanti
. Uso: Clube de campo dos industriarios 1l Industrial de néo Santo . S Pernambucano . .
junho de 1988 1985- 1988 - . Bomfim e Virginia (neto de José Rufino)
do Cabo de Santo Agostinho Pernambuco - Agostinho de Mello
DIPER Pernambucano de Mello
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Francisco A. Bandeira de

o . .
N° 17.069 de 1.172/85 | Esculturas do Parque Nilo Coelho Governo do x Brejo da | Suely Maria A. Marcus Moraes | Melo, secretério de
novembro de . - _ Estado — nédo Madre de | Albuquerque e Rosa . -
1985-1993 | Uso: parque turistico : Accioly Turismo Cultura e
1993 EMPETUR Deus Bomfim
Esporte do Estado
N° 14.967 de 3.198/86 | Igreja Nossa Senhora da Conceigao Paréquia de Suely Maria A. Gilvan de Souza Fundarpe — diretor-
o y AR 1l . nédo Cabrob6 | Albuquerque e Neide presidente Roberto José
abril de 1991 1986-1991 | Uso: religioso Cabrobo Lemos -
Fernandes Marques Pereira
Diocese de Jaboatio Assembleia Legislativa
N° 15.632 de 40/86 Capela Nossa Senhora do Loreto I Jaboatio dos nio dos Rosa Bomfim e Suely Sebastido Vila de Pernambuco,
margo de 1992 1986-1992 | Uso: religioso Maria A. Albuquerque Nova deputado Newton
Guararapes Guararapes .
Carneiro
. Secretaria de Educacéo
Rosa Bomfim, Suely
N° 17.289 de 1.037/86 Escgla RuraIdAIbertc:j Torresl . Govgrng do x . Maria A. Albuquerque e | Orlando da do Esta(ti)o de -
aneiro de 1994 1986-1994 Uso: (_Zentro e Estudos Supletivos Poeta 1l Estado de néo Recife Virginia Pernambucano | Cunha Parahym Pernam uco. Secretério
J Joaquim Cardoso Pernambuco de Mello Edgar Arlindo de Mattos
Oliveira
N° 22.647 de 3.197/86 | Igreja Matriz Rainha dos Anjos I ) Petrolina Rosa Bomfim e Neide F;Jens?ggﬁfeiRdJlr)Ztr?wr;ie
setembro de 2000 | 1986-2000 | Uso: religioso - Fernandes - P .
Souza Valenca Filho
Irmandade da . Lo
N° 15.650 de 737/87 | Hospital Ulysses Pernambucano v Santa Casa de sim Recife E:rsnaalr?q%r;;rr?c‘) \c;érlg\l/llgll?o Orlando da Secretaria de Saude do
marco de 1992 1987-1992 | Uso: hospital psiquiatrico Misericordia do Neide F d Cunha Parahym | estado de Pernambuco
Recife e Neide Fernandes
Padre Antonio
N° 17.276 de 2.471/87 ﬁlrggeielsgreja Nossa Senhora dos m Cia. de Tecidos nio paulista Rosa Bomfim e Orlando da S:rggad;;e?j:ﬁgz::a B
janeiro de 1994 1987-1994 R de Paulista Fernando Borba Cunha Parahym g
Uso: ruina Senhora dos Prazeres de
Maranguape
Rosa Bomfim, Suely Camara dos Deputados
N° 17.563 de 3.248/87 | Igrejade S. Lourenco de Tejucupapo I Diocese de nio Goiana Maria A. Albuquerque, | Sebastido Vila Federais — De Stado
junho de 1994 1987-1994 | Uso: religioso Nazaré da Mata Virginia P. de Mello e Nova P
. Harlan Gadelha
Neide Fernandes
Municipio do
e o . Recife (praca e . .
N° 17,671 de 2 509/89 Sitio Hlstquco da Prgga de Boa Viagem obelisco) e i _ Rosa Bomfim e Neide Frederico Frederico Pernambucano
. (com obelisco e Igreja) 1| L nédo Recife Pernambucano de Mello — Conselho
julho de 1994 1989-1994 L . Arquidiocese de Fernandes
Uso: publico e religioso h - de Mello Estadual de Cultura
Olinda e Recife
(Igreja)
N° 17.288 de 2.203/91 | Palacio da Justica I Tribunal de nio Recife Rosa Bomfim, Suely Frederico Fundarpe — diretor-
janeiro de 1994 1991-1994 | Uso: sede do Tribunal de Justica de Justica do estado Maria A. Albuguerque e | Pernambucano presidente Rubem de
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de Pernambuco

Gerardo Pereira Ramos

de Mello

Souza Valenca Filho

Liceu de Artes e Oficios

Universidade

Rosa Bomfim, Suely

Fundarpe — diretor-

o .
zvi;ﬁgsdgemm 1%5;)21/3;4 Uso: patriménio da Universidade 1l Catélica de sim Recife Maria A. Albuquerque e (Lstlelr\r/\?)z de Souza presidente Rubem de
Catolica de Pernambuco Pernambuco Virginia P. de Mello Souza Valenca Filho
. Companhia Rosa Bomfim, Ulysses .
N° 17.648 de 2.959/91 Con!ur'lto do Agude do I?rata , Pernambucana de x . Pernambucano de Mello | Fernando de Companhia
. Uso: sistema de abastecimento de agua 1] nédo Recife S Pernambucana de
julho de 1994 1991-1994 : - Saneamento — Neto e Virginia P. de Mello Freyre
da cidade do Recife Saneamento — Compesa
Compesa Mello
. . Fundarpe — diretor
N° 17.972 de 430/92 Sggr t:e!diod?ggl)lfcia Militar de 1l Ssct);/g;n;edo nédo Recife 'I:{;)rsea:gc;zn;l;rgs, Sslriarrdicr)\ia E(r;g::rlﬁjcano presidente em exercicio
outubro de 1994 | 1992-1994 ) 9 Roberto Salomé&o do
Pernambuco Pernambuco P. de Mello de Mello
Amaral e Melo
o i —di -
glez?ﬁf)?g g: 431/92 | Torre Malakoff I Ministério da nio Recife Rosa Bomfim e Gerardo gglrnzlsdgeRosa F;Jens?ggﬁfe Rdultr)itrcr)\r de
1992-1994 | Uso: sem uso Marinha Pereira Ramos rge P -
1994 Oliveira Souza Valenca Filho
Mural Helio Feijo Frederico Fundarpe — diretor-
N° 17.700 de 367/93 | Uso: elemento decorativo de uma | Elza Moura sim Recife Fernando Borba e Pernambucano reside[r)ne Rubem de
julho de 1994 1993-1994 | residéncia a Rua Visconde de Gerardo P. Ramos de Mello gouza Valenca Filho
Albuquerque, 275, Madalena. ¢
N° 18.229 de . . Rosa Bomfim,, Virginia Fundarpe — diretor-
dezembro de 2.374/93 Con!unto Fabrica Tacaruna Il Bancg . sim Recife P. de Mello e Neide Marcus Prado presidente Rubem de
1993-1994 | Uso: sem uso Econbmico S.A. -
1994 Fernandes Souza Valenca Filho

Fonte: MENEZES, José Luiz Mota. Ainda chegaremos l&: histéria da Fundarpe. Recife: Fundarpe, 2008; BORBA, Fernando de Barros. Pernambuco, patriménio
cultural de todos. Recife: Fundarpe, 1998; Processos de tombamento analisados dos 53 bens patrimonializados, sob guarda da Fundarpe.

1 N° do processo na Fundarpe e sua duragdo, contada da data do pedido pelo proponente até a homologagéo pelo Decreto estadual.
2 Livros do tombo:

I - Livro de Tombo dos Bens Méveis de valor arqueolégico, etnografico, histdrico, artistico ou folclérico;

Il - Livro de Tombo de Edificios e Monumentos isolados;

111 - Livro de Tombo de Conjuntos Urbanos e Sitios Histdricos;

IV - Livro de Tombo de Monumentos, Sitios e Paisagens Naturais;

V - Livro de Tombo de Cidades, Vilas e Povoados;
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