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RESUMO

Essa tese aborda as relagdes entre a escrita de si e a construgdo de uma trajetéria
de distincdo e intelectualidade em Arimathéia Tito Filho (1924-1992). O recorte
temporal compreendido, entre 1971 e 1992, correspondeu ao periodo em que esse
foi Presidente da Academia Piauiense de Letras (APL) e participou ativamente das
principais instituicdes culturais e literarias de Teresina. Defendo que durante sua
permanéncia na APL construiu em torno de si uma trajetéria distintiva como
importante intelectual da cidade, inventando para si e para seu grupo de amigos
uma tradicao singular. Mostro que suas crénicas sobre a cidade de Teresina, bem
como suas vivéncias, foram narrativas que Ihe ajudaram a criar um passado para si
e para o outro. Afirmo que suas crbnicas foram utilizadas como escrita auto-
referencial e possibilitou-lhe a (re)construcdo de uma trajetéria de intelectualidade e
distingdo, que serviu para torna-lo ainda mais reconhecido no meio literario e
jornalistico. Ressalto que além das cronicas, A.Tito Filho, utilizou-se da coluna
jornalistica como importante meio de construgdo de sua participagdo nos debates
literarios de sua época, forjando para si e para seus contatos uma rede de
sociabilidade intelectual. Aponto que sua coluna Caderno de Anotagbes foi um
importante espaco, que ao tempo que ajudou a atualizar sua consagragao, criava
uma rede de informagdes sobre os principais debates literarios no Estado e no
Brasil, além de ser uma ferramenta no processo de solidificacdo dos aspectos
histéricos e literarios da cultura piauiense. Faco uso das cartas enviadas por Luis
Mendes Ribeiro a A.Tito Filho, no sentido de cartografar as relagcbes de amizade
entre ambos e pontuar a onda de efervescéncia que se instalou durante o periodo
estudado, com relacao a criacao de Planos, rotas de circulacdo das ideias literarias
e intelectuais, investimentos em instituicdes culturais e de importancia historica.
Mostro que na mesma medida que foi criada uma narrativa de si, que compreendeu
0 uso de sociabilidades, redes e microclima intelectual, houve, ao contrario, a
imposicao de hostilidades, rivalidades e vaidades. Concluo que a escrita de si ao
tempo que cria zonas de consideracdo e distincdo, também forja zonas de
separacgdes e individualizacoes.

Palavras-chave: A.Tito Filho; Escrita de Si; Distingcao; Intelectual



ABSTRACT

This Thesis addresses the relations between the writing of the self and the
construction of a path of distinction and intellectuality in Arimathéia Tito Filho (1971-
1922). The temporal cut enclosed, between 1971 and 1992, is related to the period
in which he was President of the Piaui Academy of Letters (APL) and participated
diligently of the main cultural and literary institutions of Teresina. | sustain that
during his stay in the APL he created a distinctive path around him as an important
intellectual of the town, inventing to himself and to his group of friends a singular
tradition. | show that his chronicles about the city of Teresina, as long as his
experiences were narratives which helped to create a past to himself and to the
other. | assert that his chronicles were used as a self-referential and allowed the
(re)construction of a path of intellectuality and distinction, serving to make him even
better known in the literary and journalistic scene. | highlight that besides the
chronicles, A. Tito Filho employed the newspaper column as an important mean of
constructing his participation in literary debates of his time, forging to him and to his
acquaintances network of intellectual sociability. | point out that his column called
Caderno de Anotagcbes was an important place that while helped to update his
consecration, created an information network on key literary debates in the State
and in Brazil, besides being a tool in the consolidation process of the historical and
literary aspects of the culture from Piaui. | do use the letters sent by Luis Mendes
Ribeiro to A.Tito Filho aiming to map the friendship relations between them and to
point out the effervescence wave that occurred during the studied period, regarding
the creation of plans, routes of movement of literary and intellectual ideas, at
cultural institutions and of historical importance. | show that in the same extent that
a narrative of the self was created, which comprised the use of sociabilities,
networks and intellectual micro environment there was, unlike, an imposition of
hostilities, rivalries and vanities. | conclude that the writing of the self at the same
time it creates zones of consideration and distinction also forges zones of
separations and individualizations.

Key-words: A.Tito Filho; Writing of the Self; Distinction; Intelectual



RESUMEN

Esa tesis aborda las relaciones entre la escrita de si y la construccion de una
trayectoria de distincion e intelectualidad en Arimatheia Tito Filho (1924-1992). El
recorte temporal comprendido entre 1971 hasta 1992, correspondi6é al periodo en
que ése fue Presidente de la Academia Piauiense de Letras (APL) y particip6
activamente de las principales instituciones culturales y literarias de Teresina.
Defiendo que durante su permanencia en la APL construyd en torno de si una
trayectoria distintiva como importante intelectual de la ciudad, inventando a si para
su grupo de amigos una tradicion singular. Muestro que sus cronicas sobre la ciudad
de Teresina, bien como sus vivencias, fueron narrativas que le ayudaron a crear un
pasado para si y para el otro. Afirmo que sus crénicas fueron utilizadas como escrita
auto referencial y le posibilité la (re)construccion de una trayectoria de
intelectualidad y distincion, que sirvié para tornarlo ain mas reconocido en el medio
literario y periodistico. Resalto que ademds de las crénicas, A. Tito Filho, se utilizé
de la columna periodistica como importante medio de construccion de su
participacion en los debates literarios de su época, forjando para si y para sus
contactos una red de sociabilidad intelectual. Apunto que su columna Cuaderno de
Anotaciones fue un importante espacio, que al tiempo que ayudd a actualizar su
consagracion, creaba una red de informaciones sobre los principales debates
literarios en el Estado de Piaui y en Brasil, allende ser una herramienta en el
proceso de solidificacion de los aspectos histéricos y literarios de la cultura
piauiense. Hago uso de las cartas enviadas por Luis Mendes Ribeiro a A.Tito Filho,
en el sentido de cartografiar las relaciones de amistad entre ambos y puntuar la ola
de efervescencia que se instal6 durante el periodo estudiado, con relacion a la
creacion de planes, rutas de circulacion de las ideas literarias e intelectuales,
inversién en instituciones culturales y de importancia histérica. Muestro que en la
misma medida que fue creada una narrativa de si, que comprendié el uso de
sociabilidades, redes y microclima intelectual, hubo, al contrario, la imposicién de
hostilidades, rivalidades y vanidades. Concluyo que la escrita de si al tiempo creaba
zonas de consideraciéon y distincion, también forja zonas de separaciones e
individualizaciones.

Palabra llave: A. Tito Filho; Escrita de Si; Distincién: Intelectual
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Introducdo-
Cenvawrio

Algumas condi¢cées em nossa sociedade de tdo naturalizadas ja nem sequer sofrem
problematizagcdes mais acentuadas. Uma dessas condicdes € a de intelectual. Tal
acepcao de tdo enraizada em nossa sociedade, sofre algumas dificuldades que
coloquem em questao tal abordagem, carregada de cristalizagdes que foram sendo
esculpidas ao longo dos tempos. Essas cristalizacées tém historicizacdes diferentes.
Nesse sentido, € importante pensar sobre o modo como alguém chega a ser aceito
como intelectual, como passa a ser consagrado e recebe honrarias com relacao a

outros segmentos na sociedade.

Como qualquer outro conceito, o de intelectual’ é formado por camadas
de sentidos que Ihe foram sendo impostos em varias temporalidades e espagos
diferentes. Uma dessas espacialidades e temporalidades recortadas na
historiografia é aquela que diz respeito ao trabalho de flego de Elisabeth Badinter
sobre aquilo que denominou de Paixbes Intelectuais. A autora traga algumas
andlises que buscam mostrar como a atividade intelectual passou por imagens
diferentes indo, até meados do século XVII, de uma imagem ligada a ideia de
atividade do homem de ciéncias e passando, no século XVIII, a ser considerada

como uma vontade extrema de saber, que terminou por favorecer tentacdes

' A expressdo intelectual remonta aos meados do século XVIII, na Franga, onde passa a existir a
separacao entre homem de ciéncias e homem de letras. Nesse século, o conhecimento tornou-se
sinbnimo de prestigio e vaidade. Atualmente a figura do intelectual sofreu algumas modificagdes
com relagao a sua fungao na sociedade, no que diz respeito a sua maior influéncia nas analises que
fez, tanto com relacao aos seus dominios restritos do saber, como da sociedade. Se antes o
intelectual era visto como aquele que detinha o saber, a verdade, atualmente sua importancia
consiste em reinterrogar estes mesmos dominios, em sacudir os costumes e as maneiras de
pensar. Embora a polissemia da linguagem com relagéo ao termo seja grande, existe uma relativa
concordancia com relagao a ser esse uma figura que detém, através do discurso, o dominio sobre
algum notério saber e que ambiciona, com isso, reconhecimento e distincdo. Sobre a especificidade
da figura do intelectual, ver: ALBUQUERQUE Jr. Durval Muniz de. De amadores a
desapaixonados: eruditos e intelectuais como distintas figuras de sujeito do conhecimento no
Ocidente contemporéneo. Trajetos — Revista de Historia UFC, Fortaleza, v. 3, n. 6, p. 43-66, abr.
2005. BASTOS, Elide Rugai; RIDENTI, Marcelo; ROLLAND, Denis (Orgs). Intelectuais: sociedade
e politica. Sdo Paulo: Cortez, 2003.BADINTER. Elisabeth. As paix6es intelectuais: Desejo de
gloria (1735-1751). Vol. I. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2007. SIRINELLI, Jean-Frangois.
Os intelectuais. In: REMOND, René (Org.). Por uma histéria politica. Rio de Janeiro: Editora
FGV, 20083.

2 BADINTER. Elisabeth. As paixdes intelectuais: desejo de gléria (1735-1751). Vol. |. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2007. BADINTER. Elisabeth. As paixoes intelectuais: exigéncia de
dignidade (1735-1751). Vol. II. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2007.
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“perigosas” para a alma humana, como a vontade de imposicdo das ideias, o
orgulho e a vaidade®. Uma das possibilidades histéricas que viabilizaram a imagem
desse “novo” intelectual foi a criacdo das Academias francesas, a exemplo da
Academia de Ciéncias, no século XVII, concebida pelo ideal baconiano moderno da

cidade do conhecimento, que tinha como lema: todos por um, um por todos.

Embora tal lema favoregca pensar uma ideia de conjunto, amizade,
integracdo, com o tempo, a expressao “todos” foi sendo paulatinamente substituida
por “um”. A vontade de destaque pessoal, de imposicdo de ideias e verdades, a
distribuicdo de condenacgdes e aprovacdes, vao se tornando fundamentais no fazer-
se intelectual, j& que o saber passa a ser visto como algo que deveria ser
compartilhado, no sentido de favorecer mudancas, progressos e inovacdes. Para
aqueles que estavam legitimados pelo saber e que participavam diretamente de
alguma associagdo como as Academias, cresce cada vez mais a vontade de

conquistar o reconhecimento dos pares e do publico.

Segundo Badinter* o conhecimento, no século XVIII, tornou-se sinénimo
de prestigio e liberacdo aos olhos da burguesia que ascendia socialmente. Para a
autora passaram a ser trés as regras que iriam impor um jogo triangular, que ainda
sao aquelas que fazem parte de painéis bem recentes — o intelectual, seus pares € o
publico. Sera nessa relacdo complicada que os intelectuais irdo buscar espacos
cada vez mais significativos na sociedade, no sentido de imprimir seu nome para
posteridade, desencadeando paixdes que ja ndao reconheciam lacos de familia,
amizade e poderiam chegar a atitudes mais complexas como a paranoia e a
megalomania, pois as paixdes intelectuais, incluidas o desejo de gléria e
reconhecimento, sdo efémeras e necessitam ser reconquistadas de tempos em

tempos.

Nesse jogo de conquista e reconhecimento nao sera raro 0 sonho com o
mecenas que devera oferecer-lhe uma espécie de renda e protecdo em troca de
dedicatérias a sua gléria. Esse ideal intelectual baseado na vontade de saber, na

busca pelo reconhecimento, juntamente com a vontade de protegdo de um

® BADINTER. Elisabeth. As paixdes intelectuais: desejo de gléria (1735-1751). Vol. |. Rio de
Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2007. p. 11-12.

* BADINTER. Elisabeth. As paixdes intelectuais: exigéncia de dignidade (1735-1751). Vol. Il. Rio de
Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2007.p. 12-14.
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mecenas, cartografados na Franca, no século XVIII, foi transferido para varios
lugares, como o Brasil, por exemplo. Essa transferéncia foi realizada pela fama que
as Academias iam ganhando no contexto da intelectualidade, bem como a
circulacao dos modelos baseados nos ideais iluministas.

Jodo Cezar de Castro Rocha® em estudo sobre as relagbes entre o
Estado brasileiro e a sociedade, no tocante as questbes intelectuais, mostrou a
influéncia do modelo francés no Brasil, principalmente, no século XVIII, daqueles
que eram considerados e conhecidos como litteratus. Esses eram mestres das
letras e sabiam tanto escrever quanto ler, além de dominar questdes ligadas ao
proprio fazer literario. Esse oficio ligado a arte da escrita e da leitura era de certa

maneira manipulado de acordo com o interesse de quem sustentava esse grupo.

No Brasil essas relagdes entre litteratus e mecenas foram responsaveis
pela classificacdo entre o que era considerada uma boa escrita e leitura, quesitos
fundamentais para distinguir-se na sociedade ja que, durante o século XVIII, a
formacao de um circulo restrito tinha como fungdo recomendar as boas maneiras
com relagao a escrita e a leitura, para tanto era importante ter contato com aqueles
autores que eram considerados “bons” no sentido de formar um gosto que incluia

além de tratados de arte poética, retérica, literaturas latina e francesa®.

No século XIX, no Brasil, houve mudanc¢a quanto a figura do “mecenas”
que passou a ser exercido pelo Estado, responsavel por direcionar os esforgos para
elaboracdo de uma nacionalidade. Nesse sentido, 0 homem de letras tornou-se
cada vez mais um especialista das belas letras, deixando de cuidar de todos os
discursos e se concentrando na producdo de textos mais criativos e especificos’.
Essa relacao entre 0 homem de letras, que passa com o tempo a diferenciar-se por
sua natureza ligada a intelectualidade, guardava profundas aproximagdées com o

modelo francés, onde o Estado assumiu o papel de mecenas voltado para a

® ROCHA, Jodo Cezar de Castro. O homem de letras (cordial). In: DEL PRIORE, MARY (Org.).
Revisao do Paraiso: os brasileiros e o Estado em 500 anos de Histéria. Rio de Janeiro: Campos.
2000.p.209-232.

® ABREU, Marcia. Da maneira correta de ler: leituras das belas letras no Brasil Colonial. In: ABREU,
Marcia. Leitura, histdria e historia da leitura. Campinas (SP): Mercado de Letras: Associagao de
Leitura do Brasil: Sao Paulo: Fapesp, 1999.p.213-234.

" ROCHA, Jodo Cezar de Castro. O homem de letras (cordial). In: DEL PRIORE, MARY (Org.).
Revisao do Paraiso: os brasileiros e o Estado em 500 anos de Histéria. Rio de Janeiro: Campos.
2000.p.215-216.
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glorificacdo da nacionalidade, ao invés de incentivar e promover elogios ligados as

individualidades.

As consequéncias do modelo francés no Brasil, no que tange as questdes
intelectuais e artisticas, supéem alguns esclarecimentos de ordem pratica. Primeiro,
que o Estado, diferentemente do caso francés, mais do que promover uma acao
cultural necessitou suprimir a fragilidade do publico consumidor no Brasil, através de
planos e ag¢bes culturais. Essa relagdo entre Estado e produtores intelectuais e
artisticos, terminou por refletir a ja conhecida e saturada gestdo da coisa publica,
onde os bens publicos confundem-se com os de ordem privada. Essa dependéncia,
tanto de subsidios estatais como da gestdo dos recursos provenientes do patrimdnio
publico, propiciou, no Brasil, o aparecimento de um homem de letras, tipo
“funcionario publico™, diferente do modelo possibilitado na Franga, baseado mais

nas condicdes de cidadania.

E importante destacar que esse homem de letras funcionario publico,
possibilitado pelas peculiaridades do caso brasileiro, ndo € uma aberracdo, mas
uma forma encontrada para equilibrar o dificil jogo triangular existente, desde
meados do século XVIII, na Franga, que envolve a relagao entre intelectual, seus
pares e o publico. Esse jogo triangular conjuga questées que foram pensadas pelo
viés da condigao histérica do sujeito brasileiro, baseado nas ideias do homem de
letras cordial defendido por Jodo Cezar de Castro Rocha® e Livia Barbosa'®, com
base na obra classica Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda.

Os autores supracitados defendem que esse homem de letras
dependente direto do subsidio estatal dribla a ineficacia das instituigdes publicas
organizando-se com base em seus contatos de amizade que podem favorecer-lhe
em sua vida publica. Os autores ainda creditam a esse homem (cordial) de letras a
necessidade de fazer parte desses circulos de amizade que costumam oferecer

visibilidade dentro do sistema intelectual brasileiro. Esse homem cordial, amigo,

® ROCHA, Jodo Cezar de Castro. O homem de letras (cordial). In: DEL PRIORE, MARY (Org.).
Revisao do Paraiso: os brasileiros e o Estado em 500 anos de Histéria. Rio de Janeiro: Campos.
2000.p. 219-220

® ROCHA, Jodo Cezar de Castro. O homem de letras (cordial). In: DEL PRIORE, MARY (Org.).
Revisao do Paraiso: os brasileiros e o Estado em 500 anos de Histéria. Rio de Janeiro: Campos.
2000.

' BARBOSA, Livia. O jeitinho brasileiro: a arte de ser mais igual que os outros. Rio de Janeiro:
Campus, 1992.
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exageradamente cordato também pode ser muito violento, rancoroso, ja que nao
conhece medidas para seus sentimentos, tdo levado pelo “coracdo” e pela busca
daquilo que considera melhor para si e para os outros. Suas polémicas serao
reconhecidas e levadas a sério dependendo da maior ou menor cooptacdo pelo

Estado ou por alguma “capelinha literaria”.
Palco

Para além dessas questbes que levam em conta o carater histérico e
social dessas relacdes intelectuais, € importante destacar que uma das principais
atribuicbes do intelectual é a pratica da escrita, que nao apenas cria subterfugios
para driblar a dificil arte de viver das letras no Brasil. A escrita constréi lugares de
distingdo'" que ndo sdo apenas os representativos, mas também aqueles forjados
pela inventividade. Ressalto, que o homem de letras ndo somente dribla as
dificuldades advindas do jogo triangular, ele mesmo reveste esse jogo em proveito
proprio, no que diz respeito a tentativa de construcao de uma trajetoria de distingao

entre seus pares e leitores.

Advirto que a escrita é pensada nessa tese tendo em consideragdo sua

colaboracao para a construcao da histéria, percebida nessa tese como intriga, no

"' A distincdo que fago das coisas e das pessoas ndo ¢ algo dado, naturalizado. Nao distinguo de
alguém ou fago algumas distin¢gdes entre as coisas pelo puro desejo de escolher ou simplesmente
pelo meu gosto. A prépria escolha e o gosto séo experiéncias culturais capazes de classificar e
distinguir. Segundo P.Bourdieu (2008), o proprio gosto € a avers&o, a intolerancia as preferéncias
dos outros. E nesse movimento que aproxima e desloca que construimos nossas distingdes.
Quando me distinguo de alguém, aproximo-me mais de outras pessoas ou quando escolho algumas
coisas por gosto, essas incluem o gosto de determinadas pessoas. A distingdo pée em evidéncia
que os gostos e as preferéncias culturais sdo submetidos a varios campos simbdlicos. P. Bourdieu
explica que estas distingbes permitem que sejam feitas criticas e julgamentos por parte da
sociedade. Nessa reflexdo localiza na escola e na familia as duas principais instituicdes que movem
e deslocam continuamente estas distingdes, seja porque oferece meios para distingao, seja porque
legitima algumas distingbes ja existentes. A distingdo, portanto, ndo é algo natural ou que nasceu
com alguém, é sim uma longa experiéncia de escolhas, gostos, vontades. A prépria escrita de si é
uma forma de organizar estes gostos, estas vontades, de maneira que paregam as mais naturais
possiveis. Quando escrevo nao me distinguo ainda mais através das minhas escolhas? Ou, como
ressaltou R. Chartieu (2003), quando escrevo ndao me distiguo pelas minhas apropriagdes do
mundo, pela forma como recepciono ideias, leituras e como fago com que isto tudo circule. Sobre a
distingdo como processo de diferenciagéo social, ver: BOURDIEU, Pierre. A distingao: critica social
do julgamento. Sao Paulo: Edusp: Porto Alegre (RS): Zouk, 2008. A distingdo como pratica de
escrita e apropriagao, ver: CHARTIER, Roger. Formas e sentido. Cultura escrita: entre distingao e
apropriagdo. Campinas (SP): Mercado das Letras;Associagéo de Leitura do Brasil (ALB), 2003.
(Colecao Historias da Leitura).
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sentido atribuido por Paul Veyne'®. A histéria é feita de acontecimentos
narrativizados que sdo materializados pela escrita, pois a historia, como advertiu
Paul Veyne, ndo é aquilo que se passou, e, sim, uma producado discursiva. A
linguagem fundadora de discursos € criadora e residual, no sentido de que seus
sinais sdo possiveis de ser pensados e interpretados. Se a escrita pode ser
expressa através de uma trama textual, ou ainda serve como registro de algo que
esta ausente; um ter-sido ausente; entdo, o registro histérico € um discurso da
presenca do faltante, uma forma de tumulo que exorciza aquele que nao existe

mais'®.

Mas de qual intelectual e qual escrita estou me referindo? Com certeza
nao é de todo intelectual e nem de qualquer escrita. Concordo com Jean-Frangois
Sirinelli'* que a questdo e o conceito intelectual sejam complexos e indeterminados
para defini-los com precisédo. Para fins de compreensao utilizo o termo para aqueles
que fazem do seu oficio uma vontade de imprimir sentidos para as palavras, ja que
ajudam a forja-las e as transmitem utilizando para isso de varias estratégias
discursivas. Em outros termos, tomo como intelectual aquele que se utiliza da
palavra na intencdo de construir um mundo de sentidos, ja que o mundo das

palavras cria o mundo das coisas'.

Sendo assim, irei utilizar a expressao intelectual para designar a pessoa
de A.Tito Filho'®, por entender que ele detinha os recursos da cultura escrita, bem

' VEYNE, Paul M. Como se escreve a histéria: Foucault revoluciona a histéria. 4. ed. Brasilia:
Editora Universidade de Brasilia, 1998.

'3 Acredito que as analises realizadas por P. Ricoeur (2007) e M. de Certeau (2002), sobre a escrita
como meio que faz aparecer aquilo que estd ausente ou como forma de apreensao dos sinais
produzidos pelo Outro, sdo centrais para quem tem a linguagem como campo de pesquisa ou
dominio filoséfico, capaz de perceber que o texto € um ente de sentido capaz de ser analisado e
interpretado, tanto na sua tessitura como nas suas dobras. ver: CERTEAU. Michel de.A escrita da
historia. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2002. RICOEUR, Paul. A memoria, a historia,o
esquecimento.Campinas (SP): Editora da UNICAMP, 2007.

'* SIRINELLI, Jean-Francois. Os intelectuais do final do século XX. In: AZEVEDO, Cecilia (Org.).
Cultura politica, memoria e historiografia. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2009. P. 47-58.

> FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. S&o
Paulo: Martins Fontes, 1999. (Colegao tépicos).

'® Sobre algumas das atividades exercidas por A.Tito Filho (Barras, 1924; Teresina, 1992) irei
esbogar neste espago aquela que partiu de um dos seus bidgrafos, a exemplo de Raimundo ltamar
Lemos Fernandes Junior, que , em artigo publicado em jornal, apés a morte de A. Tito, destacou,
entre outras coisas que “Falar de A. Tito Filho & uma tarefa prazerosa, mesmo nesse momento de
tristeza que ja foi cumprida, aqui e alhures, por autoridades literarias, como o escritor catarinense
Theobaldo Jamunda em sua obra "A. Tito Filho Incomparavel" (Floriandpolis, Industria Gréfica e
Editora Canarinho Ltda., 1991). Falar de A. Tito Filho é aborda-lo em diversos aspectos,
principalmente no do A. Tito Filho professor - de Organizagdo Social e do Brasil, de Estudos
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como suas simbologias préprias de distingdo. E bom destacar para os limites dessa
tese, que nao irei fazer uma andlise sobre seu desempenho intelectual ou ainda
sobre o lugar da sua producdo bibliografica, mas perceber como se utilizou da
palavra para escrever sobre si e ao fazer uso dessa estratégia discursiva construiu
uma trajetéria de intelectualidade e distincdo. Em sintese, minha andlise nao é
centrada no percurso histérico do intelectual, nem mesmo no conjunto de ideias que
defendeu, nem na tentativa de cartografar itinerarios relativos a escolas, correntes
literarias construidas em torno desse intelectual, mas perceber como se utilizando
da escrita inventou'” para si e para os seus uma trajetéria de intelectualidade e
distingéao.

Nesse sentido, acrescento ao debate historiografico, em torno da
problematizagdo sobre o intelectual, que esse além da necessidade de ser aceito
por seus pares e pelo seu publico, como adverte o jogo triangular, constréi
producdes de sentidos sobre si, pois pensar a questao intelectual € uma operacao
de caca aos sentidos que esses atribuem utilizando-se da linguagem. Ao selecionar
suas proprias memorias e transforma-las em texto, o intelectual estaria escrevendo

uma forma de narrativa autorefencial ou escrita de si'®. Quero enfatizar que histéria

Sociais, de Sociologia Educacional da Escola Normal de Teresina, de Lingua e Literatura
Portuguesa da antiga Faculdade Catdlica de Filosofia do Piaui, de Lingua e Literatura Portuguesa
do Liceu Piauiense, de Lingua Vernacular Juridica da Escola Superior de Magistratura do Piaui;
Jornalista - de "Libertacao”, no Rio de Janeiro, do "Estado do Piaui", do "Jornal do Comércio”, de "O
Piaui", do "Jornal do Piaui", colaborador de "O Dia" e de "O Estado", organizador e editor da
Revista da Academia Piauiense de Letras e de muitos outros jornais e revistas. Como escritor -
escreveu, dentre outros, trinta e seis livros (deixou trabalho inédito), como historiador, cronista,
poeta, filélogo, lexicdlogo, bidgrafo, gedgrafo, humorista, pesquisador, socidlogo, jurista, critico
literario etc., o que o projetou nacionalmente e Ihe permitiu, h4 mais de vinte anos, ingressar na
Academia Piauiense, entidade que presidiu por vinte e dois longos anos. Além das inUmeras obras
e artigos que escreveu, possibilitou a ascensdo de um sem numero de autores jovens, organizou e
revisou uma infinidade de trabalhos, revistas e jornais, incentivou autores ja consagrados a
continuarem escrevendo e publicando obras, o que fez a literatura piauiense crescer enormemente,
dando a Academia Piauiense de Letras um lugar privilegiado no cenario cultural brasileiro, como
instituicdo das letras das mais atuantes deste pais”. FERNANDES JUNIOR, Raimundo Itamar
Lemos. Falar de A.Tito Filho. Jornal O Dia 30/06/1992.

' Invengdo no sentido de ponto de ruptura ou momento inaugural de alguma pratica, costume,
concepgao, evento humano. A designagao ainda pode ser vista no sentido atribuido pelo poeta
Manoel de Barros como uma coisa que serve para aumentar o mundo. Inventar € criar, expandir,
tecer espagos de experiéncia. ver: ALBUQUERQUE Jr. Durval Muniz de. Histéria: a arte de
inventar o passado. Ensaios de teoria da histéria. Bauru (SP): Edusc, 2007. CEZAR, Pedro. Sé dez
por cento é mentira. Documentario.76min.2010.

'8 A escrita de si, segundo M. de Foucault, é entendida como um suporte de meméria, onde o
individuo exercita um cuidado de si no sentido de realizar atividades e exercicios que |he ajudem a
abstrair as dispersdes da vida, fixando e constituido praticas, como a escrita, no sentido de que
escrever € mostrar-se, expor-se, fazer aparecer seu préprio rosto perto do outro.Sendo assim quem
escreve se oferece ao olhar do outro. A narrativa de si € a narrativa da relagéao consigo mesmo, da
relagdo da alma e do corpo, segundo a moral dos estéicos e epicuristas. Sobre essas relagdes ver:
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e memoria serdo vistas e problematizadas nesse trabalho como formas de selecao
do passado, uma construgdo intelectual, e ndao somente um fluxo externo do

pensamento'®.

Essa separacdo entre memoéria e histéria é importante para que
tenhamos cuidado ao pensar que a memdria acessa ou recupera a histéria. E
necessario refletir que aquilo que denominamos de meméria e histéria sao
producdes discursivas (ja que normalmente a memoria pode ser transcrita tanto por
aquele que a evoca como por aquele que a utiliza como objeto e fonte de estudo).
Sendo assim vale as contribuicdes de M. de Certeau® e P. Ricoeur”’, no campo
hermenéutico, sobre a importancia do uso da explicacao/compreensdo como fase
importante para preencher de sentidos e plausibilidades a escrita da histéria. Ao
invés do “dever de memdéria” cabe ao historiador realizar um “trabalho de memaria”,
no sentido de que a escrita da histéria ndo seja simples queixa, saudosismo ou

ainda uma repeticdo piegas do passado®.

Intrigas

Para pensar essas questdes que dizem respeito ao processo de
construgdo de sentidos sobre si, utilizados por A.Tito Filho, em sua tentativa de
tracar sua trajetoria de intelectualidade e distingdo, fiz uso de algumas fontes que
serviram para cartografar essas intengdes. Selecionei de um longo arquivo
digitalizado?, tanto no Jornal do Piaui como no Jornal O Dia, entre 1970 e 1990,
uma quantidade significativa de material escrito por A.Tito Filho. Entre esses
materiais digitalizados fiz uso de uma coluna em série denominada Caderno de

FOUCAULT, Michel. Etica, sexualidade e politica. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006.
(Ditos e Escritos; V).

¥ DOSSE, Francois. Histéria e ciéncias sociais. Bauru (SP): EDUSC, 2004.

20 GERTEAU. Michel de.A escrita da histéria. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2002.

*'RICOEUR, Paul. A memoéria, a historia,0 esquecimento.Campinas (SP): Editora da UNICAMP,
2007.

?2 RICOEUR, Paul. A memdria, a histéria,0 esquecimento.Campinas (SP): Editora da UNICAMP,
2007.p.48-52.

®Refiro-me ao Projeto de PIBIC denominado Histéria e Literatura: pesquisa, catalogacdo,
digitalizacao e revisao da obra de Arimathéia Tito Filho. A proposta era pesquisar, catalogar,
digitalizar e por ultimo publicar o material coletado, buscando realgar a linha de pesquisa referente
as relagdes entre Histéria, Literatura e Jornalismo. A intengao, juntamente com o bolsista Jordan
Bruno Oliveira Ferreira, foi realizar um levantamento da producao de A. Tito Filho em varios meios
de comunicagdao como jornais, revistas, manuais, artigos, etc. e aqueles que se encontram em
poder dos familiares e amigos, desconhecidos do publico, e que necessitam ser reunidas no intuito
de conhecer ainda mais a histéria de Teresina, e dessas implicagdes para a historiografia
piauiense.
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Anotacdes, espago existente no extinto Jornal do Piaui, e tinha como principal
finalidade divulgar anotacbes sobre questdes literarias em nivel local e nacional,
principalmente. Essa coluna era atravessada por diversas atividades como
lancamento de livros, recomendacdes de leituras, novidades no campo literario,
prefacios escritos pelo colunista e por outros. Além de questbes que versavam

sobre politica, cidade, sociedade, cultura e, até mesmo, religiao.

Fiz uso também de crénicas em série existente em uma coluna no jornal
O Dia, onde A.Tito Filho, diariamente, trazia uma narrativa, antecipada por um titulo
escrito de forma direta ou indireta, que tinha relacdo ou ndo com alguma pauta
discutida pelo jornal. Essa coluna, diferentemente, da coluna literaria Caderno de
Anotacdes, que era composta por varios fragmentos de textos e, versava sobre
varios assuntos, trazia um texto simples, claro, e que dizia respeito a opiniao
pessoal do seu autor sobre algum fato do cotidiano, tipicamente caracteristico do
estilo literario cronistico. E interessante destacar que o trabalho com jornais, a
despeito de sua preferéncia entre os historiadores do presente, principalmente por
se destacar com relacado ao relato do cotidiano da cidade, mas do que quantidade
deve-se levar em conta, durante o processo de leitura desses registros, a reflexao e

a interpretacao®.

Diante dessa adverténcia enfatizo que as duas colunas jornalisticas que
aparentemente guardam proporcdes diferenciadas, em termos de apresentagcao e
conteudo, sédo explicadas e compreendidas, nos limites dessa tese, como registros
de uma escrita autorefencial, onde seu autor na tentativa de constru¢ao de uma
trajetéria de intelectualidade e distincdo, inventa para si e para seu grupo
sociabilidades que o auxiliavam a transitar em varios espacos, ao tempo que ia se
constituindo uma persona diferente, pois ao escrever o autor cria estratégias, que
lhe permitem visibilidade para si e para sua rede de sociabilidade. Essa

sociabilidade inclui redes e microclimas®, que servem para construir lagos em

#NASCIMENTO, Francisco Alcides do. A imprensa escrita de Teresina nas comemoracdes do
centenario de Teresina. In: NASCIMENTO, Francisco Alcides do MONTE, Regianny (Orgs.).
Cidade e Meméria. Teresina: EDUFPI/Imperatriz (MA): Etica, 2009.p. 90.
® Para Jean-Frangois Sirinelli as sociabilidades intelectuais retinem em torno de si redes e
microclimas.As redes secretam microclimas a sombra dos quais a atitude e o comportamento dos
intelectuais envolvidos apresentam tragos especificos. Nas sociabilidades de microcosmos
intelectuais a atragdo e a amizade e, ao contrario, a hostilidade e a rivalidade, a ruptura, a briga e o
rancor desempenham igualmente um papel decisivo. Sobre essa reflexdo ver: SIRINELI, Jean-
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comum entre grupos de intelectuais, seja pela atracao relacionada ao campo das
ideias, da conquista de titulos, cargos e honrarias, além da pulverizacdo de
sentimentos marcados pela hostilidade, rivalidade, inveja, que agitam na construgcao
de vaidades e egocentrismos.

Ao contrario daquilo que é comum pensar, a narrativa de si ndo é a
narrativa da soliddo ou da relagdao consigo mesmo. Mesmo que exista uma
interferéncia da alma e do corpo® na escrita, jA que quem escreve exercita o
cuidado de si, essa atividade se constitui de sentidos para o outro. A escrita dos
movimentos interiores é a escrita de si como suporte de memoéria, ou seja, a escrita
daquilo que esta profundamente entranhado na alma e que deve, sob pena de
arrependimento, ser diariamente realizado. Anténio Paulo Rezende enfatizou em
Ruidos do efémero que a narrativa “é o pedaco da vida mais misterioso e vadio. Ela

distrai e invade, consola e descobre, acomoda e tortura, adormece e atica™’.

A escrita, a leitura, a conversa consigo mesmo, a pratica de viver consigo
mesmo, as elaboragdes intimas de afeto e desafeto, entre outras, constituem um
corpo de sentidos, que vao para além da constituicao de si, como evento de solidao.
Esse corpo de linguagem que faz parte do ritual diario praticado por aqueles
individuos que se constituem como intelectuais o tonam “capacitados” para

conselhos, exortacdes, consolos e ajudas.

O cenario local dessa intriga escrituraria é Teresina, capital do Estado do
Piaui, entre os anos de 1971 e 1992, onde verifiquei a existéncia de um microclima
de efervescéncia no campo cultural, principalmente no campo literario, com a
efetivacdo de varias conquistas como: o soerguimento do IHGB, criado em 1918,
com a denominacao de Instituto Histérico, Antropolégico e Geografico Piauiense;
pagamento pelo Estado de subsidios que asseguravam o funcionamento da sede
provisoria da Academia Piauiense de Letras- APL; a posterior conquista de uma

sede definitiva para a APL; a criacdo de projetos editoriais como o Plano Editorial e

Francois. Os Intelectuais. In: REMOND, René. Por uma histdria politica. Rio de Janeiro: FGV,
2003. P. 231-269. ]

*FQUCAULT, Michel. A escrita de si. In: FOUCAULT, Michel. Etica, sexualidade e politica.
Colecéo Ditos e Escritos. Volume V. Rio de Janeiro: Forense Universitéria, 2006. p. 157.

’REZENDE, Antonio Paulo. Ruidos do efémero: historias de dentro e de fora. Recife:
Ed.Universitaria da UFPE.2010.p.96.
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o Projeto Petrénio Portella; Implantacdo da Fundacdo Centro de Pesquisas
Econbmicas e Sociais — Fundacao Cepro; circulacdo em escala significativa de
livros de autores piauienses reconhecidos e de novos autores; comunicagao da APL
com suas congéneres de forma mais efetiva; divulgacdo e circulagcao de obras
piauienses e nacionais em bibliotecas e escolas publicas; constituicdo de um Fundo
Rotativo de Editoracdo; permanéncia e solidificacdo do Conselho Estadual de
Educacédo e do Conselho de Cultura; participacao de intelectuais em congressos e
simposios nacionais representando o Piaui; concessao de Bolsas de Pesquisa para
alguns membros da Academia Piauiense de Letras e a Universidade Federal do
Piaui; organizacao de revistas que passam a circular entre aqueles que sao ditos
intelectuais e a sociedade, como a Revista da APL, a Revista Presenca, Revista

Carta Cepro, Cadernos de Teresina, entre outras conquistas.

E importante salientar que o tempo estabelecido nessa tese (1971-1992),
além de marcar esse clima de efervescéncia cultural na capital, refere-se ao periodo
que vai da entrada de A.Tito Filho na Academia Piauiense de Letras, na condigdo de
Presidente, até seu falecimento, em 1992. Esse recorte temporal marca um periodo
de reconhecimento de sua intelectualidade tanto por seus pares como pela
sociedade. E nesse entretempo que sua trajetdria de distingdo alcanca niveis
acentuados, jA4 que passou a participar ativamente do meio intelectual em
dimensdes significativas, tanto com relacdo aqueles que lhes antecederam na
Academia como em algumas instituicdes literarias de vida breve. E a partir da
aquisicao de sua fama e prestigio que tenciono observar como alguém que detém
0s meios de consagracdo na sociedade investe dessa condicdo e traca para si e
para os seus uma trajetoria distinta. Nesse sentido, é pelo meio (no sentido de devir)
que comego, pois concordo com G.Deleuze®, que é pelo meio que a vida ganha
potencialidades, ja que ndao se pode comecar do inicio e nem mudar o fim e

comecar de novo.

Esse processo de sociabilidade constr6i movimentos interiores tanto com
relacdo a formacdo de uma rede de contatos intelectuais, baseado na
camaradagem, no afeto e nas relagbes de consideracdo, como aquele que diz

respeito ao patriménio cultural dos mais velhos, como percebi na figura de Martins

8 DELEUZE, Gilles. Conversagées. Sao Paulo: Editora 34, 1992.
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Napoledo e Luis Mendes Ribeiro, como nas relagbes de raiva, rancor e
ressentimentos que tragcou com alguns de seus criticos, a exemplo de O.G.Rego de

Carvalho e o poeta Oliveira Neto.
Acdo-

Para dar conta desse quadro nada facil de questionamentos e
explicacdes, a tese foi dividida em trés partes principais, sendo que cada uma
desenvolve um rol de tematicas, problematizacdes e teorias, articuladas em cada
capitulo que compdem as trés partes, que possuem vinculagdo com a tematica geral
A escrita dos movimentos interiores: escrita de si e construgcdo de uma trajetdria de
intelectualidade e distingcdo em A.Tito Filho (1971- 1992).

Na primeira parte, intitulada A escrita de si, do tempo e da memdria, fago
analise sobre a condi¢cao do cronista, bem como sua arte de narrar e criar o tempo e
a memoria. Nessa parte dividida em quatro capitulos, mostro que A.Tito Filho, ao
utilizar-se da crénica como estilo literario, constrdi uma trajetéria de si no tempo, ja
que,ao utilizar-se de suas préprias memorias ou de suportes dessa, tragca uma série
de imagens sobre sua infancia, adolescéncia e juventude, criando um reservatério

de lembrancas que servem para distingui-lo no tempo.

E bom lembrar que a crénica guarda algumas relagdes com a histéria, e
que ambas constroem memoria, e por iSso mesmo necessitam ser pensadas como
jogos textuais que necessitam ser interpretados, ao invés de apenas aceitos como
verdades. A crénica como documento € “indiciario e encontra-se em uma teia, em

uma rede social e cultural, contendo varias informagdes, varios acontecimentos”.?®

Sua juventude é retratada como um periodo de participacdes na vida
politica nacional, bem como uma fase propicia para suas incursdes criativas no
campo da escrita e do jornalismo. As imagens que dizem respeito a infancia sédo
incursdes pelas reminiscéncias de sua vida na cidade de Barras, e principalmente
nas terras onde se localizavam a fazenda Peixe. Também faz parte destas

lembrangas o periodo escolar que viveu na cidade de Teresina. A intencdo é

® GUIMARAES NETO, Regina Beatriz. Trajetorias de vida, trajetorias de oficio. [Entrevista]. Jodo
Pessoa (PB). Revista de Histéria: Seculum. n®. 23. jul.%dez.2010.Entrevista concedia a Telma Dias
Fernandes e Vilma de Lourdes Barbosa.
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mostrar que, a despeito das peculiaridades que envolvem o estilo literario, a crénica
€ apropriada pelo cronista no sentido de escrever suas proprias memorias e

lembrancas.

A crbénica como escrita autorreferencial ainda é pouco discutida em nossa
historiografia, no sentido de pesquisas e problematizacbes. Sendo assim, na
primeira parte, irei refletir sobre as implicagcées dessa escrita para a construgcéao de
um reservatorio de memorias que além da trajetéria individual do cronista ainda diz
respeito a construcdo de sua cidade da memodria. A cidade de Teresina é quase
confundida com a prépria trajetéria individual do cronista, o que merece, nessa
primeira parte, um capitulo a parte, na intencdo de perceber como uma cidade, a
despeito de suas materialidades, € arquitetada pelas lembrancas e significada

através da escrita de si.

Outra possibilidade selecionada para pensar como A.Tito Filho, deu
sentido as suas narrativas, no sentido de criar uma imagem de si, foi pensar sua
rede de contatos intelectuais com quem manteve relacdes de afeto e cordialidade.
Na segunda parte, A escrita da distingdo e dos afetos ou a construgdo de uma rede
de sociabilidade intelectual, realizo analise dessas questbes tendo como
direcionamento sua coluna jornalistica que manteve no extinto Jornal do Piaui,
denominada Caderno de Anotacbées que, como o0 préprio nome sugere, era um
espaco que tinha como principal finalidade fazer anotagcbes sobre o cotidiano
literario da cidade, bem como, manter seus leitores informados sobre langamentos
de livros, novidades no campo literério local e nacional, bem como, socializagdo de

prefacios, dedicatérias, cartas, convites.

Nessa segunda parte, composta de trés capitulos, tencionei rastrear as
condi¢Oes discursivas que possibilitaram entender como A.Tito Filho deu sentido a
uma rede de sociabilidade intelectual, que ao tempo em que ia sendo construida
auxiliava-o ainda mais em sua trajetéria de distincdo da sua imagem e na
construcdo da vaidade, ja que a publicacdo na coluna de gestos de amizade,
solidariedade, admiracdo e cumplicidade, serviam como importante meio de
consideragcao, que ao perceber a circulacdo de afetos, sociabilidades, propiciavam
uma importante criacdo de um circuito literario que era fundamental nas trocas de

favores, intervengdes, aliangas, posicoes, cargos.
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Além da coluna Caderno de Anotagdes,fiz uso de correspondéncias entre
A.Tito Filho e seu amigo, o académico Luis Mendes Ribeiro Gongalves, no sentido
de perceber como essa rede de sociabilidade se dava no ambito privado, e quais as
imagens que partem desse encontro entre os missivistas, sejam aquelas que dizem
respeito ao processo de formacao de um perfil intelectual, seja aquelas que dao
conta da efervescéncia das atividades culturais naquele momento. Ainda faco
consideragdes sobre as maneiras que os dois missivistas utilizaram-se para marcar
suas trajetérias de distincdo, ja que essa forma de escrita de si marca as

intensidades do encontro.

Nessa tentativa de cartografar a trajetéria que marca a diferencga,
enveredei pela escrita dos descontinuos sensiveis, que dizem respeito a questao
dos desafetos e da constituicdo de si como vaidade. Na terceira parte, A escrita dos
desafetos ou a escrita como imagem da vaidade, composta de trés capitulos, tento
perceber como a escrita carrega energias que dizem respeito a construcao de
ressentimentos e alhures. Se na segunda parte procurei mostrar como a escrita
inventa uma rede de sociabilidade intelectual, na terceira parte, observo como essa
rede é cheia de buracos, de vaos e de passagens, onde é possivel perceber que a
escrita ao tempo em que pode se constituir uma ponte entre interesses em comum,

também pode ser utilizada para marcar diferencas, édios, intrigas e rancores.

A escrita dos desafetos também é uma importante atribuicdo da escrita
de si, ja que as palavras podem servir para atacar, agredir, envergonhar € manter
distante o outro. Se a escrita de si € também a escrita do outro, essa escrita
compreende energias que podem marcar aquilo que nao é aceitavel, aconselhavel,
pretendido. Isto ajuda a pensar que a construgdo da vaidade ndo € realizada sem
antes marcar sua posicao, sem antes fundar o reino daquilo que passa a ser
considerado proibido, ndo aceito, ou que agia de forma contraria ao fluxo da
sociabilidade que acontecia nas redes intelectuais. Longe de qualquer ingenuidade
a palavra “é um dos ninhos da cultura, seus significantes ndo estdo nas entranhas

da perfeicdo, mas da tentativa e da possibilidade™.

®'REZENDE, Antonio Paulo. Ruidos do efémero: historias de dentro e de fora. Recife:
Ed.Universitaria da UFPE.2010.p.96.
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Para territorializar essa escrita dos desafetos ou a escrita como imagem
da vaidade, fiz uso de alguns “casos” de desavenca, briga, édio, insinuacdo e
rancor, que foram socializados na coluna Cadernos de Anotagées, na tentativa de
demonstrar que o uso de tal escrita seria, entre outros propdsitos, para colocar seus
leitores diante de uma tribuna, onde os adversarios iam sendo categoricamente
“‘esmagados” pelo peso das “palavras” e pela energia dos desafetos que iam
guiando a coluna, sempre que era contrariado em seus propésitos. Construia-se a
vaidade costurando um jogo de narrativas que ora animavam, realcavam supostas
amizades e redes de contribuicdo, ora desestimulavam possiveis inimigos, criticos,

rivais.

As trés partes que compdem essa tese podem ser vistas como entradas
possiveis na tentativa de elucidar algumas problematizacées que se cruzam na
dificil relacdo entre a questdo da escrita e a pratica intelectual interessada em
construir uma trajetéria de distingdo, no sentido de inventar para si e para seus
eventos narrativos que consigam marcar a diferenca, ja que essa é marcada pela
repeticdo. Nesse sentido, as palavras sao utilizadas em exaustao por A.Tito Filho,
na sempre complicada vontade de atribuir sentidos para o mundo, e porque nao

dizer para si, para os seus e para agueles que iam contra essa vontade herculea.

Essa busca de perceber como os sujeitos atribuem sentidos para sua
trajetéria no tempo, faz parte de um importante dialogo com a histéria cultural,
naquilo que essa permite perceber com relagao a histéria da circulagao dos sentidos
no meio de uma sociedade. Entdo é necessario pensar que essas redes e intrigas
textuais ndo sdo apenas ilusérias, mas entidades possiveis de ser pensadas por
mim como pesquisadora e por aqueles que se encontram na condi¢ao de leitores.
Esses dois mundos se interceptam na busca de inventar significagbes para uma
realidade que flutua entre os codigos existentes em uma escrita dos movimentos

interiores.
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Powte I

A ESCRITA DE SI, DO TEMPO € DA MEMORIA

Capitulo-1
Oy fioy de Ariadne. o crénica como-escrit de si e da memério

Podles diger-me; por favor, que caminho-devo-seguir
para saiy dagu:
Levig Carvol (Alice no-pais das maravithas)

Para viver grandes extensbes da vida, é necessario criatividade e
imaginacdo. As lembrancas®' ajudam a suplementar a vida, pois a realidade, com
toda sua crueza e deselegancia, cumpre sempre a rotina de lembrar que algumas
coisas nao sao exatamente da forma como desejamos. A ficcionalizagdo do tempo,
das coisas e das pessoas é importante como forma de construir a melhor parte
delas; e nada mais humano do que tornar esta vontade uma parte de nés, de
nossas lembrancas, de nossa escrita. Lembro para manter o fio de Ariadne®,
suspenso entre o tempo e a narrativa. Assim como ela forneceu ao seu amado

Teseu o fio que Ihe permitiria sair do labirinto onde vivia o Minotauro, a memoria

% Para E. Bosi (1995) a lembranca é uma imagem produzida pelo ato da recordacéo. Diferentemente
para L. Wittgenstein (1998) a lembranga ndo é apenas uma imagem que possa ser retomada pela
representagdo ou pelos sentimentos. Segundo o autor a lembranca é a expressao verbal da
memoéria. Defendo que aquilo que lembro somente se torna lembranga pelo esforgo em exprimir,
embora concorde com a posigdo de E.Bosi que elas sempre chegam desfocadas pelo tempo e
pelas experiéncias de quem lembra. Sendo assim, entendo, que a lembranga ao transformar-se em
texto, em narrativa como a cronica, por exemplo, ndo devem ser vistas como testemunhas veridicas
do passado, do tempo do ja foi, mas como elaboragdes que podem ser analisadas e explicadas
como documentos, que nao constituem prova por si mesmo, apenas dentro de uma rede de
sentidos, que segundo P.Ricoeur (2007), contempla a fase da explicagao/compreensao, referindo-
se ao trabalho de escrita realizada pelo historiador. Sobre esta discussdo ver: BOSI. Ecléa.
Memodria e sociedade: lembranca de velhos. Sdo Paulo: T.A.Queiroz, 1995; WITTGENSTEIN,
Ludwig. Observacoes filosoficas. Sao Paulo: Loyola, 1998; RICOEUR, Paul. A memodria, a
historia, o esquecimento. Campinas (SP): Editora da UNICAMP, 2007.

%2 Filha do rei Minos, rei de Creta, ajudou Teseu a entrar no labirinto do Minotauro, dando-lhe uma
espada e um novelo de linha (Fio de Ariadne), para que ele pudesse achar o caminho de volta, do
qual ficaria segurando uma das pontas.
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trama suas artimanhas, pois para viver sob a arquitetura de Dédalo® é necessario o

uso constante da vigilancia.

Imagem 01: Ariadne entregando o novelo para Teseu

ar Farls

Fonte: Quadro de Maicar Férlag (Franga)

A memodria presentifica uma coisa ausente, que ndo mais é, porém ja
foi**. A meméria pretende ser testemunha e fiadora do passado que existiu, antes de
ser configurada como texto, como discurso escrito, ja que nada no texto é garantia
de verdade, como atividade que deve tentar cristalizar valores ou moralidades, mas
um artefato onde é possivel conjecturar explicagdes e permitir através do ato da
leitura multiplas compreensdes. Na mitologia grega, Ariadne ou Anima (alma) esta
sempre tecendo seus fios, refazendo suas teias. A sua motivacao € a crenca de que
tudo pode estar esgotado, acabado, se ela ndao confeccionar interminavelmente

novos fios que possam servir para retirar das armadilhas de Dédalo o seu amado

% Personagem da mitologia grega responsavel por arquitetar e inventar um labirinto para aprisionar o
Minotauro.

*Tanto P. Ricoeur (2000) quanto M. de Certeau (2002) trouxeram contribuigbes importantes para o
campo hermenéutico da histéria, ao problematizarem a questdo da escrita como sinal
imprescindivel para o trabalho de deciframento dos rastros do outro. Acreditam que o passado
consubstancia-se no presente através dos rastros, dos vestigios deixados que, independente do
tempo e do lugar, fazem-se presentes de varias maneiras, seja através dos testemunhos escritos,
arqueoldgicos, seja dos testemunhos orais fixados pela escrita. Desta maneira, acredito que as
analises realizadas por P.Ricoeur e M. de Certeau, sobre a escrita como meio que faz aparecer
aquilo que esta ausente ou como forma de apreensao dos sinais produzidos pelo outro, sao
centrais para quem tem a linguagem como campo de pesquisa ou dominio filoséfico, capaz de
interceptar a vida e transfigurar o mundo. ver: RICOEUR, Paul. Teoria da interpretacao: o discurso
e 0 excesso de significagdo. Lisboa: Edigdes 70, 2000. CERTEAU. Michel de. A operagao
historiografica. In: CERTEAU. Michel de. A escrita da histéria. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2002.
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Da mesma forma, a memoria confecciona fios de lembrangas, que ao
serem escritas, presentificadas, ganham conotacdo de lugar do morto e lugar do
leitor®. Assim como Ariadne era incansavel em sua tarefa de fornecer fios para que
seu amado saisse com vida do perigoso labirinto, o cronista também esta preso em
sua prépria proeza, em sua eterna experiéncia de (re)lembrar, de (re)dizer. Os fios
que puxa de sua memoria prodigiosa servem também como pretexto para orientar
outros Teseus. Estes sdo sempre inUmeros na vontade de serem sublimes, alias,
Nietzsche® j& havia dito, através do seu devir Zaratustra, que os homens sublimes,
heroicos, habeis em decifrar enigmas, em vencer monstros estdo sempre a mercé
de suas préprias facanhas, sempre necessitando dos fios de Ariadne para nao
perderem a direcdo de suas agdes, de sua vontade tiranica em interceptar o tempo

com seus feitios assustadores.

Neste sentido, os fios de memdria tém como objetivo manter acesa a
chama do heroismo que nunca pode cessar, pois 0 perigo encontra-se sempre a
espreita. A crénica como escrita da memodria realiza exaustivamente uma vontade
de lembrar. E necessaria uma constante trama dos fios pela memdria, com a
intencao de oferecer sentidos diante da longa trajetéria labirintica, pois a finalidade
do labirinto é causar desorientacdo aqueles que ousam entrar em suas tortuosas

passagens.

Mas se o labirinto causa desorientagcdo, a crbnica pretende ser uma
escrita de seguranca, de acesso quase imediato ao passado, pois o cronista volta-
se para o tempo do ja foi com a intencao de agarrar o passado, de suspendé-lo e
torna-lo seu. Nesta tentativa, aos moldes de Teseu, procura paralisar o tempo. O
tempo do acontecido, do tenha dito. Esta vontade quase tiranica € uma habilidade
que traz em si o desejo de inventar sempre novas moralidades. Ariadne nao

somente mantém os fios de orientacao; ela também aprisiona seu amado em outro

% Se a escrita expressa uma espécie de trama textual, ou ainda serve como registro de algo que esta
ausente; um ter-sido ausente; entéo, o registro histérico € um discurso da presenga do faltante, uma
forma de tUmulo que exorciza aquele que nao existe mais, como metaforizou M.Certeau, ao referir-
se a ideia do morto. Mas se o discurso histérico € lugar do morto é também, segundo as
concepgbes hermenéuticas de P. Ricoeur, (1976) o lugar do leitor, pois este entende que ler é
transferir-se para o lugar do texto, entdo o lugar da compreensao deve ser um campo significativo
de sentidos construidos, sempre presentificados, ja que o texto ndo é um elo perdido numa cadeia
histérica, ele é atemporal, sempre prestes a ser explicado e interpretado no presente. CERTEAU.
Michel de. A escrita da histéria. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2002. RICOEUR, Paul.
Teoria da interpretacao: o discurso e 0 excesso de significagéo. Lisboa: Edi¢cdes 70, 2000.

% NIETZSCHE, F. Assim falou Zaratustra. Sdo Paulo: Martins Claret, 1999.
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tipo de teia: a do ressentimento, pois 0 passado, ao invés de ser um ponto de

mutacdo para algo melhor, transforma-se no unico sentido.

E a aporia a qual o cronista esta submetido. Ele existe em um eterno
presente, mas volta-se, como o anjo descrito por W.Benjamin®’, para o passado, ele
quer juntar os cacos, as ruinas que se elevam, 0s corpos que ja nao existem mais.
Ele deseja oferecer um sentido, uma localizagdo a este caos, pois 0 “monstro” do
futuro espera-o, assim como Minotauro esperava ardentemente, de nove em nove
anos, devorar quatorze jovens atenienses que lhe eram entregues como oferenda.
Mas o desejo do cronista ndo € apenas juntar os cacos, ele pretende fazé-lo deles
sua morada, sua arquitetura. Ele transforma estes cacos em sentidos que s&o

utilizados, entre tantos, para arquitetar suas proprias passagens no tempo.

Dédalo projetou a arquitetura labirintica para aprisionar a furia de
Minotauro. A arquitetura tem esta funcdo domar espiritos que de outra forma
mostrar-se-iam perigosos para o convivio. Para viver no labirinto, é necessario uso
dos sentidos. Teseu acreditava estar suficientemente seguro em frente a ameaca do
Minotauro e a vertiginosa estrutura de Dédalo, j4 que contava com o auxilio e a
astucia de Ariadne para vencer os obstaculos. Ela, por sua vez, acreditava que seu
amado somente estaria a salvo se continuasse segurando uma das pontas do
novelo, que em siléncio desmanchava na sua vontade de encontrar e matar o

monstro.

Mas, Teseu somente estaria completamente seguro, quando finalmente
conseguisse unir as pontas do novelo, ou seja, as pontas do tempo e da narrativa. O
tempo da espera de Ariadne com a narrativa dos seus feitos gloriosos. Somente
quando completasse o ciclo saberia que sua experiéncia nao teria sido em vao, pois
a narrativa € um suporte de significagdo e como linguagem cria e oferece sentidos
que orientam a experiéncia do ser®®, neste sentido, é possivel de ser interpretada

diante da imensa progressao de sentidos.

¥ BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas: magia e técnica; arte e politica. Sdo Paulo:Editora
Brasiliense, 1996.

% Existe narrativa, linguagem, porque existe experiéncia, esta faz parte de uma questéo ontolégica
de referéncia. Neste caso, é oportuno dizer que a narrativa ndo oferece uma leitura “direta” do
autor, mas é capaz de captura-lo em suas proprias redes, mostrando que o autor € um nome onde
se reagrupam textos, excluem-se outros, onde se atribuem apropriagdes, circulagdes, regras,
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Teseu a medida que desmancha atras de si 0 novelo de linha, entrava
cada vez mais no labirinto. Este feito faze-o sentir que o labirinto ndo é
simplesmente um lugar. O labirinto era uma experiéncia de sentido. As linhas que o
auxiliavam territorializavam®® seus desejos, suas emogées e dificultavam viver o
acaso, o intempestivo. A medida que as linhas eram uma promessa de retorno a um
lugar seguro, mesmo guiando-o por caminhos perigosos, tinham a finalidade de Ihe

subtrair da aventura a capacidade de perder-se, de desterritorializar-se*°.

O cronista, assim como as linhas que guiam Teseu, procura territorializar
suas lembrancgas, pois necessita constantemente decifrar uma floresta de simbolos
que lhe chega aos fluxos em sua meméria*'. Ele filtra e despeja aquilo que
considera importante para conseguir segurar o tempo e torna-lo seu. Suas
narrativas sao tramas que procuram envolver seus leitores e mostrar-lhes o caminho
que deveriam percorrer, caso queiram manter-se distante dos perigos. E os perigos,
para o cronista, ndo cessam de amontoar-se. Mas, ao invés de deslocar o sentido
das palavras e das coisas que estdo amontoadas no tempo, o cronista junta os
cacos e oferece-os como leitura do presente.O desfile de lembrangas ndo servem
para desterritorializar as experiéncias do seus leitores, mas para fixar sentidos e

estereotipos.

fungdes (FOUCAULT, 2006). Através da narrativa é possivel cartografar experiéncias e invengdes
de si, ja que o autor ndo cansa de desaparecer no texto, deixando rastros onde é possivel percebé-
lo como discurso, como invengéo, e nao como sujeito auténomo, ou seja, visa-se interpreta-lo como
significagao (RICOEUR, 2000). E com base nestas discussdes que envolvem a nogao de narrativa
e autor que as interpretagbes serdo realizadas. Ver: FOUCAULT, Michel. Estética: literatura e
pintura, musica e cinema. 2.Ed. Volume Ill. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006. p.264-
298; RICOEUR, Paul. Teoria da interpretag¢ao: o discurso e o excesso de significagdo. Lisboa:
Edigcdes 70, 2000

% gSegundo G. Deleuze e Guattari (1998) o sujeito é cortado por linhas segmentadas, flexiveis e de
fuga. A territorializagdo coincide com a linha de corte segmentaria, que corresponde aos
dispositivos de poder como o territério, familia, escola. Estes dispositivos territorializam oposigoes
binarias, como homem/mulher; crianga/adulto; branco/negro; bom/mal. Territorializar € uma
experiéncia geo-filoséfica, no sentido, que os varios movimentos e fluxos da terra servem para
pensar as diversas intensidades que acompanham o ser humano em seu devir. Ver: DELEUZE,
Gilles; GUATARRI, Félix. O que é a filosofia? Rio de Janeiro: Editora 34, 1992.

0 As linhas flexiveis ou moleculares fazem correr fluxos de desterritorializagdo. Diferentemente do
movimento de territorializag@o, a desterritorializagao refere-se a grandes rupturas, oposigdes que
nem sempre sdo negocidveis. A ruptura de fronteira nada tem haver com as oposi¢des binarias,
mas as deslocam, fazem com que entrem em vizinhanca uma das outras. Ver: DELEUZE, Gilles;
GUATARRI, Félix. O que é a filosofia? Rio de Janeiro: Editora 34, 1992.

“'BRANDIM, Ana Cristina Meneses de Sousa. Entre letras e papéis: a cronica como vestigio da
cidade de Teresina. In: ADAD, Shara Jane Holanda Costa; BRANDIM, Ana Cristina Meneses de
Sousa; RANGEL, Maria do Socorro. Entre linguas: movimento e mistura de saberes. Fortaleza:
Edi¢des UFC,2008.p.27-42.
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Porém, sua forma de afirmar assume um peso, um fardo que somente
acaba quando passa para outra atividade, para outra prova, pois acredita que nao
pode parar porque as pessoas precisam ininterruptamente de direcao, de sentido e
até mesmo dos seus sentidos. Talvez pelo peso do fardo do heroismo Teseu nédo
tenha escolhido ficar com Ariadne ap6s ter matado o Touro. Sua busca incansavel
pela perfeicao, pelo prodigioso, nao Ihe permitiria viver a felicidade do encontro. Ele
ignora os sentimentos que acreditava ser menores, ignora, por outro lado, sua
prépria monstruosidade. Ignora principalmente que

afirmar ndo é carregar, atrelar-se, assumir o que é, mas ao contrario,

desatrelar, livrar, descarregar o que vive. Nao carregar a vida com o peso
dos valores superiores, mesmos herdicos, porém criar valores novos que

. , .42
facam a vida leve ou afirmativa .

Mas o cronista deseja retirar da experiéncia caética do tempo nao
somente o0s outros. Suas lembrancas também pretendem oferecer direcdo e
sustentagdo a sua propria caminhada. Ele, assim como Ariadne, segura uma das
pontas do fio porque nao existe somente a preocupacado de que 0 outro se perca,
pois quem segura uma das pontas, mesmo estando parado, cultiva o medo de
perder-se. Nao é o movimento que facilita a perda, € a falta de orientagao.
Permanecer referencialmente parada em relacdo ao movimento de Teseu nao faz
de Ariadne uma pessoa segura, 0 que a torna segura & saber que conseguiu
desobstaculizar os perigos (principalmente aqueles que seriam fatais para seu

amado), enfrentando-os de maneira a dar-lhes uma provisoéria dire¢ao.

Preocupado com a crescente ruina que se estabelece por todos os lados,
o cronista desafia o futuro com o gosto ainda doce do passado. Sua missao heroica
¢é distribuir os fragmentos, de acordo com a necessidade. Assim, ele procura fugir
aos acontecimentos do presente, pois esta preocupado com a narrativa do/sobre o
passado. Mesmo que algum acontecimento relampeje na atualidade, ele o
transforma em algo bom ou mal em virtude do passado. Ele e Teseu vivem do
passado, vivem de contar suas aventuras heroicas no tempo do ja foi, mas que

guarda a delicadeza do momento primevo. Assim como a crian¢a guarda o cheiro da

“DELEUZE, Gilles. Mistérios de Ariadne segundo Nietzsche. In: DELEUZE, Gilles. Critica e
clinica. Sao Paulo: Editora 34, 1995.p.115.
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companhia da manha de domingo, ele retira 0 ar desodorizado do passado de

dentro dos seus pulmdes.

O cronista administra as dobras do passado ndo somente para os outros,
mas também para si. Suas cronicas sdo escritas de si**sobre o corpo do papel. Ele
rearranja suas lembrancas distribuindo-as em suas narrativas no tempo. Suas
reminiscéncias** transformam-se em sabores, cheiros, cores, sons, que dividem
com os outros na vontade sempre afirmativa de que nada escape do passado. Esta
aventura subtrai da trajetéria a soliddo. Escrever € um ato que movimenta a
estrutura interior, bem como seus alicerces. A escrita como exercicio pessoal € uma
forma de heroismo, de busca do outro, que nao raro, € do campo da abstragcdo, do
imperfeito, daquilo que poderia melhorar, mas que necessita de um rumo para

aprumar-se.

Os relatos das cronicas sao dirigidos e visam disciplinar o corpo bacante
do outro. Este, assim, como Dioniso, encontra-se em profundo estado de laténcia,

cheio de devires®. Devir monstro; devir homem; devir animal. Dioniso,

*® Defendo que a cronica é uma forma de escrita de si, ja que o cronista analisado, nesta tese, faz
uso desse tipo de narrativa (como sera percebido nos préximos capitulos que compdéem essa
primeira parte) para tecer consideragées sobre ele mesmo, utilizando-se da narrativa do passado
para se (re)inventar. Segundo M.Foucault (2006) a escrita de si € uma forma de exercicio pessoal e
constitui uma etapa essencial para a invengdo de um suporte de memoria que sao executados
diariamente como ler, reler, meditar, conversar consigo mesmo, com outros, etc. Sendo assim, a
crdnica como narrativa da memoria, constitui uma importante fonte para observar o ja dito como um
texto que além de constituir um corpo, ainda abriga pedagos de si.Outra forma de defender a
crbnica como escrita de si € porque ela apresenta caracteristicas autobiogréaficas, ja que sua
narrativa é retrospectiva e utiliza a formula ja consagrada por Philippe Lejeune (2008): autor =
narrador = personagem. Ver: FOUCAULT. M. A escrita de si. In: FOUCAULT. M. Etica,
sexualidade, politica. 2ed. vol. V. Rio de Janeiro: Forense, 2006. p. 144-162. LEJEUNE, Philippe.
O pacto autobiografico: de Rousseau a Internet. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008. Colegdo
Humanitas.

* W. Benjamin formulou uma concepgéo de Historia, cuja temporalidade é pensada, longe da ideia
usual de tempo, como uma experiéncia saturada de agoras entre o passado e o presente. As
reminiscéncias seriam imagens que relampejam no momento em que sao acionadas provocando
uma espécie de iluminagdo, ou ainda de revelagdo. Sandra Pesavento ao refletir sobre a memoria
como imagem sensivel utilizada no oficio do historiador, define reminiscéncia como uma “operagao
imaginaria de sentido que visualiza a imagem ausente, mostrando que a memoria ndo € possivel
sem imagens” (2008, p.19). ver: BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas. Magia e técnica, arte e
politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 2004. MURICY, Katia. Alegorias da dialética: imagem e
pensamento em Walter Benjamin. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1999. RAMOS, Alcides Freire;
PATRIOTA, Rosangela; PESAVENTO, Sandra Jatahy (orgs). Imagens na Histoéria. Sao Paulo:
Hucitec, 2008.

** G. Deleuze na obra Critica e Clinica observa que “devir ndo é atingir uma forma de identificagao,
imitacdo, mas encontrar a zona de vizinhanga, de indiscernibilidade ou de indiferenciagao tal que ja
nao seja possivel distinguir-se de uma mulher, de um animal ou de uma molécula: ndo imprecisos
nem gerais, mas imprevistos, ndo preexistentes, tanto menos determinados numa forma quanto se
singularizam numa populagéo [...] o devir estd sempre entre ou no meio” (1997, p.11). O devir € um
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diferentemente de Teseu, esta pronto para viver o intempestivo, principalmente o
amor de Ariadne .O outro para quem é dirigida a cronica e o deus Dioniso desejam
nao a morte do Touro, mas sua energia e disposicao. Estariam dispostos a viver o
acaso, o intempestivo, o insignificante, se nao fosse a forca e a determinagdo do
homem-superior em mostrar que este estilo de vida ndo é o mais apropriado, pois
guarda intrinsecamente o perigo, o desconhecido. Para o mais velho dos homens é
necessario que as situagdes tenham um sentido, uma direcao; é necessario que as
pontas dos fios se encontrem, pois somente assim estaria a salvo. Seus
ensinamentos, suas orientacdes, suas moralidades ndao sdo apenas conselhos que

deveriam ser levados em consideracao, mas a propria verdade.

O fio da moralidade esconde-se sobre o pressuposto do conhecimento,
da maturidade, da experiéncia, da verdade. A propria moralidade € um labirinto,
segundo Deleuze, onde se guardam os disfarces, onde se cultivam édios, onde se
martelam preconceitos. Quando se faz da moralidade, o fio que deveria servir para
salvar o outro e do passado a instancia temporal do sossego ou 0 “ancoradouro” das
forcas que se invertem contra o presente incerto e o futuro assombroso, a prépria
vida enquanto poténcia fica prejudicada, pois viver termina ndo se diferenciando

muito de morrer.

A crdnica como suporte de memoéria*® é uma construgao de sentidos, ela
deseja colar-se as memorias daqueles que fazem de suas leituras um
direcionamento do passado. As passagens abertas pelas crbnicas insinuam

temporalidades, espacialidades, sentimentos, acontecimentos que estariam

recurso bastante utilizado pela literatura na intengéo de abordar ndo o Eu, ndo a relagao pai/mae,
mas “perfurar o branco” das palavras, como apontou G. Deleuze sobre Beckett. Porém este
aprofundamento somente é possivel quando se realiza a experiéncia do devir, e isto ndo € o caso
do cronista, pois ele deseja é oferecer uma logica, uma sequéncia para o tempo, compor as coisas
em termos de dualidade. Ele ndo devém, ele é. DELEUZE, G. Critica e Clinica. Sdo Paulo: Ed.34,
1997. p. 11-17.

*® Para M. Foucault a escrita de si € um suporte de meméria, devido & quantidade de exercicios que
sdo frequentemente desenvolvidos através da experiéncia da recolha da leitura, que € um ato
executado na intengdo de repassar ensinamentos, aprendizagens, principalmente expor-se ao
outro, fazer aparecer seu préprio rosto perto do outro. Ja que defendo a crénica como manifestagao
da escrita de si, quis utilizar a categoria suporte de memdria, para carregar ainda mais a dimensao
da crbnica como uma narrativa que para fazer aparecer o ausente necessita da mediacao da
escrita. A escrita ndo € a memdéria, mas um suporte importante que faz aparecer aquilo ou aqueles
que se deseja lembrar. Neste caso, a cronica, como exterioridade da escrita e interioridade do
autor, € uma importante narrativa desejosa da lembranga. FOUCAULT. M. A escrita de si. In:
FOUCAULT. M. Etica, sexualidade, politica. 2ed. vol. V. Rio de Janeiro: Forense, 2006. p. 144-
162.
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perdidos se ndo fosse o desejo do homem-meméria*’em fabricar seus novelos de
lembrancas. Mas ao recordar os acontecimentos no tempo, € também a si que
recorda. Pois o tempo é uma experiéncia pessoal de sentido, e jamais se pode

vivencia-lo no lugar de alguém.

Ao narrar, o cronista estaria submetido a uma espécie de neurose de
Teseu, ou seja, uma vontade de teatralizacdo dos gestos, da forma de encenacéo,
da maneira heroica de lembrar-se. O exagero de recordar-se dos minimos detalhes
aos moldes de “Funes, o memorioso”, da ficcdo de Jorge Luis Borges*, ¢ uma
tentativa de segurar o tempo através do uso da narrativa, de fazé-lo seu. Funes, na
ficcao de Borges, é capaz de lembrar-se dos menores detalhes, aqueles que seriam
despreziveis para o mais humano dos mortais como “as formas das nuvens austrais
do amanhecer do trinta de abril de mil oitocentos e oitenta e dois e podia compara-
las na lembranga aos veios de um livro encadernado em couro que vira somente

uma vez”.*

Lembrar é um acontecimento social compartilhado e a escuta uma forma
de realinhar experiéncias. Os fios de Ariadne auxiliam o cronista em sua vontade de
recordar e a cronica € responsavel por servir como suplemento da memoria, ja que
sua vastidao nao se deixa ver inteiramente, apenas por partes, por mecanismos que
ajudem a suplementa-la. Neste sentido, a crénica € o lugar de encontro das
experiéncias do passado e suplemento que auxilia a sustentar estas mesmas
experiéncias. As lembrangas sao folheadas e necessitam ser preenchidas pelas
atualizagbes, ja que sempre chegam desnorteadas, perdidas, porosas pelo ato de

rememoracao.

A funcado da crbnica € estabelecer um dialogo entre o passado e o
presente, embora este didlogo seja atravessado pela inconstancia temporal do
lembrar, que transita entre os ruidos provocados pelas lembrangas esparsas do
passado e a movimentacdo latente do presente. Neste interim temporal, as
lembrangas se presentificam. As motivagbes que desencadeiam as cronicas

também sdo da ordem do presente e por isso estdo sempre sendo (re)atualizadas,

“ NORA, Pierre. Entre memoéria e histéria: a problematica dos lugares. Projeto Histéria, Sao Paulo,
n.10, dez. 1993, p. 7-28.

*® BORGES, Jorge Luis. Ficgdes. S&o Paulo: Cia das Letras, 2007.

* BORGES, Jorge Luis. Ficgdes. Sao Paulo: Cia das Letras, 2007.
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pois é “necessario a meméria de muitos instantes para fazer uma lembranca

completa™.

O cronista tal qual uma vertigem atualiza o passado no presente, na
busca sempre incessante de torna-lo um acontecimento, uma significagdo. Ele
espera que o presente legitime o passado, espera também que o passado sirva para
orientar futuras decisdes. Se para o cronista o tempo do presente é incerto, o futuro
desafiador, resta somente o passado como instdncia da tranquilidade, da
seguranca. Neste sentido, analisar as crénicas como resquicios do passado que
criam virtualidades no presente € um desafio que propde restabelecer outro tempo
que estaria submerso entre o tempo da lembranga do cronista, a propria lembranca

e a projecao destas temporalidades no presente de quem |€ e interpreta as crénicas.

Essa virtualidade e multiplicidade temporal sdo importantes para que,
assim como Teseu, ndo se fique perdido nas teias ilusérias da meméria do cronista
ou se faca pior ao repetir suas lembrangcas como prova do que realmente aconteceu
e tendo que cair na ineficacia de acreditar em suas “boas lembrancas” do passado
ou, mais ainda, confundi-las com seu percurso pessoal, celebrando a racionalidade
ou a intelectualidade que poderdo ser rapidamente confiscadas pela historia oficial
ou biografica, acs moldes das narrativas miticas ou heroicas. As crénicas como
imagens que se prestam a um trabalho hermenéutico de interpretagdo®' se abrem,
nesta primeira parte, aos brancos, buracos, esquecimentos e recalcados da
memoria, em um movimento no sentido de entender a insisténcia em lembrar-se

tanto.

% BACHELARD, Gaston. A intui¢do do instante. Campinas (SP): Verus Editora, 2007.

" A expressao trabalho hermenéutico esta ligado a segunda fase da operagéo historiografica [ele
utiliza a mesma estrutura tripartite de Michel de Certeau para dar conta da problematica da escrita
da histoéria] denominada por P. Ricoeur (2007) de fase explicativo-compreensiva. Esta diz respeito
ao tratamento do porqué histoérico, ou seja, por que algo aconteceu assim e nao de outra maneira?
Nesta fase o documento entra em relagdo de explicagado, pois este procedimento de critica visa
afastar a nogéo de testemunho da meméria como fiador da verdade. O testemunho por si sé nao
constitui prova documental é necessaria a apropriagdo pelo historiador para que este entre na
condicao de rastro do passado. A verificagdo hermenéutica do documento escrito € necessaria para
tira-lo do seu isolamento e aproxima-lo no sentido conter o excesso de meméria e a sua falta, o
esquecimento (RICOEUR, 1991). Sendo assim, pontuo que os documentos analisados neste
trabalho passardo pela preocupagao de confronta-lo com teorias que possam servir para ampliar a
discussao, tirando os documentos da sua referencialidade momenténea. Ver: RICOEUR, Paul. Da
hermenéutica dos textos a hermenéutica de agéo. In: RICOEUR, Paul. Do texto a ag¢ao. Editora:
Res. Colecdo Diagonal. 1991. RICOEUR, Paul. A memoria, a historia, o esquecimento.
Campinas (SP): Editora da UNICAMP, 2007.
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Neste sentido, longe da ideia de saudosismo ou de lembranca afetiva, é
possivel pensar as crOnicas através de dois movimentos principais. Primeiro, como
um sistema de linguagem capaz de fixar os fragmentos da lembranga e presentifica-
los. Depois, como uma escrita errante pelos becos da meméria, capaz de juntar os
cacos do passado através da escrita e oferecer-se como leitura do que foi. Entre
estes dois fluxos é possivel dizer que o cronista inventa-se em sua trajetéria no
tempo e inventa o outro. Mas do que isto, ele tenta segurar o tempo através da
escrita fazendo de sua experiéncia uma intensidade devido a energia que carrega

ao transformar ruinas em dizeres, em narrativas do passado.

As ruinas que o cronista constréi transformam-se em uma espécie de
labirinto para o leitor, onde o perigo de perder-se é constante, principalmente porque
entre seus vaos dorme o tempo, que assim como Minotauro, devora aqueles que
entram despreocupadamente em sua arquitetura hipnética. O préprio fio da memoria
€ um labirinto. O fio nada mais é do que o tempo, embora ndo se deva confundi-lo
com a ideia de sucessao, como naturalmente é visto, mas de interioridade. Nao é o
tempo que € interior a nds; nés é que somos interiores ao tempo, pois segundo
Deleuze “a interioridade ndo para de nos escavar a nés mesmos, de nos cindir a nés

mesmos, de nos duplicar, ainda que nossa unidade permaneca™.

A escrita dos movimentos interiores € a escrita do tempo, dos
sentimentos, dos ressentimentos, ou seja, a escrita de si. Escrita dessa experiéncia
inebriante do homem no tempo ou do tempo avizinhado ao homem. Quando
escrevemos criamos o acontecimento, e a crbénica nada mais é do que uma
narrativa do acontecimento, este por sua vez é a forma que o tempo toma, e o
tempo ndo tem apenas uma forma, ele é simultaneidade e multiplicidade. Neste
sentido, as crénicas que serdo analisadas, nessa primeira parte, provém de diversos
tempos e espacos, mostrando como o cronista ofereceu sua interioridade como
leitura, pois essa é dispersdo e nao clausura. Dai que nem sempre o leitor dessa
tese ira encontrar o cronista em seu lugar ou no seu tempo, porque ele ndo cansa
de ausentar-se dessas experiéncias sensiveis, jA que sua atividade interior é

dispersao de lugares e tempos.

*’DELEUZE, G. Critica e Clinica. Sao Paulo: Ed.34, 1997. p. 11-17.
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As crénicas foram avizinhadas na intencao de que o leitor perceba que, a
despeito da ideia de aleatoriedade, elas dao conta da construcao de imagens, que
nao raras, servem como escrita de si. Quero esclarecer que o cronista que me serve
de reflexao nestas consideracdes € A. Tito Filho, e ndo todos os cronistas, embora
as reflexdes sirvam para pensar sobre o carater da narrativa cronistica. O cronista
mesmo sendo um, ele é uma multiplicidade que como qualquer ser humano oscila
entre mascaras, desejos, devires, e como qualquer leitor e escritor é atravessado

por suas experiéncias pessoais de leitura e escrita.

Somente algumas crénicas foram selecionadas na escritura dessa tese,
principalmente aquelas que dizem respeito a maneira como o cronista construiu sua
trajetoria pessoal e distintiva, fazendo uso da narrativa, que ao tempo que lhe
presentificava o passado, servia para (re)inventa-lo a si e aos outros, que sao
“trazidos a vida” pela sua determinacdo em criar testemunhos de sua presenca no
mundo. Como advertiu Regina Beatriz Guimaraes Neto “nés operamos com um
regime de escritura do qual emergem varias questbes, dimensionadas na

problematica da narrativa da histéria™?

Ao analisar a escrita da distincdo, nao se pode perder de vista que, ao
escrever sobre si, o cronista pactua com aquilo que Philippe Lejeune® denominou
de pacto autobiografico, pois o escritor ao tratar sobre sua vida individual, onde ha
identidade entre autor, narrador e personagem, admite falhas, erros, esquecimentos,
omissdes, deformacgdes, ja que ao escrever sobre si, escreve sobre aquilo que é
permitido, em funcdo de sua memoria, posicdo social ou de sua possibilidade de

conhecimento.

Sendo assim, a escrita dos movimentos interiores € a escrita de si, mas
também a escrita do que é possivel, daquilo que pode ser filtrado pelas experiéncias
pessoais, isto ndo quer dizer que, ao se admitir as falhas, esqueca-se que elas
préprias sdo uma construcdo que, mesmo fazendo parte da arquitetura interna,

guarda suas estranhezas, complexidades, labirintos. Quando se escreve, move-se o

**GUIMARAES NETO, Regina Beatriz. Trajetorias de vida, trajetorias de oficio. [Entrevista]. Jodo
Pessoa (PB). Revista de Histéria: Seculum. n®. 23. jul.%dez.2010.Entrevista concedia a Telma Dias
Fernandes e Vilma de Lourdes Barbosa

**LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico: de Rousseau a Internet. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2008. Colecao Humanitas.
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sujeito que, ndo raro, constroi sua imagem, na vontade de conferir-lhe sentidos,
tanto aqueles de ordem emotiva, psiquica, social, cultural, como aqueles de carater
histérico, que seria a vontade de ser lembrado, projetando-se numa trajetéria
temporal e espacial da memoria, entdo, como alguém que escreve sobre si procura
projetar sua imagem? E ao tentar construir esta imagem, que artimanhas utiliza? E
isto que tentarei perseguir no intuito de entender como, através da linguagem,
alguém inventa a si, aos outros e o passado.
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Capitulo- 2
No-labirinto- da memdria: O cronisto e v ivwengdo- dov suav juventude

Ew que me aguente Comigo-e Com 03 COMLgos ae mon:
Fernando-Pessoa

A.Tito Filho, aos sessenta e cinco anos, gostava de lembrar-se do tempo
em que havia chegado para estudar no Rio de Janeiro, ainda no final dos anos
trinta, no século XX. Nesta cidade existia um prédio que havia Ihe causado grande
impacto, pois contrastava muito com o cendrio arquiteténico da Praga Rio Branco e
seu entorno. Era um edificio alto, com cerca de vinte e dois andares®, cuja
admiracdo vinha tanto por conta de sua arquitetura, como pela novidade que
invocava. Era a primeira estrutura de concreto armado localizado naquele cenario
urbano e foi denominada A Noite. O prédio logo se transformou em ponto de visita
durante os finais de semana onde se pagava para contemplar a paisagem carioca,
principalmente sua vista prodigiosa para Baia da Guanabara. O prédio abrigava
ainda restaurantes badalados no térreo, a sede de um jornal, uma revista e a
famosa Radio Nacional, onde se gravavam os programas de auditorio, radio e

teatro.

Mas nao era somente a lembranca do prédio A Noite que Ihe
movimentava a meméria naquele momento, outros lugares naquela cidade também
Ihe vinham em fluxos, principalmente, aqueles que haviam chamado sua atencao
seja pela beleza, pelo luxo, seja pela elegancia dos seus lugares. Nao cansava de

relembrar que

Na Avenida Rio Branco viam-se edificios de trés, quatro, seis andares, de
feitio antigo. Célebre, o Palace Hotel que vinha da primeira Republica,
importante hospedagem de politicos, sobretudo. Em Copacabana de seis
andares, o Internacional Palace, hospedaria famosa de artistas e
milionarios. Ruas e pragas do aristocratico bairro eram de mansodes
elegantes e confortdveis. A praia encantadora tinha chalés bonitos,
habitagdes familiares de primeira classe, luxentas, convidativas. No maximo
de dois pavimentos, o térreo e o superior™.

** TITO FILHO, A. Progresso. Jornal O Dia, 27/07/1989, p. 4.
*® TITO FILHO, A. Nova civilizagdo. Jornal O Dia, 28/07/1989, p. 4.
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O Rio de Janeiro havia Ihe impressionado com toda sua exuberancia
arquiteténica, pois quando tinha saido para estudar nesta cidade e fazer o curso de
bacharel em Direito e Ciéncias Sociais, na Faculdade Nacional de Direito, tinha
deixado para tras Teresina, a capital do seu Estado, onde tinha concluido seus
estudos referentes ao colegial e ginasial. A cidade onde terminara seu estudo pré-
universitario ainda apresentava contornos bem provincianos, principalmente para

alguém que se distanciava dela e iria conhecer outros lugares.

Quando retornou da experiéncia no Rio de Janeiro, passou a criar, em
diferentes momentos, uma cidade do passado, aquela que existia antes de viajar e
iniciar seus estudos superiores. Lembrava, entre tantas outras coisas, que nos dias
que antecedera sua partida, Teresina assistia a chegada das linhas telefénicas, o
ajardinamento da praca Pedro Il e o embelezamento da Avenida Frei Serafim®’.
Para ele sua pequena cidade, tinha qualidades que ficariam sempre guardadas em
suas lembrancas como

a sombra doce das mangueiras e dos oitizeiros, o convivio da familia e dos
vizinhos. O calor, que sé vim a perceber mais tarde, ndo deixou marca na
minha infancia nem na minha memoria. Ele ndo existia para quem levava a
vida solta dos quintais e das ruas, nos regatos que se formavam depois das
chuvas, nas correrias noturnas pelos caminhos de terra e capim, no futebol

da bacisag, nas brincadeiras que nos conduziam da beira do Parnaiba a beira
do Poti™.

Essas lembrancas Ihe viam agora como brisa amenizando as intempéries
do tempo. Achava oportuno dividir suas memorias, elas poderiam ajudar outros a
conhecer o0 passado da sua cidade, que ndo estava apenas contido nos quintais,
nas ruas, na sombra doce de suas arvores majestosas, mas também nos cinemas
que frequentava como o Royal e o Olimpia®, nos namoricos que aconteciam no

entorno da Praca Rio Branco®, em Teresina, onde o flerte de mogas e rapazes

'TITO FILHO, A. Teresina meu amor. Teresina: COMEPI, 2002, p. 20.

*)TITO FILHO, A. Nova civilizagdo. Jornal O Dia, 28/07/1989, p. 4.

*TITO FILHO, A. Teresina, meu amor. Teresina: COMEPI, 2002, p. 20-21.

%A Praga Rio Branco foi fundada em 1910. Era conhecida pela presenca de casardes e por um
expressivo comércio que se desenvolveu a sua volta. Est4 situada atrds da Igreja Nossa Senhora
do Amparo. Antigamente foi o jardim publico da cidade, com a presenga de tanques, plantas
podadas a moda europeia, bancos de encosto, e local de retretas agradaveis e de namoricos. Em
um dos cantos da praga, ainda figura a Coluna da Hora, que durante as décadas de 40 e 50, era
responsavel por indicar aos transeuntes o tempo, a hora. O poeta H. Dobal, em entrevista a Cineas
Santos (1993) ainda aponta outra utilizagao para esta coluna — era o principal expositor de ideias e
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acontecia durante as andangas, em que homens andavam em sentido contrario as
mulheres, e os olhares se abracavam. Aquela Teresina que havia deixado, pelos
anos de 1939, por motivos de estudo, estava sempre significada em suas narrativas
em termos de afetividade e de pitoresco, assim normalmente escrevia que a cidade
que guardava na memodria tinha qualidades que nao poderia jamais esquecer, como
a roda na calgada, o carnaval sem porre de langa-perfume, o mercado
repleto de vendeiros e vendeiras, namoro de olhos e de bolinagéo, aviao
que baixava nagua, o hidroaviao, quermesses em patamar de igreja, jornal
de apelidos e descomposturas, quintas e pomares por toda parte, enterro
de gente pobre sem banda de musica e de gente rica com a respectiva,
tocando um trogo que espantava e fazia que a gente tivesse mais medo do
enterro do que da morte — uma cidade tranquila, afetiva e pitoresca, em que
do meio dia até uma hora da tarde quem quisesse fazer pipi no meio da rua,
idem, idem, idem depois das nove da noite; de velérios de defuntos com

mulheres desfiando tergos e homens bebendo cachaga ou tiquira, para
aglientar o amiudar do galo e a hora da partida do saudoso®’.

Esta era uma das cidades arquitetadas sentimentalmente em suas
memorias. Ao escrever esta crbnica, pelos idos de 1972, fundava uma cidade
aparentemente pacata, a nao ser pelo jornalismo combativo de “apelidos e
descomposturas” (alids, a ideia que Teresina tem uma tradicdo jornalistica de
combate € uma constante em alguns textos do autor, seria uma forma de legitimar
sua imagem como jornalista combativo?). Mas, se esta cidade afetiva e pitoresca
existia como uma espécie de reservatério de saudade, deveria servir como modelo
para futuras incursbes pelas memorias da cidade. Os seus espacos de
sociabilidades eram agradaveis, mesmo os velérios, porque traziam em si a
gestacdo de uma cidade utépica, ndo somente como atributo de fantasia, mas
também como desejo, como necessidade de criacdo, ou ainda como escapatoria da
cidade do presente.

Esta cidade visivelmente de cotidiano pacato contrastava enormemente
com aquela que havia se descortinado para o cronista no Rio de Janeiro. Esta ultima
aparecia representada sob outras cores, normalmente aquelas que diziam respeito a

amizades, boemia, festas, criatividade jornalistica. Guardava em sua memoria as

criticas em uma época que era parca a utilizagdo da imprensa. ver: BRANDIM, Ana Cristina
Meneses de Sousa. Fragmentos, restos e passagens: uma analise entre lugar e meméria em
Teresina. In: VASCONCELQS, José Gerardo; ADAD, Shara Jane Costa (Org.). Coisas de cidade.
Fortaleza: Editora UFC, 2005.SANTOS, CINEAS. H.Dobal: um homem particular. Revista
Presenca. Teresina, ano IX, n.20.1993.

®'TITO FILHO, A. Teresina, meu amor. Teresina: COMEPI, 2002, p. 26-27.
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imagens da cidade singela que tinha deixado para tras, estas estariam a salvo se
criasse um reservatério de recordagdes, mesmo que ficassem trancadas como
objetos emotivos e de valor, que normalmente jogamos dentro de um bau. Estas
imagens diriam respeito aos seus sonhos, fantasias, saudades, encantos, amores,
cheiros, sabores, etc. Na nova bagagem que levava entre os quinze e dezesseis
anos cabia o presente, a vontade de aventurar-se e o0 desejo de experimentar. Mas

como alguém ja adulto narrou toda a robustez destes tempos que haviam passado?

Assim como suas memdrias-batis®® também socializou suas aventuras
pela cidade grande. Desde sua moradia no Catete e na Tijuca, passando por
questdes que estavam ligadas ao frisson da sua época estudantil. Viajar sozinho
para outra cidade |he despertava muitas sensibilidades: fascinio, descobertas,
encontros, possibilidades. Todos estes devires estavam embrulhados em seu
estdbmago e na vontade de que logo chegasse ao seu destino final. Tinha pela frente
um longo trajeto de Teresina até chegar a cidade do Rio de Janeiro. Esta
experiéncia foi tdo visceral, que mesmo muito tempo depois, ainda guardava em
suas lembrancas a cartografia sentimental daquele momento que, pela sua

narrativa, foi inesquecivel

Ora, se deu que uns trinta anos atras meu pai me mandou para o Rio de
Janeiro. Viagem longa, mas deliciosa. Daqui a Conceigdo de Canindé,
passando por Floriano de caminhdo. Era janeiro, inverno grosso. Chuva e
atoleiro. De Conceigao, que era um arraial, percurso no lombo de cavalo.
Passei por Paulistana e atingi o lugarejo Acauda, na fronteira com
Pernambuco. O trem chegava até ai, uma vez por semana, vindo de
Petrolina e voltava para Petrolina. Esperei seis dias pelo transporte,
hospedado numa casa — uma hospedaria de cardapio maravilhoso: leite,
beijus, batata doce, carne seca, bolo frito e banho de riacho. Em Petrolina,
atravessei o Sao Francisco de canoa e fui aboletar-me num hotelzinho da
cidade fronteira, a importante Juazeiro, na Bahia. Uma semana de espera
para continuar a viagem. Dias memoraveis. Comprei passagem na GAIOLA
— 0 vaporzinho roméantico, tranquilo, simpatico. Subi o Sdo Francisco até
Pirapora. Nove dias cavalo de ferro (trem) até o Rio de Janeiro. A meus pés
a cidade maravilhosa®.

627 expressdo memoérias-baus refere-se a um conjunto de memérias do cronista que dizem respeito
ao seu passado. Sao fragmentos, lembrangas, que ele retira de sua memoéria, que tal um bad,
guarda coisas atemporais, no sentido de um dia ser novamente revisitado. Aquilo que é retirado do
bau é presentificado pelo momento da retirada. A metafora do bau serve para pensar que, assim
como esse, também utilizamos nossos reservatérios de lembrangas para significar o presente. O
cronista retira do “bad” tudo aquilo que necessita para reapresentar o passado. O passado, como
categoria temporal, precisa de imagens que o reapresente e que faga ganhar novos sentidos,
adaptagbes Toda esta engrenagem é possivel porque o cronista utiliza-se da escrita para
reapresentar o passado, neste sentido, faz uso de uma escrita memorialista e fragmentada.

8TITO FILHO, A. Jornal do Piaui. Caderno de Anotagées, 20/05/1973, p.10.
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A epopeia do trajeto ndo esconde a riqueza dos detalhes, que ele
sutilmente vai narrando. Sua memoéria prodigiosa nao esquece sequer o cardapio da
hospedaria na cidade de Acaua. Esta compressdao temporal das narrativas faz
aparecer uma diversidade de imagens que se insinuam como verdades. Imagens
que mesmo distante do fato ocorrido sdo coladas as suas experiéncias e passam a
vivificar sua trajetoria pessoal. Esta forma de lembranca tende a preservar do
esquecimento detalhes que, ao contrario, ficariam completamente desconhecidos,

se ndo fosse a vontade insistente de recria-los.

As narrativas sobre um tempo passado ganham dimensdes significativas
porque se referem a uma experiéncia longinqua, a um espacgo-tempo onde as
dimensdes podem ser recriadas no presente ao sabor das invencdes de quem as
suplementa. Isto ndo quer dizer, como muitos pensam, que estas invengdes sejam
tolices, inverdades, falsidades. Elas sdo criagdes moventes, assim como o sujeito, ja
que aquele que escreve sobre si pretende construir teias de sentidos, que possam
colaborar para formular uma sintese de vida. Na intencao de forjar uma sintese de
sua vida, o cronista faz uso de varias estratégias, pautadas em sua experiéncia ou
nas memérias desta. Mesmo que as cronicas sejam uma experiéncia de escrita
fragmentada, deslocadas em varios meios (jornais, revistas, livros), o cronista em

questao faz uso destas para historicizar-se no tempo.

E tendo como reflexdo estas ideias que percebo que a preocupacédo do
cronista em cartografar o itinerario de Teresina para o Rio de Janeiro tinha
ressonancias em sua recepcao das leituras que havia realizado da obra de Joaquim
Nogueira Paranagud, denominada “Do Rio de Janeiro ao Piaui pelo Interior do Pais:
impressoes de viagem”, editada em 1905. Este piauiense havia sido Deputado
Federal e Senador que mais defendeu a transferéncia da capital federal do Rio de
Janeiro para o interior do pais, tendo sido autor do Projeto de Lei (1892) que
autorizou o Executivo a explorar e demarcar as terras destinadas a futura capital
federal. Em sua obra descreveu suas impressdes sobre a viagem que realizou do
Rio de Janeiro para o Piaui, viajando pelo interior do Estado. A.Tito Filho ao

prefaciar a segunda edicdo da obra realgcou que o livro tinha imensa significacao
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para o periodo de sua mocidade, quando também havia feito a viagem por estes

“complidos caminhos™®*.

Joaquim Nogueira Paranagua cartografou minuciosamente em seu livro o
extenso percurso realizado, suas descricdes sobre os tipos de transporte que
utilizou como: comboio ferroviario, embarcacao, navio tipo gaiola, cavalos, a pé. Do
roteiro realgou as dificuldades encontradas, mas enfatizou a boa comida, a
hospitalidade do interiorano e a maravilhosa vegetacao encontrada. Seu diario de
registro da viagem, logo depois transformado em livro, refletia uma preocupacao do
seu tempo: o conhecimento sobre o interior do pais, tanto do ponto de vista da
natureza, como de suas possibilidades econémicas e sociais, pois além de politico
era também Membro da Sociedade Brasileira de Geografia e Sécio-Correspondente

do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro - IHDB.

Na tentativa de formular imagens de si, marcada pelas lembrancas e pela
recepcdo das lembrancas dos outros, é possivel ainda perseguir outros
acontecimentos, como a chegada a uma cidade desconhecida, logo depois de sua

viagem fantastica

Rumei para Ipanema, bairro elegante, onde morava meu tio Almir Rego,
alto funcionario da Alfandega. Fui morar com um casal de portugueses em
casa moderna, bem arrumada na qualidade de pensionista. Trezentos mil
réis por més, com comida. O portugués Joaquim e a portuguesa Maria
tinham uma filha, também Maria — cabocla morena e quente, minha primeira
namorada em terra carioca. Quando cheguei ao Rio o exame vestibular
para a Faculdade de Direito ja havia se realizado. Perdi 0 ano. Em Ipanema
nao me sentia bem. Faltava-me cheiro de piauiense. Por |a passei uns trés
meses e resolvi passar ao Catete — bairro de estudantes, de botecos e
petisqueiras portuguesas, o bairro do Largo do Machado, onde situava o
célebre Café Lamas, ponto de reunido noturna da estudantada de todas as
ilhas nacionais®.

E possivel perceber duas sensibilidades que se abrem na construgdo
desta lembranca: sentimento de perda e de alegria. Perda do exame vestibular que
prestaria para a Faculdade de Direito e Ciéncias Sociais, e a sensacao de ir morar em
um bairro que naquele momento representava a euforia, o encontro, a possibilidade.

Parece que a perda de algo tdo importante (ou que pelos menos dizia respeito a

**TITO FILHO, A.. Viagem. Jornal O Dia 09/09/1988. p.4.
*TITO FILHO, A. Jornal do Piaui. Caderno de Anotagées, 20/05/1973, p.10.
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finalidade de encontrar-se no Rio de Janeiro) foi suplantada pela oportunidade que se
descortinava em um bairro com lugares e caracteristicas mais estudantis e com uma
peculiaridade a parte — era longe dos olhos do tio. Mas, o motivo, que enunciou em
sua crbnica para a mudanca de endereco foi o0 que denominou de “falta do cheiro de
piauiense”, sendo esta uma justificativa prenhe de presente, ja que, quando escreve
esta memoria, era uma pessoa notadamente reconhecida pela estima que dedicava

ao povo piauiense e principalmente ao povo teresinense.

Acredito que ndo sdo somente as praticas cotidianas® que podem sofrer
invengdes ao longo do tempo, a memoria também ganha conotacao diferenciada de
acordo com anseios, desejos e vontades de quem a pratica. As narrativas
territorializam mapas submersos da memoria e revelam o tempo como miragem, ou
seja, sempre aberto para o movimento fragmentado da lembranca e do
esquecimento, porque 0 que se segue ao ato de lembrar ndo é somente lembranca
€ também esquecimento, j& que o esquecimento também é presente, pois ndo ha
presente sem esquecimento®’. Quando se escreve também se esquece, ndo s6 do
fato em si, mas também de peculiaridades que ndo sao tdo importantes para serem

lembradas, em virtude do presente.

A vida em um bairro com tipicas conotacdes boémias e com uma
populacdo marcada por jovens estudantes de outros lugares, muitos deles vivendo
também a primeira experiéncia de morar longe de sua cidade natal, contribuiu para
a fluidez de sua criatividade e para a criagdo de estratégias de relacionamento, que

se mostraram oportunas para seu reconhecimento naquela comunidade estudantil

®8Segundo M. de Certeau as préticas cotidianas sao inventivas, sofrem microresisténcias que fundam
microliberdades, servindo para deslocar as fronteiras de dominagdo. O homem ordinario é aquele
que burlando os entraves impostos pelos mais diferentes sistemas, inventa seu cotidiano,
utilizando-se de “taticas de resisténcia”’. Tendo como base estas ideias procuro mostrar que nao
somente as préaticas cotidianas inventam téticas e escapatérias, mas também a memoria se abre
para 0 movimento de invengdes, transgressdes, no sentido de acomodar-se ao presente. A
memo©ria cria taticas para conviver com o presente, cria resisténcias caso se sinta em perigo, é por
isso que a dimensao do esquecimento é tao importante quanto aquilo que se deseja lembrar. Sobre
préticas cotidianas ver: CERTEAU. Michel de. A inveng¢ao do cotidiano. vol. 1. Petropdlis (RJ):
Editora: Vozes, 1994.

®Em Nietzsche (1987) o esquecimento ndo é entendido como pura passividade, mas é considerado
forga, poténcia, como faculdade inibidora e primordial do homem. O esquecimento nao apaga os
rastros, as marcas da memoria, mas antes as inibe. Para o fildsofo o esquecimento é a forma que o
corpo encontra de manter-se feliz, jovem, esperangoso e de continuar vivendo a poténcia e a forga
do presente. O que se esquece é tdo importante quanto o que se lembra. Sobre essas
consideragdes ver: NIETZSCHE, F. Genealogia da moral: uma polémica. Sao Paulo: Cia das
letras, 2006.
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Fui héspede da pensédo de Dona Clotilde, casarao velho, dois andares, rua
Carvalho Monteiro, hoje Artur Bernardes. Ali residiam Tibério Nunes,
Petrarca Sa, entre outros. Nessa pensao idealizei um jornal batizado Lingua
de Sogra. Redigi-o as escondidas, datilografei-o. Altas horas meti-o por
baixo da porta do quarto de Petrarca. Seis paginas, moderno, ilustrado,
critico e humoristico. Mexia com os piauienses. Petrarca saiu a mostrar o
valente jornalzinho a toda a colonia piaviense do Catete. Sucesso
retumbante. Ninguém identificava o autor. Suspeitas caiam sobre uns aos
outros. Do segundo numero em diante, tive a cooperagao de Petrarca, a
quem revelei o segredo. E o segredo se foi divulgando e outros
colaboradores apareceram, inclusive Tibério Nunes. Eramos o jornal: eu,
Petrarca e Tibério®.

O jornalzinho critico e humoristico que criou fazia referéncia a um
brinquedo composto por um bocal e pedaco de papel autoenrolavel, que vai e vem
ao ritmo de quem sopra. Assim como o brinquedo lingua de sogra a meméria do
cronista enrola e desenrola, ajustando suas experiéncias a novos usos no presente.
As lembrancas de suas peripécias estudantis sdo narradas sob o ponto de vista da
intelectualidade, da novidade, quando entdo ja gozava de respaldo na sociedade
teresinense. O jornalzinho que redigiu presentifica-se através dos adjetivos que
utiliza e faz parecer que desde cedo sua missao estava atravessada pela pratica do

jornalismo irreverente.

Mas € importante dizer que ndo € somente sobre si que narra, ele
consegue envolver em sua pratica memoriosa o outro, que passa a fazer parte de
suas vivéncias, pois recordar, como asseverou Paul Ricoeur®®, & um ato relacional,
ou melhor, de alteridade. A evocacdo ao passado nado € uma tarefa apenas de
cunho individual. O cronista quando lembra cria um reservatério patrimonial de
experiéncias. Esta forma de socializagcdo das lembrangcas serve como forma de
legitimagdo temporal da amizade, ja que as camadas de sentido deste afeto vao
sendo mostradas no tempo, transitando entre varias temporalidades, criando um

horizonte de experiéncias’®, que sdo acima de tudo relacionais

8TITO FILHO, A. Jornal do Piaui. Caderno de Anotacées, 20/05/1973, p.10.

®RICOEUR, Paul. A memoria, a histéria, o esquecimento. Campinas (SP): Editora da UNICAMP,
2007.

QO horizonte de experiéncias diz respeito a capacidade de elaboragdo no presente do passado, ja
que nao se pode mesurar a experiéncia elaboram-se imagens que sao recolhidas e reelaboradas. O
passado esta saturado de realidades, possibilidades ou falhas. Sao experiéncias que podem ser
corrigidas para outras experiéncias. Sobre esta discussdao ver: KOSSELEK, Reinhart. Futuro-
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Nas pensodes estudantis do Rio de Janeiro, aprendi a admirar trés oirenses
de cuja amizade me honrei e honro, jovens leais, companheiros de convivio
decente e correto. Tibério Nunes, Petrarca S4, mortos queridos, e o0 nome
Luis Walmor Barbosa de Carvalho, que para mim nao_ possui defeitos.
Sempre na vida me orgulhei de merecidas vitorias dos trés’'.

Alguns dos amigos que descreve acima, ainda com relacdo as suas
memorias universitarias, ja haviam falecido quando narrou este episédio. Estes sao
mostrados sob o ponto de vista da honradez, da lealdade, da convivéncia decente.
Estas posturas tidas pelo cronista como moralmente corretas, parece terem
favorecido que os trés amigos descritos acima tenham tido “merecidas vitérias”. E
possivel perceber que tanto sua imagem, embora ndo esteja falando diretamente
dela, como a dos seus companheiros do tempo de Faculdade vao sendo
cuidadosamente buriladas, ja que sdo suas conviccdes no presente, entdo como
Presidente da APL, que servem como referenciais para situar o passado.

Relembrava constantemente deste periodo estudantil

Tive na velha capital, bonissimos companheiros de pensdes estudantis do
Largo do Machado, local do Café Lamas, recanto pitoresco da estudantada
das faculdades superiores de ensino, que ai madrugavam nos alegres bate-
papos em torno da vida provinciana distante dos acontecimentos da terra
carioca, a exemplo de Tibério Nunes, Petrarca S4 e Fenelon Silva™.

A legitimagao temporal da amizade somente € possivel porque esta
assim como o desagrado € relacional. Isto quer dizer que as lembrancas evocadas e
escritas servem para territorializar sentidos, para circunscrever o lugar da paixao, da
raiva, da emocao, da razdo, do sonho. Nao que a evocacao estabeleca estes
critérios indistintamente, mas sim aquele que as registra dando-lhes forma, limite. A
escrita de si é a escrita da territorializacdo das lembrancas. Os amigos do cronista
sao recorrentemente evocados em varias crénicas estabelecendo com ele pactos de

fidelidade, reconhecimento e cumplicidade.

Passado: uma contribuicdo a seméntica dos tempos histéricos. Rio de Janeiro: Contraponto:
Editora PUC-Rio, 2006.

"'TITO FILHO, A. Qeiras (lI). Jornal O Dia, 06/05/1989, p. 4.

2TITO FILHO, A. Lembrangas. Jornal O Dia, 13/14/11/1988, p. 4.
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Na crénica acima, além da imagem tipica da boemia estudantil, dos
tempos que fazia seus estudos universitarios no Rio de Janeiro, o cronista também
procura marcar sua diferenca pela distancia da provincia, naquele momento longe
de sua experiéncia juvenil e distante das novidades das grandes capitais. Concordo
com Rezende” quando esclarece que a escrita do outro se entretece com a escrita
de si. Segundo o autor nessa relacdo o objeto se humaniza e estabelece-se uma

relagao de complementaridade.

Além de lembrar-se constantemente das amizades que fez no seu
periodo de Faculdade, é possivel notar outra peculiaridade presente em sua
narrativa — a invencao dos espacos. Tibério Nunes e Petrarca Sa existem como
referenciais sentimentais, que o ajudam a cartografar suas memorias. Eles
funcionam para o cronista como uma espécie de mapa subjetivo, onde sutilmente
territorializa suas lembrancas e servem como ancoradouros para as praticas
espaciais dos cafés, bares, o bairro do Catete, o casarao velho de D.Clotilde, por
exemplo. Estes lugares existem como passagens’®, travessias que vao se colando
as memorias do cronista e que passam, com o decorrer do tempo, a fazer parte da
memoria de outras pessoas, principalmente daquelas que as utilizam para formular
suas imagens sobre o passado. E interessante perceber que assim como o
brinquedo lingua de sogra, utilizado metaforicamente pelo cronista na confecgéo de

um dos seus primeiros jornais, a memoria € autoenrolavel e cheia de dobras.

As narrativas do cronista criam lagos de afetividade, lugares de memoria,
na tentativa sempre cambiante de fixar posicées para estes mesmos lugares e
pessoas. Pois qual é o desejo da memodria, se nao for a vontade de criar uma zona
de ancoragem para as imagens que a perpassam rapidamente? Nosso cronista, no
desejo de ancorar suas imagens da juventude, descreve outra viagem que fez para
o Rio de Janeiro, agora na companhia do seu primo e de alguns outros conhecidos,
outra aventura ndo menos célebre do que a primeira, quando ainda tinha ido fazer
exames para cursar Direito na Faculdade Nacional do Rio de Janeiro. Assim

descreveu a viagem que fez, no ano de 1964,

®REZENDE, Antonio. Ruidos do efémero: histérias de dentro e de fora. Recife: Ed.Universitaria da
UFPE.2010.

"*BRANDIM, Ana Cristina Meneses de Sousa. Fragmentos, restos e passagens: uma andlise entre
lugar e memoria em Teresina. In: VASCONCELOS, José Gerardo; ADAD, Shara Jane Costa (Org.).
Coisas de cidade. Fortaleza: Editora UFC, 2005.
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Era margo. Principiozinho do més, um ou dois no calendario, parti de
Teresina, por terra, no rumo do Rio de Janeiro. Viagem de bom recreio. Da
viagem participava José Fernandes do Rego, meu primo, brilhante jornalista
e uns trés amigos dele. Primeiro Fortaleza, onde se abasteceu o carro do
necessario, desde a gasolina a bebedoria e comedoria. A dormida dava-se
debaixo das arvores frondosas, com riacho por perto. Redes boas de
descanso. Percurso longo, por estrada sem asfalto. Em Campina Grande,
café e uns beijuzinhos de coco ralado por cima. Cuscuz e muita manteiga
sertaneja. Depois Jodo Pessoa e Recife, prosseguiu-se até Penedo, nas
Alagoas, lugar de muita gente doente, boa feira de artesanato, restaurante
de panelada e mocot6 de vaca. Travessia do Sao Francisco, em pontéo.
Aracaju em seguida, bonitinha e dengosa. Noitada alegre na praga
grandona. Perto o Palacio do Governador da época, depois deposto, Seixas
Déria. Agora Salvador, de ruas velhas, ladeirantes, comida apimentada que
dava para soprar os peitos. Dai para frente, pela asfaltada Rio-Bahia,
chegou-se a segunda capital brasileira, a cidade dita maravilhosa, que eu ja
conhecia com a palma de minha mao”.

Testemunha das variagbes de paisagem e rota, principalmente de
Teresina para o Rio de Janeiro, o cronista prossegue em sua vontade de narrar 0s
detalhes da viagem, contidos em sua paisagem bucoélica sempre marcada pela
presenca de uma alimentacdo farta, e marcada pelo sabor da culinaria regional
nordestina. Embora a viagem n&o tenha mais o gosto da primeira aventura, quando
entdo viajava sozinho e ia estudar na capital do Brasil, ela ainda carregava
expectativas referentes as possibilidades que poderia trazer, e que o cronista ja as

conhecia quando narra este evento.

A aventura ainda estava carregada das surpresas que os caminhos aos
poucos iam descortinando. Ele, na sua vontade de lembrar, vinte e quatro anos
depois, reforca alguns estereétipos como cidade nordestina e café regado a beiju,
cuscuz e manteiga. Alagoas identificada por sua feira de artesanato, Aracaju, por
sua vez, identificada metaforicamente como bonitinha e dengosa, ja que o
dispositivo que o faz lembrar-lhe € a “noitada” que passou nela. Salvador

comparada as suas ruas velhas, ladeiras e comidas apimentadas.

Mais que referenciais urbanos, as cidades atualizam o roteiro de viagem
e presentificam o passado saturado de experiéncias. As recordacées sao uma forma
de experienciar o tempo fora do causalismo mecénico, elas apresentam-se como
nexos urdidos por afinidades eletivas, e estas determinam que “cada presente

construa sua prépria historia dentro do horizonte de possibilidades que ele €, ndo s6

*TITO FILHO, A. Bacanal. Jornal O Dia, 03/08/1988, p. 4.
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em funcdo de sua onticidade [...] mas também de suas caréncias, necessidades e

expectativas™’®.

O cronista compacta tempos e experiéncias como vivéncia interior que se
da por meio do outro. Tanto os amigos do tempo de Faculdade, como o primo, sdo
corpos que coabitam suas memdrias, ndo como presenca de uma “memoéria pura”,
mas como sujeitos existentes em uma pluralidade de lembrancas que pululam e
dilatam-se, dependendo das inUmeras conexdes que sao feitas no ato de recordar.
Ele “amassa”’ o tempo na tentativa de construir suas passagens, suas virtualidades,

construindo para si para os outros contornos atraves da escrita.

Mas a negociacdo da meméria’’ do cronista com o outro nem sempre é
uma atitude facil ou que nao imponha algum tipo de resisténcia; é dificil convocar
recordacoes de coisas ou pessoas que no presente podem ser censuradas ou terem
dificuldade de ser aceitas por atitudes moralistas ou outro tipo de parametro social
de vigilancia. O cronista, com relagdo a sua segunda viagem ao Rio de Janeiro,
quando entdo ndao era mais um jovem inexperiente, mas um adulto com boas
condigbes de seguir uma carreira jornalistica ou de bacharel em Direito, segue
narrando mais uma vez suas impressdes sobre a viagem com o primo ao Rio de
Janeiro

Hospedei-me [depois da viagem] com o primo José Rego, no seu
apartamento da rua das Laranjeiras, visitado por gente famosa do tipo de
Oscar Niemeyer, Raul Riff, por alguns comunistas de prestigio e figuras
outras do governo Jodo Goulart. Estive no comicio do dia 13 de margo de
1964 misturado com o poviléu entusiasmado e faminto. O Presidente ao

lado da esposa incentivava os aplausos com promessas de melhorar a vida
do pobre”®.

"® CATROGA, Fernando. Os passos do homem como restolho do tempo: meméria e fim do fim da
histéria. Coimbra: Editora Almedina, 2009, p.20.

""Para J. Derrida a escrita autobiografica ¢ rastro que se faz e refaz, onde o autor desliza sobre si
mesmo e sobre o tempo. Esta capacidade de escrita de si torna o autor incapaz de remeter-se a
origem, a verdade, pois estas dimensbes sdo renovadas a cada negociagdo com o rastro. A
negociagdo com o rastro € que permite elaborar novas formulagdes a respeito da vida, que se
mostra sempre renovada. Percebo que A. Tito Filho utilizava as crénicas como escrita
autobiogréfica, escrita de si; um se-fazer no tempo. A crbnica através do desejo do cronista
transforma-se em escrita autobiografica. Porém esta escrita termina assumindo caracteristicas da
crbnica como a fragmentagédo, a atualidade, a preocupagdo com o cotidiano. Ver: DERRIDA,
Jacques. A escrita e a diferenga. Sao Paulo: Perspectiva, 2009. DERRIDA, Jacques. O animal
que logo sou. Sao Paulo: UNESP, 2002.

®TITO FILHO, A. Bacanal. Jornal O Dia, 03/08/1988, p. 4.
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E interessante verificar a preocupagdo do cronista na narragdo dos fatos
em apontar sua aproximagcao com seus parentes de boas condi¢des financeiras e
que parecem ser bem relacionados socialmente. Em algumas crénicas que narra é
perceptivel sua preocupacao em referenciar o status social das pessoas com quem
entrava em contato ou aqueles que eram evocados pela suas lembrangas, isto era
uma estratégia de fixar-se como pertencente a uma classe social privilegiada, ja que
ao narrar os acontecimentos procura se localizar com relacdo as pessoas que

considera ter certa disting&do social.

Isto permitiria uma rapida identificagao, por parte dos seus leitores, como
uma pessoa de prestigio ou que participava de um circulo social restrito. Nas suas
crbnicas era comum narrar os ambientes sociais que frequentava, bem como

aspectos importantes destes, como se verifica na continuagdo da crénica a seguir

[...] Dia seguinte José do Rego me fazia convite para uma festa de
aniversario no apartamento de uma amiguinha sua, no bairro do Flamengo.
Cada convidado devia comparecer com o presente de comida ou bebida. A
festa teria inicio as 11 da manha. De mim ndo conhecia praticamente
pessoas alguma. Muitos rapazes e mogas sentados em palestrages
alegres e por vezes gargalhantes. Consumia-se boa quantidade de alcool.
Pastel em quantidade. Pelas duas da tarde, vi chegar uma garota do Piaui,
filha adotiva de falecido magistrado, minha antiga aluna no velho Liceu.
Iniciaram-se dangas pelas 15 horas. Os pares, homens e mulheres,
bébados, dancavam como se estivessem numa cama de casal’®.

Festas normalmente s&o eventos considerados e aceitos como de
transgressao, talvez por este motivo 0 nosso cronista tenha resolvido narrar o
acontecido. Ter sido numa cidade que possuia/possui estereotipos ligados a ideia
de liberdade sexual também ajuda o cronista a se ausentar de possiveis criticas aos
motivos de evocacao do fato. Mas a festa nao ficou apenas nas alegres conversas e
no consumo exagerado de alcool e pasteizinhos, ela se enveredou por outros
rumos, como continua narrando A.Tito Filho

Houve um grito de comando, alto, para que todos tirassem a parte de cima
das vestes. Todos nus de cintura para cima das vestes. Seios saltavam.
Orgia sexual em que garotas e coroas se entregavam despudoradamente.

Cenas de invulgar erotismo. Pouco depois, todos pelados machos e
fémeas. Num canto em mesa discreta fiquei ao lado de José Rego, dois

"TITO FILHO, A. Bacanal. Jornal O Dia, 03/08/1988, p. 4.
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rapazes e duas mogas conversando e espiando o gratuito espetaculo.
Chamei minha ex-aluna, inteligente, baixinha, mas bonita. Veio até mim,
puxou cadeira, sentou-se e comecga a chorar. Gostava de cocaina, julgava-
se desgragada, infeliz, prostituta ordinaria. Dei-lhe alguns conselhos que ela
recusou, considerando-se perdida®.

A festa tipo “bacanal’, mesmo tendo sido evocada e narrada em um
periodo de “abertura politica” no Brasil, ndo deixa de ser um episddio complicado
para ser negociado com seus leitores. Além dos motivos ja elucidados, outra
variante parece oportuna para entender a ousadia da escrita. O cronista termina que
nao “participa” efetivamente da festa. E ndo somente ele: o primo e a conhecida
piauiense. O deslocamento dos trés, indo mesmo sentarem-se em uma “mesa
discreta”, elucida que o ato de evocacéo € dificil, pois compreende uma dimensao
de abertura onde o outro também é construido, caso contrario, quebra-se o pacto de
alteridade e de sociabilidade, ja que, como analisa Fernando Catroga, em seus
estudos sobre a memoria e o0 esquecimento, “cada individuo ndo pode esquecer-se

que s6 recordando os outros de si mesmo se recorda™’.

Esta dimensao da meméria ndo pode ser desprezada, pois alerta para o
carater de negociacao da memoria, ja que o passado, aquilo que se consubstancia
em lembranca, recordacdo, sobrevive como laténcia que se mostra disponivel
quando somos acionados pelas imagens, sensibilidades, que nos fazem reviver
experiéncias que se encontram incrustadas como pérolas dentro das conchas que
se escondem no fundo do mar. O esforco em atualizar as lembrancas seria a
vontade em retira-las das profundezas da auséncia, assim como a pérola necessita
do trabalho de pescadores ou mergulhadores para vir a tona como joia, como

raridade.

O cronista em seu dever de memdria®, tal qual o trabalho de pescadores

e mergulhadores, ao retirar do mar seu produto, a pérola, transformada em raridade

TITO FILHO, A. Bacanal. Jornal O Dia, 03/08/1988, p. 4.

$'CATROGA, Fernando. Os passos do homem como restolho do tempo: meméria e fim do fim da
histéria. Coimbra: Editora Almedina, 2009, p.31.

A expressao dever de memdria é contrario a trabalho de memdria. Para P. Ricoeur (2007) trabalho
de memdria é o esforgo hermenéutico em retirar do dever de memdria suas naturalizagdes, bem
como, suas complacéncias, seus exageros e negligéncias. Ao acumulo de memorias o autor chama
atencao para a importancia de que estas se prestem a um processo hermenéutico de interpretagao,
para além do figurativo ou do nominativo, uma vez que comportam valores simbélicos. Sendo assim
o trabalho de memdria é necessario no sentido de abrir um campo de interpretagdes, percebendo
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pela mitica econdmica, retira suas lembrancas das profundezas da memodria,
faculdade que presentifica as imagens ausentes, emprestando sempre novas
atualizagdes. Em outra crénica denominada Remembranca® o cronista, ao unir as
palavras rememorar (lembrar-se novamente; reatualizar algo pelo dispositivo da
memoria) e lembrancga, refere-se a mesma viagem que fez com seu primo, porém
constr6i uma narrativa bastante diferente, embora ainda conserve algumas
semelhangas com a descricao anterior
No comego de 1964, embarquei de Teresina para o Rio num Skymaster, de
hélices. Viagem enjoativa. O aparelho jogava mais que traseiro de mulata.
No tempo, esse tipo se conhecia como avidao da fome, pois a gente se
servia apenas de cafezinho ralo e frio. Na antiga capital me hospedei no
apartamento do meu primo José Fernandes do Rego, jornalista famoso e de
ideias francamente marxistas. Gozava de bom prestigio politico junto aos
homens do governo. Na época tive oportunidade de presenciar, de longe, o
imenso comicio do dia 13 de margo de 1964, uma sexta-feira, na praga da

Central do Brasil. No palanque, Joao Goulart, a mulher Teresa e os
corajosos partidarios das urgentes reformas nacionais®*.

Nesta crénica, a lembranca da viagem com tons bucdlicos, realizada com
o primo, de carro, cedeu lugar a outra aventura, agora narrada pelo uso de outro
meio de transporte, um avido tipo Skymaster. E possivel notar que A.Tito Filho, dois
anos apos a escrita da primeira versdo da viagem, acompanhada do primo, em
1964, suplementa a narrativa criando outras conexdes e cendrios. A viagem por
terra cedeu lugar a uma emocionante viagem de avido. Isto é possivel porque a
existéncia € mutante, no sentido de criar constantes reinvengbes, vir-a-ser. A
repeticdo é criativa, pois a repeticdo transforma-se em marca mnésica, ou seja, por
meio da repeticdo é possivel preservar a vida, naquilo que diz respeito ao processo

de reatualizagao®.

que os rastros permitem ao historiador lidar com expectativas de verdade, tanto do passado como
dos seus testemunhos, isto deve evitar a confusdo de comparar os rastros com a dimensao da
veracidade. Ver: RICOEUR, Paul. A meméria, a histéria, o esquecimento. Campinas (SP):
Editora da UNICAMP, 2007.

83TITO, FILHO. A. Crénicas. Teresina: Editora Junior/SCP. 1990. p.41.

84TITO, FILHO. A. Crénicas. Teresina: Editora Junior/SCP. 1990. p.41.

%Jacques Derrida (2009) defende que o tempo ndo é apenas uma sucessdo, mas uma irrupgao, um
feixe. Neste sentido, entende que a reatualizagdo é necessaria como marca da vida que se repete.
Para o autor a repeticao € um devir-sendo atualizado no presente ou uma forma de autoconstituicao
devido a diversidade. A repeticdo marca a diferenga, por isso, a escrita é a pratica da repeticao,
daquilo que se deseja lembrar. Ver: DERRIDA, Jacques. A escrita e a diferenca. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2009
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Talvez na sua vontade de remembranga, como da énfase no titulo da
cronica, tivesse tido a intencao de visitar suas memorias sobre esta viagem que fez
com seu primo, devido a importancia dos acontecimentos ligados tanto a memaria
nacional como a do proprio cronista, ja que foi neste ano, 1964, que entrou para
Academia Piauiense de Letras (APL). Sera que o cronista mudou alguns fatos na
intencao de dar um félego mais moderno as suas lembrancas? Sera que misturou

alguns acontecimentos na ansia de atualizar suas memérias?

Varios podem ser os questionamentos, mas o importante nao é saber se
foi um ato falho ou ndo de sua memaria, mas entender que na construgado de si e do
outro nem sempre o0 que se lembra representa exatamente o que se passou, mas
revela sinais importantes de como a pessoa queria ser vista, de como queria ser
lembrada, de como negocia suas memorias com a posterioridade. A rememoracao
carrega consigo a dimensdao da repeticdo como um estagio anteriormente
experimentado e articulado com a dimensao do presente. Isto permite dizer que a
escrita da memoria desliza sobre si mesmo, pois ndo existe um texto que apos ser
transcrito para a folha do papel, repita exatamente o interior, 0 inconsciente, pois
estas dimensdes subjetivas estdo a todo o momento sendo modificadas pelo

sujeito®.

Enfatizo que ao desejar rememorar sua viagem, que fez pelos idos de
1964, criou fatos novos para sua narrativa, aquilo que ainda nao tinha tido direito
nem a lembranga nem ao registro das palavras. Sua criatividade em importar para
sua crbnica novas atualizacées, mostra que a meméria segue diferentes maneiras
para se conectar. Seguindo o fio desta segunda versdao da viagem para o Rio de
Janeiro, 0 que se encontra em sua narrativa, ndo sera mais a sua participagdo em

um “bacanal’, mas sua presenca em um momento significativo da histéria nacional

No apartamento de minha hospedagem fui apresentado ao deputado
federal Hélio Ramos, engenheiro ilustre, pertencente ao PSD de Juscelino,
mas de idéias comunistas e que ndo escondia sua coloragdo. Meu primo
me fez elogios no momento da apresentagao, o que me valeu o convite de
Hélio para escrever o discurso que ele leria na reunido do PSD, uma fala
severa de defesa dos postulados comunistas e de condenagédo do rango
conservador das velhas raposas politicas nacionais. Assim, fiz. Palavras
duras e pregagao de uma ordem, com abolicdo de propriedade privada,
reforma agraria radical, fechamento dos templos religiosos. No dia da
convengao, Hélio foi vaiado, xingado, e quase expulso do ambiente pelos

¥®DERRIDA, Jacques. O animal que logo sou. Sao Paulo: UNESP, 2002.
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comandantes partidarios, entre os quais o nosso Jodo Climaco d’Almeida.
Hélio Ramos julgou-se vitorioso na sua eloqlente fala, escrita por um
humilde provinciano do Piaui® .

Segundo o cronista, a sua rememoragdo da imagem de Hélio Ramos foi
acionada apos ter lido deste um artigo no Jornal do Brasil denominado “Os
engenheiros ndo sonham”. Apds a leitura, outra lembranca que Ihe veio foi sobre as
consequéncias do discurso proferido pelo engenheiro, quando houve uma
aterrorizante cassacgao dos direitos do mesmo, ja que se iniciava o movimento militar
de 1964. O cronista, ao final se pergunta: Sera que este cidadao viajado,

conhecedor dos problemas brasileiros, ainda se lembra do professor do Piaui?

Se Hélio Ramos se lembrava ainda do nosso cronista ou néo, € algo que
provavelmente nao virei a saber. Mas, talvez seja importante perceber como alguém
se lembrou dele e ao fazé-lo que dispositivos acionou. O nosso cronista, em plenos
anos noventa do século XX, testemunha da crise dos ideais socialistas, recuperou
em suas memdrias sua participagdo em um episddio marcante para o entao Partido
Social Democrata, principalmente para Hélio Ramos, pois as consequéncias do seu

discurso teriam contribuido para a suspensao dos seus direitos politicos.

Realco que ao afirmar que foi o “humilde professor de uma provincia” que
escreveu os discursos, que ora tiveram impacto importante em um determinado
periodo, constréi a si como pessoa de grandes atributos intelectuais, capaz de
conseguir verdadeiras proezas, pois sua aparente humildade esta transvestida de
genialidade. Tanto sua participacdo em uma festa tipo “bacanal’, como sua
participacao na escrita de um discurso marcante para Hélio Ramos, entdo membro
do Partido Social Democrata, em 1964, apontam para uma importante caracteristica
do cronista, sua escolha pessoal em esquivar-se dos “perigos” juvenis de sua

época.

Ao tentar harmonizar suas memdrias escritas com o presente, defende-se
das situacbes que porventura possam “manchar” sua trajetéria de vida. Se na
ocasido do “bacanal” desviou-se de uma situagao sentida como transgressora, no

episddio Hélio Ramos, sua escrita do discurso somente aconteceu porque

87TITO, FILHO. A. Crénicas. Teresina: Editora Junior/SCP. 1990. p.41.



61

Meu primo me fez elogios ho momento da apresenta¢@o, o que me valeu o
convite de Hélio para escrever o discurso que ele leria na reunido do PSD,
uma fala severa de defesa dos postulados comunistas e de condenagao do
rango conservador das velhas raposas politicas nacionais. Assim, fiz.
Palavras duras e pregagao de uma ordem, com aboligdo de propriedade
privada, reforma agraria radical, fechamento dos templos religiosos [...].

Neste sentido, € oportuno destacar que o ato de recordar ou de lembrar,
além de ser um ato de alteridade, implica também um carater de negociacéo, ou
seja, quando se lembra e se escreve as lembrancgas, o grau de comprometimento é
ainda maior. A. Tito Filho sabia que suas crénicas jornalisticas, mesmo tendo um
carater fluido, poderiam ser lidas pela posterioridade, isto favoreceu sua
preocupagao em organizar e publicar muitas delas em livros, além do que a reunido

destas ainda lhes atribuia um carater literario importante.

Neste caso, € salutar lembrar, que a negociacdo € um carater singular e
que deve ser levado em conta quando se tem a crbénica como documento de
producao autobiografica, ja que concordo com Jacques Derrida quando reflete que a
escrita autobiografica ja implica modificacdo do ser, da existéncia de si®®. Ao
envelhecer, além destas memoérias analisadas até este momento, costumava
lembrar-se de outras participacées na vida politica quando ainda era mais jovem,
como aconteceu quando participou, juntamente com Tibério Nunes, Luis Costa e
Vinicius Soares, da confeccao de um jornal denominado Libertacdo, no Rio de
Janeiro, que teve como objetivo, protestar contra a interventoria no Estado do Piaui,
no ano de 1946. Segundo A.Tito Filho, em sua cronica Recordagdes, esta atitude

tinha como finalidade

[...] ajudar os correligionarios conterraneos [no Piaui] criamos o jornalzinho
“Libertagao”, de boa valentia, que os generosos bolsos de José Céandido
Ferraz financiavam. Foi neste clima de emocdes partidarias que se efetivou
0 empastelamento, na calada da noite de “O Piaui”, a tribuna de inteligéncia
e bravura, ocupada por Euripedes de Aguiar e seus leais companheiros de
idealismo e objetivo. Pior: os irresponsaveis arrebentadores de prelo e
misturadores de caracteres tipograficos mataram o humilde vigia das
oficinas e ainda feriram modesto operario. O revoltante crime repercutiu por
toda parte e feriu de morte a autoridade da interventoria no estado. Mais e
mais no Rio, os mogos piauienses de “Libertagdo” se empolgavam e novas
edicoes foram feitas e remetidas a Teresina com grande sucesso. Fixaram-

88TITO, FILHO. A. Crénicas. Teresina: Editora Junior/SCP. 1990. p.41.
¥DERRIDA, Jacques. O animal que logo sou. Sao Paulo: UNESP, 2002.
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se as eleigbes governamentais e de deputados estaduais nos organismos
federados para 19 de Janeiro de 1947. Firmou-se a candidatura
oposicionista do médico José da Rocha Furtado a chefia do Executivo do
Piaui — candidatura que logo mereceu aplausos vibrantes e decisivos™.

A. Tito Filho, em uma entrevista® comentou que esse jornal Libertagcdo
vinha para Teresina no Douglas da Antiga Viacao Aérea Brasileira € que 0 mesmo
tinha como caracteristica principal o uso de uma linguagem veementemente
partidaria que, segundo ele, tinha influéncias de suas leituras de Carlos Lacerda e
afirma, além de suas posicdes panfletarias nos jornais, ter “sempre exercido o papel
de vigilancia®™. Seja como redator de discurso, excelente retérico, seja como
jornalista critico, observa-se que sua imagem muda no tempo e que sua construcao
autobiogréfica dilata-se na intengdo de direcionar seus leitores para uma imagem
que se desloca em dois sentidos principais. Primeiro, a construcdo de um individuo
que se diferencia sob o peso da envergadura dos seus méritos. Segundo, a
atribuicdo que confere a estes méritos o legitimam para o esclarecimento das coisas

e das situagoes.

A invencado de uma trajetéria de valentia e combate ira legitimar suas
incursées no jornalismo € na vida publica. Sua participacdo no jornal “Libertacao”,
principalmente no combate aos interventores federais no Piaui, foi sua contribui¢cdo
e de seus amigos para as acirradas disputas que ocorriam em Teresina,
principalmente em auxilio as ideias de Euripedes de Aguiar®®, redator-chefe do
jornal “O Piaui”, e de pessoas influentes como Simplicio Mendes, Esmaragdo de
Freitas, José de A.Tito (pai do cronista), que contribuiam com Euripedes de Aguiar

com a escrita de artigos.

%T|TO FILHO, A. Recordacdo. Jornal O Dia, 15/16/11/1988, p.4.

*'TITO FILHO, A. Entrevista. Cadernos de Comunicagdo. Teresina: Grafica Halley/Sindicato dos
jornalistas do Piaui, s/d.

**TITO FILHO, A. Entrevista. Cadernos de Comunicagdo. Teresina: Grafica Halley/Sindicato dos
jornalistas do Piaui, s/d, p.8

*Nasceu em Matdes (MA), em 1880 e faleceu em Teresina (Pl) em 1953. Foi intendente de Floriano,
Deputado Estadual, Governador, Deputado Federal e Senador da Republica. Desempenhou ainda
varias fungdes ligadas ao jornalismo.
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Imagem 02: Euripedes de Aguiar

Fonte : MORAIS, Genu; KRUEL, Kenard (Org.) Euripedes de Aguiar: escritos insurgentes.
Teresina: Zodiaco, 2011, pag.56

O jornal “O Piaui” tinha como principal finalidade o enfrentamento a
ditadura Vargas e aos interventores federais no Piaui®, alguns dos quais de fora do
Estado. Euripedes de Aguiar em agradecimento aos colaboradores Julio Martins

Vieira, Ofélio Leitdo, Dario Fortes do Régo, A. Tito Filho, entre outros, confessou

Eu posso estar metido nisso porque tenho vida equilibrada financeiramente
€ ja estou na idade de nao temer mais nada, mas vocés, meus amigos, que
sdo jovens e lutam pela sobrevivéncia, ndo deveriam esta aqui. Estao
porque sao doidos! Mas, j& que se meteram nisso, aglientem a luta, com
dignidade e bravura e descarreguem tinta a vontade no ditador Vargas e na
quadrilha que apavora e assalta o Piaui “*°.

%\/arios foram os interventores federais no Piaui como: Lednidas de Castro Mello (1936); Ledncio
Pereira Ferraz (1945); José Vitorino Correia (1946); Valter do Régo Alencar (1946); Manuel Sotero
Vaz da Silveira (1946); Teodoro Ferreira Sobral (1946); Raimundo de Brito Melo (1946). Como se
pode perceber varias foram as interventorias no Piaui, apenas no ano de 1946. Este fato provocou
um forte desequilibrio politico e econdmico no Piaui. Tal situagéo fez com que Euripedes de Aguiar
e seus colaboradores fizessem acirradas criticas no jornal O Piaui. Ofélio Leitdo (Picos 04.12.1915
— Teresina 30.05.1989), um dos redatores, confidenciou que “daquela humilde trincheira da Rua
Coelho Rodrigues [...] partiam chispas, fuzilavam relampagos, desprendiam-se faulas, sibilavam
apostrofes cadentes. A catilinaria do inimigo, respondiamos com fogo cerrado, com as labaredas de
um canhoneio incessante, que galvanizavam cada vez mais a opinidao publica estadual. Porque
esse era o tipo de imprensa politica daqueles tempos” (MORAIS; KRUEL; 2011. p.115). ver:
MORAIS, Genu; KRUEL, Kenard (Org.) Euripedes de Aguiar: escritos insurgentes. Teresina:
Zodiaco, 2011. p.115.

®MORAIS, Genu; KRUEL, Kenard (Org.). Euripedes de Aguiar: escritos insurgentes. Teresina:
Zodiaco, 2011. p.101.
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Uma das saidas para os jovens escritores, que se encontravam fora do
Estado, nesse momento, como A.Tito Filho, e que desejava participar das questdes
politicas do seu tempo e do seu Estado, mas nado tinham recursos financeiros
suficientes, foi a ajuda de correligionarios ligados a Euripedes de Aguiar e ao partido
do PSD, como José Candido Ferraz, que ajudou financeiramente a publicacdo do
jornal Libertacdo, que chegava a Teresina com as criticas dos jovens patricios, ja
que esta se tornou uma saida para a censura imposta aos meios de divulgacéao,
principalmente o jornal, que requeria uma quantidade significativa de papel, produto
racionado devido ao estado de guerra naquele momento. Outra dificuldade era o
controle do Departamento de Imprensa e Propaganda — DIP sob as cotas de papel.
A chegada a Teresina do jornal, vindo do Rio de Janeiro, escrito pelos jovens
estudantes piauienses deveria causar frisson entre os leitores mais treinados para

decodificar o ambiente politico da capital.

Uma das conseqléncias aos ataques proferidos através da pena de
Euripedes de Aguiar e seus colaboradores foi 0 “empastelamento” do jornal (mistura
dos tipos) e a violéncia cometida contra o vigia e seu auxiliar, o que veio ocasionar a
morte do vigia. O jornal O Piaui utilizava-se do sistema de prancha, onde se catava
letra por letra, e cada “tipo” era uma letra do alfabeto, além dos sinais de pontuagao.
O sistema era utilizado para publicar textos panfletarios, retaliagcbes, opinides,

anuncios, noticias sociais, o que acarretava num “trabalho dos diabos”™®.

Pode-se inferir que a mistura dos tipos era uma forma de agressao
aqueles que se utilizavam deste meio para emitir suas opinides, além de significar
uma “revolta” contra o jornal e sua difusdo de ideias contrarias ao cenario de
“censura”’ e de frequentes oscilagcées politicas e econémicas. A titulo de exemplo,
figurou no jornal “O Piaui”, dia 23 de junho de 1946, o seguinte texto, escrito por

Euripedes e seus colaboradores, que registraram

Nao aprovamos, antes combatemos, energicamente, a majoragdo de
impostos, mal feita, inoportuna, injusta e impiedosa. Nao compactuamos
com o abafamento dos desfalques verificados no Tesouro Estadual e na
Caixa Beneficente. Clamamos sem cessar, contra as violéncias, prisdes e
espancamentos, sempre impunes, praticados contra 0S noOssos
correligionarios, pelas autoridades policiais de Amarante, Castelo, Uniao,
Luzilandia, Beneditinos e muitos outros municipios”’A noticia sobre o
acontecimento esteve por muitos dias presente nas conversas dos

%TITO FILHO, A. Imprensa. Jornal O Dia, 10/04/1988. p.4
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teresinenses e chegou ao cor71hecimento dos jovens que se encontravam
estudando em outras cidades®”.

A.Tito Filho, em sua cronica Lembrancas®, diz que soube das noticias
sobre “empastelamento” do jornal (mistura dos tipos) e a violéncia cometida contra o
vigia e seu auxiliar quando ainda estudava no Rio de Janeiro, através das cartas dos
familiares e pelas colunas jornalisticas. Ele recebia semanalmente o jornal O Piaui,
escrito por Euripedes de Aguiar e seus colaboradores, que tinham muitas razdes
para criticar a politica getulista, j& que assim que assumiu o governo, em 1930,
tomou medidas drasticas como a suspensdo da Constituicdo de 1891e o
fechamento do Congresso Nacional, o que levou de imediato o Senador Euripedes
de Aguiar a perder seu cargo. Anos mais tarde, em 1939, houve a cassac¢ao dos
mandatos dos desembargadores Simplicio Mendes, Esmaragdo de Freitas e José
A.Tito, que se encastelaram em torno do jornal O Piaui, comandados por Euripedes

de Aguiar.

Em 1946, ap6s o acontecimento do “empastelamento” do jornal “O Piaui”,
as fortes criticas ao governo de Vitorino Correa e Teodoro Sobral, somaram-se a um
movimento que ficou conhecido no Brasil como “Redemocratizacao”. No pais houve
a necessidade de uma urgente realizacao de eleicdes para Presidente da Republica,
Senadores, Deputados Federais e a instituicdo da Justica Eleitoral, que
regulamentaria a matéria eleitoral. Neste “novo” cenario brasileiro, deu-se o
restabelecimento das elei¢cdes diretas também para governador em cada Estado.
Este momento foi registrado por A. Tito Filho, que evoca suas memorias e lembra-se

do dia da eleicdo em Teresina

Cheguei a casa, matei as saudades imensas dos velhos - e tive a noticia
alvissareira: o povo votava no dia do aniversério natalicio de Euripedes de
Aguiar. Quis logo visita-lo para a satisfagdo de desejo longamente
alimentado. E assim pratiquei. Nesse dia, 19 de janeiro de 1947, data dos
67 anos do vigoroso timoneiro da campanha eleitoral, os piauienses |he
conferiam o melhor presente: a vitéria de Rocha Furtado para o governo do
Estado.

Meu pai e Euripedes muito se estimavam. As vicissitudes de vida e os
deveres da solidariedade estabeleceram entre ambos sélida amizade, que
0s anos nao arrefeceram, antes aprofundaram - e o fato fez com que eu
tivesse no incontestdvel comandante um amigo certo, a quem ofereci

“MORAIS, Genu; KRUEL, Kenard (org. e notas). Euripedes de Aguiar: escritos insurgentes.
Teresina: Zodiaco, 2011. p.194.
%TITO FILHO, A. Lembrancas. Jornal O Dia, 13/14/11/1988.p.4
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admiracdo e respeito. Com a subida de Rocha Furtado ao governo, as
figuras mais ativas de "O Piaui", Euripedes, Martins Vieira e Ofélio,
receberam cargos oficiais, como auxiliares da administracdo que se
inaugurava. Afastaram-se do jornal, cuja diregdo Euripedes me entregou, e
pude desempenha-la com leal observancia dos principios partidarios.
Transmiti-a, de ordem, ao poeta José Severiano da Costa Andrade.

Em maio de 1947 tive nomeagao como delegado de policia da capital. Por
esta forma passei a trabalhar com Euripedes, chefe de policia - e nas
funcdes me conservei até dezembro do mesmo ano™.

Ao voltar para casa, em 1947, observou que o clima politico, ja bastante
agitado, estava com boas chances de mudanca dos seus rumos, ja que parecia
certa a vitéria de Rocha Furtado, logo apds a promulgacao da Constituicao Federal,
de 1946, de inspiragcdo mais democratica, que estabelecia a independéncia dos trés
poderes e proporcionava eleicées diretas em todos os niveis. Na eleicdo para
governador do Piaui, priorizaram-se nos cargos publicos aqueles que, no periodo
anterior, foram contrarios a politica varguista. Euripedes de Aguiar e seu grupo de
amigos passaram a desempenhar cargos importantes na nova administracao, isto
favoreceu, a principio, a entrada do jovem estudante de Direito na vida publica, que
passou a exercer o lugar de Euripedes de Aguiar no jornal e, mais tarde, foi
nomeado delegado de policia da capital, como acima nos relatou.

Nomeado para cargo publico, por concurso, como fez questdo de
ressaltar na cronica Merecimento'®, diz que transferiu seu curso de Direito do Rio
de Janeiro para Teresina, depois do processo de federalizacdo da Faculdade de
Direito do Piaui, viabilizado por Cromwell Barbosa de Carvalho. Transferido, cursou
o ultimo ano do curso e juntou-se a figuras que teriam bastante destaque no campo
das letras em Teresina, a exemplo de Manoel Paulo Nunes, que fez questao de
lembrar, durante uma homenagem na Casa de Lucidio Freitas, “era um estudante
arredio da classe, cumprindo com regularidade e absoluta exacdo seus deveres
académicos [...] laureado com as notas mais altas, obtendo o primeiro lugar na

turma, de que fora o orador oficial”'”’

, Nos idos de 1950. Em 1964, ingressou na
Academia Piauiense de Letras, vindo a tornar-se Secretario Geral e depois
Presidente desta instituicao, apds a vacancia gerada pela morte do seu presidente

Simplicio Mendes, em 1971, até o ano de seu falecimento, em 1992.

*TITO FILHO, A. Ainda Teresina. Jornal O Dia, 17/10/1989, p.7.

'T|TO FILHO, A. Crénicas. Teresina: Editora Jinior/SCP. 1990. p.46.

'“INUNES, M. Paulo. Homenagem a Arimathéia Tito Filho. Revista da Academia Piauiense de
Letras. Teresina. N°60. Ano LXXXV.2002, p.132.
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Esses aspectos da sua trajetéria de vida sao importantes como
possibilidades de percebé-lo como filtro social de uma determinada elite letrada do
Piaui, naquele momento. Isto auxilia a principio, duas reflexdes. Primeiro, que sua
visdo e percepcao de uma dada realidade esta intrinsecamente mediada pela sua
situagao privilegiada como intelectual e membro de uma parcela social pertencente
aos grupos sociais economicamente mais abastados, que dominam a escrita,
manejam a lingua e sua transmissdo com bastante desenvoltura. Segundo, que a
elaboracao e narrativizagdo de suas experiéncias do passado estao, de certa forma,
atravessadas por esta forma de ver e compreender as coisas, pois seu olhar e sua
forma de compreensao carregam valores que compartilham com aqueles que estao

a sua volta.

Porém, gostaria de enfatizar que embora este lugar social ocupado por
nosso cronista seja importante para as andlises, esta ndo é a Unica forma de
vasculhar suas crénicas. O seu dito (texto) € interpretado como producao de sentido
que além de inscrever o autor em um lugar social, dialoga com uma tentativa
hermenéutica na vontade de diminuir os erros de abordagem, pois, entendo, assim
como as concepcdes de Paul Ricoer'® que, entre a linguagem e a experiéncia, o

que se interpreta é o discurso e ndo o seu autor.

Isto quer dizer que nenhuma biografia, autobiografia ou escrita de si,
comporta apenas o sentido que o autor quis dar-lhe, mas abre-se para a dimenséao
interpretativa do leitor. Desta maneira, na transicdo da fala para a escrita, da
oralidade para o texto, € necessario efetuar a dissociacdo entre aquilo que esta
escrito e a intencdo mental do seu criador no momento que escreveu, pois 0 que 0
texto significa ou aquilo que é significado pelo leitor € mais importante do que aquilo
que o autor quis dizer quando escreveu a obra, ja que suas intengdes ja ndo podem

ser mais alcancadas.

Isto implica dizer que a experiéncia somente pode ser entendida como
linguagem, pois ja ndo podemos reviver as experiéncias do nosso cronista como

elas realmente aconteceram, mas apenas tentar compreender aquilo que ficou

'%RICOEUR, Paul. Teoria da interpretacao: o discurso e 0 excesso de significacéo. Lisboa: Edicées
70, 2000.
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registrado, que se transferiu como significacdo. Para Paul Ricoeur, “existe
linguagem porque existe experiéncia”'®®. Neste sentido, prefiro pensar que, além do
lugar ocupado pelo sujeito, é importante problematizar suas narrativas no que tem
de brechas, de dobras, de sinuosidades. A crénica € uma narrativa de excesso, por
ser um texto de fronteira entre o relato histérico, jornalistico e o literario. Sendo
assim, guarda nao apenas o lugar do seu narrador, mas também possibilidades de

leituras e interpretacdes.

A.Tito Filho estéa repleto de narrativas que assinalam seu lugar social, que
vao além destas questoes, a priori. Suas narrativas autobiograficas dao conta de
sua presenca no tempo e no espaco. Alids, Jacques Derrida defende que todo
homem é um animal autobiografico, e que a histéria de si, € uma reflexdo do seu
eterno estado de pecado original, ou seja, a escrita € o lugar privilegiado da

confissdo, ja que é o lugar da morte, da sepultura'®.

A escrita como confissdo é uma escrita que comporta a dimensao da
verdade, do testemunho, criando um horizonte de experiéncia e expectativas'®,

como pode ser observado na cronica abaixo

Estudante no Rio, em 1945, vi de perto os acontecimentos politicos que
empolgavam a nagdo: entrevista de José Américo de Almeida, de
condenagao ao regime ditatorial chefiado por Getulio Vargas - a entrevista
célebre com que se reconquistou a liberdade de pensamento; a candidatura
do brigadeiro Eduardo Gomes, de Eurico Dutra, de Yedo Fiuza e de Mario
Rolim Teles a presidéncia da Republica; a queda de Vargas, noite de 29 de
outubro de 1945; a posse de José Linhares, presidente do Supremo
Tribunal, na chefia do governo; finalmente, as elei¢cdes de 2-12-1945, com a
vitéria de Dutra. O notavel Esmaragdo recebia a consagragdo dos
piauienses elegendo-se senador da Republica'®.

Todos estes acontecimentos tinham possibilitado uma margem de

experiéncia para o cronista que em sua juventude envolveu-se com questdes de sua

'%RICOEUR, Paul. Teoria da interpretacao: o discurso e 0 excesso de significagao. Lisboa: Edigoes
70, 2000, p.32.

'“DERRIDA, Jacques. O animal que logo sou. Sao Paulo: UNESP, 2002.

'%Enquanto o horizonte de experiéncia comporta a elaboracdo do passado no presente, o horizonte
de expectativas é o futuro do presente, ou seja, é a dimensdo voltada para o nao-experimentado
como os desejos, os medos, as inquietudes. As expectativas, neste sentido, abrem brechas e
repercutem naquilo que denominamos de esperanga ou decepgao. Sobre esta problematica ver as
analises de: KOSSELEK, Reinhart. Espago de experiéncia e horizonte de expectativa. In:
KOSSELEK, Reinhart. Futuro-Passado: uma contribuicdo a semantica dos tempos histéricos. Rio
de Janeiro: Contraponto: Editora PUC-Rio, 2006.

'%T|TO FILHO, A. Testemunho da verdade. Jornal O Dia, 14/04/1989, p.7.
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época, marcadas pelo poder da argumentacao, da forca das aliangas politicas, das
discussdes que se davam nas tribunas dos jornais, que eram utilizados para fazer
valer a forga da persuasdao. Todos estes momentos tinham contribuido
enormemente para a construgcdo de uma diversidade de imagens, que iam sendo
transpostas para suas expectativas, para aquilo que desejava vir a ser como homem

politico, jornalista, eleitor, jovem influente nas decisdes de seu pais e de seu estado.

Imagem 03: A.Tito Filho jovem

Fonte: Acervo fotografico da Academia Piauiense de Letras

Estas experiéncias tinham feito com que mudasse a forma de se
perceber (o titulo da crénica é testemunho da verdade) e a forma de perceber o
passado, principalmente com relagcdo as suas memdrias-bals que passam a ser
narradas sob uma aporia temporal, ou seja, os fatos existentes antes de suas
experiéncias iniciadas na juventude, quando foi estudar no Rio de Janeiro, sdo
abordados sob uma perspectiva que denota inocéncia, e até mesmo certo ar de
pureza, embora seja uma esfera de tempo inalcancavel para o cronista, pois ele vive
0 presente, que embora seja uma instancia onde se desdobra seu reconhecimento
como jornalista, literato, presidente da APL, como sempre desejou desde a
juventude ou como sempre mostrou desejar, € amargo, critico e dificil de ser

ponderado.
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Em uma crénica denominada A boa Teresina, que escreveu quando se
lembrou de uma de suas voltas a cidade, logo depois das eleicbes de 1945, oscila
entre 0 que considerava uma boa cidade (aquela que existia antes de sua
experiéncia fora) e uma ma cidade (o0 que ela havia se tornado na sua auséncia),

tendo como ponto de partida suas experiéncias no tempo

Vejo-a sem a minha infancia, sem os dias queridos que nao voltam mais, as
saudades provocando né na garganta, um choro que nao consola. Sem o
cai-nagua, o caberé das garotas de segunda classe, perto do Parnaiba, que
meus olhos de adolescente desejavam, mas os canones da época
proibiam. Sem o0s circos, na praga Deodoro, granddes, palhagos
engragados, ameagando as velhotas [...] Vej;0-a sem o pega-pinto gelado,
que a gente ia comprar oito horas da noite, na jarra, uns oito copos para a
familia a espera na roda da calgada [...] Sem o Bar Carvalho, de elite,
vendia cafezinho, chocolate com ovo e sem ele, sobretudo o filé de grelha,
enfeitado de ervilha, azeitona, alface e farofa [...] Vejo-a sem a presenca de
Celso Pinheiro, poeta e tuberculoso, fatiota branca engomada e reluzente,
chapéu de palhinha, gravata borboleta...irreverente [...] Hoje vejo-a
urbanizada de pombais ou casinholas habitadas do éxodo interiorano [...]
vejo-a nas falsas convivéncias dos coquetéis, das uiscadas e das festas de
caridade [...] vejo-a violenta, estlpida, deseducada, alguns felizardos da
vida ociosa & custa de golpes e falcatruas.'®’

E importante perceber que a memoéria do cronista estd sempre se
dilatando dentro de uma extensao temporal onde cabem varios registros e que estes
sao ditos tendo como direcionamento suas mais diferentes concepgdes. Dai refletir
que quanto maior a experiéncia menor o horizonte de expectativas, ja que a
capacidade de reservar muitas experiéncias e recordacoes dificulta a aceitacdo das
mudancas e das transformacdes. Esta distorcdo temporal faz com que o leitor da
cronica presencie o passado como uma instancia da qual emerge a seguranga, o

S0ssego e o presente como lugar da incerteza, da imprevisibilidade.

Embora esta “fragilidade” na forma de perceber o tempo seja possivel
numa leitura rapida e sem compromisso das crdnicas, elas enredam em si uma
multiplicidade de tempos, e dilatam-se em saudade, na intensidade do momento
vivido, nas bifurcacbes que preenchem de experiéncia o cronista e nos
desdobramentos do passado no presente. A cidade do passado ganha em suas

narrativas a referéncia de boa, pois guarda em suas dobras aquilo que Ihe causa “n6

'TITO FILHO, A. A boa Teresina. Jornal O Dia. 03/01/1989, p.7.
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na garganta”, como apontou. A cidade da sua infancia e de parte de sua juventude é
descrita ora como uma auséncia, pois ela se modificou ao longo dos anos, ora como
uma presenca, devido a sua fratura temporal que lhe permite ser o lugar da
recordacgdo, do encontro, das amizades, das vicissitudes.

Mas a cidade de sua meméria é também uma aporia no momento que
suas vicissitudes somente existem como uma ficcionalizagdo, como uma eterna
auséncia materializada, seja nos desejos reprimidos na adolescéncia, ou que dizia
sé-los (“sem [...] o cabaré das garotas de segunda classe, perto do Parnaiba, que
meus olhos de adolescente desejavam, mas os canones da época proibiam”); seja
nas lembrangcas dos momentos de felicidade nos circos armados na praca Teodoro
da Fonseca; nos sabores dos alimentos servidos em seus restaurantes favoritos do
tempo da mocidade ou ainda no tradicional “pega-pinto” que servia como “desculpa”
para a roda e a conversa na calcada, antes da entrada para a privacidade dos

quartos para o descanso noturno.

As crénicas, além de indice intensivo e de registro das sensibilidades de
uma época, sao escritas de si, realizadas pelo cronista, que as utilizou na intencao

8 hao era

de oferecer durabilidade as suas experiéncias. A sua escrita de si'®
somente uma escolha deliberada ou narcisica, mas uma vontade de registrar suas
praticas, o que denotava uma extrema preocupacdo com o cuidado de si'®. A
escrita de si, através de suas cronicas, por exemplo, revela um pensamento

contemporaneo do sujeito, que se vé a si mesmo como singular, com uma

'%E bom enfatizar que a escrita de si diz respeito a uma série de praticas e manifestacdes
selecionadas entre o individuo e seus documentos, 0 que caracteriza certo “teatro da memdria”.
Nesse sentido, as crénicas que se referem a juventude do cronista sdo escritas da vida, ou ainda,
escritas da forma como gostava e desejava ser visto e assimilado pela posterioridade. ver:
GOMES, Angela de Castro. Escrita de si, escrita da histoéria: Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004.

M. Foucault (1985) buscando responder ao questionamento sobre como um sujeito se constitui
sujeito dos seus atos, construiu um pensamento baseado na idéia do cuidado de si, onde defendeu
que em determinado momento 0s sujeitos passaram a exigir cuidados de naturezas mais
subjetivas, como a necessidade de avaliar-se, examinar-se, afastar-se para deter o poder sobre si
mesmo. Estas atitudes passaram a ser subjetivadas através do uso de correspondéncias,
confidéncias, exames de consciéncia. Para M. Foucault (2006) a pratica do cuidado de si é o
conhecimento de si, mas também o conhecimento de um certo nimero de regras de condutas ou
de principios que sao simultaneamente verdades e prescricoes. Neste sentido, refor¢o que a escrita
de si, através do uso das crbnicas, nada mais e do que uma forma de cuidado de si, ja que esta
escrita € uma forma de confissdo (DERRIDA, 2002), no sentido que deseja comunicar algo com o
intuito de livrar o confidente de sua carga, fazendo com que confesse seu pecado e adquira seu
perdao, ja que este € um devir sempre negociado pelo homem. Ver: FOUCAULT, Michel. A cultura
de si. In: FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade. Rio de Janeiro: Edigbes Graal. 1985, p.43-
52. FOUCAULT, Michel. Etica, sexualidade e politica. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006.
(Ditos e Escritos; V). DERRIDA, Jacques. O animal que logo sou. Sao Paulo: UNESP, 2002.
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individualidade propria capaz de expressar seu momento vivido, onde se pode

observar que texto e escritor se recriam continuamente no tempo.

Quando utiliza a expressdo ‘“vejo-a”, dando énfase a sua cidade
sentimental, parte a principio de uma constatacao pessoal, do olhar de um sujeito
que revé sua cidade, depois de ter vivido alguns anos no Rio de Janeiro. Sua critica
para o que a cidade havia se transformado, com relacao as questdes estruturais, de
violéncia, mudancas de modos de vida, diz respeito aos seus préprios parametros,
que acreditava servir como referéncia para seus contempordneos e para 0S

vindouros.

Mas se sua forma de olhar continua sendo socializada por aqueles que
percebem nos seus textos a cidade dos tempos de sua infancia como o lugar do
so0ssego e a cidade do seu retorno, logo apos seus estudos universitarios, como a
cidade que havia se modificado, em varios sentidos, para pior, € porque sua forma
de ver foi absorvida, aperfeicoada e ensinada. Alias, por que acreditamos que a
cidade do passado era melhor do que a do presente? Por que continuamos a pensar
que as sociabilidades de um tempo anterior ao presente sdo sempre mais doces €

tranquilas?

Uma das possibilidades de pensar estas questdes & entender que as
cronicas, principalmente aquelas que assumem a perspectiva autobiografica ou de
escrita de si, preocupam-se em construir e aperfeicoar uma determinada elaboragao
de conhecimentos e de saberes, que circulam e passam a fazer parte das
informagdes sobre aquela sociedade como preceitos e verdades. O olhar do cronista
sobre a cidade dos tempos de sua juventude envereda pelo menos por trés
dimensdes temporais principais: o tempo da lembrancga (instante), do acontecido
(passado) e do narrado (presente). E nesta dispersdo temporal que tenta voltar-se
para o passado e construir referenciais para o presente, socializando suas

lembrancgas da juventude e também aquelas quando ja era adulto

Era gostoso como acontecia quando aqui chegamos, em final de 1952,
poder ficar sentado, em bate-papo alegre, numa mesa do Bar Carvalho,
bebericando café, pacientemente servido pelos gargons engravatados! Ou,
desejando mudar de papo, dar uma pequena esticada até o Bar Avenida, no
prédio da Cémara Municipal que foi demolido para dar lugar ao
estacionamento privativo do Luxor Hotel Piaui, ouvindo ao lado o didlogo
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incompreensivel dos carcamanos em sua roda didria naquele local. De
barato, a gente podia ouvir a conversa telefénica dos usuarios da Radional,
que para se comunicarem com outros centros tinham que gritar a todo
pulméo, exceto segredos e assuntos reservados, que sem duvida vazavam
da cabine, numa dependéncia do mesmo prédio do Hotel' ™.

Aqui, como na crbnica anterior, 0 cronista narra suas experiéncias no
tempo. Ele que estava interessado em mostrar o que sua cidade havia perdido com
0 aumento exagerado tanto estruturalmente como populacionalmente, mostra mais
uma vez que o passado era tdo “gostoso” que podia ser facilmente confundido com
um encontro entre amigos, num “bate-papo alegre” em um lugar onde no presente
havia dado lugar a um estacionamento. Todas estas conexdes realizadas pelo
cronista servem como ensinamentos e experiéncias que tém como fungcdo manter
um elo de aprendizagem entre as geragoes. A testemunha do cronista ndo somente
da conta de uma experiéncia, mas serve como uma espécie de parametro temporal
que suplementa aquilo que aceitamos como antes e depois, preenchendo nossos
sentidos com explicacdes que, caso contrario, furtariam ao presente um acervo de

informacoes.

Neste caso, defendo que entre o tempo narrado e o experienciado pelo
cronista, varias passagens e tempos vao sendo criados; conexdes abertas com o
objetivo de formular imagens sobre si, os outros e a cidade (cenario onde se projeta
e projeta o outro). E importante ressaltar que a crénica, como lugar de fronteira, ndo
tem apenas o carater singular de construir uma memoria da cidade, como defende
Margarida Neves de Souza'"', ela é utilizada também como narrativa autobiogréfica,

onde o Eu do cronista, numa atitude ipseista''?

cria uma zona de dialogo com o
outro, seu leitor, na intencao de propor proximidades. Neste sentido, entendo que a
cronica enquanto escrita do tempo é um problema hermenéutico, onde a

interpretacao é necessaria para abri-la ao movimento de apropriacao e distancia.

Entendo que as crénicas implicam horizontes potenciais de sentidos, que

se atualizam de diversas maneiras. A interpretacdo é uma forma de apropriacao,

"°T|TO FILHO, A. Carcamanos. Jornal O Dia, 07/12/1988, p.4.

"INEVES, Margarida de Souza . Histéria da cronica. Cronica da Historia. In. RESENDE, Beatriz
SOrg.). Cronistas do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: José Olympio, 1995. p.15-31.

"“Atitude ipseista consiste em abrir-se ao didlogo com o outro, propondo novas fronteiras de
entendimento. ver RICOEUR, Paul. A memdria, a historia, o esquecimento. Campinas (SP):
Editora da UNICAMP, 2007.
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mas nao das intencdes do autor que ja se encontram fora de alcance, mas dos
possiveis sentidos que atravessam o texto pelo movimento dindmico que se abre
para o leitor. A leitura e a interpretacao tentam tirar a significagcao do texto de duas
aporias principais: o seu profundo estranhamento (como leitura do outro) e a
distancia temporal e espacial, entre quem |é e quem escreveu, propondo novas
proximidades. Devido a esta proximidade, ser uma zona de virtualidade, é
aconselhavel esclarecer que as experiéncias vividas pelo nosso cronista A. Tito

Filho no tempo sao intransferiveis.

Suas experiéncias narrativizadas existem como ato experienciado,
somente entendido ou transferido pela sua significagdo. Como ndo se pode parar o
Ser no Tempo, tenta-se entender seus indicios como mensagens (discursos) que
articulam o evento a sua significacdo. As crénicas permitem, entdo, entrarmos em
contato com as possibilidades que se abrem para entendermos a trajetéria do
cronista/sujeito no tempo e como este langa mao desta oportunidade para construir

a si, 0 outro, o tempo e o0 espacgo.

A.Tito Filho “fotografou” uma série de imagens sobre sua juventude que
demonstram como desejava ser visto, até as circunstancias que foram selecionadas
como as mais propicias a serem lembradas e narradas. Este dispositivo constroi
zonas fronteiricas entre as geracdes, socializando fragmentos do passado,
situacdes, moralidades, virtudes, que de outra forma estariam perdidas se nao fosse
a vontade incansavel do homem-meméria''® em dizé-las, registra-las, criando a si,
aos outros e ao passado, pois se o tempo € um eterno presente, como defendeu

Comte-Sponville'"

, entdo o passado € uma construcdo dos nossos sentidos na
ansia de preencher as lacunas da nossa existéncia na tentativa sempre dificil de

construir a si.

"SA expressdo Homem-memodria é utilizada por Pierre Nora ver: NORA, Pierre. Entre memoria e
histéria: a problematica dos lugares. Sdo Paulo: Projeto Histéria, n.10, dez/1993, p. 7-28.

"“COMTE-SPONVILLE, André. O Ser-Tempo: algumas reflexdes sobre o tempo da consciéncia.Sao
Paulo: Martins Fontes, 2006.
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Capitulo- 3

Tesew jo foi criangar o construcdo- da infincia e da adolescéncia
através das créonicas

Sow hoje um cagcador de achadouros da infiincia:
Manoel de Barvos

Em 1933, A. Tito Filho, entdo com nove anos de idade, trazia em suas
memorias as lembrangas de estripulias e afetividades que agora se transformavam
em imagens que guardaria pelo resto de sua vida. Barras, sua cidade natal, ficava
para tras, escondia-se na poeira que subia do caminhdo do Juquinha Santana,
devido ao movimento de friccdo dos pneus sobre a areia e o barro da estrada. O
movimento desalinhado do veiculo de carga e passageiro, fazia com que suas
lembrancas se confundissem e hora aparecesse suave como aquele dia claro e
bonito, hora se acinzentasse e parecesse sair em forma de lagrimas que, em alguns
momentos, teimavam em descer pelo seu rosto. Lembrava os colegas que havia

deixado e das brincadeiras no largo da matriz de Nossa Senhora da Conceicao.

A viagem lhe descortinava uma espécie de dor e alegria, encanto e
tristeza, fascinio e decepcao, saudade e vontade de esquecimento. Sera que jamais
comeria as deliciosas rebucgadas, que as doceiras de sua cidade insistiam em
vender embrulhadas em papel s6 para o desassossego dos meninos de seu tope.
Mas, quem sabe, na capital, em Teresina, ndo encontraria outras guloseimas a
altura de seu gosto. Que nada! Nao encontraria jamais aqueles docinhos amarrados
um a um que cansou de comprar com as moedas que seu tio Silvestre Tito Filho
gostava de dar-lhe. Se pudesse pediria a seu pai para voltar, mas jamais teria esta
coragem. Teria que se conformar. Conformar com a saudade, ela tinha um gosto

adulto que lhe causava medo. Por que os adultos inventavam sentimentos tao
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doloridos? Quem sabe se nas férias ndo pudesse voltar? Sim, as férias, elas

poderiam trazer de volta restos de sua infancia.

Brincar, divertir-se, fazer danagdes, experienciar as coisas pela primeira
vez, talvez sejam sensibilidades muito comuns quando se € crianga. Mas estas
atitudes sao fronteiras entre as palavras que as qualificam e o tempo que as
acumulam e as transformam em lembrancas. Para o cronista A. Tito Filho que
narrou sua juventude como um periodo marcado pelo acumulo de experiéncias,
amizades e descobertas que antecederam seu reconhecimento na idade adulta,
como valorou e significou sua infancia? E comum lermos e ouvirmos experiéncias
infantis enfocadas do ponto de vista da ingenuidade quase se equilibrando numa
experiéncia de santidade. Mas é possivel também encontrarmos imagens que a
aproximam a uma fase de contato agudo com a crueldade. Estas possibilidades de
dizer a infancia se posicionam também entre a experiéncia da soliddao e a
oportunidade efusiva do encontro. Entre estes vaos situa-se um mundo onirico de
reminiscéncias, mas nao menos prenhe de possibilidades, de criacbes, de

(re)atualizacgoes.

As memorias-bals sao normalmente o0 espago onde transitam as
lembrancas da infancia e da adolescéncia, pois nestas fases estdo guardadas as
primeiras experiéncias emotivas e sua rememoracao € capaz de realizar o encontro
mitico do passado com o presente, dos rastros com o momento das reminiscéncias,
das imagens sensiveis com a experiéncia adulta. As crénicas como sinais que
atualizam as imagens do passado transformam-se em meio capaz de desencadear
em quem as |é uma experiéncia sensivel do encontro do passado no presente.
Quem ja nao leu autobiografias, biografias ou romances narrando fatos sobre a
infancia e a adolescéncia e ndo pode em algum momento sentir-se participante do
conjunto de imagens que partem destas evocagdes? Existiria uma infancia comum
em meio as outras infancias? Se existe ou nao talvez seja um caminho salutar de
pesquisa, mas € possivel reconhecer que existe, sim, uma reserva de experiéncias

sensiveis que atravessam varias infancias.

Mas qual seria a imagem da infancia e adolescéncia que se enquadraria

nas reminiscéncias de A.Tito Filho? Como ele a partir das suas flutuagdes da
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meméria daria a ver essas imagens? E possivel através destas imagens do passado

identificar certa “energia” capaz de atestar suas experiéncias no tempo?

Uma das primeiras imagens encontradas nas crbnicas de A. Tito Filho
sobre a infancia (que ele denominava de “meninice”) é aquela que formula a ideia de
uma fase “despreocupada e travessa”''®.Talvez estivesse se referindo ao periodo
em que viveu em Barras, municipio do Estado do Piaui, ou na localidade
denominada Porto, onde normalmente passava o periodo das férias. Outro local
bastante afetivo para o cronista era a Fazenda Peixe (que depois passou a
denominar-se Nossa Senhora dos Remédios), que pertencia a sua madrinha Beatriz

Rodrigues''®, que a deixou como heranga para sua mae Nize Rego Tito.

A vida do cronista foi marcada na infancia por fortes experiéncias com a
auséncia. Primeiro, a auséncia da mae, que morreu de parto, logo apés o
nascimento da sua irmazinha, quando entdo ele tinha um pouco mais de um ano de
idade. Logo apés a morte da mae, sua irmazinha recém-nascida também faleceu ao

117

fim de quinze dias''’. Com a perda da mae, a fazenda Peixe transferiu-se para o pai

do cronista, Arimathéia Tito''®

que, na época, ja era um jurista bem respeitado e
conhecido. Apés a morte da sua mae, seu pai voltou para cidade de Piripiri, onde ja
havia sido juiz distrital e casou-se, pela segunda vez, com uma moc¢a desta cidade,
que passou assinar com 0 nome de Maria Edite de Resende Tito. O seu filho, A.Tito

Filho, havia ficado aos cuidados da sua madrinha e avo, D.Beata.

"SEsta imagem encontra-se numa cronica presente na coluna Caderno de Anotacdes, Jornal do
Piaui, 15/05/1973, p.2.

"1%Beatriz Rodrigues também conhecida como “Beata” era uma vitiva rica que pediu ao avé materno
de A.Tito Filho um de seus filhos para criar (ele tinha 21 filhos) e ele concedeu sua filha Nize Rego,
que mais tarde, ap6s o casamento, passou a chamar-se Nize Rego Tito.

""TITO FILHO, A. Memérias. Jornal O Dia 16/10/1988, p. 4.

"18José de Arimatéa Tito (18/08/1887- Barras (Pl) 24/03/1963). Foi advogado, magistrado, jornalista,
professor e poeta. Ocupou uma das cadeiras da Academia Piauiense de Letras (APL).
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Imagem 04: José de Arimathéia Tito

Fonte: KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Gongalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina:
Zodiaco, 2010. Pag 132

Apds o segundo casamento, na cidade de Piripiri, seu pai voltou para
morar em Barras, por conta de sua transferéncia como juiz. Em seu retorno,
resolveu buscar A. Tito Filho na Fazenda Peixe, dirigindo um Ford-de-bigode,
conforme as lembrancas de A.Tito Filho''®. A busca foi motivada porque a jovem
esposa, apos trés anos de casamento, ainda nao havia tido filho. Novamente o
cronista se via afastado de uma de suas mais queridas referéncias femininas e mais
uma vez entrava em contato com uma auséncia profunda dos seus referenciais
maternos, pois sua madrinha, com a tristeza de sua partida, morreu de um ataque

cardiaco no mesmo dia em que o pai fora busca-lo.

"*TITO FILHO, A. Tombacao (I). Jornal O Dia 19/08/1988, p. 4.
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A madrasta foi praticamente sua referéncia materna mais longa. Maria
Edite de Resende Tito, o pai e A. Tito Filho eram frequentadores da Fazenda Peixe
que, segundo as impressdes do cronista, era um lugar onde passou dias felizes,
principalmente pelas atividades rurais que lhe proporcionavam prazer em praticar,
como tirar leite da vaca e bebé-lo ainda quentinho, além de saborear os beijus

apetitosos e longos banhos de riacho'%.

Depois que veio morar em Teresina, ia passear também, no periodo de
férias escolares, na cidade de Porto (que pertencia ao Municipio de Barras) onde se
hospedava com seus tios Joaquim Gongalves Cordeiro e D. Doninha. Para la
também se aventuravam neste periodo, seus primos que moravam em Teresina,
que tinham parentes na cidadezinha de Porto. Sobre este periodo nosso cronista

assim registrou

As férias coincidiam com a festa da padroeira: novendrio, missa e
procissdo. E os leildes? Que leildes animados! O leiloeiro era o saudoso
parente José Antero, da alta sociedade local, cidaddo muito estimado.
Quantas saudades dos banhos no Parnaiba, dos passeios de bicicletas,
das festivas chegadas dos hidroavides, semanalmente. Gente boa do lugar,
os quitutes de minha tia Doninha. Em Porto tive a minha primeira aventura
amorosa, dentro do mato com uma velha [...] E a ponte? A ponte onde a
turma pilheriava até tarde da noite, comendo sardinha de lata e fumando
cigarros fedorentos. A ponte ficava no meio da rua grandona, comprida, um
verdadeiro avenidao. Luz? De lampidao nos postes de madeira, e de
candeia, nas casas. Como se vé, Porto é também um dos meus lares
queridos, que sao quatro: Nossa Senhora dos Remédios, Barras, Porto e
Teresina

Embora haja certo siléncio sobre a morte da mae, da irmazinha e,
principalmente, de D. Beata, em suas crdnicas autobiograficas, principalmente

aquelas encontradas no jornal O Dia’®?, em Teresina, e mesmo nos seus livros de

"°TITO FILHO. A. Anotagdes. In: TITO FILHO. A. Crénicas. Teresina: Grafica e Editora Janior /
Secretaria de Cultura do Piaui, 1990, p. 43.

"#'TITO FILHO. A. Anotagdes. In: TITO FILHO. A. Crénicas. Teresina: Grafica e Editora Janior /
Secretaria de Cultura do Piaui, 1990, p. 43.

1220 Jornal O Dia foi fundado por Raimundo Ledo Monteiro, em 01/02/1951, mais conhecido como
Mundico Santidio. A.Tito Filho ingressou como colaborador, por volta de 1952, e saiu para exercer o
cargo de Diretor do Liceu Piauiense, em 1954. Retornou para o jornal, em 1959, principalmente
com criticas severas ao governo de Chagas Rodrigues (1959-1962). Deixou e voltou varias vezes
para este ambiente de trabalho até seu falecimento, em junho de 1992.
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cronicas'®, o que pode indicar certo processo traumatico ou de recalque, nido
cansou de narrar sobre sua infancia alegre e pitoresca. Sua imagem da infancia
como uma fase “despreocupada e travessa” € mostrada em varias de suas
narrativas, como esta que acabamos de citar. As novenas, leildes, missas e
procissdes parecem fazer parte de suas lembrangas mais sensiveis, e servem como
“cenario” para suas memoérias da infancia. O periodo que passou dividido entre
Nossa Senhora dos Remédios, Barras, Porto, possibilitou-lhe um transito intenso

com o mundo das sociabilidades rurais.

Este mundo rural marcado pelas experiéncias sociais e religiosas em
torno das festividades dos santos(as) e padroeiros(as), as conhecidas novenas,
padroeira da cidade, transformou-se em um momento de sociabilidade muito
esperado e para as criangas um momento aguardado por quase todo o ano, quando
entdo podiam vestir roupas novas, comprar doces, bolos, brincar nos brinquedos
armados na praga, ver pessoas diferentes. Era também a oportunidade de
transgredir alguns conselhos dados em familia, principios internos de moralidade,
além de ser uma forma de fugir a pratica habitual do cotidiano. O cronista em suas
“Anotacdes”, sobre sua infancia, marca um momento de liberdade possibilitado pelo
encontro na ponte da sua cidadezinha afetiva, quando na companhia dos colegas,
entre conversas, risos e pequenos “lanches” recheados a sardinhas em lata e a
cigarros fedorentos, podia se banhar nas aguas do rio Parnaiba e passear de
bicicleta.

A ponte que ficava no meio de uma rua “grandona”, que talvez fosse
comprida, para os referenciais emotivos de um garoto, € metafora da passagem,
principalmente da condicdo de menino para atitudes socialmente mais aceitas como
adultas (podia fumar e ter aventura sexual). A presenca de uma mulher mais velha,
presente em seus relatos sobre sua iniciagcdo sexual, na primeira década do século
XX, era uma pratica comum no mundo dos meninos, principalmente de

sociabilidades rurais, dai a falta de pudores em descrever sua primeira pratica

Do escopo de cronicas analisadas na pesquisa, encontrei apenas uma que abordava de maneira
mais especifica a morte da mée, da irma e de sua avd, denominada “Memdrias”, de 1988. Esta
mesma cronica foi selecionada para seu livro Cronicas (1990), mas a parte referente a morte das
trés mulheres de sua familia foi suprimida e o titulo modificado para “Anotagdes”.
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sexual, pois ndo comprometia as mogas mais novas e ditas de familia que eram

reservadas para o papel de esposas e maes'?.

Mas isto ndo quer dizer que o ato sexual tenha ocorrido com esta
naturalidade informada pelo cronista e nem dizer que realmente tenha acontecido
desta maneira, ja que em outra narrativa sobre sua primeira relagao sexual refere-se
a presenca de uma “rolica cabocla, mulatona de carnes muitas, que me iniciou na
estéria”’® Mostrar que a pratica sexual era comum e fazia parte do mundo
masculino, € uma opcéao do cronista ja adulto. Fazer parecer uma “normalidade” era
uma forma de comunicar das sensibilidades masculinas, onde tais demonstracdes

foram historicamente vistas e ditas como de virilidade e opgcao sexual.

Viver ndo segue regras, principalmente esquemas rigidos embutidos em
fases ou etapas da vida, estas constatacbes servem para pensar que o sujeito €
cortado por diferentes “energias” que causam intensidades variadas, que nao
podem ser aprisionadas em esquemas imutaveis ou que tenham caracterizacoes
pre-estabelecidas. Desta maneira, € importante perceber que, mais do que imagens
da infancia ou adolescéncia, o que sera levado em conta nas analises é aquilo que
vai além de uma simples limitacao estabelecida nos parametros de idade, mas sim,
suas sensibilidades, aquilo que corta o0 sujeito nas suas narrativas e dao conta de
seus desejos, das suas intensidades e dos seus devires, que sao apontadas ou

sentidas pelo cronista como infancia ou adolescéncia.

Isto leva a perceber que as sensibilidades infancia e adolescéncia, mais
do que simples referenciais temporais, sdo sentimentos potencializadores e praticas
que, ao tempo que as circunscrevem, também dao lugar para o diferente, a aporia, o
paradoxo. Ser crianca ou adolescente, mais do que pertencer a uma faixa etaria, é

um sentimento de atravessamento de sentidos, de devires.

'»*CASTELO BRANCO, Pedro Vilarinho. Histéria e masculinidades: a pratica escrituristica dos

literatos e as vivéncias masculinas no inicio do Século XX. Teresina: EDUFPI, 2008, p.60-62.
'TITO FILHO, A. Meméria. Jornal O Dia 16/10/1988, p. 4.
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Imagem 05: A.Tito Filho com 1 ano e 15 anos

Fonte: TITO FILHO, A. Teresina meu amor. Teresina: COMEPI, 2002, pag 80.

Ser crianga ultrapassa qualquer narrativa, e os movimentos afetivos que
marcaram o periodo da infancia de A. Tito Filho, principalmente aqueles relativos a
suas perdas, provocaram-lhe rasgos profundos, mas ndo o impediram de viver a
intensidade do encontro, da alegria festiva e da surpresa. As sociabilidades rurais e
em familia preenchiam suas memorias e impulsionavam seus deslocamentos. A
importancia que passou a dar a estes acontecimentos, principalmente quando
desejava lembra-los e significa-los pelo ato da escrita, marcou a forma como
normalmente olhava e pintava o passado, pois sua experiéncia, bastante marcada
pela trajetoria interiorana, vai mais tarde, significar em suas narrativas tudo aquilo de
melhor e mais inocente

A gente gostava desta época, principalmente a meninada travessa do meu
tope. Pelas cinco da tarde, ja eu estava banhado e de fatiota bonita e me
dirigia ao largo da matriz. Comprava rebugadas que as fazedoras da

guloseima faziam em casa e mandavam vender embrulhadas em papel de
seda. Eram dez balas gostosas numa tira s6 e cada qual separada da outra
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pelo embrulho torcido. Custava um tostdo ou cem réis, como se
denominava a mais humilde moeda metalica brasileira nesses recuados
anos da minha infancia'®.

Esta época a que o cronista se refere, € o periodo de festejos da
padroeira de sua cidade natal de Barras - Nossa Senhora da Conceig¢ao. A.Tito Filho
em uma série de cronicas intituladas “Jodo Adélia”, em mengcdo ao tocador de
bombarddo da banda de musica de Barras, que se apresentava nos periodos de
festejo divertindo os participantes, tragcou varias imagens de sua infancia como esta
que se refere as sociabilidades festivas que ocorriam, principalmente, no periodo de
festas e novenas. Percebe-se nesta imagem a importancia do banho e da roupa
bem passada e limpa, que muitas vezes, também era nova, contribuindo para
pensar a importancia destes eventos para sua populacdo e para os garotos e
garotas de sua cidade, que guardavam estes acontecimentos como momentos

significativos em suas infancias.

Além da roupa, sempre impecavel, principalmente se temos em conta que
era filho de uma pessoa representativa na sua cidade, outra imagem que atravessa
a narrativa € o prazer de consumir, nestes dias de festa, um dos seus doces
preferidos, a rebucada. Parece que a mistura de doce, papel de seda e uma boa
quantidade de bombons enrolados um a um davam-lhe certo prazer, principalmente
porque nestes momentos de festa, as balas ganhavam outro gostinho - o de
saborea-las na companhia de seus amigos e livremente pelo festejo. Mas além da
roupa arrumada, dos doces, outra atracao que Ihe enchia os olhos de menino era a
banda de musica, que animava os festejos, com seus musicos quase miticos para

seus referenciais sentimentais da saudade, como destaca quando lembra que

A grande animacgao dos festejos estava, porém, na banda de musica. Pouco
mais das cinco das tarde o bombo chamava os musicos. Fazia-se pequeno
ensaio, um por um experimentando os instrumentos do seu mister. Assim
preparados, formavam colunas no meio da rua e ao som de dobrado
marcial rumavam para a igreja, pois a hovena se iniciava as sete horas. A
garotada acompanhava a banda, com entusiasmo, admirando os tocadores
magicos que executavam musicas tao bonitas [...] Minha impressdo maior

'28TITO FILHO, A. Jodo Adélia ( 1). Jornal O Dia 20/05/1989, p.6.
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vinha de Jodo Adélia, o meu herdéi do bombardao, 1ir217strumento de boca
enorme e sons baixos como roncos surdos e abafados “'.

Gostos e sons fazem parte das impressdes sensiveis do cronista com
relacdo as imagens sobre sua infancia, mas também sua agucada percepcao
temporal que orienta suas lembrangas. As cinco da tarde, banho tomado, roupa
limpa & espera da banda para iniciar a novena na Igreja. As sete horas da noite,
dava-se inicio a missa. As lembrancas comportam gostos e sons quase proustianos,
mas também referenciais temporais. E necessaria uma boa pitada de sensibilidade
equilibrada com doses extras de orientagcdo para se desenhar o passado. Nada
fugia aos becos da memoria do cronista: o largo da Igreja, a Igreja, as doceiras, a
banda de musica, e principalmente aquele que se transformou em personagem de
sua admiracao — o Joao Adélia

A banda de musica de Barras, nos meus tempos de menino, tinha Joao
Adélia no sopro do bombardao. Ainda jovem ele dominava o instrumento
com pericia e arte. Era de ver e de aplaudir o musico estimado soprando no
bocal do aparelho metalico também chamado de contrabaixo, por cuja boca
enorme saia 0 som grosso, abafado, de roncos curtos e intercalados [...]
Dias de novenas em honra a Nossa Senhora da Conceigao, os integrantes
da orquestra simples e modesta vestiam o fardamento bonito, bem lavado e
passado na goma, para que ficasse durinho nas pernas dos homens. Cedo
ainda estavam no templo catdlico enfeitado e no adro se apresentavam em
banco tosto de madeira. De vez em quando, executavam composi¢des

alegres, cercados de molecotes embevecidos com a sapi1é2Qcia de seus
idolos caboclos. Iniciada a reza pelo vigério, fazia-se siléncio ~.

A série de cronicas sobre um dos idolos do cronista, quando era menino,
cartografa algumas das suas experiéncias infantis, principalmente aquela que dizia
respeito a curiosidade sobre a forma como 0s musicos manejavam seus
instrumentos e como se apresentavam durante a festa, com relacdo a postura e a
forma de vestir-se. Estas atitudes ddo conta das maneiras como a memoria
registrou a passagem do tempo, e como o0 cronista no presente lembrou-se deste
fragmento do passado, dando a ele uma importancia significativa, principalmente

porque dividiu estas lembrancas sobre o periodo de sua infancia em quatro partes

'2"TITO FILHO, A. Jodo Adélia ( 1). Jornal O Dia 20/05/1989, p.6.
'28TITO FILHO, A. Jodo Adélia ( I ). Jornal O Dia 23/05/1989, p.5.
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onde, através da descricao do musico Joao Adélia, fotografou aspectos sensiveis de

sua sociabilidade rural.

Sobre a presentificacdo das lembrancas, € importante dizer que toda
lembranca é articulada no presente, o que faz com que as reflexdes de A. Comte-

Sponville™

, em seu estudo sobre a metafisica do ser-tempo, sejam interessantes
como ponto de partida para que se possa pensar a temporalidade de outra maneira.
E importante refletir que quem lembra ou quem rememora alguma coisa parte
sempre do presente para aquilo que designa de passado, sendo assim € importante
pensar que

Ha um sé tempo, desde o inicio, e esse tempo é o presente. Quem dentre
nés, ja viveu outra coisa, percebeu outra coisa? O passado? Nunca é ele

que percebemos, mas seus restos ou seus vestigios (monumentos,
documentos, lembrancas) que sdo presentes'*

Desta maneira, os fragmentos do passado que chegam para o cronista,
presentificam o passado e sdo presentificados pela lembranga acionada no tempo

de duragdo do agora, do instante'

, 0 que abre a perspectiva de pensar as
narrativas sobre a infancia como sinais que chegam e sao atualizados pelo cronista
que, na ansia de narrativizar suas lembrangas, escolhe determinados fatos e
versdes para socializar com seus leitores. Mais do que narrativas do passado, o
cronista registra a forma como recepcionou os fatos, as pessoas, e como percebeu
determinadas circunstancias. Ele sinaliza para imagens que foram importantes para
ele, mas suas escolhas e perspectivas partem do presente, pois “a temporalidade
nao é o tempo tal como ele é, ou seja, tal como passa; é o tempo tal como dele nos
lembramos ou como o imaginamos, € o tempo tal como percebemos e o

negamos”.'*

As passagens que o cronista abre no tempo presente servem para

atualizar aquilo que acreditava ser o passado, que nao era nada mais do que um

'2COMTE-SPONVILLE, André. O Ser-Tempo: algumas reflexdes sobre o tempo da consciéncia.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2006.
130 COMTE-SPONVILLE, André. O Ser-Tempo: algumas reflexdes sobre o tempo da consciéncia.Sao
Paulo: Martins Fontes, 2006, p.48.
3" BACHELARD, Gaston. A intuicdo do instante. S4o Paulo (Campinas): Verus, 2007.
132 COMTE-SPONVILLE, André. O Ser-Tempo: algumas reflexdes sobre o tempo da consciéncia.Sao
Paulo: Martins Fontes, 2006, p.32.
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presente precedido por outro instante presente, ja que existimos no tempo e nele

nos constituimos e nos desenrolamos. Mas do que gostava ou queria que as outras

pessoas soubessem sobre sua infancia?
Garotote ainda, eu gostava de ler romances. Havia a loja do Juca Feitosa,
em Teresina, e ali a gente adquiria Julio Verne, os livros de aventura da
colegao Terra, Mar e Ar, sempre o herdi contra os bandidos. Comprei ¢ li as
obras completas de José de Alencar e algumas dos portugueses Camilo
Castelo Branco e Pinheiro Chagas. Gostei do mineiro Bernardo Guimaraes
e do autor de A MORENINHA, Joaquim Manoel de Macedo. Nesse tempo
vendiam livros de uma colecao de reduzido tamanho, autoria de franceses,
ingleses e russos, em tradugdes excelentes. Lembro-me da leitura que fiz

de obras de Zola, Onnet, Dostoievski. Gostava de Emilio Salgari e do
Tarza, de Burroughs.'®

Nesta crénica ndo sdo mais as travessuras, brincadeiras ou sua
admiracao pelos musicos que tocavam na banda nos dias de festejos em sua cidade
natal que merecem suas lembrancas. Aqui ele preferiu dar prioridade a invencao de
uma trajetoria de leitor desde sua infancia. E ndo somente literatura nacional, mas
também conhecidos nomes da literatura mundial. Esta forma de inventar-se como
um costumaz leitor de obras consagradas era uma maneira criativa de legitimar sua
condigéo, ja adulto, de literato. Esta maneira de consagragdo através da memoria,
como se a vida inteira fosse uma preparacdo para o que iria se tornar foi uma
estratégia bastante utilizada por outros escritores, que faziam parte de suas leituras

a exemplo de Gilberto Freyre'* e Camara Cascudo.'®

A construcdo da imagem de leitor era um suporte de memoria que lhe
auxiliava na construcao de seu perfil de literato, mas também se mostrava um
mecanismo capaz de dialogar com seus leitores, formando um reservatério de
imagens do cronista como uma pessoa que lia efusivamente, desde a mais tenra
idade, tanto literatura nacional como tradugdes de obras da literatura mundial. Esta
invencdo da “tradicdo” de leitor somente é possivel porque “ao escrever o

escrevente cria a si mesmo ativamente”.'*® Esta constatacdo colabora para pensar

'3 TITO FILHO, A. Portugués. Jornal O Dia, 31/03/1992, p.5.

3% PALLARES-BURKE, Maria Licia Garcia. Gilberto Freyre: um vitoriano dos trépicos. So Paulo:
Editora UNESP, 2005.

'35 SOUTO, Carlos Magno dos Santos. O Avissareiro: a Natal antiga e a nova Natal nas crénicas
cascudianas (1940-1950). Dissertagao apresentada ao Programa de Pés-Graduagdo em Histéria
da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Recife, 2009.

'3 TELLES, Norma. A escrita como pratica de si. In: RAGO, Margareth; VEIGA-NETO, Alfredo
(org.). Para uma vida nao fascista. Belo Horizonte: Editora Auténtica, 2009, p.298.
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que a imagem de si, muito diferente do que alguns pensam, é fruto de um trabalho

arduo, constante e viabilizado pela experiéncia no tempo.

Nesse sentido € importante enfatizar que o cuidado de si é uma tarefa
que abrange nado somente as relagbes com o0 corpo ou com a sexualidade, mas
também se elastece para questdes que dizem respeito as varias maneiras de
producao da imagem intelectual. Seus escritos, como as crénicas, por exemplo, sdo
praticas sociais que prescrevem suas relacbes com o mundo e a forma como
elabora um conjunto de saberes, que dao testemunhos de suas experiéncias. Para
formular uma imagem de sua meninice, ja na fase adulta, recorreu a um suporte de
meméria que qualifica sua trajetéria, tendo como direcionamento a constituicao de
um mundo de saberes e estratégias de leituras que iam lhe constituindo como
sujeito. Mas este sujeito que oscilava diariamente entre letras e papéis elaborava

narrativas que iam lhe configurando numa espécie de ser da linguagem'’.

Este ser da linguagem se constituia entre/nos murmdrios que partiam de
sua escrita memoriosa, contribuindo para o pensamento de que sua trajetéria de
vida, mas do que um simples horizonte de possibilidades era uma escalada de
merecimentos que se iniciava desde a mais tenra idade (quando mesmo dividindo
danacobes, alegrias, descobertas, como qualquer outro garoto de sua idade, ja
apresentava sinais de maturidade) até alcancar sua fase adulta, quando entao ja era
bastante conhecido e com grandes conquistas realizadas, principalmente na vida
intelectual. Mas a realizagao dessa, via construgcado, tinha como objetivo ndo apenas
a projecao de sua imagem intelectual, mas também uma preocupacao de como esta
circularia através dos seus escritos nos jornais, nos seus livros e em seu programa

radiofonico.

Além de saber que o ser que se inventa através da linguagem esta
preocupado com a construcdo de uma imagem intelectual e a forma como ela

circula, outra questdao muito importante é a preocupacdao com os detalhes desta

37 Sobre a designagéo ser da linguagem, é importante destacar, que essa nomenclatura diz respeito

ao ser que se inventa através da linguagem e pela linguagem. Ele cria passagens através das
palavras que te tao repetidas e acumuladas dao-se ao movimento de destruicdo que liberam
incessantemente e indefinidamente outras. Esse murmdrio produzido pela linguagem possibilita
uma operacgao reflexiva. O aparecimento ou o reaparecimento do ser da linguagem marca o
desaparecimento do sujeito como instancia solitaria e totalizante. ver: MACHADO, Roberto. O ser
da linguagem. In. MACHADO, Roberto. Foucault: a filosofia e a literatura. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed., 2005. p.85-116.
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imagem. A crianga nao esta preocupada em seu cotidiano em guardar imagens para
se lembrar em tempo vindouro; quem julga necessario acionar as imagens daquilo
que considera passado € o sujeito posicionado no presente, impulsionado por seus

138 gcionado

desejos e necessidades. Isto permite pensar que o passado é uma falta
pelos suportes da memoéria dentro de um eterno presente. Neste sentido, €
conveniente dizer que os relampejos da memoéria sao influenciados pelas

expectativas que se travam no campo da atualidade

No estabelecimento de Jo&do de Castro Lima, que o povo chamava
de Juca Feitosa, comprei, aos dez anos de idade, exemplares de
Pinheiro Chagas, Camilo Castelo Branco, Bernardo Guimaraes,
Joaquim Manoel de Macedo, Alencar e outros, brochuras
empoeiradas, que se atiravam a velhas prateleiras de uma sala mal
iluminada, escondida por tras do salao de vendas.

Na década de 30, M. A. Tote tinha loja na rua Coelho Rodrigues com
venda de revistas do Rio de Janeiro, frequentadissima. Vendiam-se
também a colegcado Terra mar e ar, de muito agrado, narrativas de
aventuras em terras misteriosas, as peripécias do Tarzan na selva
africana, romances policiais de Edgar Wallace e a ficcao cientifica de
Julio Verne. Bons tempos, leitura proveitosa, suculenta, alimento de
inteligéncia.'®

As lojas do Juca Feitosa e M.A.Tote sdo espacos preenchidos pelas
lembrangas do cronista que, ao trazé-las de volta, invoca-as através da diversidade
de leituras que encontrava nestes lugares. Suas experiéncias de leitor sao
marcadas, entre outras coisas, pelo desejo em construir junto aos seus leitores do
presente uma imagem de leitor atento e euférico capaz de detalhar, muitos tempos
depois, suas leituras prediletas de aventura, romance de costumes, desenhos em
quadrinhos. Os detalhes de sua lembranca alcancam a descricdo singular destes
espacos de leitura, como a loja do Juca Feitosa que ficou marcada em sua memoria
pela presenga de “brochuras empoeiradas, que se atiravam a velhas prateleiras de

uma sala mal iluminada, escondida por tras do saldo de vendas™'*.

A dificuldade em adquirir determinadas leituras que apenas podiam ser

encontradas em poucos estabelecimentos que as comercializavam, fazia de sua

'3 BRANDIM, Ana Cristina Meneses de Sousa. Paul Ricoeur e Michel de Certeau: a hermenéutica
da falta como produgéao de sentidos ou a hermenéutica dos rastros do Outro. Revista de Teoria da
Historia (UFG). Ano 2, Numero 4, dezembro/ 2010.

9 TITO FILHO, A. Gente corajosa. Jornal O Dia, 28/11/1987, p.5.

O TITO FILHO, A. Gente corajosa. Jornal O Dia, 28/11/1987, p.5.



89

trajetéria de leitor uma condicdo de distincdo. Gostar de ler livros que se
encontravam atirados em prateleiras empoeiradas, quando ainda era apenas um
“garotote”, era uma condicdo que lhe auxiliava na invencdo de uma trajetéria
intelectual, onde a literatura ocupava um lugar privilegiado nas suas recordacdes de
leitor. A distingdo nao é realizada sem antes marcar a diferenca. Para distinguir-se
no tempo era necessario mostrar que além de ter cuidado com uma boa instrugao,
era importante fazer ver que seu conhecimento reunia uma série de condicdes que

serviam para mostrar que gostava de ocupar-se de si mesmo.

Quando diz na crénica “comprei e Ii"*'

organiza para si e para seus
leitores um potencial narrativo capaz de mostrar que suas escolhas, desde menino,
incluiam o consumo de uma diversidade literaria e o investimento em op¢des que
acreditava ser importantes para sua formacéo intelectual, levando-se em conta que
em varias crbnicas mostra que gastava parte de suas economias na compra de

livros, colecdes e gibis.

Apreciador de revistas e colegcbes, como Terra, Mar e Ar editada pela
Companhia Editora Nacional, na cidade do Rio de Janeiro, responsavel por difundir
um tipo de literatura fantastica, bastante apreciada pelo publico infanto-juvenil, que
tinha como proposta “resgatar e valorizar” a literatura nacional mesmo que tivesse
como “modelo” a literatura estrangeira'®®. A colegdo divulgou no Brasil aventuras
como Tarzan na Africa; A volta ao mundo em oitenta dias; A llha do Tesouro; As
minas do Rei Salomao; Contos de fadas dos irmaos Grim; As viagens de Gulliver,
Robinson Crusoé, Dom Quixote, entre outras, que foram sendo traduzidas

principalmente das edicdes portuguesas e publicadas pela Editora Garnier'*.

E oportuno perceber que se o passado como duracdo chega como
lembrancga-fragmento, é a escrita que o atualiza e materializa sua presenca. Neste
sentido, as impressoes, leituras, experiéncias, realizadas pelo menino e adolescente
A.Tito Filho sao ruinas, ao estilo benjaminiano, presentificadas pelo ato da escrita.
Sendo assim, estas lembrangas-fragmento sao restos que se presentificam, mesmo

que se refiram a uma temporalidade que passou. Lembro, na maioria das vezes, o

" TITO FILHO, A. Meninice. O Dia, 31/03/1992, p.6

*CANONICA,Volnei.Comemoragio ao livro e a leitura.
http://www.fnlij.org.br/imagens/socios/Jornal2010/Noticias 2010 04.pdf. Acesso 24/01/2011.

'8 _LAURENCE, Hallewell. O livro no Brasil: sua histéria. Sao Paulo: EDUSP, 2005.
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que desejo ou 0 que quero que os outros lembrem. Neste sentido, o cronista € um
ente sempre nostalgico, no sentido grego da palavra, que significa “saudade” de
algo ou alguém que nao existe mais ou nunca existiu. Ele depende de suas
lembrancas para se atualizar no presente, para isto importa do passado uma
quantidade significativa de vestigios
Meu pai possuia boa biblioteca, em que se destacavam obras juridicas.
Mas havia também obras de literatura e uma boa quantidade de livros de
portugués, especialmente gramaticas e algumas de duvidas de linguagem e
ensinamentos de correta escrita das palavras, como as ligdes do lusitano
Céandido Figueiredo. Lia constantemente as vaidosas explicagdes desse
sujeito de grande aceitagdo na sua patria de origem. E tomei gosto pelo
assunto. Na antiga biblioteca publica da Casa Anisio Britto adotei como
leitura predileta obras de Xavier Fernandes e outros estudiosos de questoes
de linguagem. Li Said Ali, Pedro Pinto, Silveira Bueno, Vitério Bergo,

Napoledo Mendes de Almeida, Martinz de Aguiar, Tenério d’Albuquerque e
quantos mais, meu Deus. Aprendi uma porgcao de ligcbes Uteis e também

. PR . . . 144
gravei na memoria invencionices, e ordenamentos inconsistentes.

Nesta cronica, o intelectual torna visivel outro espaco que também lhe era
caro e gratificante na formagédo de sua cultura de leitor. Se, nas ultimas crénicas,
realgou sua relagao de leitor com o fora (livrarias e estabelecimentos comerciais),
nesta se faz enxergar através da privacidade de sua casa e da fortuna critica do pai,
que também era uma pessoa de respaldo e distingdo na sociedade teresinense. Sua
imagem como um “feroz” leitor que lia constantemente, servia como atributo
importante se levar em conta as varias atribui¢cdes intelectuais desempenhadas pelo
cronista ao longo de sua vida como jornalista, jurista, professor de gramatica,
literato. Suas leituras foram licbes que segundo ele “gravou na memaria” e foi capaz

de ajuda-lo no desenvolvimento daquilo que denominou de invencionices.

A pratica de uma leitura rica e variada parece ter Ihe auxiliado, desde a
mais tenra idade, a ter facilidades em criar um mundo que se dimensionava entre
invencionices, letras e papéis. A oportunidade de ter tido contato com leituras de
grandes nomes da literatura nacional e mundial, além de obras especializadas, deve
ter Ihe ajudado, junto ao seu publico de leitores, na criagcdo de uma imagem de
escritor de cultura variada, levando-se em conta que, nas Ultimas cronicas

abordadas, o cronista ndo esta apenas preocupado em significar sua trajetéria de

" TITO FILHO, A. Portugués. Jornal O Dia, 31 de marco de 1992, p.4
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leitor, mas esta empenhado também em (re)significar sua condicdo de escritor. Pois
0 que é o autor sendo uma confluéncia de suas leituras? E o que é o sujeito sendo

uma construgdo mediada pela linguagem?

Como autor utiliza a infancia como categoria simbdlica capaz de
organizar e legitimar o ciclo da sua vida, que nao esta associada somente a imagem
utilizada pelo cronista como uma fase “despreocupada e travessa”, mas também
como uma “fase-origem” onde se da o crescimento de uma vontade, o cultivo de
uma intencao, o nascimento de uma oportunidade. A infancia é sonho, devir,
virtualidade transformada em enunciado pela vontade do escritor. Mas a passagem
de uma instancia a outra, de uma frequéncia a outra € uma questao de poder (forca

ou relagdo de forgas) e de saber (forma)'®.

Poder no sentido que entre as intersecdes das imagens da infancia e seu
enunciado transita uma quantidade significativa de vontades, artimanhas, desejos,
pulsdes'*®que se movimentam como sinais, marcas. Saber na medida em que a
transformacao da lembranga (imagem) em narrativa literaria, como as crénicas, é
uma forma de trajeto, passagem da experiéncia para a linguagem. A crénica como
literatura dialogica (pois pretende dialogar, conversar com seus leitores) é um
enunciado que produz regides e territérios de visibilidades, o que a principio produz
uma correlagéo de poderes e saberes, no sentido de fazer com que a reminiscéncia

vibre e produza sentidos

Nos meus brincos de infancia, em Barras e no velho Marruds, hoje Porto,
gente idosa, parentas velhas, caboclos da terra contavam estérias bonitas e
medonhas, umas de arrepiar cabelo, outras de deleite e encantamento.
Quando da adolescéncia em Teresina, meninos do meu tope se reuniam de
noite nas calgadas do médico Benjamin Baptista, conceituado e culto, e
cada qual narrava contos de macaco, de onga, de gigantes, de herdis e de
bandidos - e um desses colegas era filho do dono da casa, Stanley, que
pela dedicagdo aos livros e carater bem formado, se tornaria das mais
brilhantes figuras do Exercito Nacional. Momentos felizes e alegres, dava
gosto vivé-los, e nunca se supunha que eles se fossem, deixando memorias

. .o 147
Inesquecivels

'*> MACHADO, Roberto. Deleuze e Foucault. In: Deleuze: a arte e a filosofia. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editora, 2009.

%6 Pulsdo no sentido de Freud como marca indestrutivel, que estd sempre guardada & espera de
algo ou alguém que a acione. Ver: ALMEIDA, Rogério Miranda de. Nietzsche e Freud: eterno
retorno e compulsao a repeticao. Sdo Paulo: Edi¢cdes Loyola, 2005.

" TITO FILHO. A. Tempo de leitura. Jornal O Dia, 13/12/1988, p.4
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Tanto as imagens da adolescéncia como da infancia sdo construidas na
condicdo de fazer ver uma dedicacdo que ora remete aos livros, aos grandes
autores da literatura nacional e mundial, ora refere-se a uma situacdo que
normalmente fazia dela uma maneira de explicar sua facilidade com aquilo que
denominava de “invencionices” — a capacidade que tinha em ouvir “causos” rurais e
inventar histérias que pediam da sua capacidade imaginativa e das suas leituras,
principalmente as de aventura que tanto admirava. A experiéncia com uma
sociabilidade marcada pela oralidade e pela facilidade de narrar histérias, que
muitas vezes eram acrescidas de boa dose de imaginac¢ao, ajudou-o a construir um

reservatorio de imagens e narrativas.

Este reservatério de imagens e narrativas encontrou na crénica sua forma
de ancoragem, pois este tipo textual apresenta-se como lugar privilegiado para um
tipo de infiltracdo, aquela que diz respeito & escrita auditiva'®®, capaz de expressar
as experiéncias de A. Tito Filho como leitor e participante de uma tradi¢do oral. Sua
fluidez entre a escrita, a leitura e a capacidade de imaginagcao, possibilitada pela
vivéncia com uma oralidade rica durante sua infancia e adolescéncia, facilitou-lhe
uma passagem comunicativa entre um publico letrado e um publico que também
era, na sua grande maioria, participante de uma tradicdo oral. Isto foi possivel
devido ao processo histérico da capital de Teresina, que por sua condi¢cao de cidade
planejada, serviu de atracao para varios imigrantes, que traziam em suas malas,
entre tantas outras formas de comunicagcdo, uma relagdo bem proxima com a
tradicdo oral rural, ja que as cidades interioranas s@o os principais fluxos migratoérios
atraidos para a capital, principalmente com a intencdo de participar de uma

sociedade letrada.

' PORTOLOMEOS, Andrea. A cronica machadiana na formagdo da literatura brasileira.
Disponivel:

http://www_filologia.org.br/machado de assis/A%20cr%C3%B4nica%20machadiana%20na%20forma
%C3%A7%C3%A30%20da%20literatura%20brasileira.pdf . Acesso 10/01/2011.
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Imagem 06 A.Tito Filho lendo e recriando seu mundo através da escrita.
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Fonte: Blog Kenard Caverna http://krudu.blogspot.com/

Ora, o que posso deduzir destas questdbes é que seu poder de
imaginagao ou de invencionices, como denominava, teve um lugar de destaque em
sua vida, principalmente em seu devir crianga/adolescente, quando entdo mergulhou
nas leituras que realizava, tanto aquelas advindas de livros “préprios” para sua
idade, como aquelas que necessitavam de uma maior maturidade sua como leitor.
Mas o importante, a principio, ndo é saber se ele, com tdo pouca idade, estava
“amadurecido” para ler autores como José de Alencar, Camilo Castelo Branco,
Bernardo Guimaraes, Joaquim Manoel de Macedo, Emile Zola, Dostoiévski, mas
perceber que utiliza esta literatura como estratégia com seus leitores no sentido de
significar e inventar sua prépria tradicdo de leitor privilegiado, existente desde

quando era somente um “garotote”.

A dedicacao aos livros e o amor a leitura com certeza eram um caminho
que julgava ser importante e servia como exemplo, principalmente para formar
personalidades que haveriam de ser reconhecidas com o tempo pela sociedade,
como aponta o exemplo de um dos seus colegas que participava com ele destes
momentos de criagcdo de histérias, quando entdo se encontravam para brincar nas
calcadas, e teria se tornado com o tempo uma figura expressiva no Exército, devido
a dedicacao que reservou aos livros. Estas memdrias do periodo de crianga eram
continuamente revividas, pois acreditava que |he proporcionavam alegrias no
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presente e tinham se tornado, segundo o cronista, inesqueciveis, como asseverou

na ultima croénica.

O critério daquilo que elejo como sendo inesquecivel faz parte daquilo
que na temporalidade vivida vai estabelecendo-se como importante e salutar para
recordar. A trajetéria do cronista no tempo era uma dimensdo possivel de ser
recuperada pela memoria, neste sentido, tanto as leituras como as narrativas que
apreciava ouvir e inventar, quando se encontrava com amigos e conhecidos,
fabricava dimensdes importantes que faziam parte no presente de sua condicao de
escritor, ja que estes movimentos lhe permitiam acesso para escritura e invencao de

outros tempos e memodrias.

Mas, além destas imagens que perpassam e formulam sua condi¢do de
leitor e inventor de histérias, outra bastante utilizada para dizer sua infancia e
adolescéncia foi seu periodo escolar. Quando estava com oito anos de idade, pelos
idos de 1932, chegou a Teresina para estudar no internato para meninos,
denominado Sao Francisco de Sales (atualmente conhecido por Diocesano), em
virtude da vinda do seu pai para assumir o juizado de Direito na capital. Sobre este
periodo, ha poucos registros, entre eles que fora recebido pelo Pe. Joaquim Nonato
Gomes, que fizera amizade com o porteiro do local, conhecido por Bacalhau, além
de um amigo por quem tinha muito apreco, talvez por ser da sua mesma cidade
natal, chamado Breno Teodomiro. Ainda sobre este periodo aponta que nao gostava
de estudar neste estabelecimento e que havia antipatizado a dormida de cama'*.

A imagem que tinha de internato era muito proxima da ideia de priséo,
principalmente porque denotou em outra crénica uma enorme satisfacdo e sentido
de liberdade que sentia quando, aos domingos, observava o transito pelas ruas de
Teresina, principalmente nas imediagdes de sua residéncia, na Félix Pacheco, de
varios estudantes internos, que saiam ainda fardados com o objetivo de passar o dia
na companhia dos pais. Lembrava que no percurso para casa, muitos jovens iam
saborear, nos quiosques das imediagdes, uma boa “merenda”, que incluia um copo

de garapa de cana e um p&ozinho redondo que tinha o nome de “caramujo”.

" TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal O Dia. 15/05/1973, p.2.
S0 TITO FILHO, A. Escolas. Jornal O Dia. 07/04/1988, p.4.
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Ainda se refere a estes internos como tendo a aparéncia de verdadeiros fantasmas,

marcados pela aparéncia palida em oposi¢ao ao dia claro de sol.

Mas, se as imagens do periodo de internato ndo tinham se tornado tao
inesqueciveis como suas lembrancas das leituras e brincadeiras de imaginacao
realizadas quando era apenas um “garotote”, outra evocacdo lhe causava mais
animacao — aquela referente ao periodo escolar, principalmente quando ingressou
no Liceu Piauiense'' como estudante do antigo ensino ginasial, que era realizado
em cinco séries. Muitas lembrancas sobre este periodo foram desencadeadas
quando, no presente, referia-se a sua situacao no magistério, ja que exerceu cargos
de professor e diretor daquela instituicdio de ensino (1954-1959) e ainda
desempenhou a funcado de Secretario de Educacdo no governo de Joao Climaco
d'Almeida (1970-1971).

Uma das suas imagens com relacdo ao Liceu Piauiense era aquela que

dizia respeito as modificacoes espaciais e a seu cotidiano escolar neste espaco
O educandério funcionava na praca Demostenes Avelino, lugar que depois
seria ocupado pela Faculdade de Direito, hoje pela Biblioteca Cromwell de

Carvalho. De quantas recordagdes se povoa ainda agora o meu espirito —
as traquinagens, a severidade das provas parciais, os bons mestres [...] e

. . 152
tantos outros sabedores do que ensinavam, eram respeitados, queridos

Nesta crénica mostra que o Liceu Piauiense sofreu varias modificacoes
ao longo do tempo, indo da sua localizagdo no presente narrativo desta crénica
(lugar da lembranca e da ocupacéao do prédio pela Biblioteca Cromwell de Carvalho)
para o periodo em que o estabelecimento de ensino foi transferido, quando ainda la
estudava e em seu lugar passou a funcionar a Faculdade de Direito. Lembrava-se
também que a transferéncia do Liceu Piauiense para outro prédio projetado por
aquele que seria um dos seus melhores amigos na Academia Piauiense de Letras, 0

engenheiro Luis Mendes Ribeiro, foi motivo de festa civica com desfile estudantil

'* O Liceu Piauiense foi fundado em Oeiras, primeira capital da Provincia do Piaui, em 1845. Veio

para Teresina e foi extinto em 1861. No mesmo local, entre a Praga Landri Sales e a Avenida
Campos Sales, no centro da capital, foi inaugurada, em 1865, a Escola Normal, que foi extinta em
1867, reaparecendo o Liceu Piauiense, atualmente Colégio Estadual Zacarias de Gois.

52 TITO FILHO, A. O velho Liceu (l) Jornal O Dia. 06, 07/08/1989, p.4.
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Em 1936, o governo transferiu a sede do educandario para o edificio
proprio, projetado pela inteligéncia objetiva de Luis Mendes Ribeiro
Gongalves. Era trés de maio, primeiro aniversario da administracao
governamental de Lebnidas Melo. Dia de muita festa civica. Houve parada,
de que participei garboso, peito saliente, como queria o sargento,
comandante da tropa estudantii do desfile. Farda engomada, botinas
engraxadas. Naquele tempo usava-se uniforme caqui. O paleté tinha duas
lapelas em que se bordavam duas penas brancas, uma de cada lado. Ao
final das mangas compridas, as listras horizontais. Nunca me sairam da
cabeca as peraltices notaveis da estudantada. Os jornalzinhos de criticas e
piadas. Os assaltos as bancas de vendedores de frutas no mercado da
praca Deodoro. As suspensdes rigorosas pelos chamados atos de

e o
indisciplina [...] Os processos de pesca nos exames escritos %

A sutileza em lembrar-se dos detalhes e ressignificacbes espaciais no
tempo, a principio, mostra que o cronista ndo somente relembra sua trajetéria
pessoal e a dos outros, mas também é um testemunho das modificacbes que sao
realizadas no espaco, o que faz dele um sujeito privilegiado na vontade sempre
urgente de lembrar e narrar pessoas e coisas na intencao de compactar o tempo.
Ele seria uma espécie de testemunho sensivel pela capacidade que carrega em
dizer estas transformacdes, em captar as reminiscéncias do passado, que lhe

chegavam como restos, cacos .

Mas o cronista ndo somente percebe as transformacdes urbanas, ele
também é um astuto na arte de cotejar sentidos a estas modificacdes no tempo. Ao
interceptar o passado no presente, ele divide com seus leitores suas opinides sobre
as modificagdes que ocorreram, compactando varios tempos. Quando relembra seu
periodo escolar, faz aparecer uma série de atribuicbes como “a severidade das
provas parciais, os bons mestres [...] e tantos outros sabedores do que ensinavam,

eram respeitados, queridos” '*°

, contrastando com a situacao escolar que vivia no
presente, marcada pelos baixos e injustos vencimentos dos professores, fazendo

com que varios deles tivessem se afastado da profissao.

Ainda se referindo as dificuldades educacionais das quais era
contemporaneo, queixava-se de que a extingdo, em 1971, do exame de admissao

havia feito com que o curso ginasial tivesse se “primarizado”, pois fazia com que os

'3 TITO FILHO, A. O velho Liceu (I) Jornal O Dia. 06, 07/08/1989, p.4.

' PESAVENTO, Sandra Jatahy. O imaginario da cidade: visdes literarias do urbano: Paris, Rio de
Janeiro, Porto Alegre. Porto Alegre: EDUFRGS, 2002.

> TITO FILHO, A. O velho Liceu (l) Jornal O Dia. 06, 07/08/1989, p.4.
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alunos nao necessitassem de nenhum preparo elementar para avancar para as
séries seguintes.'A falta de bons professores e a relativa facilidade em cursar
outros ciclos escolares teria contribuido, segundo suas analises, para uma
decadéncia escolar que era perfeitamente notavel no presente, em oposicdo a sua
época de estudante que acreditava ser cheia de benesses com bons professores'’,
colegas dedicados e solidarios, além do prazer em publicar com alguns amigos uns

“jornalzinhos de criticas e piadas™®.

Também destacava neste periodo a presenca de praticas pedagogicas
rigorosas como as suspensdes aos atos de indisciplina e aqueles cometidos por
conta das “pescas” nos exames escritos'*®. Entre os atos de indisciplina cometidos
pelos seus colegas, lembrava-se da pratica dos mesmos em amarrar um pedaco de
espelho no bico da botina e colocar por baixo da saia das garotas na intencéao de ver
suas calcinhas que, segundo registra, vinham até a metade da coxa e eram
abotoadas de lado.Para os “astutos”, contava, que além de boas taponas nos
ouvidos dadas pelas suas “vitimas”, ndo ficavam impunes também a dias de

suspensdo da escola'®.

Mas os registros com relacdo ao periodo que havia sido aluno do curso
ginasial nao ficam por ai, ele ainda defendia que os adolescentes e jovens haviam
desaprendido a importancia da leitura, como acontecia em seu periodo quando “nas
aulas de portugués, os estudantes conviviam com excelentes textos de prosa e
poesia de autores nacionais”'®'. Sentia enorme empolgacdo em mostrar que sempre
fora leitor, no periodo ginasial, de poetas inteligentes como Dante, dos originais
como Shakespeare, daqueles que cantaram as massas populares, principalmente a
situacdo de miséria das prostitutas, como Byron, do nostélgico Edgar Alan Poe e

dos brasileiros Gongalves Dias e Manuel Bandeira'®.

" TITO FILHO, A. Educagéo. Jornal O Dia. 18, 19/06/1989 p.2.

%7 Entre os professores que normalmente citava em suas cronicas como bons mestres que haviam
ensinado no Liceu, no periodo que havia cursado o ginasio, destacava: Joaquim Nonato, Martins
Napoledo, Domingos Castelo Branco, Fumia Tajra, Benjamin Baptista, Mons.Cicero Portela
Nunes, Julio Anténio Martins Vieira, Edgar Tito, N6gdi Nogueira, entre outros.

"8 TITO FILHO, A. O velho Liceu (I) Jornal O Dia. 06, 07/08/1989, p.4.

"9 TITO FILHO, A. O velho Liceu (I) Jornal O Dia. 06, 07/08/1989, p.4.

' TITO FILHO, A. O velho Liceu. Jornal O Dia. 30/03/1989 p.4.

'®' TITO FILHO, A. Educagéo. Jornal O Dia. 18, 19/06/1989 p.2.

'82 TITO FILHO, A. Poesia. Jornal O Dia. 22/04/1988, p.4.
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Os livros e a pratica da leitura ganhavam outro espaco bastante
destacado pelo cronista — a sala de aula. Para ele, as dificuldades que se
apresentavam no presente, eram devidas a auséncia do sentimento de amor aos
livros, inclusive da pratica de leitura realizada nas escolas. Admirava espagos como
arquivos e bibliotecas onde os alunos poderiam nutrir-se de valores, mas mostrava-
se preocupado que tais espagcos nao recebiam do poder publico nenhuma

’!1 63

importancia, constituindo-se apenas em “velharias” >° que em nada acrescentavam

ao desenvolvimento cultural.

Para ele, estes espacos de leitura tinham que ser melhores administrados
no sentido de incentivar virtudes que somente eram possiveis através do estudo e
da inteligéncia, mas havia perdido a esperanca com tais questées e quando soube
que a biblioteca Cromwell de Carvalho, em Teresina, encontrava-se em deploravel
situacao interrogou: “Para que bibliotecas? Melhor que as tracas, as baratas e os
cupins as destruam, antes que elas ensinem que se destruam as tranquilidades e os

gozos perniciosos de uma ordem social baseada no dinheiro”'®.

Mas nao era somente a pratica da leitura e algumas experiéncias
escolares que haviam se modificado desde o periodo que cursou o ginasio no Liceu
Piauiense, ele costumava ajuizar que houvera uma significativa perda de
consciéncia de civismo, seja com relacdao ao amor a lingua nacional, seja com
relacdo as comemoracdes civicas que passaram a ser apenas um feriado no
calendario. Injuriava-se que no presente houvesse necessidade do aluno estudar
inglés ou francés, pois isto era uma falta com relacdo a lingua patria que era
deixada de lado. A necessidade de linguas estrangeiras era para ele uma forma de

subserviéncia do Brasil a outros paises'®.

Também tinha certeza que sua experiéncia como aluno “garboso”,
quando houve a comemoracao ao primeiro ano de Governo, daquele que viria a ser,
em 1937, nomeado interventor por Getulio Vargas, onde fizera uso de “farda
engomada, botinas engraxadas, uniforme caqui, cujo paleté tinha duas lapelas em

que se bordavam duas penas brancas, uma de cada lado, finalizada por mangas

'3 TITO FILHO, A. Algumas anotacées. Jornal O Dia. 11/08/1989, p.4
' TITO FILHO, A. Algumas anotacgdes. Jornal O Dia. 11/08/1989, p.4
' TITO FILHO, A. As reformas do ensino. Jornal O Dia. 11/11/1987, p.6.
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compridas com listras horizontais'®®, era uma pratica cada vez mais distante, em
seu lugar havia se desenvolvido um desinteresse geral com relacdo as

comemoracgoes civicas.

E possivel observar que as experiéncias colegiais foram significativas
para o enraizamento de valores que A. Tito Filho desenvolveria tempos depois,
quando ocupou cargos publicos como o de professor e diretor do Liceu e Secretéario
de Educacgado. Sua memoria e experiéncias vividas no passado ndo eram somente
um simples mecanismo que desencadeava lembrancas ou que lhe servia como
reflexdo; era um dispositivo que lhe auxiliava a ajuizar no presente e balizar suas
atitudes. O passado como heranca de um tempo glorioso servia como experiéncia
propicia para legitimar o presente incerto e tumultuado. A crenga de que o passado
guarda a verdade e é capaz de recuperar certa “justeza”, € uma forma de denegrir o
presente. Walter Benjamin'®’ ja alertava para o cuidado com a paixdo demasiada ao

passado, e a tradicdo, como forgas subversivas que colocam em crise o0 presente.

A infancia e adolescéncia do cronista sdo devires que o constituem como
sujeito possivel de ser dito na linguagem. Suas crénicas autobiograficas Ihe
instituem um lugar que fazem parecer que sua trajetéria pessoal sempre fora de
progresso e razao. Sua passagem pela vida é tecida narrativamente como uma
forma espirituosa, onde os desvios quase nao sao vistos, se nao fosse a tentativa de
olhar para seus residuos textuais como uma vontade de formular uma imagem de si.
Na tentativa de recordar-se do periodo da infancia e da adolescéncia, é sobre a
perda que se refere. Sdo as perdas dos referenciais no presente que fazem com
que as reminiscéncias do cronista busquem construir algumas alternativas que

possam suprimir a falta.

A invengao de um tempo e de uma memoria é uma forma de situar-se no
presente, por isso muitas memdrias sao fabricadas, pois 0 passado se apresenta

sempre mais bem definido e ostenta uma cenografia impecavel,'®

porque o0 quadro
pintado sobre o vivido ou que se imagina ter vivido é sempre melhor e mais

fantasioso que o momento atual. O passado € imaginado porque as lembrangcas nao

' TITO FILHO, A. O velho Liceu (1) Jornal O Dia. 06, 07/08/1989, p.4.

' BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas. Rua de Mao Unica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, v.2.

188 SILVA, Débora Couto. A danada da nostalgia. Revista Vida Simples. Jan. Edicdo 101, 2011,
p.16-23.
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precisam ser provadas, bastam apenas que sejam socializadas e correspondidas.
Por outro lado, ao construir tais passagens no presente o cronista estaria
mostrando, contraditoriamente, que o passado € uma alegoria possivel de ser
inventado e, desta maneira, anuncia-se como algo que poderia ter sido diferente do

que foi.

Neste sentido, € bom ficar alerta para pensar o passado como opcao
pessoal de dizer a verdade capaz de justificar no presente um sistema despoético de
selecdo, onde algumas pessoas sdo melhores do que outras por principios

subjetivos que passam a definir o que é bom, ético e aceitavel

llustrados cidadaos das novas geragdes sentaram-se nos bancos escolares
do tradicional educandéario e hoje desempenham fungdes destacadas em
Teresina e vérias cidades brasileiras, nos mais variados setores da vida
publica e das atividades profissionais, honrando as tradigées espirituais do
colégio em que passaram os melhores anos da adolescéncia e guardaram

L A 169
0s principios da ordem e da consciéncia bem formada .

Tinha certeza de que seus estudos e suas escolhas iriam lhe ajudar a
projetar-se na vida académica, mais tarde, em sua juventude, iria continuar a
carreira juridica de seu pai. Mas isto era apenas um dos caminhos que iria seguir.
Com certeza teria projecdo na sociedade, mas pensava que isto seria uma
consequéncia quase natural das suas escolhas. Era nisto que acreditava. Mas até
realmente vir a ser uma pessoa de prestigio e notoriedade, muitas coisas ainda iriam
acontecer: teria que sair de sua cidade, ir fazer os estudos em uma cidade do porte
do Rio de Janeiro. Muitas aventuras ainda o aguardavam. Teria ainda muitas
lembrangas para dividir. Mas do que isso teria que construir uma histéria de si

marcada especialmente pela distincéo.

' TITO FILHO, A. Liceu Piauiense (IV). Jornal O Dia, 03/09/1989, p.4.
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Capitulo- 4

Oy fioy de Ariadne; A escritw do- tempo- e av inwengdo- dav cidade atravéy

Teaviged que a cidade eva umy vido?!
Chico-Buarque

Nos discursos que recitava na Academia Piauiense de Letras, nas
palestras, nas conversas entre amigos, nos programas radiofénicos, nas crénicas,
nas entrevistas, nos prefacios, nas dedicatérias, nas cartas enviadas para sua rede
de afetividades, sempre privilegiava um ente querido — a cidade de Teresina. Ela se
equilibrava entre um profundo sentimento de eterna saudade e uma vontade quase
tirAnica de torna-la sua. A cidade para ele tinha vida, alma, jeito préprio que
contribuia para tornar inconfundiveis seus encantos'’®. Era um conhecido

namorador-mor da cidade'”

, que havia escrito sobre sua singeleza, delicadeza,
amabilidade, e também sobre suas transformacdes ao longo do tempo, onde nem

tudo havia permanecido no recato que desejara.

Seu amor por Teresina somente dividia com o carinho que sentia por
duas outras cidades interioranas, que tinham reflgio em suas lembrancas: a da
infancia (Peixe) e da adolescéncia (Porto). Citou em varios momentos os versos de
autoria de Nei da Silva, que proclamava “como eu vos quero, minha Teresina, no
presidio sem fim desta saudade”"?. Ressaltei em trabalho dissertativo'”® que existe
um enorme saudosismo pululante na escrita literaria sobre Teresina, varios poetas,
cronistas, romancistas, exaltam uma profunda nostalgia e melancolia'* da cidade
que existia e que nao existe mais no presente, ou seja, ha uma espécie de cidade

literaria subterrdnea que nao aceita ou nao disfarca a saudade da cidade da

" TITO FILHO, A. Cidades. Jornal O Dia, 10/07/1988, p.4.

! Expressao utilizada por Francisco Miguel de Moura, em carta, apés o falecimento de A.Tito Filho.
Jornal O Dia, 27/07/1992.

"2 TITO FILHO, A. Teresina, meu amor. Teresina: Editora COMEPI, 2002, p.72.

' BRANDIM, Ana Cristina Meneses de Sousa. Cotidiano, narratividade e representacdo na
Teresina dos meados do século XX. Dissertagao apresentada no Programa de Mestrado da
Universidade Federal do Piaui. Teresina: UFPI, 2006.

' Refiro-me a expressdo nostalgia como a saudade daquilo que vivi, ao contrario, da expressao
melancolia, que trata sobre a saudade daquilo que néo vivi. ver: CONY. Carlos Heitor. Alvares de
Azevedo: o amante da morte. Revista Brasileira. abril. maio. junho. Ano IX. n®35, 2003.
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memodria. Afonso Ligério'”, quando veio a Teresina por conta de seu assento na
Academia Piauiense de Letras, mostrou-se nostalgico de sua cidade da infancia,
que ainda podia ser vista sob 0s poucos quadrados do antigo tracado da cidade, no
formato de tabuleiro de xadrez'’®. Sob os escombros da memoéria surgia uma cidade

vertical, que em nada lembrava seu tempo de calcas curtas pelas ruas da cidade.

A saudade que Pablo Neruda'’’ definia como sendo uma forma de
solidao acompanhada, ou ainda, como Mario Quintana'”® via como sendo aquilo que
faz as coisas pararem no tempo, parece ter feito parte das sensibilidades daqueles
que escreveram sobre Teresina'’®, principalmente aquela que havia se desenvolvido
nos quadrados centrais, onde a cidade havia erguido seus principais monumentos
publicos e as ruas retas cruzavam-se com esquinas conhecidas de casardes
suntuosos, onde a populacdo quase toda se encontrava para longas rodas de bate-
papos nas calgadas, nas pragas, nos alegres saraus realizados nas residéncias e
nas comemoragdes literarias e civicas onde aconteciam palestras, conferéncias,

reunides ou ainda nas novenas realizadas pela Igreja.

Mas esta cidade provinciana, que existia como reminiscéncia nas veredas

da memoria, principalmente daqueles que haviam deixado-a por varios motivos:

> Afonso Ligério Pires de Carvalho nasceu em Luzilandia (Pl). Passou a meninice e parte da

adolescéncia em Teresina. Foi jornalista e bacharel em Direito. Membro da Academia Brasileira de

Letras, da Academia Piauiense de Letras, da Academia Brasiliense de Letras e da Academia

Pernambucana de Letras (sécio correspondente).A crénica que cito encontra-se em: CARVALHO,

Afonso Ligério Pires de. Para sempre como antigamente. Teresina. Revista Presenca. n°30.

2003, p-33. Qutras obras do autor: S6 esta vez

(contos; 1987); Tempos de Lednidas Mello (ensaio; 1994); Outros Tempos, (biografia, 2002).

A planta original de Teresina foi desenhada sob a forma de um tabuleiro de xadrez. Este formato

adequava-se, no final do Século XIX, ao ideal cosmopolita europeu de salubridade, centralidade e

mobilidade. Sobre este assunto ver, por exemplo, LEPETIT, Bernard. Das capitais as pragas

centrais: mobilidade e centralidade no pensamento econdmico francés. In: SALGUEIRO, Heliana

Angotti (Org.). Cidades capitais do século XIX: racionalidade, cosmopolitismo e transferéncia de

modelos. Sao Paulo: EDUSP, 2001. p. 41-64.

" NERUDA, Pablo. Poesias: Las piedras de Chile. Buenos Aires: Losada, 1960.

' QUINTANA, Mario. Antologia Poética - Porto Alegre, L&PM, 1997.

' Percebi ao longo da pesquisa e da escrita da minha dissertacdo de Mestrado, intitulada
“Cotidiano, narratividade e representagao na Teresina dos Meados do Século XX”, a existéncia de
uma enorme ressonancia, por parte da literatura local, em utilizar-se da saudade como sentimento
que serve para dizer uma Teresina que existia e que nao existe mais no presente. Esse
sentimento é tdo agudo que se observa quase uma demonizagdo da cidade do presente, pois
essa escapa aos padroes da cidade do passado, da cidade da infancia, da cidade da memodria.
Teresina agoniza em tristeza através da escrita daqueles que mais escreveram sobre ela — seus
poetas, cronistas e romancistas. Esta perturbagao pode ser devida a uma dificuldade encontrada
em viver o presente como uma instdncia que tenta perceber como o passado foi criado,
concebido. Se se vivesse 0 presente como uma instancia onde se dilatam as vivéncias, as
expectativas, talvez abreviassem as angustias com relagao ao passado.

176
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estudo, trabalho, casamento, mudanca de residéncia, doenca, entre outros, somente
podia ser consumida como auséncia através de uma presenca, pois concordo com
Clarice Lispector'®, quando sugere que a saudade é uma vontade profunda de
comer a presenga. Mas como “comer” a presenga de uma saudade? A literatura
piauiense com suas sinuosidades e dobras para fora foi capaz de exteriorizar uma
profunda nostalgia e melancolia materializada em palavras, posso dizer que a
auséncia da cidade com “ares provincianos” foi consumida pelo ato da escrita; este

foi o instrumento utilizado para “comer” a saudade.

A.Tito Filho era um profundo nostalgico de sua cidade do passado,
principalmente aquela que adotou como sendo sua cidade amada. Nada passava
despercebido pelas suas lembrancgas: as frutas doces dos quintais; os regatos que
pulava com suas pernas rapidas; os saborosos sorvetes de gelo raspado; os bolos e
pastéis que consumia no comércio do portugués Manuel Madeira; os “assaltos” as
residéncias, antes das comemoracdées de carnaval. Também tinha imensa
melancolia dos espacos e das sociabilidades que apenas ouvira falar ou lera sobre
sua cidade amada, que nao havia presenciado, como 0s passeios a Livraria
Econbmica, na rua Paissandu, que vendia gravatas, leques, botinas, chapéus, las,
chitas, vinhos, doces, biscoitos, queijos, inclusive livros, papel, pastas e objetos de
fantasia'®', ou ainda, nos dias de visita importante na cidade, como a vinda do
presidente Afonso Pena, em 1906, quando a populacdo em polvorosa dividiu-se na
aquisicao de ternos brancos engomados, sapatos engraxados, gravatas bonitas,

vestidos e perfumes afrancesados'®.

Suas memodérias-bauls espacializavam-se em suas narrativas, elas eram
virtualmente forcas que ora o empurravam para o passado, ora consumiam seu
presente sempre que se tornavam urgentes em aparecer através da escrita. As
narrativas sobre a cidade do seu passado ou sobre a cidade do passado de alguém,
eram uma forma de exorcizar seus demdnios, de mostrar que o passado, como
instdncia segura e conhecida, era melhor que o presente sempre cadtico e
intranquilo. Lembrava-se de episédios que, com o tempo, haviam ganho a

conotacao de pitorescos, como a chegada, em 1933, de trés avides, tipo teco-teco,

'8%| ISPECTOR, Clarice. Outros escritos. Rio de janeiro: Editora Rocco, 2005.

'8! TITO FILHO, A. Gente Corajosa. Jornal O Dia 28/11/1987, p.4.

'82 NUNES, Manoel Paulo. A. Tito Filho: cronista da cidade amada. Teresina: Prefeitura Municipal.
p.35.
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que buscavam pousar em Teresina e, ao chegarem, por volta das onze horas,
horario do almoco, teriam provocado sobressaltos a populacdo, que deixou seu
ritual alimentar para sair correndo pelas ruas, pedindo a protecdo de Deus, bem
como aqueles que se encontravam tomando banho, pratica comum antes das

refeicdes, que teriam saido nus e ensaboados pelas vias publicas'®®.

Alias, as ruas nao eram somente locais de encontros ou lugares de
“reflgio” em momentos de sobressalto, elas eram quase uma instituicao sagrada da
cidade provinciana. A.Tito Filho era conhecido pela defesa da ideia de que as novas
denominagdes das ruas tinham tirado a singeleza dos antigos nomes, como rua do
Bacuri, rua Larga, rua Nova, rua da Feira, rua das Flores, rua do Fogo, rua da
Palma, rua do Pequizeiro, rua da Gléria, rua Bela, rua Grande'®*. Estas vias, com
seus nomes impregnados de cotidiano, eram passagens no tempo, que serviam
para lembra-lo de suas traquinagens de menino, quando corria solto pelas ruas,
pisando nos regatos que encontrava ao longo delas, ao abrigo da sombra das
mangueiras e dos oitizeiros espalhados em abundancia pelas ruas da cidade.

As ruas também desembocavam em zonas que eram proibidas para
“garotos do seu tope”, que se tornaram, com o tempo, um lugar de divertimento
garantido. A zona de prostituicdo, ocorria ao longo da rua Paissandu, perto da beira
do rio Parnaiba, onde durante a noite, era possivel perceber o movimento de
mulheres que aguardavam seus clientes, entre 0 som proveniente das musicas que
vinham de alguns badalados cabarés da época e as costumeiras bebedeiras.
Embora esta zona continuasse existindo, mesmo quando ja era adulto, recordava-se
dela como espaco noturno do passado que fora capaz de reunir uma diversidade de
grupos como “estudantes, comerciarios, professores, magistrados, servidores

publicos, comerciantes, militares, pobres e ricos”'®.

Com o tempo, a transformacdo dos lazeres noturnos tinha perdido,
segundo o cronista, seu divertimento e a funcdo de reunir poetas, jornalistas,
politicos, juristas, para uma boa conversa, um trago, uma danga e, as vezes, a visita

acompanhada aos quartos arrumados com cama e penteadeira. Acreditava que 0s

'8 TITO FILHO, A. Teresina, meu amor. Teresina: COMEPI, 2002. p.74.
' TITO FILHO, A. Teresina, meu amor. Teresina: COMEPI, 2002. p. 20-21.
'8 TITO FILHO, A. Evolugéo. Jornal O Dia, 19/11/1987, p.5.
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recentes espacgos noturnos surgidos, a exemplo das boates e dos motéis'®, tinham
contribuido para artificializar o encontro que era realizado nas ruas, principalmente
na zona de meretricio. Suas impressdes sobre este lugar dao testemunho de suas
andancas pela regiao
Danga-se e bebe-se muito antes do pecado final. Pistdes derramam sons
estridentes repetindo sambas de amor e recontando a ingratiddo dos
homens e mulheres. Boémios, cafetinas, gigolés se misturavam e se
baralhavam. Um saxofone vomita a doléncia de musicas que falam de
amor. Cantores mambembes arrancam do peito versos de saudade de
outros tempos. Ebrios cambaleiam. As meninas sentadas nos batentes,

postadas nas esquinas, convocam, mas quase sempre sao desprezadas.
As mais felizes se casam na mesa da bebida e no aconchego dos quartos

D . . 187
mal iluminados, ainda que por alguns instantes 87,

Sons, instrumentos musicais, barulhos, andancas, saudades, desprezos,
aconchegos, servem como referenciais sensiveis que tentam cartografar espacos da
memdéria, que existem como intensidade. A rua Paissandu, conhecida por sua zona
de meretricio, € reconhecida em suas lembrancas a partir de sonoridades e
sensibilidades que sdo evocadas pela meméria. Assim como o pintor retira do
mundo invisivel sua tela, o cronista permite ver através das palavras suas imagens

subjetivas da cidade. Esta forma de “ruminagdo do mundo”'®®

€ capaz de extrair
dimensdes da vida, pois assim como o pintor, o literato, para expressar o mundo
precisa dos seus sentidos, do seu corpo para fazer a transubstanciacao, pois “tudo o
que vejo por principio estda ao meu alcance, pelo menos ao alcance de meu olhar,

assinalado no mapa do eu posso”'®°.

Este olhar mais do que propriamente o ato de ver algo ou alguém é um
processo de “ruminacdo”, no sentido de que o que vem a tona, como resultado, é
uma forma “amadurecida” de interpretacdo, no sentido do que é mediado pelo
corpo, pelas andancas do cronista, suas deambulacdes, suas perspectivas, e por
que nao dizer, por suas experiéncias do ver no tempo. O olho que vé esta no corpo

que sente, ou ainda, o olho que sente estd no corpo que vé, pois o olho € “aquilo

'8 TITO FILHO, A. Evolugéo. Jornal O Dia, 19/11/1987, p.5.

"7 TITO FILHO, A. Teresina, meu amor. Teresina: COMEPI, 2002. p. 54.

'8 A expressdo ruminagcdo do mundo refere-se & forma como o pintor, para expressar o mundo
necessita da forga do ver, da forga do pintar, da obstinacdo em inventar um mundo. ver:
MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e o espirito. Sdo Paulo: Cosac&Naif, 2004.

'8 MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e o espirito. Sdo Paulo: Cosac&Naif, 2004, p.16.
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que foi sensibilizado por certo impacto do mundo e o restitui ao visivel pelos tragos
da mao”'*°. E os tragos realizados pela mao ddo conta de palavras que criam
passagens responsaveis por inventar cidades.

Para os referenciais corpéreos do cronista, a rua ou aquilo que suas
experiéncias sensiveis tinham instituido como tal “ja nao podia ser vadiada a pé ou

de bicicleta™®"

, como fazia nos seus tempos de menino. A rua tinha se tornado uma
brevidade de saudade, era sob elas que construia seus roteiros sentimentais. Além
da zona de prostituicdo, lembrava-se também das ruas em torno da Praca Rio
Branco, coracao comercial de Teresina, onde as pessoas trocavam alguns dedos de

prosa e acrescentavam as conversas uns “aumentozinhos maledicentes”'%.

Desejava ter assistido, em 1910, a inauguracdo do ajardinamento da
praca Uruguaiana, depois Rio Branco que, apds dois anos, recebia luz elétrica, e se
tornara local das retretas, dos passeios de mocgas e rapazes, e, com correr dos
anos, havia se beneficiado da fama e da frequéncia do cinema “Olimpia", e da
pujanga do Bar Carvalho, local onde se reunia a “elite da época para sorvetes e

chocolates, depois das diversées noturnas”®.

Costumava recordar-se com certa nostalgia do cinema "Olimpia", onde
ocorria aquilo que denominou de “sessdes chiques” que aconteciam diariamente, a
partir das vinte horas. Segundo ele, as sessdes aos domingos “eram
disputadissimas e frequentadas pelas senhoras de “alta-roda acompanhadas pelos
maridos engravatados que lotavam a sala para exibicdo de aplaudidos filmes
mudos”'®*. Na segunda-feira o publico modificava-se e a paisagem se tornava mais
feminina, pois o cinema oferecia entrada gratuita as normalistas que estivessem
fardadas, isto fazia com que as sessoes ficassem lotadas de rapazes. Somente, em
1933, os irmaos Alfredo e Miguel Ferreira trouxeram para a cidade filmes falados,
exibindo o filme norte-americano "Doce como Mel", com Nancy Carell, que tanto

ficou na saudade do cronista'®.

"% MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e o espirito. Sdo Paulo: Cosac&Naif, 2004, p. 20.
¥ TITO FILHO, A. Teresina, meu amor. Teresina: COMEPI, 2002. p. 24.

' TITO FILHO, A. Teresina, meu amor. Teresina: COMEPI, 2002. p. 49.

' TITO FILHO, A. Integracao cultural. Jornal O Dia, 06/03/1990, p.4.

% TITO FILHO, A. Cinema. Jornal O Dia, 18/05/1988, p.4.

% TITO FILHO, A. Cinema. Jornal O Dia, 18/05/1988, p.4.
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Em suas pesquisas realizadas no jornal O Tempo, sobre este episédio da
histéria do cinema em Teresina, havia lido que esta primeira sessao de filme falado
assim tinha figurado na noticia: “[...] ndo reproduz a voz humana com perfeita
fidelidade. Tem o som metalico de produgcao de vitrola, era falado em inglés, com
letreiros em portugués, superpostos as imagens”'®®. A pesquisa que realizava em
acervos de bibliotecas e arquivos publicos sobre acontecimentos sociais e culturais
da cidade auxiliava-o, muitas vezes, na construcao de suas préprias memorias, seja
como documentos que a justificavam e oficializavam, seja como poderosos
mecanismos que dinamizavam suas reminiscéncias e o ajudavam na construcao de

suas memorias.

Percebe-se 0 movimento destas “artimanhas” em sua obra Praca
Aquidaba, sem numero (1975), referindo-se ao endereco do Teatro 4 de
Setembro', na antiga praca Aquidabd, depois denominada de Pedro Il. Ao
pesquisar e escrever sobre o0s principais fatos e apresentacbes teatrais que
marcaram este espaco por varios decénios, por conta de sua reinauguracao, em
1975, elucidou que a tematica fazia com que se lembrasse de suas participacoes,
em 1933, quando iniciou sua frequéncia ao cinema que funcionava nas
dependéncias do Teatro. Era fa dos famosos seriados do filme de Tarzan, do
emocionante filme “O conde de Monte Cristo” (1934), baseado na obra de Alexandre
Dumas, além das engracadas comédias “O Gordo e o Magro”, como a longa
metragem Filhos do Deserto (1933). Mas recordava-se principalmente de que, em
alguns momentos, quando lhe faltavam os tostées para pagar sua entrada, por ter
feito alguma estripulia em casa, logo se transformava em um dos muitos

’!1 98

“moleques” ™" que praticavam a arte de varar o cinema.

' TITO FILHO, A. Praga Aquidaba, sem numero. Rio de Janeiro: Editora Artenova, 1975, p.92.

97 Foi construido entre 1890 e 1894, com projeto do engenheiro alemao Alfredo Mondrake. Edificio
eclético, que incorpora elementos Greco-romanos e da arquitetura portuguesa. Situado na Praga
Pedro I, é o principal teatro do Estado. Sobre sua idealizagao assim registrou A.Tito Filho(1989)
“Em 4 de Setembro de 1889, senhoras de Teresina, a frente Dona Lavinia Fonseca, estiveram no
Palacio do Governo, na Praga da Constituigao, hoje Deodoro, e pediram que o presidente da
Provincia construisse um teatro condigno para o desenvolvimento artistico da capital.
Desapareceu o regular Teatro Santa Teresa, e o Teatro Concérdia, desconfortavel, j& nao
preenchia as suas finalidades. O chefe do Governo assegura que construiria a solicitada casa de
diversbes e para isso logo destinou trinta contos de réis ao empreendimento, sugerindo que o
edificio futuro se denominasse Teatro 4 de Setembro”. ver: TITO FILHO, A. 4 de Setembro.
Jornal O Dia, 04/03/1989, p.4.

198 A expressdo moleque referia-se a uma antiga denominagao que os jornais de Teresina, no final do
século XIX, ja4 adotavam com relagdo aqueles que praticavam “maus habitos”, que
envergonhavam o publico requintado que assistiam as sessdes no Teatro 4 de Setembro. Entre
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Imagem 07: Av. Antonino Freire. Em destaque no primeiro plano o Teatro 4 de Setembro, espago
privilegiado das lembrangas juvenis do cronista.

Praga Pedro /l, foto anﬂg-a

Fonte: istoepiaui.blogspot.com/

A arte consistia em saltar a grade de ferro que dava acesso ao Teatro e
chegar a area arborizada, nas dependéncias do mesmo. Dai saltava-se para a
parede lateral e subia-se com a ajuda das saliéncias que existiam na parede até
alcancar as janelas do andar superior, que eram sempre abertas devido a
necessidade de ventilagdo do ambiente interno, entdo facilmente se transpunha a
grade e finalmente era “pssivel assistir, sem pagar, as sessdes de cinema de filmes
como: “Delirio de Amor”(1934); “Idilio Amargo” (1934); “O fantasma de Paris”(1934);

“Escandalos Romanos” (1935); “Rasputine, a Imperatriz”(1935), entre outros'®.

Mas nem sempre a arte de varar o cinema dava certo. Quando pegos, a
punigdo para os “moleques” era a expulsdo imediata do local. Mas, algumas vezes,
era possivel escapar a esta infracdo, como narrou nosso cronista

Eu tinha madrinha de excelsa bondade, justamente a madrinha que se

encarregava, alguns instantes, da porta de entrada dos freqiientadores — D.
Farisa, esposo de Alfredo Ferreira, coragdo de afeto e de virtude. Pois

estes “maus habitos”, a historiadora Teresinha Queiroz (2006) apontou: gritos, vaias, aplausos
fora do lugar e da hora, brigas, quebra-quebras, gestos e frases indecorosas. Ver: QUEIROZ,
Teresinha. Do singular ao plural. Recife: Edicdes Bagaco, 2006.

' TITO FILHO, A. Praca Aquidaba, sem niimero. Rio de Janeiro: Editora Artenova, 1975, p.18.
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quando me surpreendiam em varagao e me levavam a saida, D. Farisa,
quase a piscar-me um dos olhos, atestava — Esse ndo. Pagou a entrada.

Eu vi .200

Mas nao eram somente filmes que eram exibidos no Theatro 4 de
Setembro, nele havia apresentacdes teatrais, conferéncias, palestras, cantos,
execucdes musicais, festivais artisticos e civicos, banquetes, comicios politicos,
espetaculos variados (dramas, comédias, ilusionismos), escolha de misses, bailes
carnavalescos, e até, apresentacdes de luta de boxe.Todo este movimento foi
alternado em dias de esplendor e decadéncia que se alinhavaram em sua histoéria.
A.Tito Filho via este espaco como propicio as atividades intelectuais, como reunides
e solenidades literarias, a exemplo da homenagem ao cinquentenario da Academia
Piauiense de Letras, em dezembro de 1967, quando a entdo secretario geral desta
instituicdo, programou para a solenidade a encenagdo da peca “Veredicto”, de

Santana e Silva.

Nas proximidades do Teatro encontrava-se outro espagco bastante
querido do cronista - o Clube dos Diarios®' que, desde 1922, atraia o teresinense
para as suas reunides dancantes. Tornou-se essa sociedade recreativa um centro
social de intensa atividade, com festas que ficaram na memoéria de alguns
teresinenses, principalmente do cronista, que sempre foi um saudosista destas

comemoracgoes e dos encontros que ocorreram neste espaco

muitos namoros, noivados e casamentos tiveram inicio nos seus saldes.
Homenagens a politicos, banquetes, recepgdes ainda hoje estdao na
lembranca da cidade. Carnavais formidaveis vivem na recordagao

permanente de velhos folides. Ali se realizaram conferéncias literarias e

A .. o . 202
posses académicas aclamadissimas. Eleicoes de misses™ .

20 TITO FILHO, A. Praca Aquidaba, sem niimero. Rio de Janeiro: Editora Artenova, 1975, p.19.

' Construgao eclética de 1922. Sua fachada é simétrica, com amplas janelas e colunas no estilo
corintio.Sua cobertura foi feita com telhas francesas do tipo chalet. Foi tombado pelo Decreto n®
6.152, de 03/01/1985. Localizado, em Teresina, no cruzamento das ruas Alvaro Mendes e 13 de
Maio.

22 TITO FILHO, A. O velho clube. Jornal O Dia, 19/06/1988, p.4.
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Entre estas atividades festivas, aquela que o cronista ndo esquecia eram
os famosos bailes de carnaval, que ocorreram nas dependéncias deste Clube.
Lembrava-se de uma marchinha cantada no carnaval, de 1935, denominada “Cadé
a fantasia”, composta por Moura Rego®®, e cantarolada nos animados matutinos do
clube, onde animados folides, vestidos com suas fantasias, entoavam alegremente
“[...] cadé a fantasia que eu comprei laia, com tanto sacrificio e vocé ndo quis usar.
Cadé o grande amor que me dedicava, eu acho que acabou, quando eu nao
esperava®®*. Em oposicéo a estes bailes familiares, que ocorriam nas dependéncias
deste espaco, recordava-se também da “multidao na Praga Rio Branco, onde se
brincava de confete, lanca-perfume e talco. Também na Praga Jodo Luis Ferreira®®

houve batalhas entre blocos, animadas pelo jazz do 25° Batalhdo de Cagadores™.

293 Raimundo de Moura Rego nasceu em Matdes (MA), 1911 e faleceu no Rio de Janeiro, em 1988.
Foi Contador, Bacharel em Direito. Professor da antiga Escola Industrial. Inspetor Federal do
ensino. Inspetor fiscal do Imposto de Consumo. Advogado. Em Teresina dirigiu a revista "Garota",
de feigao literaria, e participou de varios movimentos intelectuais de jovens, como Arcadia dos

Novos e Cenaculo Piauiense de Letras - colaborando nas revistas e jornais representativos

desses movimentos e agremiagdes, com Odilo Costa, filho, Anisio e Wagner de Abreu

Cavalcante, Viana Filho, Jacob Martins, Emilio Costa, Clemente Fortes, Firmino Paz e outros.

Ainda foi bastante conhecido por suas atividades musicais. Sobre essas A.Tito Filho ressaltou

“Musico, deu concertos de flauta, violdo e violino. Especializando-se neste ultimo instrumento, fez-

se aplaudir em inimeros recitais realizados ndo sé em Teresina como em Fortaleza e Sao Luis do

Maranhao. Continuou no Rio tocando violino em reunides familiares com outros amadores. Em

Teresina, foi uma espécie de introdutor de todos os artistas que a visitaram, especialmente na

década de 40, recebendo-os, apresentando-os em publico e cooperando com eles na execugao

dos respectivos programas. Exerceu a critica de arte nos jornais "Vanguarda" e "Diario Oficial".

Em 1941 realizou, com Antilhon Ribeiro Soares, a opereta "Uma noite do Oriente", levada a efeito,

com sucesso, primeiro no auditrio do Liceu Piauiense e depois no Teatro 4 de Setembro, sendo

autor dos versos da maioria das musicas apresentadas e, além de violinista, regente do conjunto
orquestral por ele mesmo organizado com amadores locais e musicos das bandas da Policia e do

Exército”. TITO FILHO, A. Moura Régo. Jornal O Dia, 12/03/1988, p.4.

Um dos quadrinhos da marchinha “Cadé a fantasia”, composta por Raimundo de Moura Rego, em

1935. O compositor era advogado, poeta e Membro da Academia Piauiense de Letras. ver TITO

FILHO, A. Carnavais de Teresina: (1852-1952). Teresina: COMEPI, 1978.

25 Egsa praca foi uma homenagem ao Governador do Estado Jodo Luis Ferreira (1920-1924).
Atualmente além da existéncia de arvores frondosas e de alguns postes de ferro ornamentais,
existem em seu entorno varios casarées que remontam a primeira metade do Século XX. Fica na
confluéncia da Rua David Caldas, Eliseu Martins, Alvaro Mendes e Gabriel Ferreira.

2% TITO FILHO, A. Velhos carnavais. Jornal O Dia, 02/02/1989, p.4.
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Imagem 08: Clube dos Diarios

Wil Gleihahehblomiea i

Fonte: www.teresinapanoramica.com/

As agitacOes e os bailes carnavalescos no Clube dos Diarios causavam
entusiasmos que agitavam alguns dias antes os principais jornais da cidade, que
publicavam disputas entre os blocos carnavalescos com piadas, insinuacdes e
charges. No baile de 1934, segundo as pesquisas de A.Tito Filho, realizada, em
1977, houve a participacao dos blocos: Casados, Farristas, Amarrados, Jardineiras,

Rosas, Escravas do Amor, Matutas Alinhadas, Cartolinhas, além de dois blocos

207

compostos somente de rapazes: | Love You e Prontos=’. O Bloco dos Amarrados,

compostos somente por homens casados publicou no jornal, em 1935, as seguintes

quadrinhas, assinadas pelo pseudénimo Capeta®®

O carnaval deste ano vai ser mesmo papileiro,
O Sotero, Jarbas, Mano, vao bancar rapaz solteiro.

[.]

Rapaz velho, espertalhdo, mesmo sendo vacinado
Se sair neste cordédo, ndo hé jeito: vai pegado!

O Gesteira solteirao, ja mandou nos avisar:
Entrara neste cordao, pois quer mesmo se casar!

Quem tiver mulher zangada, ciumenta, barulhenta,
Deixe em casa ela trancada, mas nao falte a brincadeiral

[.]

Daniel, Tote, Adelmar, vao ser chefes de campanha!
Quem na farra ndo entrar, ndo tenha duvida que apanhal

27 TITO FILHO, A. Carnavais de Teresina: (1852-1952). Teresina: COMEPI, 1978, p.31.
2% TITO FILHO, A. Carnavais de Teresina: (1852-1952). Teresina: COMEPI, 1978, p.34-36.
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[.]

O Fernando, O Vieirinha, acham bem se convidar
Dez morenas bonitinhas, pra também se variar!

Adeus, mulher, anjo amado!Temos sede, temos fome!
Animal mesmo peado, também bebe, também come!

O uso de quadrinhas servia como disputa entre os blocos ou mesmo
como brincadeiras entre os integrantes dos mesmos, demonstrando que a maioria
dos participantes eram conhecidos e ja faziam parte, por algum tempo, da
composicao dos mesmos. O clima de irreveréncia que antecedia os dias de carnaval
era visivel tanto na confeccdo dos jornais que circulavam internamente nos clubes
ou nas sociedades carnavalescas, como nos jornais externos que publicavam
“brincadeiras”, tanto com conotacdes pejorativas, como com a intencao de provocar
competicao entre os grupos. Esta pratica oportunizou, tempos depois, a criagao do
jornal O Pirralho (1952), dirigido por Alberoni Lemos, redigido por A. Tito Filho e
Valdemar Sandes. No carnaval deste periodo, o jornal humoristico exibiu criticas ao
entdo governador eleito, Pedro Freitas, que havia disputado as eleicbes com
Euripedes Clementino de Aguiar.

O jornal utilizou uma caricatura desenhada por Ubiratan, representando o
governador eleito com botas, calca rasgada e remendada, usando chapéu de palha
e uma foice. A “urbanidade” do vestuario ficava por conta de um paletd que utilizava
sob uma camisa de botdes. A caricatura tinha a intengdo de provocar risos nos
leitores porque Pedro Freitas ndo era formado e exercia a profissdo de comerciante
e criador, tornando-o um alvo perfeito de criticas, ja que os intelectuais em questao
haviam defendido a candidatura de Euripedes de Aguiar, que era médico e
jornalista. O uso de esteredtipos era uma constante neste jornal “carnavalesco”,
onde se pode inferir que a utilizacdo dos mesmos era necessaria ja que o humor faz
uso desta reducdo de sentido em virtude de uma concentracdo de significados

historicamente acumulados, que sintetiza certo “acordo” com a memdria coletiva®.

299 Sobre as relagdes entre humor e esteredtipos, ver: SALIBA, Elias Thomé. Raizes do riso: a
representagao humoristica na histéria brasileira: da Belle Epoque aos primeiros tempos do Radio.
Sao Paulo: Cia das Letras, 2002.
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Além da caricatura, os poemas escritos por A.Tito Filho, realcavam ainda
mais o0s aspectos considerados “rurais” de Pedro Freitas, ao escrever versos

utilizando um linguajar tipo caboclo

Sem sé um cabra istudado, passei us pé nus doutd,
Pois meu preméro deploma, foi u de gurvernadd!

Assim com cara de pato, foi que vinci Oripao,
Mandei pras fava os Pacheco e fiz as pazes com Janjao.

Pra gunverna num priciso, sé um isprito inlustrado,

Aprendi vendo u inzemplo du doutdé Rocha Furtado®'°.

Os versos além de debocharem de Pedro Freitas, ainda se referiam ao
“perigo” deste em realizar um mandato semelhante ao governo anterior de Rocha
Furtado (1947-1951), que foi muito criticado na imprensa como uma ma
administragao, devido as sucessivas crises econémicas verificadas no periodo do
seu mandato. A utilizagcdo de uma escrita anarquica em relagao a tida como correta,
era uma das maneiras de colocar em suspeita a imagem do entdo governador eleito,
pois os jornalistas sabiam que uso da linguagem efémera, casual, circunstancial ao
fato, era uma das possibilidades de rechacar pessoas e ideias, tornando-as jocosas

e contingentemente risiveis.

A. Tito Filho, além da poesia inventou uma entrevista imaginaria a Pedro
Freitas, publicada em outra edicdo do jornal O Pirralho, onde o “entrevistador”
realizava varios questionamentos ao “entrevistado”, versando sobre politica,
educacao, problemas urbanos, como de abastecimento de agua, transporte e
outros. Em um dos questionamentos perguntou sobre o futuro do Piaui, e disse que
o “governador” respondeu: - “O futuro do Piaui continua absolutamente intacto, e

»211

nao é bom mexer em coisa feia™ . Ao final da entrevista imaginaria o repérter deixa

o palacio do Governo ao som do saxofone que o convidava para o carnaval.

E possivel perceber algumas relacdes entre o jornal O Pirralho, que tinha
como redator A. Tito Filho, e outro jornal de Sao Paulo, que possuia também a

mesma denominacao e foi dirigido por Oswald de Andrade. Uma das semelhancas

#° TITO FILHO, A. Carnavais de Teresina: (1852-1952). Teresina: COMEPI, 1978, p.39.
" TITO FILHO, A. Carnavais de Teresina: (1852-1952). Teresina: COMEPI, 1978, p.42.
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consistia no uso de uma linguagem tipo macarrénica’’, que se caracterizava pela
mistura de universos linguisticos provenientes tanto dos registros escritos, como dos
orais, fazendo uma espécie de deformacao linguistica ao reproduzir graficamente
aquilo que captava foneticamente. Outra caracteristica comum entre os dois jornais
era a dimensao comica para tratar sobre as questoes que diziam respeito, sobretudo
aos problemas urbanos. Pode-se ressaltar ainda outra caracteristica aos
denominados macarrdnicos, na sua maioria cronistas, como o forte apego as

denominagdes antigas das ruas de Sao Paulo.

Embora existam algumas relacdes entre os dois jornais, O Pirralho diz
respeito a questdes estéticas pontuais no sentido de realgar alguns esteredtipos, ja
o jornal criado por Oswald de Andrade tinha como trago caracteristico a completa
anarquia humoristica, com base numa desejada instabilidade da lingua, com uso de
inversbes de linguagem e pardédias sem preocupacbées com futuras filiacdes
estéticas, desejosos de efetuarem criticas severas ao cosmopolitismo civilizador,
que em nada se aproximava da proposta “carnavalesca” criada por A.Tito Filho e
seus amigos, que tinham como objetivo perfilarem defesas politicas, criarem
“‘igrejinhas”, pasteurizarem valores, opinides, mesmo que se utilizassem em alguns

momentos da linguagem tipo macarrénica.

Estas tramas textuais que se dispersam sobre a cidade ajudam a criar um
passado narrativizado, ao se transformarem em lugares de meméria®'® e criarem um
sentimento de pertencimento entre aqueles que socializam estas lembrancas. Estes
espacos ou as narrativas sobre eles inventam um passado carregado de uma
vontade de memodria. Neste caso, cronicas, charges, poesias, quadrinhas, narrativas
humoristicas, piadas, carregam de sentidos os espacos da cidade e estes sdo bem
ou mal adaptados, assimilados, convertidos em paixées ou totalmente esquecidos,
quanto mais estas narrativas sao vividas, adaptadas, reformuladas, ou, perdidas
pelas geracdes. A fabricacdo dos lugares de memoéria depende urgentemente da
melhor forma de assimilacdo das estruturas narrativas, que se invertem sobre o

passado da cidade.

12 SALIBA, Elias Thomé. Raizes do riso: a representagdo humoristica na histéria brasileira: da Belle

Epoque aos primeiros tempos do Radio. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2002, p.171.
213 NORA, Pierre. Entre memoria e histéria: a problematica dos lugares. Projeto Histéria, Sao Paulo,
n. 10, p. 7-28, dez. 1993.
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Os espacos, quanto mais narrativizados, mais lembrados. Talvez esteja
ai a alquimia que transforma os espagos em memdria, embora alguns deles existam
como materialidade, como simbolos do passado que se invertem no presente; como
passagens no tempo, sua prolongacdo ou ndo dependem dos registros, das
narrativas que lhe conferirdo mais ou menos durabilidade, mais ou menos sentidos.
As narrativas ajudam a enrijecer os monumentos, ao lhe conferirem passado
emotivo, sensibilidades. Posso dizer que os lugares de memdria sdo presengas que
ausentam do seu cotidiano aquilo que ja foi, mas sado presentificados pelas
lembrancas, pelas narrativas, que lhe preenchem os espacos ausentes e lhe

possibilitam vida nova em meio aos escombros do tempo.

A. Tito Filho sabia de longas datas que a cronica era um estilo dificilimo,
tanto por penetrar nas sutilezas, no poético, no tragico do cotidiano, como também
pela capacidade do cronista em tornar vivo o passado, as coisas, os seres®'.
Acreditava que o cronista via o imperceptivel como desejava Balzac, e tinha que
buscar motivos no tragico e no risivel, naquilo que havia sido desprezado por outros
autores, mas tinha se tornado material de grandeza para o cronista®'®. Entendia que
o passado da cidade, somente poderia ser aberto pelas brechas da memodria, e que
uma das formas possiveis de dizé-lo era o uso da crénica como escrita da saudade,
além de outras linguagens alternativas como o uso de textos cdmicos, colunas
jornalisticas, ensaios, textos histéricos. Dai que sua cidade era também uma cidade
gue se equilibrava entre letras e papéis.

Mas sua cidade nao era formada apenas pelo que conhecia através das
suas pesquisas ou que havia presenciado, ela também ganhava existéncia a partir
de suas leituras, testemunhos escritos e orais de familiares, amigos e conhecidos
que lhe informavam sobre o passado. Sua cidade amada também se abria para
outras cidades paralelas como a Teresina de Joel de Oliveira®’®, conhecido
colecionador de publicacbes sobre a cidade e sobre seus habitantes. Foi
“remexendo” em suas colecdes que A. Tito Filho encontrou uma crénica
denominada “Quintas e quintais”.

2 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui. 03/12/1971. p.6.
5 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui. 19/02/1972. p.5.
#'® Joel Genuino de Oliveira ou Job Vial (1906-1969) foi poeta, pesquisador, jornalista e paremidlogo.
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A leitura da crénica fez com que se lembrasse das frutas que existiam em
abundancia pela cidade do passado, como goiaba, caja, pitomba, carambola,
banana, limao, umbu, sapoti, laranja. Entre estas, ainda podia sentir o sabor doce
que provinha da laranja mimo-do-céu, pingo-de-ouro, mel-rosa, dos cajus que eram
responsaveis por iguarias como a cajuada, a cajuina, o doce, além do pequeno
cajui, que servia para tira-gostos e doces. Mas nada se comparava, segundo o
cronista, a variedade das mangas: biquinho, governadora, moscatel, jambo, vovd,

espada, vista-alegre, de leite, rosa, lira, de fiapo, manguito-do-correio®'”.

Para o cronista da cidade amada Joel Oliveira, se vivo fosse,
decepcionar-se-ia com a escassez que vigorava em Teresina das arvores frutiferas,
pois grande parte destas havia sido suplantada pelo uso de machados certeiros das
construtoras, que insistiam em derrubar esta “cidade pomar”, responsavel, durante
muito tempo, pelas brincadeiras no fundo dos quintais ou nas quintas que se
espalhavam ao longo da cidade, onde sempre se descumpriam as ordens de nao
tirar as frutas dos pés antes que estivessem maduras, e de nao subir nas galhas,
pois se corria o perigo de cair do alto de suas copas. Proibigdes quase inlteis diante

da vontade de consumir estes espagos.

Este prazer que guardava os quintais parece ter tido entre os literatos

218

uma boa recepgao, exemplo foi Durvalino Couto®®, quando escreveu sobre sua

experiéncia nos quintais de Teresina no periodo de sua infancia

O quintal da minha casa era um universo. Naquele tempo as familias
criavam galinhas e patos e marrecas e porco e carneiro e capote em seus
quintais. E um mundo de passarinhos pousava no pé de umbu-caja, no pé
de goiaba, no pé de ata, nas mangueiras sombrias, no pau d’arco, no pé de
seriguela e nas bananas indecentes e seus imensos mangaras. Decerto
que, por vezes, ndo era nada agradavel pisar em merda de galinha bem
entre os dedos, mas rapidamente esfregava-se o pé no tronco cascudo do
umbuzeiro e vupt!, voava-se para as galhas mais altas de onde viamos os
telhados e os poucos prédios da antiga cidade verde [...] Constato agora
que junto com a infancia perdida, perdi também os meus quintais. Teresina
era verde por causa deles, que foram sendo tragados pela furia voraz das
motoserras e pela frieza quente do concreto, que de aparente ndo tem
nada: é uma brutal realidade afastar minhas lembrangas pra bem longe,
para “um tempo que ficou pra tras”’, como diz a cangao do Paulo e do
George Mendes.

27 TITO FILHO, A. Tempo de frutas. Jornal O Dia, 12/12/1987, p.4.
218 COUTO FILHO, Durvalino. Os quintais de nunca mais. Teresina: CASA Design, ano |, n. 2, p. 1,
16 jan. Teresina, 2005.
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Acredito que A.Tito Filho concordaria que o “universo” de Durvalino Couto
ja nao existia. Talvez o cronista houvesse aprendido que ‘“remexendo” em
lembrancas se encontra a saudade. Aquilo que vivenciamos somente existe como
deformacéo, se nao fosse a vontade de pinta-lo e recria-lo ao gosto da imaginacao e
inquietagdo. A cidade pomar de Joel e o quintal da infancia de Durvalino séao
construcées oniricas numa cidade que passou a ser “invadida” por machados e
motosserras prontos para construirem outras cidades e transformarem em

lembrangas e narrativas a cidade do passado.

Vivemos entre mundos, entre temporalidades, entre sentidos, que sao
atualizados no presente, mas que escorregam impreterivelmente de nossas maos.

Para parar o tempo, sentimos saudades de quintas, quintais, ruas, pracas, clubes,

teatros, e até becos, como registrou o jornalista Alberoni Lemos Filho®'®

O Beco tem cinco bares, uma sapataria, uma relojoaria, trés ou quatro
escritérios de representagdo comercial, duas lojas de passarinhos, um
depdsito de tomates, outro de frutas e um jornal. O Beco tem comerciantes,
cambistas, corretores, meninas de todos os tipos para todos os gostos,
cachaceiros, oficiais de justica, agiotas e mais alguns. O Beco tem mais:
tem caloteiros, tem filantes de cigarros e cachaga, jornalistas, operarios, o
Beco tem tudo — o Beco tem alma, tem vida.

Parece até que o Beco é uma entidade a parte, algo com vida
independente, alheio ao drama comum dos mortais. Os dramas do Beco
sdo sb deles, sem nada a ver com o0 que se passa no resto da cidade.
Assim também sao suas alegrias, compartilhadas por todos, por toda essa
irmandade que tem no Beco um segundo lar, ou quase isso - e quantos s6
tem como lar o proprio Beco?

O Beco, descrito pelo jornalista, ficava por tras do Mercado Velho®®,

numa rua em que se vendiam gaiolas e passarinhos. O Beco e o quintal da infancia

2'9 hitp://piauinauta.blogspot.com/2008/08/alberoni-lemos-filho.html. Acesso 06/04/2011.

?20 Mercado Velho ou Mercado Central Sao José teve suas instalagdes iniciadas no século XIX, por
volta de 1854, nos primérdios da implantacdo da propria cidade de Teresina. Tem tragos
arquiteténicos imponentes, marcados por arcos em sequencia e parede de grande espessura. Em
cronica suas atividades diarias foram assim retratadas: “Ai de tudo se vende: carnes, peixes,
verduras, frutas, sandalias, calgas, lamparinas, panelas, louga, mezinhas, beberagens eréticas
como a famosa catuaba, pés magicos. Camelds propagam cura-tudo, literatura de cordel, alguns
cegos recitam lamurientos versos de arrecadar esmolas. E dezenas de restaurantes ao ar livre,
com comida feita sob as vistas do fregués, servem os mais variados pratos, sempre apimentados:
fritos, sarapatel, buchada, panelada, mao-de-vaca, visceras. Um arremedo dos mercaddes de
Fortaleza e Salvador. Um colorido especial a vida da cidade. No mercadao a gente encontra o
sujeito que vende maconha, o bicheiro anunciando o milhar do jacaré e as mulatas mais
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de Durvalino sao narrados como entidades que tem alma, vida prépria, porque os
espacos sao registros emotivos responsaveis por oferecerem direcdo, sentido,
assim como os fios de Ariadne, que serviam para guiar seu amado Teseu. Os
lugares de memoéria sdo entidades porque “sdo tantas coisas que moram no

»221

passado que a escrita se inunda de saudade™’, ou, como Mario Quintana percebeu

"222 Estes dizeres

“0 passado nao reconhece seu lugar: esta sempre presente
aproximam-se de uma questdo central: a saudade insurge no presente, embora as
imagens durmam no passado. E o presente que “remexe” no passado, é o instante
que abrevia o tempo, é a narrativa que comove, convida, consola, interage com

estas sensibilidades.

O Beco cruzava-se com as ruas onde perambulava o cronista ainda
jovem, numa danca fantasmagoérica do tempo, ja que A.Tito Filho quando chegou a
Teresina foi morar na rua Lisandro Nogueira (antiga rua da Gléria), bem perto do
Mercado Velho, como era mais conhecido. Segundo o cronista, neste local vendia-
se de quase tudo: “carnes, peixes, verduras, frutas, sandalias, calcas, lamparinas,
panelas, loucas, mezinhas, beberagens erobticas, pdés magicos, [...] literatura de
cordel”®?®. Estas coisas que moravam no cotidiano do cronista e da sociedade do
qual fazia parte vizinhava-se no tempo ao cotidiano de sapateiros, filantes,
corretores, vendedores de passarinhos, caloteiros, meninas desejadas, descritos por
Alberoni Filho.

Estas andancas que tinham a rua como teatro eram também praticadas
pelo cronista, que na companhia do pai, saboreava cruzar as ruas do centro
comercial de Teresina, olhando as lojas que se estendiam como vitrines e que
pareciam, aos seus olhos de garoto, cheias de novidades. Além das lojas outros
estabelecimentos foram sendo com o tempo incorporadas as suas sociabilidades
juvenis e adultas, mas se recordava nitidamente da

primeira concessionaria Ford que vendia as famosas maquinas de escrever

da marca Remington; a loja de Manoel Tomaz de Oliveira (mais conhecido
como casa Déta), de Joao de Castro Lima, (Juca Feitosa), cuja loja vendia

desconfiadas do mundo, cheirando a brilhantina Flor do Amor. E muito cha-de-burro, o talentoso
mucunzg”. TITO FILHO, A. Teresina — louvagao. Jornal O Dia, 29/01/1990, p.6

21REZENDE, Antonio Paulo. http:/www.astuciadeulisses.com.br/index.php/2011/02/17/a-saudade-
nao-mede-distancia-mas-a-dor/comment-page-1/#comment-766. Acesso 06/04/2011.

22 QUINTANA, Mario. Antologia poética. Rio de Janeiro: Ediouro, 1989, p.102.

23 TITO FILHO, A. Teresina, meu amor. Teresina: COMEPI, 2002. p.50
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artigos diversos, inclusive livros de autores portugueses e brasileiros; de Lili
Lopes, a frente da Botica do Povo; de Manuel Madeira, portugués,
vendedor de bolos e pastéis (praga Rio Branco), talvez o pioneiro de
lancheiras em Teresina - e de varios bares e botequins como o
frequentadissimo Bar Carvalho, de José Carvalho, o Zecdo, homem de
bem, de muitos amigos, que oferecia, no estabelecimento bilhares, café,
sorvete, chocolate e convidativo restaurante sob o comando do espanhol
Gumercindo, introdutor de filé de grelha, feito na chapa do fogdo na
culinaria teresinense. Alcangcamos o famoso Café Avenida, feito de madeira,
na praga Rio Branco. Construiu-se outro, em 1937, de dois andares, amplo,

ao lado do Hotel Piaui (Luxor) freqiientado de homens ilustres®*.

As novidades tinham com o tempo se transformado em lembrancas e os
espacos em lugares de saudade. A cidade labirintica ndo é simplesmente uma
invencao de Dédalo, € um registro cartografico de sentimentos, suas ruas escondem
trajetos do tempo, que de outra maneira estariam perdidos se ndo fosse a vontade
de trazé-los a tona. Os lugares traduzem também uma vontade de ordenacao,
mostrando tendéncias e sensibilidades presentes na sociedade de uma época,
fazendo com que estas imagens perpassem o0 tempo e sejam responsaveis por uma
espécie de ‘reforco cultural®®, capaz de mostrar e fixar modelos de
comportamentos e formas de diversdao que sdo tidos como mais apropriados pela
oOtica dos literatos que tentam cruzar modos, modas, formas de pensar. A escrita de
cronicas foi um importante aliado nesta tarefa ao tempo que formula imagens do
urbano, apresenta um aspecto transitério do cotidiano, traduzindo-se numa vontade
de transformar o passado da cidade em arquitetura, que embora nao seja feita de

cimento e ferro, tem seu poder de “cartao postal” para as geracgoes futuras.

Nada passava despercebido pela lente do cronista, até mesmo antigos
habitos e tracos culturais sdo recuperados na intencdo de que nada fique perdido,
como em sua cronica Antigamente onde registrou antigos costumes existentes como
0 uso dos conhecidos “cargueiros”, puxados por jumentos e responsaveis por
carregar agua e abastecer as residéncias, em um tempo onde uma das figuras mais
importantes da cidade era o acendedor de lampides, que consistiam em candeeiros

que ficavam no alto do poste de madeira, queimando & base de querosene®®.

24 TITO FILHO, A. Memérias do comércio. Jornal O Dia, 04/05/12/1988. p.4.

?2% Sobre as relagdes entre literatura e cidade ver: PESAVENTO, Sandra Jatahy. O imaginario da
cidade: visdes literarias do urbano — Paris, Rio de Janeiro, Porto Alegre. Porto Alegre: EDUFRGS,
2002.

26 TITO FILHO, A. Antigamente. Jornal O Dia, 15/08/89. p.4.
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O acendedor de lampides, metafora do tempo, pois carrega consigo a
capacidade de descompassar o tempo, iluminando o que antes era apenas
natureza, é nesta cronica o personagem principal, talvez porque sua imagem
lembrasse um passeio diario pela cidade, mostrando que esta, tal qual os
espetaculos de ilusionismo, que o cronista assistia no Teatro 4 de Setembro,
quando fazia “contorcionismos” para entrar, € cheia de magias, truques que se

escondem nas malhas do tempo e da memoria.

O acendedor de lampides, os cargueiros de agua, o proprio cronista,
eram testemunhos, no tempo, de outro costume bastante antigo na cidade — a roda
de calcada. Esta consistia em uma pratica realizada ap6s o pér do sol ou como era
mais conhecida: a “boquinha da noite”, quando os empregados domésticos tinham
ordem de colocar as cadeiras na calgcada da casa, iluminada pela clareza do luar ou
pelas luzes artificiais que foram se impondo com o tempo. Na falta de luminosidade,
era comum o uso de velas, candeeiros, que tinham a intencao de iluminar a vida
central das rodas de calgcada — as conversas que, muitas vezes, apresentavam
conteudos maledicentes e tinham a capacidade de “movimentar-se” pelas ruas da

cidade, contribuindo para intrigas e raivas.

A posicao geografica de Teresina, longe do litoral, foi responsavel por
outra atracdo nas rodas de calgada — a espera do ventinho que sopraria do litoral e
que amenizaria o calor habitual das suas manhas e tardes. A espera do ventinho,
que “chegava” préximo das 21 horas, era regada a animadas conversas entre
familiares, vizinhos e passantes, que traziam noticias de varios pontos da cidade. O
proprio cronista se dizia um assiduo “frangote que nao perdia a rodada de calcada
da familia, na antiga rua Sdo José, hoje chamada Félix Pacheco®’. Conforme suas
lembrancas, quando se dava o encontro na calgada, seu pai sempre Ihe dava umas
moedas para comprar uma jarra de vidro de um suco conhecido por “pega-pinto”,

que era conhecido pelos seus efeitos benéficos para os rins.

A roda na calcada era uma pratica que possuia tracos bem interioranos e

cumpria algumas fungbes como: momento de socializagdo entre o privado e o

#27 NUNES, Manoel Paulo. A. Tito Filho: cronista da cidade amada. Teresina: Prefeitura Municipal.
p.38.
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publico, com a desculpa da espera do ventinho vindo da Parnaiba®®

, consistia numa
espécie de lazer para as criangas (encontro com amigos para brincadeiras e jogos
na calcada) e oportunidade de ouvir histérias contadas pelos “mais velhos”,
principalmente pelas empregadas domésticas, que narravam historias ftristes,
engragadas e de assombracdo. Para o cronista, ainda tinha outro sabor, pois se
constituia numa oportunidade para uma rapida “fugidinha” ja que era encarregado

de comprar o suco na rua Rui Barbosa, onde pagava um tostao por cinco copos.

Com o tempo, além do suco “pega-pinto”, o cronista sentiria “saudade do
sabor’ de outras iguarias ainda presentes em seu paladar, como as deliciosas
rebucadas da Dona Lol6, as cocadas da Totonha, a panelada da Luziana, o assado
de panela do Filomeno, o cuscuz do Joao Olegario, os bolos de dona Quequé, os
sorvetes do Café Avenida, as empadas do Manuel Portugués, as maos de vaca do
Doutor, o filé e figado na grelha feitos por Gumercindo, Guimaraes, Joao Bebé,

Ludgero e o auxiliar do Bar Carvalho®®

. Outros pratos ainda agradavam o paladar
do cronista como a “saia velha” que consistia em carne de sol assada, desfiada e
misturada com cebola e vinagre, a “maria isabel”, que misturava carne de sol a arroz
e temperos, o “chourico”, que consistia de um doce de sangue de porco feito com

especiarias, que se comia frio com farinha fina®°.

Esta variedade de pratos consumidos no passado nao o fazia esquecer
que sua Teresina do presente quase nao dispunha mais de tais alimentos em seus
cardapios porque havia se “afrancesado”, tanto nos nomes das comidas como na
quantidade servida. Lamentava-se que os restaurantes estavam servindo uns
bifinhos pequenos cobertos de massas e pastas, servidos com molhos que,
segundo o cronista, sé serviam para provocar os famosos distlrbios intestinais®".
Para ele ndo se comia mais em Teresina como antigamente, vivia-se de
recordacdes do tempo em que a cidade tinha restaurantes que serviam uma “boia”
decente como o Bar Carvalho, na praca Rio Branco, responsavel por ter no seu

cardapio um filé de grelha, criado pelo cozinheiro vindo da Espanha. Costumava

228 Municipio litoraneo localizado no extremo norte do Estado do Piaui, que tem aproximadamente 24
km de litoral.
?22 NUNES, Manoel Paulo. A. Tito Filho: cronista da cidade amada. Teresina: Prefeitura Municipal.

p.46.
20 TITO FILHO, A. Teresina meu amor. Teresina: COMEPI, 2002, p. 60-62.
%1 TITO FILHO, A. O Académico. Jornal O Dia, 21/03/89. p.4.
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saborear o filé com farofinha do lado, duas azeitonas e um bocado de ervilhas, e

depois, como dizia, era sé “morrer com lucro™,

Mas, além do Bar Carvalho, havia outros locais que gostava de frequentar
e comer na Teresina de sua meméria, como o frege®®® do Jumentinho, localizado
por tras do Liceu Piauiense, onde saboreava mao-de-vaca gordurosa apds voltar do
cabaré no “amiudar do galo”. O prato era quase sempre acompanhado de pirdo de
farinha. Mas sua cartografia gastrondmica ainda incluia o antigo bairro Mafua®*,
mais precisamente na Biboca®*® do Padim Cico, onde o diferencial, entre outras
coisas, estava na forma como o proprietario escrevia, utilizando varias cedilhas nas
palavras e na maneira “errada” como falava. A Biboca, segundo suas recordagdes,
funcionava de tarde em virtude dos farristas que comecavam cedinho da manha,
sobretudo nos dias de sabado. Dizia que o espaco era cheio de cachorros

sarnentos, que rogavam as pernas e aguardavam o 0sso lambido dos fregueses®®.

Mas, descendo, rumo ao centro da cidade, na rua Paissandu, perto da
beira do Rio Parnaiba, tinha o estabelecimento da Maricota, “velha rameira
aposentada [...], especialista em peixada a base de muita apimentagdo. Cozinhava
numa panela grande de ferro que, segundo o cronista, era “do tempo em que o

capeta andou no mundo™?¥.

Além dos filés, da mao-de-vaca, da peixada, outro
prato muito especial do qual guardava o sabor era a famosa galinha da Julia,
situada no bairro Picarra®®, onde as aves eram servidas assadas e acompanhadas

de farofa e cheio bastante apimentado. Ainda se lembrava do Restaurante do Doté,

22 TITO FILHO, A. O Académico. Jornal O Dia, 21/03/89. p.4.

28 0O frege referia-se a pontos de alimentacdo onde se juntavam varias pessoas com o objetivo de

beber e comer de forma rapida, durante todo o dia. Entre os “pratos”, era comum a degustagao de

beijus, fritos, bolos, sarapatéis, paneladas, maos-de-vaca. Existiam varios espalhados pela
cidade.

Um dos bairros mais antigos de Teresina, remonta ao tempo da colocagao dos trilhos da Estrada

de Ferro, na década de 1920, localizada hoje préximo ao viaduto da Avenida Miguel Rosa. Seu

nome faz referéncia as feiras (ma foire) que surgiram em torno da constru¢do da Estrada de

Ferro.

2% A biboca era uma expressdo depreciativa para bares sem nenhum tipo de requinte, onde o
encontro se dava com a intencdo do bate-papo, para beber alguns tragos de cachaga,
preferencialmente, e de consumir algumas comidas caseiras.

2% TITO FILHO, A. O Académico. Jornal O Dia, 21/03/1989. p.4.

27 TITO FILHO, A. O Académico. Jornal O Dia, 21/03/1989. p.4.

2% Recebeu esta denominagéo por causa da existéncia de grandes jazidas de pigarra encontradas
neste espaco. Antigamente era somente um povoado marcado pela presenca das casas de palha
ou ponto de chegada para quem vinha do interior do Piaui, atravessando o rio Poti. Atualmente é
um bairro marcado pelo comércio no ramo da construcado, pela existéncia de um mercado muito
conhecido — o Mercado da Picarra, e pela existéncia do Hospital Alianga, antigo Casamater.

234
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na rua Eliseu Martins, nas proximidades da praca Rio Branco, especializado na
panelada e mao-de-vaca. Antes da refeicdo, fazia parte do ritual, uns bons tragos de
pinga. Mas o restaurante mais frequentado pelo cronista foi o Académico, de
propriedade de Pedro Quirino, que servia uma comida variada, cuja particularidade
residia, no “acolhimento por quarenta anos, trinta dos quais debitava a comedoria e

pagava a conta no Ultimo dia do més”#*°.

Sua memoria gastronémica ainda lembrava os dias de festa como o
Natal, em que fazia parte do ritual degustar na ceia um peru temperado de véspera,
assado nos fornos de barro, acompanhados de farofa feita dos miudos da propria
ave e um bom vinho, além dos doces depois da ceia?*®, como os tradicionais feitos
com calda: de mamao com coco, de limdo, de cajui, ambrosia (leite). A
comemoracao do Sao Joao ficava por conta da animagao de coisinhas que eram
trazidas pelo pai, desde o tempo em que tinha oito anos, como “espanta-coid,

traques, estrelinhas e pistolas™*’

, que faziam sua animacao e da garotada, que se
fartava ainda com as tipicas comidas desta época, como beijus, milho assado e
cozido, pés-de-moleque, muncuza, canjica, pamonha. Ainda tinha a comilanca da
Semana Santa, apés os dias de peniténcia e jejum, onde se fartavam com o
bacalhau, o peixe, a torta de sardinha, o cuscuz, o arroz doce, a abdbora, e tantos

outros®*2,

Para Luis Augusto Fischer?®®, todo cronista é um anacrénico, um velho
sabio e um marginal, no sentido de ser deslocado, metaforicamente falando. Para o
autor, todo cronista precisa considerar as coisas que colhe no cotidiano, e que serao
o combustivel de sua escrita, como quem as estranha, as olha de longe, de cima, de
fora — e, portanto, panoramicamente, como quem pode servir-se da experiéncia
longa para ajuizar sobre o valor das coisas singulares do dia, e do estranhamento
radical para enxergar o tamanho relativo das mesmas coisas. O “estranhamento” de
A. Tito Filho partia da sua convivéncia diaria com a sua cidade do presente, do
reconhecimento de suas mudancas. Para ele a cidade havia se “desespiritualizado”,

pois ao invés do afeto, da tranquilidade, existentes na sua cidade da saudade,

2% TITO FILHO, A. O Académico. Jornal O Dia, 21/03/1989. p.4.

2 TITO FILHO, A. Natal. Jornal O Dia, 25/01/1989. p.3.

2" TITO FILHO, A. Sdo Jodo. Jornal O Dia, 26/027/06/1988. p.4.

22 TITO FILHO, A. Semana Santa. Jornal O Dia, 28/03/1989. p.4.

2% FISCHER, Luis Augusto. Prefacio SCLIAR, Moacyr. Melhores Crénicas. Sdo Paulo: Global, 2004,
p.7-18.
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erigia-se outra com base no dinheiro, no conforto material, no contraste de mansoes

e casebres, na auséncia de escolas publicas de qualidade.®**

A sua cidade somente podia ser revivida pelos cacos, pelos restos que se
confundiam com lembrancas. A cidade que olhava tal qual um espelho, projetava
uma imagem onde ele se desconhecia. Nao era mais a cidade da varagdo do teatro
4 de Setembro, das conversas e das brincadeiras animadas que aconteciam nas
rodas de calcada, ndo se bebia mais o refrecante pega-pinto que ajudava a fazer
xixi antes de dormir, ndo se namorava mais com olhares como acontecia na praca
Rio Branco, nem se assistia mais a filmes na companhia das bonitas normalistas. A
cidade havia se “desfigurado”, na sua auséncia era necessario fazer uso da
saudade, como sentimento capaz de mostrar ao presente como se vivia, amava,
divertia-se, comia-se, entre outras sociabilidades da cidade nomeada como “antiga”.

M. de Certeau entendia que o relato é um ato culturalmente fundador de

245 sendo assim, as cronicas, mas

espacos, pela capacidade que carrega em dizé-lo
do que dizer como verdadeiramente era a cidade ou fazer crer que existia um clima
de inocéncia e romantismo completamente avesso a cidade do presente, convida a
perceber que os textos (os relatos) sdo construidos através da movimentacao de
linhas sensiveis como dores, tristezas, auséncias, melancolias, desencantamentos,
perdas. Estes sentimentos eram responsaveis por vasculhar o cronista no presente
e favorecer para que arquitetasse sua cidade entre letras e papéis, pois entendo que
“sob a cidade fisicamente tangivel, descortinam-se cidades analogas invisiveis,
tecidos de memorias do passado, de impressdes recolhidas ao longo das

experiéncias urbanas”*°.

Este terceiro topico sobre a escrita do tempo e a invengao da cidade, que
compde a primeira parte, pode ser lido também como a escrita da velhice de A.Tito
Filho, ja que a velhice tem o habito “de fazer da palavra o esconderijo do tempo™?*’.
Talvez porque o cronista aceitasse a ideia de que a escrita de suas rememoragoes
era uma forma de manté-lo vivo por varias geracoes. A cidade é a moldura da sua

vida, das suas experiéncias. Sua identificacdo com Teresina, mesmo que muitos

4 TITO FILHO, A. Teresina. Jornal O Dia, 12/07/1990. p.4

> CERTEAU, Michel de. A invencdo do cotidiano: arte de fazer. vol. 1. Petrépolis: Vozes,
1994.p.209.

¢ MATOS, Maria lzilda Santos de. Cotidiano e cultura: histéria, cidade e trabalho. Bauru-SP:
EDUSC, 2002.

247 COUTO. Mia. A varanda do Frangipani. Sao Paulo: Cia das Letras, 2007.p.26
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companheiros da Academia ajuizassem que em qualquer lugar ele seria digno de
reconhecimento, fez com que seu brilho tivesse mais intensidade. H. Dobal, na sua
poesia, Os velhos, reflete que estes marcam seu tempo com lembrancas que
diariamente devolvem em distraida saudade, mesmo aquilo que jamais pensaram

em guardar®*®.

Tal esforco poético de dizer a velhice é oportuno para pensar que a
escrita do tempo, é de certa forma a escrita de si, dos outros e daquilo que marcou
sua experiéncia no mundo, aqui entendido como possibilidade de dialogo, pois a
velhice € uma circunstancia temporal e emotiva, onde o presente é recriado
arduamente tendo como diretriz 0 passado, como instancia da aprendizagem e da
experiéncia. O cronista olha melhor porque vé na trajetéria do tempo, pelas janelas
abertas das lembrancas, e inventa um mundo de dizeres onde o importante nao é
saber se € verdadeiro ou ndo, mas experiéncia-lo como criacao, idealizacao, ou
ainda como um processo de individuagao, pois o cronista esboga um perfil para
suas crbnicas no intuito de personaliza-las em frente as massivas narrativas

249

jornalisticas, valendo-se de uma escrita leve para atrair o leitor=™.

s

Neste sentido, é importante frisar que A.Tito Filho inventa-se em suas
cronicas, formulando-se no tempo e no espaco. Suas narrativas, pela variedade e
quantidade existente no jornal O Dia, tinham uma boa penetragdo entre seus
leitores, que deveriam Ié-las, em sua grande maioria, como relatos que informavam
um real, uma verdade sobre a cidade do passado, muitos deles sem desconfiar que
o passado estava sendo recriado, tal qual um artista ao pintar um quadro. Recriado,
diga-se de passagem, de forma exaustiva ao sabor das oscilagées da memdria, da
pressa em criar diariamente historias para sua coluna de crdnicas, do interesse do
jornal em divulgar determinadas narrativas ou mesmo da necessidade em mostrar,
em determinadas épocas como era a cidade de “antigamente”, principalmente

durante as comemoracdes de datas civicas.

Suas lembrancas da cidade foram narradas tendo por base os “trastes”
que juntou na memoria, que poderiam ter sido descartados ou carregados como
papel pelo vento do passado, mas percebeu, assim como Manoel de Barros, que as

%8 DOBAL, H. Gleba de ausentes: uma antologia proviséria. Teresina: Corisco, 2002, p.27.
249 CHALHOUB, Sidney; NEVES, Margarida de Sousa; PEREIRA, Affonso de Miranda Pereira.
Historia em cousas miudas. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2005.
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coisas que nhdo levam a nada tém grande importancia®’. Neste sentido, é
importante salientar que as crénicas, mas do que informar um real ou representar o
passado sao construgcdes narrativas que mostram que “tudo aquilo que nossa

civilizacdo rejeita, pisa e mija em cima, serve para a poesia™®’

, ou melhor, serve
para fazer sentir saudade, para desterritorializar sentimentos e territorializar a
histéria, pois o que é feito de pedacos, como as crénicas e as narrativas histéricas,

precisa chegar ao ponto de entulho para ser arrastado, envergado, corrompido?®®Z.

Talvez fosse necessario que o cronista tivesse se alertado para aquilo
que Walter Benjamim ja havia analisado com relagao as virtualidades existentes nas
“passagens” que recortam a cidade e que podem causar vertigem. O mdusico,
compositor e literato Chico Buarque, de forma mais contemporanea e cosmopolita
também entendeu que na galeria cada clardo é como um dia depois de outro dia®*.
Mas é preciso atentar que nao basta saber que a cidade é um vao, ou melhor, que
ela é fascinio pela quantidade de galerias, passagens, vitrines que a insinuam, é
necessario perder-se em suas dire¢des, assim como o cronista, ao fazer da cidade
sua propria passagem no tempo, sua propria capacidade de invencao. Entendo que
foi isto que o cronista da cidade amada tentou fazer, mesmo que seu desejo, muitas
vezes, tenha sido o mesmo advertido por Chico Buarque da tua mao, olha para mim,

ndo faz assim, ndo vai la nao®*.

%0 BARROS, Manoel de. Poesia completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010.

1 BARROS, Manoel de. Poesia completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010. p. 146.

2 BARROS, Manoel de. Poesia completa. Sdo Paulo: Editora Leya, 2010.p.172

2% BUARQUE, Chico. As vitrines. CD Almanaque. S&o Paulo: Abril Colegdes, 2010.p.34.
% BUARQUE, Chico. As vitrines. CD Almanaque. S&o Paulo: Abril Colegdes, 2010.p.34.
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Pawte LI

A ESCRITA DA DISTINCAO £ DOS AFETOS OU A CONSTRUCAO DE UMA
REDE DE SOCIABILIDADE INTELECTUAL

Capitulo-1
A escritw de si como- distingdo- ow av inwengdo- de estratégias de distingdo-

Passec anos penteando-as frases:
Manoel de Barvos

Entre cartas, telegramas, textos, lembretes, livros, gostava de escolher
suas anotagbes para a proxima coluna. Muitas coisas tinham acontecido e
contribuido para seu atual posicionamento e reconhecimento na sociedade. Era uma
pessoa importante que determinava os rumos, se ndo dos acontecimentos, mas
daquilo que seria comentado nas rodas de conversas, nas pragas, nas conversas de
bar, nos momentos de encontro em familia. Era muito conhecido na cidade devido a
suas polémicas, mas principalmente por suas ideias divulgadas em sua coluna
diaria denominada Cadernos de Anotacbes (CA), existente no extinto Jornal do

Piau®.

A coluna, além de divulgar informagdes referentes as atividades no
campo literario na cidade de Teresina, servia para manter seus leitores informados
sobre lancamentos de livros, recomendacdes de leituras, novidades no campo
literario local e nacional, textos de apresentacdes e prefacios escritos pelo proprio
colunista, como também por outros criticos literarios locais ou em nivel nacional.
Esta coluna, como o préprio nome sugere, era também um espaco onde reunia uma
série de anotacdes sobre questdes que normalmente perpassavam as duvidas de
seus leitores ou dos seus ouvintes do seu programa na radio Clube e depois na

radio Difusora, sempre no horario das vinte e duas horas.

Sua coluna, além de mapear aspectos literarios da cidade e responder a

indagacoes de alguns leitores ou de seus ouvintes era uma forma de divulgar suas

2% Fundado em 30.09.1951 por Anténio de Aimendra Freitas.
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ideias sobre questdes como: politica, cidade, sociedade e, algumas vezes, religido.
Todas estas tematicas eram escritas e entendidas como narrativas que tinham como
pressuposto fundamental a exposicdo de uma “verdade”. Todo fato noticiado o era
como pressuposto de que realmente havia ocorrido daquela forma. Defendia seu
ponto de vista através de posicdes enfaticas, deixando em pouquissimos assuntos
recair davidas ou ser colocado para debate. Mesmo aqueles que eram interpretados
de outra forma pelos seus leitores ou ouvintes, eram “ligeiramente” desfeitos no
intuito de mostrar outra versdo, aquela que fosse mais acertada ou ajuizada pelos

ditames de suas concepgoes.

Sua busca inquieta por aquilo que denominava de “veracidade dos fatos”,
um pouco por conta de sua profissdao como jornalista e por sua formacao juridica,
fazia com que normalmente se envaidecesse que suas orientagdes seguiam um
trabalho arduo daquilo que denominava de “busca das fontes seguras” e na atencao
exacerbada ao escrever de modo que a informacao fosse construida de maneira
confiavel. Mostrava-se normalmente desconfiado da reescrita dos redatores, pois
isto poderia alterar concepg¢des ou mesmo ocorrer em escrita incorreta de palavras e
expressdes, jA& que era um contumaz apreciador das normas gramaticais,
preocupacdo adquirida tanto por ser membro da Academia Piauiense de Letras®™®
como por ter sido, por muito tempo, professor de lingua portuguesa do Liceu
Piauiense. Tais concepc¢bes ajudavam a criar certa credibilidade em torno de sua

escrita e conferia-lhe ainda mais prestigio em seu labor jornalistico®’.

Ao se envaidecer de suas valorosas concepgdes, construia uma imagem
de si envolta nos ditames da razao, da verdade e da melhor forma de dizé-la, de
acordo com sua baliza sobre ideias, coisas e pessoas. Esta construgdo também
estava baseada em sua longa experiéncia como jornalista, que havia lhe trazido
credibilidade, devido a sua longa participagdo em varios jornais, como Lingua de
Sogra (1943); O Piaui (1945); Libertacao (RJ - 1946); O Pirralho (1948); Jornal do
Piaui (1951); A Luta (1952); Critica (1952); Folha da Manha (1958), onde exerceu
varias funcoes. Além de sua experiéncia profissional o uso de cartas e telegramas
em sua coluna no Jornal do Piaui servia para lhe conferir ainda mais legitimidade, ja

% A Tito Filho foi empossado na Academia Piauiense de Letras em 1964, na cadeira 29. Em
fevereiro de 1972, em virtude da morte do entao Presidente Simplicio de Sousa Mendes, assume
o cargo de Presidente.

%7 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 20/01/1970, p.4.
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que a existéncia de um publico, dos mais variados circulos sociais, dava-lhe ainda

mais credibilidade

De maneira geral, havia dividido sua coluna em trés partes: o seu ponto
de vista ou de outra pessoa; as pequenas notas de esclarecimentos, avisos, dicas
de livros, seminarios, encontros literarios e finalmente as correspondéncias em
formato de carta ou telegrama que poderiam estar sendo utilizadas em primeira mao
na coluna ou ja ter sido lida em seu programa radiofénico noturno. Embora na
pratica fosse uma divisao, a priori, mais conceitual, ja que dependendo da tematica
que abordava poderia trazer apenas uma ou duas das partes citadas acima, além de
nao haver nenhum tipo de hierarquia na forma de disp6-las no espaco do jornal. A
coluna Caderno de Anotacdes era sucintamente uma colcha de retalhos; uma forma
de “recorte e colagem” de concepcdes, ideias, verdades, juizos, moralidades,

ironias, desabafos, criticas.

Tinha muito orgulho do crescimento de sua coluna, tanto em termos de
tamanho, as vezes chegava cobrir meia pagina do jornal, como em crescimento de
leitores, o0 que levou sua popularidade a ser comparada, segundo a imagem de um
leitor denominado Jodo de Barro “a feijdo em casa de pobre™®. Sabia que a
valorizacado de sua coluna ajudava em sua gradativa influéncia, prestigio e sucesso
no seu meio de trabalho e na forma de conquistar adeptos para suas opinides. Sua
coluna guardava relagdes proximas com a ideia defendida por um dos jornalistas de
sua época — lbrahim Sued, que ofereceu a este pequeno espago no jornal a
categoria de género jornalistico, indo na contramao daqueles que faziam deste lugar
apenas uma espécie de “bico”, sem preocupacdes em imprimir-lhe caracteristicas

pessoais®®.

O escritor piauiense, M. Paulo Nunes, quando residiu em Brasilia, enviou-
lhe carta dizendo que a coluna Caderno de Anotacdes era o meio pelo qual tomava
conhecimento da “cronica dos eventos diarios de nossa vida social e politica
versada no seu admiravel estilo, que € uma das nossas melhores riquezas

literarias™®. Ainda acrescentou, tempos depois, que foi neste periodo que A. Tito

%8 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 01/03/1972, p.4.

*TRAVANCAS, Isabel. A coluna de Ibrahim Sued: um género jornalistico. Ver:
www.bocc.ubi.pt/pag/travancas-isabel-coluna-ibrahim-sued.html. Acesso 28/01/2010.

0 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 07/06/1973, p.4.
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Filho havia se revelado uma pessoa solidaria ao enviar-lhe sempre

correspondéncias e gestos de solidariedade®’.

Com o tempo, tinha conseguido criar um estilo pessoal que oscilava entre
a suavidade e a critica, as vezes, agressiva. Esta forma de agir imprimia certa
velocidade na forma de dispor suas andlises, distanciando sua coluna de
caracteristicas normalmente restritas a fofocas do mundo social. Leitor contumaz do
jornal O Globo®®?, principalmente da coluna de Ibrahim Sued, sabia que as
informacdes rapidas, objetivas e concisas eram eficazes na forma de se comunicar
com leitores cada vez mais interessados em adquirir informagbes em um curto
espaco de tempo. Esta tendéncia, segundo José Marques de Melo®®, havia sido
imposta nos jornais, principalmente a partir da década de cinquenta, no século XX,
onde as curtissimas estruturas tinham como objetivo principal a agilidade e uma
maior abrangéncia das noticias. Além de ser este espaco responsavel, as vezes,
pela antecipacao daquilo que ficou conhecido por “furo jornalistico”, que depois fora
apropriado pelas outras se¢des contidas no jornal.

Esse estilo fragmentado existente na coluna Caderno de Anotagoes
guardava também aproximacdes com outra producdo textual que ja dominava ha
bastante tempo - as crénicas. A coluna Caderno de Anotagdes era escrita em
primeira pessoa e circulava diariamente no Jornal do Piaui, o que auxiliava a
estabelecer certa cumplicidade entre autor e leitor. A familiaridade com esse estilo
tipo “colcha de retalhos” ndo era apenas uma questdo estética, era também uma
forma de construcao de si. Essa escrita estilhagcada era uma imagem do seu préprio
autor tao multiplo e dividido entre tantas atividades intelectuais. Nao eram somente
as cronicas que eram retiradas do “bad”, a sua coluna literaria era também uma

juncéo de novidades com escritos ja utilizados por seu autor.

' NUNES, M. Paulo. Homenagem a Arimathéia Tito Filho. Revista da Academia Piauiense de
Letras. Teresina. N%60. Ano LXXXV.2002, p.132.

262 referéncia ao jornal O Globo foi realizada varias vezes em suas anotagdes na coluna Caderno de
Anotacgoes, principalmente referindo-se a coluna de Ibrahim Sued, do qual se dizia um leitor
assiduo.

263 MELO, José Marques de. A opinido no jornalismo. Petrépolis: Vozes, 1994.p.136-137.
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Tanto a coluna de cronica como sua coluna de atividades literarias e
outros assuntos levava em conta uma linguagem escrita performatica®™*, isto quer
dizer, que seus textos teatralizavam acdes que levavam em conta seu corpo de
escritor. Embora sua escrita fosse uma juncao de estilos que havia se apropriado ao
longo da sua experiéncia como jornalista e escritor, sua escrita ndo estava

desvinculada de seu corpo e nem da forma como via e dava sentidos a realidade.

Notas, esclarecimentos, pontos de vista, eram recursos utilizados em
abundancia em sua coluna, como forma de atribuir sentido a sua maneira de ver o
mundo. Por tras da ideia de objetividade, verdade e incontestabilidade havia a
vantagem de posicionar suas opiniées, suas criticas e imposicdes morais. O cuidado
com a forma de escrever, evitando-se o maior numero de erros possivel
(principalmente os gramaticais) tornava sua narrativa de facil entendimento e
contribuia para uma difusao maior de suas ideias, além de oferecer uma sensacéo,
para seus leitores, de ser confiavel. As vezes, em algumas notas de esclarecimento,
trazia suas desculpas em nome dos erros ortograficos que foram cometidos ao
serem datilografados. Ao corrigir o texto da edicdo passada trazia na coluna
posterior a palavra correta no lugar da palavra que havia sido publicada de forma
incorreta, denominando os erros de “gatinhos” ou “gatdes”, dependendo daquilo que

considerava a gravidade cometida.

Lili Castelo Branco®®, sua colega de trabalho no jornal e membro da APL,
escreveu em uma crénica, que ele fazia diariamente a revisdo de seus artigos e se

alguma coisa saisse errada normalmente se desesperava®®. Como um homem de

267

letras®>’, tinha consciéncia de que os mecanismos utilizados para a valorizacao e

% Para Roland Barthes (2004) o estilo é uma forma de linguagem que leva em conta uma
teatralizagcao do autor. Para ele o estilo é o uso de uma escrita que leva em conta as paisagens
interiores. Escrever ou utilizar um estilo é pensar nas sutilezas da escrita como sendo enredadas
pelo corpo do escritor. O estilo nada mais é que uma agao performatica e por isso teatralizada do
sujeito que se utiliza do seu corpo para escrever. Sobre essa questao, ver: BARTHES, Roland. O
rumor da lingua. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004. (Colegao Roland Barthes).

%% Emilia Leite Castelo Branco (Lili Castelo Branco). Nasceu em Portugal, em 1905, e veio para o
Brasil com a familia quando tinha apenas dois anos, radicando-se no Piaui. Foi romancista,
contista, cronista. Foi membro da Academia Piauiense de Letras e do Conselho Estadual de
Cultura (PI). Escreveu Ermelinda (1961); Os amores de Tomas (1968); Os mistérios de Castelo
(1978); Qual sera nosso fim? (1981); A misteriosa passageira (1989); O romance de cada um
(1980); Miscelanea literaria (1982); A vida romanceada de Simplicio de Sousa Mendes (1987);
Feliz arrependimento (1992).

%% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 15/16/10/1972, p.4.

%7 Para Anténio Arnoni Prado, em sua anélise sobre a critica em Sérgio Buarque de Holanda, deixa
perceber que o homem de letras tem a compreensao do exercicio de sua trajetéria, mesmo que
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legitimacao de sua opinido, como o uso de fontes consideradas fiéis, a preocupacao
com o uso correto da gramatica, colaboravam no processo de absorcao de suas
idéias por parte dos seus leitores e ouvintes, embora o tom sempre enfatico de seus
posicionamentos tenha lhe trazido, na mesma medida, desafetos e antipatias, pois
como acrescentou a mesma escritora e jornalista, em sua defesa, ao considerar a
existéncia de possiveis inimigos do jornalista, “ndo ha luz que nao ofusque os que

ndo querem ver'?%,

A imagem platbnica da luz que ofusca aproximava-o, por transferéncia
simbdlica, a da razdo em contraposicdo aqueles que porventura estivessem nas
zonas de sombra ou escuridao, regides historicamente comparadas a ideia de falta,
auséncia ou mesmo da desrazdo. Ser considerado lume colaborava com a propria
imagem que tinha dele e de sua vocagdo em ofuscar seus leitores, no sentido de
revela-los a “verdade”. Tinha aprendido com um conhecido colunista da Folha de
Sao Paulo e depois do jornal Estado de Sdo Paulo que o estilo coloquial, o tom
sarcastico e uma boa dose de ironia serviam para clarear a mente daqueles que nao

sabiam ou “n&o queriam ver”.

Admirava a imagem de sucesso que este jornalista sustentava em sua
coluna “Diario da Corte”. Paulo Francis era dono de uma linguagem que beirava o
desaforo, no sentido de contribuir para o pensamento de que suas opinides diziam o
que ninguém sabia ou ndo tinha coragem de dizer®®®. Polémico, conseguiu fazer de
sua coluna um espaco obrigatério de leitura para quem quisesse se informar sobre

as “mazelas” do cendario nacional e internacional.

As influéncias de Ibrahim Sued e Paulo Francis tanto no que diz respeito
a valorizacdo do espago da coluna como meio importante na divulgagao de ideias,
bem como a construgdo de um estilo jornalistico mais critico, agressivo e pessoal,
respectivamente, permitem perceber que a escrita de A.Tito Filho era parte de um

processo criativo, onde o estilo ou a busca constante deste, podia ser visto como

esta seja uma construcao subterranea, capaz de ser localizada somente nos detalhes e desvios
onde se armam os pontos da articulagdo com a vida. ver: PRADO, Antonio Arnoni. Uma visita a
casa de Balzac: crénica, memoria e histéria na critica de Sérgio Buarque de Holanda. In: PRADO,
Anténio Arnoni. Trincheira, palco e letras: critica, literatura e utopia no Brasil. Sdo Paulo: Cosac
& Naif, 2004, p.276-277.

%8 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 15/16/10/1972, p.4.

%69 p|ZA, Daniel. Paulo Francis: Brasil na cabeca. Rio de Janeiro: Editora Relume-Dumara, 2004.
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uma espécie de valor-trabalho, que se misturava com uma certa vaidade, que se

refletia no tempo da feitura da escrita, na sua forma e na sua concisao?’°.

Essas consideragcbes que dizem respeito ao estilo como um valor-
trabalho, ajudam a pensar que a escolha por um estilo (em parte devido a circulacao
de modelos), a performance no uso desse, a pratica de selegcdo das tematicas a ser
apresentadas na coluna, a responsabilidade em divulga-las e assina-las, eram
condicdes e expressdes da linguagem que se equilibravam no presente, e que
correspondiam a um valor, que eram entes constantemente (re)significados tanto
pela escrita de si como pela movimentagcédo de sentimentos como saudades, rangos,

amizades, édios e desavencas.

No intuito de criar sentidos valorosos para si deu bastante énfase a uma
tatica muito empregada em sua coluna - a publicacdo de concepgodes a seu respeito,
que normalmente partiam de pessoas com certo reconhecimento na sociedade e
nos meios de comunicagdo. Publicou de Félix Aires?”' um poema que ele escreveu
em sua homenagem no jornal Comércio (RJ), contendo entre suas estrofes as
seguintes imagens “jéia rara da democracia” / “dinamo que nao para” / “trabalha dia
e noite” / “serve a coletividade” / “presta assisténcia a pobreza™’2. A poesia prima
pela ideia de movimento e velocidade como engrenagens utilizadas pelo jornalista,
que contribuiriam para dissipar males como pobreza, analfabetismo, por exemplo.
Félix Aires ainda acreditava que o trabalho constante de seu confrade era
necessario e importante para dissipar as dificuldades do “homem comum” em ver e

entender coisas que nao estavam ao seu alcance.

A. Tito Filho havia se tornado um eximio publicitarioc®”® de sua imagem no

meio académico e social. Na sua coluna, nao raro, publicava também convites que

7 BARTHES, Roland. O grau zero da escrita. 2.edicdo. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004, p.54.

21 Felicio Alves (Félix Aires) nasceu em 1904, no municipio de Buriti Bravo (MA). Foi poeta,
prosador, médico veterinario, jornalista e Membro da Academia Maranhense de Letras. Escreveu
Antologia de Sonetos Piauienses (1972), Apandgio (Poesia, 1936), Buriti Bravo (Poesia, 1931),
Cromos (1953), Os mais Lindos Sonetos Piauienses (critica, teoria e histéria literarias, 1940), O
Maranhdo na Poesia Popular (1977), O Natal na Poesia Brasileira (1957), O Piaui na Poesia
Popular (1975), Os Menores Versos da Lingua (critica, teoria e histéria literarias, 1962), Ouro
Bravo (Poesia, 1960), Pequenas Palestras (1936), Poemas aos Imortais (1937 ), Relampagos
(Poesia, 1960).

2 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 29/01/10/1972, p.4.

"% Sobre a construcdo intelectual e a criagdo de uma autoimagem, ver: SILVA, Silvia Cortez.
Proteus: Freyre Factétum de Si Mesmo. In: SILVA, Silvia Cortez. Tempos de Casa-Grande
(1930-1940). Sao Paulo: Perspectiva: Fapesp, 2010, p.96-108.
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recebia, principalmente daqueles que de alguma forma pudessem contribuir para
dignificar sua figura, como o que recebeu da colunista social Elvira Raulino para
uma festa a ser realizada no Jéquey Clube do Piaui, com a intengdo de premiar os
melhores do ano de 1970. No convite destacou que seu nome foi incluido como o
melhor no segmento jornalista, intelectual, educador e radialista®”*. Um ano antes
recebeu convite da Revista Mafrense, sob a responsabilidade de J. Miguel de
Matos, por ter sido escolhido o jornalista do ano®®. Recebeu convite de Péricles
Prade, em 04.09.1972, do jornal O Estado, de Florianépolis (SC), para colaborar no
suplemento literario. Assumiu a presidéncia da Comissdao Especial do Cdédigo de
Etica, durante o Congresso Nacional dos Jornalistas, em Porto Alegre®®. Foi
convidado para ser orador nas comemoracées da Festa Cearense do Livro®’’; para
se sécio correspondente do Instituto Histérico de Olinda®’®. Proferiu palestra em Sao

Paulo sobre o desenvolvimento do Estado do Piaui279, entre muitos outros.

Além de convites, gostava de expor em sua coluna outra forma de
distincdo como a publicacdo de dedicatérias que recebia a exemplo da que o
médico Gerardo Vasconcelos, ex-colega de profissdo da Faculdade de Direito do
Piaui, creditava apreco de “eminente professor’, “erudito”, “intelectual’, na
oportunidade do langcamento do seu livro Licdes de medicina legal”’®. As obras que
lhe eram entregues com dedicatérias ou autdgrafos ainda cumpriam também
algumas funcdes, dependendo de suas relacbées com o autor ou autora: retribuicao
de favores ou desejos futuros; homenagem por algum feito ou pela sua condicéo de
intelectual e, ainda, como material de divulgacdo em sua coluna Caderno de

Anotacdes ou no seu programa radiofénico de grande audiéncia na cidade.

Valorizava ainda mais as cartas que recebia, elogiando suas atividades
profissionais, como a de Clévis Moura, de Sao Paulo, que |lhe envia junto com uma
carta um exemplar de sua obra Rebelibes da Senzala: quilombos, insurreicées,
guerrilhas, pedindo-lhe que fizesse comentarios e insistia em receber suas opinides.

Termina a carta salientando que além de sua inteligéncia, considerava sua

% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 27/02/1970, p.3.
%% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 12/03/1970, p.4.
%% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 03/05/1972, p.4.
7 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 26/05/1972, p.4.
8 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 31/10/1973, p.4.
% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 23/09/1973, p.4.
8 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 06/03/1970, p.4.
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"281 Carta também do escritor

capacidade de “grande fillogo dindmico e capaz
Osvaldo Bugyja Brito que, viajando a passeio pela cidade de Sao Luiz (MA), adquire
na Livraria Universal uma edicao antiga da obra Lira Sertaneja, enviou-a junto com
uma carta em que enfatizava que “fora do Estado tem muito intelectual piauiense
brilhante, mas na terrinha ninguém o supera®®?. Publicou carta de José Couto
Pontes (MG) agradecendo-lhe apreciacées que fez sobre o seu livro, enfatizando
que suas palavras o animaram e o incentivaram bastante. Diz ainda que iria publicar

suas apreciagdes no suplemento semanal do Correio do Estado®®.

A publicacao de convites, dedicatérias, cartas, presentes, pedidos para
opinar sobre livros sdo formas que contribuiam para o reconhecimento de sua
imagem e para construgao de sua fama, como individuo proeminente em seu meio,
fazendo dele uma pessoa distinta. Todas estas formas empregadas em sua coluna
comportam, em sua expressao, um sistema que abrange estratégias e praticas
sociais pelas quais o intelectual procura materializar seu valor simbdlico, que seria
aquele que o distingue de alguns de seus leitores, por exemplo, tornando
significativa e evidente sua diferenciagdo, a medida que essas disposicdes sao

incorporadas e interiorizadas socialmente.

Ao publicar determinadas concepcbes que lhe possibilitavam certa
visibilidade e dizibilidade®*, ajudava a colaborar com a ideia de que era uma
persona diferente. Enquanto a visibilidade dos mecanismos e estratégias que utiliza
em sua coluna legitimava e marcava sua condicao “especial’ em frente a maioria
das pessoas que nao tinham acesso a esta forma de autoconstrugao; a dizibilidade
multiplicava ecos sobre si, fazendo com que ganhasse respaldo e fosse laureado
por diferentes instancias que tém como prioridade reter e controlar o saber, como as
Academias literarias, circulos jornalisticos e literarios, jornais, escolas, etc. E preciso
estar atento para a capacidade que o poder tem de expressar-se através das

armadilhas da lingua.

Em sua coluna mostrava verdadeiro apregco por outra atividade bastante

relevante em seu meio — a pratica de escrever prefacios. Reconhecia esta

8" TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 20/11/1972, p.3.
%2 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 02/11/1972, p.5.
8 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 15/06/1973, p.4.
284 Sobre visibilidade e dizibilidade ver: DELEUZE, Gilles. FOUCAULT. Sao Paulo: Brasiliense, 1988.
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experiéncia como uma atividade especial, pois se configurava como importante
passo na preparacao para a leitura, por parte daqueles que ainda ndao conheciam a
obra que seria prefaciada. Entendia que a escrita de textos que antecedia a leitura
da obra, contribuia ainda mais para a ideia de que o intelectual agia no sentido de
“conduzir”, de “desobstruir’ possiveis dificuldades encontradas durante a leitura e
guiava o leitor para os “possiveis” sentidos da obra. Nas ocasides em que
prefaciava gostava de enaltecer as qualidades daquilo que acreditava ser as
condicdes primordiais do prefaciador, ou seja, ter “conhecimentos gerais, arglcia

intelectual e, sobretudo, muita leitura”®.

A escrita de preféacios era um importante meio onde se bifurcavam a
legitimidade daquele que dizia ou comentava e o texto escrito pelo(a) autor(a).

Jacques Leenhardt®®®

, a0 analisar a escrita de Gilberto Freyre e 0 uso que fazia da
pratica de prefécio, enfatizou esta arte como importante meio performatico, onde o
autor pretendia estabelecer uma relagdo entre o leitor e a obra, mediado pelo
horizonte de leitura do prefaciador. Esta relacdo, a principio, ocupa uma zona
fronteirica e mostra-se uma atividade potente, ja que o prefaciador fala em nome do
autor em uma forma de dialogo truncado, onde a presenca transforma-se em
auséncia®’. Aquele que diz emudece aquele que fala (quando se trata de prefacios
encomendados), no sentido que cria narrativas com base na sua condigao pessoal

de leitor e escritor.

Se a arte de escrever prefacios cria uma relagdo de autonomia no que diz
respeito a insurgéncia de um “leitor privilegiado” da obra, pois este apresenta, torna
visivel, prediz, diz, entdo, ela foi responsavel durante muito tempo por um tipo de
credibilidade que fazia com que A.Tito Filho gostasse de reconhecer que suas

’!288

opinides deveriam ser capazes de “penetrar nas intencdes do autor Sua

preocupacao central ao analisar um livro recaia numa vontade forte de definir as

%% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 18/04/1972, p.5.

% | EENHARDT, Jacques. Protocolos da escrita: as estratégias de Gilberto Freyre. In: DIMAS.
Antoénio; LEENHARDT, Jacques; PESAVENTO, Sandra Jatahy (Org.). Reinventar o Brasil:
Gilberto Freyre entre histéria e ficcdo. Porto Alegre: Editora da UFRGS/Editora da USP, 2006,
p.145-1486.

87 VASCONCELOS, Sandra Guardini Teixeira. “O que se diz no principio”: uma leitura de
prefacios. In: DIMAS. Antbnio; LEENHARDT, Jacques; PESAVENTO, Sandra Jatahy (Org.).
Reinventar o Brasil: Gilberto Freyre entre histéria e ficcdo. Porto Alegre: Editora da
UFRGS/Editora da USP, 2006, p.175-176.

%8 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 18/04/1972, p.3.
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“verdadeiras intencées do autor’. Esta pratica era bastante comum antes das
modernas concepgdes de critica literaria®®, onde se acreditava ser possivel
“traduzir” o autor somente pela exposicao do seu percurso pessoal, das suas ideias,
tentando identifica-lo em torno de determinadas correntes literarias. Esta forma de
ver como se ao prefaciar o prefaciador estivesse “livre” das suas opinides, escolhas
e maneira de ver e entender o mundo foi longamente utilizado na histéria da

literatura piauiense.

Em um dos prefacios que comentou em sua coluna por conta do
lancamento de “Meus poemas teus”, escrito por Herculano Morais, acreditava que
suas poesias podiam explicar-lhe, ou seja, esta modalidade da linguagem era capaz
de refletir realmente a personalidade do seu autor, bem como suas intengdes e
qualidades pessoais. Neste entendimento aproximava-o das ideias que
“normalmente” sdo atribuidas a poesia, assemelhando-o a um ente “sensivel”,

“emotivo”, “uno”, “capaz de promover momentos de tranquilidade e paz’®°. Ao
analisar o conjunto da obra de Celso Pinheiro, por conta do aniversario de cem anos
do autor, também deixou registrado, que o uso que este fazia de tematicas tristes e
melancolicas havia se consubstanciado em uma espécie de

angustia do homem martirizado pela crueldade da vida. Os versos revelam

0 seu verdadeiro psiquismo. Emocao a cada instante, e o vazio da alma,

fazem dele um dos grandes poetas nacionais. A dor possessiva sublimou-o

L. - 291
em comoventes criagoes poeticas o .

A Tito Filho ao ser entrevistado por Cineas Santos, na Revista Presenca,
sobre sua “generosidade” ao prefaciar que, segundo o entrevistador, era uma forma
‘nociva para o incentivo, uma vez que alimentava a vaidade de escritores
mediocres”, respondeu que ao prefaciar utilizava um recurso que muitos ainda nao
tinham observado

quando nao temos nada que dizer do livro, falamos do autor, da pessoa,

dos seus tragos humanos, dos seus sentimentos, no final algumas
referencias ao livro, acentuando o esforgo do autor [...] sem que destruamos

L 9292
0s seus desejos %2

#8 CARVALHO, José Murilo de Carvalho. Histéria intelectual no Brasil: a retérica como chave de
leitura. Rio de Janeiro: Revista Topoi. jan/dez.2000. vol. 1 p. 123-152.

2% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 22/03/1970, p.5.

2T TITO FILHO, A. Celso centenariante. Jornal O Dia, 29/10/1987, p. 4. grifo nosso.

292 SANTOS, Cineas. Entrevista: A.Tito Filho.Revista Presenca, Teresina, n.6,dez./fev. 1983. p.20.
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Esta maneira de prefaciar, além de ser utilizada como uma forma de
“incentivar” novas contribuicbes era uma estratégia bastante recorrente usada por
alguém que tinha somado varias atividades a sua labuta diaria. Suas atividades
sempre tao diversificadas deveriam dificultar analises mais minuciosas o que parece
ter levado a escolha de enaltecer o autor ao invés de sua obra ou de realgar-lhe
qualidades que diziam respeito a condicbes gerais como ternura, amor,
simplicidade, devotamento, delicadeza, entre outros adjetivos, que ao tempo em que
nao permitia ao leitor saber o alcance literario da obra ou seu impacto, do ponto de
vista da recepc¢ao, por exemplo, deveria trazer certa “amenidade” entre o autor e seu
prefaciador. Sua “generosidade” em prefaciar era uma escolha em agradar, haja
vista sua participacao em grupos intelectuais tao diferenciados, onde as relagdes, as

vezes, tao pessoais poderiam trazer prejuizos para sua imagem.

Mas isto ndo quer dizer que suas analises fossem mal acabadas ou
descuidadas, elas simplesmente ndo tinham a intengcdo de formar uma tradicao
literaria desprovida de interesses pessoais ou circunstanciais, tinham a intencao de
formar, por mais simples que fosse uma rede de leitores capaz de absorver aquilo
que estava sendo publicado no mercado literario local. Individuos que fossem
desprestigiados logo no inicio de suas carreiras teriam dificuldades em permanecer
cultivando o habito da escrita e, por consequéncia, da leitura. Era uma forma senao
de formar um grupo coeso de autores, pelo menos nao frustrar os seus desejos em
uma sociedade marcada pela dificuldade em escrever e principalmente em editar.
Era mais salutar formar um horizonte de leitores e, quica, de autores. Sabia que a
preferéncia da maioria nem sempre era a escrita ou a leitura de obras locais e,
varias vezes, em diferentes lugares e solenidades protestou “aqui o sujeito compra
uma cerveja por duzentos cruzeiros, mas se recusa a gastar duzentos cruzeiros com

um livro”,

Se havia dificuldades em formar um grupo consumidor de obras literarias
era necessario certo “jogo de cintura” para que nao fossem frustrados todos os
desejos dos iniciantes ou daqueles que se aventuravam em produzir uma obra
literaria. Estas atitudes Ihe ajudavam a projetar uma imagem de intelectual, ja que

diversas vezes contribuiu para balizar e recepcionar algumas publicacées do

29 SANTOS, Cineas. Entrevista: A.Tito Filho. Revista Presenca, Teresina, n.6. dez./fev. 1983, p.19.
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mercado editorial local. A utilizacdo de estratégias na construcao de sua imagem
contribuia para idéia de que era uma consciéncia capaz de doar sentidos e significar
as mais diferentes manifestacées no campo da arte literaria, pois sua forma de se
ver deveria intervir na maneira como participava de acontecimentos relevantes da
sociedade, dai sua preocupacao em opinar sobre assuntos mais variados possiveis,

utilizando-se de varios meios de comunicagao como o radio, o jornal, revistas, livros.

Todas estas consideragcdes servem para pensar que ao contrario da ideia
de intelectual como individuo que tem identidade prépria, é salutar realcar que esta
nada mais é do que uma construcao que é realizada continuamente. Nao existe uma
identidade prévia capaz de delimitar os modos e as estratégias utilizadas por
aqueles que se veem e sdo considerados intelectuais. A intelectualidade é um
eterno vir a ser, uma provisoriedade, uma configuragdo sempre instavel, haja vista
que o eu do intelectual é constituido no tempo, onde ele cria artimanhas para
contrabalancear os efeitos de circunstancias que vém a seu encontro. Os usos de
estratégias servem para marcar sua diferenca, ou ainda, para construir seu estilo,
entendido como excesso, porque nunca esta constituido. Segundo Silvia Pimenta

294

Velloso Rocha™", a busca de um estilo € a eterna busca de um imperativo, onde

alguém se torna aquilo que é, sem cessar quando encontra.

Diferentemente do uso da fala, empregado em seu programa radiofénico,
normalmente com a utilizagdo de um fluxo mais livre e com maiores possibilidades
de “desgaste” dos sentidos por parte do seu publico, sua escrita era uma forma de

cristalizar suas opinides, de endurecer suas intencdes®®

. Os seus escritos no jornal,
doravante a “vulnerabilidade” do material ao tempo, servia como forma de permitir
certa duracao as suas expectativas, haja vista que a manutencao de uma coluna
diaria exigia uma existéncia minima de consumo por parte de seus leitores e uma

rota de circulagao.

Nesse sentido, € conveniente pontuar que sua escrita de si ajudava a
marcar 0 que desejava que acreditassem que fosse. A invengdao de si como
distincdo ndo é feita sem antes marcar a diferenca. Para que uma imagem seja

“consumida” e ganhe contornos aceitaveis é necessaria sua circulagcdo em uma rede

2% ROCHA, Silvia Pimenta Velloso. Tornar-se quem se é — a vida como exercicio de estilo. In:
LINS,Daniel(org). Nietzche/Deleuze:arte, resisténcia.Fortaleza (CE):FCET,2007. p.292-303.
2% BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004, p.116-147.
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capaz de efetiva-la, onde se aninham colaboracdes, alegrias, certezas, respeitos,
viscitudes. Atravessando esse transito de invencao de si, existia a invencao dos
afetos ou construcdo de uma rede que possibilitava o trafego intelectual e da
afetividade. E possivel pensar e cartografar as intensidades de um autor e de sua
rede intelectual, ja que essas intensidades sao realcadas pela energia existente nas
palavras, ou seja, pela possibilidade de ler sua coluna como um espaco onde, além
do proprio colunista, atravessavam também aqueles com quais dialogou e mostrou-

se afetuoso com suas intencées. E sobre esta condicdo que refletirei a seguir.
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Capitulo-2

A escritv da afetividade ow o construcio- de wmav rede de afetividades
intelectuaiy

Fadbrico-sonhos, ndo-sow umfalsdrio:
José tduardo-Agualusa

A.Tito Filho era suficientemente astuto para saber que o esforco em
construir uma imagem distintiva ndo serviria de nada se esta n&o circulasse.
Bastante empenhado em divulga-la, além de suas ideias, agencia uma quantidade
significativa de mecanismos que o auxiliam, principalmente participando e

favorecendo uma rede de sociabilidade intelectual?®®

com quem admitia interagdes,
dialogos, possibilidades, amizades. Rede no sentido de pertencimento a um
microcosmo constituido pela linguagem, que favorecia a aproximacao de desejos,
vontades e ideais, mesmo que essa rede nao tivesse, a priori, direcdes definidas,

mas aleatoriedades, articulagées, movimentos, inclinagdes.

Com certeza ndo concordaria com 0s posicionamentos de Francisco

Miguel de Moura®”’ sobre ele e sua geracdo académica, ao balizar que esta foi

2% Analisar uma rede de sociabilidade intelectual somente é possivel se se levar em conta que o
meio intelectual € um microcosmo, ou ainda, como defende Jean-Francois Sirineli (2003), como
sendo um lugar estreito, que deve sugerir ao historiador uma preocupagdo com as pistas
oferecidas pelos intelectuais como boatos e diz-que-diz. Essas concepgbes da ordem micro
possibilitam ver adesdes, rupturas, encontros e reencontros, conversdes, ilusdes. Tais
possibilidades sao importantes para cartografar o polifénico meio intelectual. Ver: SIRINELI,
Jean-Francois. Os Intelectuais In: REMOND, René(org). Por uma historia politica. Rio de
Janeiro: FGV, 2003. P. 231-269.

#7 Francisco Miguel de Moura (Jenipapeiro (Pl), 1933). Formado em Letras (UFPI). Exerceu as
atividades de funcionario do Banco do Brasil, radialista, professor de lingua portuguesa e literatura
brasileira e portuguesa. Atualmente escreve para jornais e revistas especializadas. E sécio efetivo
da Unido Brasileira dos Escritores, Academia Piauiense de Letras, e membro-correspondente da
Academia Mineira de Letras e da Academia Catarinense de Letras. Por diversos mandatos
participou ativamente do Conselho Estadual de Cultura. Entre suas obras destacam-se:
Linguagem e Comunicagdo em O.G. Rego de Carvalho (ensaio; 1972; 1997); Pedra em
Sobressalto (poesias; 1972); Poemas Traduzidos (1993); Poesia in Completa (1998); Os Estigmas
(prosa; 1984); Eu e meu Amigo Charles Brown (conto; 1986), entre outras. Sobre a geragao
académica que A.Tito Filho fez parte, ver: MOURA, Francisco Miguel de. A Literatura Piauiense
segundo Francisco Miguel de Moura. www.portalentretextos.com.br. Acesso 12.01.2010.
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“indecisa” e voltada para um “classicismo estéril e sem correspondéncia no
sentimento”, mesmo que coloque este marco para antes da publicacdo de uma de
suas obras mais bem aceitas denominada Teresina, meu amor, publicada em 1973.
As suas contribuicbes para a literatura piauiense ndo podem ser vistas como
“indecisas”, principalmente vindas de alguém que se utilizava da palavra e da escrita
para posicionar seus pensamentos. Isto é uma forma hermética de entendimento.
As relagdes harmoniosas que mantinha com aqueles que dividiam sua amizade,
respeito e reconhecimento era uma forma de equilibrar seus impetos e dar lugar ao

298

outro®™®, ja que tal atitude inseria-o em novas formas de relacionamento e na

apropriagcao destas para o surgimento de novas oportunidades.

Suas relagcdes com seus pares envolviam um intenso e permanente
didlogo, pois a vida literaria ndo cabe em simples amortizagdes. Essa é sempre
mais rica, complexa e desafiante. As articulagcdes que estabelecia com seus
confrades, amigos, literatos, correspondentes jornalisticos ou da Academia, serviam
para forjar uma rede de contatos baseados na negociacdo, ha camaradagem, no
apoio miltiplo, mas também, em alguns casos, na critica e no conflito®®. Sua
vivacidade, no sentido de criar rotas de apoio, ajudava-o em pelo menos trés
investidas principais: mantinha-o atualizado sobre as inovagdes no campo literario e
jornalistico; era essencial para registrar e expressar dizeres sobre ele que, de outra
forma, pareceria pura vaidade e arrogancia e, ainda, como apoio em suas intencdes

e vontades.

A imposigcao desse ritmo obstinado foi capaz de fazer com que um
contemporaneo seu notasse que “recolhido em seu gabinete de trabalho na sede da
Academia se comunicava com o Brasil e o mundo. O nome da Academia

transpunha fronteiras” *°. Ele mesmo ja havia dito que para Academia “tinha dado

2% O Qutro a quem me refiro é aquele, que diante de uma perspectiva ontolégica, defendida por
Ricoeur, sou Eu. ver: RICOEUR, Paul. A memoria, a historia, o esquecimento. Campinas (SP):
Editora da UNICAMP, 2007.

2% O aspecto referente as criticas e aos conflitos dentro de sua rede de sociabilidade sera analisado
na terceira parte dessa tese, denominada A escrita dos ressentimentos ou a escrita como imagem
da vaidade.

%0 COELHO, Celso Barros. Academia Piauiense de Letras: 75 anos. Teresina: Academia Piauiense
de Letras, 1994. p.18.
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301 'Mas nao se tratava somente da

tudo de si: esforco, noites indormidas, dinheiro
Academia, estava em questdo também a construgcdo da sua imagem como

importante jornalista, académico, articulista, escritor, critico literario, entre outros.

N&o poupou energias para “sair do seu gabinete” e tracar outras direcoes
no sentido de tentar manter um dialogo frutifero tanto com seus pares como seus
leitores. Em sua coluna Caderno de Anotacdes transitava um fluxo de pessoas,
vozes, ideias, criticas, que além de manté-lo atualizado sobre as novidades em seu
campo de trabalho e de interesses, servia como um dialogo constante e fluente,
onde os sentidos eram estabelecidos no permanente jogo de palavras e

enunciagcdes®®.

A pratica de confluir para seu texto varios leitores diferentes, contribuia
para dar um toque de leveza a sua coluna e a ilusdo de que qualquer pessoa ou
assunto eram possiveis de ser enuncidveis, mesmo sabendo-se que fazia
pessoalmente a selecdo dos assuntos que seriam publicados. Mas, sua investida
pelas bordas da literatura e do jornalismo, principalmente, serviu como uma espécie
de “aventura pelo mundo da linguagem”, onde sua palavra e daqueles que

303

perambulavam pela coluna se interceptavam na dobra™" entre sua vontade e o fora;

entre seus desejos e os limites; entre a intengdo e o possivel.

A rede de sociabilidade intelectual que emergia dos constantes recortes
que fazia para sua coluna, era uma forma de criar e dar sentido a um outro, sempre
enunciavel e “bailarino”, que se aventurava pelas linhas do texto, onde a palavra
normalmente o circunscrevia e dizia-o. Costumeiramente publicava em sua coluna
varios agradecimentos feitos por jornalistas, intelectuais, académicos e amigos que

moravam em outras regides do pais e que lhe escreviam agradecendo a recepgao

%' TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 02/12/1973, p.5.

%2 BAKHTIN, Mikhail Estética da criagdo verbal. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997.p.277-358.

%3 Dobra no sentido de lugar do “entre”, daquilo que precisa ser visto por dentro e por fora, bem
como, nas bifurcagdes, nos desvios, nos pontos de ruptura. A dobra é importante, enquanto
mecanismo de andlise, pois possibilita ver aquilo que estrutura/desestrutura a arquitetura de um
texto. Sobre essa questdo é importante as reflexdes de Gilles Deleuze sobre o pensamento de
Foucault. Ver: DELEUZE, Gilles. Rachar as coisas, rachar as palavras. In: DELEUZE, Gilles
Conversacées. Sao Paulo: Ed. 34, 1992.
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de materiais como livros, revistas, jornais, que eram sistematicamente enviados

pelos Correios.

A titulo de exemplo temos Francelino Piaui (Campinas, SP), que o
agradeceu por ter recebido trés exemplares do Jornal do Piaui, onde constava na
coluna Caderno de Anotacdes referéncias sobre sua obra. Enfatizou ainda que “a
feicdo grafica do jornal [...] o conteludo informativo, bem como sua diagramacéo,

muito me sensibilizaram”®®*

. Inocéncio Candelaria (Mogi das Cruzes, SP) diz ter
ficado emocionado quando leu em sua coluna sobre as manifestacdes poéticas dos
participantes daquilo que o jornalista tinha denominado de “Antologia Mogiana”. Em
agradecimento ao jornal recebido, envia-lhe obra de autor local®®. Um més depois
da carta de Inocéncio Candelaria publica em nota na coluna que remetia
i

semanalmente colecao do “Jornal do Piaui”, cerca de seis edi¢des por semana, para

amigos em Sao Luis, Fortaleza, Recife, Brasilia, Belo Horizonte, Rio de Janeiro, Sdo

Paulo (Campinas, Mogi das Cruzes, Santo André)®®.

O costume de postar cartas e encomendas pelos Correios trazia-lhe, as
vezes, alguns infortunios como o atraso no destino final. Na coluna do dia
15/03/1972 comenta em nota que o material que havia enviado entre fins de janeiro
e o0 carnaval ainda ndo haviam sido entregues aos seus destinatarios. Entre o
material enviado estaria um livro, duas revistas da APL, um romance de Lilizinha
Castelo Branco e cinco pacotes de jornais. Cita os destinatarios como sendo:
Cristino Castelo Branco (Rio de Janeiro), Inocéncio Candelaria (Mogi das Cruzes,
SP), Possidénio Queiroz (Oeiras, Pl), Paulo Nunes (Brasilia), Mareda Bogado
(Niteroi), Péricles Prado (Florianopolis), Petrénio Portela (Brasilia), Manuel Onofre
(Rio de Janeiro), Monsenhor Sampaio (Parnaiba, PI), Moura Rego (Rio de Janeiro),
Alvina Gameiro (Brasilia), Vasques Filho (Fortaleza), Altevir Alencar (Campo
Grande, MT).

Estes possiveis colaboradores, afetos e propagadores tanto do material
como das vicissitudes daquele que enviou, ajudavam a “alimentar” a coluna
Caderno de Anotagcbes com um transito constante de (re)envio de cartas. Estes

deslocamentos eram realizados por varios motivos: com o intuito de agradecer;

%% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 03/12/1970, p.5.
%5 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 08/01/1972, p.4.
%% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 08/02/1972, p.6.
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fazer comentarios referentes as revistas, aos livros e aos jornais enviados; manté-lo
informado das novidades no cenario literario e jornalistico e também para pedir
opinides sobre obras publicadas ou que ainda estavam no prelo. Esta rede de
sociabilidade intelectual era bastante marcada pelo uso da carta, do telegrama e do

envio de encomendas, como principais formas de comunicacao.

Publicou em sua coluna agradecimentos de Francelino Piaui sobre os
jornais que havia enviado e este reconheceu que “ndo tem expressdo escrita,
falada, filmada ou fotografada que possa traduzir minha gratiddo™”. O uso de
correspondéncia, segundo Teresa Malatian®®, ¢ propicio para perceber a
constituicido de redes de afetividade, relacbes de confraria, camaradagem,
rivalidades, principalmente em torno de cargos, posicées, inclusive as institucionais
(Academias, revistas, jornais, editoras). As correspondéncias ndo eram somente um
transito de materiais importantes para “alimentar” e manter a vivacidade da sua

coluna literaria, eram uma forma carregar desejos, afetividades, energias, adesoes.

Tempos depois, mesmo com o atraso nas correspondéncias, publicou em
sua coluna o retorno de uma das correspondéncias que sofrera prejuizo em sua
entrega. Novamente € seu confrade Inocéncio Candelaria que lhe retorna a carta,
juntamente com uma edi¢cdo do jornal Didrio de Mogi (SP), onde lhe dedicava
agradecimentos pelo recebimento do 2° volume da Revista da Academia Piauiense
de Letras - Edigdo do Cinquentenario - e fazia referéncias aos discursos académicos
de Fernando Lopes Sobrinho, A.Tito Filho, Carlos Eugénio Porto, Fontes Ibiapina,
Celso Barros Coelho, Simplicio Mendes, Anténio Bugyja de Souza Brito, M.Paulo
Nunes, Felicio Pinto e dos colaboradores: José Ribeiro e Silva, Arthur Passos e
Martins Napoledo. Refere-se aos agradaveis textos daquilo que havia denominado
de “genuina literatura” e ao final, acrescenta, “agradeco ao ilustre A.Tito Filho, cuja

inteligéncia, talento e cultura ja sdo proclamados em todo o Brasil”®.

%7 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 10/06/1973, p.5.

%% MALATIAN, Teresa. Narrador, registro e arquivo. In: PINSKY, Carla Bassanezi; DE LUCCA,
Téania Regina (org.). O historiador e suas fontes. Sdo Paulo: Contexto, 2009.p.195-222.

%9 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 18/04/1972, p.5.
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A empolgagdo com o conteudo da revista por parte de Inocéncio
Candelaria foi, em grande medida, devido a presenca de autores piauienses
conhecidos nacionalmente como Fontes Ibiapina, Martins Napoledo, Anténio Bugyja
de Souza, que emprestaram a cerimbnia de comemoragcdes dos 54 anos da APL
uma aurea ainda mais solene. Estes momentos serviam para estreitar ainda mais
relacdes com um grupo de intelectuais, que assim como ele, também utilizavam ou
ja haviam utilizado o jornal como espaco de divulgacao literaria. O sentimento de
pertencer a um grupo que se diferenciava pelos seus méritos intelectuais era

importante como condigdo que ressaltava ainda mais sua distingao.

A utillizacdo de uma linguagem formal, principalmente porque era
responsavel naquele momento pela recepcdo na Academia de Bugyja Brito®'°,
marcava sua diferenca enquanto identificado com os valores que simbolizavam o

mundo dos doutos®"

. Empolgado com a solenidade, mas ainda lamurioso com a
situacao cultural do Estado, dizia que “ainda nao quiseram os piauienses libertar-se
do complexo de pouquidao intelectual, de que se alimentam, para que guardem,
amedrontados, como avarentos as belezas literarias que sabem e podem

produzir*'?,

Sua confianca ao recepcionar Bugyja Brito nos ideais que, desde
Machado de Assis®'®, havia se tornado a ténica das academias literarias brasileiras,
repousados na vontade da guarda da lingua portuguesa, na preservacao da tradicao
literéria e na legitimagdo da intelectualidade, assegurava-lhe condi¢cées de arauto
que tinha como objetivo a perpetuagdo destes valores. A medida que se
aproximava desta condicdo “privilegiada”, afastava-se daquilo que denominou de

“complexo de pouquidao”. Sendo assim entendia que “as letras piauienses nao

%1% Antonio Bugyja de Souza Brito. Nasceu em Oeiras, em 1907. Faleceu no Rio de Janeiro, em 1992.
Poeta, jornalista, romancista. Foi membro da Academia Carioca de Letras, sécio do Instituto
Historico e Geogréfico de Oeiras, do Instituto Histérico e Geografico do Rio de Janeiro, do Instituto
Historico e Geogréfico do Piaui e de outras entidades literarias e culturais. Escreveu Miridan,
Muralhas, Zabelé, O Piaui e a Unidade Nacional, entre outros.

" BOURDIEU, Pierre. A Distincdo: a critica social do julgamento. Sdo Paulo: Edusp; Porto Alegre:
Editora Zouk, 2007.p.67-73.

¥2 TITO FILHO, A. Revista da Academia Piauiense de Letras. Teresina: 1972, p.121.

%% RODRIGUES, Jodo Paulo Coelho de Souza. A danca das cadeiras: literatura e politica na
Academia Brasileira de Letras (1896-1913). Campinas, SP: Editora da UNICAMP, CECULT, 2003



147

podiam confinar-se nos estreitos limites do territério do Estado, mas devem

atravessar fronteiras e levar o grito afirmativo da nova existéncia™'.

A sua coluna Caderno de Anotacbes estava inserida em um contexto
marcado pela necessidade de fazer com que a literatura piauiense fosse difundida,
além dos limites locais. Essa vontade encontrou ressonancia no primeiro governo
Alberto Silva®"® (1971-1975), que possibilitou condigdes de reconhecimento do Piaui
como integrante de um importante cenario cultural brasileiro. Essa investida no
campo cultural ja havia sido antecipada pela criacdo da Fundagcdo Universidade
Federal do Piaui (FUFPI), que foi instituida nos termos da Lei n? 5.528, de 11 de
novembro de 1968, e oficialmente instalada, em 12 de marco de 1971, com o
objetivo de criar e manter a UFPI, pela criacdo do Conselho Estadual de Educacéo e
do Conselho de Cultura®'® durante o governo Petronio Portella Nunes®'’” (1963-
1966). Essas instituicoes culturais reforgcariam a necessidade de promover e divulgar

o patriménio cultural do Piaui, bem como a divulgacao da literatura piauiense.

O incentivo para a propagacao da literatura piauiense além das fronteiras
do Estado era uma tarefa ardua que necessitava da construcdo de uma rede
significativa capaz de distribuir e difundir bens simbdlicos materiais (livros,

opusculos, folhetos, revistas) e imateriais (valores, tradicoes, expressoes literarias),

¥ TITO FILHO, A. Revista da Academia Piauiense de Letras. Teresina: 1972, p.122.

%5 Alberto Tavares Silva (1918-2009), foi engenheiro civil, elétrico e mecanico. Foi governador do

Piaui por dois mandatos (1971-1975/1987-1991). Foi Senador do Piaui (1979-1987/1999-2007).
Exerceu o cargo de Presidente do Diretério Regional do PMDB/PI, onde desempenhou atividades
politicas por mais de duas décadas.
Criado pelo Decreto n®631 de 12/10/1965. Tinha como objetivo divulgar o patrimdnio cultural do
Piaui, bem como de obras literarias, artisticas e cientificas de autores piauienses. Em alguns
jornais que circularam um ano depois , ha certa empolgacdo com a criagdo desse Conselho de
Cultura, que antecipou a criagdo do préprio Conselho Federal de Cultura, que foi criado pelo
Decreto n°74, de 21 de novembro de 1966. No ano de 1968, ja se registra a participagao de A.Tito
Filho, junto aos Conselheiros no Congresso Nacional de Cultura, que ocorreu na cidade do Rio de
Janeiro, sob a presidéncia de Josué Montello, membro da ABL. Nessa oportunidade os
Conselheiros piauienses conseguiram uma ajuda em torno de vinte milhdes de cruzeiros para
compra de equipamentos que fossem necessarios a manutencao da Biblioteca Casa de Anisio
Brito, bem como a compra de livros.

%7 Nasceu em Valenga (Pl), em 1925, e morreu em Brasilia, em 1980. Foi governador de Teresina
(1963-1966). Exerceu o cargo de presidente do Senado Federal (1971-1973) e foi presidente da
executiva nacional da ARENA (1973-1975). Foi lider do governo Emilio Garrastazu Médici (1969-
1974) no Senado. Reeleito Senador em 1974 e Presidente do Senado Federal, pela segunda vez
entre 1977 e 1979. Sua ligagao com o Piaui e sua vasta relagdo com o Senado Federal levaram-
no a utilizar os servigos da gréafica do Senado, criada em 14 de agosto de 1963, para a impressao
de alguns livros de literatura piauiense, principalmente aqueles que buscavam divulgar aspectos
relevantes da politica e da literatura no Piaui. A importancia dessa atitude pioneira favoreceu a
criagado, em 1980, do Projeto Petronio Portella, que incentivava a publicagdo de livros de autores
piauienses, que concedia 100 exemplares para o autor de cada milheiro impresso.
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criando um circuito que aproximasse pessoas e ideias. Para isto, era necessario um
constante reforco na construcdo e manutencdo de signos®'®, que pudessem

ressaltar a importancia intelectual do Piaui nesse cenario que se descortinava.

Era importante também a “abertura” da APL as outras congéneres
literarias nacionais e, a viabilizagdo de um constante didlogo que incluisse
reconhecimento, troca de favores, mediacées em torno de cargos e posicdes,
circuitos de palestras, conferéncias, publicacdes. Era necessario que a APL
ressuscitasse de seu estado de letargia em que estava mergulhada mesmo na
presidéncia anterior do Des. Simplicio Mendes (1959-1971), que foi marcada pela
escassez de recursos e as sucessivas indiferencas do poder publico com a
producéo cultural do Estado®'®. Neste sentido, A.Tito Filho, investiu em sua coluna
na constante publicagdo de aspectos que valorizavam a literatura local, que
colocavam a APL em um circuito literario nacional e internacional, além de reforgar

através da escrita suas habilidades em desempenhar tais atividades.

Além de Bugyja Brito, que havia recepcionado na APL, durante as
comemoracgdes do jubileu da APL, e que ja mantinha uma longa afetividade com
membros da sua familia®®°, também registrou em sua coluna outro intelectual por
quem demonstrava muito apreco e consideracdo - o poeta e jornalista Martins
Napoledo®', que em carta enviada a coluna destacou “ao querido A.Tito Filho

n322

discipulo que se tornou mestre™<, em virtude do envio de algumas obras como:

“Pequena antologia de poemas alheios”; “Trés cantos do paraiso”; “Trés cantos do
purgatorio”; “O oleiro cego” e “Opus 7”. Os signos emitidos por Martins Napoleado
referiam-se a consideragdao, admiracao, e a outra questao importante, no tocante as

323

relagbes de assimetria do saber™” na Academia — a consideragao entre mestre e

%8 Sobre a problematica do signo ver: MACHADO, Roberto. Deleuze e a literatura. In: Deleuze,
Gilles. A arte e afilosofia. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 2009. p.191-222

%9 MENDES, Simplicio de Sousa. A nossa revista. O Dia. Teresina, ano 15. fev.1965, p.3.

%0 A Tito Filho ja conhecia irm&os do escritor como Orisvaldo Bugyja de Britto que era jornalista,
Jodo Bugyja Britto do periodo que fez faculdade no Rio de Janeiro, além de sua irma Yolanda
Bugyja Biritto.

%1 Benedito Martins Napoledo do Rego nasceu em Unido (PI), em 1903. Faleceu no Rio de Janeiro,
em 1981. Foi Professor, poeta, jornalista e tradutor. Presidiu a APL no periodo de 1943-1946.
O Cancioneiro Geral, 1981, reline sua obra poética, composta, entre outros, por Copa de Ebano,
1927; Poemas da Terra Selvagem, 1940; Caminho da Vida e da Morte, 1941 e Prisioneiro do
Mundo, 1953.

%2 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 23/06/1972, p.4.

3 O termo assimetria do saber refere-se & forte hierarquia que existe entre mestre e discipulo dentro
das instituicées, que tem como finalidade a busca ou a concretizagdo do saber, principalmente
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discipulo. Embora neste caso o discipulo ja tivesse grande destaque na solenidade,
sentia enorme orgulho de compartilhar este momento com aquele que ainda

considerava seu mestre.

Os livros e a dedicatoria enviada por Martins Napoledo marcam mais do
que uma simples questdo de delicadeza e refinamento, denotam uma forma de
reconhecimento para com aquele que um dia fora seu aluno de gramatica, pelos
idos de 1936, na mesma instituicdo em que este era, naguele momento, professor
de lingua portuguesa — o antigo Liceu Piauiense. Assim como o ex-aluno havia se
tornado reconhecido no campo das letras, ele também havia marcado sua presenca
no campo literario da cidade desde quando usava 6culos escuros, tomava café com
os intelectuais de sua época, lia seu jornal vindo de Sao Luis (MA) no Bar Carvalho
e comprava revistas da época na livraria M.A.Tote, como “Noite llustrada”, “O
Malho”, “Tico-Tico”, “A Careta™?*.

Imagem 09: O jovem Martins Napoleao

Fonte: KRUEL, Kenard. Lus Mende5|beiro Gongalves: cartas a A. Tito Filho.
Teresina: Zodiaco, 2010, pag 82.

utilizando-se da escrita, j& que independente do tempo, aquele que é reconhecido como mestre é
invariavelmente descrito sob a insignia do saber.  Ver: WAQUET, Frangoise. Os filhos de
Sécrates: filiagdo intelectual e transmiss@do do saber do século XVII ao XXI.Rio de
Janeiro:DIFEL,2010.

¥4 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 05/08/1973, p.4.



150

Mesmo que este tempo ja houvesse passado, existia certa vaidade na
maneira como o mestre reconhecia seu antigo aluno e perspicaz discipulo e como
se referia a ele demonstrando certa notoriedade, como aconteceu quando em
resposta a um livro enviado pelo seu discipulo, reconheceu que “se pude ensinar-lhe
o amor da lingua como vocé generosamente diz, estou mil vezes pago desse

estimulo, pois vocé é mestre do idioma”*®.

A referéncia de alguém que havia conseguido notoriedade tanto no
campo literario como jornalistico servia como baliza para que A. Tito Filho pudesse
se perceber e vislumbrar até onde foi e puderia ir. A imagem do jovem poeta Martins
Napoledo que gostava de discutir literatura com seus amigos no antigo Bar
Carvalho, em Teresina, e que ajudou com seu destaque nacional na divulgacao da
literatura piauiense, fazendo com que esta saisse dos seus muros e conseguisse
ganhar outras fronteiras, fez com que admitisse que o mestre sozinho ja valesse
grande parte da literatura local, além de enfatizar que sua producao literaria
repousava “no esforco, na tenacidade, no trabalho magnifico de transmitir

conhecimento e beleza™?®.

O mestre era significativo como horizonte de
expectativas, para aquele que estava se erigindo e construindo-se como figura

importante e notavel.

Tal confianga naquilo que representava a figura do mestre contribuia para
que este fosse um nome sempre lembrado na hora de convida-lo para participar de
solenidades em lugar de destaque, como na categoria de palestrante, por exemplo.
Esta era uma oportunidade onde a longa experiéncia de um, poderia ser
amplamente discutida e considerada pelo outro. Martins Napoledo, durante as
comemoragdes dos 400 anos da obra “Os Lusiadas”, foi convidado para proferir
palestra em Teresina sobre Camdes, um dos principais influenciadores de sua

poesia classica e lirica.

A palestra que contou com a presengca do governador Alberto Silva,
exultante do progresso “espiritual’” que tal solenidade oferecia a cultura piauiense, foi

destaque em varias notas de apoio como a do desembargador Otavio Rego que

5 TITO FILHO, A. Caderno de Anotagdes. Jornal do Piaui, 11/01/1974, p.5
%6 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 17/03/1973, p.5.
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dizia ter inserido em ata votos de congratulagdes pela mesma®’. Quase um ano
depois os textos de apresentacdo do Governador, os de recepcado de Martins
Napoledo, escrito por seu ex-aluno, e a palestra sobre Camdes e sua obra foram
editados pela Companhia Editora do Piaui (COMEPI) com o titulo de “Epopéia

Camoniana™®?,

Além dos convites de honra, outra maneira de significar a presenga do
mestre foi lembra-lo nas comemoragdes de seu aniversario. Martins Napoledo em
agradecimento as felicitacbes que recebeu por conta da passagem do seu natalicio
de setenta anos, envia uma carta onde destaca um dialogo entre Baptista Pereira e
o poeta modernista Guilherme de Almeida, quando a Academia Brasileira de Letras
o coroou “Principe dos Poetas”. - “Guilherme de Almeida diz: “Que mestre”! e

Baptista Pereira responde: E que discipulo!”?°.

O tom de admiragao que transborda do didlogo reforca mais uma vez a
condicdo de reconhecimento que enlaca ambos, significados pela maneira como
dao sentido as suas relagcées pessoais na vontade sempre oportuna de criar uma
rede de sociabilidade intelectual, que também era vazada por lacos de respeito e de
afeto, mesmo que estes sentimentos sejam significados pelo respeito a diferenca de
idade, a gradativa experiéncia adquirida em seus campos de conhecimento e as
questdes relacionadas a assimetria do saber, j4& que o0 mestre, mesmo
reconhecendo a posicao e status académico alcancado pelo seu ex-aluno, assume
a posicao de destaque enquanto possuidor de conhecimentos e saberes que se
distanciam temporalmente do seu discipulo, que, alids, mesmo “coroado” ainda

admite o valor simbodlico do mestre.

Estas relacbes de reconhecimento e cumplicidade entre mestre e
discipulo também eram estendidas para outros campos e dimensdes, como a
indicacdo para postos de confianga, como aconteceu quando em tempos mais
remotos em resposta a carta de Félix Aires, entdo secretario da Federacado das
Academias de Letras do Brasil (FALB) e membro representante da Academia

Maranhense de Letras (AML), que havia sugerido o nome de Bugyja Britto para

%7 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 26/09/1972, p.4.
8 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 18/09/1973, p.5.
%9 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 25/03/1973, p.6.
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representante da Casa Lucidio de Freitas®*°

naquela Federacdo, acatou o nome
solicitado e acrescentou mais dois, visto que além da indicacao havia ainda a
necessidade do preenchimento de mais duas vagas. Os nomes indicados foram

Cristino Castelo Branco e Martins Napole&o®®'.

E importante ressaltar que escolhas e indicacdes, citagdes e registros,
sao atribuicbes que burilam a vaidade, além de ser responsaveis pela criagcdo de
elos de camaradagem e cumplicidade, fazendo com que as relagdes entre mestre e
discipulo sejam bem mais complexas do que apenas relacdes de reconhecimento
entre duas geracdes diferentes, onde uma assume devido a seu notdrio saber a

designacao de mestre.

Mas nao eram somente as relagcdes que envolviam a afetividade entre
mestre e discipulo que tornavam forte uma rede de sociabilidade intelectual. Este
itinerario ainda estava atravessado por outros tipos de mediagbes e trocas
simbdlicas, como aquelas referentes a utilizacao de sua influéncia, como jornalista e
presidente da APL, para fazer “pedidos” ao Governador e aos seus auxiliares de
gabinete, como a sugestdao do nome de Josias Carneiro da Silva para que fizesse o
curso de museologia na Escola de Belas Artes no Rio de Janeiro®?, pedido que foi
prontamente atendido no sentido do custeio de passagens, jA que o curso era

patrocinado pela Comissao para o Intercambio Educacional Brasil-EUA®,

Tempos depois, analisando sua experiéncia como administrador
publico®* confidenciou

[...] tenho a consciéncia segura de que fiz amigos nos cargos que exerci [...]
Vivo a fazer cartas a chefes politicos de prestigio pedindo emprego para os
bonissimos semelhantes desesperados [...] Pedi a Hugo Napoledo quinze
empregos, fui atendido. Estdo comigo na APL os nomeados, gente

modesta, de pobreza extremada, que muito me ajuda [...]335.

%0 | ucidio de Freitas foi o fundador da Academia Piauiense de Letras em 1917.

%' TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 24/11/1971, p.6.

%2 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 29/09/1972, p.4.

%8 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 06/10/1972, p. 6.

%% Entre os cargos publicos que exerceu pode-se listar: Delegado de policia de Teresina; Diretor do
Liceu Piauiense; Presidente da extinta SUNAB; Chefe da Administracdo do Ministério da
Agricultura do Piaui; Procurador do IAPEP; Secretario de Educagdo e Cultura; Secretario de
Cultura, entre outros.

%5 TITO FILHO, A. Papelada. Jornal O Dia 05/07/1988, p.3.
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Mediacbes também foram registradas no ambito da publicacao de obras,
como aconteceu com Antologia de Sonetos Piauienses, de Félix Aires, que tinha por
objetivo catalogar uma série de poetas piauienses e suas producdes literarias,
incluindo uma pequena biografia dos seus atores. Neste caso, a intercessao em
nome do confrade feita ao governador Alberto Silva existiu no sentido de que
autorizasse a publicacdo da obra, tendo em vista que o autor desejava a quantia de
500 exemplares, sendo que o restante puderia ser distribuido gratuitamente pela
Editora do Estado ou pela APL®*®.

A obra ja era conhecida nos bastidores literarios quando Félix Aires
publicou uma nota no Jornal do Comércio (RJ), no ano anterior, referindo-se a
escrita de Antologia. Ressaltou que esta era em comemoragao aos 51 anos de
existéncia da APL e dos 117 anos de fundacao de Teresina. Além desta informacao
fez referéncias sobre uma lista de intelectuais que, segundo ele, deveriam fazer
parte da Casa de Machado de Assis, ao tempo em que cita nomes como Gilberto
Freyre, Camara Cascudo, Erico Verissimo, Carlos Drumond de Andrade, refere-se

ao nome de A.Tito Filho%’.

Os originais da referida obra somente foram entregues para APL no dia
quatro de fevereiro de mil novecentos e setenta e dois, que ficou com os direitos
autorais, segundo o desejo do autor. A obra contava com cerca de 213 sonetos e
enxertos de quase trés mil versos. Félix Aires insistiu em carta que se destacasse
no livro homenagem ao governador Alberto Silva, ao entdo ministro do

planejamento, Jodo Paulo dos Reis Veloso, e ao professor A. Tito Filho®®,

Embora a obra tenha sido entregue aos cuidados da APL para que fosse
publicada, com a ajuda do Governo Estadual, somente um ano depois ficou pronta,
mas com a colaboragao do ex- Governador e Senador Petrénio Portela Nunes, que
a concluiu pela Grafica do Senado Federal. A obra em questao dias antes de ser
finalizada foi escolhida pelo Diretor da Biblioteca do Congresso dos Estados Unidos
como exemplar de publicagéo brasileira que deveria ser incorporada ao acervo da
referida entidade. O telegrama vindo do escritorio da Library of Congress, no Rio de

%8 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 24/11/1971, p.4.
%7 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 19/04/1970, p.3.
%8 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 20/21/02/1972, p.5.
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Janeiro, enderecada pelo Field Director Luiz R. Souza, ajudou a acelerar o processo

de finalizagdo da obra®®.

A.Tito Filho, antes do langcamento da obra Antologia de Sonetos
Piauienses, enviou cépias do livro para alguns amigos, entre eles, Martins
Rodrigues, do Centro Cultural do Rio de Janeiro, que Ihe responde agradecendo ao
recebimento da obra, além de tragar comentarios sobre a péssima encardenacgao da
mesma realizada a maquina o que causava, apés manuseio prolongado, a soltura
das paginas. Disse ainda que o livro deveria ter uma imagem mais moderna, com o
uso de capa plastificada e ilustracbes melhor acabadas, o que a tornaria mais
duravel para aqueles que desejassem fazer pesquisas, ja que era esta a finalidade
da Antologia que exigia o0 uso constante desse material. Além destas
consideragdes, esclareceu que o nome do autor deveria vir na parte de tras e na
capa, antes do titulo principal. Criticou o centro gréafico do Senado Federal por ainda
nao ter ajustado suas maquinas de encardenacao e ter esquecido as folhas de
entremeio, principalmente aquelas que serviam para separar a apresentacdo da

primeira pagina e quando terminava o indice®*.

Estas criticas sobre a parte grafica da obra ndo eram estranhas a A. Tito
Filho, tinha conhecimento que o mercado editorial e o uso de gravuras e artes nos
livros era algo dificil e requeria uma soma consideravel em sua feitura. Recebeu em
varios momentos cartas que socializavam as dificuldades de impressdo de obras
literarias, quer aquelas que mereciam ser relancadas, quer aquelas que diziam
respeito a divulgacdo de novos autores. Seu confrade do jornal O Estado de
Floriandpolis havia lhe enviado comentarios sobre a péssima situagdo do seu
Estado que nao oferecia condicbes para a impressao de obras, sendo apenas
articulador na compra de dez ou cinquenta exemplares, realizado pelo
Departamento de Cultura, incentivo que era insuficiente para os gastos com a
editoracdo, que em média ndo custavam menos de vinte mil cruzeiros por livro,

variando conforme o nimero de paginas®*'.

Dificuldades como esta prejudicavam o itinerario intelectual, seja porque

subtraia a demanda de ideias no mercado literario, seja porque desequilibrava, com

%9 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 24/02/1973, p.4.
%0 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 14/06/1973, p.5.
¥ TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 20/07/1973, p.3.
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relagdo as regides mais favorecidas, o fluxo de obras produzidas, estabelecendo
uma forma de déficit cultural que concorria para diminuir a importancia de alguns
lugares com relacao a outros. Era necessario um constante esforco no sentido de
amenizar estes obstaculos, por isso a necessidades de artimanhas como a
mediacdo com setores politicos locais, como acontecia com a utilizagdo da grafica
do Senado, através do intermédio do senador Petrénio Portella Nunes, ou ainda,

através da grafica mantida pelo Estado —a Companhia Editora do Piaui (COMEPI).

Se existiam dificuldades emanadas da falta de uma politica editorial séria,
a concretizacdo da feitura da obra era motivo de orgulho e satisfacdo, como
notamos novamente depois da publicacdo da obra Antologia de Sonetos Piauienses,
lancada em grande estilo, inclusive com a presenca do autor que veio do Rio de
Janeiro para a solenidade. O livro foi apresentado por A. Tito Filho que gravou seu
discurso, enviando depois cépias das fitas cassetes, juntamente com exemplares do
livro para varios conhecidos de sua rede de contatos. A. Sampaio através de carta
agradece o material recebido, inclusive a obra “Vila de Jurema”, do escritor William
Palha Dias. Em carta enaltece o trabalho literario que o colunista estava realizando
e testemunha que era “um deleite ouvir A.Tito Filho [...] a tranquilidade, seguranca e
o equilibrio em tudo que sai de sua pena ou de sua boca, mostram a dimensao do

seu trabalho. Voce [...] esta ajudando o Piauf a exportar cultura™*.

Além dos ja conhecidos materiais de divulgacao (cartas, telegramas,
encomendas), o uso de fitas cassetes utilizadas em gravadores, deveriam levar ao
ausente da solenidade uma dimensao mais “realista” dos discursos proferidos. Esta

inventividade®*®

era salutar como tentativa que intentava burlar os entraves e as
dificuldades existentes, principalmente aqueles que diziam respeito ao mercado
editorial e de divulgacao, haja vista a demora na circulagdo dos bens simbdlicos
materiais e imateriais se fosse comparada com sua difusdo em pelo menos duas
décadas depois, quando houve um boom consideravel com relacdo a velocidade
das informacdes, principalmente com o uso de computadores e congéneres, por

exemplo.

¥2 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 01/07/1973, p.11.
%% CERTEAU, Michel de. A invengdo do cotidiano: artes de fazer. Vol.1. Rio de Janeiro: Editoras
Vozes, 1998.
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Nestas condicdes qualquer apoio e incentivo para editar um livro e fazé-lo
circular era uma atitude vista com muito louvor, tanto no meio literario quanto no
jornalistico, principalmente por aqueles que sabiam que tal investida era uma forma
de “furar” os cercos que se haviam armado em torno do processo de editoracao,
circulacao e propaganda, principalmente em lugares historicamente marcados pela
dificuldade no uso destes dispositivos. A dificuldade de publicagao foi sempre uma
constante nas discussodes entre intelectuais na cidade de Teresina. Segundo as
pesquisas realizadas por Alcebiades Costa Filho, entre1880 e 1922, ja existia uma
preocupacdo com a timida quantidade de livros publicados na capital. O pequeno
volume de obras publicadas ndo correspondia a avultada producao literaria ja
naquele momento. Ainda segundo o autor era comum através da imprensa a
discussao sobre a questdao que dizia respeito a “quase todos os intelectuais serem

autores inéditos™*.

A.Tito Filho em sua coluna publicou uma matéria que saiu na edicao O
Jornal (Rio de Janeiro), em 08/08/1973, que tinha como titulo “Ficcionistas da
provincia em dimensao nacional” dando destaque para dois literatos do Piaui que
conseguiram ter projecdo nacional, O.G.Rego de Carvalho e Fontes Ibiapina. O
jornal além de salientar que os dois autores deveriam ser melhor conhecidos, expoe
que o provincianismo era responsavel pela valorizacdo de autores que somente
publicavam no eixo Rio/Sao Paulo, tornando desconhecidos aqueles que nao tinham
condigdes para patrocinar esta empreitada.

O jornalista Moacir Lopes j& havia afirmado em outra situagao que pesava
contra Fontes Ibiapina o fato de editar em Teresina com péssima fei¢cao grafica, mas
que isto ndo deveria tirar o brilho de suas ideias. Adiantou ainda que no Piaui tinha
intelectuais que deveriam ter dimensdo nacional, como A.Tito Filho, devido a sua
“intensa capacidade de trabalhar na area de pesquisa histérica, linguistica e

»345

folclore™™, além de outros como Odilon Nunes, Francisco Miguel de Moura,

Magalhaes da Costa e Hardi Filho.

%% COSTA FILHO. Alcebiades. A gestacdo de Crispim: um estudo sobre a constituicio da

piauiensidade. 2010.194f. Tese (Doutorado em Histéria Social). Universidade Federal Fluminense.
Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia. Rio de Janeiro (Niter6i), 2010.p.94.

%5 TITO FILHO, A. Caderno de Anotagdes. Jornal do Piaui, 19/08/1973, p.9.
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O reconhecimento do jornalista Moacir Lopes com relacdo a algumas
expressbes da literatura piauiense era uma consequéncia positiva na tentativa
sempre herculea de “exportar” cultura, como sentenciou A.Sampaio. Para isto fez-se
necessario um empenho em varias direcdes capaz de alinhavar varios sentidos,
desde questdes ligadas ao reconhecimento dos mais novos pela trilha deixada por
aqueles considerados mais experientes; a existéncia de meios ou suportes que
pudessem garantir a circulacao de idéias e a existéncia de formas de articulagdo no
sentido de colocar pessoas e ideias em movimento, seja através de trocas de
favores, seja na ocupacdo de cargos que facilitassem este movimento, como
aconteceu quando Bugyja Brito, indicado por Félix Aires e aceito como

representante da APL na Federagdo das Academias de Letras do Brasil (FALB).

Félix Aires, como membro da FALB, manifestou-se positivamente, em
sessdo solene, pela reedicao da obra Lira Sertaneja, de Herminio Castelo Branco, e
deu amplo destaque e apoio ao Plano Editorial do Estado do Piaui®**, louvando
efusivamente as iniciativas do governador Alberto Silva no campo das letras.
Enfatizou mais tarde em carta que recebeu aplausos do académico Alfredo
Cumplido de Santana, que destacou que o Plano Editorial era um feito exemplar
para os outros governadores do Estado da Unido. Bugyja Brito ainda pediu, no final
da sessdo, que se registrasse em ata voto de congratulacdes da FALB ao governo

do Estado do Piaui, atitude que foi aceita por unanimidade®’.

Bugyja Brito, antes do apoio e dos elogios recebidos em sessédo na FALB,
ja havia ganho um exemplar de Lira Sertaneja e enviou correspondéncia de
agradecimento, revelando-se exitoso com o volume, dizia ter gostado da brochura e
do vocabulario de nomes e expressoes utilizadas pelo autor, organizado por A.Tito
Filho. Defendeu que a envergadura de tal trabalho n&o teria paralelo em pelo menos
50 anos**®. A manifestacdo favoravel de Bugyja Brito na Federacdo das Academias

de Letras do Brasil exprimiu ndo somente um exercicio de seu cargo como

%6 O Plano Editorial do Estado criado em janeiro de 1972, pelo Decreto n® 1.416, tinha como
finalidade “conceber [...] a publicacao de monografias sobre variado aspecto cultural, abrangendo
literatura, letras historicas, folclore [...] com o objetivo de familiarizar a mocidade com a vida e a
obra de nossos intelectuais vivos e mortos”. Tal Plano Editorial publicou através da Companhia
Editora do Piaui (COMEPI) obras como, Pesquisas para a Histéria do Piaui (4vols.), de Odilon
Nunes, reeditou A Guerra do Fidié, de Abdias Neves e Cronologia Histérica do Estado do Piaui, de
Pereira da Costa, dentre outras.

%7 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 04/11/1972, p.4.

¥8 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 07/11/1972, p.4.
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representante da APL, mas também uma oportunidade para retribuir a confianca
que |he fora imputada pelo presidente deste érgao cultural, que tinha no cenario
local uma histéria de longevidade e reconhecimento social. Além disso, as
mediacdes em torno do Plano Editorial poderiam trazer, futuramente, importantes

aliangas no sentido da publicacao e divulgacao de obras literarias.

Além de Bugyja Brito, outros confrades estavam em sintonia com as
transformacdes que estavam ocorrendo no campo literario piauiense, como o poeta
Félix Aires, que enviou carta para ser publicada na coluna “Caderno de Anotacdes”
referindo-se a quatro painéis principais sobre o panorama das letras no Piaui.
Primeiro elucidou a contribuicdo que o entdo governador Alberto Silva realizava no
campo literario, tanto no sentido de ser “protetor das letras” como administrador que
tinha cedido crédito e mobilia para a nova sede da APL. Depois se refere ao que
denominou de “surpreendente” Plano Editorial que tinha como objetivo publicar

obras raras e inéditas da literatura piauiense.

Depois de elevados elogios ao governador e ao Plano elaborado por sua
equipe®*, refere-se ao primeiro marco literario financiado totalmente pelo Estado — o
livro Lira Sertaneja, como sendo um trampolim para outras que logo seriam
publicadas, como “O Manicaca” de Abdias Neves e “Cronologia Histérica do Piaui”,
de Pereira da Costa. Finalmente referiu-se a publicagao de sua futura obra que, com
a ajuda do Governo, faria circular a mais importante coletanea realizada sobre

sonetistas piauienses, tanto aqueles que eram consagrados como os mais novos>>.

Os quatro pontos identificados por Félix Aires levam a pensar na relagao
existente entre Governo, Plano Editorial, Academia e trocas de favores. A rede de
sociabilidade intelectual necessita de tais artificios, para sobreviver. Existe uma fina
sintonia entre tais mecanismos que animam o circuito literario e ajudam na
dinamizacao das relagdes e das condicdes de circulacao de idéias, autores e obras.

Percebe-se que as dificuldades com publicacéo, divulgacdo, foram uma constante

%9 A Comissao do Plano Editorial era composta por Raimundo Wall Ferraz (Secretario de Educacao
e Cultura), Odilon Nunes, Noé Mendes, Cassimiro Tavora Ramos Filho, Manoel Felicio, Armando
Madeira Bastos, Deoclécio Dantas. A finalidade da Comissao “era realizar o levantamento do
acervo bibliografico de autores piauienses, ou de obras relativas ao Piaui, selecionando,
justificadamente, os que deveréo ser incluidos no Plano Editorial do Estado do Piaui”. In: Diario
Oficial. Teresina. Ano 41.n® 17. p.2, jan.1972.

%0 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 24/10/1972, p.3.
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na histéria da editoracdo do Piaui, sendo sintomatico para viabilizacdo destas a
intervencéo estatal, que em diferentes momentos da trajetéria da presidéncia de A.
Tito Filho foi acionada com vistas a efetivagdo de sua participacdo como principal

subsidiador das publicagoes.

E necessario lembrar que as interligagdes entre intelectuais e Estado ndo
podem ser vistas de forma naturalizada, como se um determinado grupo social
fosse mais legitimo para participar das atividades estatais do que outros. O que ha
de fato séo lutas de representacdo, mesmo em esferas de poder diferenciadas, com
relacdo as formas de estratégias e manipulacdes. As lutas de representacao sao
importantes de ser pensadas no sentido de

Compreender os mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tentar impor,
a sua concepgao do mundo social, os valores que sao 0s seus e 0 seu

dominio. Ocupar-se dos conflitos de classificagdo ou de delimitagées [...]
consiste em localizar os pontos de afrontamento tanto mais decisivos

. . .. 351
quanto menos imediatamente materiais™ .

Mas nao existe somente a cooptacao dos intelectuais pelo Estado, esse
também passa a ser utilizado como estratégia discursiva por aqueles no sentido de
captar recursos, distingdes, materialidades. Percebi que durante as comemoracdes
do centenario do poeta Celso Pinheiro, quase quatorze anos depois da publicacdo
da obra Antologia de Sonetos Piauienses, A. Tito Filho continuava suas criticas no
jornal O Dia, no sentido de captar recursos utilizando-se de pressao ao Estado

Quase nada foi feito para as comemoragées do centendrio de Celso
Pinheiro, pedi a divulgagao, pois a Academia ndo possuia dinheiro para
pagar a publicagdo jornalistica. Tem subvencdo de vinte mil cruzados

mensais, quantia que mal paga material de expediente, material de limpeza,

correspondéncias no Correios e outros gastos minimos. O MEC oferece

. . . 352
uma esmola de apenas vinte e oito mil cruzados™ .

Tais questdes ajudam a pensar que a finalidade das Academias literarias,

aos moldes da Academia Brasileira de Letras (ABL), como instituicdes que deveriam

%' CHARTIER, Roger. Introducdo: por uma sociologia histérica das praticas culturais. In:

CHARTIER, Roger. A historia cultural: entre praticas e representacdes. Lisboa: Rio de Janeiro:
Difel/Bertrand Brasil, 1990, p.17.
%2 TITO FILHO, A. Celso, o pobrezinho. Jornal O Dia 06/07/1987, p.3.
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a rigor manter-se distantes das acdes e dos engajamentos politicos externos e
internos da sociedade e que deveriam focar exclusivamente o campo literario, como
desejou Machado de Assis®?, estava muito longe de existir, ela ndo conseguiu
manter-se distante dos jogos de influéncias que foram se estabelecendo dentro dela
e de suas congéneres.

Imagem 10: A.Tito Filho em discurso de recepgao a Austragésilo de Athayde (entao presidente da
Academia Brasileira de Letras), juntamente com o governador Alberto Silva.

—
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Fonte: Acervo fotograflco da Academia Plawense de Letras

As relacdes de afetos, confrarias, amizades, mediacdes nao persistem
sem a existéncia de uma rede que Ihes conectem e possibilitem a formacao de uma
sociabilidade intelectual, que tem como caracteristica a presenca de uma dinamica
capaz de criar condicbes para o desenvolvimento de estratégias capazes de
influenciar trocas de favores, pedidos de intervengao, aliancas, posicdes, cargos. E
neste emaranhado de poderes e saberes que se constroem condicdes para o

itinerario intelectual.

A. Tito Filho entendeu que era necessario ao Piaui, como Estado, ser

incluido sem preconceitos no mapa do Brasil, sob pena de que seu processo cultural

%% RODRIGUES, Jodo Paulo Coelho de Souza. A danca das cadeiras: literatura e politica na
Academia Brasileira de Letras (1896-1913). Campinas, SP: Editora da UNICAMP, CECULT,
2003.p. 29
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esse ficasse ameacado e passasse por irreparaveis danos. Fazia-se urgente a
elaboracao de planos que tivessem a finalidade de contribuir para a dinamizagao do
Estado, fazé-lo virar as costas para séculos de discursos sobre sua incapacidade
geografica e populacional. Tinha-se que limpar tempos de enunciacdes que
teimavam em deslocar para o Piaui esteredtipos ligados a ideia de sertdo, pobreza,

ruralidade®*.

A invencdo de uma rede de sociabilidade intelectual era fundamental para
reforcar as ideias que faziam parte do discurso desenvolvimentista, praticado nos
anos setenta do século XX. Essa mudancga de percepcao com relacdo ao Estado do
Piaui, somente teria éxito se criasse as condicdes necessarias para o deslocamento
de um fluxo de ideias que permitissem pensar a urgéncia dessas questées. Eram os
intelectuais que deveriam conduzir esses “novos tempos”. Era a APL como guardia
dos valores mais tradicionais da literatura regional que deveriam levar a frente esse

comprometimento de forma mais “oficial”.

A. Tito Filho ndo ajudou somente na elaboracédo desse novo cenario que
se tornou um forte desejo diante das promessas de modernizacdo do Estado do
Piaui, principalmente da sua capital que deveria conter e digerir os signos desse
recente discurso. Ele corroborou no sentido de alinhavar as condicées necessarias,
juntamente com sua rede de contatos intelectuais, para a dinamizacdo dessa
vontade. Sua participacdo nos meios de comunicagdao, no Plano Editorial, sua
lideranca na APL e no Conselho de Cultura, foram primordiais para sua alavancada

pessoal.

Nesse sentido se armou de condicbes baseadas na negociacdo e na
camaradagem como signos que o ajudariam no processo de positivagao do nome
do Estado e de suas vicissitudes. Utilizando-se das recentes oportunidades

inseridas pela criagdo de um mercado de cultura midiatizado, ajudou a transitar

%4 Os esteredtipos construidos com relagdo aos processos identitarios piauienses podem ser
cartografados através da literatura e do folclore, por exemplo, como discursos que produziram
praticas e interesses que concorreram para o quadro de nordestinizagao do Piaui. Elson de Assis
Rabelo (2008) procurou demonstrar que alguns intelectuais piauienses tentaram oferecer sentidos
e significados a produgcdo de um espago, capaz de organizar as expressdes naturais, sociais,
sensitivas e politicas. Ver: RABELO. Elson de Assis. A histéria entre tempos e contratempos:
Fontes Ibiapina e a obscura invengao do Piaui. Natal: UFRGN. Dissertagdo (Mestrado). Linha de
pesquisa de Cultura, poder e representagdes espaciais. Universidade Federal do Rio Grande do
Norte. 2008. 200 p.
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experiéncias de pensar o Estado, principalmente do ponto de vista da literatura.
Nesse transito também ‘“viajaria” o seu préprio nome e imagem, ja que da boa
administracdo desse cenario, resultaria sua propria trajetoria de distingdo. As cartas
enviadas para sua coluna Caderno de Anotacbes contribuiam para que dessem
visibilidade a um mundo das letras em efervescéncia, atravessado por um fluxo de
pessoas que ia, dependendo da situacao, constituindo-se como base de contatos

em suas articulagoes.

Mas como essas cartas, que se tornaram um dos principais fluxos de
opinides, informagbdes, novidades, refletiam também as viscitudes do seu
remetente? Como essa escrita de cunho privado poderia oferecer visibilidade para
uma escrita afetiva? De que maneira essa escrita revelaria aspectos do seu

destinatario e daria pistas da sua rede de sociabilidade intelectual?
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Capitulo- 3
A escrito dos afetos ow av recepcio-dav afetividade

A amigade dd; sempre; sem medidas:
Luics Mendes Ribecro-Gongcalves

Como mostrei anteriormente as relagcdes de cordialidade estreitadas na
rede de sociabilidade intelectual nas quais A.Tito Filho estava inserido eram aquelas
que envolviam praticas baseadas na negociacdo e na camaradagem. Realcei que
uma das maneiras de observar esta circularidade amistosa era percebendo o fluxo
das correspondéncias como um importante transito de ideias que envolviam
solenidades literarias, novidades relativas a inclusdao de novos autores, publicacdo
de obras, circulacao e recepcao de criticas literarias, troca de favores. Destaco para
esse capitulo que um dos principais interlocutores de A. Tito Filho que fazia uso das
cartas, entre aquelas que ja foram destacados nessa segunda parte, foi 0 colega de
farddo da Academia Piauiense de Letras, o intelectual Luis Mendes Ribeiro

Gongalves®®

A carta é um texto produzido e objeto trocado entre aqueles que se
correspondem®®, nesse caso, sdo tratados como fonte ou como objeto de estudo,
principalmente quando se tem a escrita de si como finalidade de analise, ja que a

carta é um tipico documento de acesso ao mundo privado e pessoal. E importante

%5 Foi jornalista e contribuiu para os seguintes jornais: A Imprensa, O Lirio, O Estado do Piaui,
Correio de Teresina, Correio do Piaui, Didrio Oficial, O Momento. Ocupou a Cadeira n°19 da
Academia Piauiense de Letras, cujo patrono € Anténio José Sampaio. Foi Membro do Instituto
Histérico e Geogréfico Piauiense e do Cenaculo Piauiense de Letras. Idealizou o escudo do Piaui;
participou da elaboracdo do mapa do Piaui; concebeu, desenhou, calculou e dirigiu a construgao
do prédio da antiga Escola Normal (hoje sede da Prefeitura de Teresina); projetou o grupo escolar
Deméstenes Avelino; introduziu o concreto armado no Estado; conduziu a ampliagdo da Usina
Geradora de Eletricidade. Em sua bibliografia destacam-se: Problemas Municipais; Fossas
Bioldgicas; Tipo de Colbnia Agricola para o Nordeste; Mapa do Piaui; Magistratura e Justica;
Aspectos do Problema Econémico do Piaui; A Serviddo da Inteligéncia no Economismo
Contemporaneo; Educacao e Democracia; Construgdes Escolares no Piaui; A Escravidédo e o
Movimento Abolicionista; O Babagu na Economia Nacional; Fretes Maritimos Internacionais;
Viagem de Inspegdao ao Nordeste; Santos Dumont - gléria e amargura; Joaquim Ribeiro
Gongalves - poeta, politico e parlamentar; A Formagao do Engenheiro e sua Fungao Social e
Impressdes e Perspectivas (organizado por A,. Tito Filho). Sobre ele, A.Tito Filho (2010, p.18)
disse : “foi poeta, jornalista, orador, parlamentar, conferencista, critico literario, cientista, gedgrafo,
historiador, estudioso da Sociologia, urbanista, professor, economista”. Ver: KRUEL, Kenard. Luis
Mendes Ribeiro Gongalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco, 2010. p.18.

VENANCIO, Giselle Martins. Cartas de Lobato a Vianna: uma memoria epistolar silenciada pela
histéria. In: GOMES, Angela de Castro (Org.) Escrita de si, escrita da histéria. Rio de Janeiro:
Editora FGV, 2004. p. 111-138.
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lembrar que nao tenciono explorar as cartas como documentos que possam
oferecer acesso a um passado tangivel, no sentido de tocar um real ou como uma
narrativa pessoal que confere uma impressdo maior de veracidade®’, mas como
textos que sdo construidos e que possuem sua arquitetura simbélica prépria, bem
como, suas regras de funcionamento e percepcdo. Acredito que 0s arquivos
pessoais nao sdo testemunhos incontestes, mas pistas e formas de ver o mundo®%®,
ja que a pratica epistolar envolve um fluxo de ir-vir de intencdes, esperas ansiosas,

respostas que podem ser breves ou nao.

Imagem 11: Luis Mendes Ribeiro Gongalves

Fonte: acervo fotografico do Arquivo Publico do Piaui

%7 VENANCIO, Giselle Martins. Cartas de Lobato a Vianna: uma memoéria epistolar silenciada pela
histéria. In: GOMES, Angela de Castro (Org.) Escrita de si, escrita da histdria. Rio de Janeiro:
Editora FGV, 2004. p.42.

%% MIGNOT, Ana Chrystina Venancio. Bai de memérias, bastidores de historias: o legado
pioneiro de Armanda Alvaro Alberto. Braganga Paulista: Edusf, 2002, p.23.
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As correspondéncias de Luis Mendes Ribeiro Gongalves a A. Tito Filho
sdao exemplos de um didlogo epistolar entre dois intelectuais de geragcoes
diferentes®®, nas quais o primeiro, apesar de ser mais jovem, encontra-se, com
relacdo ao segundo, assumindo um lugar de distincdo, durante o recorte temporal
das cartas, entre 1970 e 1980, ja que ocupava, além da cadeira 29, a funcdo de
presidente da APL. O segundo era, além de um dos imortais da APL, ocupante da
cadeira 19, um reconhecido engenheiro que chegou a ganhar o titulo de sécio da
Société des Ingénieurs Civils de France.

Esse ciclo de amizade poligeracional foi responsavel por uma
circularidade intensiva de ideias baseadas na amizade, na confianga, no respeito e,
principalmente, na admiragdo mutua. A.Tito Filho deixou registradas em croénicas
suas impressdes sobre Luis Mendes Ribeiro Gongalves, desde que comecou a
manter um didlogo mais longo com ele, principalmente devido as suas atividades
exercidas como Presidente da APL. Sobre isso disse:

Vejo-me na presidéncia da Academia Piauviense de Letras. Inicio o esforgo
de convivéncia com os confrades - com os de Teresina e com os residentes
noutras paisagens brasileiras. Um dos que mais me aplaudiram o trabalho e
0s objetivos, no Rio, foi Luiz Mendes Ribeiro Gongalves - e entre nés se
desenvolveu, anos fora, uma correspondéncia fraterna, amiga, plena de
licdes utilissimas por parte desse homem impar ao discipulo fincado de
corpo e alma no chao piauiense. Quanto aprendo nas suas cartas sempre

fiéis nos depoimentos, escritas sem defeito, ao correr da pena, educadas
como se espelhassem a propria personalidade daquele que assina - culta,

. p = o oz 360
generosa, sincera, integra. Sé&o cartas literarias.

Mesmo que nesse circuito ndo se tenha acesso as cartas enviadas por
A.Tito Filho ao amigo, as cartas-resposta ou as cartas-retorno, escritas por Luis

Mendes Ribeiro Gongalves sao fontes importantes para se perceber como as ideias

%9 | uis Mendes Ribeiro Gongalves, nasceu em 1895, na cidade de Amarante (Pl) e faleceu em 1984
no Rio de Janeiro. A.Tito Filho, nasceu em 1924, na cidade de Barras (Pl) e faleceu em 1992, na
cidade de Teresina. Quando o segundo ainda ndo era nem nascido, aos 8 anos de idade, foi
morar com o tio Antonio Ribeiro Gongalves, que havia chegado da Bahia formado em medicina.
Nesse espago teve acesso a rica biblioteca do tio, que fez com que colocasse em pratica sua
atividade de leitor, que havia adquirido, desde os 5 anos, com a mae que lhe ensinara as
primeiras leras. Em 1907 foi aluno do Colégio Diocesano e depois do Liceu Piauiense. Em 1911,
deixou Teresina e transferiu-se do ginasio para Salvador onde deveria estudar para ser médico,
assim como o tio, mas desistiu e escolheu a engenharia. Formou-se em geografia, em 1914, e
Engenharia Civil, em 1916. Quando A.Tito Filho nasceu, em 1924, j& era reconhecido em suas
atividades de engenheiro e exerceu, por varias administragdes estatais, o cargo de Secretario na
antiga Secretaria da Agricultura, Terras, Viagao e Obras Publicas. Ainda ocupou cargo de diretor
geral do Departamento de Obras Contra as Secas (DNOCS).

%% TITO FILHO. A. Ainda o mestre. Jornal O Dia. 03/04/1989. p. 4.
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do seu interlocutor foram recepcionadas, o clima de sociabilidade intelectual, além
de ser um importante painel do fluxo literario, entre 1970 e 1980, ja que as cartas
publicadas dilatam-se nesse espacgo temporal. Além de refletirem o cenario literario
e cultural de Teresina, a prépria escrita da carta possui um estilo literario, como
A.Tito Filho ressaltou em sua crbénica Ainda o mestre. Ainda deixou registrado que a
forma de escrever do missivista € amigo possuia caracteristicas importantes, no
tocante a sua maneira de escrever, como 0 uso da
palavra facil, altiva, protétipo do orador feito e perfeito. De tudo que escreve,
com graga, periodos puros, radia beleza, grandeza mental, seguranga no
afirmar e no discernir. Sabe esgotar os assuntos de que trata sem cansar o
ledor, antes convocando-o mais ainda para a leitura, porque desta derivam
licdes de impecéavel conteudo e de notavel propriedade do vocabuléario
usado. Frases limpidas, cheias, sonantes. Estilo de arte rigorosa. [...]
escrevendo com letra a semelhangca de desenhos de fino lavor.

Impressionante figura humana, extraordindria individualidade no concerto

geral dos que o conhecem e em razdo de conhecé-lo aprendem a admira-

,
Io36 .

E importante frisar que o circuito retroalimentado de significacdo®® é uma
das principais caracteristicas de um dialogo epistolar, marcado essencialmente pelo
fluxo e circulagdo de uma rede, que nessa analise, refere-se a amizade entre dois
intelectuais, que tinham bastante reconhecimento e distingdo. Considerando que
cada carta alimenta a vinda de outra, cada vez mais marcada pela intensidade, é
possivel admitir que ao ser enviada para seu destino, a carta ja ndo pertence
somente ao seu autor ou remetente, mas de quem recebe que se torna,

consequentemente, seu “proprietario”®.

Nesse sentido, o acesso a uma das partes no transito entre

correspondéncias, ao contrario do que se possa conjecturar, em nada prejudica o

%! KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Gongalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.18.

%2 Este circuito favorece a analise de um dos circuitos das cartas, tendo em vista que a apropriacdo
de um dos lados da correspondéncia é tao importante quanto o acesso ao transito completo de ir-
vir, ja que as respostas fazem mengao as perguntas e ampliam reflexdes que foram feitas pelo
remetente. Além disso, as cartas-resposta estendem para além das questées do remetente,
ampliando questbes sobre o cotidiano, salde, solidao, amizade, entre outros assuntos. Sobre este
circuito retroalimentado de significagdo, ver: GOMES, Angela de Castro. Em familia: a
correspondéncia entre Oliveira Lima e Gilberto Freyre. In: GOMES, Angela de Castro (Org.).
Escrita de si, escrita da historia. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004. p.53.

%% GOMES, Angela de Castro. Em familia: a correspondéncia entre Oliveira Lima e Gilberto Freyre.
In: GOMES, Angela de Castro (Org.). Escrita de si, escrita da histéria. Rio de Janeiro: Editora
FGV, 2004. p.53.
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entendimento das questbes propostas pelo seu emitente, ja que as respostas sao
indiciarias ou apontam objetivamente para as perguntas ou reflexdes que foram
feitas pela pessoa que enviou a carta. Na obra A filha de Galileu®®, a autora Dava
Sobel, faz uso deste circuito retroalimentado de significacao, onde se utilizando das
cartas escritas pela filha mais velha de Galileu, ao longo de duas décadas,
enclausurada em um convento da ordem de Santa Clara, perto de Florenca,
escreveu uma biografia daquele que revolucionou a visdo do universo e confirmou a

tese do heliocentrismo, proscrita como herética pela igreja Catolica naquele periodo.

As respostas enviadas pela filha de Galileu, posteriormente denominada
séror Maria Celeste, ddo conta do contexto conturbado da Florenca dos Medice, as
acdes da Inquisicdo, o ambiente das universidades, a peste bubdnica e a Guerra
dos Trinta Anos, além de enredar um carater pouco conhecido da vida intima
daquele que fundou as bases da ciéncia moderna. Essa é apenas um dos exemplos
que levam em consideracao as cartas como um importante acesso as narrativas de

introspeccao, que servem para enredar narrativas sobre um tempo.

Se nos capitulos anteriores, que compdem essa segunda parte, defendi
que existe um importante circuito de sociabilidade intelectual, que auxilia a
intensificacdo da imagem de A.Tito Filho e a construcdo de sua distingao,
possibilitada, principalmente, pelo artificio da linguagem, desejo agora, mostrar a
partir de um ponto de referéncia pessoal e afetivo, como este transito era
recepcionado. E como se fosse possivel observar, através de uma lente de
aumento, como as cartas enviadas por A.Tito Filho eram acolhidas, como suas
ideias encontravam ancoradouros, mas principalmente como eram recepcionadas

em suas intencdes e, ao sé-lo, como sua imagem também ia sendo esculpida.

%% Embora a literatura faga uso ha mais tempo das cartas como importante fonte que enuncia ditos,
sensibilidades e significam um periodo, a exemplo da obra A filha de Galileu, elas tém sido
bastante utilizadas pelos historiadores na tentativa de elucidar questdes referentes a troca
simbdlica entre sujeitos que desejam expressar suas vontades e enredam imagens e praticas de
si. As cartas tornaram-se privilegiadas quando a intencdo € perceber o micro, o cotidiano, as
sensibilidades, as intrigas, as relagdes sutis de poder, as questdes intelectuais, entre outras
abordagens tdo caras para a historia cultural. O historiador Peter Gay tem se utilizado bastante da
carta, entre outros documentos autobiograficos, como fonte para escrever e montar contextos
histéricos que aludem ao processo de criagdo do moderno pela burguesia europeia e norte-
americana desde 1820 até a Primeira Guerra Mundial. Focando nas dimensbes dos desejos,
alegrias, tristezas, ternuras, 6dios, intrigas, paixdes, mostra um interessante painel do cotidiano
oitocentista. Ver: SOBEL, Dava. A filha de Galileu: um relato biografico de ciéncia, fé e amor.
Sao Paulo: Cia das Letras. 2000. GAY, Peter. A educacdao dos sentidos: a experiéncia
burguesa: da Rainha Vitéria a Freud. Sdo Paulo: Cia das Letras. 1988.
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E bom lembrar que a carta é um espaco de intimidade. E a manifestacdo
de uma escrita autoreferencial ou escrita de si*®®, 0 que se convencionou chamar no
tempo presente de producdo de si, ja que as cartas sdo dotadas de uma
individualidade. Sao espacos privados que guardam registros do tempo. As cartas
também sdo espacos de construcbes da imagem, ja que existe um teatro
confidencial, onde os missivistas utilizam-se da palavra para marcar seus lugares,
dizer suas preferéncias, mostrar suas inquietacées, sonhos e desejos. Todo esse
cuidado de si é importante, pois quando se escreve existe preocupacao em torno de

qual imagem se deseja projetar.

Nesse caso, quanto mais cuidado com as palavras e com a forma de
posicionar suas ideias, mais retorno de respeito e consideragdo, principalmente se
se tem em conta um transito entre intelectuais, amigos e pares que primam pelo
adorno das palavras, ja que é salutar ter em conta que estes detinham, através da
pratica da escrita e do discurso, o dominio de notérios saberes e que ambicionam

com isso reconhecimento e distingao.

Analisando esta rede de sociabilidade intelectual, observei que em meio
ao conjunto de cartas enviadas por Luis Mendes Ribeiro Gongalves, existia uma
preocupagado significativa sobre o destino dado para suas correspondéncias

pessoais, ja que em uma das cartas declarou ter decidido

Minhas inUmeras cartas, de correspondéncia particular, ficam em varias
pastas, para meu sobrinho Afrénio Nunes, que lhes dara o destino que
quiser. SO deverdo, entretanto ser publicadas, ap6s boa revisao, pois sao

s 366
conservadas em copia carbono, sem qualquer emenda™ .

A preocupagao com a forma como as cartas seriam publicadas indica um
importante aspecto com relagdo a questdo da intelectualidade, qual seja, a forte
preocupacao com a imagem, ja que muitos intelectuais participam de associacoes,

mais ou menos formais, e em uma série de outros grupos que sao influenciados ou

%% GOMES, Angela de Castro. Escrita de si, escrita da Histéria: a titulo de prélogo. In: GOMES,
Angela de Castro (Org.). Escrita de si, escrita da historia. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004.
p.07 26.

%% KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.126.
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marcados pelas praticas culturais da oralidade e/ou escrita. A intelectualidade é uma
das manifestacdes da distingéo, por isso, analisar esses percursos € uma instigante
caca as maneiras que o0s sujeitos utilizam para sua autorepresentacdo ou
autoimagem®’ que, as vezes, de tdo rotineiras j& fazem parte da propria

constituicao de si.

Neste sentido, a preocupacdo com a revisao das cartas, caso fossem
publicadas, o que veio de fato acontecer, mostra que a preocupacao com a imagem
€ um importante atributo da escrita de si, principalmente levando em consideracao
que Luis Mendes Ribeiro Gongalves era escritor, poeta, jornalista, critico literario,
entre outras atividades consideradas intelectuais, que levam em consideracao a
pratica da escrita e da leitura. Essa sua longa trajetéria e experiéncia com a escrita
tinha lhe proporcionado certo zelo com a forma de apresentacdo daquilo que
escrevia, e ndo era diferente com as cartas que, além de selarem suas intengdes,
eram uma forma de apresenta-lo. Nao enviava apenas escritos, enviava também
fragmentos de si. Nao é incomum perceber no conjunto das cartas preocupacdes
como: “esta carta borrada, rasurada, emendada, sei bem que muito mal me

recomenda”%,

Tais questdes faziam/faz parte daqueles que se utilizavam/utilizam da
escrita manual da carta, jA que nem sempre o0 missivista podia/pode contar com o
tempo apto entre a leitura da carta enviada, a escrita da resposta e a reescrita sem
rasuras, principalmente se aquele que envia a resposta era idoso, tinha problemas
com a visao e gostava de escrever longas cartas como, as vezes, admitia: “é uma
desgraca. Verifico que estou a dobrar a décima péagina. Isto realmente é uma falta

de atengao. Penitenciou-me. Desculpe-me. Vou parar™®.

Esses fatores contribuiram para que quase sempre houvesse calorosos
pedidos de desculpas como, por exemplo, quando escreveu enumerando varias
formas de traducdo do soneto Correspondances, de Baudelaire. No meio da carta

%7 Giselle Venancio (2004) defende que em uma teia de correspondéncias intelectuais o autor se

constréi para o leitor, mesmo que seja de forma inconsciente. VENANCIO, Giselle Martins. Cartas
de Lobato a Vianna: uma memoria epistolar silenciada pela histéria. In: GOMES, Angela de
Castro (Org.) Escrita de si, escrita da histéria. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004. p.124.

%8 KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.178.

%9 KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.166.
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antecipa-se “vou-me espraiando insensivelmente, sem nocdo de tempo e espaco.
Sinto-me envergonhado de minha prépria demasia. Conto, porém, com suas
desculpas benevolentes™™. Ao final da carta sentencia “foi tal destempero que de

corrida me saiu. Nao sei se tera conseguido I&-1a™"".

Essas consideragdes ajudam a pensar que 0s sujeitos que fazem parte
de um didlogo epistolar, principalmente aqueles que tém como caracteristica
principal o transito entre intelectuais, possuem, entre outras preocupacdes, aquela
referente a maneira como ira expor sua imagem e suas ideias e, expondo-as, de
que maneira estas nao irdo desmerecer, agredir ou tornarem-se inoportunas para
quem se escreve. A deselegancia com as palavras ou uma descompostura na forma
de demonstrar os sentimentos podia/pode obstaculizar uma circulagdo em uma rede
baseada principalmente no respeito entre aqueles que dialogam tendo em
consideragao o lugar ocupado pelos missivistas. Nao sera demais enfatizar que “a
palavra escrita tem o poder de reatar encontros com o passado, sentir-se presente

na vida e fazer projecdes para o futuro”.>"?

Mas nao era somente a imagem de quem escrevia que ia sendo
esculpida durante a escrita da carta, mas de forma especial a imagem daquele para
quem a carta era destinada. As imagens de A. Tito Filho, que partem do escrinio
que pertenceu ao acervo particular de Luis Mendes Ribeiro Gongalves, dizem
respeito a pelo menos duas variagdes: a imagem de amigo e de Presidente da
APL.Realgo, porém, que estas imagens dialogam umas com as outras, os limites

séo apenas de cunho explicativo.

A imagem de amigo desloca-se sobre todo o corpo das cartas, desde a
saudacao, passando pelo conteldo e indo até as saudacdes finais, ou ainda, se
estendendo pela parte pés-escrita (onde utilizava normalmente a sigla P.S). Entre
“Meu caro Arimathéa” ou “Meu carissimo Arimathéa”, utilizados normalmente na

saudacao, uma rede de afetos e sensibilidades vai sendo estabelecida, desde o

%% KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.178.

%" KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.178. ]

%2 GUIMARAES NETO, Regina Beatriz; ARAUJO. Maria do Socorro de Souza. Cartas do Chile: os
encantos revolucionarios e a luta armada no tempo de Jane Vanini. In: GOMES, Angela de
Castro. Escrita de si, escrita da historia. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004.
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agradecimento pelo recebimento da carta, livros, jornais, circulares da APL, até
registros de gratiddes pela leitura de textos, lembranca do nome do remetente para
fazer “orelhas” de livros, prefacios, artigos para revistas, revisées e traducbes de
texto, entre outras atividades.

A amizade além de ser um sentimento de apreco e consideracao €
também uma longa conquista de confianga, que é reiterada varias vezes na vida,
como aquela relacionada a circulagdo de documentos, principalmente com o fim de
justificar ou comprovar algo. Como era um dos membros da APL que residiam em
outro Estado, no Rio de Janeiro, ndo era incomum o transito de alguns documentos
comprobatérios, cédulas de votacao tanto para eleicdo de novos membros como
para eleicao para presidente, balancetes, confirmacao de rubrica em cartério, entre
outros. Juntamente com uma das correspondéncias enviadas A. Tito Filho enviou-
lhe copia dos documentos relativos a votacao para o preenchimento de uma das
cadeiras na APL. Em resposta escreveu “muitissimo agradecido a sua bondosa
atencdo. Nao me deveria ter-me enviado cépias de documentos. Para mim, creia,

sua afirmativa é o que vale™"*.

Outro sentido, referente a questdo da amizade é a sua importancia como
uma poderosa for¢ca de compartilhamento nos momentos de solidao. Se a condi¢do
de presidente da APL e a ocupacdo em outras atividades intelectuais fazia com que
A. Tito Filho estivesse sempre as voltas com solenidades, publicacées, festas,
homenagens, palestras, encontros, a reciproca, com relagado a Luis Mendes Ribeiro
Goncalves nao era verdadeira, ja que seu interlocutor era bastante idoso e levava
uma vida bem limitada as suas condi¢cdes fisicas e de saude, como confidenciou em

uma das cartas

Apesar de esforgar-me, tentando uma espécie de reversao da vida, a idade,
em constante avango e por si mesmo uma doenga, como diziam os antigos,
estd sempre a opor-me restrigdes, privando-me de grandes prazeres.
Quase me reduz os atos da vida vegetativa: comer, dormir, fazer a ronda ao
quarteirdo, quando ndo chove e as pernas permitem. A leitura, que §,
certamente, o0 mais benéfico dos reflgios, ja me entrego com dificuldades,
por fraqueza da visdo. A conversa, janela aberta ao convivio, é limitada pela
soliddo peculiar aos anos acumulados. A escrita é obrigada a ser

%% KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.83.
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interrompida, por que a percepgao visual enfraquecida, embaralha e
74
confunde®

A escrita da carta, o dialogo com o0 amigo que estava distante e cheio de
tantas atividades era como se fosse uma forma de balsamo aliviando-lhe as
sombras das horas. A correspondéncia nao tinha apenas a finalidade de circulacao
de ideias entre dois sujeitos que mantinham determinadas atividades intelectuais,
tinha ainda a intengdo de preencher o fio do tempo com palavras e afetos. Luis
Mendes Ribeiro Gongalves sabia da importancia da amizade como meio de aliviar
seus momentos de soliddo e confidenciou “nestas horas de introspeccdo e de
saudade vocé estd comigo, ao meu lado, como floracdo afetiva e irradiagcdo de
inteligéncia™".

Mas a solidao nao é apenas um mal, uma enfermidade, um deslocamento
da rotina, € um entre, uma possibilidade de criacdo®’®, era este entretempo sensivel
responsavel por animar ou ainda tornar mais rapido o trénsito entre as
correspondéncias. A soliddao, principalmente aquela instalada por conta da
aposentadoria das atividades profissionais e pelo afastamento das atividades
académicas, ja lhe havia feito afirmar “tenho-me tornado desconhecido, por
completo, dos contemporaneos de agora. A velhice, bem o sinto, € no particular,
uma espécie de sepultamento antecipado™’’. A saudade do amigo e a vontade de
continuar participando de um intercambio epistolar, que ajudava a preencher seu
tempo de presenca e atividades, fazia-o retornar com o circuito, mesmo que
houvesse dificuldades, como asseverou “andei absorvido de preocupacdes. Mas,

hoje, mais desafogado, resolvi matar as saudades”"8.

A amizade de longos anos, ja que Luis Mendes Ribeiro Gongalves havia

sido contemporaneo e colega do seu pai Arimatéia Tito, fez com que a relagcado entre

%% KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,

878 %(OF:L?EFI)_1 0K%nard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,

876 é%g)ﬁgfggb,Gaston.A intuicdo do instante.Sao Paulo(Campinas):Verus,2007.p.96.

%7 KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,

878 EZF%LE-EFI)_-,TZKSnard. Luis Mendes Ribeiro Gongalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
. p.129.
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ambos fosse de muita confianga, isto favoreceu ainda mais o transito de
correspondéncias, que nao se limitava apenas a tematicas de cunho intimo ou do
cotidiano, mas sim, uma verdadeira circulacdo de informacdes sobre a Academia,
publicagao de obras, leituras de circulares, informativos, revistas, jornais, livros, que
eram continuamente enviados por A.Tito Filho e devolvidos em forma de
comentarios, criticas e anotacbes. Toda esta circulacdo havia feito com que a
solidao tomasse outras direcoes e, apesar das dificuldades inerentes a sua idade ja

bastante avancada, reconhecia

no meio de tal desassossego, uma coisa muito me tranquilizou: vocé nao se
deslembrou de mim. Com pontualidade, continuou a enviar-me as
publicacdées da Academia. Os Informativos mensais e os livros solicitados
com freqiiéncia. Com o primeiro vou ficando ciente da atividade literaria da
APL. E com os segundos tomo conhecimento da evolu¢do qualitativa das

- 379
letras plauienses .

Além da confianca e da saudade, percebo que a amizade ia sendo
demonstrada ou construida através do compartilhamento de questées de natureza
privada e cotidiana, como as frequentes questdes ligadas a saude, tanto de Luis
Mendes Ribeiro Gongalves como da sua esposa Alice Ribeiro. Em algumas cartas
confidenciou a A.Tito Filho o estado adoentado ou a falta de &nimo, como quando
lhe explicou os motivos que o levaram a n&o realizar a leitura da obra publicada pelo
amigo, denominada Sermées aos Peixes. Sobre isso confidenciou “Adoentado, ndo
tenho tido &nimo para dar-me, totalmente, a leitura, sem interrup¢éo, do que tem me

enviado™®,

%9 KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.197.

%0 KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.1283.
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Imagem 12: Casal Luis Mendes Ribeiro Gongalves e Alice Ribeiro

Fonte: KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.. 223

Ainda revelou que as doencas advindas da velhice faziam com que se

sentisse ainda mais proximo do

abismo insondavel e irremissivel, agarrando-nos ao passado, o presente €
sempre melancoélico e sem futuro. Infelizmente ndo ha outra saida. E a
situacdo que me atormenta, sentindo-me cada vez mais entorpecido e
inseguro nos movimentos. Resta-me, apenas, como consolo, um pouco de
luz espiritual, amortecida, que me oferece por entre sombras envolventes, o

contato com o mundo, cada vez mais distante e fugidio. Mas enquanto ha

. R 381
uma réstia de sol, corro a sua luz™ .

Além da sua fragilidade fisica tinha ainda receios quanto a saude da
esposa, em uma das cartas conta com bastante preocupacédo sobre os problemas
que esta apresentara na visao, sem encontrar, por parte dos médicos, os motivos ou

a medicacado adequada, até que o diagnostico apontou para uma alergia, que fazia

%1 KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.129.
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com que seus olhos lacrimejassem muito e irritasse a conjuntiva®®2. Declinados os
sintomas, dois anos depois, encontra-se novamente com preocupacdes acerca da
esposa que levara uma queda e a arcada ocular batera no chao, o que provocara
um volumoso hematoma e contusdo no braco direito. Sobre o acontecido narrou a
A.Tito Filho

Estdvamos os dois sés em casa. Sobressaltado, tive de prestar,
pessoalmente, 0s primeiros socorros e de providenciar, de imediato, a vinda
de nosso médico assistente, Prof. Botelho Ferreira. No momento ja se nao
encontrava na residéncia, nem no consultério. Felizmente a enfermeira deu
com ele no Congresso reunido, entdo, no Hotel Nacional da Barra da Tijuca.

E avisado, veio atender-nos com a maior presteza. Nao houve, gragas ao

céu, qualquer fratura®es.

Os limites impostos pela idade, tanto seu como da esposa, as
dificuldades em escrever, devido aos problemas da visdo, contribuiram para que
tivesse certa dificuldade em datilografar seus proprios textos: comentarios, artigos,
prefacios. Isso o levou a fazer alguns pedidos pessoais ao amigo A.Tito Filho, como
passar seus textos a maquina, utilizando-se dos servicos da Academia. Além dessa
ajuda, sempre gostava de contar com seu auxilio para que fizesse as devidas

revisdes nos textos que enviava.

Essa forma de auxilio contribuia para que demonstrasse ainda mais
afeicdo e simpatia para com o amigo, como se pode observar quando entregou seu
estudo sobre o poeta piauiense Antdnio Francisco da Costa e Silva e ressaltou-lhe:
“se achar em condicdes de publicacdo no livro a ser consagrado ao Poeta, espero
que as mande, para isso datilografar, escoimando-as, naturalmente, dos erros que

sua visdo aguda e esclarecida encontrar’®*

, OuU ainda, quando fez a apreciacdo da
obra Quatro Escorgos Biograficos, escrita por Bugija Brito, que iria ser publicado a
guisa de prefacio. Ao perceber que havia se estendido e nado teria tempo para
resumi-lo e nem contava com o auxilio de alguém para datilografa-lo, recebeu
noticia do préprio autor que A. Tito Filho havia se prontificado a passa-lo a maquina

e, de forma bastante aliviada, comentou: “a informacdo me tranquilizou e a sua

%2 KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.137.

%3 KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.189.

%4 KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.123
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bondade me oferece ensejo de pedir-lhe que reveja o que fiz com pouco apuro,

atenuando-lhe os defeitos mais gritantes”.%°

Esses constantes pedidos faziam com que reconhecesse que estas
tarefas avolumavam ainda mais as atividades diarias do amigo, por isso, sempre
que lhe fazia algum pedido realcava insistentemente “sei que isto é tomar-lhe tempo
e 0 seu tempo vale ouro, mas sua gentileza comigo leva-me a cometer abusos,

"8 ou ainda, referindo-se aos originais do seu livro que

certo de suas desculpas
havia enviado a A.Tito Filho com o objetivo de que este fizesse leitura preliminar: “
nao lhe pergunto o paradeiro dos originais. Nao ignoro as suas ocupacées, tao

grandes e tdo multiplas, que Ihe ndo deixam vagar para as letras triviais™¥’.

A imagem de amigo € sem duvida uma das mais frequentes que corta o
conjunto de cartas, que tinha como forte caracteristica a amizade intelectual, tanto
no que dizia respeito as demonstracoes de afeto e confianga, como as constantes
troca de favores, desde que nao comprometessem a amizade entre ambos. Pedidos
que colocam um dos missivistas em desacordo, frustragao, dificuldade, ou que
incorre em importunismo, ndo sao frequentes em um transito de amizade intelectual,
ja que este movimento é marcado por pedidos justificados na amizade e na
solidariedade mutua. Isto ndo quer dizer, a propédsito, que ndo ocorram pedidos

inoportunos, mas isso desequilibra a circulacao de afetos e de ajuda.

Além da saudacdo e do corpo da carta, outro espaco possivel de
cartografar sentidos de amizade € aquela referente a despedida e poés-escrito.
Nestes espagos € selada mais uma vez a condigdo da amizade e do afeto entre os
missivistas. E comum na despedida a presenca simbélica da corporeidade, ou seja,
nesses momentos 0 corpo investe-se de palavras para ficar mais proximo do
destinatario. Expressées como “um grande, apertado e afetuoso abrago, do velho
amigo e admirador” ou “receba o meu abragco de felicitacbes, de amizade e de
admirador”, demonstram uma singela vontade do missivista em tornar-se presenca

para seu interlocutor tdo longe de sua corporeidade.

%5 KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.143

%% KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.143.

%7 KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.135.
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A despedida é também o lugar onde se reiteram as qualidades do
destinatario ou que oferece visibilidade aos sentimentos daquele que escreve. A
expressdo de sentimentos como admiracdo, amizade, respeito, € utilizada na
despedida como forma de marcar o lugar daquele que escreve em relacao aquele
que ird receber a carta. Esta demonstracdo de sentimentos, além de expressar o
desejo de quem escreve, pode encobrir habitos, rotinas, escolhas pessoais de
despedida, ja que se trata de um didlogo epistolar entre intelectuais. Além destas
expressdes que marcavam as despedidas, este espaco também se apresentava
como importante lugar para reiterar recomendagdes aos familiares do amigo
missivista, como se observa em “muitas recomendacdes, minhas e de Alice, a sua

digna Senhora e as suas gentis filhinhas”*®.

Em algumas cartas enviadas por Luis Mendes Ribeiro Goncalves
percebe-se que apos a despedida, existem algumas “emendas” ao texto principal
que ficam por conta da abreviatura P.S. (postscriptum; do latim postscribere, verbo
que significa "escrever depois"). Este espaco é reservado para pequenos lembretes
ou questdes que escaparam na hora da escritura da carta. Sado pequenas
enunciagdes que retomam questdes novas ou ideias contidas no corpo da carta

principal.

Além da retomada de questdes, o pds escrito pode servir para realcar
compromissos ou para futuras reflexdes, que servirdo para alimentar o fluxo de
outras correspondéncias, como se pode observar nesse fragmento a seguir, onde o
missivista deixa aberto o dialogo, para futuras correspondéncias, ao lembrar-se do
livro escrito e enviado anteriormente pelo amigo A.Tito Filho, para sua leitura: “P.S.
Estou desejoso de desobrigar-me de umas tantas ocupagdes, a fim de empreender

a proveitosa Viagem ao Dicionario”°.

A outra imagem de A. Tito Filho que partiu do escrinio que pertenceu ao
acervo particular de Luis Mendes Ribeiro Gongalves diz respeito a sua distincao
como presidente da APL. Observo nessa imagem ideias proximas as de articulista,

no sentido de que conseguia fazer circular um fluxo significativo ligado a ideias,

%8 KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.196.

%9 KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.121.
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autores e obras, principalmente do circuito literario piauiense. A imagem de
presidente viabiliza perceber como deu sentido a uma rede de sociabilidade
intelectual ja que o fluxo de correspondéncias aponta, para além de gestos de
amizade e solidariedade, a existéncia de um circuito marcado pelas trocas de
favores, pela necessidade de ocupacdo de cargos distintivos e pela importante
fomentacao de praticas culturais que incluiam a leitura, a escrita, 0 pensamento e a

circulagdo dessas mesmas praticas.

Em uma rede marcada pela presenca de intelectuais que detém posicoes
diferentes em uma mesma Instituicdo, ndo se pode perder de vista que, além da
amizade, submergem questdes relacionadas ao circuito de sociabilidade, pois esta é
uma importante condicdo numa rede de contatos determinada pela insercdo do
intelectual no mundo cultural®®. Isto quer dizer que, num transito de
correspondéncias entre pessoas que carregam a distincdo de intelectual, irdo
aparecer vestigios dessa mesma intelectualidade, marcada principalmente pela
circulacao de praticas da escrita, principalmente aquelas relativas ao campo das
ideias, opinides, criticas, onde o dialogo contribui para difundir estas mesmas

questdes.

Um aspecto interessante observado nas correspondéncias entre Luis
Mendes Ribeiro Gongalves e A. Tito Filho é que as cartas, mesmo possuindo um
carater privado, sdo utilizadas como registros que circulam de forma publica,
utilizando-se dos meios de comunicacao, como colunas jornalisticas, informativos ou
revistas especializadas, na medida em que aquele que a recebe (o destinatario)
detém também seu direito de “proprietario”. Essa pratica foi muito recorrente durante
toda a fase A. Tito Filho (1971-1992), que se utilizava das cartas, telegramas, livros,
jornais, informativos, revistas, como meios que ajudavam a publicidade de sua
imagem e incentivavam a construcao de redes de informagdes, que ajudavam

consequentemente a alimentar sua diversificada pratica de escrita.

Ressalto, porém, que esta pratica deveria levar em conta as condi¢des de
cordialidade, cumplicidade e confianga existente nessa rede de didlogo epistolar

entre intelectuais, marcada principalmente, como ja destaquei, pela amizade e a

% GOMES, Angela de Castro. Em familia: correspondéncia ente Oliveira Lima e Gilberto Freyre. In:
GOMES, Angela de Castro (Org.). Escrita de si, escrita da histéria. Rio de Janeiro: Editora
FGV, 2004. p.51.
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consideragao, caso contrario, ao invés de cumplicidade e amizade alimentaria
rivalidades e intolerancias. Ja que aquele que nao concordasse com a forma como
sua escrita fosse utilizada em termos de publicagdo, poderia vir a questionar
conteldos ou manifestar insatisfacbes. Tudo dependia de uma questdo de

“equilibrio epistolar” ou de certo “bom senso”.

Percebi algumas ressonancias do didlogo epistolar entre Luis Mendes
Ribeiro Gongalves e A. Tito Filho na coluna Caderno de Anotacées, quando esse
publicou a decisdo do amigo em doar sua biblioteca particular, apés sua morte, para
a Academia, doando titulos de Literatura, Filosofia, Histéria, Ciéncia, Biografia,
Moral, Economia, Oratéria, perfazendo em torno de mil titulos®*'. Em sua coluna de
cronicas no Jornal O Dia ,inseriu uma boa parte da carta enviada por Luis Mendes
Ribeiro Gongalves, onde esse narra, apés a leitura do livro Carnavais de Teresina,
escrita por A.Tito Filho, sua participagcao no baile carnavalesco de 1920, onde se
encontrou com o poeta Lucidio Freitas, que falecera meses depois®*®2. Publicou na
Revista Noticias Académicas parte da carta onde o amigo missivista ajuizava sobre

a necessidade da APL ter sede propria®®.

Essa circulagcédo publica de documentos privados, lembrando que aquele
que escrevia/remetia também considerava a condicdo de publicacdo de suas cartas,
enfatiza mais uma vez que no processo de distincdo, que marca a trajetéria
intelectual, aquele que escreve nao significa apenas a si mesmo, mas também seu
interlocutor privilegiado. O dialogo entre missivistas, numa rede de recepgao
intelectual, permite, para além das demonstracdes de afeto, a existéncia de linhas
que singularizam troca de apoio, auxilio, solidariedade, que ajudam a reforcar ainda

mais a rede que eles mesmos ajudavam a trancar.

%" Em cronica referiu-se ao desejo de Luis Mendes Ribeiro de doar sua biblioteca e das condigées
em que recebeu os livros, como se percebe nesse fragmento “Luiz Mendes Ribeiro Gongalves
manteve comigo, desde os idos de 1974 até perto de morrer, correspondéncia de grande mérito.
Em 1983, manifestou-me a vontade de doar os seus livros técnicos a Universidade Federal do
Piaui e os livros de ciéncias sociais e literatura a Academia Piauiense de Letras. Fiquei satisfeito
com a atitude do grande confrade. Faleceu em 1984. S6 uns dois anos depois os livros chegaram.
Estragados pela umidade. Sujos. Encontravam-se sob cruel desprezo em dependéncia de
apartamento no Rio. Uma tristeza. Ainda assim aproveitei pelo menos um tergo dos exemplares”.
ver: A . TITO FILHO, A. Os livros de Matias (Olimpio). Jornal O Dia. 18/03/1989, p.4.

%2 TITO FILHO, A. Lucidio. Jornal O Dia. 16/04/1988, p.4.

%9 COMENTARIO. Noticias Académicas. Teresina, ano1.n.4, p.1,abr.1986.
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Luis Mendes Ribeiro Gongalves, em 1979, quando o governo de Lucidio

Portela Nunes (1979-1983), ndo delegou nenhum cargo especial para A. Tito Filho,
em uma de suas secretarias, assim se pronunciou em carta

Personalidade vitoriosa, nao se dignifica com a culminancia de situagoes

passageiras, antes |lhes empresta maior relevo. Lamento que haja sido

deslembrado, sobretudo pela sua colaboracédo direta e esclarecida [...] ao

ato indesculpavel vocé responde com trabalho sem canseiras, de

extraordinario brilho, acompanhado com interesse e admiragdo, dentro e

fora do Estado, por coestaduanos e intelectuais de outras regides. S6 em

1978 sete titulos! E o autor desta opulenta produgao e continua incontido,

trabalhando em outras areas da inteligéncia e do saber, na catedra, na

. A . o . 394
tribuna académica, na imprensa, em numerosas atividades culturais®®*.

A decepgédo ante a ndo escolha do amigo para uma das secretarias
denota outra caracteristica existente em uma rede de intelectuais: a preocupacao ou
a necessidade de ocupacao de cargos publicos como meio importante que auxilia
ainda mais o processo de distingcdo. Como esse circuito intelectual, em analise, era
marcado pela presenca de amigos que tiveram ou ainda possuiam fortes lagos com
o Estado, nada mais natural que se esperasse que 0 mais jovem ocupasse funcoes
na administracao publica, isto porque as relagdes intelectuais e culturais no Brasil
foram/sédo fortemente marcadas pela presenca do Estado que assumia/assume o
papel de mecenas no contexto do mercado cultural e editorial®®.

No Brasil, assumir um cargo junto ao governo é sempre uma
possibilidade de utilizacdo desse privilégio em proveito de si e daqueles que fazem
parte do seu circulo de relagdes pessoais. No caso de A.Tito Filho, além de ajuda-lo
no processo de distincao, auxiliava como um importante meio que servia para
equilibrar ou amenizar a fragil relacdo com o mercado editorial e consumidor de
literatura local. Sua participacdo em cargos publicos era uma estratégia importante
que ajudava a manté-lo na presidéncia da APL, pois permitia sua circulacao no dificil
e restrito mercado editorial. Além de favorecé-lo com a publicacdo de obras, que
ajudavam a legitima-lo ainda mais sua posicdo de intelectual e presidente da

principal instituicao literaria local.

%% KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.108.

%% ROCHA, Jodo Cézar de Castro. O homem de letras (cordial). In: DEL PRIORE, MARY (Org.).
Revisao do Paraiso: os brasileiros e o Estado em 500 anos de Histéria. Rio de Janeiro: Campos.
2000.



181

Sua participacao nos governos anteriores de Alberto Silva (1971-1975) e
Dirceu Mendes Arcoverde (1975-1978) havia sido importante, para 0 acesso aos
meios de publicacdo, ja& que no governo do primeiro foi alavancado um importante
plano editorial custeado pelo Estado, que teve na APL uma de suas bases de
efetivacdo. O impacto do Plano Editorial foi continuado no governo seguinte de
Dirceu Mendes Arcoverde, que implementou o Projeto Petrénio Portela,
incentivando os autores locais a publicacdo, bem como doando a eles uma
quantidade de 100 exemplares correspondente a cada milheiro impresso. A
participacado de A.Tito Filho nessas duas formas oficiais de publicagédo e circulagao

literaria rendeu-lhe a publicacéo de varias obras®®.

A convicgao inicial de Luis Mendes Ribeiro Gongalves de que A.Tito Filho
seria um dos escolhidos para participar da administracdo do recente governo de
Lucidio Portela Nunes cedeu lugar a uma posterior decepgcdo, baseado
principalmente na imagem que fazia do amigo como alguém de distingao que
possuia, naguele momento, acentuado destaque com relagdo ao panorama do
mundo das letras. Sobre o prisma dessas convicgdes refletiu “na nossa terra valores
ou merecimentos tao altos quanto os seus, pelo que tem sido e realizado, ndo sao

encontradicos, mas muitos raros, verdadeiramente excepcionais™®’.

Luis Mendes Ribeiro Gongalves era testemunho de que a APL havia
ganho fblego durante sua administracdo, pois além de ter conseguido manter
relagdes de cordialidade com membros do Estado, sempre que se fazia necessario,
criou e recriou fluxos no sentido de incentivar e divulgar a literatura piauiense, a
histéria, seus costumes. Sobre isso seu interlocutor destacou

Nao lhe bastaram a meritéria e volumosa obra, o brilho continuado e
fascinante, as fartas demonstragdes de inteligéncia, como homem de
pensamento, o trabalho dedicado ao desenvolvimento e propagacao da

cultura e, principalmente, a diligente dedicagdo em transmiti-la como
mestre, incontestavelmente, a mais elevada funcdo humana®®.

%% As obras publicadas pelo Plano Editorial, durante o Governo Alberto Silva (1971-1975), foram:
Viagem ao Dicionario (1972); Esmaragdo de Freitas: homens e episddios (1973); Deus e a
Natureza em José Coriolano (1973); Zito Batista: o poeta e o prosador (1973); Lima Rebelo: o
homem e a substancia (1973). Ja aquelas publicadas pelo Projeto Petrénio foram: Lima Rebelo: o
homem e a substancia (1985; 22edicao); Gente e Humor (1986).

%7 KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.107.

%8 KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.107.
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Ora, a distincdo e a imagem de Presidente da APL sao realcadas nas
cartas através da constatacao das suas atividades intelectuais exercidas, que foram
sempre tao diversificadas. Esta forma de quantificacdo do saber leva em conta uma
construcao simbdlica baseada na intelectualidade como uma pratica socialmente

percebida, valorizada e reproduzida®®

, OU seja, como um bem simbdlico que
oferece distincdo a quem utiliza. Mas a construcdo de uma imagem distinta em
A.Tito Filho, realizada pela recep¢cao da amizade, ndo obedecia apenas ao fluxo do
seu reconhecimento como importante figura que exercia cargos ou que havia se
tornado embleméatico para exercé-los, mas também como importante fomentador do

mundo cultural e literario local.

O conjunto de cartas € atravessado por uma quantidade significativa de
envio de livros, informativos, jornais, circulares, que ajudavam a materializar a onda
de publicagées que haviam sido fomentadas, desde 1972, com a implantagcdo do
Plano Editorial, no governo de Alberto Silva, que teve como finalidade a difusao e a
publicacao da literatura piauiense, e teve na figura de A.Tito Filho, entdo Presidente

da APL, sua principal base aliada*®.

Decorridos dez anos, dessa iniciativa da implantagdo do Plano Editorial
percebo, em carta enviada, no dia 09 de julho de 1982, que o transito literario havia
ganho uma velocidade impressionante, o que de certa maneira ajudou a garantir
sucessivas posses a A.Tito Filho como presidente da APL. Entre outros assuntos
versados na carta, o remetente empolgou-se diante da circulacdo de uma variedade
de autores e obras

Tenho recebido as publicagdes. Que fartural...Exulto com seu admiravel
trabalho de animador, sacudindo, como um magico, a capacidade criadora

dessa nossa gente de tinta inteligente e tao pobre de meios para exercita-la
[...] vocé tem sido ébralement admirdvel a provocar a cristalizagdo, em

) i . 401
livros, de idéias e sentimentos ™ .

%9 BOURDIEU, Pierre. A distingdo: critica social do julgamento. Sdo Paulo: Edusp: Porto Alegre
(RS): Zouk, 2008.

% No préximo capitulo também serdo tratada nuances da participacdo de A. Tito Filho nesse plano
voltado para a dinamizagéo das atividades culturais do Estado.

“" KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Gongalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.193
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Se A. Tito Filho era visto como alguém que favorecia o transito literario
era porque tinha conseguido movimentar as linhas ténues entre o mundo das letras
e aquelas que diziam respeito as praticas oficializadas de publicacdo. Alguns dos
seus proéprios livros foram recepcionados pelo amigo, como Igreja do Alto da
Jurubeba (1978), onde esse destacou que tal obra pertencia a série Teresina, Meu
Amor (1973)*%, enfatizando que A.Tito Filho desde a escrita desse primeiro livro-
memorial havia iniciado uma espécie de colecdo de textos sobre a cidade de
Teresina, que ainda incluiam titulos como: Gente e Humor (1974); Sermbes aos
Peixes (1975); Praca Aquidaba, Sem Numero (1975); Teresina, Ruas, Pracas e
Avenidas - Roteiro Turistico (1976); Crénica da Cidade Amada (1977); Carnavais de
Teresina (1978); Memorial da Cidade Verde (1978); Crbnicas (1989).

Todas essas obras, a excecdo da Uultima, foram sistematicamente
enviadas para Luis Mendes Ribeiro Gongalves e tinham diferentes finalidades, como
presentea-lo, fazé-lo comentar, escrever prefacio ou ainda revisitar suas proprias
memérias da cidade, que iam alimentando o circuito de outras correspondéncias,
além das suas colunas e de seus livros sobre a cidade de Teresina. Seja como for, 0
envio de tal bibliografia deixava o missivista sempre muito contente, ja que o transito
ajudava a manté-lo informado e atualizado sobre as publicacdes locais e nacionais,
sempre que era possivel registrava seu contentamento ao amigo e presidente da
APL

Vocé prossegue no aféa louvavel de preservar a nossa produgéo literaria,
promovendo-lhe a divulgagdo. E, além de brilhante cultor e incentivador,

propagador de nossas letras. Nunca um presidente da Academia tera
desempenhado as altas fungdes de maneira proficua, extensa e intensa.**

A intensidade com relagao ao fluxo de livros enviados ainda guardava
propor¢coées mais extensas porque além de sua propria bibliografia, o fluxo epistolar
ainda era movimentado por obras de outros autores com o intuito de que o amigo
apreciasse, lesse e comentasse. Esta forma de recepcédo ajudava A.Tito Filho a

enriquecer seus comentarios sobre literatura nos programas radiofénicos, nas

“2 KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.137.

9% KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.109.
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solenidades de langcamento, nas apreciacées da coluna Caderno de Anotacdes, nas
suas proprias resenhas, prefacios, nas solenidades literarias, tanto na APL como em

outros espacos de comemoragao.

A circulacdo literaria e sua forma variada de recepcao ajudavam a
construir um bau de memorias e de apreciagdes e auxiliava na construcao de uma
pratica de critica literaria, mesmo que ainda voltada para os aspectos ligados mais
ao autor do que a obra. Sabe-se que a literatura tem a “funcdo de promover
mudancas no horizonte de expectativas do publico, obrigando-o a criar outras
expectativas, que também deverado ser modificadas, sempre que novas obras forem

surgindo”.***

Essa habilidade tinha tornado Luis Mendes Ribeiro Gongalves um
importante mediador entre autores e publico, além de contribuir para o crescimento
de suas expectativas com relacdo a uma possivel entrada na Academia Brasileira.
Sobre isso 0 amigo ja havia sugerido a época da indicacdo do piauiense Carlos
Castelo Branco, que veio a ser recebido em 25 de maio de 1983, ocupando pela
sexta vez a cadeira 34

O Carlos Castelo Branco, ao que tudo indica, sera o proximo membro da
ABL. E o caminho para que o Piaui avance o passo. Nao nos falta gente
para isso. Em condi¢des para arrancada temos Assis Brasil, O.G. Rego de

Carvalho e vocé. V4 se Ereparando. Quero vé-lo de fardao, espadim e
chapéu de bico e plumas*

O incentivo e a confianca demonstram que o diadlogo epistolar entre
intelectuais € marcado pelo atravessamento de questdes que contribuem para
marcar ainda mais sua distincdo, tanto daquele que escreve a carta, como daquele
que recebe. Se ambos previam e, as vezes, publicavam parcialmente as
correspondéncias é porque o campo intelectual, para lembrar Bourdieu*®, tem suas

proprias regras, principios, e séo definidas a partir das delimitagdes impostas pelos

““NASCIMENTO, Francisco Alcides. Histéria e literatura: revisitando fronteiras. In: ADAD, Shara
Jane Holanda Costa; BRANDIM, Ana Cristina Meneses de Sousa; RANGEL, Maria do Socorro.
Entre linguas: movimento e mistura de saberes. Fortaleza: Edigdes UFC,2008.p.100

“®KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Gongalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.195.

“®BOURDIEU, Pierre. O sociélogo e o historiador: Pierre Bourdieu e Roger Chartier. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2011.
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seus participantes. Isto quer dizer, que os campos criam suas préprias condutas,

suas formas de relacionamento e horizontes de expectativas.

Tanto a imagem de amigo como a de presidente da APL cruzam-se entre
as narrativas epistolares enviadas por Luis Mendes Ribeiro Gongalves Mendes
Ribeiro Gongalves e deixam perceber que A.Tito Filho € um sujeito relacional dentro
do campo intelectual em que vivia. Isto quer dizer que, a despeito de sua
singularidade no transito entre intelectuais, sua distingdo é construida tendo como
principio o proprio movimento exercido pela circulagdo de suas ideias e intengdes. A
imagem de um sujeito relacional (ele existe em fungcdo de sua comunicagcao com
outros) serve como reflexdo para evitar-se a ideia de individuo isolado ou do génio

singular.

ya

E nas relacbes existentes nos campos intelectuais que o intelectual é
construido. A correspondéncia é uma forma de manter contato, de posicionar ideias,
de fazer circular novidades, interesses e de fazer-se presente com relagédo ao outro.
As distancias diminuem quando a vontade é estar junto, € participar. A. Tito Filho
ganhava com a recep¢ao do seu mundo literario pelo amigo. Esse ultimo preenchia
seu tempo e suas expectativas com o fluxo que lhe chegava e que o animava, como
ele mesmo considerou

Chegam-me, frequentemente, os numeros do Informativo da APL, os
balancetes, os livros novos, as noticias das ocorréncias sociais e das
solenidades literarias. E um sopro de vida que, de subito, me entra em
casa, revigorando-me o animo e gritando os sonhos € as ideias dessa nova
gente, cuja inteligéncia e espirito vocé esta constantemente a incentivar e

fortalecer, como criador e estimulador [...] De longe acompanho tudo com
alegria, fazendo votos para que se conserve como centro admiravel de

propagagao de inteligéncia e de cultura®”’.

As correspondéncias entre intelectuais e amigos apontam para questdes
que dizem respeito a escrita de si como importante meio onde se cruzam diferentes
(re)invencdes do sujeito moderno. Os fluxos de visibilidade existentes no conjunto
das cartas mostram que para além de um dialogo entre amigos, existem regimes de

experiéncias, expectativas, desejos, que se conectam e mostram que uma época

““KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Gongcalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010. p.109.



186

somente é visivel por aquilo que se torna enunciavel através da linguagem. Aquilo
que podemos ver e dizer € aquilo que foi permitido em cada época e agenciado
pelos sujeitos. Nesse sentido, as cartas dizem o que os missivistas viam e como
formulavam suas questdes e seu cotidiano e como desejavam que seus provaveis

leitores o vissem.

Ressaltei ao longo desse texto que as cartas sdo escritas de si; espacos
de construgdes da imagem, ja que existe um teatro confidencial. Teatro aqui, como
espaco de encenacdo da linguagem, da escrita, interpretados pelos missivistas que
se utilizam da palavra para marcar seus lugares, dizer suas preferéncias, mostrar
suas inquietacdes, sonhos e desejos, mas também para construir sentidos para seu
publico. As cartas territorializam afinidades marcadas entre dois intelectuais que se
utiizam do signo da amizade para dizerem seus territorios de afinidade e

cumplicidade.

Mas o que aconteceria se esses signos se rompessem, principalmente
aqueles que diziam respeito a reconhecimento entre os pares, auxilio na divulgacao
de ideias e pessoas, demonstracdao de gratiddo por aqueles que conseguissem se
manter na rede ou no mercado editorial? O que aconteceria quando algumas
“regras” fossem quebradas? De que maneira a escrita da afetividade poderia

contrariar seus sentidos e dar visibilidade a 6dios e intrigas?
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Powte II1
A ESCRITA DOS DESAFETOS OU A ESCRITA COMO IMAGEM DA VAIDADE
Capitulo-1
A pintuwrav de siz v escritv como-vaidade

E gque Narciso-acha feio-o-que ndo-é espelho-

Caetano-Veloso-

Em uma tela de Caravaggio*®, o pintor italiano, ofusca com seu jogo de

luz e sombra uma tematica ja bastante conhecida pelo Ocidente — o mito grego de
Narciso. No quadro, Narciso esta debrucado sob um lago, fascinado pela imagem
que se delineia neste. A expressao facial de Narciso é de puro encantamento,
misturada com uma sensacao de serenidade tdo aguda que provoca em quem
observa a tela certo estranhamento. O que Narciso observa € sua prépria imagem

ou uma imagem desfigurada, embora ainda Ihe pareca causar certo éxtase?

Imagem 13: Narciso, Caravaggio, c. 1597

Fonte: http://mesquita.blog.br/arte-pintura-caravaggio-blog-do-mesquita

Entendo que a arte pictérica abre-se para diversas sensagdes causando

em quem observa diferentes reagoes e leituras conforme a destreza do olhar e do

“®Michelangelo Merisi da Caravaggio, foi um importante pintor barroco italiano, nasceu na cidade de
Mildo, no final do século XVI e inicio do XVII.
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imaginario*”®. Neste sentido, é interessante ressaltar que a tela pintada por
Caravaggio surpreende pela energia que deixa fluir ao “teatralizar” e imortalizar uma
cena classica do mito de Narciso, aquela que diz respeito a0 momento em que se
apaixona pela prépria imagem.

Mas qual a importancia desta cena retratada por Caravaggio? Talvez por
ser emblematica para representar aquilo que ficou conhecido no Ocidente por
narcisismo, ou seja, uma necessidade aguda de aparéncia ou ainda uma extrema
vontade de ressaltar a si e suas “qualidades”, utilizando-se para este fim diversos
artificios. As pinceladas de Caravaggio reforcam uma distorcdo humana tao antiga
quanto a propria humanidade — aquela que diz respeito a percepg¢ao de que alguma
coisa ou alguém somente tem importancia levando-se em consideragao aquilo pelo

qual é tido e ndo aquilo que é.

A pintura tem a vantagem de exprimir linguagens que perambulam pelo
tempo. O Narciso, pintado por Caravaggio, veste roupas fluidas, tem gesticulacao
suave, aparenta jovialidade doce, sua presenca nao denota arrogancia, ou qualquer
tipo de superioridade, se ndo fosse pela postura iconoclasta que assume, em
primeiro plano, ao vislumbrar apaixonadamente sua imagem. No quadro, o enfoque,
a perspectiva, as zonas de luz e sombra, as cores, sdo importantes enunciados que
prendem a intenc&o do artista no tempo do eterno. Todo artista brinca de divindade

ao criar sua propria natureza.

Narciso e Caravaggio sao apaixonados pela imagem. Um contempla pelo
lado de dentro da tela sua beleza refletida na fonte, o outro contempla, pelo lado de
fora, sua criagcdo. Ambos mergulham na eterna sensacao dos enamorados: “nada da
imagem pode ser esquecido; uma memoria extenuante impede que se saia a
vontade do amor, em suma que o habitemos sensatamente, razoavelmente™'°. Nao
existem saidas para a miséria amorosa, segundo Barthes, ela sempre sera ruina,

resta administrar ou largar. Narciso largou a oportunidade de amar a ninfa Eco*'",

%% Sobre a pintura como expressao da visibilidade do espirito ver: MERLEAU-PONTY, Maurice. O
olho e o espirito. Sdo Paulo: Cosac&Naify, 2004.

419 BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.
p.63.

“" Era uma ninfa da terra (Epigéia), do grupo das Oréades (ninfas das montanhas). Ela era muito
bonita e vagava triste pelas florestas devido ao castigo imposto pela deusa Hera, que a deixou
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pois sua vaidade nunca o deixou tocar no amor. Caravaggio viveu parte de sua vida
fugindo na intenc&o de continuar realizando sua arte, na tentativa de administrar

seus dons com sua paixao arrebatadora por bebida, mulher e farra.

A paixao nao aceita meia entrega quer ser queimada por inteiro no fogo
das sensacoes. A vaidade consome a paixao. O vaidoso € antes de tudo uma vitrine
que, segundo Nietzsche, dispbe, esconde, realca, supostas caracteristicas a ele
atribuidas, a fim de realgar sua imagem*'?. O vaidoso é um ressentido*'® de seu
passado, quando ainda nao era conhecido ou quando ainda nao reunia pessoas
suficientes para reconhecé-lo, ja que ele sempre foi predestinado para algo de
grande importancia. E por isso que no presente é um ser por exceléncia apaixonado
pela arte do convencimento e da dissimulagdo. E forma que encontrou para punir o

passado e viver o presente.

Narciso era um ser convencido. Nao via nada, apenas o reflexo de sua
propria imagem, nao escutava nada, apenas a repeticdo da sua propria voz emitida
pela ninfa Eco. Esta se transformou em pedra apds morrer amargurada pela
completa incapacidade de ser correspondida pelo amado. Ela que ja tinha sido dona
de uma eloquéncia radiante, havia sido condenada pela deusa Hera a somente
repetir o final das sentencas, sem jamais ter iniciativa no dialogo*'*. Era assim que

tentava manter uma conversa com Narciso, mas este preferiu a morte ao encontro

muda e sentenciada a somente falar o que os outros ja haviam falado. Ela apaixonou-se por
Narciso, mas esse somente ouve “ecos” da sua prépria voz quando fala com a ninfa.
COSTA, Gustavo B. Sobre hipocrisia, dissimulacao e coisas afins: Nietzsche e a vontade de
engano. Revista Argumento. Ano 1, n. 2, 2009.
O ressentido é aquele que “nao consegue digerir os maus sentimentos, produzidos por sua
incapacidade de realizar a verdadeira reagao, a dos atos” (Nietzsche, 2006). O ressentimento é
movimentado com relagédo ao fora, ao outro, aquele que nao é ele, ao invés de voltar-se para si. O
ressentimento torna o passado presente. A decepgdo que sentiu em algum momento da vida,
gera o rancor, que favorece a vontade de ferir e magoar aquele ou aqueles que o desprezou. O
ressentido gosta do siléncio para planejar sua investida, ndo esquece aquilo que Ihe magoou ou
decepcionou. Para ele as pessoas boas sao aquelas que “ndo ferem ninguém, que nao insultam,
que deixam a vinganga por conta de Deus, que nao possuem maldade e exigem pouco da vida”
(Nietzsche, 2006). Sobre essa discussao ver: NIETZSCHE, F. Genealogia da moral: uma
polémica. Sao Paulo: Cia das letras, 2006. ANSART, Pierre. Histéria e memoria dos
ressentimentos. In. BRESCIANI, Stella; NAXARA, Marcia. Memdria e (res)sentimento.
Campinas (SP): Editora da UNICAMP, 2001. p.15-37. KONSTAN, David. Ressentimento: histéria
de uma emocgdo. In. BRESCIANI, Stella; NAXARA, Marcia. Memoéria e (res)sentimento.
Campinas (SP): Editora da UNICAMP, 2001. p.59-84. MONTE, Regianny Lima. Memdrias e
(res)sentimentos em torno do processo de modernizacao de Teresina durante a década de
1970.In: NASCIMENTO, Francisco Alcides do. Sentimentos e ressentimentos em cidades
brasileiras. Teresina: EDUFPI; Imperatriz (MA): ETICA, 2010.p. 297-324.
14 Segundo a versdo do Dicionario de Mitologia Greco-Romana. S&o Paulo: Abril Cultural, 1973,
p.127-128.

412
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com Eco. Narciso ao definhar ao lado da fonte completamente apaixonado pela sua

imagem transformou-se em flor.

Caravaggio dissimulou-se varias vezes durante sua vida tentando nao ser
encontrado pelos seus inimigos, que foram sempre inimeros, em virtude de sua
conhecida agressividade, principalmente em decorréncia do consumo de bebidas e
da apaixonada frequéncia aos lugares onde normalmente gostava de encontrar
prostitutas*'®. A utilizagdo em seus quadros do escuro como complemento da
claridade, ou da claridade como avesso do escuro, ndo era somente condicdao de

sua maturidade artistica, era reflexo também de sua humanidade.

Narciso e Caravaggio estdo distanciados pelas narrativas do tempo e do
espaco, mas se aproximam pela for¢ca da obstinacdo. O primeiro foi obstinado pela
sua imagem, o segundo pela sua arte. Ambos amaram a beleza e dariam sua
propria vida para viverem para sempre perto dela. A beleza é convencida e
dissimulada. Sua vaidade € monstruosa, foi por isso que Narciso confessou: “- Tu és
vejo-a agora, mas é tarde demais, é por mim que estou apaixonado™'®. Quando
estava proximo de vislumbrar a beleza da ninfa Eco, encontra-se com sua propria
imagem, refletida na fonte. Entdo, ja ndo havia saida, a paixdo é cega, mas enxerga

o alvo.

Para Barthes a catastrofe amorosa é panica, reportando ao deus Pan*"’,
pois € uma experiéncia sem retorno devido a forte projecdo do outro, ao ponto de,
quando este faltar ficar sempre a eterna sensacédo “estou perdido para sempre™*'®.
Narciso estava condenado a sua paixao, assim como todos aqueles que foram/sao
apaixonados por si ao ponto de nao estabelecerem contato com o fora dos seus
proprios territérios afetivos. Assim como o efeito chiaroscuro, utilizado por
Caravaggio em seus quadros, estdo condenados a permanecer na dimensao

sombreada da sua prépria vaidade, vizinhados dos seus proprios desejos.

> GOMBRICH, E. H.; Histéria da Arte; Sao Paulo: LTC Editora, 2002.

“'® NOGUEIRA, Salvador. Mitologia: lendas. Livro 03. Sao Paulo: Editora Abril, 2011, p.24.

417 .
Deus dos bosques, dos campos, dos rebanhos e dos pastores. Temido por causa do medo que
provocava em quem atravessava a floresta, principalmente a noite, pois se acreditava que poderia
aparecer e amentrontar as pessoas, ja que era bastante conhecido por suas performances satiras.

“'® BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.
p.50.
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A pintura é uma espécie de escrita. Tanto a pintura como a escrita é
desejo. A escrita é o lugar simbdlico da criacdo, da destruicdo, da transformacéo,

|419

devido a existéncia da vida pulsional®”, ou seja, a vida como um eterno saciar-se e

comecar de novo; uma eterna invencao poética, imaginativa, experimentativa,

criativa. Segundo Rogério Miranda de Almeida“*®

a escrita de um texto é o lugar
onde a vida é tramada, tecida, lida a partir de novas pulsées, combinagdes,

inclusdes, jogos e entrelagamentos de forgas variadas.

Entao criador e criatura sdo modelados pela vida pulsional, pois, ao pintar
um quadro ou escrever um texto, é necessario mergulhar na vida em toda sua
poténcia, ja que nada fica indiferente aos impulsos que todos os dias recebemos da
errancia, do acaso, do intempestivo. Narciso e Caravaggio sao sujeitos distintos,
embora tenham se encontrado nas margens da criacdo, da invencdo. Este mundo
imaginado, mas nem por isto menos real, no sentido de ser forga, pulséo, vida, é

fabricado constantemente através das palavras, do tempo e da memoria.

E importante pensar um quadro ou um texto como passagens onde
perambulam narcisos, caravaggios, vaidosos, tempestuosos, embevecidos,
intensos. Todos sao andarilhos que podem viver repetindo (como a ninfa Eco) a
instancia do passado como o lugar do sossego, sendo hostis ao novo ou aquilo que
configura como novidade. Narciso acha feio o que ndo é espelho, como enuncia a
musica de Caetano Veloso, ndo s6 porque nao vé sempre sua imagem refletida,
mas também porque tem dificuldade de reconhecer no presente sua face. Esta se
apresenta sempre deformada, seja pelo movimento enfeiticante do agora, seja pela

embriaguéz anamnéstica*' experimentada pelos sentidos.

A escrita enfeitica o texto. Sua seducao é tdo desconcertante que causa
em seu flaneur (o leitor) um estado de embriaguez. A escritura, assim como a
pintura, € um espaco onirico ja que os sonhos, os desejos, as pulsdes, também

imprimem no papel (in)verdades, (in)constancias, (re)sentimentos, que tentam

1% ALMEIDA, Rogério Miranda de. Nietzsche e Freud: eterno retorno e compulsdo a repeticio. Sao
Paulo: Edigdes Loyola, 2005. p.93

20 ALMEIDA, Rogério Miranda de. Nietzsche e Freud: eterno retorno e compulsdo a repeticio. Sao

Paulo: Edi¢bes Loyola, 2005. p. 94

O termo refere-se a embriaguez da meméria impulsionada pelo movimento de vagar no presente

amontoado de passados. Sobre o termo ver: BENJAMIN. Walter. Charles Baudelaire: um lirico

no auge do capitalismo. Sao Paulo: Brasiliense, 1989(Obras Escolhidas; vol.3).
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capturar os leitores nas teias ilusorias daquilo que ficou estabelecido como
racionalidade. Mas a racionalidade nao é somente uma convencao, € também um
enredo de praticas e argumentos que servem como tessitura para a formacao de

novas ideias, valores, moralidades.

Assim como o flaneur de Walter Benjamin cruza camadas de tempo
andando pelas ruas de Paris*??, o leitor passeia por veredas, labirintos, becos,
escondidos nas/sob as linhas do papel onde se depositam acumulos de tempo e de
pensamentos ou ainda de verdades. A verdade é a escrita do vaidoso e o desejo do
ressentido. Escrever a verdade e dizer a verdade é a intencao de todos aqueles que
esperam que esta seja critério de avaliacdo da vida e das pessoas. Mas a ideia de
verdade ligada ao “certo”, ao “légico”, ao “bem” nega o fluxo da vida, o movimento, a
energia. Nega que o individuo é cortado por linhas diferentes de intensidades e nao
de verdades.

Racionalidades vagueiam pelos espacos de um livro, ensaio, artigo,
cronica, coluna de jornal. Todo escritor vaidoso gosta de perceber sua imagem
preenchendo a vastidao branca de uma pagina. Ha uma urgente satisfacdo em ver
0s espacos em branco, recebendo limitagcdes, direcoes, cores, rabiscos. A pagina
em branco é o espelho do escritor vaidoso desejoso de imprimir-lhe uma vontade,
um desejo, uma necessidade. A superficie lisa de um papel ou mesmo de um
quadro nao atrai somente tessituras, convengdes, maquinacdées e pinturas, atrai
também sujeitos fascinados pelo desejo de construcdo de verdades, incapazes de
perceber que a escrita pode se tornar um fardo insuportavel para seus leitores, uma

vontade sombria de lembrar demais, como percebeu Nietzsche*?.

A narrativa tramada por vaidosos e narcisistas é apolinea***. Para estes é

desgastante enfrentar desequilibrios provocados pelas intempéries do tempo

“2 BENJAMIN. Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. Sio Paulo:
Brasiliense, 1989(Obras Escolhidas; vol.3).p. 209.

“23 NIETZSCHE, Friedrich. Escritos sobre a Histéria. Rio de Janeiro: Ed.PUC-Rio; Sao Paulo:
Loyola, 2005.

4 Apolinea no sentido expresso por Nietzsche (1999), como expressdo da exatiddo, da harmonia,
da prudéncia, das formas. Apolo refere-se ao pensamento racional porque a simetria cria a ilusao
da beleza, da razao. Apolo confere medida aos sentimentos desregrados (dionisiacos), tornando a
experiéncia da vida suportavel. Ele € o “resplendente, a divindade da luz, reina sobre a bela
aparéncia do mundo interior da fantasia” (Nietzsche; 1999). Sobre relagdo entre as forgas
apolineas e dionisiacas, ver: NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia: ou helenismo e
pessimismo. Sdo Paulo: Cia das Letras, 19999.
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(acaso, surpresa, novidade) e pelo jogo de sentimentos percebidos como “menores’
(raiva, inveja, rancor). O Apolineo tem medo de naufragar nestas inconstancias e
exige de si conhecimento e direcdo. Para ele a medida sensata das coisas e das
pessoas somente € possivel se a dimensao estética estiver aliada a uma ideia de
serenidade e equilibrio. Tudo que excede os limites, os lugares de razoabilidade é

medo, inconstancia, perigo.

A dimensao estética apolinea leva em conta a verdade, como forma de
obter o conhecimento. Para apolineos € necessario construir uma estética que
afaste a dimensdo caodtica do presente, pois se esta € sentida como desordem,
desleixo, imaturidade, resta tentar equilibra-la, inventando um reino de passados
sossegados, experiéncias harménicas, viveres apaziguados, ou um mundo de
mascaras. Se toda esta arquitetura é dificil, € aconselhavel investir na propria
imagem, na construcao de mecanismos que permitam a circulacdo de uma estética
apolinea. A beleza nao é somente uma questao estética, assim como sua irma
vaidade precisa de conceitos, sentidos, materialidades que possam fixar-lhe na

tentativa de estabelecer um lugar.

Narcisistas e apolineos desejam uma escrita que fixe lugares. Lugar do
passado, das pessoas, da cidade, do cotidiano, do evento. Nada pode ficar sem
lugar, sem territorialidade. E uma luta contra a circulagdo, a intensidade, o

nomadismo, a errancia, a perda*®.

Mas ndo somente temporalidade, lugar,
narrativa, devem encontrar uma posi¢ao, os sujeitos devem distribuir seu lugares em
relacdo ao eu-narcisico. A divisao entre afetos e desafetos motiva um dialogo, que
nao raro, influenciam na escrita. Quanto mais presenca de sentimentos, de afetos,
mais colaboracdo na manutencédo da imagem narcisista, mais redes sao criadas no

sentido de fortalecer uma teia de relagées em torno do ego.

De outra maneira, quanto mais criticas, desafetos, constrangimentos,
impedimentos existirem na construcdo da imagem narcisista, mais desejo de
aparecer, de impor sua imagem, porque diferentemente do desejo do neutro,
analisado por Barthes*®®, o eu-narcisista deseja realcar sua imagem a todo

momento, seu desejo é que sua face seja contemplada por todos e quando

%5 PELBART, Peter Pal. Da clausura do fora ao fora da clausura: loucura e desrazdo. Sdo Paulo:
lluminuras, 2009.
426 BARTHES, Roland. O neutro. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.
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contemplada dispare em quem vé atitudes de encantamento, reconhecimento, e por
que nao de obediéncia. A face de Narciso, assim como de Apolo, é resplendente, é

bela, por isso necessita ser admirada, endeusada.

Se o desejo do neutro € o0 desejo da suspensao das arrogancias, no
sentido de dissolver sua imagem*’, o desejo narcisista é o fora, a busca de uma
imagem intensamente fabricada, utilizando-se como arsenal tatico a vaidade, a
intelectualidade, a relagdo com simbolos e pessoas que representam o poder, 0
saber. Narcisistas transitam entre os espelhos dos dispositivos de consagracao da
sociedade: academias especializadas, meios de comunicacdo massificados,
instituicdes notdérias de saber, cargos, titulos, reconhecimentos, honrarias, entre

outros.

Todas estas formas de distingdo sdo necessarias porque 0 que O
narcisista nao deseja € uma relacdo neutra, onde o sujeito se desmancha
silenciosamente, onde se “desmonta o estar-do-sujeito, que o subverte enquanto
subjetividade, centro, projeto™?8. Se esta relagéo neutra é entendida por Blanchot*?®
como uma atitude que permite a participacdo do outro, uma interlocugao com a
distancia, com o distinto, para o sujeito narcisista € apenas uma possibilidade de
imagem, que podera ser utilizada como estratégia em forma de modéstia,
dissimulando suas intengdes, pois 0 que deseja, mesmo quando prefere o

anonimato, o siléncio, é ser reconhecido, percebido, visto.

Mas como apreender a vaidade nas redes da escrita? Ou como a escrita

pode ser imagem de ressentimentos e vaidades?

Bem, se foi propicio para Caravaggio representar através da arte a cena-
apice da narrativa do mito grego de Narciso, é possivel entender que a sensibilidade
como texto performatico*® intenso pode ser cartografado como evento de
linguagem. Isto quer dizer, que as sensibilidades como ressentimentos e vaidades

sao energias que podem ser percebidas e interpretadas através da escrita,

“2” BARTHES, Roland. O neutro. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.

28 PELBART, Peter Pal. Da clausura do fora ao fora da clausura: loucura e desrazdo. Sdo Paulo:
lluminuras, 2009. p.86

29 PELBART, Peter Pal. Da clausura do fora ao fora da clausura: loucura e desrazdo. Sdo Paulo:
lluminuras, 2009. p.87-89

0 performatico no sentido da relagdo entre narrativa, corpo e tempo. Ver: ZUMTHOR, Paul.
Performance, recepcao, leitura. Sao Paulo: Cosac&Naify, 2007.
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guardadas e depositadas nas palavras. Tanto o ressentimento como a vaidade
podem ser lidos através de textos performaticos intensos onde se pode notar a
encruzilhada do corpo, da escrita e do tempo. Essa sensibilidade como “paisagem
interior”*' tem sido bastante utilizada na fabricacdo da imagem pessoal, pois como

questionou Machado de Assis, “valeria a pena ter, se néo realgasse os teres™*?

Se as praticas da escrita cimentam sociabilidades, prescrevem
comportamentos e levam a crer, realizar ou sonhar é porque sao atravessadas pelo
corpo do escritor que tenta criar, imaginar, favorecer estas mesmas praticas, no
sentido de fabricar suas préprias imagens. Dai que os vestigios textuais sao
importantes no sentido de cartografar senao as intengdes do autor, pois estas sao
continuamente readaptadas, ressignificadas pela recepcdao de seus leitores, pelo
menos sua estrutura e arquitetura interna ou ainda suas relagbes no jogo

discursivo*®.

Isto ndo quer dizer que o autor seja simplesmente um elemento
indiferente ao texto, pelo contrario, o autor € um nome que se enerva por sua obra,
que lhe assegura uma fungdo, um lugar, uma existéncia. Sendo assim é possivel
perceber suas estratégias, no sentido de fazer circular imagens, ideias, artefatos

que utiliza para arquitetar sua obra.

Para Paul Zumthor “o texto vibra; o leitor o estabiliza, integrando-o aquilo
que é ele préprio. Entdo é ele que vibra de corpo e alma™®*. Neste caso, as
energias emanadas pelo texto sdo transformadas pela atividade da leitura. O
pesquisador € um leitor especial que procura no texto materialidades possiveis de
ser pensadas, cartografadas, lidas. Procura o “peso” das palavras, suas
sinuosidades, suas naturalizagdes, suas estruturas historicas, as “energias” que
partem de seus centros nervosos, que possibilitam problematizar as dimensdes

sensiveis da escrita.

1 Paisagem interior é o nome dado a uma das divisdes da obra A cultura do romance, onde varios
autores retratam algumas sensibilidades, como a melancolia, a ambi¢do, o sentimentalismo, a
bondade, o desejo, o dever, a culpa e o ciime, cartografados em obras do romance mundial,ver:
MORETTI, Franco (Org.). A cultura do romance. Sao Paulo: Cosac&Naify, 2009.

“2 ASSIS, Joaquim Maria Machado de. Machado de Assis. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994.
(Obra completa. v. 3).

* FOUCAULT, Michel. Estética: literatura e pintura, musica e cinema. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2006. (Colecao Ditos e Escritos; Il

%3 ZUMTHOR, Paul. Performance, recepcao, leitura. Sio Paulo: Cosac&Naify, 2007, p.
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Se o encontro do texto com o leitor é da ordem da dimens&o individual,
isto ndo que dizer que a personalizacao seja um atributo solitario, pois cada leitor, e
principalmente os leitores-pesquisadores, ndo sao uma individualidade, mas uma
multiplicidade em rede, no sentido que seus corpos estdao atravessados por outras
virtualidades do pensamento, que lhes delegam sensibilidades e ressonancias.
Neste sentido, a leitura que se faz de qualquer indice intensivo, sensivel, mostra que
ela é dialogica pelo arsenal criativo do leitor e, por isto mesmo, possivel de ser

cartografada, de ser dita.

Narcisistas, apolineos, caravaggios, qualquer entidade é possivel de ser
analisada, pois a vida é poténcia, e como tal, abre-se para reflexdes, reformulagdes,
recombinagdes, reatualizagdes. A escrita da vaidade ou a escrita como imagem da
vaidade é a escrita da imposicdo das palavras e de si. A escrita de si € uma longa
trajetéria marcada pela escrita da distincdo. Toda entidade que carrega sopro de
vida seja ela historica, ficcional, real, sensivel, imaginaria, narrativa, carrega
poténcia que Ihe ajuda a movimentar suas linhas de desejo. A escrita ndo somente
enuncia cartografias do tempo, da memoria, da cidade, dos afetos, das amizades,
mas também da vaidade, do rancor, do édio. Todo quadro contém uma pintura que
realga rastros de luz, de claridade, mas também de escuridao e de sombras. Assim

como a pintura a escrita guarda os movimentos interiores de quem escreve.
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Capitulo-2
O reflexo-de Narciso- no-espelho: avescritv doy desafetos

Ao retirar de debaixo-de mim o-lugar;

ew desaprumed:
Manoel de Barros

A ideia de “j6ia rara da democracia”, defendida pelo confrade Félix Aires,
em poema escrito para homenagear A. Tito Filho, nos turbulentos anos setenta do
século XX, fazia dele quase uma espécie em extincdo, mesmo tendo que ser, em
alguns momentos, impulsivo, inquieto, principalmente quando dizia respeito a defesa
de seu ponto de vista, chegando mesmo, em algumas notas a enraivecer-se,
ironizando determinados posicionamentos que ndo eram compartilhados por ele. Em
um episddio ocorrido por conta da publicacdo da obra Sintese Bibliografica da
Literatura Piauiense, J.Miguel de Matos, destacou que A. Tito Filho era um critico

literario de primeira grandeza, mas tinha apenas “trés obras de pequena monta™®.

Imagem 14: J.Miguel de Matos

Fonte KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Gongalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010, pag. 136

A franqueza ao admitir tal concepcao, mesmo sabendo da notoriedade
que aquele ocupava no meio literario, entdo Presidente da Academia Piauiense de

Letras, fez com A.Tito Filho sair em sua propria defesa, ironizando J. Miguel de

* TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 05/12/1971, p.6.
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Matos ao dizer que o “livrinho” que havia diminuido em sua obra denominada “Da
Atualidade do latim vulgar” tratava de um assunto que nenhum estudioso até o
momento tinha procurado evidenciar e que discordava do autor de Sintese por
considera-lo um importante critico literario, ele era “apenas o mais insosso dos

escritores da terra™.

Jamais seria capaz de aceitar que a obra em questao fosse desmerecida.
Esta era um pequeno ensaio que havia realizado no campo da linguistica e da
filologia, defendendo a origem das linguas indo-europeias e suas influéncias nas
linguas faladas na atualidade, além de problematizar a lingua italica e céltica como
constituintes do latim, e ainda realizar um pequeno estudo sobre a lingua etrusca e
o latim vulgar. Conhecedor das versatilidades da escrita, sabia que as
consideragdes sobre ele, como escritor era uma forma, sendo de desmerecé-lo, de

enaltecer sua diferenga com relacao aqueles que eram considerados literatos.

Seu tom irbnico era uma forma de proteger-se contra a dificuldade em
inseri-lo como literato devido a sua contribuicdo bibliografica voltada mais para
questdes da lingua e do campo social, além de sua atividade jornalistica, exercida
na maior parte do tempo. Sabia que a narrativa jornalistica sempre fora vista com
certa cautela no meio académico por ndo ser considerada literatura. Mas sabia
também que esta era uma questdo de ponto de vista, e que se fosse preciso
argumentaria a favor da importancia destes textos para o exercicio da pratica

escrituristica.

Existia ai certo paradoxo: mesmo que o campo literario fosse marcado
pela presenga constante de jornalistas, como enquadra-los no rol dos literatos, que
se diferenciavam pelo uso outro da palavra? Se esta dificuldade ainda persiste no
presente sobre admitir ou ndo a importancia literaria dos textos jornalisticos, devido
ao uso que estes fazem de uma linguagem mais fluida e acessivel, além da propria
vulnerabilidade do material ao tempo, o que nao dizer do periodo onde se travava
este debate, ainda marcado pela efervescéncia a respeito da existéncia ou nao de
uma literatura piauiense, com caracteristicas préprias e de quem deveria figurar em

seu pantedo.

* TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 05/12/1971, p.6.
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Reynaldo Daméazio®’ defende que os limites entre jornalismo e literatura
ainda é um debate bastante contemporaneo, haja vista que o jornalismo lida com a
objetividade dos fatos, com um compromisso ético com a verdade e o literato tem
objetivo mais estético e ambiguo, além de nao estar preocupado com a veracidade
dos fatos, mas em propor novas realidades possiveis ou imaginarias. Esta
divergéncia no campo da pratica da escrita ndo inibiu que diversos literatos
escrevessem para jornais (como forma de aumentar a renda, por exemplo) e que

diversos jornalistas se destacassem na literatura.

Ainda incomodado com a posicao de J. Miguel de Matos, passou a critica-
lo por ter admitido em suas anélises que o “jornalismo se edificava ao vento™®.
Contrariado passa a citar em sua coluna o nome de varios jornalistas que tiveram
suas vitérias no mundo literario, utilizando-se do jornal como meio de difusdo de
suas ideias, como havia acontecido com Balzac e Rui Barbosa que publicaram em
livro grande parte do que havia escrito em jornal. Refere-se ainda aos contos de
Machado de Assis que foram conhecidos primeiramente através dos jornais. Mas
observa ainda que estaria longe da capacidade de tais autores e que possuia

apenas “alguns escritozinhos, mais de mil publicados em jornais™*°.

A ironia era uma forma de acentuar o debate e “disfarcar’ a raiva que
sentia ao ser considerado um escritor de “pouca monta” devido a pequena
quantidade de livros publicados até o momento, onde figuravam além da obra “Da
atualidade do latim vulgar” (1958), outras como, “O problema social da infancia”
(1952) e “Combustivel e alimento” (1951). Estas trés producdes eram ensaios que
ainda nao tinham Ihe trazido respaldo literario suficiente. Em uma coluna bem
posterior a este malestar admitiu, diferentemente do que havia deixado transparecer
para J.Miguel de Matos, que seus ensaios “[...] ndao eram propriamente livros. Eram
folhetos. OpUsculos em que reuniu trabalhos de pesquisa™*°. A afirmacdo apesar de
soar como uma contradicao foi dita em decorréncia da publicacdo de sua biografia

no jornal “Tribuna de Taubaté” (SP) onde suas obras (as mesmas que foram

“” DAMAZIO, Reynaldo. Entre o imediato e a transcendéncia. Revista Biblioteca Entre Livros:
Editora Duetto.2008. p.8-9.

“®8 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 05/12/1971, p.6.

*9 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 05/12/1971, p.6.

*° TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 05/12/1972, p.6.
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consideradas de “pequena monta”) foram analisadas pelo jornalista Inocéncio

Candelaria do ponto de vista da sua contribuicdo para a gramatica e a sociologia.

O uso da ironia desta vez beirando uma sutileza para responder ao
jornalista Inocéncio Candelaria, devido ao reconhecimento dele pela sua trajetéria
individual e pela sua producéao bibliografica, bem diferente do que aconteceu com
J.Miguel de Matos mostra, no ambito da linguagem, o ziguezaguear de posicoes
diferentes onde se nota que a forma, como registrava determinadas situacoes,
dependia também da maneira criativa como deslizava sua narrativa para uma
multiplicidade de sentidos**'. Este vaivém da linguagem fazia aparecer um jogo de
vaidades onde ora deslocava a ironia com o objetivo de “esconder” uma
insatisfacao, ora utilizava deste recurso como forma de demonstrar “humildade”,

“cordialidade”.

Talvez como forma de fugir ao constrangimento de estar sempre
oferecendo explicacées sobre sua “pequena” contribuicdo literaria, tenha resolvido
executar aquilo que ja havia considerado uma saida para os jornalistas que tinham
significativa contribuicdo em varios jornais - a publicacdo de determinados textos
jornalisticos, considerados, do ponto de vista da critica literaria, literatura, como era
0 caso das cronicas, contos, novelas. Se, com o tempo, os contos de Machado de
Assis, publicados em jornal, foram organizados no formado de livro, a escolha recaiu
sobre suas crbnicas tanto aquelas que ja haviam sido publicadas em sua coluna
“Caderno de Anotacbes” como, posteriormente, aquelas publicadas no jornal “O
Dia”, além de algumas exclusivas. Se existia uma relacdo polémica entre os limites
do texto literario e o texto jornalistico, a cronica revelava-se um “meio-termo” entre a
noticia e a ficgao*?, era uma forma de literatura consumida em breves goles de

tempo, sendo por isso muito utilizada pelos jornais.

Obras como: Teresina, meu amor (1973); Crbnica da cidade amada
(1977); Sermbes aos peixes (1978); e Crbnicas (1990), foram sistematicamente
publicadas,por isso se observa que uma das principais intengcées era mostrar que

os textos jornalisticos, a despeito de sua provisoriedade, ao serem reunidos e

“! Sobre a multiplicidade de sentidos. Ver: DELEUZE, Gilles. Diferenca e repeticdo. Rio de Janeiro:

Graal, 2006.
“2 MIYAKE, Ricardo. Entre o jornalismo e a literatura: a cronica entre o imediato e a
transcendéncia. Revista Biblioteca Entre Livros: Editora Duetto, 2008. p.50-51.
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editados, ganhavam conotagdes diferenciadas. Além do mais, tal atitude parecia ser
mais viavel tendo em vista que suas funcbes sempre tdo maltiplas eram, as vezes,
inconciliaveis com atividades literarias que exigissem mais tempo e dedicacdo. A
cronica era um estilo que se adequava bem a sua “meia-situacao” como jornalista e
literato, pois o cronista ndo era um observador especializado na matéria do dia
tratada no jornal, mas também ndo era um escritor totalmente “livre”, ja& que seu
ponto de vista era retirado de uma vasta tematica que cercava o cotidiano, seja por
escolha propria, seja devido aos assuntos mais destacados na midia no

momento**S,

Sua defesa com relacdo ao texto jornalistico, para que fosse visto como
género literario de primeira grandeza, custou-lhe muito de suas forgcas
argumentativas, pois nao perdia oportunidade em creditar a esta modalidade
narrativa dimensodes literarias como: o uso de uma linguagem clara para defender
seus posicionamentos e a necessidade de um vasto conhecimento gramatical, pois
segundo ele “ndo havia jornalismo sem estilo™*. Defesa desta natureza ja havia
realizado em varios momentos, como por exemplo, quando ficou responsavel por

recepcionar seu confrade Odylo Costa Filho**

na Academia Piauiense de Letras,
em 1969. Este, assim como A. Tito Filho, tinha uma produgdo literaria
reconhecidamente pequena, tendo em vista que suas atividades de cunho
jornalistico haviam lhe tomado muito do seu tempo, ja que desde cedo iniciou 0
exercicio da profissdo, ocupando cargos administrativos em diferentes meios de
comunicacao. Manuel Bandeira, contemporaneo e amigo particular de Odylo Costa
Filho, referindo-se a sua situagdo como poeta, que entra em “estado de graca” de
vez em quando, ja havia lhe considerado poeta bissexto, em sua obra “Antologia de

poetas brasileiros bissextos” (1946).

“® MIYAKE, Ricardo. Entre o jornalismo e a literatura: a cronica entre o imediato e a
transcendéncia. Revista Biblioteca Entre Livros: Editora Duetto. 2008. p.50.

** TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 21/04/1972, p.5.

*5 Nasceu em Sao Luis do Maranhdo (1914) e faleceu no Rio de Janeiro (1979). Estudou no Colégio
Sagrado Coragao de Jesus em Teresina. Fez o “antigo” ginasio no Liceu Piauiense. Aos 16 anos
iniciou suas contribui¢gbes para o jornal. Foi redator, diretor, secretario, critico, cronista de muitos
6rgaos importantes da imprensa nacional como: Jornal do Comércio, Diario de Noticias, A Noite,
Jornal do Brasil, Radio Nacional, Cruzeiro. Escreveu poesias, artigos e ensaios como: Tempo de
Lisboa e outros poemas (poesia;1966); Cantiga incompleta (poesia;1971); Fagundes Varela,
nosso desgragado irmao (ensaio;1975); Meus meninos e outros meninos, (artigos;1981), entre
outros.
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Tempo de Lisboa e outros poemas (1966), escrito por Odylo Costa Filho,
foi a obra escolhida para fazer sua defesa como literato, ao considerar que os
poemas organizados por ele contribuiam para a existéncia de uma “obra lirica

completa da mais alta inspiragdo™*.

Além desta consideracado, A. Tito Filho
defendeu euforicamente que o jornalismo era um mundo que se intercomunicava
com a literatura, pois se assemelhava na criacao artistica quer pelos requisitos de
ordem estética quer pelos de ordem ética. A diferenca entre ambas, assegurou,
recairia na motivacdo da “vida interior’, referindo-se as questbes subjetivas que

competiam & arte literaria e ndo ao jornalismo™*"’.

Ainda se referindo as peculiaridades entre o escritor e o jornalista, dizia
que o primeiro pode exercer a critica social em toda a sua dimensao, pois acreditava
que o livro estava distante das cobrancas corporativas. O jornalista, ao contrario,
dependia das orientagbes do jornal do qual fazia parte e que tal principio contribuia
para esvaziar a imagem de homem de ideias, como se 0 mesmo nao tivesse
condicdes de ser um pensador*®. Para diluir estas diferencas realiza um salto
admiravel em sua vontade de convencimento, ao colocar sob a responsabilidade da
figura do intelectual o papel de minimizador destas fronteiras. O jornalista ndo é
literato, nem vice-versa, embora os seus campos sejam préximos, mas o intelectual

seria capaz de fazer a ligacao entre os dois campos.

O intelectual ao qual se referia, era proximo da imagem defendida por
Tristdo de Ataide, entdo Presidente da Academia Brasileira de Letras, como ser
humano bem dotado para ver e sentir, para o entdo presidente da ABL “somente os
bem dotados atingem a intimidade das coisas e dos seres, s6 os bem dotados
sabem ver para reconstituir*®®. A defesa da figura do intelectual como aquele a
quem compete a “colocacdo da arte para realizar o introspectivo social™®,
legitimava seu préprio campo de experiéncias; inseria-o como ser apto a fazer a

travessia com relagao as bordas que se insinuavam entre o jornalismo e a literatura.

“® TITO FILHO, A. Revista da Academia Piauiense de Letras. Teresina, 1974, p.49.
“7 TITO FILHO, A. Revista da Academia Piauiense de Letras. Teresina, 1974, p.48.
“8 TITO FILHO, A. Revista da Academia Piauiense de Letras. Teresina, 1974, p.48.
*9 TITO FILHO, A. Revista da Academia Piauiense de Letras. Teresina, 1974, p.48.
** TITO FILHO, A. Revista da Academia Piauiense de Letras. Teresina, 1974, p.47.



203

Defendia em termos retéricos um individuo hibrido capaz de dissolver as
diferencas existentes entre o literato e o jornalista, pois conseguia realizar
duplamente a pratica escrituristica e envolver-se nas questdes que diziam respeito
aos sentimentos mais intimos do ser. A imagem do intelectual que defendia para si e
para o recém-académico aproximava-se da imagem de uma personalidade “notéria
do saber” propicia a criar uma série de condicdes com o intuito de distinguir-se dos
demais, capaz de embacar as fronteiras do conhecimento pela capacidade que
carregava em dilui-las devido ao uso de estratégias com o intuito de legitima-lo.

A aquisicdo da imortalidade (um vir-a-ser dos participantes das
Academias Literarias) mostrava-se duplamente uma experiéncia da distincdo em
que ao tempo que permitia sua eternidade literaria, possibilitava constantes e
criativas formas de manutencao desta alquimia. A entrada na Academia ndo é o
inicio nem mesmo o climax final do processo de diferenciagdo social, mas o meio
pelo qual este processo transborda e inventa novas formas de existéncia, insuflando
vitalidade em concepc¢des como aquela defendida por A.Tito Filho e Tristdo de
Ataide, que dizia respeito a figura do intelectual como ser capaz de cruzar as
fronteiras do saber, porque € um “privilegiado”, para ver tanto as questdes de ordem

objetiva como subjetiva.

A defesa desta imagem de intelectual como um “bem dotado” pela
capacidade que carregava de compreender a natureza das coisas e das pessoas e
expressa-las em sua escrita, transformava esta pratica em uma forma de intimidade
com o mundo da esséncia do qual somente fazia parte devido a sua escolha pelas
letras, pela ciéncia e pelo convivio com aqueles que igualmente faziam parte deste
circulo intelectual, pois sua notoriedade provinha do lugar que ocupava e da

aceitabilidade de todos aqueles que o permitiam neste espaco dito de saber.

Sua escrita como jornalista ou presidente da APL era uma escrita de
autoridade, inclusive autorizada pelo Estado. Qualquer forma de negacdo ou
rejeicao nestes espacos que ocupava era uma forma de agressao, sendo assim, era
necessario salvaguardar suas verdades, intencées e valores mais arraigados,
assumindo posicionamentos criticos que, as vezes, beiravam um tom autoritario

preocupado em contradizer aqueles que passavam a ser considerados seus
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oponentes®'. Se sua imagem era ofendida ou desmerecida achava “natural” que
toda sua energia fosse direcionada para seus adversarios, pois ja havia dito que
“repudia aqueles que por medo nao Ihe dedicam referéncia ao nobre esforco, que
sem interesse oferece ao Piaui™*®2. Mas quem ou que ideias eram repudiadas? Que
pessoas ou situacOes atravessavam e deslocavam sua “nobre” missdao? Que

ressentimentos poderiam vir a tona?

Entre algumas possibilidades de entrada, nessa escrita dos
ressentimentos, é possivel localizar aquela proveniente de um convite que recebeu
da Comissao do Plano Editorial*®®, dirigida por Raimundo Wall Ferraz, para preparar
uma obra sobre a Histéria da Literatura Piauiense®*, j4& que em momentos
anteriores na coluna havia recomendado ao entdo Governador Alberto Silva
algumas sugestbes sobre como este deveria proceder na publicagdo de novos livros
e na reedicdo de algumas obras classicas da literatura local. Entre as
recomendacodes insistiu na reedicdo de poucas obras que primassem por despertar
o interesse do publico (entre elas uma de sua prépria autoria); que organizasse
antologias (ficcionistas, poetas, historiadores, etc) e que publicasse obras inéditas

de intelectuais piauienses*>®.

Algum tempo depois afirmou que havia sugerido que se iniciasse a
publicacdo pelos autores ja mortos, porque “0s vivos se provocariam ciumes,
pedidos de apadrinhamento, o que seria negativo para o Plano™®. Embora o Plano
Editorial devesse ser executado pela Secretaria de Cultura, na pratica foi organizado
e pensado pela APL e pelo Conselho Estadual de Cultura, criado em 1965, no
governo Petrénio Portella (1963-1966), precedido até pela propria criacdo do
Conselho Federal de Cultura, em 1966. Esses dois 6rgaos acolheram e executaram,

sob a orientacdao de A.Tito Filho, as atividades de pesquisa e indicacdo dos

**" RODRIGUES, Jodo Paulo Coelho de Souza. A danca das cadeiras: literatura e politica na
Academia Brasileira de Letras (1896-1913). Campinas, SP: Editora da UNICAMP, CECULT,
2003.p.23

“2 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 03/09/1970, p.4.

% Comissao responsavel pela formalizagdo do Programa Editorial do Piaui, lancado 22.01.1972, que
tinha como finalidade organizar edigbes e reedigdes de obras de autores recentes e classicos da
Literatura Piauiense.

“** TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 26/27/03/1972, p.4.

> TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 04/01/1972, p.5.

6 SANTOS, Cineas. Entrevista: A.Tito Filho. Teresina: Revista Presencga, n®6. dez./fev.1983, p.22.
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provaveis autores piauienses que deveriam fazer parte das publicacdes que seriam

editadas pelo Estado®’.

As relacoes entre Estado e aparato editorial no Piaui ndo € nenhuma
novidade. O Estado sempre investiu no setor grafico, como aconteceu quando criou
a Imprensa Oficial, em 1910. Além do auxilio no que dizia respeito a questao
material e financeira, outra relagcdo possivel nesse “casamento” foi a grande
afinidade e monopolizacdo da imprensa pelos intelectuais, desde esse periodo, em
Teresina, a exemplo de Clodoaldo Freitas, Higino Cunha, Matias Olimpio, entre

outros.*%®

A indicacao de A. Tito Filho para escrever sobre a historia da literatura
piauiense tinha alguns motivos plausiveis, como: sua notéria posicao enquanto
Presidente da APL (a mais expressiva e antiga entidade literaria do Piaui); suas
constantes sugestdes publicadas em sua coluna dirigidas a Comissdao do Plano
Editorial, tanto no sentido de apontar-lhes a melhor maneira no planejamento das
aclOes, como alerta-los sobre a melhor forma de fazé-los; seus sucessivos apoios e
reconhecimentos da importancia do Plano Editorial para o Estado, insistentemente
frisado durante a solenidade de instituicdo do programa em Teresina, quando
afirmou que este era “um passo para projetar o processo literario do Piaui™*e,
ainda, as consequentes criticas que passou a fazer logo apdés a solenidade, devido

a demora na efetivagéo do Projeto*®.

Mas, entre o coro daqueles que elogiavam sua escolha para uma missao
importante no campo da literatura (inclusive com varias citagcées publicadas em sua
coluna durante varios dias seguidos), ouve-se uma criticas ferrenha a sua indicacao.
Em um jornal que denominava de “Diario do Coronel Otavio Miranda” (leia-se: jornal
O Dia) recebeu severas retaliacbes de um literato piauiense reconhecido

*” Embora A. Tito Filho defendesse a publicacdo de autores piauienses que ja haviam falecido,
evitando-se cilmes e disputas, publicou varias obras pelo Plano editorial, entre elas: Viagem ao
Dicionario (1972); Esmaragdo de Freitas: homens e episodios (1973); Deus e a Natureza em José
Coriolano (1973); Zito Batista: o poeta e o prosador (1973); Lima Rebelo: 0 homem e a substancia
(1973); Governos do Piaui (1974); Praga Aquidaba, Sem Numero (1975).

% COSTA FILHO, Alcebiades. A gestagado de Crispim: um estudo sobre a constituicdo histérica da
piauiensidade. 2010.194f. Tese (Doutorado em Histéria Social). Universidade Federal Fluminense.
Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia. Rio de Janeiro (Niter6i), 2010.

*9 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 23/24/01/1972, p.6.

*% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 22/02/1972, p.8.
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nacionalmente - O.G.Rego de Carvalho*"

. Ele disse em entrevista ao jornal que o
escolhido para escrever sobre a Historia da Literatura do Piaui iria escrever sobre o
que nao existia e passou a promover suspeitas, sobre sua “autoridade” em realizar
tal atividade literaria. Nao obstante ironias e suspeitas o mesmo ainda se
interrogava sobre “quem era A.Tito Filho? Articulista? Autor de prefacios? Tribuno?

Repetidor de gramaticas? Presidente da APL?"*%2,

Imagem 15: O.G.Rego de Carvalho

b ol

Fonte: KRUEL, Kenard. Luis Mendes Ribeiro Goncalves: cartas a A. Tito Filho. Teresina: Zodiaco,
2010, pag. 200

Mas uma vez a ideia de que o Presidente da APL ndo era um literato
“auténtico” move a disputa daqueles que viam a literatura como uma atividade
intelectual distinta e distante das atividades exercidas pelo politico, juiz ou aqueles
que escreviam textos “encomendados” como prefacios, ensaios ou artigos
jornalisticos. As criticas também refletiam um longo processo de antipatias e rancos
académicos que existiam entre O.G.Rego de Carvalho e alguns literatos da
denominada “geracao de 1945”, como M. Paulo Nunes, Clemente Fortes, Carlos

463

Eugénio Porto™ e A.Tito Filho, embora este Ultimo n&o seja “normalmente” inserido

*®' Orlando Geraldo Rego de Carvalho (Oeiras, 1930). Integrou o grupo Meridiano, responsavel pelo
langcamento do Caderno de Letras Meridiano (1949). Atualmente € membro da Academia
Piauiense de Letras.

“2 TITO FILHO, A. Caderno de Anotagdes. Jornal do Piaui. 06/04/72, p.4

%% SILVA, Halan. H.Dobal: as formas incompletas: apontamentos para uma biografia, Teresina:
Oficina da palavra / Instituto Dom Barreto, 2005.p.28
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no grupo em boa parte da bibliografia que trata sobre o assunto, uma das vozes

diletantes foi Celso Barros Coelho*®

que, em artigo comemorativo dos 75 anos da
Academia Piauiense de Letras, inseriu-o como pertencente a “geracao literaria de

1945”.

Pelo visto, a dificuldade em aceita-lo como literato transpbs o tempo e, se
nao fosse a publicagcdo de suas cronicas em formato de livro, ainda haveria muita
resisténcia. O escritor Carlos Cunha, membro da Academia Maranhense de Letras e
socio correspondente da APL, referindo-se as criticas a presencga de A. Tito Filho na
presidéncia da APL, destacou, entre outras coisas, a situagao existente nas
Academias, com relacdao a presenca de muitos académicos que eram politicos,
jornalistas, desembargadores e ndo somente aqueles que eram normalmente
aceitos como literatos, como os romancistas, criticos de literatura, contistas e até

mesmo historiadores e cronistas.*®°

Antipatias literarias e dificuldades de insercdo a parte, as criticas
publicadas no jornal O Dia, a despeito de sua escolha para escrever sobre literatura
piauiense, era reflexo de notas escritas um més antes em sua coluna Caderno de
Anotagdes, onde dizia ter completo desconhecimento do talento critico e da
capacidade de analise literaria de Francisco Miguel de Moura, entdo colega de
trabalho de O.G.Rego de Carvalho, no Banco do Brasil. Francisco Miguel de Moura
havia escrito uma obra de grande impacto na literatura local denominada de
Linguagem e comunicagdo em O.G.Rego de Carvalho, onde analisou as obras

publicadas pelo colega de reparticdo e as relagdes com seu percurso pessoal*®®.

As desconfiancas com relacéo ao trabalho de critica literaria de Francisco
Miguel de Moura moveu discussdes ferrenhas por parte de O.G.Rego de Carvalho,
que buscou o jornal para despejar farpas e ironias a respeito da possivel
“autoridade” do colunista para escrever uma obra sobre literatura piauiense.
Tematica extremamente conflituosa, pois de sua organizagdo dependeriam o0s

nomes que deveriam figurar no pantedo da literatura local. A coluna Caderno de

64 COELHO, Celso Barros. Academia Piauiense de Letras: 75 anos (Centenario de Lucidio

Freitas). Teresina: Academia Piauiense de Letras, 1994.p.47.
*5 Revista Cirandinha, n® 6, p.5
% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 06/04/1972, p.5.
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AnotacOes ja havia antecipando-se a questao, colocando para seus leitores uma
0467

reflexdo: existiria uma literatura “realmente” piauiense

Respondendo a propria pergunta em sua coluna, esclareceu que, para
publicar obras literarias piauienses deveria ser levada em consideracao a existéncia
de uma literatura que fosse do homem piauiense, escrita no espaco e no tempo
histérico piauiense. Fazia excecado de algum literato ndo ter nascido na terra, mas
era fundamental que sua producao literaria se referisse ao espago-tempo do Piaui
para ser considerada literatura piauiense. Estas explicagdes em sua coluna foram
noticiadas ap6s sua leitura no jornal O Globo que divulgou a intencao da Secretaria
de Educacdo do Estado do Piaui, através do Governo do Estado, de editar

cinquenta importantes obras de escritores piauienses.

Este debate sobre a existéncia ou ndo de uma literatura piauiense, bem
como sobre o que poderia ser entendido por literatura piauiense era uma condi¢ao
importante para a invencdao de um grupo que iria ser legitimado a fazer parte da
memoria literaria local, bem como ser reconhecido por varias geracdes seguintes
que iriam |é-los, analisa-los, interpreta-los, critica-los, mas, principalmente, trazé-los
de volta, inovando-lhes de forma periddica seus escritos, suas idéias e ajudando-
lhes na (re)invengcdo de um passado honroso, como se a vida houvesse sido

pensada e organizada a cada passo*®.

Ciente de sua importancia no meio literario defendeu-se das criticas
efetuadas por O.G.Rego de Carvalho, escrevendo em sua coluna que

Nunca pediu honrarias nem elogios e que embora nao seja romancista,
nem novelista, contista ou poeta, as personalidades bem formadas lhe
elogiam as atividades de ledor da alheia producao, jornalista e professor de

w
portugués 69,

“7 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 20/12/1971, p.4.

% Sobre a construcdo de uma trajetéria intelectual realizada de forma a parecer sem nédoa ou
utilizando-se de subterfugios para ser reconhecido como intelectual ou factétum de si mesmo, ver.
PALLARES-BURKE, Maria Lucia Garcia. Gilberto Freyre: um vitoriano dos tropicos. Sao Paulo:
Editora UNESP, 2005.SILVA, Silvia Cortez. Tempos de Casa-Grande (1930-1940). Sao Paulo:
Perspectiva:FAPESP,2010.

* TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 06/04/1972, p.6.
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Ao contrario daquilo que definiu como “personalidades bem formadas”,
asseverou que existiam aquelas que o “apedrejam, insultam maldosamente por
inveja e gratuitamente por ignorancia™”. Nas trocas de farpas, lembra que seu
oponente, em outra situacao, ja Ihe havia entregue copia de uma critica feita ao seu
romance Rio Subterrdneo no intuito de que ele publicasse em sua coluna e lesse em
seu programa de radio. Ainda confidenciou desgostoso que O.G.Rego de Carvalho
havia lhe ofertado a obra com a seguinte dedicatéria “com fraterna estima”*’'. O

*72 entre ambos era realizado via narrativa, através de criticas

cultivo do édio
dirigidas contra um e outro, externalizando sentimentos de &dio, amargura e

principalmente vaidade.

Tanto um como outro sabiam que o reconhecimento académico somente
aconteceria se participassem dos “louros” da vitéria, desta maneira, procuravam
encontrar espacos de existéncia e, principalmente, formas de defender seus pontos
de vista. Na ansia de demonstrarem seus posicionamentos cada um utilizava as
“armas” que possuia e até mesmo “inimigos” de outros momentos poderiam se
tornar bons aliados, desde que se mostrassem oportunos para o “debate” do
momento. A. Tito Filho em sua coluna publicou uma carta de J.Miguel de Matos,
com data 06.03.1972, em defesa das “agressdes” que o jornalista estava sofrendo
em virtude de nao ser considerado apto para escrever a Histéria da Literatura
Piauiense e da ideia defendida por O.G.Rego de Carvalho de que esta deveria ser
uma atividade de responsabilidade da Faculdade Catélica de Filosofia e da

Fundacao Universitaria do Piaui.

O autor da carta ainda acrescenta mais farpas ao debate ao pontuar de
forma enfatica que a erudicdo existente na obra Linguagem e Comunicacdo em

0.G.Rego saia completamente daquilo que denominou de “alcance cultural do

»473

autor Diz ainda que a obra parecia um trabalho realizado por arte da

“psicografia”, ja que o autor , segundo ele, “era dito como um péssimo prosador™*’.

Insinuacdes e criticas sdo persistentes na carta, inclusive fazendo consideracées

“° TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 06/04/1972, p.6.

“" TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 06/04/1972, p.6.

2 A expressao baseia-se no titulo da obra de GAY, Peter. O cultivo do 6dio. Sao Paulo: CIA das
Letras, 1995.

*3 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 16/04/1972, p.6.

** TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 16/04/1972, p.6.
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irbnicas devido a proximidade de Francisco Miguel de Moura com O.G.Rego de

Carvalho, pois ambos dividiam a mesma sala no Banco do Brasil.

Entre a publicacdo de uma critica e outra era comum encontrar intervalos
na coluna fazendo uso da publicagdo de cartas ou notas de apoio a suas idéias,

além de trechos da Biblia*”®

, poesias ou sonetos que se referiam a “sentimentos
maiores”, como o0 que publica logo apds farpas narrativas com O.G.Rego de
Carvalho sobre “perddo e esquecimento”, de autoria de Altevir Alencar*’®. Este
recurso preenchia a coluna enquanto o jornalista estava envolvido com alguma
coisa importante ou preparando alguma coluna especifica ou de “desagravo”;
ajudava a construir no leitor uma imagem do colunista como “insultado”, “invejado”
que, apesar de tudo, possuia virtudes capazes de perdoar. Além disso, as colunas
“paz e amor”, serviam como um espaco de tempo para o jornalista fincar forcas para
as proximas investidas, deixando o “oponente” meio desprovido € sem saber qual

seria a préxima investida.

O tempo entre uma critica e outra mostra que aquele que se ressente
precisa de um tempo-siléncio para reagir. Aquele que se ressente espera o
momento propicio para colocar-se com mais forga, com mais intensidade. Sua
espera embora frivola € cultivada e acalentada. O ressentimento, em seu sentido
psicolégico, é algo como raiva ou uma forte irritagdo perante uma desfeita*””, sugere
nesse caso, um sentimento persistente que persiste até a pessoa sentir-se ofendida
ou injuriada. David Konstan*’®ainda atribui esse (re)sentimento a um estado

psicologico de dor por alguém possuir aquilo que também ja possui.

Esta estratégia pessoal do tempo-siléncio era refletida em sua coluna
jornalistica e enganava a quem achava que por trds do “sereno” ndo se escondia
nenhuma “ventania”. Trés dias depois da publicagao da carta de J.Miguel de Matos,

continuam suas investidas contra O.G.Rego de Carvalho, chamando-lhe de

475 A Tito Filho utiliza em varias colunas trechos da Biblia e comenta-os, embora o amigo Félix Aires,
em nota no Caderno de Anotagdes (16.04.1970, p.7) tenha dito que o mesmo frequentava todo
tipo de culto e que a segunda esposa era protestante.

“® TITO FILHO, A. Caderno de Anotagdes. Jornal do Piaui, 18/04/1972, p.7.

“”7 KONSTAN, David. Ressentimento: histéria de uma emog&o. In. BRESCIANI, Stella; NAXARA,
Marcia.(orgs) Memdria e (res)sentimento. Campinas (SP): Editora da UNICAMP, 2001. p.59-84.

“’® KONSTAN, David. Ressentimento: histéria de uma emogéo. In. BRESCIANI, Stella; NAXARA,
Marcia(orgs). Memdria e (res)sentimento. Campinas (SP): Editora da UNICAMP, 2001. p.59-84.
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“colecionador dos loucos neocafonizados de Oeiras™"®

, em relacdo as obras do
autor que normalmente abrangia em suas paginas a tematica da loucura,
principalmente em sua obra “Rio Subterraneo”, onde mergulha profundamente em
questdes subjetivas relativas ao medo, a neurose, ao desespero, a introspeccao, a
solidao, ao tempo descontinuo da mente, a morte. Como lia normalmente a obra
pelo autor, inicia uma série de criticas em sua coluna, dando a entender que, assim

COMO Seus personagens, 0 mesmo também era “louco”.

Em contrapartida a este ataque, O.G.Rego de Carvalho saiu na defensiva
colocando o “dedo na ferida”, com relagcdo a sua sugestdo de quem deveria ser
destacado como literato na escrita da Histéria da Literatura Piauiense. Além de
insistir que esta deveria ser escrita por 6rgaos que julgavam ser competentes, como
a Faculdade Catélica de Filosofia e a Fundacao Universitaria do Piaui, acrescentou
que deveria deixar de lado aqueles que estariam fora da literatura, colocando
apenas os que seriam mais importantes*®. Ou seja, quem deveria escrever ndo
seria 0 Presidente da APL e este mesmo deveria ficar excluido, ja que neste
momento sua producdo ainda nao era considerada importante, do ponto de vista
literario, como se posicionou em sua obra, o autor J. Miguel de Matos, pois as trés
obras langadas eram ensaios que ainda nao tinham tido impacto, como aconteceu
apods a publicagdo do seu livro de crdnicas “Teresina, meu amor” (1973) que ainda

lhe traria mais respaldo do ponto de vista literario.

Novamente fazendo uso da ironia o destinatario das criticas de
0.G.Rego de Carvalho, responde que a culpa pela sua escolha deveria ter sido da
Comissao do Plano Editorial, pois “convidou um incapaz para o inexistente”™?®'. E
continua debochando sobre o posicionamento de seu oponente que defendia que o
Governo deveria mandar buscar as fontes para a pesquisa e que estas deveriam ser
trazidas e entregues para a Casa Anisio Brito (hoje Arquivo Publico do Piaui) ou
para a Faculdade Catdlica de Filosofia, e ndo mandar, ao invés, alguém
especializado para pesquisar no acervo da Biblioteca Nacional*®.

“° TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 19/04/1972, p.4.

“8 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 19/04/1972, p.4.(grifo nosso)

“" TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 06/04/1972, p.4.

*¥2 Somente no segundo governo de Alberto Silva (1987-1991) é que houve a descentralizagao das
Bolsas de Pesquisa de entidades como a APL, por exemplo, para a Universidade Federal do
Piaui, que havia ampliado na década de oitenta do século XX, quando também se modificou a
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Tal argumento parecia-lhe um impropério, uma solucao tresloucada e
impertinente porque defendia que as fontes deveriam ser abertas ao publico e
pesquisadas pelos interessados no assunto. Esta opinidao fez com que o colunista
fizesse uma série de ironias em sua coluna dizendo que o Governador deveria
contratar camelés e posta-los nas calgcadas da Casa Anisio Brito ou da Faculdade
Catélica de Filosofia, gritando: “Chegaram as fontes, sim senhores, chegaram as
fontes. Venham ver as fontes, aproximem-se, entrem, pesquisem, escrevam a

Historia da Literatura do Piaui "2,

Chacotas, ironias, deboches, insinuagdes, sdo instrumentos narrativos
utilizados para banalizar as ideias do adversario e coloca-lo numa situagao risivel,
circunstancial. A.Tito Filho ja havia utilizado destas estratégias em varios outros
jornais de que havia participado, a exemplo dos jornais Lingua de Sogra, Libertagao,
O Pirralho. Esta possibilidade tortuosa da linguagem nao deve ser desprezivel, pois
“toda piada, para se valer do riso, tem que ser compreendida, isto €, levada a sério

em sua linguagem irreverente™*.

A piada feita com relacdo a possibilidade de acesso as fontes para a
pesquisa sobre a Historia da Literatura Piauiense refletia duplamente uma vontade
de “desmanchar”’ a ideia do outro e colocé-la na zona do ridiculo, principalmente
quando se referia ao seu acesso ou sobre a atitude de abri-las ao publico para
consulta, que, alias, diz muito da maneira como via a imagem do “povo”, enquanto
“incapaz” para realizar tal atividade ou destituido de condicdes “especiais” para fazer
a interpretagdo dos dados, que acreditava ser atividade “sensatamente”

desenvolvida pela figura do intelectual.

No sentido de conseguir apoio para suas ideias publica carta de Félix
Aires, parabenizando-o pela escolha do seu nome para escrever a Histéria da
Literatura Piauiense e diz que o mesmo estava impressionado com o convite feito
pelo atual Secretario de Educagao e Cultura do Piaui*®. Na Coluna do dia 07/05/72,

publicou outro depoimento de Félix Aires que dizia estar admirado com a nova

imagem do que era aceito como intelectual. Além dessa modificagdo houve a entrada de outros
autores que “fugiam” aos quadros da rede de sociabilidade e do circulo da APL e congéneres.

“8 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 19/04/1972, p.4.

% JANOVITCH, Paula Ester. Preso por trocadilho: a imprensa narrativa irreverente paulistana
(1900-1911). Sao Paulo:FAPESP,2006.p.21.

*® TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 27/04/1972, p.5.
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fisionomia do Piaui. Enfatiza que o Governador era “amigo” do intelectual e que este
estava contribuindo para proteger a literatura piauiense. Tais comentarios serviam
como artificios que propiciavam um toque de seriedade aos seus argumentos, que
apesar das chacotas e das ironias, realizava uma forma de ilusdo testemunhal, ou
seja, as opinides ao seu favor serviam para mostrar que seus argumentos eram

mais fortes, racionais e sensatos.

Sua longa experiéncia no campo juridico juntamente com o exercicio de
um jornalismo combativo, havia Ihe propiciado condi¢cées de utilizar a linguagem
como um artificio capaz de movimentar suas intencdes, mas sera que tais apoios,
em situacdes onde era posto em duvida ou criticado, ndo seria também uma forma
de cooperacao dentro de sua rede de sociabilidade intelectual, no sentido de que o
apoio as suas ideias lhe ajudavam na defesa de suas intencbes quando fosse

necessario?

Seja como for, 0 uso de cartas e telegramas de apoio eram estratégias
que favoreciam sua imagem e criava uma reserva de confiabilidade. Leitor de jornais
que chegavam de varias partes do Brasil pelos Correios, refere-se a um artigo
interessante que leu na coluna Canto de Pagina no jornal Diario da Serra, no dia
07/10/1972, escrito pelo seu confrade Altevir Alencar, referindo-se aos arrojados
investimentos realizados no Piaui no campo cultural, que colaborou para a criagao

do Plano Editorial.

Segundo o jornalista, a equipe do Plano designou o que considerava “um
dos mais eruditos intelectuais” para escrever a Historia da Literatura Piauiense.
Altevir Alencar informa aos seus leitores que seu amigo jornalista ja& havia dado
inicio a atividade que Ihe tinha designado o Estado e j4 se encontrava a toda
velocidade ‘“revolvendo os bolorentos anais nas dependéncias da Biblioteca
Nacional” e realizando pesquisas ou como dizia no artigo “tateando nas sombras de

um passado incerto e esquecido™.

A pesquisa que seria realizada no ambito da Biblioteca Nacional serviria

como documento de consulta sobre a trajetéria da literatura piauiense, que em carta

*¥ TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 19/04/1972, p.4.



214

para Altevir Alencar, A.Tito Filho alegou ser empreendimento dificil devido aquilo
que balizou como
auséncia de correntes literarias no Piaui em decorréncia de nosso

isolamento. Somos pobres de obras romanticas, realisticas e naturalisticas.

Quase nao conhecemos correntes literarias do apés 12Guerra Mudial. O

. . . 487
modernismo foi tardio 87,

Sua defesa de escrever a histéria da literatura piauiense como um
sistema formado pela influéncia histérica, meio social, institucional, folclore,
economia e até o que denominou de “psicologia do piauiense™®, denota muito de
suas concepcdes sobre a literatura enquanto dimensao “presa” a um contexto
histérico maior que seria a histéria das expressdes literarias brasileiras,
principalmente aquelas que tinham como referéncia o eixo Rio/Sdo Paulo. E como
se a literatura local somente tivesse existéncia enclausurada aos ditames das
“escolas” ou dos ja& conhecidos “movimentos” literdrios, que, por sua vez,

estabelecia contatos com a literatura mundial, principalmente a Ocidental.

Embora a atividade de pesquisa*®® fosse dificil, pois exigia uma profunda
capacidade de conhecimento das mais diferentes expressoes da literatura piauiense
e suas obras no tempo e no espaco, além de disp6-las nas conhecidas divisdes
literarias, este era um trabalho que contribuiria para algumas questdes importantes.
Primeiro, serviria para realgar ainda mais sua notoriedade, no ambito literario local, o
que a principio seria uma forma de “diminuir” sua distancia com relacao aqueles que

ndo o consideravam um literato expressivo.

Segundo, a pesquisa € a consequente escrita da obra ofereceriam
oportunidade de publicacdo, que era importante para o exercicio de seu metieur
como literato e jornalista, contribuindo ainda mais para seu processo de distingdo. A

obra encomendada pelos 6rgaos estatais teria uma maior difusdo entre o publico,

*” TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 29/10/1972, p.5.

“8 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 29/10/1972, p.5.

9 As atividades de pesquisa sobre a literatura piauiense deveriam levar em consideracdo, entre
outras questdes, o objetivo do Plano Editorial que consistia em “dinamizar as atividades culturais
do Estado, incentivando o desenvolvimento da agao criadora de nosso povo no campo da cultura,
ajudando a recuperar o acervo bibliografico de autores piauienses e de obras relativas ao Estado
do Piaui ameagado de irreparavel perda; considerando que se faz mister maior estudo e
preservacdo dos bens de valor cultural, por um imperativo de civismo e brasilidade”. Diario
Oficial. Teresina. Ano 41. n.17, p.2. 28/01/1972.
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devido a uma maior tiragem e distribuicao. Finalmente, a auséncia de qualquer 6nus
para o autor era um fator importante que o favorecia em sua rede de contatos, ja

que o tornava um ponto de apoio para futuras mediacdes.

Mas, embora a rivalidade girasse em torno de quem deveria escrever
sobre a histéria da literatura piauiense, o que aconteceu é que esta tarefa nao foi
efetivada de acordo com o que fora proposto pela comissao do Plano Editorial, em
parte por que exigia um trabalho arduo e dificil, principalmente com relagdo ao
estudo, pesquisa e a escolha de quem deveria figurar no pantedo literario. Muito
parecido com a resposta sobre os motivos que teria em ser “generoso” com seus
prefacios, respondeu sobre sua desisténcia em escrever a histéria da literatura do
Piaui, dizendo

recusei o trabalho porque em cada familia do Piaui ha um poeta, um
romancista, um escritor, um orador [...] se se esquecemos estas figuras, as
consequéncias restarao em o6dios e malquerengas [...] quando criticamos

mesmo de leve a autoridade ou o escritor piauiense conquistamos inimigos

terriveis e recebemos em vez de compreensdo, agressdes e xingamentos.”
490

Receio, preocupacao com as disputas internas, com relacdo aqueles que
deveriam figurar na literatura piauiense, dificuldades em efetivar uma pesquisa que
iria requerer tempo e disciplina, dificuldade em colocar os anseios particulares
distantes daqueles de ordem social, principalmente o medo em conquistar ainda
mais antipatias, poderiam ser explicacdes provaveis que teriam contribuido para sua
decisdao em desistir da escrita sobre a literatura piauiense. Em qualquer uma destas
opcdes ou em qualquer outra possivel, 0 que se percebe é que o desejo em
“agradar” parece ter sido uma tbnica em sua gestdo como presidente da APL e

como jornalista.

Mas “agradar” ndo queria dizer evitar o debate, o confronto, a forca de
seus posicionamentos, mas “melindrar” com as possibilidades que poderiam surgir
mais a frente, ou seja, o prefaciado poderia ressentir-se ou magoar-se e aqueles
cuja contribuicdo para a literatura ndo fosse lembrada ou valorizada (como

aconteceu com ele no caso J. Miguel de Matos) poderiam promover antipatias e

490 SANTOS, Cineas. Entrevista: A.Tito Filho. Revista Presenga, Teresina, n.6,Dez./Fev. 1983, p.20.
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agressoes, atitudes, alias, que ja faziam parte de sua prépria experiéncia quando

magoado em suas intengoes.

Embora tenha declinado da proposta em escrever a histéria da literatura
do Piaui, isto ndo quer dizer que nao tenha aproveitado algumas de suas pesquisas
e a chance de publicar alguns livros que vieram mais tarde a publico, sobre alguns
escritores piauienses, em que o foco principal da escrita recaiu sobre a projecado dos
tragos biograficos e a tentativa em escrever uma gramatica de expressoes utilizadas
por estes autores. Entre as obras que publicou, neste momento, podemos distinguir:
Esmaragdo de Freitas: Homens e episddios (1973); Deus e a natureza em José
Coriolano (1973); Zito Batista: o poeta e o prosador (1973); Lima Rebelo: 0 homem
e a substancia (1973). Nao obstante a importancia de reeditar textos esparsos de
personalidades reconhecidas por suas incursdes pela literatura e a politica, essas

producdes aprofundaram ainda mais sua condi¢cao de gramatico.

As contribuicbes dos seus biografados, no campo da literatura,
articulavam-se em torno da escrita de poesias, preocupadas principalmente em
registrar o sertdo piauiense e seus costumes, a exemplo de José Coriolano.
Destaca-se o ensaio biografico escrito por Esmaragdo de Freitas sobre o Visconde
da Parnaiba; os ensaios escritos por José Pires de Lima Rebelo, que tinham como
tematica principal o contexto econémico referente ao comércio da cera de carnauba
no Piaui. As quatro obras tinham em comum a preocupagao em escrever a biografia
de personalidades que foram patronos e ocupantes dos quadros de honra da APL, e
que se aproximavam do biodgrafo por terem exercido ocupagdes como magistrado,
professor, além de uma longa participacao no jornalismo, a exemplo de Zito Batista,
redator de dois importantes jornais da capital Alvorada e Cidade Verde e José
Coriolano, que escrevia para imprensa de Recife. A excecao foi José Pires de Lima,

que exerceu apenas as duas primeiras profissoes.

E possivel perceber que, além da preocupagdo em escrever a biografia
de personagens que compunham os quadros da APL, a pesquisa recaiu sobre
figuras que apresentavam, além de algumas incursdes no campo da literatura, uma
forte presenca na administracdo publica. Eram politicos, juristas, administradores,

que tinham tido bastante destaque no exercicio de suas ocupagdes profissionais,
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além de terem conseguido construir condicdes para a circulagdo das suas obras e a

formacao de uma recepcgao.

A escolha por estes “vultos” significava ainda uma forma de privilegiar a
manutencdo de um determinado status quo, que tanto servia para favorecer a APL
como instituicdo que mantinha/mantém intrinsecas relagdes com o poder politico,
como para naturalizar e legitimar o bidgrafo que, a principio se encaixava, assim
como seus biografados, na manutencdo de fortes relagbes com o Estado e suas
estruturas administrativas®’. Tais consideracdes sdo importantes para entender que
foi criada uma situacdo onde o aparato do Estado, ao definir uma situacao de
dependéncia material e institucional, passou a moldar as relacdées que estabelecia
com aqueles que detinham o poder intelectual. Esta forma de cooptagcdo em torno
da figura de um mecenas colocava a salvo os intelectuais das oscilacbes que
poderiam ocorrer em torno do seu prestigio, dos problemas advindos do mercado

editorial e das dificuldades de circulacao.

As relacées de ganho que se estabeleciam entre autor, grafica, Estado
como Aarbitro em assuntos culturais e a politica de distribuicdo eram
reconhecidamente uma forma de parceria que parecia ser

bem sucedida”, onde os intelectuais cooptados passaram a se definirem
como ‘responsaveis pela gestagdo do espdlio cultural, dispondo-se a

assumir o trabalho de conservagao, difusao e manipulagao dessa heranga,
aferrando-se a celebragéo de autores e obras que possam ser de alguma

utilidade para o éxito dessa empreitada492.

Esta relacdo faz pensar que a troca de favores em torno de cargos,
posicoes e mediacbes nado era condicdo dispensada apenas aos confrades. A
inscricdo de A. Tito Filho nesta rota também havia lhe trazido uma série de
vantagens, que facilitavam e explicavam sua incursdao no mundo das ideias e

legitimava sua administracdo na politica cultural, mesmo que o uso deste &libi

“' Pierre Bourdieu (1998) ja havia analisado que o poder simbdlico mantido pelos intelectuais é
proximo de um saber poder mantido pelos interesses das instituigdes, como espacos sociais, que
guardam ou mantém aspiragdes pessoais. Essa assertiva leva em conta também que o poder nao
se encontra somente nas instancias de censura, mas penetra toda a trama da sociedade,
principalmente fazendo acreditar que os intelectuais séo agentes da “consciéncia’. BOURDIEU,
Pierre. O poder simbdlico. Rio de Janeiro, ed. Bertrand Brasil 1998.

2 Sobre as questdes relativas ao Estado e a elite intelectual ver: MICELI, Sergio. Intelectuais a
brasileira. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001, p.216.
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implicasse uma posicdo que ora requeria dele queixas contra aqueles que se
encontravam na organizacdo destes investimentos culturais, ora louvava suas
investidas, principalmente se fossem benéficas para si e para sua rede de

sociabilidade intelectual.

Se tais estratégias possibilitavam-lhe o controle e a autoridade intelectual
para ajuizar sobre assuntos culturais, também serviam como apoio em suas formas
de consagracgao, principalmente utilizando-se da premissa da arte para legitima-lo
como intelectual que conseguia fazer a “tradu¢do” do mundo e das pessoas. Os
intelectuais brasileiros, historicamente, viam-se/véem-se a si préprios como

responsaveis pela gestdo do espdlio cultural da Nagédo, se dispondo a

assumir o trabalho de conservagao, difusao e manipulagao dessa heranga,
aferrando-se a celebragéo de autores e obras que possam ser de alguma

utilidade para o éxito dessa empreitada493.

A construcao da imagem e a sua imposi¢cao no cenario literario, marcado
pela disputa de espacos, pela construcao de vaidades e a necessidade de uma rede
de sociabilidade que tente absorver esta demanda, ndo se realiza sem antes um
reforco na costura que sustenta os padrdes de legitimidade intelectual, que foi com o
tempo imposto pelo Estado e pelas instituicoes literarias. Mas mesmo que alguns
quinhdes sobre este bens simbodlicos estivessem divididos, era necessario uma
constante vigilancia, pois a existéncia de ideias contrarias ou até mesmo
discordancias poderiam desequilibrar todo o trabalho de sedimentagcado da imagem e
das palavras, além de colocar em perigo as intencées de uma rede de sociabilidade

intelectual. Se isto acontecesse como se deveria proceder?

9 MICELI, Sérgio. Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945). Sao Paulo: Difel, 1979.
p.159
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Capitulo- 3
A imagem de Doriaw Gray ow av escritv dav vaidade

Umv relralo-pintado-com a alma & wm retrato;
ndo-do- modelo- mas do-artista:
Oscar wilde

A.Tito Filho com relacdo ao questionamento “Ainda ha lugar para uma
nova literatura em que predomine o principio da arte pela arte?”, feita em sua
coluna®®®, afirma que O.G.Rego de Carvalho teria respondido negativamente,
defendendo que tal atividade era impossivel, pois “ndo se podia mais viver em
funcdo da arte como uma redoma, uma torre de marfim™®. O romancista criticou

ainda, em sua resposta a indagacdo, o autor Oscar Wilde*%®

porque ele escrevia
com a intengdo de ser artista. Indo de encontro a estas ideias, a coluna Caderno de
Anotacgdes passou a defender em varios textos a “arte pela arte”, movimento inglés

que defendia o esteticismo, o belo como solucéo para os problemas sociais.

Esta maneira de ver o social, como expressdo capaz de ser traduzida
preferencialmente pelo vigor dos simbolos artisticos e intelectuais ajudou o processo
de cooptacao destes pelo Estado, ja que se traduzia numa possibilidade de acesso
dos autores ao movimento do mercado editorial, onde o Estado mesmo nao
chegando a monopoliza-lo, impds-se de forma decisiva como concessionario-mor*®’

dos padrdes da legitimidade intelectual. Observo que mesmo muito tempo depois de

“** TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 14/05/1972, p.4.

* TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 114/05/1972, p.4.

% Oscar Fingall O'Flahertie Wills Wilde(Oscar Wilde), um dos maiores esctritores de lingua inglesa do
século XIX, tornou-se célebre pela sua obra e pela sua personalidade. Sofisticado, inteligente,
dandi, adepto do esteticismo (da "arte pela arte"), escreveu contos (O Crime de Lord Arthur
Saville), teatro (O Leque de Lady Windermere), ensaios (A alma do homem sob o socialismo), e
romances (O Retrato de Dorian Gray). Em 1882 foi convidado para ir aos Estados Unidos para
falar sobre o seu recém-criado Movimento Estético, com as idéias de renovagcao moral. Defendia o
"belo" como Unica solugao contra tudo o que considerava denegrir a sociedade. Esse movimento
visava transformar o tradicionalismo na época Vitoriana, dando um tom de vanguarda as artes.
Sobre ele A.Tito Filho (1989) escreveu em sua coluna: “Mostrando na sua prépria pessoa a
personalidade do homem na vida social, Wilde combateu a sociedade. A sua teoria era: a vida
segue a arte, isto €, o artista revela a sociedade, ainda que a sociedade se esconda na hipocrisia.
Os tipos criminosos sempre existiram, mas ndo estavam revelados. Shakespeare mostrou-0s, em
impecavel obra de arte, antes que a vida os conhecesse. A vida segue a arte, isto é, a vida social
pratica as  escondidas aquilo que o artista revela”. Ver: Fontes
http://educacao.uol.com.br/biografias/oscar-wilde.jhtm.; TITO FILHO, A. Oscar Wilde. Jornal O
Dia, 05/02/1989, p.4.

7 MICELI, Sergio. Intelectuais a brasileira. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001, p.217.
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todas estas querelas, a imagem que tinha do escritor ainda continuava muito
proxima da imagem do intelectual como “ente capaz de captar a realidade e transp6-
la para a literatura, como se copiasse o espetaculo da vida social, da forma que fez

Balzac com a avareza e Shakespeare com o ciime™.

A obra “O retrato de Dorian Gray”, escrito por Oscar Wilde, diante desta
disputa entre qual modelo de intelectual ou até mesmo de escritor iria prevalecer,
poderia servir para pensar o que a imagem do jornalista e do romancista retrataria
com relacdo a vaidade? Enquanto o primeiro defendia uma imagem de intelectual
como um ente especial, capaz de fazer a travessia para varios campos do
conhecimento, devido a sua capacidade em direcionar sua “maquina de guerra” - a
linguagem, tanto no sentido de externalizar o mundo dos sentidos, como direciona-
los aqueles que nao compartiihassem de suas ideias. O segundo mostra-se
aparentemente aberto as questbes que dizem respeito a fungao do intelectual na

sociedade, problematizando inclusive seu isolamento.

Mas isto era mesmo seu ponto de vista ou mais uma critica direcionada
aquele que naquele momento se mostrava um empecilho para uma possivel entrada
na APL? A rede de sociabilidade intelectual armada em torno de A. Tito Filho
poderia dificultar-lhe seu ingresso no processo de publicacdo de obras, em

efervescéncia com o funcionamento do Plano Editorial?

E provavel que um movesse suas narrativas para contradizer o outro,
colocando em jogo posicdes que exigissem dos leitores ora defesa de um, ora de
outro. Este movimento fazia com que o cenario literario local fosse constantemente
movimentado por ideias que ajudavam a avancar as discussdes neste campo. Um
defendia, além dos seus proprios pensamentos, as orientagées da Academia e sua
histéria de consagracédo. O outro, como romancista ja reconhecido, buscava uma
maneira de ser ainda mais consagrada e ampliar seu prestigio local, dificultado pela
existéncia de um grupo que ainda teimava em dominar o cenario local das letras.
Desde a escrita de Ulisses entre o Amor e Morte, O.G.Rego de Carvalho, ardia de

impaciéncia para ocupar espag¢os maiores de influéncia, mas ainda continuava

8 TITO FILHO, A. Literatura Piauiense. Jornal O DIA, 03/05/1992, p.4
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preterido por um grupo de escritores que ainda escrevia ou ja tinha escrito sob os

moldes da literatura regional, ao estilo de Ataliba, o vaqueiro*®®.

Mas a novidade do romance Ulisses entre o Amor e Morte, estava na
forma como O. G.Rego de Carvalho havia organizado a experiéncia temporal da
narrativa, utilizando-se de pequenos contos, tipo novelas, que constituiam a
experiéncia de Ulisses, marcada pela perda, pelo medo, pela magoa e muitas vezes
pelo tédio®®. O autor desejava que lhe dessem o merecido respaldo, pois a obra
escrita quando tinha apenas vinte e trés anos, foi recebida com certa desconfianca
pela critica local, tanto por conta da enorme penetracao da literatura regional, como
também por conta de ressentimentos antigos, que diziam respeito a divergéncia do
romancista durante a criacdo da Faculdade de Filosofia, ainda no ano de 1957,
quanto ao numero de professores, sugerindo nesta época que pelo menos dez
viessem do Sul do pais para formar o que denominou de uma “mentalidade nova

aqui na nossa terra™°".

Segundo O.G.Rego de Carvalho, ap6s a defesa desta ideia, o jornal O
Dia, “comegou a me atacar, passaram a criticar o meu livro Ulisses, a mostrar erros
de portugués que nio tinha, a fazer critica de toda natureza™%. Sua “consagrac&o”
veio somente apos o envio de exemplares para fora do Piaui, que foi distribuido
entre nomes de destaque na literatura nacional, como Dalton Trevisan, Cecilia
Meireles, Lygia Fagundes Telles e Antonio Carlos Villaga®®, que recepcionaram a
obra de forma positiva. Isto levou a editora Civilizacdo Brasileira, uma das mais
destacadas no Brasil naquele momento, a se encarregar da segunda edicdo do

romance que circulou no ano de 1972°%,

99 Ataliba, o vaqueiro; escrito por Francisco Gil Castelo Branco, obra em prosa, foi publicada durante
0 ano de 1878, em forma de folhetim e, como tal, apresentava caracteristicas folhetinescas. Foi
publicada no Jornal Diario de Noticias, Rio de Janeiro. Romance de fundo essencialmente
regionalista, que focaliza de forma realista 0 drama da seca no sertdo do Piaui.

%% BRANDIM, Ana Cristina Meneses de Sousa. “Coragem, Ulisses”: cartografias sensiveis da obra

“Ulisses, entre o amor e a morte” de O.G.Rego de Carvalho. Revista Desenredos. Ano Ill. n®11.

Teresina (PI). out.nov.dez.

CARVALHO, O. G. Rego. Como e por que me fiz escritor. Teresina: Projeto Lamparina, 1989,

p.20.

%2 GARVALHO, O. G. Rego. Como e por que me fiz escritor. Teresina: Projeto Lamparina, 1989,

501

p.20.
%% GOSTA FILHO. Alcebiades. Literatura Piauiense. Texto no prelo, 2010.
%% COSTA FILHO. Alcebiades. Literatura Piauiense. Texto no prelo, 2010.
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A suspeita que recaiu sob Francisco Miguel de Moura ao escrever a obra
Linguagem e Comunicacdao em O.G.Rego de Carvalho, ndo foi somente uma forma
de desmerecer o autor ja que ele fazia parte do grupo daqueles que eram
denominados de “novos escritores”, mas uma forma de dificultar-lhe o acesso ao
grupo de intelectuais ja “canonizados”. Sua obra, tempos depois, foi reconhecida
como um texto de maturidade estilistica e critica literaria inovadora, ja que havia
analisado o conjunto da obra do romancista que contava com os seguintes titulos:
Ulisses, entre o amor e a morte (1953); Rio Subterraneo (1967); Somos todos
inocentes (1971). Sua analise levava em conta indices textuais ainda pouco
privilegiados na critica literaria local: consideragdes sobre a narrativa, o tempo, o
espaco e o0 personagem, que estruturavam o texto do autor’®, fugindo totalmente
aos parametros da critica literaria do momento, que ainda viam a obra como um

“organismo” preso ao seu conteudo, estilo e tendéncia literaria nacional ou regional.

A inovacgao de Francisco Miguel de Moura foi reconhecer que O.G.Rego
de Carvalho crescia em fortuna critica. Sua ousadia soube enxergar que a
atualidade do romance estava naquilo que tinha causado sua excepcionalidade, ou
seja, a forte presenca na narrativa de uma carga de densidade humana carregada
de subjetividade e intimismo. A percepcao que a obra se dirigia e se comprometia
com um publico de leitores brasileiros que desejavam livrar-se de uma literatura até
entdo comprometida com tematicas sociais, filoséficas academicistas, politicas
partidarias, religiosas, fez com que o ensaista e critico paulista Homero Silveira, do
jornal O Estado de Sao Paulo, justificasse que o autor piauiense seria conhecido
nacionalmente porque “ndo segue as ja bastante gastas entonacdes de escritores
de gosto social ou telurico, que se comprazem no relato das velhas e sempre

mesmas historias de costume™

%% MOURA, Francisco Miguel de. Linguagem e Comunicacdo em O. G. Rego de Carvalho. 22
edicao, Teresina, Universidade Federal do Piaui, 1996.

%% MOURA, Francisco Miguel de. Linguagem e Comunicacdo em O. G. Rego de Carvalho. 22
edicao, Teresina, Universidade Federal do Piaui, 1996, p.98.
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Imagem 16: Francisco Miguel de Moura

Fonte: http://franciscomigueldemoura.blogspot.com/

Tanto O.G.Rego de Carvalho como Francisco Miguel de Moura
desejavam ser reconhecidos em suas atualizagdes. O primeiro pela inovagao na
literatura piauiense no campo da tematica e do estilo; 0 segundo pela capacidade de
analisar um conjunto de obras, levando em consideragado outros deslocamentos na
estrutura interna da obra. Desta maneira, 0 apoio que partiu de um grupo de
intelectuais que resolveu assinar, publicar e distribuir um manifesto em repudio a J.
Miguel de Matos, por ter suspeitado em carta que enviou a coluna Caderno de
Anotacbes da autoria do livro Linguagem e Comunicacdo em O. G. Rego de
Carvalho, foi uma espécie de defesa por parte daqueles que desejavam nao
somente desfazer as suspeitas, mas reconhecer a importancia das “novas” ideias no

campo literario local.

Se tempos depois Francisco Miguel de Moura reconheceu em artigo®”’

que a tentativa em colocar duvidas sobre sua autoria partiu da intengao em atingir a
producao intelectual dos “novos” literatos e escritores, como ele e O.G. Rego de
Carvalho, é porque sua leitura dos acontecimentos impds-se ao tempo e a posterior
auséncia de comentarios quer em jornais quer na prépria coluna, apds o “Manifesto

de Maio de 1972”, demonstrou que sob a ddvida recaiu o reconhecimento da

%7 MOURA, Francisco Miguel de. Pequena histéria de um grande Conselho. In. SANTANA, R. N.
Monteiro de (Org.). Apontamentos para a historia cultural do Piaui. FUNDAPI: Teresina,
2003.p.160-172.
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autoria; sob a suspeita reverberou-se o siléncio daquele que publicou a carta e do
que escreveu; sob o tempo impdem-se as artimanhas narrativas do “novo” sob o
“velho”, j& que recentemente afirmou “os escritores sdo os donos da palavra,
quando os discursos ficam velhos eles inventam outros, e os renovam.”® Se
renovam ou ndao a questdao é que tanto O. G.Rego de Carvalho como Francisco
Miguel de Moura conseguiram seus assentos na APL em 07/06/1983 e 30/10/1990,

respectivamente, ainda sob a presidéncia de A.Tito Filho.

Antes do “Manifesto de Maio de 1972” ser assinado e talvez um dos
motivos que tenha contribuido para organiza-lo foi a publicacdo na coluna de outra
carta de autoria de J. Miguel de Matos criticando a académica Nerina Castelo

Branco®®®

. O autor da carta afirmava rancorosamente que a mesma havia impedido
sua entrada na Academia, principalmente porque tomou partido de O.G.Rego de
Carvalho no incidente sobre a autoria da obra de Francisco Miguel de Moura,
utilizando-se de sua prerrogativa como académica para “levantar-se contra ele™'?. A
carta confidenciava ainda que a mesma, antes de ter assento na imortalidade, havia
feito “média para entrar na Academia Piauiense de Letras, pedindo-lhe criticas
apologéticas para juntar ao fraco dossier dos seus méritos literarios e alcancar,

como alcancou a imortalidade académica.”"".

As explosivas criticas contavam ainda com certo clima de decepcao por
parte de J. Miguel de Matos, que ressaltou que nas duas vezes que se candidatou a
Casa Lucidio Freitas, para as cadeiras de numeros 17 e 25, respectivamente, a
poetisa teria feito o papel de “advogada do diabo”, dificultando seu objetivo de entrar
na APL. Segundo ele, a atitude contrastava com o que a académica “dizia para ele
nos encontros fortuitos das ruas, das esquinas e dos logradouros publicos e mesmo
por meio de correspondéncias que ainda guardava nos Seus arquivos

implacaveis™'?. Sempre se utilizando de um tom agudo de retaliagdo, prossegue

508 www.usinadeletras.com.br/exibelotexto.php?cod=56171&cat=Artigos&vinda=S. Acesso:

18/06/2010

%9 CASTELO BRANCO, Maria Nerina Pessoa. (Teresina, 1934). Poeta, advogada, contista,
jornalista, professora universitaria.

"% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 26/04/1972, p.5.

> TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 26/04/1972, p.5.

*2 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 26/04/1972, p.5.
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afirmando na carta que a mesma teria, com o intuito de entrar na Academia, saido

’!51 3

de “pires na mao pedindo votos™'” mesmo aqueles que moravam fora do Estado.

A publicagdo das cartas de J.Miguel de Matos na coluna Caderno de
Anotacdes servia tanto como forma de combater possiveis “inimigos”, como manter
lacos de solidariedade com aquele que, pelo visto, acreditava ser um “aliado”
importante em suas intencdes. A. Tito Filho registrou, em meio a repercussao das
criticas contra a académica Nerina Castelo Branco, uma nota de esclarecimento
sobre o “Manifesto de maio de 1972”, onde A.Tito Filho afirmou que, ao ser
interrogado sobre se a acusacao da autoria de Francisco Miguel de Moura tinha
partido dele, respondeu com seu classico chavao jornalistico: “ndo dos naos”.
Esclareceu ainda que o autor da carta era “brasileiro, maior, eleitor, oficial do

exército, vacinado e revacinado™'.

Se J.Miguel de Matos buscava entrar para APL talvez tivesse que se
utilizar das mesmas manobras pelas quais havia criticado a poetisa Nerina Castelo
Branco, esta mesma em sua carta-resposta na coluna dizia esperar que sua
“‘obsessdao um dia se realizasse, mesmo que seja para andar de pires na mao a
pedir votos™'®. Em contrapartida, o colunista, como forma de esquivar-se as criticas
feitas a colega e académica, acentuou em sua coluna que publicou as cartas

“porque normalmente publicava até as criticas que lhe eram dirigidas™'®.

Este posicionamento o mantinha, em meio aos ataques e acusacoes,
distante das especulagdes sobre os motivos que o fizeram publicar as cartas de
J.Miguel de Matos, primeiro colocando duvidas sobre a autoria de Francisco Miguel
de Moura, depois criticando a académica, por ter “impedido” sua entrada na
Academia. Mas, como manté-lo distante das suspeitas, se 0 mesmo reconheceu em
sua coluna que este era um espaco para aqueles que buscavam guarida, desde que
“os escritos nao contenham injarias, calunias ou difamacdes e desde que nao

invadam a sacratissima vida privada dos cidaddos™'’. Se apenas admitia opinides

'8 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 26/04/1972, p.5.
> TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 18/05/1972, p.6.
% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 29/04/1972, p.7.
>® TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 29/04/1972, p.7.
> TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 29/04/1972, p.7.
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“balizadas” é porque acreditava ou tinha bastante simpatia pelas ideias expostas

nas cartas escritas pelo J.Miguel de Matos.

Utilizando-se ou nao da estratégia que o proprio J.Miguel de Matos havia
sentenciado contra a académica Nerina Castelo Branco, o que o tempo revelou foi
que o mesmo foi finalmente empossado na cadeira n°05, que tinha como patrono
Areolino Antdnio de Abreu e primeiro ocupante Edison da Paz Cunha, um dos
fundadores da Academia. Seu filho José de Castro Cunha, em carta a coluna
demonstrou de forma efusiva seu apoio ao entdo candidato, onde enfocou que o
mesmo “em sua luta tiranica, ha varios anos, tentava se imortalizar'®. Candidato
por trés vezes, onde em varios momentos enfatizou que sofria “perseguicoes”,
finalmente entrou para APL como recompensa a sua luta, inclusive sendo
reconhecido pelo herdeiro do primeiro ocupante da cadeira que havia “brigado como

tigre com o objetivo de atingir a meta de chegar & Academia Piauiense de Letras™'®.

Se pertencer aos quadros de uma Academia literaria é tdo importante
para alguns, por ser considerado motivo de gloria, respeito e consideragcao; para
outros, este espaco era incompativel com a “simples” vida de um mortal, que sabia
que suas limitacdes eram incompativeis com os brios de uma vida regada a doses
de vaidade. Neste caso, a recusa ao assento na Academia € tdo digna de louvor
como a briga ou a “luta tiranica” para fazer parte dela. Se J. Miguel de Matos lutou

% resolveu ndo aceitar o

furiosamente pelo seu assento, o poeta Almir Fonseca®
convite que |he fora feito, por duas vezes para participar dos seus quadros efetivos.
Recusou a honraria por acreditar que nao a merecia. Em sua relutancia defendia
que a Academia era “catedral dos deuses do pensamento, da inteligéncia e do

talento, ndo comporta irreveréncias dos obstinados as revoltas incontidas™?".

Sua recusa provavelmente oscilasse entre seu desapego de pertencer a
um espaco que parecia ser distante de seus objetivos ou como uma forma
silenciosa de protesto contra o que este espaco significava, como local que abriga

vaidades que estavam muito longe de sua trajetéria de irreveréncia e boemia. Vindo

"8 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 20/12/1973, p.9.

"% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 20/12/1973, p.9.

%20 FONSECA, Almir de Sousa (Floriano, 1918, Teresina, 1972 - Teresina. Poeta, jornalista e
odontdlogo. Foi um dos fundadores da Associagao Profissional dos Jornalistas do Piaui.

%1 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 10/11/09/1972, p.6.
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a falecer em agosto, em 1972, vitimado por problema cardiaco, deixou em sua
recusa 0 gosto que havia “rejeitado a cadeira académica, mas a Academia lhe

guardaria a meméria amiga e a inteligéncia criadora™?

, COMo ressaltou seu amigo
A.Tito Filho. Se sua memoéria intima foi mantida é dificil saber, mas se constata que
seu nome perdeu-se com seu desejo de nao participar da Academia, ja que uma
das poucas citacoes sobre ele, na literatura piauiense, por coincidéncia, foi no livro
Antologia de Poetas, escrita por um dos nomes que mais lutaram pelo seu assento -

J. Miguel de Matos®®.

Mas a coluna Caderno de Anotacdes nao era somente espaco de disputa
literaria, era também uma oportunidade de divulgacdo de obras e meio de
circulacdo®® de opinides sobre publicagdes locais, regionais, nacionais e algumas
internacionais. Logo que uma obra era editada, um dos primeiros movimentos do
autor ou autora, principalmente em nivel local, era enviar cépia visando a apreciacao
do colunista e posterior divulgacdo em programa radiofénico. Esta forma de
“publicidade” garantia ao autor ou a autora certa baliza sobre seus escritos, ja que,
ao tempo em que eram feitos comentéarios sobre a temética da obra recém- langada,
também havia a possibilidade do envio desta para outros jornalistas do pais, criticos
literarios ou pessoas reconhecidas do meio, bem como, o0s proprios
correspondentes e académicos da APL. Esta circulacao favorecia a divulgacao das
ideias dos novos autores e ajudava, ainda mais, a consagrar aqueles que ja tinham
uma boa contribui¢do bibliografica.

A divulgacao de obras na coluna era também uma forma de dinamizar a
producéo intelectual local e mostrar que esta era significativa, quando o ponto de
referéncia era o fora®®; a baliza de outras pessoas que estavam no mercado
literario, principalmente em nivel nacional. A indicacdo de uma obra para as devidas

apreciacgOes, dentro de uma rede de sociabilidade intelectual tinha uma dimensao

%22 T|TO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 10/11/09/1972, p.6.

%28 MATOS, J.Miguel de. Antologia Poética Piauiense. 12 edicdo. Rio de Janeiro: Editora Artenova,
1974.

2% A ideia de circulacdo serve para pensar que o texto contribui para diferentes produgdes de
sentidos na leitura, e garante a apropriagao que é realizada pelos leitores. Sobre esta relacao, ver:
CHARTIER, Roger. Inscrevar e apagar: cultura escrita e literatura. Sao Paulo: Editora UNESP,
2007

%25 A relacdo de-dentro/ de-fora é um construto conceitual utilizado por Deleuze para se referir a uma
relagdo de forca. O fora € um intersticio entre o ver e o falar; € onde se opera o dentro. Ver:
MACHADO, Roberto. Deleuze: A arte e a filosofia. Rio de Janeiro:Jorge Zahar Ed.p.176-177.
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importante e um peso significativo, ja que as dificuldades de divulgacao da literatura
local em nivel nacional eram extremamente conhecidas. A Academia contava com
colaboradores em varios Estados da Federagcdo e nomes importantes do cenario
literario nacional e internacional, como consta a lista de sécios correspondentes
entre 1970-1982°%: Amaro Quintas (PE), A.Garibaldi (Portugal), Candido Marinho
da Rocha (PA), Inocéncio Candelaria (Mogi das Cruzes, SP), Lothar Hessel (Porto
Alegre), Santiago Vasques Filho (CE), Vivaldi Moreira (MG), Paulo Klumb (Santa

Maria, RS), Teresinka Pereira (Boulder, EUA), entre outros.

A apreciacao da obra era normalmente enviada por cartas e publicada na
coluna em sua integra, com raras excegdes, mesmo que em alguns momentos esta
fosse estendida até meia pagina, onde se podiam perceber, além dos comentarios
sobre a tematica e o autor, tracos do impacto desta fora do cenario local. A
divulgacado destas criticas era importante para o colunista, em pelo menos trés
dimensdes: permitia que sua coluna fosse reconhecida como importante meio de
divulgacao de obras inéditas ou relangamentos; legitimava ainda mais sua influéncia
literaria; era significativo para o aumento consideravel de sua fama como colunista
que ganhava leitores cada vez mais empolgados em saber sobre as novidades
literarias ou as recentes polémicas do meio. A sua longa experiéncia no jornal, radio
e como pessoa publica havia |he oportunizado, além de notoriedade, certa
legitimidade para fazer comentarios sobre assuntos diarios, sejam eles da esfera
politica, social e cultural, o que havia lhe conferido certo reconhecimento da

populacgao.

Em sua coluna as apreciagbes ou comentarios sobre as obras
apresentavam-se, de maneira geral, de forma positiva e ajudavam a sua divulgacao,
bem como, serviam para colocar o escritor ou a escritora em destaque por alguns
dias. Mas um caso interessante surpreende quando se Ié a coluna entre maio e
outubro do ano de 1972. Entre algumas apreciacdes publicadas, chamou atencao
esta apreciacao feita pelo seu colunista:

Leio as ultimas concepgdes poéticas de Oliveira Neto reunidas com o titulo
de Ressurreicdo. Poesias parnasianas de boa cepa [...] Digo verdade

quando digo que Oliveira Neto acredita em Deus e repousa sua inteligéncia
na certeza de Deus [...] Neste livro a vida se resume numa dadiva divina

% T|TO FILHO, A.. Revista da Academia Piauiense de Letras. Teresina: COMEPI,1981.p.38.
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que se projeta nas flores, nas manhas, nos sorrisos das criangas, na
. . 527
fraternidade, no amor sem fim>2’.

Este tipo de apreciacdo feita em virtude do pedido do autor, que
analisasse sua recente obra poética Ressurreicdo, era comum vincular na coluna,
onde se podia notar, entre outras questdes, a predominancia dos aspectos
considerados “positivos” da obra; a auséncia de uma analise mais aprofundada do
texto devido a quantidade significativa de livros inéditos ou ndao que recebia para
comentar ou para se referir em seu programa radiofébnico ou no jornal; a
predominancia de um olhar “espiritual” sobre a tematica, ja que o livro de versos do
autor refere-se a tematicas direcionadas ao plano da religiosidade e da trova

intimista.

Junto a esta apreciacdo outras foram sistematicamente publicadas na
coluna, como a de Mozart Soares (Porto Alegre, RGS) que enfatizou a
predominancia do lirismo e do parnasianismo presentes nas tematicas do poeta.
Acrescentava ainda que Oliveira Neto teve a preocupacdo com a construcao
artesanal dos seus versos e que esta forma de escrever estava sendo vista com
desconfianga por aqueles que achavam que a trova era uma forma poética em
desuso®?®. O poeta Victor Aguiar, diferentemente de Mozart Soares, enunciou em
sua apreciacao que o autor nao deveria ter tido uma preocupacao exagerada com a
forma nem com o conteldo, que deveriam apresentar-se em sua narrativa de
maneira mais livre. Diz que houve uma época em que a forma fazia o conteddo, mas

que esta maneira ja se encontrava em desuso>%°.

E sabido que leituras diversificadas sdo atribuicdes de uma linguagem
que se move ao sabor dos varios sentidos que vao sendo construidos, pois, como
acrescenta Tronca,™° a linguagem delira ao ser capaz de articular infinitas conexées
quando é expressa, dependendo do lugar que o sujeito ocupa na producdo do
discurso. Mozart Soares apreciava os versos liricos e bem trabalhados; Victor

Aguiar preferia que o autor tivesse se soltado mais e deixasse a forma e o contetudo

7 TITO FILHO, A.. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 10/11/09/1972, p.6.

%28 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacées. Jornal do Piaui, 08/06/1972, p.6.

%29 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 11/06/1972, p.6.

%% para italo Tronca, toda linguagem ¢& delirante, no sentido de possuir uma pluralidade de sentidos e
enunciagdes. Ver: TRONCA, ltalo. Foucault e a linguagem delirante da meméria. In: RAGO,
Margareth et alli. Imagens de Foucault e Deleuze. Rio de Janeiro: DP&A, 2002. p. 199-216.
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de suas poesias mais livres. Estas Ultimas observacdes sao feitas tendo em vista
que o autor de Ressurreicdo era bastante conhecido por suas criticas as
interferéncias modernistas na poesia, pois preferia a rima cuidadosa e o uso de
tematicas parnasianas, como ja havia feito em suas obras anteriores como: icaro
(1951); Arias Sonoras (1970); Ultimas Arias (1971).

Outros comentarios sobre a obra de Oliveira Neto também foram
publicadas na coluna Caderno de Anotacdes, como a realizada pelo poeta Carlos
Marenco (Montevidéu, Uruguai) que preferiu comentar sobre a sensibilidade de
Oliveira Neto, destacando a emocao que o livro o fazia sentir, principalmente pela
presenca harmoniosa dos versos que traduzia, segundo ele, “bondade, amor e

beleza™®!

. O poeta e ja contumaz leitor das poesias do autor de Ressurrei¢ao,
Ferrer Lopes (Queluz, Portugal), escreve uma carta incentivando-o e realgcando que
nao deveria se preocupar com as criticas que lhe eram dirigidas sobre a forma lirica
de suas poesias, pois acreditava que a liberdade poética “ndo conhece
escravaturas, regras rigidas, fronteiras. A poesia tem que fugir do circulo vicioso dos

preconceitos criados pelo homem”>*?

Em meio a publicacdo de notas agradecendo o recebimento do livro
Ressurreigdo e comentarios sobre o mesmo, a coluna divulgava também uma onda
de acontecimentos culturais que estavam proporcionando certa efervescéncia ao
cenario local. O entdo governador Alberto Silva havia solicitado da APL sugestdes
de nomes para palestras, que deveriam ser realizadas em Teresina, em
comemoracgao as seguintes datas: 50 anos da Semana de Arte Moderna; 400 anos
da obra Os Lusiadas; 75 anos de fundacdo da Academia Brasileira de Letras e o

I°%3, O Presidente desta entidade

sesquicentenario da Independéncia do Brasi
imediatamente atendeu ao convite, fazendo sugestdes dos nomes de Carlos

Drummond de Andrade, Martins Napole&o, Odylo Costa Filho e Arthur Reis.

A. Tito Filho, ansioso para que as conferéncias ocorressem, vai
pessoalmente ao Rio de Janeiro, utilizando recursos que recebeu do Governo
Estadual para esta finalidade. Ao retornar para Teresina, sua primeira coluna do

més de setembro, teve o objetivo de divulgar duas noticias para o circulo literario de

" TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 28/06/1972, p.8.
2 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 08/07/1972, p.6.
3 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 08/07/1972, p.6.
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Teresina e para sua rede de sociabilidade intelectual: as inscricbes para o
preenchimento da Cadeira 28, em decorréncia do falecimento do académico Elias
de Oliveira e Silva, e a divulgacdo das datas e dos nomes dos convidados do
Governador Alberto Silva para vir a Teresina participar da solenidade comemorativa,
conforme registrou: Martins Napoledo (02 de setembro); Odylo Costa, Filho (10 de
setembro) e Arthur Reis (17 de setembro)®*. As tematicas escolhidas para cada
conferencista foram “Os Lusiadas”, “A Academia Brasileira de Letras nos seus 75

anos” e o0 “Sesquicentenario da Independéncia do Brasil”, respectivamente.

Com o titulo “Governo e Academia proporcionam noite de cultura e arte” o
Jornal do Piaui, juntamente com a coluna Caderno de Anotagdes chamam a
atencao dos seus leitores para a conferéncia, realizada na noite anterior, de Martins
Napoledo sobre a obra Os Lusiadas, de Camdes. Observou-se o forte destaque que
foi dado a relevancia de tal evento para o “progresso espiritual” do Estado, como
apontou Alberto Silva, e o0 compenetrado discurso de recepcao feito pelo Presidente
da APL ao conferencista, onde entusiasmado discorreu sobre a vida e a obra do

mesmo®°®,

Ainda sob o impacto do clima de comemoracdo e congratulacdo pela
efusiva palestra foi convidado para apresentar oficialmente, em solenidade, a
reedicdo da obra Lira Sertaneja, escrito por Herminio Castelo Branco, como parte
das primeiras atividades do Plano Editorial. A.Tito Filho tinha realizado um estudo
sobre palavras e expressoes utilizadas pelo autor de Lira Sertaneja, que foram
anexadas a obra, j& que este apresentava um linguajar rebuscado e uma forte

presenca de sonoridades e expressdes da tradicao de violeiro.

Animado com as comemoragdes no Palacio do Karnak®®, devido ao
convite para fazer a apresentacdo do livro Lira Sertaneja, juntamente com o
vocabulario de expressdes de sua autoria, recebe honrosos elogios e faz pomposos
discursos, principalmente porque a festa ainda tinha um sabor especial,
comemorava-se o dia da imprensa. Mas as comemoragdes ainda seguiriam um

rumo melhor com a autorizacdo do Governador Alberto Silva para proceder ao

% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 01/09/1972, p.6.

%% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 10/11/09/1972, p.6.

%% Edificio sede oficial do Governo do Estado do Piaui. Passou a ser a sede do Governo ,em 1926,
por ato do entdo governador Matias Olimpio.
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aluguel de uma sede nova para APL, com pagamento subsidiado pelo Estado, no
valor de Cr$ 5.000,00°%".

A “conquista” foi recebida com muita alegria, j& que o Presidente desta
instituicao literaria ha tempos desejava tal atribuicdo, pois as despesas com
pagamento de aluguel oneravam imensamente os cofres da “Casa dos Imortais”.
Um reflexo desta situagdo era o permanente registro na coluna do nome das
pessoas que ajudavam a manter a Academia, seja com contribuicdes proprias seja
adquirindo exemplares da Revista da Academia. Esta forma de publicizacao dos
nomes dos contribuintes servia tanto como forma de agradecimento como maneira

de solicitar novas doagoes.

Leitor de varios jornais que lhe chegavam pelos Correios, como O Globo,
principalmente a coluna de Ibrahim Sued, O Povo (Fortaleza, CE), Jornal do
Comeércio (Recife, PE), Correio da Serra (Campo Grande, MT), e de jornais locais
como O Dia, A Hora, O Estado, nao saia de casa sem estar bem informado e
atualizado sobre as noticias mais recentes. Ainda sob o impacto das festividades e
da permissao do Governo para pagar os gastos com o aluguel da APL, surpreende-
se ao ler criticas feitas a recente publicagao de Lira Sertaneja, principalmente sobre
o vocabulario que a acompanhava. Surpreende-se mais ainda ao ler que o autor das
corregdes a recente (re)edicao ndo eram os costumeiros “inimigos” intelectuais, mas

o autor de Ressurreigao.

Oliveira Neto havia utilizado espaco no jornal O Estado para elencar uma
série de correcoes gramaticais que deveriam ser realizadas na nova edicao de Lira
Sertaneja, além de afirmar que Herminio Castelo Branco era “fraco em

metrificacdes™.

Este posicionamento seu foi em virtude de sua preocupacao
estilistica exagerada com o uso de rimas corretas e metrificagdes exatas. A.Tito
Filho respondeu imediatamente ao poeta de forma contundente, dizendo que ele
escrevia bem, mas seu ultimo livro continha muitos “gatos” e que tais erros foram
cometidos em Fortaleza (cidade onde havia publicado a obra), debaixo de suas

proprias vistas.

7 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 27/09/1972, p.8.
%% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 30/09/1972, p.7.
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Afirmou ainda que na atual edicdo de Ressurreicao havia cometido
muitos enganos, mas isto ndo poderia ser creditado somente ao seu “cochilo”.
Expunha isto como forma de resposta ao que foi vinculado no jornal “O Estado”, que
circulou um dia antes das criticas de Oliveira Neto, sobre 0 que denominaram de
“fruto de um trabalho individualista”, que terminou por deixar a nova edicao com

’!539

varios “cochilos, distragdes e lacunas™, referindo-se a obra Lira Sertaneja.

Tal mudanga de posicionamento com relagdo a obra de Oliveira Neto,
que ja havia analisado em sua coluna, demonstra algumas consideracdes. Primeiro,
que a leitura e a consequente apreciacao da obra, que havia feito do poeta tinha um
perfil diferente daquela que divulgou em sua coluna ou que o perfil se alterava de
acordo com a situacdo. Segundo, que, quando se sentia ressentido em suas
intengdes, voltava-se de forma contundente e rancorosa contra o destinatario das
criticas e, que seu jornalismo era uma espécie de arma narrativa utilizada contra
aquilo ou aqueles que porventura viessem Ihe confrontar. Na mesma medida que
permitia 0 acesso dos autores a uma série de contatos para apreciacdes de suas
obras, era um arduo censurador daquilo que julgava impertinente, havia afirmado
em outro momento que “os ingratos nao sao dignos de viver no coragao dos que

amam”*.

Influenciado pelas ideias da teoria de Jacques Maritain, principalmente
por conta de sua tradugao no Brasil feita por Tristdo de Athayde, responsavel por
incorporar ao pensamento filoséfico as ideias cristas, principalmente os principios
tomistas®"', gostava de utilizar-se entre suas estruturas narrativas dos valores da
cultura cristd, como a demonstracdo de sentimento de piedade, fé, resignacao
perante o sofrimento, principalmente quando se sentia atacado ou perseguido. E
possivel também identificar um forte apego as ideias de ingratidao, traicdo e
perseguicdo, mas como sentimentos que deveriam ser modificados pela virtude do
perdao que, pelo visto, chegaria mais tarde, depois que fizesse o0 “ingrato” mitigar o

sofrimento que lhe havia imposto ou a raiva que lhe havia consumido por alguns

%% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 30/09/1972, p.7.

% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 27/09/1972, p.7.

' Os principios tomistas, defendidos por Jacques Maritain, referem-se a ideia do Homem como ser
social, racional e fundado no principio intelectual, ou seja, no magistério que ensine a todos os
homens de todos os tempos principios verdadeiros, universais e atemporais, necessarios para o
desenvolvimento do progresso.ver: MARITAIN, Jacques. Sete Licoes Sobre o Ser.Sao Paulo:
Loyola, 2006. p. 11 a 25.
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dias. Desta forma, mostrou-se superior ao ler no jornal O Estado em que Oliveira
Neto havia declarado em artigo que ele havia debochado dele em programa de radio
(Difusora) e em jornal®*.

Oliveira Neto havia se justificado explicando que os comentarios que
havia feito sobre os erros contidos na nova edicao de Lira Sertaneja tinham objetivo
de cooperar com o escritor do vocabulario e ndo com o intuito de melindrar e nem
expor ninguém>®*. O jornalista rebate que sua atitude ndo havia sido pessoal, que
nada fizera para “desmerecer a personalidade”, mas se encontrava em um debate
que deveria ser conduzido em termos “altos e eloqlientes™**. Sua idéia de “debate”
tinha ressonéancias no jogo de palavras frias, cortantes, irbnicas, com o objetivo de
atacar impiedosamente seus adversarios, tal postura havia atribuido o clima de
revanche partidaria existente nos anos de 1940, quando ainda era jovem e havia
participado do intenso debate nos jornais, nos radios, nas revistas e também nos

acalorados comicios existentes no periodo do Estado Novo®*.

Orgulhava-se de sua “geracdo” que fazia do “debate” o momento de
ofuscar o adversario, principalmente se o mesmo houvesse colocado suas
realizacées ou atividades em suspeita ou se tivesse permitido que seu nome, tao
artesanalmente trabalhado, ficasse exposto a criticas e fatalmente a uma possivel
falta de reconhecimento. Acreditava que ser cidadao era “debater para esclarecer,
dialogar para desobscurecer™*. Esclarecimentos que pareciam ser aqueles que
melhor pudessem justificar suas verdades. Neste sentido, entre uma critica e outra
feita contra Oliveira Neto, divulgava em sua coluna, além dos tradicionais trechos
biblicos, cartas e anotagdes de pessoas parabenizando-o pela excelente idéia em
elaborar um vocabulario das palavras mais utilizadas por Herminio Castelo Branco
ou publicava reportagens extraidas de outros jornais onde seu nome figurava

enaltecido por alguma razao.

Na ansia de mostrar que até aqueles que tinham algum ressentimento

seu eram capazes de reconhecer a importancia da publicacdo de Lira Sertaneja,

**2 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 11/10/1972, p.6.
>3 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 10/10/1972, p.7.
** TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 11/10/1972, p.6.
*5 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 09/01/1972, p.5.
% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 09/01/1972, p.5.
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divulgou uma carta de Francisco Miguel de Moura, que l|he agradecia,
primeiramente, pelo envio da sua correspondéncia, comunicando-lhe um oficio de
Andrade Lima Filho, escritor e secretario da Academia Pernambucana de Letras,
referente a acolhida do académico Amaro Quintas a uma obra sua de poesias ainda
em preparacao no Rio de Janeiro, denominado “Pedra em Sobressalto”. No final da
carta, Francisco Miguel de Moura posicionou-se sobre a obra Lira Sertaneja e o
dicionario de expressbées que lhe acompanhava “em parte alguns erros graficos,
perdoaveis até mesmo em livros feitos no Rio ou Sao Paulo, creio ja poder afirmar

que se trata de obra importante, indispensavel ao estudioso de nossa literatura™*’.

Ainda como forma de manter-se no “debate”, publicou carta que foi
enderecada a ele por Oliveira Neto, onde este dizia que o jornalista era uma das
pessoas que mais elogios tinha feito a sua obra Ressurreicdo, bem como, aos dois
ultimos livros de poesias publicadas por ele, inclusive citando as paginas dos
prefacios que continham tais elogios. O jornalista responde ironicamente afirmando
que nao retirou os elogios que fez, apenas mostrou os erros contidos no livro, mas

que atribuia tais vacilos a “cochilos” e “revisdes” e ndo ao poeta®*®.

A obra Ressurreicdo, que talvez tivesse recebido esta designagcédo por
marcar o retorno do poeta aos circulos literarios locais, apés um longo periodo de
“escombro literario”, como definiu Cantidio de Azevedo, poeta do Rio Grande do
Norte, em virtude das criticas feitas ao seu ultimo livro de poesias, denominado
“Ultimas Arias”, mostrou que para manter-se no mercado literario era necessario
contar, além de uma boa estrutura de recepcao e divulgacdo da obra, com uma
salutar movimentacdo entre egos e vaidades existentes em uma rede de
sociabilidade intelectual, capaz de alavancar ou destruir a potencialidade da obra e
do autor, j& que uma malograda recepg¢ao era um infortinio para o autor e uma
péssima publicidade para a obra, que poderia ser reservada ao esquecimento, pela

mesma rede que ajudou a construir.

Mas, Oliveira Neto sentia que as criticas feitas ao seu livro naquele
momento eram demais prejudiciais, principalmente porque insistia em escrever

poesias liricas aos moldes da estética parnasiana, dentro de um mercado literario

**” TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 13/10/1972, p.7.
>3 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 12/10/1972, p.5.
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profundamente influenciado pelas contribuicbes modernistas na poesia,
principalmente vindas do poeta Manuel Bandeira, que havia criticado a forma
parnasiana, formalista e romantica, em sua poesia-programa denominada “Poética”,
onde insistia estar (quem nao se lembra?) “farto do lirismo comedido, do lirismo bem

comportado™*.

Talvez com intuito de encerrar as criticas feitas a sua obra,publicou
novamente uma carta enderegcada ao jornal O Estado, onde, com certo “ar de
cansacgo”, reconheceu “nao sei portugués e nem nada” e prossegue referindo-se aos
seus versos como “defeituosos porque eu nao me dou ao trabalho de burila-los.

Ficam como saem da alma”®.

Mas, apesar de tais confidéncias, assume
novamente o tom de protesto e disse que seu livro havia ficado ao cargo do seu
amigo em Fortaleza, o poeta José Costa Matos que, segundo Oliveira Neto, era
alguém de talentos superiores ao jornalista, pois “além de professor emérito de

portugués, inglés e francés, era poeta classico, escritor e orador primoroso™®°'.

Como “resposta” a carta de Oliveira Neto passou a citar uma série de
apreciacoes feitas por jornais de outras cidades brasileiras sobre a obra Lira
Sertaneja, como a reportagem no jornal Diario de Noticias, Rio de Janeiro, na
edicdo do dia 12.10.1972, escrita pelo jornalista Patricio Franco, que segundo nota
na coluna Caderno de Anotacdes ja era conhecedor das outras edicdes da obra. Ele
defendia que a recém-lancada edi¢ao do livro de Herminio Castelo Branco era a que
mais respeitava suas ideias e seus sentimentos e estava “absolutamente certa, um

trabalho em tudo semelhante ao original™®2.

Se a obra reeditada juntamente com o vocabulario havia conquistado
apreciag0es positivas ou se estas eram mobilizadas como narrativas que
reforcavam ainda mais seus argumentos, talvez restasse a Oliveira Neto apenas
reconhecer, depois de ter assumido algumas de suas fragilidades, com relacdo a
edicdo de Ressurreicdo e diante da profunda auséncia de comentarios sobre sua

obra na principal coluna da cidade destinada as atividades literarias, que o autor da

9 BANDEIRA, Manuel. Estrela da vida inteira. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1993.
% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 13/10/1972, p.4.

T TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 13/10/1972, p.4. (grifo nosso)

2 T|TO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 17/10/1972, p.6.
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coluna “néo vé, hoje, cego pela paixdo, os elogios que me dispensou ontem” g,

finalmente, como forma de “chutar a barraca” terminou admitindo, em resposta ao
profundo mal-estar que toda esta discussao havia lhe causado, que “a obra Lira
Sertaneja que A.Tito Filho dizia ser excelente estd mesmo cheia de erros™®*. O
jornalista respondeu em sua coluna com uma frase retirada da carta do poeta

“reconhego que néo sei portugués™®°.

Talvez em defesa do poeta ou como forma de continuar as criticas ao
entdo Plano Editorial e ao Presidente da APL, o jornal O Dia divulgou em nota que
0.G.Rego de Carvalho havia afirmando que “as mediocridades dos tempos atuais

1556

se estdo somando as mediocridades do passado e, ainda reitera “Herminio

nunca fora poeta em vida e que a reedicao de Lira foi 0 maior desservico que o

Governo fez a juventude do Piaui™’.

Defesa ou critica, o0 que marcava o
aborrecimento do autor de Rio Subterraneo era observar que o plano de editoracao
financiado pelo Estado estava completamente, até aquele momento, sob a profunda
influéncia de intelectuais que representavam para ele o “atraso” ou como citou a

“mediocridade”.

0.G.Rego de Carvalho havia conseguido seu reconhecimento fora do
Estado a custa de muito esfor¢o e do uso de narrativa e tematica bastante inovadora
para a época. Observar que estava sendo preterido poderia ser suficiente para que
se chateasse profundamente, principalmente porque se Lira Sertaneja estava sendo
tdo badalado, isto significava um retorno a um enfoque literario ainda baseado
naquilo que considerava ja ultrapassado, como uso de tematicas que diziam
respeito ao sertanejo, ruralidade, terra. Em tom feroz de critica declarou
impetuosamente que a APL era “a mata suprema da mediocridade (pequenas e

grandes) aqui da terra™®.

Ora, em sua defesa e do Plano, o colunista publicou que, em conversa, o
entdo jornalista Macario Oliveira havia lhe confidenciado que O.G. Rego de

Carvalho havia lhe confessado o desejo de entrar para a APL e que esperava a

%8 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 18/10/1972, p.7.
** TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 19/10/1972, p.5.(grifo nosso)
%% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 19/10/1972, p.5.
%% TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 29/11/1972, p.7.
7 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 29/11/1972, p.7.
8 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacgdes. Jornal do Piaui, 29/11/1972, p.7.
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vacancia da cadeira do seu tio, o desembargador Cromwell de Carvalho. Em tom
irénico assinala: “Ser4 que ele se julga um dos mediocres?®. Rancoroso
sentenciou que o “cidadao elogiador da obra de O.G. Rego” antes de publicar sua
consideragao sobre a Lira Sertaneja como apenas um livro de literatura de cordel, ja
havia admitido em carta enviada para ele que “em parte alguns erros graficos,
perdoaveis até mesmo em livros feitos no Rio ou Sao Paulo, creio ja poder afirmar

que se trata de obra importante, indispensavel ao estudioso de nossa literatura™®°.

Se as palavras de Francisco Miguel de Matos haviam sido utilizadas para
mostrar a Oliveira Neto que até aqueles que tinham algum tipo de ressentimento
contra o jornalista haviam se posicionado de forma positiva com relagdo a nova
edicdo da obra de Herminio Castelo Branco, agora eram transformadas em
testemunho contra O.G.Rego de Carvalho, como forma de dizer que mesmo aquele
que lhe havia oferecido apoio tinha concordado em carta sobre a importancia da

obra Lira Sertaneja.

Apos estes confrontos narrativos, praticamente desaparecem na coluna
Caderno de Anotagdes criticas a Lira Sertaneja. Oliveira Neto, poeta lirico, veio a
falecer no ano de 1983, apos a publicagdao de mais cinco livros de poesias, inclusive
um péstumo, segundo Hardi Filho,*®" que afirma que todos foram publicados pelo
proprio autor, que costumava distribuir gratuitamente para seus amigos coépias dos
mesmos. Se seus livros ndo foram contemplados pela empresa de editoracao que
estava se desenvolvendo em terras piauienses & porque suas criticas foram mal
digeridas e suficientes para tira-lo da rede de alguns contatos que, além de garantir
a leitura e a escrita de criticas literarias, ainda contribuia para a circulagcdo das

mesmas e uma eventual publicagao.

Estas conjecturas permitem pensar que entre 0s vaos existentes na
fabricacdo de vaidades, egos, insinuam-se de forma rasteira um jogo de disputas
entre aqueles que permitem (a divulgacao, a circulacdo de idéias, a publicizacao
para um publico maior do que aquele constituido apenas por especialistas, a

publicacdo, etc) e aqueles que usufruem de uma rede de beneficios (prestigio,

%9 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 29/11/1972, p.7.

%0 TITO FILHO, A. Caderno de Anotacdes. Jornal do Piaui, 29/11/1972, p.7.

' HARDI FILHO. Oliveira Netto: poeta do amor e da alegria. Teresina: Fundagdo Cultural
Monsenhor Chaves, 1993, p.5.
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reconhecimento, formacao de “grupinhos”, venda de obras). A coluna era uma
espécie de suporte literario que enunciava, dialogava, proibia, divulgava, pois a
linguagem utilizada era um constante fluxo que territorializava a lingua, os desejos,
0os sentimentos, as verdades. Neste caso, a coluna como experiéncia torcida,
bifurcada, intensa, era capaz de projetar o “clima literario” do momento, mas sempre
em estado de laténcia, impermanéncia, fluidez, dependendo dos humores, afetos,
desafetos, constancias e inconstancias do seu escritor ou daqueles que por algum

motivo interferiam neste quadro.

A coluna Caderno de Anotacdes era uma espécie de rizoma no sentido
de ser um fluxo continuo de energias, mas sem direcdes definidas, atravessando
sensibilidades, conexdes, artimanhas, impulsos, frenesis. Passivel de sinalizar redes
de sociabilidade intelectual onde se percebe o movimento e a intensidade das trocas
intelectuais, bem como, os engajamentos, afetos, amizades, além de rivalidades,
hostilidades, conchavos. Mesmo que este “clima” seja em virtude de um processo
seletivo, haja vista tratar-se de um espaco jornalistico onde os recortes eram feitos
pelo préprio colunista, ha a presenca de uma multiplicidade de “redes” capazes de
estruturar um microcosmo intelectual®®.

As bifurcag6es ou narratividades que se enredaram da escrita de A.Tito
Filho, que posso chamar de eventos narrativos, devido a sua natureza de
transitoriedade, embora o discurso seja atemporal, permite perceber as porosidades
existentes em uma rede intelectual e como esta € capaz de mobilizar artimanhas,
ironias, deboches, raivas, rancores, mas também dispositivos e fluxos que circulam
e desenham itinerarios possiveis da intelectualidade local. Estes eventos narrativos
ndo sao producdes discursivas naturais da cultura intelectual, nem questdes que se
enveredam em uma malha oculta do texto. Sdo antes movimentos que assinalam
para sentidos que criam novos modos de ser, pensar e agir. Como analisa Paul
Ricoer®®, o que interessa na busca da apreensdo dos sentidos, ndo é o que esta
por detras do texto, mas “o que aponta para um mundo possivel, gracas a referéncia

n&o ostensiva do texto™®*,

%2 MACHADO, Roberto. Deleuze e a literatura. In: Deleuze, Gilles : a arte e a filosofia. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar. p.210-211.

%3 RICOEUR, Paul. Teoria da Interpretacéo. Lisboa (Portugal): Edigées 70, 2000.

%% RICOEUR, Paul. Teoria da Interpretacéo. Lisboa (Portugal): Edigées 70, 2000, p.99.
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O carater “ndo ostensivo do texto” ndo quer dizer que ele nao esteja
prenhe de conjecturas, de interpretacdes que se prolongam no tempo, reflexo da
leitura como transferéncia do olhar para o mundo da escrita, onde perambulam
narrativas sempre abertas para um processo de atualizagcdo, por um jogo
interpretativo de argumentacao, que sabe que arbitrar, confrontar um texto é um ato
criativo, limitado pelas construgdes possiveis existentes dentro dele. Ler, interpretar,
elaborar um dado, nao sao habilidades de verificacdo ou de elucidacdo, mas
categorias que estdo a espreita no horizonte do texto, pois ndo é o evento como
transitoriedade que é importante perceber, mas como significacdo, pois a lingua nao
fala e sim as pessoas através de suas experiéncias. Escrever é dividir experiéncias

como significacao e ndo como exemplo, valor, verdade, moralidade.

A escrita do colunista deseja captar energias na construcao de si e de
sua rede de sociabilidade intelectual, além de oferecer-se como leitura do real, a
minha visa captar os seus ditos como significacdes que articulam um tempo, uma
época, mas nao uma verdade, no sentido de veracidade, do tenho dito. Duas
escritas interceptadas pelo tempo, mas principalmente por uma forma de dialogo

entre o que diz/narra e o que |é/conjectura e pelo limite do filtro textual.
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CONSIDERACOES FINAIS

A escritura dessa tese teve como objetivo mostrar que a consagracao de
um intelectual nada mais é do que um longo trabalho de invengcédo de sua imagem,
daqueles que circulam em seu entorno, da defesa de suas ideias e da construcao de
um emaranhado de memdrias que passam a ser socializadas como verdades no
decorrer do tempo. Isto leva a crer que o processo de intelectualidade, para além
das suas naturalizagdes, sao praticas montadas, inventadas, adestradas, ao sabor
dos desejos, convencdes, necessidades. Elas sdo porosas e absorvem ideias,
atualizacbes, vaidades.

Para analisar essas questbes privilegiei como objeto de estudo um
conjunto de narrativas deixadas pelo intelectual Arimathéia Tito Filho, que esteve por
mais de duas décadas na presidéncia da Academia Piauiense de Letras (APL),
principal instituicdo literaria de Teresina, tanto pela sua longevidade, atualmente
com noventa e trés anos de existéncia, como pela sua importancia no cenario local,
principalmente com relacdo a difusédo da literatura piauiense, no que diz respeito ao
reconhecimento de autores e obras e a publicacdao de livros novos, bem como, a
reedicdo de obras consagradas por esta mesma instituicdo, colocando os autores

em uma rede de reconhecimento e legitimidade.

Seu periodo de exercicio como presidente da APL (1971-1992) foi
marcado por uma efervescéncia no campo cultural, no sentido da circulacao das
ideias intelectuais e literarias, ja que conseguiu transpor os muros da instituicdo e
dialogar com outras instancias literarias nacionais e internacionais, dentro de um
fluxo até entdo nunca visto. Durante o tempo em que presidiu a APL, a Academia
saiu do seu confinamento local para circular com grande desenvoltura pelas redes
literarias nacionais, além de entrar para o rol de encontros, reunibes, visitas,
conferéncias, palestras, entre outras atividades de carater regional e nacional.
Também, em seus consecutivos mandatos, regularizou-se uma importante
publicacdo: a Revista da Academia Piauiense de Letras e foi criada a revista

Noticias Académicas, sobre as atividades mensais da instituicdo, além de noticias



242

sobre as atividades literarias que aconteciam tanto no cenério regional, como no

cenario nacional.

Esse “transito literario” possibilitou uma comunicacao maior da APL com
outras academias fora e dentro do pais, além de atualizar os académicos sobre
congressos, seminarios, debates, lancamento de obras literarias. Esse frenesi
literario favoreceu certa notoriedade a APL, que ainda foi agraciada por uma onda
de politica cultural implantada pelo Governador Alberto Silva, durante seu primeiro
mandato (1971-1975), que ficou conhecido por Plano Editorial. Tal politica publica,
no ambito cultural, teve na figura do entdo Presidente da APL sua principal base
aliada para a difusao da literatura piauiense numa dimensao até entdo nunca vista
neste setor, servindo para alavancar ainda mais sua imagem no cenario local e
nacional, dando-lhe uma ampla projecao com relagcao ao transito literario, publicacao

de livros, concessao de cargos, viagens, benfeitorias para APL, entre outras.

Percebi que em meio a esse clima de efervescéncia no campo das ideias,
da circulacao de autores e obras, ia sendo esculpido o nome do presidente da
principal instituicao literaria do Piaui. A.Tito Filho, fazendo uso das mais diversas
estratégias literarias e jornalisticas, além dos programas que mantinha na radio
Clube e Pioneira, inventou uma trajetéria de racionalidade e consagracao, inserindo
seu nome nos canones literarios locais de maneira profunda e irreversivel,
principalmente quando se observa que ainda hoje varios académicos dividem a APL
entre antes e depois da sua presidéncia. Sua escolha por Teresina quando muito
dos seus amigos e colaboradores ajuizavam que seria lume em qualquer lugar que
escolhesse para morar, mostrava que sua obstinagdo era reconhecida e que havia
encontrado em sua cidade amada as condicées que lhe possibilitariam como

intelectual ser reconhecido e tracar sua trajetéria de distingao.

Para demonstrar nessa tese como A.Tito Filho construiu ou buscou
consolidar sua distingdo na sociedade e como articulou sua imagem de intelectual,
defendi trés entradas possiveis e conectadas de explicagcdes. Primeiro, a construcao
de uma memoria viabilizada pelo uso da crénica, como narrativa que inventa um
tempo do ja foi, mas tem a preocupagdo em instituir o presente, em torna-lo
humanamente seu, isto é, ele utilizou as crénicas como narrativas de si no tempo.

As crbnicas, a despeito de serem narradas no passado tinham relacdo com o
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presente, elas foram presentificadas pela necessidade de (re)atualizacdo do
passado através da memoria, ja que essa pode ser constantemente readaptada,

resignificada, pois, assim como a histéria, € um modo de sele¢cao no passado.

Suas crdnicas nao tiveram apenas a intencdo de mostrar o cotidiano, de
dialogar com seus leitores, de intervir nas questdes da cidade, eram também uma
forma literaria de expressar suas memdrias-baus, termo que utilizei para designar
aquelas memdrias que diziam respeito a um passado idilico, bucdlico, saturado de
condi¢cdes que o levariam “naturalmente” a uma condicdo futura de distincdo. Realco
que A.Tito Filho, em meio a sua trajetoria de distingdo e intelectualidade, acelerada
quando experienciou a presidéncia da Academia Piauiense de Letras, durante vinte
e um anos, voltou-se para o passado, como instancia temporal do encantamento,
registrando em suas cronicas autobiograficas fragmentos de si, dos outros e da

cidade.

No Piaui, o cenario de “euforia”, dos anos de 1970, no campo cultural,
em parte devido a preocupacao em ambito nacional de construir e fortalecer uma
identidade historico-literaria, foi importante como evento que contribuiu para
construir as bases para uma histéria local e definir as estruturas de uma literatura
piauiense, principalmente com a preocupacado de quem iria figurar nesse panteéo.
Esse cenario foi importante para A.Tito Filho projetar-se, ja que além da presidéncia
da APL, participou intensivamente dos debates e dos movimentos literarios desse
periodo, tanto com relacao a sua participacdo no Conselho Cultural, na efetivacao
do Plano Editorial, como as suas contribuicées nas principais revistas culturais do
momento, como a Revista Presenca e Cadernos de Teresina. Tendo como
referéncia temporal esse periodo, ele faz um movimento, nos ano de 1980, de
retorno para o passado, no sentido de significar sua trajetéria individual e daqueles

que faziam parte de sua rede de contatos intelectuais.

E possivel afirmar, a partir das analises das cronicas, existentes no Jornal
O Dia, que elasforam utilizadas por A.Tito Filho como suplemento da meméria, com
a intencdo de acalmar o presente, pacificar o passado e instituir sua imagem no
tempo. Essa invencao de uma trajetéria de distincdo, através dessas narrativas
autobiograficas, reflete uma vontade tirAnica de registrar seus feitos para a

posterioridade. Acredito que a imortalidade ndo é apenas uma condicao adquirida a
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partir da participacdo nos quadros de uma Academia literaria, ela € um exaustivo

trabalho de memodria, histéria e invencao de estratégias de consagracao.

A.Tito Filho utilizou da narrativa literaria cronistica como artificio que o
auxiliava a subtrair possiveis percalcos, sinuosidades e dobras, com a intencao de
mostrar que sua vida foi, desde a infancia, uma sintonia de vivéncias que o levariam
“naturalmente” a ser quem era no presente - um escritor conhecido e de grande
respaldo no campo da literatura e do jornalismo, principalmente. A crénica com seu
estilo “estilhagado” caia bem com uma escrita memorialista fragmentada, viabilizada
pelo fluxo da memoéria que, ao tempo que lembrava, também produzia

esquecimentos, siléncios, ajustes.

A segunda entrada de explicacdes diz respeito a construcdo de uma rede
de sociabilidade intelectual. Essa denominacao se refere a construcdo de uma rede
marcada por gestos de amizade, reconhecimento e gratiddo, que auxiliava a marcar
ainda mais a distingdo de A.Tito Filho. E através dessa rede que as sociabilidades
sao buriladas e interferem diretamente na construcao de canais de ajudas, auxilios e
transmissées da heranga cultural dos mais velhos. As Academias literarias, a
exemplo do modelo francés, sdo baseadas na socializagdo e na ritualizacao dos
bens intelectuais e, por isso, um intelectual se define também com referéncia ao

legado dos mais velhos.

Para cartografar essa rede de sociabilidade entre intelectuais, fiz uso de
duas fontes significativas. A primeira baseada em uma coluna assinada por A.Tito
Filho, existente no Jornal do Piaui, denominada Cadernos de Anotagbes e a outra
num conjunto de correspondéncias entre Luis Mendes Ribeiro Gongalves e A.Tito
Filho. A coluna Caderno de Anotagbes, publicada no extinto Jornal do Piaui, tinha
como finalidade socializar o cotidiano académico e literario, além de registrar
algumas “anotagbes” sobre o cotidiano administrativo da academia, seus objetivos,
sua importancia, os nomes das pessoas que compunham ou que haviam composto
suas vagas, bem como, a trajetéria destas pessoas no tempo. Com relacdo a seu
aspecto estrutural, apresentava-se dividida em varios pequenos textos, como se
fosse um diario; uma “colcha de retalhos”. Se a crOnica organizava-se sob o aspecto
de uma escrita que seguia os fluxos da memdéria, os becos do siléncio e do

esquecimento, a coluna era uma escrita que lembrava a bricolagem.
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A coluna Cadernos de Anotagbes foi vista como uma escrita que, a
despeito de suas peculiaridades jornalisticas, serviu para analisar como A.Tito Filho
articulava sua rede de contatos intelectuais, como fabricava uma imagem de si, ja
que nessa coluna selecionava e publicava fragmentos textuais que davam conta de
construir uma imagem de si, tendo como referéncia documentos que legitimavam
sua condicao de intelectual, como: prefacios, dedicatérias, cartas, apreciacdes de

obras, homenagens, entre outras.

Essa coluna serviu como uma espécie de microcosmo para analisar
como sua imagem era vista pelos seus leitores e colaboradores e como essa foi
selecionada e utilizada pelo colunista na intengao de criar uma imagem distinta de
si, ja que essa era utilizada para registrar e expressar dizeres sobre ele que, de
outra maneira, pareceria vaidade e arrogancia. Essa forma de publicizar sobre si
ainda colaborava nos momentos de disputas, criticas, brigas, como forma de apoio
em suas intencdes, ja que utilizava o registro escrito de pessoas, através da
publicacdo de cartas, telegramas, fragmentos de jornais, revistas, que utilizava

como uma espécie de “testemunha” para defender suas ideias.

Observei que a despeito da sua finalidade, a coluna Caderno de
Anotagbes, que incluia a divulgacao das novidades literarias dentro do circuito
literario local, além de ser um espaco “aberto” ao didlogo com literatos, jornalistas,
académicos, exerceu uma importancia quase imperceptivel para alguns leitores e
pesquisadores mais desatentos, por ser um espago onde se articulavam e
confeccionava-se a invencao de uma tradicao literaria piauiense. Era nesse espaco
jornalistico que iam sendo alinhavadas as condi¢des literarias necessarias para
tornar o Piaui, e principalmente a cidade de Teresina, um palco intelectual que

pudesse ser reconhecido nacionalmente.

A agitacao literaria em parte devido ao félego oportunizado pelo Plano
Editorial e pela preocupacédo do reconhecimento histérico e literario do Piaui, entre
outras questdes, oportunizou a existéncia de uma coluna que mais do que refletir a
efervescéncia cultural daquele momento, exprimia uma vontade de criar e organizar
a “nascente” discussao em torno da existéncia ou ndo de uma literatura piauiense. A
invencao de uma literatura piauiense requeria a nomeacao de quem faria parte dos

seus canones, por isso a importancia de A.Tito Filho como figura significativa que
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agitava e articulava esse meio intelectual, dando-lhe visibilidade e dizibilidade, ao
tempo em que registrava para posteridade sua propria incursdo nesse meio, criando
para si e para sua rede de sociabilidade intelectual uma possibilidade de participar
da histéria e da memoéria local.

A outra fonte utilizada, nessa segunda parte, foram as cartas que
possibilitaram o acesso a um dos mecanismos de recepg¢ao bastante utilizado por
ATito Filho para dialogar com seus amigos da Academia, confrades,
correspondentes. Embora o acesso tenha sido as cartas-respostas de Luis Mendes
Ribeiro Goncalves, esse didlogo epistolar, baseado no circuito retroalimentado de
significagao, foi importante para analisar as redes que se estabeleciam entre os dois
missivistas, no que dizia respeito as questdes relacionadas a amizade, pedidos,
consideragdes, além de possibilitar observar a imagem que o amigo académico
fazia de A.Tito Filho como presidente da APL. As cartas ainda foram importantes
para perceber o fluxo intelectual que se estabeleceu entre os missivistas, no tocante
ao envio e reenvio de livros, prefacios, artigos, critcas literarias, entre outras

atividades existentes nessa teia literaria.

A carta é uma forma de escrita de si, dessa forma, ao tempo em que o
intelectual Luis Mendes Ribeiro Gongalves registrava fragmentos de sua intimidade
e do seu cotidiano, também formulava imagens de A.Tito Filho, ja que a escrita de
si, ndo é uma atividade solitaria ou egocéntrica, mas uma das maneiras de dar
visibilidade ao outro — seu correspondente. Seguindo essa linha de raciocinio,
observei que o conjunto de cartas favorecia aspectos que diziam respeito ao cenario
intelectual piauiense, entre os anos de 1970 e 1980, com relacao a efervescéncia
literaria, a construcdo de um ritual e de um cotidiano ligado as letras e a producao
histérica de insercdao do Piaui no panorama literario brasileiro, bem como, a

composicao de um circulo de amizades em torno da literatura.

A terceira entrada possivel, viabilizada nessa tese, esteve relacionada a
existéncia de um clima de vaidades na construcdo da intelectualidade e da
distincdo. Na invencao de si e dos outros ndao se pode perder de vista o0s
movimentos interiores que levam a construcao de ressentimentos, ja que esses nao
dizem respeito apenas aos lagos de afetividade e consideracao, mas também forjam

e intensificam desafetos, antipatias, invejas, rancores. Na escrita de si e dos outros,
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a recepgao e a amizade, bem como a hostilidade e a rivalidade criam conexdes
dentro de um microcosmo intelectual. Os movimentos interiores sdo suscetiveis ao
aparecimento de energias que desencadeiam nas palavras afetacdes. As palavras
podem carregar energias € a escrita de si é também a escrita dos nossos recuos,

insatisfacées e demoligdes internas.

Na invencao de si, do tempo, da memoria, da amizade, da afetividade, da
distincdo, da sociabilidade, criam-se também oposi¢cdes e distanciamentos. A.Tito
Filho ao tempo em que buscava conciliar em sua rede de contatos intelectuais,
desejos, pedidos, cargos, no afa de construir uma “arquitetura” para a nascente
literatura piauiense, acentuando ainda mais sua distingdo, também levou as ultimas
consequéncias todos aqueles que o criticaram, que o colocaram em suspeicao, que
nao |he devotaram agradecimentos ou simpatias. A esses a utilizacdo da
agressividade através das palavras, foi a saida, mesmo que mostrasse depois (bem
depois) arrependimento, humildade, piedade, atitudes inclusive que considerava
cristas e que se acentuou em algumas de suas colunas que tratavam sobre religido.

A escrita dos desafetos ou a escrita como imagem da vaidade € a escrita
da sensibilidade como texto performatico, intenso, que pode ser aprendido como
evento de linguagem. Isto quer dizer, que as sensibilidades ressentidas ou vaidosas
sao energias que podem ser percebidas e interpretadas através da escrita, além de
ser possivel ser guardadas e depositadas nas palavras. A escrita como imagem da
vaidade é aquela possibilitada pela leitura intensa, onde se pode notar a
encruzilhada do corpo, da escrita e do tempo. Essa escrita dos interiores tem sido
bastante utilizada na fabricagdo da imagem pessoal, pois a escrita guarda energia
de quem a utiliza, contribuido para que haja ou ndo envolvimento daqueles que

leem.

Para cartografar a escrita dos desafetos fiz uso de alguns “casos” que
foram encontrados em série na coluna Caderno de Anotagées, ja que essa além de
socializar informacdes sobre o cenario literario, também demonstrou ser um espacgo
onde havia a circulagdo de sentimentos e energias depositadas nas palavras, seja
aquelas que criavam um clima de afetividade e consideragcdo, ou aquelas que
colocavam o préprio colunista em suspeicao, que fazia questdo de publicar as

“ofensas” como forma de manter o “debate” sob sua prépria condugcdo. Na andlise
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de alguns casos de raiva, rancor, inveja, percebi que o que estava sendo colocado
em disputa era o0 medo de que a longa fabricacao de um nome fosse colocado sob
suspeicao, sob duvidas, e que viesse a arranhar um longo trajeto de invencéo de si
como intelectual e distinto dos demais.

Nos “casos” que foram citados nessa tese acompanhei a trajetéria de
pessoas que, dependendo da ocasidao, estavam de um lado ou de outro, durante a
tomada de posig¢des. Dito de forma mais clara, estavam a favor ou contra as ideias
de A.Tito Filho ou aquelas que defendiam em sua coluna. Essa percepcao foi
importante porque longe de achar que a construcdo de uma rede de contatos
intelectuais é realizada de forma antagbnica com posicées marcadas, vi ao longo
das disputas e das criticas, sérias redefinicbes e os amigos de um momento podem
se tornar inimigos em outro, pois cada qual busca defender suas posicdes e porque

nao dizer suas proprias mascaras e vaidades.

Ao contrario do que possa parecer, ndo € facil cartografar a escrita dos
movimentos interiores, ela é preenchida de sensibilidades que vazam para todos os
lados,como a escrita de pessoas que se consideram e sao consideradas
intelectuais, ja que resistem muito ao que vao escrever podadas por aquilo que
acham que podem publicar e pelos possiveis riscos dessa publicacdo. Nesse caso,
apenas uma longa jornada de andlise das fontes pode auxiliar o processo de
interpretacdo. Isso quer dizer que o historiador sobre intelectuais, tem que possuir
cuidados redobrados, ja que dirigem suas analises sob os detentores dos sentidos e

das palavras.

Um historiador papivoro talvez seja a melhor definicdo para os riscos que
correm aqueles que lidam com fartas documentacdes, como cunhou o historiador
sobre intelectual Jean-Pierre Sirinelli, ao defender que esse campo de abordagem é
dificil pela grande quantidade de material que é disponibilizado sobre e de autoria
desses individuos ou grupos que se organizam em torno de sensibilidades,
afinidades ou questdes culturais em comum. Isto quer dizer que longe da ideia de
fraternidade, que possa sugerir quando se refere a questdo sobre sociabilidade e
intelectuais, o que esta em jogo é um grande e tumultuado jogo de fabricacao de si,

pois a trajetdria de um intelectual € marcada pela forma como procura se distinguir
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dos outros e como produz uma rede implicada de desejos, necessidades e

vontades.

Tendo como direcionamento essas ideias, quero enfatizar que tanto as
cronicas, como a coluna Caderno de Anotagdes e as cartas foram pensadas durante
a escritura dessa tese como sinais que ligam o passado ao presente, uma
passeidade que, apesar de pertencer a outro tempo, esta imersa no presente e da
visibilidade a questées que dizem respeito a forma como se, lida com as palavras e
as coisas. Embora estas fontes que utilizei estejam naufragadas no passado,
permitiram para mim como historiadora pensar o presente, pois qual é a questao
mais atual e na ordem do dia do que aquela ligada ao mundo como se da forma a
maneira de pensar e de distinguir-se dos demais, principalmente se tenho como

referéncia a questao ligada ao processo de intelectualidade.

Se essas fontes foram sinais que me possibilitaram interpretar o presente
€ porque sao reconfiguragdes do tempo, ou ainda mais, espagos de experiéncia da
trajetéria do homem no tempo, pois a escrita dos movimentos interiores é a escrita
de si ou a escrita da presenca do homem no tempo. Pensar como A.Tito Filho
arquitetou sua trajetéria de intelectualidade e distingao foi analisar como os sujeitos
dao forma as suas vontades e principalmente as suas ambicdes, e como as registra
e deixa para a posteridade. Foi esse registro dos acontecimentos que me
possibilitou narrar a minha tese, ja que foram eles que emergiram como pedras

atiradas no rio, que provocam ressonancias, ruidos, sentidos.

Acredito que a escrita seja lugar de sepultura, de morte, segundo
analisou M. de Certeau e P.Ricoeur, por isso 0 que procurei enterrar na escrita
dessa tese nao foram os sentidos, mas minha dificuldade em aceitar e entender
como alguém se investe de saberes e de formas diferenciadas de distincdo para
construir separacdes, zoneamentos, barreiras, realizando idas e vindas para
condigbes desumanas em todo o sentido maléfico dessa expressao. Pode até
parecer inocéncia da minha parte, mas acredito, sinceramente, que existam
maneiras mais sensiveis e humanas do individuo escrever sua prépria trajetéria no
tempo, do que aquela que admite a constante invencdo de si baseado na
construgdo de vaidades e egocentrismos. Espero ter proporcionado algumas

reflexdes sobre essa condicéo.
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