| [~=2
e
e~

‘l

)
~

<
=l

US IMPAVIDA

L

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CAMPUS AGRESTE
NUCLEO DE DESIGN E COMUNICAGAO
CURSO DE DESIGN

LEYDSON BRENNAND DA SILVA

CARUAPIXO: Uma fonte tipogréfica digital inspirada nas pixacfes da cidade de

Caruaru.

Caruaru
2025



LEYDSON BRENNAND DA SILVA

CARUAPIXO: Uma fonte tipografica digital inspirada nas pixac6es da cidade de

Caruaru.

Memorial Descritivo de Projeto apresen-
tado ao Curso de Design do Campus
Agreste da Universidade Federal de
Pernambuco - UFPE, como requisito
parcial para a obtencdo do grau de
bacharel em Design.

Orientador (a): Sophia de Oliveira Costa e Silva

Caruaru
2025



Ficha de identificacdo da obra elaborada pelo autor,
através do programa de geragéo automatica do SIB/UFPE

Silva, Leydson Brennand da.

CARUAPIXO: Umafonte tipografica digital inspirada nas pixagdes da
cidade de Caruaru. / Leydson Brennand da Silva. - Caruaru, 2025.

39p.

Orientador(a): Sophiade Oliveira Costae Silva
(Graduaggo) - Universidade Federal de Pernambuco, Centro Académico do
Agreste, , 2025.
Inclui referéncias, apéndices.

1. Tipografia Digital. 2. Pixacdo. 3. Arte Periférica. |. Silva, Sophia de
Oliveira Costae. (Orientagdo). I1. Titulo.

760 CDD (22.ed.)




LEYDSON BRENNAND DA SILVA

CARUAPIXO: Uma fonte tipogréfica digital inspirada nas pixacfes da cidade de

Caruaru

Memorial Descritivo de Projeto apresen-
tado ao Curso de Design do Campus
Agreste da Universidade Federal de
Pernambuco - UFPE, como requisito
parcial para a obtencdo do grau de
bacharel em Design.

Aprovada em: 11/08/2025

BANCA EXAMINADORA

Prof2. Msa. Sophia de Oliveira Costa e Silva (Orientadora)
Universidade Federal de Pernambuco

Prof. Dr2. Maria de Fatima Waechter Finizola Santana
Universidade Federal de Pernambuco

Jaelson Carlos da Silva Junior
(Examinador Externo)



AGRADECIMENTOS

Gostaria primeiramente de agradecer a minha familia, em especial a minha
mae e 0 meu pai que de diversas formas me ajudaram a chegar até aqui, me apoiando
com seu jeito proprio e me auxiliando nas maiores e menores dificuldades que iam
desde o deslocamento a universidade até a ajuda na compra de equipamentos que
me permitiram estudar, evoluir como profissional e até mesmo concluir esse projeto,
gostaria também de agradecer aos meus familiares que durante a graduagdo me
apoiaram e me deram palavras de incentivo e afago nos momentos dificeis.

Gostaria de agradecer a minha namorada Bianca que € mais um dos presente
gue a graduacdo me proporcionou e que me acompanha desde o inicio, me dando
todo o amor, suporte e toda a ajuda possiveis nas mais diversas situacdes, obrigado
por ser essa hamorada incrivel, sem igual.

Hoje vejo a minha graduagdo como um periodo dificil e cansativo, mas cheio
de beleza e momentos inesqueciveis, para além de todo o conhecimento e amor que
criei pelo Design sou grato também pelas amizades que 0 curso me proporcionou,
muito obrigado Sanny, Ewerton, Eduardo, Bia, Evellin e todos os outros amigos
incriveis que ndo vou citar nominalmente, mas que marcaram meus dias de forma
positiva em todos esses anos loucos de formacéo.

Gostaria de destacar também meu grande amigo Adelino, a quem ja considero
um irméo que o Design me deu, que me ajudou de todas as formas possiveis e
imaginaveis nos momentos mais tensos e complicados e que nao me deixou ter paz
até finalizar esse projeto de graduacdo.

Agradeco também a minha orientadora Sophia, que me acolheu em um
momento complicado e que me deu todo o suporte necessario na producdo desse
trabalho, a professora Fatima que me introduziu ao mundo dos tipos e a todos os
demais professores com quem tive o prazer de aprender tanto como 0s professores

Lucas, Marcela e Daniella.



RESUMO

Este trabalho tem como objetivo o desenvolvimento de uma tipografia digital
baseada em pixacfes encontradas na cidade de Caruaru. Foi realizada uma pesquisa
de campo pela cidade, a fim de fotografar pixacdes para catalogacdo e escolha de
quais seriam a base para a tipografia. Em seguida ha um breve levantamento a
respeito dos tipos e da pixacdo e ap0s a apresentacdo dos pontos principais ha a
apresentacao das metodologias utilizadas para o desenvolvimento direto da tipografia,
Moreira (2016) e Munari (1998), e as adaptacfes necessarias para o trabalho. No
momento projetual de fato ha a producao utilizando a metodologia citada e o resultado
final € a tipografia digital Caruapixo, uma fonte tipogréafica digital display.

Palavras-chave: Pixacédo; Tipografia Digital; Caruaru; Design; Arte de Rua.



ABSTRACT

This work aims to develop a digital typography based on graffiti found in the city of
Caruaru. Field research was carried out in the city in order to photograph graffiti for
cataloging and choosing which would be the basis for the typography. Next, there is a
brief survey regarding the types and graffiti and after the presentation of the main
points, there is a presentation of the methodologies used for the direct development of
the typography, Moreira (2016) and Munari (1998), and the adaptations necessary for
the work. At the design stage, in fact, there is production using the aforementioned
methodology and the final result is the digital typography Caruapixo, a digital display
typographic font.

Keywords: Graffiti; Digital Typography; Caruaru; Design; Street Art.
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1 INTRODUCAO

No contexto em que estamos inseridos, a tipografia se faz presente na maior
parte do tempo, seja na tela dos celulares, em revistas, pecas publicitarias ou
embalagens de produtos. Desde a criacédo dos tipos moveis por Johannes Gutenberg
em meados do século XV, a tipografia se desenvolveu de forma continua e rapida.
Com o advento das tecnologias modernas, como o computador, a criagdo e o0 uso de
tipografias tornaram-se cada vez mais livres e criativos, pois suas aplicacdes e usos
séo cada vez mais plurais, inspirando-se nas mais diversas coisas, pessoas e lugares.
Priscila Farias (2013) afirma que o rapido desenvolvimento das tecnologias digitais foi
responsavel por distanciar a tipografia do dominio exclusivo do especialista e permitir
que o design tipografico se tornasse mais livre de convencdes tradicionais sobre
legibilidade e harmonia.

Desde seu primeiro registro no Brasil, durante a ditadura militar, a pichagéo se
espalhou por todas as cidades do pais e se tornou parte consolidada da paisagem
urbana atualmente. Em seu artigo “Pixacdo: Corpos em Performance” (2020) Cleber
Augusto Barreto Corréa aponta que os pixadores sao em sua maioria jovens vindos
das periferias das cidades, que convivem com baixos indices de desenvolvimento
humano e sao vitimas preferenciais da violéncia urbana, e que sao vistos apenas
guando se oferecem como méao-de-obra barata e que por essa origem 0 pixo se torna
um codigo de coletividades urbanas, que incluem, além dos pixadores, 0s seus
simpatizantes que em sua maioria sao jovens de origens parecidas.

Embora a pichacéo esteja presente em inUmeros pontos da cidade de Caruaru,
existem poucos ou nenhum material académico que estude ou analise este fendbmeno
na cidade ou no interior do estado de Pernambuco como um todo. Deste modo, este
projeto tem como objetivo demonstrar a elaboracdo de uma tipografia digital display
baseada nas pixa¢fes registradas na cidade de Caruaru. Valendo-se da metodologia
fundamentada no livro “Das coisas nascem coisas” (1998) do designer Bruno Munari,
gue consiste em um passo a passo para solucionar um problema de design, para
desenvolver o projeto como um todo e o método apresentado por Moreira (2016), na
monografia "Tipografia Vernacular Digital: proposta de um método para o desenho de
fontes tipograficas de inspiracdo popular® para o desenvolvimento da tipografia
propriamente dita.

Neste trabalho, o termo Pixacéo sera utilizado para se referir exclusivamente
as inscricbes de nomes préprios, vulgos ou assinaturas realizadas em espacos
publicos e privados. Ao delimitar o uso do termo desde esta introducéo, busca-se
evitar ambiguidades conceituais e garantir a precisdo terminologica ao longo da
pesquisa.
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1.1 OBJETIVOS

1.1.1 Objetivo geral:

Desenvolver uma fonte tipografica digital display a partir de pixacOes

encontradas na cidade de Caruaru.

1.1.2: Objetivos especificos:

e Realizar um levantamento a respeito do conceito de tipos e de sua criacao;

¢ Realizar um levantamento sobre a origem da pichacéo e seus diferentes tipos
ou estilos;

e Levantamento sobre fundamentos béasicos do desenho de tipos.

¢ Realizar uma pesquisa de campo na cidade de Caruaru e registrar os tipos de
pixacdes mais recorrentes;

e Criar um painel visual com os resultados da pesquisa de campo;

e Desenvolver a fonte tipografica com base no painel visual.

1.2 JUSTIFICATIVA

Este trabalho tem como objetivo a criacdo de uma tipografia digital do tipo
display e tem como objetivo a valorizacdo da estética visual da pixa¢do que carrega
consigo toda uma carga social por se tratar de um ato criminalizado que por muitas
vezes é utilizado como forma de protesto, resisténcia, expressao artistica e como
forma de ser visto e lembrado pela sociedade. O tema é relevante academicamente
por tratar de um tema pouco explorado no campo do design no agreste pernambucano
e por se tratar de uma adi¢cdo ao campo de estudo dos tipos, area de nicho do Design.
O resultado da andlise dos dados resultantes da pesquisa de campo pode servir
também para futuras pesquisas voltadas ao pixo em Caruaru. Para além dos pontos
citados anteriormente este projeto possui também motivacao pessoal para o autor pois
o interesse pela cultura urbana é algo que acompanha o autor desde muito jovem e
temas como grafite, pichagao, rap, dentre muitos outros sempre estiveram interligados
e presentes nas ruas do bairro em que cresci, na minha vida e na vida das pessoas

que tem origem similar a sua.
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2 METODOLOGIA

Para a concepcéao deste trabalho, foi escolhida a metodologia de Bruno Munatri,
apresentada no livro “Das coisas nascem coisas" (1998) que consiste em 12 passos
que de forma légica guiam o usuario de forma eficiente e com o menor esfor¢co para o
melhor resultado. Para além dos pontos j& citados, esta metodologia € também
bastante versatil pois permite adaptacfes de acordo com as necessidades do projeto.
E estas séo as etapas do método:

1. Problema: Apresentar o problema;

2. Definicdo do problema: definir o problema que pretende resolver;

3. Componentes do Problema: “Quebrar” o problema, o transformando em

problemas menores;

4. Coleta de Dados: Pesquisa dos dados necessarios para o entendimento do

problema;

5. Andlise de Dados: Avaliacao das informacfes coletadas.

6. Criatividade: Utilizar os dados coletados e avaliados para gerar ideias.

7. Materiais e Tecnologias: Pesquisa sobre possiveis materiais e processos

Uteis para o projeto.

8. Experimentacdo: Execucdo de experimentos de materiais e processos

antes pesquisados;

9. Modelo: Desenvolvimento de protétipos gerados pela experimentacéo;

10. Verificagdo: Constatacao de erros e acertos nos protétipos.

11.Desenho de Construcédo: Finalizacdo do modelo apés os passos

anteriores;

12.Solugéo: A solugéo final.

Ainda com base na metodologia de Munari (1998), foram realizadas
adaptacdes para melhor adequacéo ao projeto, onde houve a juncéo de certas etapas,
Problema e Definicdo do Problema (etapa 1), Coleta de Dados e Andlise de Dados
(etapa 3). Na etapa 4 (Criatividade) serd utilizada a metodologia de Moreira (2020),
por se tratar de um método especifico para o desenho de fontes tipograficas de
inspiragéo popular, ha similaridades com o projeto, mas também seréo necessarias
adaptacdes para melhor adequacéo, logo em seguida, na etapa 5 h& o retorno a

metodologia de Munari com a apresentagdo dos Materiais e Tecnologias e por fim a
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etapa 6, ha a experimentacdo pratica da fonte. O método de Moreira se divide em

apenas 4 fases, sendo elas:

1. Escolha de referéncia: E escolhida uma referéncia visual para o projeto de
acordo com as categorias, que tém por base estilos visuais de letreiramentos

populares de Pernambuco.

Figura 1 - Fase 1 do Método Moreira (2016) - Escolha da Referéncia

Fase 1
escolha da referéncia

]

Escolha da referéncia de acordo

com a classificagdo dos
etretramentos poputares

@NM

mv

Serifada

’,-‘——,-.

TIFIC. §§ t‘f-.
CERO" ™ MRncue?

Gordas

.1IDRRTI! 2o &

iRGEM-1 ﬁﬁ‘e
ERIZAT .0

Caligraficas Fantasia Expressiva

.

Fonte: MOREIRA, Eduardo (2016)

2. Andlise de referéncia: Devem ser analisadas as referéncias escolhidas
anteriormente de acordo com trés categorias propostas por Fnizola (apud MOREIRA,
2016, p.85: Autoria (se especialista ou ndo), formas de representacéo (caligréafica,
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tipogréafica, desenho) e atributos formais (construcdo, forma, largura, peso, serifas,

decoracdo, tipo de contraste, caracteres chave).

Figura 2 - Fase 2 do Método Moreira (2016) - Analise da Referéncia

Fase 2

anilise da referéncia

Analisar a referéncia de acordo com
as trés categorias de classificacao

f_J\ (H

f AUTORIA FORMAS DE \
REPRESENTAGAO
* Especialista + Caligrafica
* Ndo-especialista - Tipografica
- Desenho

(

ATRIBUTOS FORMAIS

* Construgdo * Forma - Largura
- Peso + Serifas - Decoragdo
* Tipo de Constraste

- Caracteres—chave )

Fonte: MOREIRA, Eduardo (2016)

3. Uso da referéncia: Iniciando o processo de construgcédo das letras, pode se

basear numa reproducéo literal ou uma inspirada das imagens de referéncia coletadas

anteriormente.
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Figura 3 - Fase 3 do Método Moreira (2016) - Uso da Referéncia

( uso da referéncia

)

Definig¢do do nivel de paridade
visual com a referéncia escolhida

REPRODUGAO
LITERAL

Observagdo do nivel de
inconstancia formal
presente na referéncia

= =

‘ com inconstancia ) sem mconstanc:a

identificar letras que
possuem v ana(ao
definicdo dos
caracteres-chave

REPRODUGAO
INSPIRADA

Defini¢do do nivel de
inconstancia

geragdo das letras que
possuem variagao

(

geragdo dos
caracteres—chave

desenho de todos os caracteres da
fonte através da derivagdo dos

caracteres-chave

Fonte: MOREIRA, Eduardo (2016)

4. Do analogico ao digital: A fase em que é feita a vetorizagcdo dos caracteres

com as técnicas de rasterizagdo, que € mais rapida, porém apresenta pequenas falhas

em seu resultado ou vetorizagdo, que exige maior conhecimento técnico e esfor¢o do

designer, mas gera um resultado sem falhas e mais fiel a referéncia.
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Figura 4 - Fase 4 do Método Moreira (2016) - Do Anal6gico ao Digital

Fase 4

analégico no digital

Vetorizagdo dos caracteres de
acordo com o resultado desejado
Técnica

a R r A

Rasterizacao Vetorizagao controlada

\_ r k. -

Fonte: MOREIRA, Eduardo (2016)

As adaptacdes realizadas no método de Moreira (2020) foram a substituicdo
das classificagOes de letreiramentos populares na Escolha de Referéncia (fase 4.1),
gue agora sao: Pixacdo Reta e Pixacdo Caligrafica, que consiste na divisdo através
das caracteristicas visuais de facil identificacdo, a remocao da subcategoria de formas
de representacdo na Analise de Referéncia (fase 4.2), por ndo se encaixarem nas
formas de caligréfica, tipografica, desenho e por fim a juncéo das fases de Uso de
Referéncia e Do Analdgico ao Digital (fase 4.3) pelo fato de que ambas as fases seréao

realizadas de forma digital.
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Quadro 1 — Aplicacdo e adaptacdes de metodologias.

1- Problema e Definicdo do Problema 1 — Desenvolver uma tipografia digital
2- Desenvolver uma tipografia digital

display baseada nas pixacdes de
Caruaru.
2- Componentes do Problema 1- Desenvolvimento dos tipos em caixa
alta;
2- Desenvolvimento dos numeros;
3- Desenvolvimento de simbolos.
3- Coleta de Dados e Analise de 1- Levantamento a respeito do
Dados conceito de tipos e sua criagao.
2- Levantamento sobre a pixagao e
seus diferentes tipos ou estilos.
3- Levantamento sobre fundamentos
basicos do desenho de tipos.
4- Pesquisa de campo e registro de
pixagdes encontradas em Caruaru.
5- Criacao de painel visual com os
registros da pesquisa de campo.

4- Criatividade 1- Transicdo para a metodologia de
Moreira (2020).
4.1- Escolha da Referéncia 1- Escolha da referéncia através das
categorias:

e Pixacao reta,
e Pixacao caligrafica;

4 .2- Andlise da Referéncia 1- Analisar a referéncia escolhida
através dos seguintes pontos:

e Autoria
e Atributos formais

4.3- Uso de Referéncia no Digital 1-Escolha entre a reproducao literal ou
inspirada
2- Escolha entre a producéao de tipos
atraveés da rasterizacdo ou da
vetorizacao

5- Materiais e Tecnologia 1- Desenho vetorial no programa
Adobe lllustrator;

2- Transi¢ao do desenho vetorial para
arquivo de fonte OpenType através do
programa GlyphrStudio.

6- Experimentacao 1- Uso da fonte no aplicativo Adobe
lllustrator para criacdo de um cartaz
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tipogréfico (Estilo Spécimen
Tipografico) demonstrando a fonte e
suas particularidades.
2- Uso da fonte na producao de outras
pecas graficas como intervencdes

digitais em fotografias.
Fonte: O autor (2025).

Apos o entendimento da metodologia de Moreira e a apresentacdo das
modificacdes necessérias para adequacao ao projeto, a metodologia segue com 6
etapas, sendo a ultima quarta etapa dividida em 3 sub etapas.
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3 DESENVOLVIMENTO PROJETUAL

3.1 PROBLEMA E DESENVOLVIMENTO DE PROBLEMA

O problema deste trabalho, de forma simplificada, € a criacdo de uma tipografia
digital de tipo display, inspirada nas pixa¢oes da cidade de Caruaru. No entanto, uma
definicAo mais completa revela que o objetivo € desenvolver uma tipografia que reflita
uma expressdo artistica frequentemente marginalizada e criminalizada,
representando a necessidade de ser visto e lembrado por parte daqueles que vivem

a margem da sociedade.

3.2 COMPONENTES DO PROBLEMA

Ellen Lupton (2006) em sua obra Pensar com tipos, explica que com a criacao
dos tipos méveis por Johannes Gutenberg na Alemanha no inicio do século XV, houve
uma revolugéo na escrita no Ocidente, a producdo que antes era feita manualmente
por escribas deu lugar a uma producdo em massa através da impressao.

Apébs o uso das letras na impressédo, elas eram em caixas subdivididas para

facilitar sua reutilizacdo, as letras mailsculas eram guardadas em caixas acima das
letras mindsculas e por isso adotou-se o termo ‘caixa-alta’ para denominar as letras
maidsculas.
Finizola (2023) explica que existem dois tipos de algarismos em uma tipografia, sendo
eles: Old Style Figures, projetados para compor com as letras mindsculas e possuem
ascendentes e descendentes enquanto o Line Figures, projetados para compor com
letras mailsculas e para o uso em tabelas.

Por fim, no que tange as pontuacdes Finizola (2023, apud Claudio Rocha,
2000) afirma que a funcdo da pontuacdo é marcar o ritmo da fala, ou marcar a
entonacao e que os gregos e romanos foram os primeiros a utilizar pontos entre as

palavras e que mais adiante os demais sinais foram incorporados.
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3.3 COLETA E ANALISE DE DADOS

Para um melhor entendimento do processo de criatividade da producédo dos
tipos, se faz necessario o entendimento dos conceitos basicos que a norteiam, sendo
assim, os levantamentos a seguir tem como objetivo auxiliar o leitor a expandir seu

repertorio sobre as pixacdes, sobre os tipos e sobre sua producéo.

3.3.1 LEVANTAMENTO SOBRE OS TIPOS

Para falarmos sobre tipos, é necessario que tenhamos certo conhecimento
sobre 0 que sao e 0s conceitos basicos que os compdem. Na visdo de Priscila Farias
(2004) podemos definir tipografia como o conjunto de préticas e processos envolvidos
na criacao e utilizacdo de simbolos visiveis relacionados aos caracteres ortograficos
(letras) e para-ortograficos (numeros, sinais de pontuacdo etc.) para fins de
reproducdo. De acordo com a autora, dentro desta definicdo ampla, ao estudarmos
um exemplo de design com tipos precisamos levar em consideracdo os diferentes
processos que podem ser utilizados para a obtencéo destes caracteres. Existem
trés diferentes processos que se diferenciam, sendo eles: o processo mecanico ou
automatizado que gera caracteres regulares repetiveis, o processo de caligrafia que
€ realizado de forma manual e gera letras Unicas a partir de tracados continuos a mao
livre, e por fim o processo de letreiramento que € mais um processo manual que gera
letras Unicas, mas através de desenhos.

Ainda em relacdo as diferenciacfes existentes dentre os tipos, existem duas
categorias principais, que sao os tipos display, que valorizam o impacto visual dos
tipos e suas excentricidades e os tipos de imersao impressos, que segue a tradicéo

de desenhos de tipos especificos encontrados em livros impressos.

"Tendo em vista as duas grandes categorias de uso que norteiam a aplicagdo pragmatica de
uma fonte tipografica, podemos notar duas forgas extremas — uma que se aproxima da tradicéo
deixada pelo livro impresso e de seus modelos amplamente convencionados; e outra que se
afasta desses modelos, valorizando a excentricidade da forma tipogréfica e o impacto visual
gue ela pode produzir. A tradicao tipogréafica do texto de imerséo impresso, sustentada por mais

de cinco séculos, deixou marcas visiveis nos referenciais de leitura" (GOMES, 2010, p. 33).
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Com o advento da tipografia digital, é possivel criar tipos de forma livre, sem se

preocupar com as propriedades fisicas de aplicacédo deles.

" Com a tipografia digital, o design de tipos péde ganhar diferentes propostas, com uma
guantidade de abordagens estéticas distintas sem precedentes. Considerando os formatos
digitais no projeto de tipos, as propriedades materiais sdo inevitavelmente deixadas em
segundo plano. " (GOMES, 2010, p. 42).

E € pela liberdade proporcionada pelo ambiente digital que o projeto tipogréafico
apresentado neste memorial descritivo tera como base as pixacdes encontradas nas
ruas de Caruaru e seguird na categoria display, explorando o impacto visual dos tipos

e suas particularidades.

3.3.2 LEVANTAMENTO SOBRE A PICHACAO E A PIXACAO

Segundo o site do projeto Memorias da Ditadura, o primeiro registro de
pichacdo como arte no Brasil foi a frase “ABAIXO A DITADURA” (Figura 5) e afirma
também que ali se deu o inicio da street art no Brasil e que as inscricdes eram simples
pois precisavam ser ageis para fugir da repressao policial da época e ndo possuiam
assinaturas pois buscavam puramente demonstrar contrariedade ao regime e com o
passar do tempo as inscrices foram difundidas e pichacdes surgiram em muros,

construcdes, viadutos etc.
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Figura 5: Primeiro registro de pichacao como arte no Brasil.

ﬁVllﬂLUnn

Fonte: Medium (2018)

E necessario localizar melhor o objeto, o termo pichacgéo pode se referir a uma
grande variedade de tipos de escrita realizada no cenario urbano, entao seria melhor,
utilizar o termo pichacdes, no plural, para deixar claro que ndo ha uma unicidade nas
praticas que ele se refere (CORREA, 2020). Existem diversas formas de pichacdes
gue carregam diferentes fungdes e caracteristicas de construcao.

Correa (2020) afirma que é possivel subdividir as pichacdes em trés grandes grupos,
sendo o primeiro deles o das pichacdes de nome préprio (de vulgo) que sédo
assinaturas de pseuddnimos e siglas de coletivos e que recebe o0 nome de pixo pelos
préprios pixadores, 0s dois outros tipos principais de pichacfes séo: as pichacdes de
frases e palavras de ordem, que geralmente carregam cunho politico como todas as
outras pichacdes, mas possuem carater reivindicatério e por fim os pequenos poemas
e textos literarios que também s&o comuns nos grandes centros urbanos, por fim, ele
afirma também que existem também diversos tipos de picha¢gdes que ndo se encaixam

nesses grupamentos, como 0s romanticos, os religiosos etc.
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3.3.3 LEVANTAMENTO SOBRE OS FUNDAMENTOS TIPOGRAFICOS BASICOS

Gracas ao conteudo e propdsito do trabalho antes que o processo de
desenvolvimento da tipografia se inicie € necessaria uma introdugdo aos termos e
nomenclaturas que tornardo possivel o melhor entendimento e a analise de todo o

processo a seguir.

e ANATOMIA TIPOGRAFICA

Para Farias (2016) a discussdo sobre tipografia, independentemente de seu
grau de formalidade, pressupde a existéncia de um vocabulario comum. A figura 6

demonstra nomenclaturas que definem as diferentes areas dos tipos.

Figura 6: Anatomia do tipo

Altura da cx. a. terminaca

igatura

Fonte: CeMiDesign (2016)
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e ATRIBUTOS FORMAIS DOS TIPOS

Segundo Dixon (apud FINIZOLA, 2010) existem 8 atributos formais que sao os
elementos basicos para descri¢cao do design e construcdo de uma tipografia. Sao eles:
Construcéao, forma, propor¢cdo, modulacéo, peso, serifas/terminais, caracteres chave

e decoracao.

e Construcdo: Diz respeito a estrutura do tipo. Existem 5 estruturas que direcionam 0s
tipos.

e Continua: Fluida e sem transi¢cdes visiveis;

e Descontinua: Apresenta rompimento nas conexdes do tipo, como em letras géticas ou
esténcil;

e Modular: Apresenta repeticdo de elementos idénticos ou um numero limitado de
elementos;

¢ Amorfa: Apresenta uma forma irregular, como nas fontes grunge;

o Referéncia a ferramenta: Apresentam caracteristica da ferramenta utilizada, como

penas e pincéis.

1. Forma: Se trata da combinag&o entre curvas e retas e do tratamento grafico especifico
dado aos elementos.

2. Proporcdo: E quem dita o ritmo e ordem da fonte através de uma relagéo das partes
(largura, altura —x, altura ascendente e descendente).

3. Modulagdo: Se caracteriza pela presenga ou auséncia do contraste de forma,
diferenca de espessura entre as hastes de uma letra.

4. Peso: E definido pelas espessuras das hastes de uma familia tipogréfica. Os pesos
mais comuns sdo: light, regular, bold, e extrabold.

5. Serifas/Terminais: S8o0 o0s remates e continuacbes finais de cada haste,
respectivamente.

6. Caracteres Chave: Séo letras que facilitam a identificacdo das familias por
apresentarem caracteristicas peculiares.

7. Decoragao: Segundo Finizola (2010) sao “recursos ornamentais utilizados na

construcao do tipo, como sombra, contornos, aderecos etc.
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3.3.4 PESQUISA DE CAMPO

Na primeira etapa da fase projetual, foi realizada uma pesquisa de campo a fim de
coletar imagens de pixa¢cdes em Caruaru. O autor fotografou pixagdes pelos bairros: José
Carlos de Oliveira, Boa Vista 1, Nossa Senhora das Dores, Universitario, Divindpolis e
Indianopolis. As fotografias seguiram a rotina diaria do autor e foram registradas no caminho
para o estagio, na volta para casa, no trajeto para eventos e etc.

No total foram fotografadas 20 pixacdes, apresentadas na figura 7, painel visual
produzido pelo autor para melhor visualizagéo.

Figura 7: Painel visual das pixa¢fes

Fonte: Elaborado pelo autor (2025)

De forma geral, podemos observar que a maioria das pichacdes registradas
apresentam letras em caixa alta, pois apenas trés das vinte apresentam letras em
caixa baixa. Podemos também observar a predominancia de letras retas, que podem
apresentar pequenas curvas em suas linhas causadas pela fluidez do movimento do

pixador com a ferramenta utilizada, mas em esséncia sao retas enquanto apenas seis
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dos registros mostram letras fluidas e caligraficas. E por fim, a dltima das
caracteristicas observadas nas pixacfes séo as cores utilizadas para sua producéao,
sendo o preto a cor predominante, presente em treze das vinte imagens, a cor

vermelha esté presente em quatro, a azul em uma e o branco também em uma.
3.4 CRIATIVIDADE
3.4.1 ESCOLHA DA REFERENCIA

Conforme observado na pesquisa de campo, os elementos predominantes nos
pixos registrados sé@o: a cor preta, letras em caixa caixa alta e letras retas. Além disso,
diversas das pixacdes demonstram consideravel atencdo aos detalhes da execucao
por parte de seus autores.

De acordo com os fatos observados, foi escolhida a referéncia 1(Figura 8)
escolhida por apresentar letras em caixa alta, letras retas e a referéncia 2 (Figura 9)
foi escolhida por apresentar também letra em caixa alta, algumas letras retas e o preto

que predomina nos registros.

Figura 8: Pixo 1 fotografado no bairro Nossa Senhora das Dores

" -2 b R = -
“327 75 = 7

Fonte: O Autor (2025)
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Figura 9: Pixo 2 fotografado no bairro Nossa Senhora das Dores

e e

e T e e e

Fonte: O Autor (2025)

3.4.2 ANALISE DA REFERENCIA

Em relacdo as formas de representacdo (retas ou caligraficas) ambas as
referéncias apresentam caracteristicas retas, quanto a sua autoria, demonstram ter
sido produzidas por um pixadores com certa experiéncia e que dominam até certo
ponto o uso das ferramentas utilizadas para produzir as pixagdes. Em relacdo aos

atributos formais:



Figura 10: Tabelas de atributos formais das referéncias

s

Fonte: Elaborado pelo autor (2025)

3.4.3 USO DA REFERENCIA

N '\ :
CONSTRUCAO CONSTRUCAO
CONTINUA E SEM CONEXOES ENTRE CONTINUA E SEM CONEXOES ENTRE
AS LETRAS AS LETRAS
FORMA FORMA
FORMAS RETAS COM PEQUENAS FORMAS RETAS COM PEQUENAS
CURVATURAS CURVATURAS E FORMAS CURVADAS
PROPORCAO PROPORCAO
CONDENSADA CONDENSADA
MODULACAO MODULACAO
NAO APRESENTA NAO APRESENTA
PESO PESO
REGULAR REGULAR
SERIFAS/TERMINAIS SERIFAS/TERMINAIS
TERMINAL VERTICAL NA LETRA C NAO POSSUI
CARACTERES-CHAVE CARACTERES-CHAVE
DECORACAO DECORACAO
TRACO NO BOJO DA LETRA O NAO POSSUI
Y S
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Moreira (2016) sugere que apos a analise da referéncia seja definido o grau de

similaridade que a fonte tera em relacéo as referéncias, sendo a reproducao literal o

caminho que busca maior fidelidade a referéncia e a reproducéo inspirada o caminho

que mais se distancia da referéncia original, sendo assim, optou-se por uma

reproducao inspirada que busca ndo se distanciar totalmente das referéncias mas

também diminuir as irregularidades observadas nas referéncias, trazendo maior

harmonia para a tipografia.

De acordo com as referéncias escolhidas, foi definido que a tipografia

produzida
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tera apenas caracteres em caixa alta e numeros. Segundo Farias (2000 apud
FINIZOLA 2010) o sistema “abcdefg’ visa automatizar o processo de criagdo de uma
fonte a partir da definicdo de alguns caracteres-chave (o, h, p, v) dos quais os outros
seriam derivados, sendo assim, foram utilizadas os seguintes graficos de derivacao
de Finizola (2023) para guiar o inicio da composicao dos tipos, e em seguida foi criado
um grafico de derivacdo proprio devido ao numero limitado de caracteres escolhidos

das referéncias.

Figura 11: Gréfico de derivagao de letras em caixa alta
i
== |

N 1) Bl | AW

M) [J][1][F X|z]

Fonte: Finizola (2023)
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Figura 12: Grafico de derivagao de niumeros
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Fonte: Finizola (2023)
Pelo fato de as referéncias ndo apresentarem todas as letras necessarias para

seguir corretamente o grafico de derivacdo de Finizola (2023), se fez necessaria a
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criacdo de uma tabela propria para nortear a criacédo (Figura 13). As letras principais
passaram a ser C, H, U, O, E, L. No caso dos numeros, diferentemente do modelo de
derivagéo proposto por Finizola (2023) o autor realizou a derivagao direta de alguns
caracteres-chave conforme demonstrado na Figura 14.

Diversas flexibilizacdes se fizeram necessarias com o intuito de manter uma
harmonia visual em todas as letras, a utilizacdo de uma vetorizagdo com tracos
regulares em todas as letras se deu pela precisdo que pode ser alcancada pelos
pixadores experientes e para manter uma harmonia visual. Em todas as letras
derivadas houve a utilizacdo em maior ou menor grau de elementos da letra de

referéncia, os exemplos podem ser observados na Figura 15.

Figura 13: Grafico de derivacao de letras em caixa alta adaptado ao projeto

= H Ll [ E L.
| [ S - B - o
T " U 5 5 O] FoP T
i 7 oR .
m H H

Fonte: Elaborado pelo autor (2025)

Figura 14: Grafico de derivacdo de nimeros adaptado ao projeto
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Fonte: Elaborado pelo autor (2025)
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Foram necessarios inUmeros testes e tentativas até encontrar a melhor forma
de representar cada letra, havendo até a troca de referéncia escolhida a fim de
produzir uma tipografia coesa e realmente utilizavel, onde é possivel observar a
presenca de uma imagem de referéncia com uma pixagcado em vermelho na figura 15.

O processo de vetorizacéo dos tipos demandou certo cuidado a fim de evitar o
excesso de pontos, curvaturas e peso padronizados conforme demonstrado na figura
16.

Figura 15: Print do inicio do processo de desenvolvimento da tipografia no Adobe lllustrator

bir Jancla  Ajuda

PIX0 RETO CARUARU FINAL3* @ B33 % (CMYK/Visualiza)

|
Al

DEF&HT IHLM
NeFLASTUUWHY 2

N17345878¢9

Fonte: Elaborado pelo autor (2025)
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Figura 16: Print da vetorizacao da letra L no Adobe lllustrator

o
YO

Fonte: Elaborado pelo autor (2025)
O passo final da criacao dos tipos foi a transferéncia dos arquivos das letras

vetorizadas para o site GlyphrStudio, colocando as letras em caixa alta, os numeros e

0s simbolos produzidos.

Figura 17: Print 01 do processo de transferéncia no GlyphrStudio

glyphr studio s sojects oo und 2 bug? Have some feedsack? ) mail@gyphvstudiocom
Overview AR BB CC HH ¥ 727

Project info
Project name: CARUAPIXO Basic Latin
Font family: CARUAPIXO
Style: Regular = .
Glyph count: 567 i A L 0 E F i H | A R L. m
UPM: 2048 A 8 c D E F G H I ) K L M
Ascent: 1550
Descent: 0 i ] F R S T i u B 1

N o P Q R s T u v w X ¥ z

f ] L 0 E F b H i A R L i

Welcome to Glyphr Studio! a b c d e 7 a h i j K 1 m
You can stay up to date on the latest news over at the Glyphr
Studio Blog. We also have a tutorial over on the Help and Docs
site that will help you walk through some of the key steps to I ] F ll R 3 T I U U H T 1
designing your first font - = . T N - 0 m - = n . s
As always, if you find any bugs, or have an suggestions about
functionality, please email us! mail@glyphrstudio.com i 1 2 3 y g g 1 ] ] |

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 !

Glyphr Studio is open source and community supported

Fonte: Elaborado pelo autor (2025)
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Figura 18: Print 02 do processo de transferéncia na interface individual de edicao de tipos do

GlyphrStudio

glyphr studio

felp
Latin Capital Letter A -
2,
Glyph o,
advance width 4941 | bkl
bearings: left / right se 50 &
Bulk-edit paths u

Xy 50 1000
width - height 394.1 1600
transform origin baseline left

lock aspect ratio

Links & — wx + HES

Fonte: Elaborado pelo autor (2025)

Apéds a exportacdo da fonte em formato .OTF chegou o momento de utiliza-la
no Adobe Photoshop e no Adobe lllustrator para realizar o desenvolvimento de pecas
graficas como os Spécimens Tipograficos e composicées com imagens reais e

intervencdes com a tipografia ja finalizada.
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Figura 19: Intervencao digital em fotografia do letreiro central de Caruaru - AUTENTICO PIXO
CARUARUENSE.
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Fonte: Elaborado pelo autor (2025)
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Figura 20: Intervencgao digital em fotografia - CARUAPIXO NO MURO

Fonte: Elaborado pelo autor (2025)



Figura 21: Especimen Tipografico 1 - CARUAPIXO - ARTE ILEGAL NA PRINCESINHA DO
AGRESTE
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Fonte: Elaborado pelo autor (2025)
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4 CONCLUSAO

Por meio desse projeto pode-se compreender melhor como estamos cercados
de expressdes culturais em todos os bairros da cidade e que ha valor nas criacdes
dos pixadores que podem ser uma vasta fonte de inspiracdo e referéncias para o
design como um todo. Durante o desenvolvimento do projeto foi possivel observar que
embora as pixacfes sejam consideradas crime pelas leis atuais, elas sdo uma forma
legitima de expressao artistica e social daqueles que a reproduzem pelas paredes e
muros da cidade.

A parte da pesquisa alcangou o0s objetivos propostos em relacdo aos
levantamentos e sera expandida apdés o fim do projeto, onde o autor pretende
fotografar com maior qualidade as pixacfes e criar um acervo digital para que haja a
possibilidade de consulta para outros designers e profissionais criativos em geral na
busca de referéncias visuais. A utilizagdo da metodologia de Munari (1998) para guiar
0 projeto como um todo e de Moreira (2016) para guiar a parte da criacdo da tipografia
propriamente dita foi bastante positiva para o projeto, proporcionando maior
organizacdo das ideias, apesar do objeto central da tipografia ndo se tratar de
elementos vernaculares.

O resultado do projeto foi a versdo 1.0 da fonte Caruapixo que nasce com base
em pixacdes de Caruaru e que sera disponibilizada de forma gratuita no futuro, a fonte
continuard sendo objeto de estudo do autor e terd atualizacdes, melhorias e
expansfes no futuro, sendo aprimorada e polida para uma versao 2.0 que sera
disponibilizada gratuitamente no Behance do autor e podera ser acessado no seguinte
enderaco: https://www.behance.net/leydsonbrennand.

Por fim, h4 a expectativa de que este trabalho seja apenas o inicio de um
estudo mais amplo e aprofundado da cultura do pixo no agreste pernambucano e que

tem tanto a oferecer para nossa regiao.
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APENDICE A — REGISTROS FOTOGRAFICOS DE PIXACOES NA CIDADE DE
CARUARUPE
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