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RESUMO

Esta pesquisa examina a subversdo do corpo como signo e identidade nas obras das artistas
Nidia Aranha e Orlan, onde arte e tecnologia se encontram para desafiar antigas 16gicas de
género, poder e sexualidade. Por meio de um estudo bibliografico rigoroso, conectamos essas
criagdes as reflexdes provocativas de Paul B. Preciado (2008) sobre a farmacopornografia e
de Donna Haraway (1985) sobre o ciborgue, revelando como essas artistas transformam o
corpo em um laboratorio vivo que dissolve as fronteiras entre carne, maquina e cultura. Ao
final, observamos que essas obras ndo apenas questionam o essencialismo biologico, mas
também criam novas expressoes corporais e identitarias que reconfiguram radicalmente o ser

humano contemporaneo.

Palavras-chave: arte corporal. ciborgue. género. farmacopornografia. pds-humano.

ABSTRACT

This research examines the subversion of the body as a sign and an identity in the works of
Nidia Aranha and Orlan, where art and technology meet to challenge old logics of gender,
power, and sexuality. Through careful bibliographic study, we connect these creations to the
provocative insights of Paul B. Preciado on pharmacopornography and Donna Haraway on
the cyborg, revealing how these artists transform the body into a living laboratory that
dissolves boundaries between flesh, machine, and culture. In the end, we see that these works
not only question biological essentialism but also create new corporeal and identity

expressions that radically reconfigure the contemporary human being.

Keywords: body art, cyborg. gender. pharmacopornography. post-human.
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INTRODUCAO

Ao longo da historia da arte, o corpo humano foi representado de diferentes maneiras,
servindo para expressar padrdes, identidades e comportamentos sociais de cada época.
Atualmente, observa-se que o corpo assume um papel central na discussdo de questdes
sociopoliticas urgentes, como gé€nero, tecnologia e biopolitica, aproximando-as da experiéncia

cotidiana e da realidade de diferentes sujeitos.

Desde as representagdes renascentistas, foram estabelecidos canones considerados "perfeitos"
por autores como Policleto e Vitravio. Entre esses pardmetros estdo a propor¢do 1:8, em que a
altura do corpo corresponde a oito vezes o tamanho da cabega, sugerindo simetria e equilibrio,
e a propor¢do aurea nos ombros, associada a uma ideia matematica de harmonia estética.
Esses padrdes, ao longo do tempo, consolidaram no nosso imaginario social uma nogao de
corpo ideal, visto como medida universal de humanidade. Contudo, tal perspectiva acabou por
excluir e invisibilizar pessoas com fenétipos diferentes daqueles considerados ideais, o que

refor¢a a importancia de se refletir criticamente sobre os padrdes corporais.

A partir da Body Art, movimento artistico dos anos 1960, o proprio corpo passa a ser utilizado
como material de expression, confrontando tabus sociais e questionando limites fisicos e
simbolicos. Essa mudanga representa uma ruptura significativa: o corpo deixa de ser apenas
objeto a ser representado e passa a ser reconhecido como obra de arte viva, agente de
transformagdo e reflexdo. Um exemplo marcante ¢ a performance Interior Scroll (1975), de
Carolee Schneemann, na qual a artista utiliza seu corpo como manifesto feminista,

problematizando questdes como a dor, o género e as relagdes de poder presentes na sociedade.



Figura 1 — Performance Interior Scroll (1975), de Carolee Schneemann.
Fonte: Fotografia de Anthony McCall (1975).

Traduzindo para o portugués “Pergaminho Interior” ¢ uma performance em que a artista
utiliza o préprio corpo, parcialmente nu, com um pequeno lengol posicionado na regido da
cintura, para desenhar seu contorno corporal. Ao considerar as relagcdes de poder e a logica de
género, percebe-se que muitos dos retratos, silhuetas e representacdes do que se convencionou
como feminino foram historicamente produzidos nao por mulheres, sem a centralidade da voz
ou da experiéncia das proprias mulheres. Nesse sentido, a performance de Caroline retoma
esse poder de autorrepresentacdo ao colocar a propria artista como sujeito e objeto da obra,
elaborando uma silhueta feminina que revisita e ressignifica a narrativa do feminino. Assim, a
obra também subverte a imagem de uma feminilidade docil, pura ou passiva, afirmando uma
presenca mais critica, autdnoma e consciente de si, E importante também observar a posigdo
corporal da artista nos registros fotograficos, que foge de uma postura esguia e normativa,
tantas vezes associada ao ideal de “dama”. O corpo ali ndo aparece como algo domesticado ou
moldado para agradar, mas como uma presenca que escapa desses codigos de conduta. Isso me
faz pensar em como, historicamente, tantas mulheres foram ensinadas a andar, sentar,
gesticular e até ocupar o espaco de acordo com expectativas muito especificas de feminilidade.

Nesse sentido, a performance de Carolee rompe com essa logica ao propor um



corpo que ndo se submete com facilidade, mas que se afirma de outra maneira ,mais livre,

mais critica e menos regulada por esse modelo de controle.

E importante também ressaltar que a performance, a body art e outras formas de utilizagdo do
corpo como objeto artistico ndo nasceram como uma “descoberta” exclusiva de pessoas
brancas, nem podem ser reduzidas a historia oficial da arte ocidental. Leda Maria Martins,
poeta, dramaturga, ensaista e professora (LEDA MARTINS, 2026). Pretende justamente
tensionar essa narrativa e mostrar que existiam, antes mesmo dessa nomeagao, outras formas
de saber, inscricdo e expressdo corporal ja presentes nas epistemes africanas e
afro-diasporicas, nas quais o corpo também produz conhecimento, memoria e performance.
Trago este ponto também para que possamos repensar 0 nosso imaginario coletivo quando
pensamos em grandes canones ou repertdrios de performance/ready made corporal na historia

da arte.

Essa narrativa ganha forca na contemporaneidade com a industria da beleza, a farmacéutica e
as cirurgias plasticas, transcendendo limites genéticos e bioldgicos. Haraway (1985) aponta o
ciborgue como figura que dissolve fronteiras entre organismo e maquina, vivendo fric¢des
sociopoliticas. Ja vivenciamos isso com pilulas hormonais, hackeamento de protocolos
médicos e intervengdes que desafiam o essencialismo darwinista do dimorfismo sexual : a
crenga, baseada em Darwin (1871), de que diferengas fixas, como o dimorfismo sexual (tragos
fisicos opostos entre macho e fémea), sdo imutaveis e determinadas apenas pela evolucao

natural.

A relevancia deste estudo nasce da minha prépria trajetoria, buscando na ficgdo um espago de
resisténcia e esperanga, convidando o leitor a se conectar com experiéncias de transformacao e

luta por autonomia.



Nas animagdes como Naruto (2002), Winx Club (2004), Digimon Adventure (1999), Pokémon
(1997), Fullmetal Alchemist (2003) e Hunter x Hunter (2011), encontrei personagens que
transgrediam limites, reconstruiam seus proprios corpos e desafiavam normas, algo que
ressoava profundamente com meus desejos e inquietagdes. Em Fullmetal Alchemist (2003),
me identificava com os irmaos Elric ¢ com sua busca pela transmutagao, isto €, pelo processo
de alterar a matéria por meio da compreensdo, da decomposi¢do e da recomposicdo, em um
universo no qual transgredir as leis da natureza era estritamente proibido. Ja em Hunter x
Hunter (2011), a personagem Alluka Zoldyck me marcou profundamente, pois sua existéncia
evidencia um corpo e uma identidade reconhecidos apenas por poucos, enquanto sua familia
tenta silencia-la e aprisiona-la por medo do que ela representa. E curioso pensar que um anime
langado em 1999, ano em que nasci, pudesse dialogar de forma tdo direta com a minha

vivéncia enquanto Travesti ao longo dos anos.

FIGURA 2 - Cena de interagdo entre a familia Zoldyck em Hunter x Hunter
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Fonte: Adaptado de Fanart Online (2026)

Nesse percurso, a no¢do de ficgdo como arma de guerra, formulada por Anti Ribeiro, artista
visual, sound designer, DJ, educadora e curadora audiovisual, ajuda a compreender como essas
narrativas atuam para além do entretenimento. Sua proposta pensa a ficcdo como um gesto

politico e estratégico, capaz de deslocar percepgdes, criar mundos e abrir brechas para
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outras formas de existéncia. No meu caso, a realidade vivenciada por mim muitas vezes nao
fazia sentido, e encontrei na ficcdo dessas animac¢des uma maneira de acreditar em um novo
sentido para a minha vida. O que antes parecia apenas imaginac¢ao foi, aos poucos, ganhando
densidade no real, como se insistir em uma fic¢do também fosse uma forma de torna-la

vivivel. Em alguma medida, eu sou a fic¢do que um dia acreditei que poderia ser.

Durante muito tempo, percebi-me como uma pequena ciborgue, nos termos de Haraway
(1985): um “menino” com gestos femininos e comportamentos considerados desviantes do
que se espera de um portador do cromossomo XY, inserido em uma das maiores instituigoes
religiosas do pais. Minha presenga causava estranhamento, como uma falha em um sistema
rigido. Eu mesma representava essa quebra de fronteiras de maneira involuntaria; ndo havia
intencionalidade em meus atos ou em minhas performances de género, pois era algo inerente,
que nasceu comigo, um corpo que ndo se encaixava nos dualismos impostos. Assim,
questionava-se a ideia de natureza e evidenciava-se, na pratica, que ocupar um espago fora dos

padrdes pode ser um gesto politico.

Se olharmos sob a oOtica contemporanea, minha existéncia naquela época poderia ser
interpretada como um gesto politico marcante. Contudo, naquele tempo, eu era percebida
como uma falha, um monstro, um ciborgue, alguém defeituosa e desviante, “o filho viadinho
da obreira”, cuja mae, segundo diziam, ndo teria conseguido controlar ou manter viva a
masculinidade esperada. Assim, recaia sobre ela a culpa de ter “falhado” diante da igreja, da

sociedade e, talvez, como mae.

Donna Haraway ¢ uma fildésofa e tedrica feminista norte-americana. Em 1985, publicou o “Manifesto ciborgue”,
no qual apresenta a figura do ciborgue como metafora para pensar as relagdes entre corpo, tecnologia, natureza e

cultura, discussdo que serd retomada nos capitulos seguintes.
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Historicamente, o essencialismo biologico foi consolidado por cientistas como Charles
Darwin (1809-1882), que via diferencas fisicas entre machos e fémeas como adaptagdes para
reproducdo; Gregor Mendel (1822-1884), que descobriu genes dominantes e recessivos
criando uma visdo simples e bindria da heranga; e Carl Linnaeus (1707-1778),, que
classificava espécies por esséncias fixas e imutaveis. Essas ideias faziam sentido na época
deles, sem o conhecimento atual da neurociéncia ou da diversidade de género, mas sempre me

intrigou: quem decidiu mesmo o que ¢ "natural"?

O estruturalismo, que dominou os anos 1950-60, acreditava encontrar verdades universais
escondidas em sistemas fixos, como um cédigo secreto da humanidade. Ferdinand de
Saussure via a linguagem como regras imutaveis; Claude Lévi-Strauss encontrava nas
mitologias oposi¢des eternas por exemplo : vida/morte, natureza/cultura, como se existisse
uma gramatica universal do pensamento humano. Para eles, essas estruturas eram absolutas,
atemporais, fatos permanentes que nao se alteram.

Mas com o pos-estruturalismo nos anos 1960-70, que desconfigurou esse modo de pensar.
Foucault, Derrida e Lyotard mostram que essas categorias — gene X/Y, fendtipos
masculinos/femininos, papéis de homem/mulher — foram inventadas por pessoas especificas,
carregando seus proprios preconceitos, vivéncias e relagdes de poder. Nada ¢ um fato
absoluto, mas € uma construcao historica e discursiva. Foucault, que me norteia bastante nessa
pesquisa, posiciona o corpo como campo de batalha: o que chamamos de "verdade biologica"
¢ na verdade discurso de quem controla o saber. Na contemporaneidade brasileira, porém, esse
essencialismo ¢ distorcido por conservadorismos toxicos. A bancada evangélica faz uma ponte
seletiva: nega a biologia aos neurodivergentes (tratando o autismo/TDAH como possessiao
espiritual e o exorcismo como "cura"), mas abraca o essencialismo bioldgico-religioso da
Biblia para anular transformagdes hormonais e a identidade trans ("Deus fez macho e fémea").
Assim, eles negam tratamentos ndo convencionais € inclusdoes que melhoram a qualidade de

vida e a cidadania.

Em 2019, durante minha transi¢do em Paulista-PE, busquei sozinha hormonios na internet
porque o Ambulatorio Trans Lessa de Andrade era inacessivel devido as barreiras regionais
do SUS. Tornei-me cobaia do meu proprio biohacking. Essa vivéncia me leva a esta pesquisa,

que utiliza as obras de Orlan, artista francesa pioneira da "arte carnal" que usa cirurgias
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pléasticas como performances para desconstruir padroes de beleza, Nidia Aranha, performer
brasileira travesti que explora tecnologia e identidade através de intervencgdes corporais
radicais. Juntas, essas artistas ampliam nossa visdo de género e sexualidade, hackeando o

regime farmacopornografico de Preciado contra determinismos genéticos e cerebrais.

Entretanto, noto uma lacuna: como a interse¢do entre arte e tecnologia, nas obras de Orlan,
Nidia Aranha, enuncia transformagdes sociopoliticas do corpo humano, subvertendo regimes
farmacopornograficos e essencialistas? Suspeito que arte e biotecnologia funcionam como
laboratorios corporais nessas obras, desafiando bindrios bioldgicos por meio de cirurgias
performaticas, hormonizagao travesti e implantes cibernéticos, promovendo novos devires de

género e do corpo.

Dessa forma, o objetivo geral deste trabalho ¢ analisar como a arte e a tecnologia, nas obras
desses artistas, revelam mudangas sociopoliticas contemporaneas no corpo. Buscando também
investigar as relagdes entre arte, ciéncia e tecnologia no corpo contemporaneo e relacionar as

obras de Aranha e Orlan as transformagdes de género e de corporalidade.

Para tanto, adota-se a pesquisa qualitativa, com analise bibliografica de artigos, livros,
entrevistas e registros visuais das obras, conforme Costa (2015), que define a pesquisa
qualitativa como uma aprendizagem circular entre o campo e os indicios visuais. Para Orlan, o
foco recai sobre arte carnal e manifestos; para Aranha, em "Ordenha 001" e no livro "Testo

Junkie", de Preciado (2018), sobre farmacopornografia.

O trabalho esta estruturado em capitulos analiticos: o primeiro aborda ORLAN e a arte carnal,
pensando o corpo como ready-made modificado, espago de interven¢do, critica e reinvengao
estética; o segundo examina Nidia Aranha, articulando tecnologia travesti e
farmacopornografia para discutir o corpo como campo de mutagdo, inven¢do de si e

resisténcia aos regimes de controle.

Quando pensamos em arte, e aqui falo da nossa percepcdao coletiva, do senso comum que
atravessa geragdes, imaginamos pinturas e esculturas como objetos estaticos e bidimensionais,
que devem ser belos, harmoniosos ¢ capazes de provocar bem-estar. Essa visdo ainda permeia
o imaginario social contemporaneo. As representacdes do corpo, sobretudo o feminino, foram

historicamente construidas sob o olhar masculino, como exemplificam a Mona Lisa, de
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Leonardo da Vinci (1452-1519), e O nascimento de Vénus, de Sandro Botticelli (1485), que se
inseriram no imaginario coletivo e perpetuaram uma heranca de padrdes estéticos idealizados ,
proporgdes esguias e simétricas (1:8), poses serenas e pudicas que ditavam ndo s6 formas
corporais, mas também comportamentos doceis, delicados e passivos como ideais de
feminilidade. Essa disseminagdo contou também com outros agentes, como a Igreja Catolica e
movimentos reformistas protestantes, que reforcaram a vigildncia sobre a sexualidade
feminina, dividindo-a entre "santa imaculada" e "bruxa pecadora" para justificar o
aprisionamento corporal e a protecdo patriarcal [CAMPOS, 2010]. Campos também mostra
esse impacto com as irmas Bront€ (Anne, Charlotte e Emily), criadas pelo pai pastor
anglicano rigido em Haworth, Yorkshire. O controle religioso reprimia carinho e desejo: as
irmas menores, Maria e Elizabeth, morreram aos 10-11 anos no internato protestante por
maus-tratos; Emily, de Morro dos Ventos Uivantes (1874), contraiu tuberculose aos 30 anos no
funeral do irmao Branwell — tossiu sangue 3 dias depois, numa vila onde o cemitério da igreja
paterna contaminava a dgua da casa; Anne e Charlotte também morreram jovens na mesma
casa.

O mesmo controle da Igreja aconteceu com Emily Dickinson (1830-1886), poeta americana
presa pelo pai advogado presbiteriano. Aos 32 anos, nunca mais saiu do jardim de casa em
Ambherst, recusou-se a casar com seu Unico amor (um pastor) € morreu sozinha aos 56, com
apenas 7 poemas publicados em vida. Essa repressdo religiosa familiar roubava a vida e a voz

das mulheres [CAMPOS, 2010].

Michel Foucault, em Vigiar e Punir (1975), apresenta o conceito de pandptico para guiar esse
processo: uma arquitetura de vigilancia em que o sujeito se autorregula pelo simples
sentimento de ser observado, normalizando propor¢des corporais idealizadas e
comportamentos femininos ddceis, punindo socialmente quem foge desses padrdes.

Assim, o panoptismo foucaultiano explica a rejeicdo popular a arte contemporanea: ela
rompe a autorregulagdo que nos leva a vigiar os proprios corpos € comportamentos para nos
encaixar nas normas. Escolhi Orlan, artista francesa conhecida por usar cirurgias e
performances para questionar padrdes de beleza e controle sobre o corpo, Nidia Aranha,
artista brasileira que trabalha corpo, tecnologia e identidade a partir de uma perspectiva
travesti, e Stelarc, artista performatico que explora os limites do corpo humano por meio de
proteses e interfaces tecnoldgicas, precisamente por isso: eles confrontam essa vigilancia
social, transformando o corpo em um laboratorio de resisténcia que desafia concepgdes
essencialistas de género e identidade. Trata-se de uma selecdo intencional: eles devolvem a

narrativa aos corpos historicamente excluidos.
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PARTE 1

Figura 3 — ORLAN, The Reincarnation of Saint Orlan
(1990-1993).

Fonte: ORLAN (1990)

Transformagdes e intervengdes, a partir de um desejo, ou de um incdmodo ou um novo devir,
me remetem muito o trabalho da ORLAN, artista francesa que traz consigo essa grande
provocacdo entre arquétipos, fendtipos, ser humano em “estado puro” e ser totalmente
modificado. A propria imagem acima, deduz que a artista estd sendo moldada como um
grande bloco de argila, como se o corpo estivesse sempre em processo de fabricagcdo e

reinvengdo. O preto e branco no registro fotografico, com aparéncia de um arquivo anterior a
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era digital, também sugere que esse tipo de acdo sobre o corpo ndo ¢ exclusivo da
contemporaneidade, mas atravessa a historia da humanidade. Nesse sentido, praticas antigas
de reconstrucao nasal ja eram descritas no Sushruta Samhita, tratado indiano de medicina e
cirurgia associado a Sushruta, considerado um dos pioneiros da cirurgia na Antiguidade
(GANDHI, 2024).

A grande diferenga, porém, esta na inten¢do da prdpria artista. Enquanto, em outros contextos
historicos, as intervencgdes corporais podiam estar associadas a cura, a reparagdo ou aos ideais
de beleza de uma época, em ORLAN elas assumem um carater critico e satirico. Sua obra
questiona os padrdes que moldam o corpo e desmonta os arquétipos e fenotipos que sustentam
certas nogdes de beleza e identidade.

Se remodelar nao para ser um molde de um tempo, mas para ser um contra molde desse
proprio “tempo”, a obra A reencarnacdo da Santa Orlan, que ¢ uma série de 9 performances
no qual o ato cirurgico de fato acontece (ORLAN 1993), traz consigo o pensar corpo nao mais
como objeto na linha de conhecimento da palavra “ESTETICA” como conhecemos a grosso
modo, imbuido de satde e bem estar, ou talvez fugindo um pouco da propria matéria
filosofica, estamos vivenciando com ORLAN o corpo como um objeto remodelavel que

também ¢é, de certa forma, bélico

Figura 4 — ORLAN em registro de uma das cirurgias-performance de A Reencarnacdo de Santa ORLAN
(1990-1993)

Fonte: ORLAN (1993)
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Podemos perceber, na imagem, como ORLAN satiriza o espago da sala cirrgica, que em tese
deveria ser um ambiente esterilizado, controlado e racional, mas que, em sua obra, ¢é
transformado em cenario performatico e satirico. Nesse contexto, o corpo do paciente deixa de
ser um objeto passivo e plenamente autonomo, sendo manipulado e reconfigurado por outros;
no entanto, ORLAN aparece desperta, lendo Le Tiers-Instruit, de Michel Serres, o que desloca
o sentido da cena. A presenca desse livro refor¢a uma reflexao sobre educacio, conhecimento
e aprendizagem como processos atravessados por diferentes areas do saber, e ndo como
transmissdo de contetidos fixos ou compartimentados. Assim, a artista articula o rigor
cirargico com elementos de satira, camp e aderecos ndo convencionais, introduzindo
desordem e ironia em um espago que deveria ser asséptico e disciplinado. Outro aspecto
relevante ¢ o chapéu que remete as cores da obra de Mondrian, Composi¢do com Grande
Plano Vermelho, Amarelo, Preto, Cinza e Azul, o que sugere uma operacdo de citagdo e
parddia do canone moderno, como se ORLAN brincasse com a autoridade da historia da arte

ao incorpora-la em seu proprio corpo-imagem.

Essa estratégia também permite pensar de que maneira sua obra tensiona a expectativa de
deslumbre heddnico que parte do publico projeta tanto sobre a arte quanto sobre o feminino.
Nesse sentido, Cindy Sherman ¢ um antecedente importante para essa discussao, pois, ao
realizar autorretratos em que encarna diferentes mulheres em cendrios variados, ela evidencia
como as imagens do feminino sdo historicamente mediadas por codigos visuais, normas
sociais e instituicdes de poder. Em seus autorretratos, Sherman utiliza cosméticos ndo apenas
como instrumento de transformacgdo, mas também como denuncia da industria da beleza, que
funciona como um dos grandes bracos do sistema patriarcal ao produzir e sustentar uma figura
do feminino polida, desejavel e socialmente consumivel. Com isso, ela expde o carater
fetichista dessa representacdo, na qual a mulher deve aparecer sempre bela, controlada e
visualmente agradavel, sem espago para a abje¢do, a loucura, a raiva, a anglstia, o vazio ou a
repressdao. Ao tornar visivel esse processo, Sherman mostra que o feminino ndo ¢ uma
esséncia fixa, mas uma constru¢do constantemente negociada, regulada e tensionada pelos

discursos que o cercam.

Encaixando-se nas questdes ja citadas, ¢ necessario, nesta pesquisa, contextualizar o conceito
de ready-made com o trabalho de Orlan, Nidia Aranha e Cindy Sherman. Antes de sua pratica,
Marcel Duchamp provocou um dos grandes abalos na histéria da arte quando apresentou, em

1917, um urinol assinado por “R. Mutt” na exposi¢do da Associacao de
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Artistas Independentes de Nova York. O gesto gerou rejei¢ao por parte da propria instituicao,
que argumentou que o objeto poderia ser Util em outro campo, mas ndo no campo da arte. A
partir desses exemplos, Duchamp, ORLAN e Sherman, entendo que esse tipo de
deslocamento evidencia que a arte nunca teve, de fato, um suporte fixo, imutavel ou limitado
a formas previamente autorizadas. Assim, ao articular o corpo, a identidade e a representagdo
por meio de procedimentos como a performance, a cirurgia, a mascara € a encenagao, €ssas
artistas mostram que arte, género e identidade sdo construgdes historicas, moveis e
permanentemente tensionadas pelas relagdes de poder. E que as questdes de transformacao
corporal podem pertencer legitimamente ao campo da arte como quaisquer outras formas de

linguagem e suportes artisticos .

FIGURA 5 - ORLAN em cirurgia-performance da série La Réincarnation de Sainte ORLAN
(1990-1993).

Acima temos um registro fotografico bastante caodtico, mas cheio de detalhes preciosos, que
fazem perceber com for¢a a provocacdo de ORLAN. A imagem documenta uma de suas
performances cirlirgicas e reune elementos muito inusitados, como a cruz, a propria artista
representada em 2D como a Vénus de Botticelli, médicos vestidos com trajes na estética
disco/glam, completamente distantes do uniforme cirturgico tradicional, e jarros de frutas
dispostas sobre o balcdo acima, em uma clara remissdo as naturezas-mortas. Tudo isso faz
com que a sala de cirurgia deixe de ser apenas um espago médico e se transforme em uma
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espécie de palco, onde ORLAN manipula grandes referéncias da historia da arte. Para mim,
ela brinca com esses modelos classicos de forma satirica, ndo para diminui-los, mas para
expo-los ao debate publico e mostrar como muitas vezes os tratamos com uma reveréncia
quase intocavel.

Neste registro, me parece que um dos médicos segurasse “ORLAN enquanto Vénus de
Botticelli”, enquanto o outro se espelhasse nesta imagem para intervir no corpo da artista,
como se buscasse aproxima-la dos fenotipos e das caracteristicas da Vénus. A presenga da
cruz também me parece muito importante, porque ela carrega uma longa tradi¢ao de
associacdes entre o feminino, a pureza, o sacrificio e a dor. Ao colocé-la dentro desse cenario
cirargico, ORLAN parece tensionar justamente essa heranca simbdlica, como se trouxesse a
tona a forma como o corpo da mulher foi historicamente cercado por expectativas de
sacralidade e submissdo. Nesse sentido, a cruz ndo aparece apenas como um signo religioso,
mas como um elemento que refor¢a e a0 mesmo tempo desestabiliza essa relacdo entre
feminino, moralidade e controle do corpo.

Essa desordem cirargica me faz sentir que ORLAN quer justamente desmontar essas certezas,

embaralhando signos que costumam parecer naturais, estaveis e até sagrados.

O que torna A Reencarnacdo da Santa ORLAN t3o desconcertante ¢ justamente onde ela
acontece: numa sala de cirurgia que funciona, ao mesmo tempo, como ateli€ e espaco
performatico. As nove cirurgias plasticas que compdem a série ndo eram procedimentos
privados, mas performances transmitidas ao vivo via satélite para galerias de arte na Europa e
em outros lugares do mundo, com publico assistindo em tempo real. Nesse sentido, as
fotografias e os videos que circulam posteriormente ndo sdo o resultado final da obra, mas
registros dessas agoes. A obra se constrdi no corpo da artista, no momento em que acontece €
na relagdo que se estabelece com quem assiste.

O ambiente dessas cirurgias também reforga esse carater hibrido entre o clinico e o simbolico.
Mesmo sob anestesia local, que a mantinha consciente, ORLAN transformava a sala de
operagdo em cena, incorporando elementos como cranios, tridentes, frutas e legumes,
enquanto lia textos filoséficos ou desenhava com o proprio sangue. Em aparigdes posteriores,
como em sua visita a S3o Paulo, os implantes em forma de chifres aparecem cobertos de
purpurina, indicando que a performance nao se encerrava na cirurgia, mas continuava em
outros contextos. Na cena em que ela segura uma cruz branca, fica evidente a construcao

dessa imagem de santidade, elaborada a partir da incorporagao de tragos de figuras femininas
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consagradas na Historia da Arte, como Diana de Versalhes, a Vénus de Botticelli (1485),

Europa e o Touro, Cupido e Psique e a Mona Lisa (c. 1503—-1506).

Tudo isso atravessado pela frase que ela mesma resumiu com precisdo cirrgica: "Eu queria
falar sobre o quanto se maltrata o corpo das mulheres. A religido propde um corpo culpado,

que deve sofrer. O meu trato era: nada de dor, nem antes, nem depois."

FIGURA 6 — ORLAN em cirurgia-performance da série La Réincarnation de Sainte ORLAN
(1990-1993).

Fonte: ORLAN (1991).

Acima, Orlan transforma a cirurgia em performance, deslocando o procedimento médico para
o campo da arte carnal e convertendo o corpo em um espago de critica aos padrdes de beleza e
a constru¢do cultural da feminilidade. Estamos vivendo, na contemporaneidade, um grande
boom de influenciadores digitais que expdem seus processos de Lipo LAD, botox,
preenchimento e outros procedimentos estéticos como parte de uma rotina quase naturalizada.

Nesse cendrio, percebo uma diferencga
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importante em relacio a ORLAN, porque, no caso dela, a cirurgia ¢ assumida como gesto
autoral e critico. A artista se coloca como protagonista da propria transformacao e entende que
os signos de beleza foram historicamente construidos por olhares que ndo passaram pela
experiéncia do feminino, mas que, ainda assim, definiram quais tragos deveriam ser
desejaveis. Hoje, no entanto, vemos uma massa de corpos sendo conduzida por uma logica de
filtros, algoritmos e padrdes visuais do Instagram, como labios volumosos, macas do rosto
marcadas e narizes afinados, o que muitas vezes faz com que a cirurgia deixe de parecer uma
escolha inteiramente propria para se aproximar de um desejo moldado externamente. Nesse
sentido, a transformacao corporal contemporanea parece menos um ateli€ de autoria e mais

um campo de repeti¢do de modelos impostos, sobretudo sobre os corpos femininos.

O que mais me intriga na obra de ORLAN, tanto nas performances quanto nos registros
fotograficos e em video, ¢ a forma como ela desacraliza o ato cirurgico para torna-lo um
espaco de debate publico. A cirurgia, que no imaginario coletivo pertence ao dominio da
medicina e da correcdo estética normativa, ¢ reapropriada por ORLAN como ritual artistico e
politico. Ela retira o bisturi do consultorio e o coloca no palco.

Nas fotografias, especialmente da série La Réincarnation de Sainte ORLAN, ¢ visivel que a
artista ndo performa sofrimento , ela performa prazer, ironia, controle. H4 uma leveza quase
carnavalesca em imagens onde ela I¢€, gesticula e interage com a equipe médica enquanto esta
sendo operada. Isso ¢ uma subversdo deliberada: ORLAN satiriza os dogmas que associam
feminilidade a passividade e dor silenciosa. Ela ri do proprio rosto sendo refeito.

Essa dimensao satirica me conecta diretamente ao que mais me move na obra dela: a ideia de
que o corpo nao precisa ser o que foi projetado para ele. Minha propria trajetoria € atravessada
por essa questdo — a busca por autonomia sobre as transformac¢des do meu corpo, a
necessidade de entender de onde ele vem, o que foi socialmente e biologicamente prescrito
para ele, e o gesto politico de ir contra essa prescricdo. ORLAN transforma essa recusa em
linguagem visual. Ela ndo apenas fala sobre agéncia corporal, ela vive e encena com bisturi,

sangue e camera para o publico como uma grande peca de teatro.

Fazendo um paralelo com o trabalho de Orlan, é possivel observar que o corpo sempre esteve
presente nos espacos de galeria e museu, mas, em geral, como espectador ou como suporte de
representacao, mantendo uma relagdo de corpo — objeto, de corpo — imagem, de corpo —
objeto de olhar. A provocagdo duchampiana ressoa na pratica de Orlan ndo pela fixidez do
objeto, mas pelo deslocamento do que pode ser considerado arte: assim como Duchamp

desafiou a institucionalidade ao apresentar um objeto cotidiano como obra, Orlan desafia os
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limites do corpo ao apresentd-lo ndo como dado estavel, mas como territorio em permanente
constru¢do. O corpo, nessa perspectiva, ¢ compreendido como algo continuamente moldado
pela cultura, pelas instituicdes publicas e pelo Estado, muitas vezes de maneira invisivel ou
naturalizada. A artista, ao se apropriar dessa logica, enfatiza ndo o resultado final, mas o
proprio processo antes do resultado, convidando a apreciar a transformac¢dao em andamento,

como se a cirurgia, a intervencao e a operagdo fossem, elas mesmas, a obra.

A arte carnal, como ORLAN propde em seu manifesto, parte de uma reflexdo sobre o corpo
que vai muito além da cirurgia como reparagao ou embelezamento. Em vez de tratar o corpo
como algo passivo, a artista o coloca no centro da obra, como espago de critica, de criagdo e
de questionamento. O que importa ndo ¢ apenas o resultado final da intervengdo, mas todo o
processo que ela envolve: a cena, a tensdo, os simbolos e os sentidos que emergem dali.
Assim, o corpo deixa de ser visto como algo que precisa se adequar a padroes de beleza e
passa a ser entendido como um territorio vivo de experimentacao e disputa. Esse manifesto foi
formulado no inicio dos anos 1990, em didlogo com a série La Réincarnation de
Sainte-Orlan, e pode ser consultado no site oficial da artista e em acervos institucionais

dedicados a sua obra.

E importante observar que, em algumas manifestagdes da Body Art, a dor, o desgaste fisico e
a resisténcia corporal aparecem como recursos para provocar angustia, desconforto e outras
sensagoes intensas no publico. Orlan, contudo, segue por outro caminho. Em vez de tomar a
dor como elemento central ou como forma de transcendéncia, a artista recusa essa logica e
valoriza a intervengdo cirrgica enquanto processo consciente, mediado por tecnologia e por
decisdo autoral sobre o proprio corpo. Assim, a presenca da anestesia nao anula a proposta
artistica, mas reafirma a intencdo de permanecer consciente durante a transformacao,
controlando o que acontece com sua propria corporalidade.

Desse modo, o corpo de Orlan pode ser compreendido como um tipo de ready-made vivo,
continuamente reconfigurado sob seu olhar e sua vontade. Ao se colocar como sujeito ativo do
processo, a artista rompe com a logica médica da passividade do paciente e afirma sua
autonomia sobre o corpo. Além disso, sua obra produz uma imagem hibrida, instavel e
provocadora, que tensiona padrdoes de beleza, identidades fixas e formas normativas de
existéncia, como o consumismo desenfreado, no qual adolescentes sdo o alvo principal da
industria de beleza; os filtros e aplicativos que simulam "como vocé seria mais bonita",

reforcando a ideia de que o corpo precisa ser corrigido e criando padrdes irreais de aparéncia;
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e o género binario e rigido, que exclui pessoas trans, travestis € ndo binarias. Ao questionar
essas normas, a obra de Orlan abre espago para outras possibilidades de representacdo do

feminino e do corpo na arte.

E importante também trazer, nesse sentido dos processos cirrgicos, a questio da
clandestinidade. Quando ORLAN propde permanecer acordada, mas sem sentir dor, utilizando
morfina ou outros anestésicos para monitorar, ver e estar presente em sua propria cirurgia, ela
tensiona o protocolo médico e rompe com o modo tradicional de transformar o corpo em
objeto passivo sob o controle de outras pessoas.

Essa desobediéncia ¢ crucial para inverter parte da l6gica dos saberes formais historicamente
legitimados por homens e por suas institui¢des, permitindo também reconhecer a validade de
experiéncias e saberes empiricos. Historicamente, esses saberes ndo se restringiram a
medicina oficial: parteiras, benzedeiras, curandeiras, raizeiras, povos indigenas e comunidades
negras ¢ quilombolas produziram formas de cuidado e cura baseadas na observacao, na
repeticdo e na experiéncia, muitas vezes sem acesso a formac¢ao médica formal e, em varios

contextos, sob suspeita ou repressao.

Embora Orlan enfatize que o momento da transformacao € o cerne da sua obra e ndo o produto
final, essas transformacdes ficaram enquanto resultado marcadas em seu proprio corpo, ou
seja, ela em si ¢ a propria obra de sua arte. Nascida em Saint-Etienne, na Franga, em 1947,
vivenciou um contexto de poOs-guerra ou seja a grande efemeridade dos movimentos
feministas e da body art. Seu trabalho ainda ¢ latente quando falamos sobre o feminino,

identidade, corpo e tecnologia.

O corpo como medium artistico, como uma espécie de ready-made, é a espinha-dorsal daobra
de ORLAN, e permite pensar esse corpo como uma matéria técnica e politicamente
construida, atravessada por processos de inscri¢do, intervencdo e disputa de sentido. Sem
romantizar a precariedade, essa chave também ajuda a compreender praticas travestis de
modificacdo corporal que, historicamente, emergiram como estratégias de sobrevivéncia,
circulagdo social e producdo de presenga em contextos marcados por exclusdo escolar,
familiar, sanitaria e trabalhista. O uso de hormonios, silicone industrial e outras tecnologias
informais do corpo ndo pode ser lido como gesto livre de risco, mas como resposta situada a

auséncia de acesso a direitos basicos e a marginalizagao de corpos dissidentes. Ainda assim,
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tais praticas configuram formas empiricas de saber e de cuidado, elaboradas a margem da

medicina institucional, o que abre caminho para a leitura da obra de Nidia Aranha.

Antes de nos debrucarmos sobre as obras e os atravessamentos que permeiam a trajetoria da
artista Nidia Aranha, sinto que ¢ importante trazer para a conversa o pensamento do filésofo e
teorico Paul B. Preciado, cuja obra Testo Junkie: Sexo, Drogas e Biopolitica na Era
Farmacopornogrdfica, publicada originalmente na Espanha em 2008, nos oferece ferramentas
muito potentes para pensar em como os saberes populares sempre estiveram presentes como

formas de alteracao e gestao do préprio corpo.

A partir das reflexdes do livro, comeca a fazer sentido olhar para a chamada "caga as
bruxas",intensificada na Europa durante a transi¢do para a Idade Moderna , como algo muito
além de uma persegui¢do religiosa. O que estava sendo criminalizado, na verdade, era o
conhecimento que essas mulheres carregavam sobre o proprio corpo, sobre a cura, sobre a
medicina. Um saber que, por nao estar sob o controle das instituicdes dominantes, era lido

COmo perigoso e, por isso, precisava ser destruido.

E ¢ exatamente ai que uma palavra comega a pulsar neste capitulo, talvez a mais importante
dele: clandestinidade. Algo feito as ocultas, em segredo, que foge das normas e das leis. No
capitulo intitulado 'Farmacopoder', Preciado (2018) argumenta que, para compreender a
gestdo politica e técnica do corpo, € necessario 'seguir o caminho das bruxas' (p. 158). O autor
explica que a caga as bruxas operou como uma 'dupla tentativa de se apropriar do corpo
feminino como for¢a de reproducdo e de acabar com o uso comum dos recursos naturais'
(PRECIADO, 2018, p. 158). Dessa forma, as institui¢des publicas e o capitalismo nascente
perseguiram sistematicamente herboristas e parteiras, cujos saberes foram confinados a
categoria de 'infames' (p. 161). Essa persegui¢do resultou em centenas de trabalhos sobre a
produgdo da subjetividade sendo relegados ao 'esquecimento ou a clandestinidade'
(PRECIADO, 2018, p. 366)

O que mais inquieta nesse percurso ¢ perceber que esse mesmo conhecimento, antes
perseguido, foi sendo aos poucos reapropriado pelo proprio capitalismo, pelas grandes
industrias e pelas instituicdes que antes o combatiam. Houve uma expropriacdo de saberes,
ndo apenas no sentido material, mas também no controle de quem pode acessa-los, quem pode

produzi-los, quem tem o direito de dizer o que € ou nao é conhecimento legitimo.
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Esse processo nao ficou no passado. Ele segue acontecendo, inclusive aqui no Brasil. Uma

pesquisa da Universidade Federal de Juiz de Fora identificou fortes indicios de biopirataria
envolvendo o conhecimento de cerca de quinze povos indigenas da Amazodnia sobre a
secrecdo da rda Kambo6, de nome cientifico Phyllomedusa bicolor, cujas propriedades
analgésicas e antibidticas sdo conhecidas e utilizadas por essas comunidades ha geragdes. Ao
cruzar dados em sistemas internacionais de patentes, o estudo encontrou onze registros em
paises como Estados Unidos, Canad4, Japao, Franca e Russia com fortes indicios de
apropriacdo desse conhecimento tradicional. O pesquisador responsavel, Marcos Feres,
professor de direito da UFJF e autor do artigo publicado na Revista Direito GV, aponta que o
problema estd justamente na proximidade entre o que foi patenteado e o saber originalmente
desenvolvido pelos povos indigenas, o que ele nomeia como uma nova forma de colonialismo
(FERES, 2022 apud AGENCIA BRASIL, 2022). Para ele, esse mecanismo transforma em
propriedade privada e exclusiva aquilo que, dentro da ldgica dos conhecimentos tradicionais,

sempre deveria ser de acesso livre e uso coletivo.
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PARTE 2

Figura 07 — Registro de Ordenha 001, de Nidia Aranha

Fonte :
Glamour

(2022).
O registro do

video da obra
acima me
atravessa de
forma  muito
forte. Acho
importante
comegar pelo
proprio  nome
da artista: Nidia
significa
refugio, e o

sobrenome

Aranha ja me faz pensar em como essa producdo se constroi. Ordenha ¢ uma série continua de

pesquisa da propria artista, em que o corpo, a experiéncia travesti € os processos de

transformagdo aparecem como centro da investigagcdo. Nesse sentido, o nome e o sobrenome

da artista
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também ajudam a pensar essa imagem de um lugar imido, com fluidos e, de certa forma,
afastado das grandes periculosidades da sociedade, assim como o refigio biolégico de uma

aranha.

O video se passa em um ambiente que remete a uma mesa cirurgica, os tons de azul celeste
claro remetem muito a essa atmosfera de laboratorio hospitalar, clinica cirdrgica, o ruido do
propria bomba de extracdo de leite comega de forma lenta mas o proprio corpo da artista ja
apresenta sinais de cansago, € ao passar do tempo a velocidade da extragdo vai aumentando
consequentemente também o cansaco proprio corpo vai se intensificado e evidenciando com o

Suor.

Nidia ¢ uma artista plastica brasileira, natural do Rio de Janeiro. Realizou estudos nas areas de
Artes Visuais e Design de Produto na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), com
posterior formacdo em nivel de mestrado no campo de Arte e Cultura. Atualmente, direciona
suas investigacdes para a area da Psicologia Clinica. Paralelamente, atua como Diretora de
Arte, desenvolvendo uma producdo cuja linha de pesquisa central articula a construgdo de
narrativas de desobediéncia de género por meio da hibridizagdo entre elementos ficcionais e

documentais.

Ordenha surge principalmente a partir de uma cirurgia de silicone intramuscular feita pela
propria artista. Nessa técnica, a protese fica dentro do musculo e, a partir disso, Nidia percebe
uma nova pulsdo no seu proprio corpo: a lactagdo. Isso, de um ponto de vista bioldgico, €
muito significativo, porque faz pensar no quanto ¢ potente uma travesti poder lactar. Além
disso, a obra desloca uma logica que sempre foi muito associada a mulher cis, a mae e a

cuidadora, como se a nutri¢do do outro pertencesse apenas a esse lugar.

A imagem da aranha também amplia essa leitura. Biologicamente, a aranha ¢ um ser que gera
outras aranhas e pode viver em colonias ou em lugares indspitos. Socialmente, isso faz pensar
na experiéncia travesti como uma forma de sobrevivéncia coletiva, em que umas vao se
atravessando, se conectando e se nutrindo umas as outras. Na logica da pista e até no mercado
de prostituicao, isso também pode ser lido como uma grande teia. Nao no sentido de
romantizar essa realidade, porque ela ¢ cruel, mas de reconhecer que existe ali uma luta por

sobrevivéncia e por existéncia. 27



Em video publicado pela propria artista sobre Ordenha 002, Nidia
Aranha afirma: “o corpo ¢ uma producao historica, cultural e politica,
que estd sempre mudando e ndo possui uma natureza transcendental e
universal, mas é mutante, e estd sempre sujeito & transformacio. E
efeito de uma elaboracao social, cultural, juridica, politica e médica;
ele € plastico, ele ¢ relacional, pode ser feito e desfeito através do uso
de hormonios, cirurgias e outras estratégias que vao ressignificando. A
experiéncia travesti apresenta a matéria molecular enquanto
temporaria e artificial, podendo ser moldada por diferentes protocolos,
tudo por uma questao de dose, habito e miligrama” (ARANHA, 2022,

on-line).

O proprio registro do video torna isso ainda mais forte, porque ¢ a propria Nidia quem aparece
extraindo leite. O ruido da extracdo dos ductos lactarios também ¢é perceptivel, o que torna a
experiéncia do video intensa e, em certa medida, dolorosa. Isso faz pensar no lugar da
nutricdo, da maternidade e do cuidado ndo como algo natural, mas como uma construgao
atravessada por corpo, intervengdo técnica, cirurgia, hormdnios e simbolismo. Ou seja,
trata-se de algo produzido socialmente, e ndo apenas natural. Em Foucault, maternidade e
lactacdo podem ser compreendidas como efeitos de dispositivos de poder e saber que
produzem corpos, papéis e subjetividades, regulando o que se espera de uma mulher, de uma

mae e de um corpo considerado feminino.
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FIGURA 08 - Registro do Resultado de Ordenha 001: “Capsula de Leite”, 2020, Leite de
Travesti, vidro, a¢o Inox, 20 cm”

Fonte : Prémio PIPA (2020)

Preservar o resultado dessa lactacdo sintética revela-se significativo ao demonstrar que o
corpo pode funcionar como um laboratorio experimental. A op¢ao pela capsula em ago inox
reforca o carater preservacionista da pega, uma vez que esse material ¢ reconhecido por sua
elevada resisténcia a corrosdao. Dessa forma, a artista converte parte de seu processo corporal
em um objeto duradouro, estabelecendo o corpo como arquivo experimental e a si mesma

como cientista de sua propria transformagao.
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Quando Nidia afirma ser cientista e cobaia ao mesmo tempo, ela também torna visivel uma
experiéncia que atravessa historicamente muitas travestis no Brasil, especialmente aquelas que
recorrem a procedimentos de modificagdo corporal fora dos circuitos médicos formais. Nesse
contexto, as bombadeiras ocupam um lugar central, pois sdo mulheres trans e travestis que
realizam a aplicagdo clandestina de silicone industrial, PMMA e outras substancias, em
processos voltados a construgdo de corpos mais proximos do feminino, ainda que sob

condi¢des de grande risco.

Essa pratica ndo pode ser lida apenas como intervencao estética, ja que ela envolve saberes
produzidos na experiéncia, no cuidado compartilhado e na necessidade de transformar o corpo
diante das limitacdes impostas pela exclusdo social e pela violéncia institucional. As
bombadeiras, nesse sentido, representam uma forma de tecnociéncia travesti que articula
desejo, improviso, sobrevivéncia e invencdo de si. Como mostra o documentario
Bombadeiras, dirigido por Luis Carlos de Alencar (2007) ajuda a compreender essa realidade
ao mostrar que essas praticas nao se restringem a clandestinidade ou ao perigo, mas também
fazem parte de uma rede de afetos, intimidade e construgdo subjetiva. Ao apresentar travestis
que narram seus processos de transformagdo corporal, o filme revela que modificar o corpo &,
muitas vezes, uma maneira de conquistar reconhecimento, afirmacido e uma existéncia mais
proxima daquilo que se deseja ser. Assim, a obra de Nidia se conecta a essa historia mais
ampla, porque também trata o corpo como espaco de experimentacdo e producdo de
subjetividade, onde ciéncia, risco e desejo se encontram na construgdo de si. Em Testo Junkie,
Paul B. Preciado desenvolve o “principio da autocobaia”, no qual o sujeito assume
simultaneamente a posicdo de quem experimenta e de quem ¢ experimentado, fazendo do
proprio corpo um campo de investigagdo politica (PRECIADO, 2018, p. 59; p. 365). Essa
ideia se aproxima da pratica de Nidia Aranha e das bombadeiras, que produzem saberes
corporais fora do monopdlio médico e recusam ser tratadas como objetos passivos da ciéncia.
No Brasil, contudo, essa autonomia foi historicamente tensionada por formas brutais de
repressdo, como mostra Cavalcanti, Barbosa e Bicalho (2018) ao analisarem a Operacao
Tarantula. Deflagrada em 1987, em meio ao panico moral relacionado a epidemia de AIDS, a
operagao mobilizou o art. 130 do Codigo Penal para legitimar prisdes em massa e abordagens
seletivas contra travestis, deslocando a logica penal da prova do delito para a puniciao do
proprio sujeito, em um funcionamento tipico do direito penal do autor e do inimigo
(CAVALCANTI; BARBOSA; BICALHO, 2018, p. 175-191). Nesse sentido, a operagcdo nao
apenas reforga praticas inquisitoriais e seletivas, mas também expressa uma necropolitica que

produz inimigos internos, suspende garantias e naturaliza a violéncia estatal e social contra

30



corpos trans (CAVALCANTI; BARBOSA; BICALHO, 2018, p. 175-191). Assim, a
tecnologia travesti pode ser lida como uma resposta politica a tentativa historica de controle,
patologizacdo e exterminio dessas existéncias. inquisitoriais e seletivas, mas também expressa
uma necropolitica que produz inimigos internos, suspende garantias e naturaliza a violéncia
estatal e social contra corpos trans (CAVALCANTI; BARBOSA; BICALHO, 2018). Assim, a
tecnologia travesti pode ser lida como uma resposta politica a tentativa histdrica de controle,

patologizacdo e exterminio dessas existéncias.

E dessa forma podemos pensar em conjunto: tanto ORLAN quanto Nidia Aranha sdo de
contextos diferentes, paises diferentes, construgdes de vida diferentes, mas utilizam do préprio
corpo enquanto souvenir artistico para denunciar e tensionar os aspectos rigidos, sociais e
preconceituosos que hoje ainda vivemos, tanto pelo 6dio ao feminino quanto pela onda
massiva de conservadorismo. Escrevo isso em 2026, e nunca pude notar um retrocesso tao
grande socialmente para pessoas a margem da sociedade. Leis que criminalizam a transi¢ao de
género, indices de assassinato de travestis e mulheres trans que seguem sendo contabilizados,
e um conservadorismo que cresce justamente como resposta ao fato de que as transformacdes

Jé estdo acontecendo, porque as pessoas estdo mudando, com ou sem permissao institucional.

E esses trabalhos me fazem refletir muito: empiricamente, arte ¢ ciéncia, e tecnologia € o
conhecimento proprio que produzimos. Sempre foi denunciado por essas artistas tanto o medo
dessas transformagdes quanto o fato de que elas estdo acontecendo. A industria detém de certa
forma esses saberes e controla quem pode acessa-los, € isso nao ¢ novo, ¢ o mesmo
movimento que perseguiu parteiras e herboristas, que criminalizou bombadeiras, que faz com
que uma menina precise buscar hormodnios na internet porque o ambulatorio trans ¢
inacessivel. ORLAN me faz pensar e satirizar os valores de beleza que grandes meninas
enfrentam todos os dias com questdes corporais e adoecimento. Ela coloca o bisturi no palco,
ri do proprio rosto sendo refeito, e com isso desmonta a ideia de que existe um corpo correto a
ser alcancado. J4 Nidia me traz outro ponto: existem transformagdes acontecendo, novos
projetos de vida surgindo, e ainda assim essas pessoas sdo tratadas como nao-pessoas,
tentando sobreviver com toda violéncia e todo perigo que isso implica. A capsula de leite
travesti guardada em aco inox ¢ um arquivo dessa sobrevivéncia. E ciéncia feita de dentro,

com o proprio corpo como laboratorio e como prova.
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PARTE 3: CONSIDERACOES FINAIS

FIGURA 9 — Cena do filme Crimes of the Future (2022)

Fonte: Captura de tela do filme Crimes of the Future, dirigido por David Cronenberg.

Outro elemento que me atravessa e dialoga diretamente com essa perspectiva ¢ a obra
cinematografica Crimes do Futuro (2022), dirigida por David Cronenberg. Para além de
autores como Preciado, ¢ interessante perceber como as discussdes sobre corpo, politica,
sexualidade e identidade também se manifestam no cinema. No filme, Cronenberg constroi
um futuro distépico em que a humanidade passa por um processo de adaptagdo a um ambiente
sintético, o que gera transformacdes e mutagdes organicas profundas, chegando a alterar a
propria estrutura do DNA. E nesse cenario de instabilidade biolégica e identitaria que essas

questdes emergem de forma inquietante.
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Fonte: Captura de tela do filme Crimes of the Future, dirigido por David Cronenberg.

Logo no inicio do filme, uma mae alerta o filho para que ele ndo se alimente de certos
materiais, revelando o medo diante de um novo tipo de corpo, um corpo que se nutre de
substancias nao convencionais. Essa diferenga ¢ tratada como algo ameagador, culminando no
assassinato da crianga por sufocamento. Essa cena me impacta especialmente, pois evidencia
um medo muito contemporaneo, o receio diante daquilo que desloca e tensiona os padroes ja

estabelecidos de identidade, sexualidade, género e modos de existéncia.
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Fonte: Captura de tela do filme Crimes of the Future, dirigido por David Cronenberg.

Ao longo do filme, também aparecem duas institui¢des que buscam controlar e regular esses
corpos em transformacio: a Unidade de Registro Nacional de Orgdos, que tenta mapear os
Orgaos que passam a surgir espontaneamente nos corpos humanos, agora capazes de manipular
seus proprios hormoénios e produzir novas formas dentro de si, ¢ a Unidade de Novos
Costumes, responsavel por vigiar e normatizar esses sujeitos. De certo modo, essas estruturas
revelam uma tentativa de conter aquilo que escapa, mesmo quando essas mudangas ja
apontam para outras possibilidades de existéncia e para uma redefinicdo do que entendemos

como humano e como vida.

FIGURA 12 — Cena do filme Crimes of the Future (2022)

Fonte: Captura de tela do filme Crimes of the Future, dirigido por David Cronenberg. 34




Essa ficcao distdpica ressoa com realidades contemporaneas de repressao a transi¢ao de
género que eu acompanho e que me tocam de forma direta. Na Russia, desde 2023, o governo
aprovou uma lei que proibe totalmente interven¢des médicas para transi¢do de género, exceto
para doencas congénitas em criangas, € criou o crime de alta trai¢do para ativistas trans,
punivel com prisdo perpétua (Globo, 2023). As pessoas trans russas também nao podem

adotar criancas e casamentos com trans podem ser anulados (Globo, 2023).

Na Hungria, desde 2020, uma lei aprovada com 134 votos a favor define género pelo sexo
bioldgico do nascimento, impossibilitando alteracdo de nome ou género em documentos
oficiais. Essa medida foi condenada pelo Tribunal de Justiga da Unido Europeia como

violagdo de valores fundamentais europeus (DW, 2020; Acidigital, 2026).

No Brasil, embora nao exista lei federal que proiba a transi¢ao de género para adultos, sinto
que vivemos uma onda crescente e silenciosa de projetos de lei e legislagdes estaduais que
restringem direitos trans, seja no acesso a banheiros, seja na participacdo em esportes, seja
até na possibilidade de discutir género dentro da escola. E o que mais me preocupa ¢ que,
recentemente, em abril de 2025, o Conselho Federal de Medicina aprovou uma resolucao
que proibe o uso de bloqueadores hormonais em criangas ¢ adolescentes e estabelece 18
anos como idade minima para o inicio da hormonioterapia e das cirurgias de transicao,
fixando 21 anos para os procedimentos com risco de esterilizacdo. Essa resolugdo segue
judicializada: o proprio CFM chegou a acionar o Supremo Tribunal Federal para impedir
que tribunais de instancias inferiores a contrariem, mesmo diante de casos concretos de
adolescentes que buscam esse acesso (VILELA, 2026). Nao consigo deixar de pensar que
esse movimento de controle sobre corpos trans ndo nasceu agora. Ele ecoa o que ja viviamos
em 1987, quando a Operagao Tarantula usou o art. 130 do Codigo Penal para legitimar
prisdes em massa contra travestis no Rio de Janeiro, num funcionamento tipico do direito
penal do autor e do inimigo, que pune ndo pelo que se fez, mas por quem se é
(CAVALCANTTI; BARBOSA; BICALHO, 2018, p. 175-191). Para mim, a resolugao de
2025 e as leis estaduais de hoje sdo uma atualizacdo dessa mesma logica: regular,
patologizar e conter aquilo que insiste em existir fora da norma. E, junto a tudo isso,
seguimos contando corpos: 122 pessoas trans foram assassinadas em 2024, sendo 95,9%
delas travestis ou mulheres trans (ANTRA, 2025; CNN BRASIL, 2026).
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Trazendo esse ponto para a dimensao do controle, € possivel perceber que, nessa fic¢ao, ha
um interesse governamental em regular e compreender, a partir de suas proprias burocracias e
dinamicas, o que pode ser considerado natural ou ndo, humano ou nao. Isso levanta questdes
importantes: a quem interessa esse controle sobre o corpo e sobre as formas de existéncia? E,
ainda, quais seriam as consequéncias para aqueles que nao sao classificados como humanos
ou naturais, € qual o peso social, politico e moral que essas classificacoes podem acarretar?
Até que ponto aquilo que escapa as normas estabelecidas pode ser moralmente aceito? Essas
provocagdes também contribuem para pensar o trabalho de Nidia Aranha, especialmente no

modo como tensiona os limites entre corpo, norma e dissidéncia.

Nesse sentido, ndo posso deixar de falar o quanto foi importante, no meu percurso, conseguir
me conectar com uma artista que dialogasse com o que eu vivia, com o0 que eu gostava e com
o que eu era. Enquanto estudante de Artes Visuais, principalmente no inicio da graduagio,
senti que a academia muitas vezes ndo conseguia me ver, nem nas linguagens, nem nas
referéncias. Ao mesmo tempo, o processo de transicionar dentro da universidade veio
acompanhado de um desgaste constante, atravessado pela necessidade de reeducar o outro e a
mim mesma o tempo inteiro. Isso, em muitos momentos, foi um peso grande, a ponto de me
fazer pensar em desistir.

E entdo eu comego a pensar no que ¢ ser professora, ou no que esperam que seja. As vezes,
esse gesto aparece quase como uma imagem muito simples, quase infantil, de pegar na mao de

" A

alguém e dizer "¢ assim", "ndo, ¢ assado", como se houvesse uma forma correta de existir, de
falar, de se colocar. Mas eu também fui professora de outras maneiras, fui professora quando
ndo corrigi um pronome dito de forma errada, mas deixei no meu rosto uma recusa, uma
tensdo, uma tristeza, uma raiva contida. Como se o corpo falasse antes da linguagem, como se
ensinar também pudesse ser esse deslocamento, esse incomodo que ndo se organiza em
explicacdo. E isso me faz pensar o quanto esse lugar de ser aquela que ensina, que orienta, que
responde, que sustenta, esse lugar que muitas vezes ¢ projetado sobre o feminino como uma
espécie de ordculo, também ¢ um lugar que pesa, que desgasta, que atravessa.

Talvez por isso eu pense em "idea 1", da artista/musicista Kelela, ndo como uma resposta, mas
como um estado. A musica nasce nesse entre, enquanto ela lia Octavia Butler, enquanto o

mundo também parecia se desfazer em alguma medida. Existe ali uma densidade que nao

tenta organizar o caos, mas permanecer com ele.
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“Nascida em uma garagem e escrita enquanto eu lia 'A Parabola do
Semeador' de Octavia Butler, "idea 1" fala sobre como ¢ existir neste
clima — o peso de ter que testemunhar, absorver e falar a verdade em
um momento em que o mundo parece estar se desfazendo. Esse ¢ um
fardo que as mulheres negras conhecem intimamente. Esta musica ndo
oferece respostas, apenas se recusa a desviar o olhar. Compoé-la em
parceria com minha melhor amiga, Janiva Ellis, ouvir a produgéo de
Oscar dar forma a ela e, em seguida, ver 91 Rules trazer essa tensao a
vida visualmente me parece o inicio de uma conversa muito maior que

estou pronta para ter” (Kelela, 2026)

E quando Kelela fala sobre esse peso de testemunhar, de absorver, de dizer a verdade mesmo
quando ndo ha espaco para isso, especialmente a partir de experiéncias que atravessam
mulheres negras, algo ressoa. Nao como identificacao direta, mas como eco, como frequéncia.
36

Porque talvez o mais potente seja justamente isso: a recusa em oferecer respostas, a recusa em
organizar o mundo de forma confortavel. O videoclipe, com essa mulher no limite de si, ndo
resolve, ndo fecha, ndo cura completamente. Ele sustenta. E talvez seja isso que também
atravessa tudo aqui: ndo a tentativa de ensinar o caminho, de dizer "¢ assim" ou "¢ assado",
mas de permanecer nesse lugar instavel, onde o corpo sente antes de explicar, onde a
linguagem falha, onde existir ja ¢, por si, um gesto de tensdo. Ser travesti ¢, de fato, ser essa
grande alegoria ciborgue que Donna Haraway menciona no Manifesto Ciborgue: 'um
organismo cibernético, um hibrido de méquina e organismo, uma criatura de realidade social e
também uma criatura de ficcdo' (Haraway, 2003, p. 36). e sim, somos talvez nossas proprias
ficcdes tornadas em realidade, por antes, talvez, uma realidade que foi posta como "natural",
mas que, a partir das fricgdes sociopoliticas, ja ndo cabia mais esse naturalismo para esses
individuos. E falando como até uma experiéncia pessoal: eu ndo me arquitetei minuciosamente
para ser o que sou hoje, mas sou fruto da minha prépria indagagdo sobre o mundo, sobre o
corpo, sobre mim mesma, sobre sexo, sobre o feminino e o masculino, sobre sentir e gostar
das altera¢des medicamentosas, sobre o clandestino, sobre poder compartilhar essa vida com
outras que também foram atravessadas pelo mesmo. E conseguimos, enquanto pessoas trans,
construir de fato um ecossistema que pode ser sintético, bélico, ndo biosseguro, mas foi a
forma que aprendemos a ser, a sobreviver e a existir. E eu nunca voltaria atras, de nenhuma
forma. Para mim, a destransi¢do ¢ morte, porque sou o que sou, ¢ ainda estou mudando. Nao
cheguei, e acredito que talvez nunca chegue a um possivel estado completo de transigao.
Talvez isso nem exista.
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Figura 13 — Thix, Faceshopping 11, 6leo sobre tela, 80 x 70 cm, 2026.

Fonte: THIX.
Habitar um
corpo é uma
condig¢do
cronica.
Instagram,

2026

A pintura da artista brasileira Thix, como podemos sentir no quadro um corpo em recém
cirurgiado, delicado, , em processo de revitalizacdo e de recomposi¢do mas de certa forma nao
sabemos o que vai surgir dessa intervengdo, ou que acarretard apds esse procedimento
realizado, ou seja ¢ importante ressaltar que a transformagdo do corpo € um processo cronico,
sem a promessa de um resultado final definitivo. Historicamente, a palavra "disforia" carrega
uma heranca de patologizacdo que reduz a experiéncia trans a uma suposta inadequagdo
corporal a ser corrigida. Autores como Paul B. Preciado tensionam essa leitura, propondo que
a disforia seja vista ndo como doenga, mas como uma experiéncia de revolugao, deslocamento
e produg¢ao de si (PRECIADO, 2023, cap. 1, p. 13). Essa mudanga de perspectiva ¢
corroborada pela Organizagdo Mundial da Satde, que na CID-11 reclassificou a
transexualidade como "incongruéncia de género". Em sua obra mais recente, Dysphoria
Mundi, langada no Brasil em 2023 e escrita durante o confinamento da pandemia, Preciado

expande essa andlise para a escala planetaria, definindo a disforia como uma falha sistémica e
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um efeito da fric¢do entre o antigo regime petrossexorracial — binario, colonial e fossil — e
novas formas de existir que nascem da desobediéncia politica (PRECIADO, 2023, cap. 1, p.
12; cap. 5, p. 23). O corpo ¢, portanto, ressignificado como somateca: um arquivo politico
vivo onde formas de poder sdo instituidas e destituidas (PRECIADO, 2023, cap. 2, p. 112).
Nesse cendrio, o "mutante" assume uma condicdo de transito permanente e mutacao

intencional capaz de enfrentar o colapso do mundo atual (PRECIADO, 2023, cap. 6, p. 881).

Ao longo desta pesquisa, o corpo foi o fio que conduziu cada analise, cada encontro tedrico e
cada provocacgdo politica. O corpo de ORLAN, aberto, consciente, lido como argila e como
palco. O corpo de Nidia, lactante, exausto, preservado em aco inox como arquivo de uma
existéncia que o Estado preferiria apagar. E o meu proprio corpo, que atravessa estas paginas

mesmo quando ndo ¢ nomeado diretamente.

O que se revelou ao aproximar essas duas artistas ndo € apenas uma convergéncia estética,
mas uma articulacdo politica sobre quem tem o direito de transformar o corpo, em quais
condigdes, com acesso a quais recursos € sob quais riscos. ORLAN opera dentro de um
circuito institucional da arte europeia, subvertendo-o de dentro. Nidia opera a partir da
clandestinidade estrutural das travestis brasileiras, fazendo da precariedade um laboratorio.
Nao se trata de hierarquizar essas posi¢des, mas de reconhecer que o ato de transformar o

corpo € sempre situado, geograficamente, racialmente, economicamente, politicamente.

39



Referéncias

COSTA, Robson Xavier; SILVA, Maria Betania; CARVALHO, Livia Marques. Pesquisas e
metodologias nas artes visuais. Jodo Pessoa: Editora UFPE, 2015. p. 183-189. Disponivel em:

https://editora.ufpe.br/books/catalog/download/496/486/1463?inline=1

. Acesso em: 12 mar. 2026.

COUY, Venus brasileira. “Perdao se devo fazé-los sofrer” — a arte carnal de Orlan.

Travessia, ed. 3, p. 1-20, 2008. Disponivel em:

https://e-revista.unioeste.br/index.php/travessias/article/view/2994/2343

. Acesso em: 12 mar. 2026.

HARAWAY, Donna; KUNZRU, Hari; TADEU, Tomaz (Org.). Antropologia do ciborgue: as

vertigens do pos-humano. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2000. p. 33-119. Disponivel em:

http://vidaboa.redelivre.org.br/files/2018/03/ANTROPOLOGIA-DO-CIBORGUE.pdf

. Acesso em: 12 mar. 2026.

MEDEIROS, Rosangela Fachel. O corpo como identidade provisdria: corpo, tecnologia e arte.
Revista da FUNDARTE, p. 34-39, 2009. Disponivel em:

https://www.academia.edu/1991909/0_corpo_como_identidade provis%C3%B3ria_corpo_te

cnologia_e_arte

. Acesso em: 12 mar. 2026.

ORLAN. ORLAN: Paintings, Bio, Ideas. The Art Story, [2026?]. Disponivel em:
https://www.theartstory.org/artist/orlan/
. Acesso em: 12 mar. 2026.

PORCHAT, Patricia. O corpo: entre o sofrimento e a criatividade. Revista EPOS, Rio de
Janeiro, v. 5, n. 1, p. 112-130, 2014. Disponivel em:
http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S2178-700X2014000100007

Acesso em: 12 mar. 2026.

39


http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S2178-700X2014000100007

PRECIADO, Paul B. Testo Junkie: sexo, drogas e biopolitica na era farmacopornogridfica.
Sao Paulo: N-1 Edigoes, 2018.

SIMON, Cristiana Liebeld; GONCALVES, Sandra Maria Lucia Pereira. Corpo e
biotecnologia: a indagacao das fronteiras humanas em Stelarc. Intexto, Porto Alegre, v. 2, n.
23, p. 69-86, 2010. Disponivel em:

https://seer.ufrgs.br/intexto/article/view/17853

. Acesso em: 12 mar. 2026.

SOARES, Maria Helena Silva. Donna Haraway e a implosao do projeto moderno de ciéncia.
Revista Estudos Feministas, Floriandpolis, v. 32, n. 2, 2024. DOI:

https://doi.org/10.1590/1806-9584-2024v32n293449

. Epub 1 de maio de 2024. Acesso em: 12 mar. 2026.

CAMPOS, Andrea Almeida. As bruxas retornam... Cacem as bruxas! Um argumento para o
controle historico da sexualidade feminina. Revista Espaco Académico, [v.], [n.], p. 64-72,
jan. 2010. Disponivel em:
https://www.academia.edu/download/91866080/9151-Texto_do_artigo 32366 1 10 201001
05.pdf. Acesso em: 13 mar. 2026.

ROCHA, Guilherme Massara; SILVA, Vanessa Guimaraes da. O corpo na
contemporaneidade e o enigma da morte: um estudo sobre a arte carnal de Orlan.
Artefilosofia, Ouro Preto, n. 23, p. 218-235, dez. 2017. Disponivel em:
https://periodicos.ufop.br/raf/article/view/1273

. Acesso em: 18 mar. 2026
GANDHI, Madhura A. Sushruta: The Father of Surgery and Ancient Medical Innovations.

Cureus, v. 16,n. 9, €70577, 2024. Disponivel em:
<https://pme.ncbi.nlm.nih.gov/articles/PMC11527508/>. Acesso em: 25 abr. 2026.

40



LEDA MARTINS. Maria Martins. Disponivel em:
<https://www.ledamartins.com.br/acendedora-de-sois/maria-martins>. Acesso em: 27 abr.

2026

MULVEY, Laura. Cosméticos e abjecdo: feminismo e fetichismo na fotografia de Cindy
Sherman. Revista ZUM, 28 jun. 2019. Disponivel em:
https://revistazum.com.br/radar/cosmeticos-abjecao-cindy-sherman/. Acesso em: 23 maio
2026. .

AGENCIA BRASIL. Pesquisa encontra indicios de biopirataria de conhecimento indigena
sobre ra Kamb0. Agéncia Brasil, Brasilia, 2022. Disponivel em:

https://agenciabrasil.ebc.com.br. Acesso em: 30/05/2026.

TECOAPPLE. Kelela prepara nova era e langa o single "idea 1". 2026. Disponivel em:
https://tecoapple.com/2026/04/08/kelela-idea-1/. Acesso em: 4 jun. 2026.

ASSOCIACAO NACIONAL DE TRAVESTIS E TRANSEXUALES (ANTRA). Dossié
assassinatos e violéncias contra travestis e transexuais 2025. Brasilia: ANTRA, 2025.
Disponivel em:
https://antrabrasil.org/wp-content/uploads/2025/01/dossie-antra-2025.pdf. Acesso em: 6
jun. 2026.

ACIDIGITAL. Unido Europeia condena leis contra direitos de pessoas nao cisgénero da
Hungria. Acidigital, 23 abr. 2026. Disponivel em:
https://www.acidigital.com/amp/noticia/67795/uniao-europeia-condena-leis-contra-direitos-de

-pessoas-nao-cisgenero-da-hungria. Acesso em: 6 jun. 2026.

CNN BRASIL. Pelo menos 80 pessoas trans foram mortas no Brasil em 2025, mostra
dossié. CNN Brasil, 25 jan. 2026. Disponivel em:
https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/brasil/pelo-menos-80-pessoas-trans-foram-mortas-no
brasil-em-2025-mostra-dossie/. Acesso em: 6 jun. 2026.

DW. Hungria proibe que transgéneros alterem sexo em documentos. DW, 20 maio 2020.
Disponivel em:

https://www.dw.com/pt-br/hungria-pro%C3%ADbe-que-transg%C3%A Aneros-alterem-sexo
em-documentos/a-53503233. Acesso em: 6 jun. 2026. 41



GLOBO, O. Russia anuncia prisdo de ativista transgénero por alta trai¢do. O Globo, Rio de
Janeiro, 13 jul. 2023. Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/mundo/noticia/2023/07/13/russia-anuncia-prisao-de-ativista-transge

nero-por-alta-traicao.ghtml. Acesso em: 6 jun. 2026.

ARANHA, Nidia. ORDENHA 002 #milking. Sdo Paulo: YouTube, 5 jul. 2022. 1 video.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-HNsAEEnQFU. Acesso em: 8 jun. 2026.

MIZANEKRISTOS, Kelela; SCHELLER, Oscar. idea 1. Intérprete: Kelela. /n:
KELELA. new avatar. Londres: Warp Records, 2026. 1 streaming (album). Faixa 1.

PRECIADO, Paul B. Dysphoria mundi: o som do mundo desmoronando. Tradu¢do de Eliana
Aguiar. Rio de Janeiro: Zahar, 2023

BRASIL. Ministério dos Direitos Humanos. OMS retira transexualidade da lista de

doengas e disturbios mentais. 2018. Disponivel em:
<https://www.gov.br/mdh/pt-br/assuntos/noticias/2018/junho/organizacao-mundial-da-saude-r
etira-a-tr ansexualidade-da-lista-de-doencas-e-disturbios-mentais>. Acesso em: 10 jun. 2026

BICALHO, Pedro Paulo Gastalho; BARBOSA, Roberta Brasilino; CAVANCANTI, Céu. Os
Tentaculos da Tarantula: Abjecao e Necropolitica em Operagdes Policiais a Travestis no
Brasil Pés-redemocratizagdo. Psicologia: Ciéncia e Profissdo, Brasilia, v. 38, n. extra 2, p.
107-121, 2018. DOI: 10.15905/1982-3740/38/extra2/107. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/pcp/a/MLLBpknvMfgdR66rvVGF3WD/. Acesso em: 10 jun. 2026.

G1. Francesa Orlan fala sobre a arte de modificar o proprio corpo com cirurgias. Disponivel
em:
https://g1.globo.com/Noticias/PopArte/0,,MUL736383-7084.00-FRANCESA+ORLAN+FA
LA+SOBRE+A+ARTE+DE+MODIFICAR+O+PROPRIO+CORPO+COM+CIRURGIAS.h
tml. Acesso em: 10 jun. 2026..

VILELA, Marlice Pinto. CFM aciona STF contra autorizag¢do de transi¢do de género para adolescentes.
Gazeta do Povo, Brasilia, 26 jun. 2026. Disponivel em:

https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/cfm-stf-tribunais-seguirem-resolucao-transicao-genero

/. Acesso em: 8 jul. 2026.

42


https://www.scielo.br/j/pcp/a/MLLBpknvMfqdR66rvVGF3WD/
https://g1.globo.com/Noticias/PopArte/0,,MUL736383-7084,00-FRANCESA+ORLAN+FALA+SOBRE+A+ARTE+DE+MODIFICAR+O+PROPRIO+CORPO+COM+CIRURGIAS.html
https://g1.globo.com/Noticias/PopArte/0,,MUL736383-7084,00-FRANCESA+ORLAN+FALA+SOBRE+A+ARTE+DE+MODIFICAR+O+PROPRIO+CORPO+COM+CIRURGIAS.html
https://g1.globo.com/Noticias/PopArte/0,,MUL736383-7084,00-FRANCESA+ORLAN+FALA+SOBRE+A+ARTE+DE+MODIFICAR+O+PROPRIO+CORPO+COM+CIRURGIAS.html
https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/cfm-stf-tribunais-seguirem-resolucao-transicao-genero/
https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/cfm-stf-tribunais-seguirem-resolucao-transicao-genero/
https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/cfm-stf-tribunais-seguirem-resolucao-transicao-genero/

	[CORRIGIDO]LABORATÓRIOS CORPORAIS_ ARTE, TECNOLOGIA E SUBVERSÃO DO ESSENCIALISMO BIOLÓGICO EM NÍDIA ARANHA E ORLAN - TCC GENI.docx (3)
	145b0145bad4a619796c21b8cf983ccebcad9e0da85e1450b53187d7ac7fec98.pdf
	[CORRIGIDO]LABORATÓRIOS CORPORAIS_ ARTE, TECNOLOGIA E SUBVERSÃO DO ESSENCIALISMO BIOLÓGICO EM NÍDIA ARANHA E ORLAN - TCC GENI.docx (3)

