e
[~
e~

®!

UFPE

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CENTRO DE ARTES E COMUNICAGAO
DEPARTAMENTO DE COMUNICAGAO SOCIAL
CINEMA E AUDIOVISUAL

JULY BATISTA DE SOUZA

seja noite, seja dia, meu corpo gira

video, foto e ancestralidade

RECIFE
2024



JULY BATISTA DE SOUZA

seja noite, seja dia, meu corpo gira

video, foto e ancestralidade

Trabalho de conclusdo de curso apresentado a
Universidade Federal de Pernambuco pelo aluno
July Batista de Souza, como requisito para a
obtencdo do titulo de bacharel em Cinema e

Audiovisual.

Orientadora Profa. Dra. Nina Velasco e Cruz.

RECIFE
2024



Ficha de identificacdo da obra elaborada pelo autor,
através do programa de geragéo automatica do SIB/UFPE

Souza, July Batistade.

Sejanoite, sgja dia, meu corpo gira: video, foto e ancestralidade / July
Batista de Souza. - Recife, 2024.

23p.:il.

Orientador(a): Nina Velasco e Cruz
Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduag&o) - Universidade Federal de
Pernambuco, Centro de Artes e Comunicagdo, Cinemae Audiovisua -
Bacharelado, 2024.
Inclui referéncias.

1. Foto. 2. Video. 3. Cinema. 4. Ancestralidade. |. Cruz, Nina Velasco e.
(Orientagdo). I1. Titulo.

700 CDD (22.ed.)




Agradecimentos

Lembro como se fosse ontem do primeiro dia em que pisei na Universidade.
E engracado lembrar que eu n&o fazia ideia do caminho que seria tracado a partir
dali, foram anos de muita andanga, aprendizados, erros e acertos, e hoje reconhecgo
cada passo como pedacos do quebra cabeca que vao construindo quem sou. E eu

nao seria nada sem os encontros que cruzaram e fizeram morada durante o trajeto.

Agradeco, primeiramente, a minha mae Raquel, que me deu a vida e me
ensinou que as dores e as lutas fazem parte, s6 n&o vale desistir, a minha vo Alice
(in memoriam), um dos meus alicerces nessa pesquisa e na vida, as minhas tias Ta
e Dida, onde minhas memadrias me encontram na infancia fingindo ndo escutar suas

conversas, e a minha irma Julia, que sempre fez viver ser mais toleravel.

Também agradec¢o minha segunda familia, de axé, todes do Ylé Axé Oxum
Deym, o cantinho que encontrei para também chamar de casa, especialmente a Vé
Quixaba, V6 Carminha, Pai Marcelo, Mae Joana, e Yaba Shirlene, por todo cuidado
e aprendizado. Assim como a Nag¢ao do Maracatu Encanto do Pina e o Maracatu
Baque Mulher, a Adri, Jamile, Mari, Jocien, que sempre me acolheram e me

ensinaram sobre a forga e coragem que eu ndo sabia que existia em mim.

Aos meus amigos, amores e afetos que seguraram minha mao ao longo
desse processo, agradeco especialmente a Dia e Paulo, pelas nossas trocas
sensiveis e lombras que sdao sempre as melhores, Laura, Geo e John, que me
fizeram companhia nos primeiros anos de faculdade, Bia, que mesmo sem ser de
dentro da UFPE, foi la que nos encontramos pela primeira vez e nos grudamos até
hoje, e a Ce, pelas vivéncias mais gostosas e intensas que eu poderia ter. Ter com
quem caminhar junto e compartilhar as aventuras torna tudo menos dificil. Rir,

chorar e amar com vocés foi e € bom demais, e eu serei para sempre muito grato.

A minha orientadora, Nina Velasco, por topar e confiar que eu conseguiria
desenvolver esse projeto, mesmo com o prazo tao curto. Obrigado por dar chance a

trabalhos tao pessoais como esse.



RESUMO

O presente trabalho de conclus&o de curso consiste em uma instalagdo audiovisual
composta por uma coletanea de aproximadamente cinquenta fotografias e um curta
metragem de género experimental, que busca registrar trés manifestagdes culturais
de Pernambuco, o Maracatu de Baque Virado, o Maracatu Rural de Baque Solto e o
Coco de Roda. Como forma de levantar reflexbes acerca de temas como corpo,
memoria, territorio e ancestralidade, o projeto reconhece as vivéncias do autor como
guias para interligar todo o processo de descobertas consigo e com o mundo a sua

volta.
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“A ancestralidade tanto pode ser concebida como
um principio filoséfico do pensamento civilizador africano
quanto pode ser vislumbrada como um canal, um meio pelo
qual se esparge, por todo o cosmos, a forga vital, dinamo e
repositorio da energia movente, a cinesia originaria sagrada,
constantemente em processo de expansdo e de
catalisagdo.” (MARTINS, Leda Maria. Performances do
tempo espiralar: poéticas do corpo-tela. Rio de Janeiro:
Cobogo, 2021.)

1. INTRODUGAO

Era ainda muito pequeno quando fui levado a uma juremeira para benzer a
minha cabeca. Segundo minha méae, eu estava com “mau olhado”. Fragmentos
daquela casa ainda povoam minha memoria: o terrago com uma cadeira de balango,
cercado por vasos de plantas que tinham seu verde a brilhar. Dona Lia, uma mulher
negra, ja com a coluna um pouco mais curvada e cabelos brancos, em seus olhos
irradiava a sabedoria acumulada em anos de vida. Lembro de ser colocado em seu
colo enquanto ela murmurava palavras em meu ouvido, segurando um punhado de
folhas. Minha mée, também negra, mas de pele clara e hoje evangélica, foi quem
me levou até la. Apesar disso, demonstra aversao e receio por esse “tipo de coisa”,
expressao colocada pela mesma ao se referir a Jurema Sagrada, religido de matriz
afro-indigena do Nordeste do Brasil. Acredito que a distancia da crenca se originou
logo em sua infancia, uma violéncia que a impediu de conhecer uma parte de sua
histéria. Anos mais tarde, aos meus dezenove anos, piso pela primeira vez em um
terreiro de Candomblé Nagd (religido de matriz africana) que também cultua a
Jurema, e me sinto, de alguma forma, transportado de volta aquela memoéria. Tudo
me fascina, do ch&o as paredes e ao teto, até mesmo o que n&o consigo ver. Hoje,
minha mae ja diz que me levou a Dona Lia porque eu n&do conseguia dormir,
escutava vozes e via coisas que ela ndo conseguia ver. Ela reconhece com respeito
e sabedoria aquele momento como uma confluéncia entre meu passado, presente e
futuro, e, mesmo sem dar nomes, ainda sabe que é a nossa ancestralidade sendo

trabalhada para n&o ser esquecida.



2. Seja noite, seja dia, meu corpo gira

Em meio a vida que me arrudeia, sdo muitas as vezes que me vejo a deriva,
caminhando em espacgos de incertezas, onde sempre um “sera que sou suficiente?”
ronda minha existéncia. Um corpo trans e negro - pardo, nordestino, de vinte e
quatro anos andando nesse pais precisa ser protegido de alguma forma. Foi na
busca por mais seguranga em andar por ai, que me voltei a pensar pequenino, a
lembrar da minha vo Alice, da minha tia Dida e tia Ta, que juntas a minha mae, sao
as memodrias que vagueiam minha mente me dando a coragem que preciso para

nao desistir da minha historia, pois assim eu estaria desistindo delas também.

A necessidade de resumir o que me trouxe até aqui aparece, pois reconhego
e acho importante ponderar que minha passagem pela universidade apenas
intensificou as necessidades preexistentes. Assim, ao revisitar minhas raizes,
comego a enxergar o meu lugar no mundo, e os encontros que tive ao longo do
caminho potencializam os meus vislumbres, afirmando a presenga constante dos
meus ancestrais, que reencontro em pessoas, acontecimentos, objetos, musicas,

fotografias, e muito mais.

Em 2019, meus caminhos encontraram o Maracatu Nacdo Encanto do Pina,
da comunidade do Bode (Pina, Recife/PE), onde sou hoje batuqueiro e filho de
santo do Ylé Axé Oxum Deym, terreiro de candomblé e jurema, bergo da nacgao.
Pisando devagar, cheguei sem saber onde estava indo, mas fui guiado por um calor
de confianga que me impulsionava a seguir. Em 2020, integrei a equipe de
comunicacao do desfile de agremiagcdes do carnaval pela primeira vez, gravando e
fotografando. Foi a primeira vez também que trabalhei com uma camera, na época
uma Nikon, cujo modelo ndo me recordo. Ao registrar aquele momento, fui inundado
por um éxtase de informagdes que me atravessaram ao longo dos 40 min de
apresentagao. Os olhos brilhantes no baque, o som estonteante daquelas alfaias, os
corpos que nao paravam de dancar, e de crianga a idoso, todo mundo estava ali
com um proposito: saudar e reverenciar sua cultura, seus fundamentos e sua
identidade.



Sendo assim, comecei a pensar mais a fundo sobre a acao de registrar
aquele acontecimento e seus semelhantes, germinando uma pesquisa que viria a se
chamar seja noite, seja dia, meu corpo gira, que da titulo a este projeto. Ainda sob o
impacto do desfile, surgiam questionamentos sobre como utilizar a fotografia e o
video para documentar tais eventos, com o objetivo de fortalecer e preservar as
memorias e culturas afro-indigenas presentes, denunciar as desigualdades e
violéncias sofridas por essas comunidades, e servir como ferramenta educacional
para, junto a outros elementos como a oralidade e a corporeidade, transmitir seus

valores culturais as futuras geracoes.

Assim, como fruto de uma busca pessoal por seguranga e pertencimento,
surge o projeto seja noite, seja dia, meu corpo gira. Nele, me desenvolvo como um
pesquisador antropologico imerso nas experiéncias, elaborando conhecimento a
partir delas. Nesse sentido, a pesquisa visa sensibilizar, em primeiro lugar, corpos
negros e indigenas em transito de busca por reconhecimento de suas identidades.
Além disso, procura acolher, de diferentes maneiras, a multiplicidade de seres em

suas complexidades de existéncia.

Com base em uma pesquisa de trés anos e meio, e que nao se encerra aqui,
o0 projeto se materializa em uma instalacdo audiovisual que imerge nos corpos
dangantes de trés manifestagdes culturais afro-indigenas de Pernambuco, pelas
quais nutro grande aprego: o maracatu de baque virado, o maracatu de baque solto
e 0 coco de roda. Inspirado pelas palavras da ensaista Leda Maria Martins — “As
imagens podem ser também sonoras e cinéticas e essas suas qualidades sao
contiguas” — investigo, através do registro fotografico e em video, as relagdes entre
as histdérias contadas pelos corpos em movimento e suas ressonancias nas
memorias ancestrais. Analiso também a importdncia desses registros como
documentos que preservam a histéria e a identidade das comunidades e povos

afro-indigenas.

Seja noite, seja dia, meu corpo gira explora como o movimento dos corpos
anuncia uma coleg¢ao de saberes e valores culturais. Nesse contexto, concentro-me
nos rastros, nas sombras, no desfoque e nos sons, reconhecendo que a audigéo e a

fala também sao guias essenciais para o meu trabalho. Assim, o projeto se



materializa em uma sinfonia audiovisual, composta por uma coleténea de cerca de
cinquenta fotografias dispostas em uma parede branca, junto a um curta-metragem
que compde o seu centro. Através dessas linguagens, observo de perto e registro
fragmentos de saberes, tradigdes e memdrias ancestrais, com o objetivo de analisar
como esses Vvestigios cinéticos permitem uma experiéncia convidativa de
aproximacdo dessas vivéncias, transmitindo a percepgao de continuidade,
movimento e transformacgédo. Dessa forma, manifesto e fago sentir a energia, a
vitalidade e a conexdao com um tempo que nao se categoriza, e que, nas palavras

de Leda, é espiralar.

Por esse caminho, pretendo observar um espaco-tempo em constante
movimento, que transcende o presente e se projeta em um futuro que se conecta
com o passado. Essa perspectiva me convida a pensar no amanha como uma
extensdo do ontem, revelando que o pertencimento se entrelaga em uma complexa
teia de experiéncias humanas ao longo do tempo. Nessa jornada, pretendo superar
a linearidade temporal, reconhecendo a importancia crucial de nossas raizes
ancestrais para tecermos conexdes entre memoria, identidade e territorio. Através
dessa investigagao, busco contribuir para a construgdo de uma narrativa plural e
inclusiva, que valorize a diversidade de saberes e experiéncias presentes em nosso

passado, presente e futuro.

Seja noite, seja dia, meu corpo gira, € um projeto - pesquisa que teve inicio
em meados de 2020, iniciando-se no desfile de agremiagdes do carnaval de Recife,
quando registrei a Nagado do Maracatu Encanto do Pina. Um tempo depois, apds a
pandemia da COVID-19, registrei também o grupo de coco Mazuca da Quixaba no
Festival de Inverno de Garanhuns, de 2023. Finalizando esse ano de 2024, com
minha ida e experiéncia ao desfile de agremia¢cées do Maracatu Rural de Baque
Solto, em Nazaré da Mata, interior de Pernambuco. Mesmo projetando essas
vivéncias como pilares do meu projeto, percebi ao longo do caminho, que meu
trabalho também €& sobre mim, entdo nos resultados agrego imagens em fotos e
videos, além de textos de minha prépria autoria guardados em meu celular, que

coincidentemente quebrou na semana final de escrita desse projeto.
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Apresento, a partir de agora, minhas reflexdes ao ir em campo para observar
e registrar as trés manifestagdes culturais que se fazem presentes em meu trabalho

de conclusio de curso.

2.1 Maracatu Nacao de Baque Virado

Foto 1: Mestra Joana Cavalcante, primeira mestra a reger uma Nagéo de Maracatu no mundo, a Nagdo do

Maracatu Encanto do Pina, no desfile de agremiagbes de Recife, em 2020.

"Quando a mulher negra se movimenta, toda a
estrutura da sociedade se movimenta com ela, porque tudo é
desestabilizado a partir da base da pirdmide social onde se
encontram as mulheres negras, muda-se a base do
capitalismo". (DAVIS, 2017)

Acima, Mestra Joana Cavalcante, regente da Nagao do Maracatu Encanto do
Pina no desfile de agremiagdes do carnaval de 2020. Capturada no inicio do projeto,
a imagem me transporta de volta aquele momento em que eu tentava capturar
movimentos, como quem deseja segurar uma boa sensagado por mais tempo. O
corpo dangante da Mestra, em um contexto especifico como esse, representa e
carrega consigo a histéria de muitos outros. O registro aqui, além de documentar e
preservar a memoria, também traz a responsabilidade de manifestar o poder das

mulheres e seu papel na lideranca e resisténcia da tradigao.

Vestida com as cores que representam as Yabas lemanja e Oxum,

divindades da religido ioruba, Mestra Joana danga no tom de externar as forgas
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dessas orixas. A Nacao Encanto do Pina, fundada pela Yalorixa Mae Maria de Sénia
em 1980, em um tempo de repressdo ao candomblé e a jurema sagrada, traz uma
resisténcia de anos de luta contra o machismo e o racismo. Dessa forma,
documentar momentos como esse transforma-se também em um ato de resisténcia,
e busca desordenar a estrutura sociorracial a fim de reorganiza-la. Por isso,
fotografar e filmar sdo formas de subverter os caminhos dados as imagens,

tornando a representagao de corpos negros capaz de contornar estereétipos.

Foto 2: Agbezeiras da Nacédo do Maracatu Encanto do Pina no Tumaraca, no carnaval de Recife, em 2024.

Ao longo do percurso desta pesquisa, percebi que as fotografias e os videos,
mesmo enquadrando um unico individuo, representam as histérias de varios outros
corpos que se relacionam entre si a partir de valores e tradicdes culturais. Em seu
livro "Performances do tempo espiralar: poéticas do corpo - tela", Leda Maria
Martins argumenta que os corpos sao politicos e, através de seus movimentos,

reencenam cantos, culturas, tradicdes e memoérias (2021).

Deste modo, em complemento a perspectiva de Leda, trago a reflexdo do
fotdégrafo e pesquisador Etienne Samain em seu livro "Como pensam as imagens?"

(2012). Samain propde que as imagens sao pensantes a partir de trés argumentos:

1. Toda imagem nos faz pensar, tanto no real quanto no imaginario. Elas nos
convidam a refletir sobre 0 mundo ao nosso redor e sobre nossa propria

subjetividade.
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2. As imagens sao pensantes porque contém os pensamentos de seus autores
e de todos que as observam. Elas sdo, portanto, um lugar de memoria coletiva,
onde se acumulam diferentes interpretagdes e significados, atravessando diferentes

vivéncias e realidades.

3. As imagens pensam, dialogam e se comunicam entre si,
independentemente de nés. Elas possuem um significado proprio, se relacionam

entre si a partir de seus elementos e caracteristicas em comum.

Com isso, ao considerarmos as imagens como pensantes, podemos ampliar
nossa compreensao do mundo e das relagbes que o constituem. As fotografias e
videos do meu projeto, portanto, se propdem a ser mais do que meros registros
visuais. Elas sao ferramentas para a reflexao critica, a construgao de memérias e a

transformacao social.

2.2 Maracatu Rural de Baque Solto

Morei em Paudalho (PE) por quatro anos. Minha familia materna é de 13, e
meus pais ainda residem na cidade. Quando falo em me voltar pequenino para
reviver minha forca e coragem, me refiro também a retornar a lugares onde os
olhares transfobicos e racistas me fizeram sentir que nao pertencia. Essa sensagao
me impediu de conhecer mais de perto manifestagdbes como essa. Reconheco que
as repressdes impostas pela transfobia e pelo racismo distanciam os povos de suas
proprias tradicdes e valores culturais. Essas violéncias, criadas pela raca branca e
que envenenaram a todos, fazem com que muitos se vejam ainda obrigados a negar

suas raizes em busca de uma vida “cristad”, pautada nos moldes da colonizacgao.

Sendo assim, foi na terca feira de carnaval de 2024 que me vi imerso na
energia contagiante do desfile de agremiagbes em Nazaré da Mata, Pernambuco.
Ao chegar, senti os olhares curiosos sobre mim, olhares que ja me eram familiares
em Paudalho, mas que pareciam se intensificar quanto mais me distanciava da
Regido Metropolitana do Recife. Meu corpo transgénero, que ha alguns anos oscila
entre a passabilidade e a estranheza — ambos olhares de violéncia —, era

novamente observado como diferente. O desconforto de ser alvo de olhares
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estranhos me impediu de usar a camera, entdo me limitei aos registros do meu
celular. Apesar de tudo, senti uma enorme felicidade ao ver travestis compondo
alguns grupos de maracatu. Sua presenga central e ocupante naquele espaco é
significativa, pois a cultura nao difere da sociedade, e €, ao mesmo tempo, casa e

motivo de exilio para muitos de nos.

Ao pensarmos em memoria coletiva, surge a questdo: como a representagao
do corpo negro — aqui se relacionando com o movimento, denunciando os rastros e
os caminhos de resisténcia percorridos — pode transformar a estrutura sociorracial e

econdbmica da sociedade?

Imaginando a beleza de um personagem coberto de cores vibrantes, uma
figura de corpo e rosto envoltos em uma vestimenta que também narra sua historia,
me chama atencdo desde crianga. Essa figura, a qual me refiro, € o Caboclo de
Lanca, um simbolo do carnaval pernambucano, especialmente presente no interior
do estado durante essa época do ano. Sua presenga € uma afirmacgao da identidade
“cabocla” e da importancia das culturas negra e indigena na formacgao da sociedade

brasileira.

Foto 3: Figuras de caboclos de lanca do Maracatu Le&do Misterioso de Nazaré da Mata, no desfile de

agremiagoes em Nazaré (PE) de 2024.

O caboclo de lanca é mais do que um personagem folclérico. Nascido das
canavieiras dos engenhos da Zona da Mata Norte de Pernambuco, a figura vem de

uma relagao afro-amerindia, e traz consigo a missao de proteger o seu Maracatu,



14

assim como sua cultura. A beleza de suas cores e brilhos, junto a sua lancga,
camuflam uma armadura espiritual em prontiddo para entrar em combate sempre
que necessario. A dancga circular em torno do grupo emana uma corrente de energia
em defesa para que o maracatu desfile sem grandes obstaculos, tendo uma

passagem de carnaval bem sucedida.

Foto 4: Caboclo de Langa, no desfile de agremiagdes em Nazaré da Mata, PE.

Ao representar o caboclo de langca em movimento, dangando e, portanto,
resistindo, demonstra-se a beleza e a forga da cultura afro-indigena brasileira,
promovendo a valorizagdo e preservacao das suas identidades. A foto, assim,
captura simbolos de forga, resisténcia, além da conexao com a natureza. Uma
ancestralidade que evoca a histéria de luta e sobrevivéncia dos povos da regido, a
qual também se associa ao resgate da religiosidade, pois o caboclo de langa, assim
como toda a histéria do maracatu rural, esta intrinsecamente ligado ao Candomblé e
a Jurema Sagrada. Pois, para sair em apresentacao, todos os participantes, junto as
suas vestimentas, passam por ritos de limpeza e protecao realizados pelos lideres
religiosos de cada maracatu. Ndo é a toa que o caboclo de langa € um dos

principais simbolos do estado de Pernambuco. Seu registro, entdo, também
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representa a resisténcia cultural através da luta contra a intolerancia religiosa e a

discriminagao racial.

Aqui, também acho interessante frisar que utilizei o celular para fazer esses
registros, de forma casual, um ato que agrega mais discussdao a minha pesquisa.
Pensar na democratizagdo do registro fotografico, a partir do uso generalizado de
celulares, traz a tona um debate sobre a veiculagdo da imagem. Muitos falam sobre
a qualidade da imagem das cameras, 0 uso técnico das grandes lentes, da
diversidade de equipamentos utilizados para cada objetivo. Isso tudo me faz refletir
sobre a autenticidade da imagem. Ou seja, penso que a técnica, a cAmera ou o seu
valor financeiro ndo importam quando o registro € pessoal, de cunho afetivo, politico
ou apenas (mas nao sO) documental. Para a sociedade em que vivemos hoje, é
importante garantir que nossos adolescentes e criangas entendam que as imagens

produzidas em seus celulares tém capacidade de transformar a realidade.

PONTA PORA (MS), DOURADOS (MS), CARUARU (PE) e RIACHO DAS
ALMAS (PE) — Tereza Martins, ou, em sua lingua, xama Kaiowa, teve um
olhar diferente, desconfiado, quando se viu, pela primeira vez, na tela de
uma camera digital. Logo depois, abriu um sorriso e avaliou:

— Sou bonita.

Aos 78 anos, a xama guarani nunca tinha tirado uma foto. (MENEZES;
FARAH, 2012).

O recorte da matéria acima, do jornal O Globo em 2012, demonstra o poder
da representatividade nas imagens. E fundamental que todos, independentemente
de sua origem ou cultura, tenham acesso as ferramentas e tecnologias que lhes
permitam registrar sua historia e identidade, pois esse também & um ato politico.
Diversas discussdes podem surgir sobre os perigos da fotografia pelo celular, como
a perda de memoarias avulsas ou a sensacao de que a realidade se torna efémera,
carregando "menos valor e menos importancia“. Na verdade, o que existe € um
distanciamento da responsabilidade que todos deveriam ter em educar o proximo,
principalmente as geragdes mais velhas e mais novas, que sao os maiores alvos da
vulnerabilidade digital. E um fato que o mundo digital ndo ira4 sumir da sociedade. A
internet tem o poder de transformar ou destruir o mundo, e todos, sem excegao,

precisam saber disso.



16

Em vez de destacar apenas as desvantagens do celular e dos registros
fotograficos ou em video feitos por ele, podemos utiliza-lo como ferramenta para
promover a representatividade e construir uma memdéria mais plural. Dessa forma,
tornamos possivel que todos, independentemente de classe social ou conhecimento
técnico, registrem suas proprias realidades, gerando impacto nas comunidades em
que vivem. Isso pode ser feito para preservar uma cultura, denunciar algum descaso

ou até mesmo aproxima-los das discussdes politicas em seus meios.

2.3 Coco de Roda

Assim como o maracatu de baque virado e o maracatu rural de baque solto, o
coco de roda também entra nesta pesquisa sob uma perspectiva pessoal. Como
brincante, é nele que meus pés saltam ao mesmo tempo que se fincam no chdo, me

fazendo retornar a um centro de paz e tranquilidade.

Foto 5: Dancarina Ylana Talita, do grupo de coco Mazuca da Quixaba.

[...] o passado em culturas orais , vive no impulso comunitario de
festas, celebragbes, éxtases espirituais; em rituais, dangas, mimica,
timbres vocais, alocagdes verbais, imagens, enfim performances que

revivem o indizivel, o interdito. (GIL, 1997, p. 53)
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O coco de roda € uma manifestagdo cultural afro-indigena originada nas
comunidades quilombolas de Pernambuco, da Paraiba e de Alagoas. Sua historia
tem muitas diregbes, alguns dizem que a danga teve origem no canto das
quebradeiras de coco durante a procura pelo fruto na mata e que, s6 depois, se
transformou em ritmo dangado. Sendo assim, a danga € marcada pelos pés que
acompanham os tambores e demais instrumentos de percusséo, junto a uma roda

que se forma para energizar o par que danga no centro.

O grupo Mazuca da Quixaba, retratado na imagem, fundado em 2004, traz a
tradicdo do coco de roda entrelagado com cangdes e ritmos da Jurema Sagrada.
Seu nome homenageia a Yalorixa Maria da Quixaba do YIé Axé Oxum Deym, berco
do Maracatu Nagao Encanto do Pina, mencionado anteriormente. Dessa forma, o
grupo atua ha longos anos como um instrumento de preservagao, resgate e difusao
da cultura dos povos de terreiro, compartilhando sua prépria histéria com a de

outras comunidades a fim de se fortalecer.

SR>

Foto 6: Ogan Dayvison Guian, membro do grupo de coco Mazuca da Quixaba.

O coco de roda, assim como as outras duas manifestagcdes culturais
mencionadas, tem a gira ou circulo como um elemento central da brincadeira. A
roda formada pelos brincantes se relaciona diretamente com as giras dos ritos do
Candomblé e da Jurema, onde os filhos de santo e demais convidados se

organizam em torno da matriz de energia principal do saldo, convidando as
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entidades a trabalharem junto aos seus médiuns. Girar é, portanto, fundamental

para a existéncia do coco de roda.

A imagem acima captura o giro como simbolo de resgate de um movimento
que carrega em si referéncias a religiosidade e a comunicagao de um povo. A
danga, entrelagada com cantos de rezas, o som vibrante dos instrumentos e a
fumacga dos cachimbos nos rituais religiosos, permite que os seres em terra se
conectem com seus ancestrais. A vestimenta também & um elemento significativo e
comum aos ritos: costurada com pedacos de chita, um tecido que carrega memdrias
do periodo colonial e da escravizagao no Brasil. A chita era o tecido do "povéao", dos
ex-escravizados e das populagdes rurais da época. Séculos depois, ela se tornou
parte da identidade brasileira, reconhecendo e celebrando a historia e a resisténcia

desse povo.

Os registros que capturei no Festival de Inverno de Garanhuns de 2023
desvendam fragmentos da energia que movimentava aquele espacgo. O foco esta no
palco, nos membros que fazem o espetaculo acontecer, nos instrumentos e nos
cantos. Como diz a Yalorixa Mae Maria de Quixaba na ultima trilha do CD "A Pisada
E Essa" do grupo Mazuca da Quixaba: "Essa mazuca, € uma mazuca de valor. E
quando termina o toque, ai fica tudo mazucando", aqui reconhecendo a brincadeira
enquanto tradicdo cultural. A mazuca € um dos ritmos da Jurema que, misturado ao
coco de roda, conflui no som produzido pelo grupo. Através disso, os membros

resgatam a histéria do préprio terreiro.

Dessa forma, o registro fotografico e em video de momentos como esse é
fundamental para a preservagdo da memoria, combatendo o apagamento historico e
garantindo a perpetuacdo de saberes e praticas culturais que formam a sociedade
brasileira. E importante também para a resisténcia da cultura, pois afronta os
esteredtipos e preconceitos, e incentiva o fomento a um trabalho que sustenta
também a economia da regido. Além disso, é essencial para a educagao e para o

fortalecimento das comunidades em suas lutas politicas.
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3. Cinema experimental e o resgate historico

O cinema experimental cruza as estruturas narrativas tradicionais, desafiando
a linearidade temporal e a légica causal. Através de multiplos fragmentos, como
justaposicao de imagens e sons em diferentes técnicas de linguagem, o cinema cria,
aqui, novas formas de se comunicar, usando da subjetividade e das
experimentagdes sensoriais para se aproximar e fazer o espectador construir sua
prépria mensagem através do que ouve e/ou vé. Obras como “Exercicio de arquivo
#2” de Abiniel Joao Nascimento, e “Bardo do sonho” de Leticia Barros, assim como
“‘Aurora” de Everlane Moraes, entre outras, exemplificam a ruptura com narrativas
classicas, explorando novas formas de abordar temas complexos e imergir o

espectador em experiéncias unicas, que sobressaem ao esperado pelo autor.

Meu projeto propde um caminho tragado através da experimentagao estética
e da reinterpretagcdo de imagens e documentos. Dessa maneira, o curta utiliza a
fragmentagao temporal para revelar memdérias e vivéncias que constroem a minha
identidade, e consequentemente, uma brecha da minha pesquisa. Através da
reinterpretacdo de imagens e documentos, o passado é revisitado de forma
subjetiva, propondo uma reflexdo acerca do pertencimento do corpo, seus

movimentos, e a relacdo com os territérios em que pisa.

_ Mae, qual é a cor tao amida de seus olhos?

Foto 7: minha vo Alice no frame do curta “seja noite, seja dia, meu corpo gira”.
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A figura da minha avo Alice, mulher negra que exerceu durante muitos anos
junto a sua familia a atividade canavieira, assume um papel fundamental no filme,
servindo como um simbolo que tece a narrativa e me conecta a ancestralidade que
me rodeia. Por insergdo de imagens que revelam a nossa relagdo e, ao mesmo
tempo, a distancia entre as nossas histérias, o curta celebra a lacuna de
informagdes como uma possibilidade de projetar uma memoria que se faz presente
em seu mistério. Essa memoria incompleta traz a reflexdo de que a busca por
identidade e pertencimento € um processo continuo, onde o inacabado também vira

poténcia.

Logo, o cinema experimental aqui torna-se um meio poderoso para revisitar o
passado, confrontar memdrias e construir novas perspectivas sobre o individuo e o
seu coletivo. A experimentacéo estética e a reinterpretacdo de imagens me dao a
possibilidade de abrir espago para uma analise critica do passado e do presente,
reconhecendo as contradigées que moldam as minhas vivéncias. Segundo o tedrico
Graeme Turner, o cinema se configura como um sistema cultural que envolve
diversas praticas sociais e se estrutura junto a outros elementos (1997). Reconheco,
dessa forma, que isso nos permite compreender que o papel fundamental do
cinema estd na construcdo de significados, e ha uma forca enorme na sua
experimentacdo como forma de promover a critica social e explorar subjetividades

diversas.

4. Consideragoes finais

Minhas vivéncias nessa pesquisa resultaram em um projeto de instalagao
foto-audiovisual que observa as relagdes entre corpo, identidade, territorio e
ancestralidade. Sendo este, o comeg¢o de uma investigacdo que pretendo continuar

ao longo dos anos.

No meu percurso, utilizei a experimentacdo como ponto de partida e de
chegada. Utilizo das minhas vivéncias para fazer um recorte de narrativa, com o
objetivo de levantar reflexdes sobre os resgates em memodria que fazemos ao
registrar, em foto ou video, algo importante para nés. Acredito que a fotografia e o

cinema sao ferramentas poderosas para a transformacao social, sendo na cultura
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popular e em suas manifestacbes, como o coco de roda, o maracatu de baque
virado e o maracatu rural de baque solto, que encontrei as pontes necessarias para

navegar.

Nossos corpos giram como forma de energizar toda a poténcia que temos. E
através desse movimento que nos conectamos espiritualmente com nossos

ancestrais, fincando os pés no chao para fazer a fumaca subir.
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