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RESUMO

Este documento contém um projeto de conclusdo de curso, do curso de
bacharelado em design, e tem como objetivo analisar exemplos individuais de
projetos de capas (com especial foco dado as sobrecapas) de romances do género
de ficgdo especulativa, abrangendo toda a parte extratextual dos livros. A analise
inicia-se a partir da primeira década do século XX e seguira até a ultima década
completa do atual século, entre os anos de 2011 e 2020.

Dentre os géneros literarios que compdem a ficgdo especulativa, a fantasia e
a ficcao cientifica sdo dois dos que possuem maior reconhecimento e apreco por
leitores, sendo também acompanhados pela literatura de horror. Nesta pesquisa, o
escopo abrange apenas a fantasia e a ficcao cientifica, considerando a falta de
familiaridade do pesquisador quanto a literatura de horror e sua tradigao.

Deste modo, ao longo da pesquisa, foram selecionadas 12 obras de ficgao
especulativa (6 de fantasia e 6 de ficgdo cientifica), que foram distribuidas e
apresentadas de forma alternada e diacronica ao longo de 12 décadas, objetivando
o estabelecimento de uma correlagao entre o periodo histérico em que cada obra foi
publicada e as técnicas empregadas para produzi-la, juntamente das tendéncias
emergentes em cada década, e em que elas diferem ou se assemelham a suas
antecessoras. Buscou-se, assim, considerar o flagrante dialogo existente entre a
capa de um livro e suas tematicas, e como elas podem transparecer através de uma

analise semidtica.

Palavras chave: Analise, capas, design editorial, ficcdo especulativa, livros,

sobrecapas;



ABSTRACT

This document contains the final thesis for my graduation in design, and its
objective is to analyse individual examples of cover projects for novels in the
speculative fiction genre, covering the book boards and its dust jacket. The analysis
starts at the first decade of the 20" century and will continue until the last decade of
the present century, which happened between the years of 2011 and 2020.

Between the literary genres that compose speculative fiction, fantasy and
science fiction are some of the two that have the most recognition and appreciation
from the readers, also being accompanied by horror literature. In this research, the
scope only covers fantasy and science fiction, considering that the researcher is
unknowledgeable about horror literature and its tradition.

Thus, throughout the research, 12 works of speculative fiction were
aggregated (6 of fantasy and 6 of science fiction), being distributed and presented
presented in an alternated and diachronic manner over the course 12 decades,
seeking to establish correlation between the historical period in which each book was
published and the techniques applied in its production, accompanied by the
tendencies that emerged from each decade, and in how they differ or are similar to
their forerunners. It is also important to consider the flagrant dialogue that exists
between the cover of a book and its themes, and how they can be conveyed through

semiotic analysis.

Keywords: Analysis, books, covers, editorial design, jackets, speculative

fiction;



LISTA DE ILUSTRAGOES

Figura 1: Robert A. HEINIGIN.........oiii e e e 23
Lo U= 2 1 T L1 T 1Y/ o | 24
Figura 3: Margaret AIWOOU..........oouiiiiii e e e e e e e e e 24
Figura 4: Ursula K. L& GUIN.......coiiiiiiiiiiieee e e e 26
Figura 5: Pintura da capa de “A Memory of Light”..........cooi e 28
Figura 6: Esboco de “Os Deuses no Monte Olimpo”............euuiiiiiiiiiiiiiiiieiieeeeeeeeeeeeeee e e 29
Figura 7: Capa de “Das Narrativas Verdadeiras”.............ccooieiiiiiiiiiiiiieevaens 33
Figura 8: Capa de “Viagem @ LUa”..........cuueiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeee et 33
Figura 9: Pintura da capa de “FUNdaga0”...............uuuuiuiiiiiiiiiiiiiiiieiiieeeee e ee e e e e e e e e eeeas 34
Figura 10: Modelo de prensa utilizada durante a Revolugéo Industrial.........................oo . 37
Figura 11: Placa de argila mesopOtamiCa............couiiiiiiiiiiiiiiiiiieee e 44
(1o U] = T A = T o] o =T oo [ 1 44
Figura 13: Placa de madeira ChiNESaA............cuuiiiiiiiii it 44
Figura 14: Papiro grEJ0. ... .cuui i it e ettt e e e e e et e e e e e e e e e e e e e e e e eeeeas 45
Figura 15: COdice dO SECUIO V... ...eeiiiiie e 46
Figura 16: PAgina ilumiNada............eeeiiiiiiiiiieeeeee e 47
Figura 17: Gravura do século XIX retratando Gutenberg e sua prensa.............cccceeeeiccnnnnnns 48
Figura 18: Exemplares da producédo editorial do século XIX.........ccccceeiiiiiiiiiiiiiiiiiin e, 49
Figura 19: Paperbacks da Penguin BOOKS............cociiiiiiiiiiiiiiee e 50
Figura 20: Hlustragao da primeira Capa.........ccoeeeieeeeie i 53
Figura 21: llustrac8o da QUArta Cap@..........occueeiiiiiieieiee e 53
Figura 22: llustrag@o da lombada............coorreriiiiii e 53
Figura 23: Hustragao das Orelnas............ouuuiiiiiiiii e eaeeaeens 53
Figura 24: Comparacao entre hardcover (a esquerda), trade paperback (ao meio) e mass

market paperback (8 dir€ita)...........ccccciiiiiiiiiii e e e eaaes 57
Figura 25: llustracdo de uma sobrecapa em perspectiva cavaleira e em vista superior........ 58
Figura 26: Proteg8o de livro €m teCIAO. .........uiiiiiiii i 59
Figura 27: Exemplar de livro de CinNta............oooiiiiiiiiii e 59
Figura 28: Os niveis da representagao signica de acordo com Niemeyer.........ccccccccvvveennn.. 63
Figura 29: Tabela de relagdes SIignICas. ..........uvuiiiii i 65
Figura 30: Modelo de Quadro Descritivo/Qualitativo € Sugestivo...........ccocveviiiiiiiiiiiiienes 72
Figura 31: Sobrecapa de “The First Men in the Moon”...............oooiiiieeee e 76
Figura 32: Sobrecapa de “Peter and Wendy...........cuuiiiiiiiiiiieee e 79
Figura 33: Sobrecapa de “MetropoliS”...........cooo i 82
Figura 34: Sobrecapa de “The Hobbit”.............ccc e, 87
Figura 35: Sobrecapa de “Nineteen Eighty Four’.............ooiii 92
Figura 36: Sobrecapa de “The Lion, the Witch and the Wardrobe”.........................cc. 97
Figura 37: Sobrecapa de “DUNE”...........oeeii i e e e 101
Figura 38: Sobrecapa de “The Sword of Shannara”.............ccccceeiiiiii . 106
Figura 39: Orelhas da sobrecapa de “The Sword of Shannara”.......................................... 107
Figura 40: Sobrecapa de “HYperion”............ooiiiiiiiiiee e 112
Figura 41: Orelhas da sobrecapa de “Hyperion”.............oo e 112



Figura 42: Sobrecapa de “The Eye of the World”............ooooiiii e 118

Figura 43: Orelhas da sobrecapa de “The Eye of the World”................cccoi . 118
Figura 44: Sobrecapa de “Old Man’s War.............ccciiiiiiiie e 123
Figura 45: Orelhas da sobrecapa de “Old Man’s War’...........ccccoiiiiiiiiiiiice e 123
Figura 46: Sobrecapa de “The Way of Kings”............oooiiiiii e 129

Figura 47: Orelhas da sobrecapa de “The Way of Kings”.........cccciiiiiiiiiiiiie e 129



SUMARIO

1. INTRODUGAOD........couiiruieeeisisseese st esaessesessesss e ssesss s s e ssesssessessesssseesesssssssesenssssssensesessennn 12
1.1 CONTEXTUALIZACAO. ...t en e 12
T2 JUSTIFICATIVA ettt e e e e e e e e e e e e e ee e e e e e e e ennssaneeeaeeeaanns 15
T.3 OBUETIVOS . ... ettt e e e e e e et e e e e e e e e e eeeaaeeeeannnnneees 17

2. FUNDAMENTAGAO TEORICA.........c.ooeierctereiereseesssessssesssssssssssessssssssssssssssssssssassssssssaen 19
2.1 GENERO NARRATIVO . ...t ettt 19

0t Ot (o ¢ =1 T 20
2.1.2 FIicGa0 ESPeCUIatiVa......ccccoe e 21
2.1.2.0 FANASIA....ccoiiiiiii e e e e eeaaae 27
2.1.2.2 FicGA0 CIeNntifiCa. ... ..t e e e e e e e e e e e 31

2.2 DESIGN. ... et e e e — e e e e e e e e ————r e e e e e e e na————aaaaaan 35
2.2.1 DESIGN GraAfiCO....ceiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee e, 38
2.2.2 Design EdItOrial........ccooiiiiiiiie e 41
B T I 1V o T PR PPPPRPRR 43
At T T - o - 51

2.2.2.1.2 SODIECAPA. ...t 57

2.3 SEMIOTICA ...ttt 61
2 T I 2 =T =T o T 65

3. METODOLOGIA DE PESQUISA.........c o cmrrrrriissssnrrs s ss s sssssns s s s s s s s sssmnnn s s s s sssssssnnnnnnns 69

4. CONSTRUGAO DA PESQUISA.........ccooemriererneressessessssessessessssessesssssssssssssssssssssessssssssnsns 76
4.1 THE FIRST MEN IN THE MOON / Primeiros Homens na Lua (1901)...........cccoouueeee. 76
4.2 PETER AND WENDY / Peter & Wendy (1911) ... 79
4.3 METROPOLIS / MetrOpolis (1927).....ccceeeeeeee ettt 82
4.4 THE HOBBIT / O HODDIt (1937)..ccieiiiiiiiieee et 87
4.5 NINETEEN EIGHTY FOUR /1984 (1949).....ccci it 92
4.6 THE LION, THE WITCH AND THE WARDROBE / O Leao, a Feiticeira e o
Guarda-Roupa (1950)........eeiiiiiieie e 97
4.7 DUNE / DUNG (T965)....ci i ittt e e e e e e e e e e eaab e e e e e e e ennnes 101
4.8 THE SWORD OF SHANNARA / A Espada de Shannara (1977).........cccccueeeeeennnns 106
4.9 HYPERION (T989)....eeiiiieiiiiieiiiiee ettt e e e e e e e e e e e e e nnanaeeeeeeeeaannnes 112
4.10 THE EYE OF THE WORLD / O Olho do Mundo (1990).........ccoviiiimiiiieeeeeiiiiieeennn. 118
4.11 OLD MAN’S WAR / Guerra do Velho (2005)...........uueiiieiiiiiiiiiieeee e 123
4.12 THE WAY OF KINGS / O Caminho dos Reis (2010).........cceeveeeeiiiiiiieieee e, 129

5. CONSIDERAGOES FINAIS.........ccceetereertrerteaeeesssessssessssesessssssssssssssssessssssssssssssssssssssnnns 136

6. REFERENCIAS........ciuieeueeeeasesessasesessseseas st sses st ss sttt sttt s st s snssaes 141
6.1 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS........oooiieieeeeeeeeee e 141

6.1.1 Livros ANaliSAdOS. ........oooiiiiiieii it a e eeaaaas 144
6.2 REFERENCIAS IMAGETICAS ... oottt 146
7. GLOSSARIO........cooiiurerieerereussseessssesasesessse s se et s et s s e st s e ans e 150

8. APENDICES......ooiieeeeeeeeeeteeeeeeeesesessssnesssssssassesssassesseassasssasssesseeseessssssesssessesssessnsssssssessnens 153



1. INTRODUGAO

1.1 CONTEXTUALIZAGAO

Pode-se dizer que por meio da imagem, encontram-se as origens e o destino
de um designer grafico. A imagem estd entre as principais ferramentas de
comunicagao que temos a nossa disposi¢ao, além de estar entre os mais comuns
resultados dos projetos de design.

Seja a imagem munida da linguagem verbal ou nao-verbal, ela pode
sintetizar, traduzir e até mesmo sugerir no¢gdes que ndo se declaram de imediato
diante de seus destinatarios, mas que requerem dele as capacidade simultaneas de
interpretacao e correlacido com aprendizados prévios.

Dentre os artefatos que recebem intervengbes de design, um dos mais
célebres, conhecidos e tradicionais sao os livros, e em especial as suas capas. Ao
se tratar das capas de livros, ndo seria exagero afirmar que em sua missao de
comunicar os conteudos do livro a um eventual leitor, algumas capas alcangam éxito
nesta missdo de maneira muito mais facilitada do que outras. Algumas capas, pela
assertividade de seu titulo, pelo impacto de sua paleta cromatica ou pela
objetividade de sua composi¢cao, mal chegam a requerer o uso de suporte imagético
extensivo (com a utilizacdo de icones, ilustracbes ou fotografias), uma pratica
facilmente observavel, por exemplo, em livros de teor académico e nao ficcional,
onde o destaque é dado ao titulo e subtitulo da obra.

E importante afirmar que essa configuracdo visual ndo necessariamente
implica na falta de competéncia ou esforco por parte dos designers e/ou capistas
responsaveis pelo projeto grafico. Nao existe prescricdo ou diretriz que determine o
uso de figuras na capa de um livro. Sua aplicagdo é avaliada de acordo com as
necessidades individuais de um determinado projeto grafico.

Todavia, se existem casos em que tal suporte imagético ndo se faz
necessario, ha também um argumento a ser feito de que ndo existe um género
literario que mais se beneficie do uso da imagem do que a ficcdo especulativa e
seus dois principais subgéneros: a fantasia e a ficgao cientifica.

Logo, esta pesquisa tratara de investigar as capas de obras de ficcao
especulativa, fazendo amplo uso das nocdes estabelecidas por estudiosos dos

campos do design e da literatura.



Dado o carater de compilagdo, sera requerido um extenso aprofundamento
bibliografico e documental, que €& necessario para possibilitar um maior
entendimento quanto ao surgimento e trajetéria da ficcdo especulativa e os géneros
que a formam. Adicionalmente, a pesquisa bibliografica e documental permitira
familiarizacdo com os campos do design editorial, campo que abriga os principais
objetos de estudo selecionados para esta pesquisa: os livros e suas capas.

Esta fundamentagdo tedrica permitira que a partir da primeira década do
século XX, sejam escolhidas obras representativas daquela década para o género
da fantasia e para o género da ficgao cientifica. Vale ser apontado que apesar das
primeiras definicdes da ficcdo especulativa terem surgido na década de 40,
interpretacdes posteriores e ressignificagdes deste termo permitem a insercéo de
obras de décadas anteriores neste projeto, retroativamente catalogando-as segundo
as definicdes mais atualizadas de ficcao especulativa.

Quanto aos critérios de selecdo, € importante estabelecer que este recorte
acaba por focar especificamente em romances de ficgado especulativa, visto que este
tipo de publicagdo € um dos mais tradicionais e prestigiados palcos para a ficgao
especulativa, potencializando os principais pontos fortes que esta literatura pode
oferecer. Nao obstante, vale pontuar que narrativas especulativas podem ser
encontradas em outros subgéneros literarios narrativos, como nas novelas,
coletaneas de contos e até mesmo em histérias em quadrinhos.

Adicionalmente, se buscou trazer aos holofotes desta pesquisa os romances
de ficcdo especulativa mais expressivos no ambito internacional, e ainda que hajam
exemplos significativos de literatura especulativa de renome sendo escrita em
diversas partes do mundo, este trabalho conta com a maioria de seus romances
selecionados tendo sido publicados originalmente em lingua inglesa, com a maioria
dos autores sendo naturais dos Estados Unidos ou do Reino Unido. Isso n&o foi um
critério de selegdo, apenas um resultado organico dos parametros que foram
estipulados. Por fim, é de suma importancia esclarecer que os objetos de estudo
selecionados sdo, em sua imensa maioria, sobrecapas de livros, e ndo as proprias
capas por si. Isso se da pois a ficcao especulativa por exceléncia tém sua
publicagao fisica em mercados estrangeiros feita por meio dos livros de capa dura,
que por padrao utilizam as sobrecapas para proteger e dar personalidade ao projeto,
enquanto as capas em si costumam a serem mais simples em sua comunicagao

visual.



Agora, tratando dos volumes especificos que foram selecionados, buscou-se
analisar apenas amostras das primeiras edi¢des (e se possivel, da primeira tiragem)
dos livros. Esta decisdo consciente foi tomada com o propésito de analisar o
primeiro projeto grafico concebido pela editora junto aos designers, capistas e
editores envolvidos, dando-nos pistas sobre qual era a intuicio e as espectativas da
editora ao publicarem aquela obra, e como eles tentaram otimizar a efetividade da
comunicagao promovida pela parte extratextual do livro.

Essa decisdao se justifica ao se constatar que quase todas as obras
pertencentes ao recorte desta pesquisa eventualmente tornaram-se fendmenos,
impactando profundamente ndo sé o mercado editorial, como também a cultura
popular de suas épocas e além. Isto significa que nas eventuais oportunidades para
a reimpressao destas obras, aspectos que acentuam a fama construida por elas ao
longo dos anos foram tidas em consideragao, informando assim muitas decisdes que
foram tomadas a respeito do processo de design. Seguir as tendéncias vigentes de
um determinado género literario, potencializar a identificagcdo da obra com o seu
publico alvo e a participagdo de uma estratégia de marketing multimidiatico (como
apontar a conexdo da obra com uma adaptagdo televisiva ou cinematografica)
tornam-se alguns dos diversos angulos pelos quais a publicagdo de uma obra passa
a ser analisada.

Cada sobrecapa selecionada sera submetida a uma analise detalhada, nao
limitada apenas a primeira capa, mas considerando toda a parte extratextual de um
livro, permitindo uma visao deste artefato em sua totalidade. Este projeto fara uso da
apuracao grafica e da analise semiodtica para responder algumas perguntas como “o
que propicia a escolha de um estilo artistico para a arte de fundo de uma
determinada capa?”, “Qual a relagdo entre os elementos da capa, seja em sua
orientacado, hierarquia ou no espago negativo formado entre os elementos?”, “Qual a
I6gica por tras de escolha das tipografias aplicadas ao projeto?” e outras varias
questoes.

Por fim, é importante mencionar que nem todas as obras que forem
apresentadas serdo indicativas de uma tendéncia universal que tenha ocorrido
durante sua década de publicagdo. Em um intervalo de 10 anos, obras literarias de
muita significAncia para um mesmo género literario podem ser publicadas e mesmo
assim, ndo compartilharem de muitas similaridades, explorando e expandindo um

mesmo género em dire¢des diferentes.



Ha de se ressaltar ainda que os anos de onde cada obra sera retirada nao
precisam formar intervalos regulares. Em uma determinada década, pode-se
selecionar uma obra que tenha sido publicada em seus anos finais, enquanto na
seguinte, o livro escolhido tenha sido publicado no ano inaugural daquela década,
criando um intervalo consideravelmente curto entre as duas obras representantes.

Diante disto, ndo pretende-se ao longo desta pesquisa fabricar uma narrativa
que ambicione apontar com rigor os modos de operacéo e intengdes vigentes da
producao editorial de cada década, especialmente no que diz respeito ao design das
sobrecapas. A ideia norteadora desta pesquisa € a de revelar como as mais
célebres obras de ficcdo cientifica foram apresentadas pela primeira vez ao publico,
tentando a partir de sua andlise, identificar a trajetéria formada pela evolugao
organica e procedural do oficio da criacdo de capas. Sera dada especial atengao as
perceptiveis maneiras nas quais as praticas do design editorial de uma determinada
capa se destacam em frente a suas sucessoras e antecessoras, podendo ter trazido
a tona técnicas e determinagdes que até hoje sdo seguidas, ou experimentado com
decisbes criativas que, por quaisquer que tenham sido as razdes, foram
abandonadas.

Esta pesquisa né&o pretende apresentar a sobrecapa apenas como um
involucro do caderno com as paginas do livro, mas eleva-la a um papel mais nobre,
tornando-a o principal veiculo da comunicacéo visual de um livro de capa dura e um
dos protagonistas na estratégia de marketing de uma obra, com o poder de
influenciar a sua longevidade e permanéncia cultural. A sobrecapa passa entédo a ter
papeis similares aos de posters, cartazes, embalagens e até mesmo pecgas de arte,
em uma atuagao conscientemente vanguardista, trazendo constantes inovacgdes
para o meio editorial.

Por fim, sera observado o papel vital exercido pela imagem enquanto
representante das ideias muitas vezes amorfas ou alienigenas da ficgao
especulativa. Quando a imagem alia-se ao texto especulativo, uma ideia abstrata
passa a ser traduzida na mente do leitor. Os contornos de uma criatura mistica sao
desenhados, a silhueta de uma nave espacial é avistada a imensidao de um mundo

alternativo ao nosso é registrada.

1.2 JUSTIFICATIVA



As razdes que levaram ao desenvolvimento desta pesquisa sdo, em igual
medida, de ordem subijetiva e tedrica.

Pela otica pessoal do pesquisador, observa-se nesta pesquisa uma grande
oportunidade para construir um amplo repertorio de artes de capa, algo que sera de
suma importéncia para o desenvolvimento de futuros projetos graficos de sua
autoria. Desta forma, estes futuros projetos poderdo ser fundamentados pelas
descobertas obtidas durante esta pesquisa.

Em sua génese, porém, as justificativas para tal pesquisa sao ainda mais
intimas e profundas. Obras de ficgdo especulativa sempre foram um objeto de
apreco e fascinacao particulares, tendo sido responsaveis inclusive pela iniciagao do
habito da leitura recreativa por parte do pesquisador, que ao longo dos anos Ié e
coleciona diversas obras desta categoria. Esta pesquisa, portanto, sacia um grande
desejo de conhecer melhor este conjunto de géneros, observando-os com lentes
que simultaneamente afunilam e expandem o escopo de conhecimento construido a
respeito de tal topico.

No tratar de uma abordagem mais distante e tedrica, também foi identificado
um potencial de melhor difundir o conhecimento que se tem sobre o tema da ficcao
especulativa, que tem sido muito discutido em circulos e comunidades de leitura.
Desta maneira, se configura um caso de relevancia e ineditismo, cuja utilidade pode
revelar-se instrumental para ampliar o alcance deste termo.

Ao se analisar as obras pertencentes ao campo da ficcado especulativa,
encontra-se uma tradigado literaria que amadureceu e alcangou grande relevancia
cultural ao longo de décadas. Tal evolugao ocorreu lado a lado ao estabelecimento e
progresso da disciplina de design editorial. Nao é surpreendente afirmar, portanto,
que ao se estudar a histéria do desenvolvimento de capas e sobrecapas de obras de
ficgdo especulativa, estaria se estudando a historia do proprio design editorial.

As tematicas abordadas por tais obras permitem uma inter-relagéo
imagem-texto que pode em muito sobressair-se em comparagdo com outros géneros
literarios. Diante disso, analisar a sucessao de projetos de sobrecapas destes livros
selecionados, bem como o contexto de suas publicagdes, € de grande importancia
para melhor entendermos o atual estado do género literario de ficgado especulativa, e
por consequéncia de seus subgéneros, identificando como cada projeto, e por
consequéncia livro, comunica-se com diferentes publicos, mercados e momentos

historicos.



De maneira similar, este projeto tem o potencial para ser um objeto de estudo
bibliografico, utilizado por designers editoriais e capistas que receberam a
incumbéncia de realizarem uma capa para uma obra de ficcado especulativa. Esta
pesquisa fornecera a eles uma extensa cronologia da evolugdo do género,
informando-os quanto as maneiras que eles podem se distanciar ou emular as
antigas técnicas empregadas por designers e artistas de décadas especificas.

Por fim, também se identifica que esta pesquisa podera fundamentar e
informar projetos de teor similar voltados para outros géneros literarios,
apresentando uma listagem de referéncias bibliograficas compreensivas e que
podem contribuir para a producao e divulgagao de trabalhos cientificos que existem

de acordo com a cooperacéao literatura/design.

1.3 OBJETIVOS

Tem-se como o objetivo que capitaneia esta pesquisa:

Realizar a anadlise grafica e semidtica das sobrecapas de obras literarias de
ficgdo especulativa, delimitadas pelos subgéneros de fantasia e ficgao cientifica, que
foram publicadas a partir do inicio do século XX, avangando cronologicamente até
alcancar a década de 2011 até 2020.

Pretende-se alcancar tal objetivo ao se:

e Identificar o surgimento dos géneros textuais genitores da ficgdo especulativa
e apresentar as transformacdes a que se submeteram até alcancgar seus
contornos contemporaneos;

e Apontar como o estabelecimento da disciplina de design promoveu o
desenvolvimento de projetos editoriais mais arrojados;

e Selecionar sobrecapas de obras literarias de ficcado especulativa, delimitadas
pelos subgéneros de fantasia e ficgao cientifica, que foram publicadas a partir
do inicio do século XX, avangando cronologicamente até alcangar a década
que vai de 2011 a 2020;

e Alternar a selecdo e atribuicio de uma sobrecapa para cada uma das
décadas abragadas pelo recorte de pesquisa estabelecido, totalizando 6
sobrecapas para fantasia, 6 para ficcao cientifica, distribuidas por fim em 12

décadas;



e Desenvolver ou adaptar metodologias e ferramentas existentes que sejam
voltadas para analise grafica e anélise semidtica;

e Realizar a analise grafica, semidtica e diacrbnica do conjunto de sobrecapas
levantadas nas etapas anteriores;

e Registrar de forma estruturada e compreensivel os resultados obtidos.

Uma vez que a pesquisa tenha sido concluida e seus achados tenham sido
registrados na versao final deste documento, havera uma avaliagdo que buscara
medir 0 sucesso na realizagdo de cada um dos objetivos especificos relatados

acima. Esta avaliagao sera encontrada na secéo de conclusao.



2. FUNDAMENTAGAO TEORICA

2.1 GENERO NARRATIVO

Para inaugurar esta fundamentagéao, convém explicar que um género literario
ndo € o mesmo que um marcador demografico. Marcadores demograficos sao
formas pelas quais o mercado editorial agrupa obras que, tradicionalmente,
costumam atrair um tipico especifico de leitor, utilizando de fatores como faixa etaria,
género, escolaridade e temas abordados. Sdo através desses marcadores que
espacos como livrarias fazem a organizagao de seus livros, para poder direcionar
seus compradores para as se¢des que eles buscam.

Ao tentar se definir o que € um género literario, tem se por entendimento que
ele reune e classifica obras literarias através de mecanismos de estruturacao
baseados em semelhanga (SOARES, 2007, p. 7).

A estudiosa Angélica Soares atesta que a necessidade de se classificar as
obras literarias ocidentais pode ter suas origens tragcadas até o periodo da
antiguidade greco-romana, onde estabeleceu-se uma divis&o tripartida que abarca
0s géneros lirico, épico e dramatico. Tais géneros estariam atados a propriedade
conhecida como mimese (ou mimesis, em grego), tendo sua definigdo atribuida ao
fildsofo Aristételes, que escreveu sobre este e outros fundamentos da teoria literaria
em sua obra “A Poética”. Segundo Aristoteles, a mimese equivale a imitagdo ou
emulagao, sendo a propriedade de tudo aquilo que se assemelha ao mundo natural
e estando assim, por consequéncia, proximo da verdade (“Aristotelis de Arte Poetica
Liber”. 1447a 8-13). Os meios, os objetos e os modos pelos quais os géneros
exercem a mimese € o que os diferencia, onde tipicamente o lirico € cantado, o
épico é narrado e o dramatico encenado.

Dentre os trés géneros literarios previamente mencionados, o género épico é
0 mais relevante para esta pesquisa, sendo ele caracterizado pelos processos
narrativos (SOARES, 2007, p. 10) e ocasionalmente, de personificacdo de
personagens. Soares (2007, p. 39) conclui ainda que o género narrativo € composto
por elementos como “o narrador, o narratario, personagens, tema, enredo, espaco e

tempo”.



Eventualmente, a progresséo do entendimento que se construiu a respeito
dos géneros literarios aristotélicos levou a uma heranga hibrida e mais flexivel
durante a idade média.

Ja no periodo renascentista, tais constatagées foram desafiadas, gragas a

retomada feroz do pensamento classico sobre maior parte da Europa.

Caracteriza-se a critica renascentista pela leitura da mimesis
aristotélica como imitagdo da natureza e ndo como um processo de
recriacdo. Consequientemente, a teoria dos géneros passa a constituir-se
como normas e preceitos a serem seguidos rigidamente, para que mais
perfeita fosse a imitagao e mais valorizada fosse a obra. (SOARES, 2007, p.
10).

Ao tratarmos de um entendimento mais contemporaneo sobre a matéria de
género textual, Soares nos elucida afirmar que o processo de mescla e interconexao
dos géneros promove uma maior riqueza de personalidade ao texto, e uma
ampliagdo da expressividade disponivel ao autor, elaborando que “essa mistura de
géneros contribui [...] para a conformagao de um estilo préprio de cada Autor.” (2007,
p. 69).

Estas nogcdes passam a ser muito bem representadas e defendidas com o

estabelecimento do género romantico.

2.1.1 Romance

O surgimento do romance como género literario ocorre quando o movimento
renascentista, iniciado durante o século XIV e definido pela rememoracdo dos
modelos filosoéficos e artisticos classicos (greco-romanos), enfrenta objegcbes de
pensadores do século XVII, questionando a uniformidade com a qual os os
renascentistas buscavam conformar produgdes literarias diversas aos géneros até
entdo estabelecidos (SOARES, 2007, p. 13).

Os romanticos, por outro lado, defendiam que os autores tivessem liberdade
para escreverem suas obras sem terem de se preocupar premeditadamente quanto
a sua adequacao a um género, mas que esta definicdo deveria ser um resultado da
identificacdo das qualidades emergentes da obra e dos objetivos autorais declarados

no discurso.



Soares (2007, p. 43) define o romance como uma forma narrativa equivalente
a epopeia no periodo moderno, tendo seu enfoque no individuo. Ela expande seu

pensamento ao constatar:

Nao tendo existido na Antigliidade, essa forma narrativa aparece na
Idade Média, com o romance de cavalaria, ja como ficcdo sem nenhum
compromisso com o relato de fatos historicos passados. No Renascimento,
aparece como romance pastoril e sentimental, logo seguido pelo romance
barroco, de aventuras complicadas e inverossimeis, bem diferente do
romance picaresco, da mesma época.

[...]

Em qualquer dessas formas, ora perfeitamente delineados e
identificaveis, ora desestruturados. e camuflados, o enredo, as
personagens, 0 espago, o tempo, o ponto de vista da narrativa constituem
os elementos estruturadores do romance. (SOARES, 2007, p. 43).

Mais adiante, Soares apresenta um outro conceito instrumental para a
narrativa romantica, que é a diegese. Ela descreve a diegese como “a realidade
definida e representada pela narragdo, como um mundo existente” (SOARES, 2007,
p. 44). Tal conceito é o que permite considerarmos histérias de ficgdo, mesmo as
especulativas, como verossimeis, pois elas empregam uma légica de estruturagao
similar a da realidade, ainda que menos complexa, encenando uma “falsa realidade”
que nao existia até o estabelecimento da obra.

Convém adicionar que apesar do romance ser em sua plenitude um género
ficcional, a abordagem autoral pode pender para escritas com maior ou menor teor
mimético. Dentro deste espectro, € importante para o progresso desta pesquisa

entender em qual destes extremos a ficcdo especulativa se encontra.

2.1.2 Ficgao Especulativa

O termo “ficgdo especulativa” tem estado em maior evidéncia nos ultimos
anos, sendo utilizado para categorizar uma multiplicidade de narrativas ficcionais
encontradas em uma grande variedade de suportes midiaticos.

Mesmo tendo suas origens no mundo da literatura, sua influéncia é percebida
em uma miriade de produgdes audiovisuais como filmes, seriados e até jogos
eletrbnicos, angariando um crescente interesse de entusiastas. Este uso flexivel,
justificado pelo seu aparecimento repentino no dialeto da cultura popular, pode
provocar duvidas sobre seu real significado. Suas origens, porém, sao bem mais

antigas do que sua subita popularidade sugere, tendo definicbes escritas e



defendidas por diversos autores e estudiosos do ramo da literatura ao longo de
muitos anos.

Atualmente, entende-se que a ficcdo especulativa € um hipergénero literario
que abriga todos os géneros literarios nao-mimeéticos. O termo “hipergénero” sugere
um género literario que abriga em si outros géneros, ou que compartilha
caracteristicas especificas entre multiplos géneros, tendo como proposta reunir
obras que compartiihem de significativas caracteristicas definidoras, mas que
normalmente nao se relacionam, devido as constrigdes e convengdes encontradas
no universo de um singular género literario.

Ja a ndo-mimética pode ser explicada como a propriedade de algo que nao
busca representar ou imitar o mundo real. (Merriam-Webster Dictionary, tradugao
prépria). Deste modo, todos os géneros literarios cujos desenvolvimentos narrativos
nao se preocupam em seguir as leis que regem o funcionamento de nossa realidade
(do mundo fisico, no qual compartiihamos nossas experiéncias de vida) podem ser
considerados ficgao especulativa, assim permitindo que consideremos a fantasia e a
ficcdo cientifica (juntamente de todos os seus subgéneros) parte da ficcdo
especulativa.

Na atualidade, estes géneros possuem uma forte presenga na cultura pop
internacional, levando até a criagao da sigla SFF, que se traduz em Science Fiction
and Fantasy.

A primeira utilizacdo do termo “ficcdo especulativa” é atribuida ao autor
estadunidense Robert A. Heinlein, um prolifico autor de ficgao cientifica reconhecido
por sua influéncia sobre o género, sendo também considerado um dos precursores
da Hard Science Fiction, uma categoria na qual as histérias buscam seguir com
acuracia as leis cientificas estabelecidas. Em seu ensaio “On the Writing of
Speculative Fiction”, publicado em 1947, Heinlein apresenta a definigdo inaugural de

ficgcdo especulativa.

Ha um outro tipo de histéria direta de ficgdo cientifica que nao é
usualmente considerada uma histéria de ficgao cientifica: uma histéria de
pessoas lidando com ciéncias ou tecnologias contemporaneas.
Normalmente ndo pensamos neste tipo de histéria quando falamos de ficgao
cientifica. O que estamos querendo dizer € uma histéria especulativa, onde
a historia incorpora nogdes de “suponhamos qué--” ou “o que aconteceria
se--". Na historia de ficgao cientifica especulativa, ciéncias aceitas e campos
estabelecidos sao extrapolados para produzir uma nova situagao, uma nova
estrutura para a agdo humana. Como resultado desta nova situagéo, novos
problemas humanos sao criados. Nossa historia passa a ser sobre como os



humanos lidam com estes novos problemas. (HEINLEIN, 1947, tradugao
prépria).

Figura 1: Robert A. Heinlein
Fonte: The Imaginary Museum, 2020

Neste ensaio, Heinlein define a ficcdo especulativa como o refinamento do
que se entendia até entdo como ficcao cientifica. A ficcdo especulativa por
exceléncia, segundo a visdo de Heinlein, precisa operar sob uma o6tica humanista,
lidando com questdes como o desenvolvimento da sociedade e da tecnologia, que
ao longo da trama serdo a génese do problema a ser resolvido. Isto faz com que a
ficcdo especulativa precise ser, aos olhos de Heinlein, algo a mais do que uma
historia sobre bugigangas e viagens interestelares para planetas distantes, mas sim
uma histéria que desenvolva seu personagem e o tenha como elemento principal de
interesse para o leitor. O contexto e a situacdo servem a caracterizacdo do
personagem, e nao o contrario.

As definicdes de Heinlein, porém, ndo permaneceram incontestadas por muito
tempo, uma vez que outros autores como as estadunidenses Judith Merril e
Margaret Atwood, em um intervalo encompassado pelo final da década de 70 até

meados da década de 80, promoveram uma reavaliagao do significado do termo.



Figura 2: Judith Merril Figura 3: Margaret Atwood
Fonte: Reg Innel, 1985 Fonte: National Arts Centre, 2022

Naquele periodo, ja havia uma amostra da crescente miscigenagao entre os
géneros textuais da literatura ndo-mimética produzida na época, com um forte
legado deixado por historias pulp e de weird tales, onde conceitos geralmente
atribuidos a ficgao cientifica, como vidas extraterrestres, coexistem com clichés
recorrentes da fantasia, como estruturas politicas monarquicas e duelos com sabres
e espadas.

Os muitos atributos compartilhados por estes géneros inclusive renderam o
surgimento de subgéneros com narrativas que mesclam as mais proeminentes
qualidades encontradas em ambos, como nos casos da Science Fantasy e da Space
Opera. A Science Fantasy é tida como “um género hibrido que mistura elementos de
ficcdo cientifica e fantasia, sendo geralmente colorido e por muitas vezes bizarro”
(NICHOLLS; LANGFORD, 2024, tradugado propria), enquanto a Space Opera é
definida por suas ‘“histérias coloridas de agdo e aventura sobre conflitos
interplanetarios e interestelares” (STABLEFORD; LANGFORD, 2023, traducgao
propria).

Todavia, tais desenvolvimentos preocupavam algum escritores e estudiosos,
que temiam o irrevogavel atrelamento da ficgdo cientifica aos outros géneros nao
miméticos, constantemente estigmatizados por seu aparente desrespeito as leis do

mundo real e pela improbabilidade cientifica das acdes contidas em seus enredos.



Dessa forma, a ficcao cientifica perderia a chance de ser vista como um
género literario capaz de operar transformacbes verdadeiras e profundas na
sociedade em que estava inserido. Histérias de sci-fi apresentam uma singular
capacidade de esmiugar e destrinchar problematicas pertinentes a sociedade, seja
numa esfera local ou global, por meio de comentarios feitos a respeito do
desenvolvimento social, econdmico, politico e tecnolégico de uma uma determinada
sociedade ficticia. Estas manifestagdes por diversas vezes chegaram a ganhar ares
de precognicdo, gracas a acuracia com a qual previam a criagdo de uma tecnologia
contemporanea ou o acontecimento de um determinado desenvolvimento societario.

Em meio a este panorama, Atwood argumenta que o espirito da ficcéo
cientifica, para ser salvo de tal descriminacao elitista, deveria ser transplantado para
0 género da ficgao especulativa. Para Atwood, a probabilidade de um acontecimento
deveria ser o fator determinante para diferenciar a ficcdo cientifica da ficcao

especulativa.

Ficcdo cientifica, segundo ela, inclui historias sobre eventos que
nao sao possiveis de acontecer, como uma invasao marciana e cenarios
similares a tradicdo de H. G. Wells. Ficgado especulativa, por outro lado,
refere-se a narrativas sobre coisas que podem ocorrer, mesmo que elas
ainda nao tenham acontecido até o momento de escrita. (OZIEWICZ, 2017,
tradugao propria).

De modo similar as tentativas de Heinlein, as prescricdes taxondmicas de
Atwood nao foram amplamente adotadas. Sua iniciativa para “salvar” o género da
ficgdo cientifica, ainda que bem intencionada, pregava o abandono do género,
aceitando-o seu rebaixamento para uma literatura inculta e inconsequente.

Uma forte opositora a tal posicionamento de Atwood foi a sua contemporanea

e célebre autora estadunidense Ursula K. Le Guin.



Figura 4: Ursula K. Le Guin
Fonte: Marion Wood Kolisch, 1988

Numa analise sobre o livro “O Ano do Diluvio”, escrito por Atwood, Le Guin afirmou
que tais definigdes arbitrariamente restritivas “foram feitas para proteger seus
romances de serem relegados a um género ainda rejeitado por leitores, criticos e
premiagdes conservadoras” (LE GUIN, 2009, traducédo propria).

Na contemporaneidade, estas preocupacdes a respeito da saude do género
da ficcao cientifica foram sanadas, levando a definicdo de ficcdo especulativas
proposta por Atwood a cair no desuso, sendo considerada desnecessaria e
redundante diante da pluralidade de atuacdes permitida pelo atual entendimento do
que configura uma histéria de sci-fi.

Este vacuo € o que permite o surgimento das estipulagbes mais atuais a
respeito da ficcado especulativa, onde ela opera como um “guarda-chuva” para
diversos géneros como fantasia, ficcdo cientifica, horror, historia alternativa e
realismo magico, todos unidos em favor de uma abordagem que especula a respeito
de passados que nao ocorreram e futuros que podem ou nao ocorrer, ndo tendo em
momento algum que se preocupar com a plausibilidade de suas proposigdes.

Na atualidade, pode se dizer que a definicdo de ficcado especulativa
estende-se para muito além do que suas configuragdes iniciais a definiam. Com isso
em vista, faz-se necessario entender em que diferem os subgéneros literarios

abrigados pela definicao de ficgado especulativa.



Estudiosos, escritores e leitores do ramo da ficgdo especulativa classificam
que seus dois principais subgéneros sédo a fantasia e a ficgao cientifica, comumente
vistos como géneros irmaos, gragas as similares aspiragdes narrativas, estruturas,
clichés e arquétipos. Estes géneros também sdo reconhecidos pela habil maneira
com a qual capturam a imaginagdo dos leitores, propondo estimulantes cenarios

alternativos.

2.1.2.1 Fantasia

As sementes da fantasia sdo encontradas na génese das narrativas como
forma de interpretacdo e ressignificacdo da realidade. John Clute e John Grant,
autores da “Encyclopedia of Fantasy”, descrevem a fantasia como um género
poroso, constituido por diversos subgéneros que sdo suficientemente distintos entre
si. Eles afirmam

O texto de fantasia € uma narrativa auto coerente. Quando situado
neste mundo, ele conta uma histéria que é impossivel no mundo como o
vemos; quando situado em um outro mundo, este outro mundo em si é
impossivel, ainda que histérias nele situadas sejam possiveis segundo seus
termos. (CLUTE; GRANT, 1996, p. 350, tradugéo propria).

Entretanto, se formos privilegiar uma percepg¢ao mais comumente propagada
pelo amplo publico, podemos encontrar uma definicdo mais simples escrita pelo
autor Steven S. Long, que afirma que uma obra de fantasia “conta uma histéria, ou
narra eventos e aventuras, envolvendo magica, mundos alternativos, ou ambos, ao
ponto de ndo ser possivel que a histéria ocorra no mundo real® (2011, p. 2, tradugéo

prépria).



Figura 5: Pintura da capa de “A Memory of Light”
Fonte: Michael Whelan, 2012

Em ambas as definicbes, observa-se a configuragdo de uma narrativa
nao-mimética. Porém, a fantasia distancia-se das outras narrativas que abandonam
as constricdes da realidade gracas, principalmente, a coeréncia narrativa que
permeia o texto fantastico. Os objetos, personagens, cenarios e situagcdes narrados
na literatura fantastica, por mais imaginativos e irreais que paregam aos nossos
olhos, obedecerdao uma légica interna que sera transmitida através da narrativa ao
seu leitor.

O grau de distanciamento existente entre a ficcdo (como contraparte a
nao-ficcdo) e a ficcdo fantastica vem a ser mais esclarecido pelo estudioso Brian

Attebery, que aponta

A ficcdo difere da ndo-ficcdo pois suas afirmagdes centrais séo
inverdades. Se um livro comecga com ‘Era uma vez um homem chamado
Fred,” podemos entender que na verdade este homem néo existe, e que
independente de termos suas ag¢des e pensamentos narrados para nos, ele
nunca fez ou pensou nada daquilo.

[...]

Na fantasia, nosso ‘Fred’ ndo apenas nao existe, mas nao poderia
existir—ao menos ndo como foi descrito, experienciando aquilo que é dito
ter experienciado. O ‘Fred Fantastico’ pode transformar-se em um lobo,
viver milhares de anos, ou ter sua alma ceifada por um mago maligno.
(ATTEBERY, 2014, p. 35, tradugéo propria).



Adicionalmente, Attebery (2014, p. 12) ajuda a identificar as origens da
literatura fantastica, cujas raizes adentram o territério do épico e do romantico (como
mencionado em tépicos anteriores), abragando lendas seculares e sagradas, contos
de fadas, baladas e épicos. Quanto a busca da genealogia tematica, a composigao
da fantasia moderna é derivativa, resultado da miscigenagdo de inumeras fontes
folcléricas, como as mitologias européias pré-cristas, nativo americanas, aborigenes

e da tradicao religiosa asiatica.

Figura 6: Esboco de “Os Deuses no Monte Olimpo”
Fonte: Antonio Verrio, 1694

Estas influéncias sao refletidas através do discurso alegorico que costuma a
ser adotado em obras de fantasia, que costumeiramente tratam de batalhas entre o
bem e o mal de grande escala, mas também abordam questdes de cunho ético,
moral ou filoséfico através de seus personagens.

Existem, & claro, expoentes de literatura fantastica que se inspiraram em
diversas mitologias ndo mencionadas. Considerando a gradual abertura das
fronteiras do mercado editorial, ocorre a busca emergente por autores de fantasia de

diferentes nacionalidades, a fim de que tragam para o cenario da literatura fantastica



obras que bebem de diferentes fontes criativas, envolvendo portanto mitologias e
tradicdes de diferentes partes de mundo além das comumente referenciadas.

Possivelmente, esta heranga tematica mitoldgica e as limitagdes dos saberes
cientificos produzidos antes da contemporaneidade sejam os principais motivos para
que uma porgao substancial dos mundos criados por autores da fantasia moderna
se situem temporalmente em periodos arcaicos, similares aos periodos antigo e
medieval. Ainda assim, ndo é incomum de se encontrar obras situadas nos periodos
renascentista, pré-industrial ou até contemporaneo.

Quanto aos subgéneros da fantasia, eles sdo bastante diversificados, e
podem ser facilmente segregados a partir de especificidades de suas narrativas. A
“Encyclopedia of Fantasy” nos apresenta alguns dos subgéneros de fantasia mais
difundidos, sendo eles:

A. Epic Fantasy (Fantasia Epica): Inicialmente configurada como um poema
narrativo, a Fantasia Epica narra eventos que transcendem a perspectiva de
um herdi singular, geralmente apresentando tramas que envolvem o destino
dos povos e nagdes que habitam o mundo alternativo da historia.

B. High Fantasy (Alta Fantasia): Narrativa que usualmente ocorre em um
mundo alternativo fundamentalmente diferente do nosso, com uma
perceptivelmente alta presenca de elementos magicos e nao naturais,
havendo uma clara dedicagao a descrigdo dos cenarios, criaturas e modos de
vida apresentados.

C. Sword and Sorcery (Espada e Feiticaria): Narrativa na qual acompanhamos
uma figura herdica (geralmente de carater duvidoso) que habita um cenario
arcaico e depara-se com perigos sobrenaturais, manifestos através de
monstros, feiticeiros e espiritos.

D. Low Fantasy (Baixa Fantasia): Narrativa antbnima a Alta Fantasia, na qual
nao ocorre a exaltagdo dos elementos fantasticos, fazendo com que eles
sejam apresentados de modo sutil durante a narrativa, tendo o seu uso
severamente limitado entre os habitantes do mundo apresentado.

E. Urban Fantasy (Fantasia Urbana): E um modelo de narrativa que mescla o
mundano com o fantastico, tendo como seu principal cenario a cidade, seus
bairros, ruas e edificios, geralmente populados por personagens que

desenvolvem com naturalidade seus papéis civicos e cotidianos, ao mesmo



tempo em que exercem sua natureza fantastica, as vezes em paralelo ou em
oposigao ao disfarce de normalidade que o ambiente urbano sugere.

F. Crosshatch Fantasy (Fantasia de Travessia): E uma narrativa onde a acdo
ocorre entre os meandros de cenarios distintos, demarcados por diferentes
niveis de irrealidade, geralmente acessados por meio de um local, objeto ou
ritual de vergéncia. A fantasia de travessia pode envolver idas e vindas
frequentes entre estes mundos, que podem ser tanto materiais como
imaginativos.

G. Dark Fantasy (Fantasia Obscura): Também conhecida como Fantasia Gotica
(Gothic Fantasy), € uma narrativa que contém em si elementos de horror,
construindo assim um cenario pessimista, onde as manifestagdes fantasticas
conferem ao mundo elencado uma atmosfera opressiva.

H. Contemporary Fantasy (Fantasia Contemporanea): Esta narrativa se
destaca por se assemelhar com o periodo histérico na qual foi escrita, no qual
o elemento fantastico habita um cenario mundano, normalmente moderno, e
sem grandes disparidades com a nossa realidade. Tal componente fantastico,
ao ser revelado, costuma causar espanto nos personagens centrais, que
estavam até entdo alheios a existéncia deste componente, junto a ampla

populagado deste mundo.

Ainda que muitas obras de fantasia sejam desenvolvidas no entorno de um
destes subgéneros previamente explicados, ndo é incomum que uma obra contenha
mais que um deles.

Por fim, Attebery conclui ao dizer que

Ao renunciar pretensbes de reportar diretamente a realidade, a
fantasia adquire o potencial (ndo sempre realizado) de gerar simbolos
poderosos. Como o sonho ou 0 mito, ela usa simbolos para dizer verdades
que a mente consciente nao consegue tocar ou que teme enfrentar. Porém,
diferente do mito, a fantasia fala sem ter autoridade cultural. Ela finge ser
apenas um mero jogo, uma simples diversdo para criangas ou um
passatempo momentaneo. Como o bufdo numa peca de Shakespeare ela (a
fantasia) é livre para dizer verdades proibidas pois ndo lhe ddo a devida
atengéo. (ATTEBERY, 2014, p. 35, tradugao prépria).

2.1.2.2 Ficgao Cientifica



As origens deste género literario se encontram, de modo similar a fantasia, na
antiguidade, e o enraizamento no género épico da literatura grega que se percebe
na fantasia também se faz presente na ficcao cientifica. Pode-se argumentar, porém,
que enquanto a fantasia celebra a mistica que envolve os elementos que distinguem
seus mundos artificiais, este n&o é o caso da ficgao cientifica.

Segundo Bruce Sterling, em seu artigo publicado na Enciclopédia Britannica,
a ficcao cientifica é “o formato de ficgao que lida principalmente com o impacto de
ciéncias reais ou inventadas sobre uma sociedade ou individuos” (Encyclopedia
Britannica, tradugao propria). Ainda segundo Sterling, este termo foi popularizado
(se nao inventado) pelo editor Hugo Gernsback, cujas contribuigbes para o
crescimento do género sao tdo incontornaveis que a maior premiagao anual de
ficgdo cientifica, o Prémio Hugo, recebe este nome em sua homenagem.

O historiador Howard Bruce Franklin, em seu artigo “Science Fiction: The
Early History”, define que a ficgao cientifica afasta-se das proposigdes impossiveis

da fantasia.

O dominio da ficgédo cientifica € o possivel. Seu territério engloba
desde a presente Terra que conhecemos até o limite dos possiveis
universos que a imaginagdo humana pode projetar, seja no passado,
presente, futuro ou em continuidades do espago-tempo alternativas. (H.B
FRANKLIN, tradugdo propria).

Tal declaracdo nos informa a respeito da diferenciacdo fundamental entre a
fantasia e a ficcdo cientifica. Enquanto os pilares figurativos que sustentam um
mundo de ficgdo fantastica costumam a ficar ocultos e distantes dos personagens
que habitam tal mundo, tais conceitos em uma obra de ficgao cientifica costumam a
ser explorados, estudados e, a depender da narrativa, decifrados.

Tais ambicdes sdo muito bem expressas desde as obras que serviram como
precursoras da ficcao cientifica, havendo como exemplo a “Histéria Verdadeira”,
obra do segundo século escrita por Luciano de Samdsata, que descreve uma
viagem para a lua a bordo de uma embarcagao. O tema da viagem lunar também foi
abordado por outro precursor do género, o escritor e dramaturgo do século XVII
Cyrano de Bergerac, que em sua obra “Viagem a Lua” aprofunda-se a especular
sobre diversos aspectos que determinam a vida em nosso satélite vizinho através de
discussbes de cunho cientifico, filosofico e social conduzidas pelo protagonista da

histéria e pelos habitantes da civilizag&o lunar.
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Figura 7: Capa de “Das Narrativas Verdadeiras”
Fonte: Editora lluminuras, 2024 Fonte: Editora Biblioteca Azul, 2007

Obras como “As Viagens de Gulliver” por Jonathan Swift, “Frankenstein ou o
Prometeu Moderno” por Mary Shelley e “Paris no século XX” por Julio Verne sao
outros expressivos precursores da ficgao cientifica com o passar dos séculos, cada
um destes trazendo consigo um conjunto de especulagdes a respeito do nosso
planeta e até mesmo além.

Sobre 0os mundos da ficgao cientifica, ainda que mimeticamente falando eles
sejam tao diferentes do nosso mundo quanto um mundo fantastico, um cenario de
ficgdo cientifica possui uma genealogia tecnoldgica e cientifica que espelha o real
progresso feito pela humanidade em nossa realidade. Invengdes como carros
voadores e descobertas como viagens interplanetarias s6 poderiam ser
desenvolvidos em mundos em que, em determinado momento, carrogas e jangadas
foram inventadas, assim como no nosso. Logo, em oposigdo a fantasia, € mais
comum que os cenarios de uma ficcao cientifica envolvam desde mundos que
estejam em um nivel de desenvolvimento tecnolégico e cientifico paralelo ao nosso
até mundos cuja contemporaneidade equipara-se a aquilo que imaginamos so ser

possivel de ocorrer no futuro de nossa civilizagao.



Figura 9: Pintura da capa de “Fundagao”
Fonte: Michael Whelan, 1985

Tais obras, conduzidas por um forte viés de futurismo e especulacao,
costumam a necessitar de um elemento narrativo que destaque as particularidades
do universo ali criado. Tal elemento é chamado de Novum. No dicionario “Brand New
Worlds: Oxford Dictionary of Science Fiction”, que € inteiramente dedicado a termos
de ficgao cientifica, o termo Novum é categorizado como “o elemento primario em
uma obra de ficcdo cientifica pelo qual a obra demonstra existir em um mundo
diferente ao do leitor” (PRUCHER, p. 133, tradugéao proépria).

Portanto, pode-se dizer que em “A Maquina do Tempo”, do escritor britanico
H. G. Wells, o Novum apresentado pela histéria é a titular maquina do tempo, uma
invengao inexistente tanto no periodo em que a obra foi escrita quanto nos dias
atuais.

Completando o nosso entendimento quanto ao assunto, o estudioso Adam
Roberts descreve em sua publicagdo “The History of Science Fiction” quais séo as
quatro principais categorias de fic¢gdes cientificas. Ele as divide em histérias de
viagens pelo espacgo, histérias de viagem pelo tempo, histérias de tecnologias

imaginarias e histérias utépicas (p. 10, tradugao propria).



Por fim, pode-se dizer que a ficcdo cientifica teve e continua a ter
imprescindivel importancia para a nossa sociedade. As suas narrativas, ainda que
conhecidas por descreverem realidades distantes e futuras, carregam em si uma
série de observacdes pertinentes para o momento em que foram escritas, capazes
até mesmo de, nas maos de seus mais habilidosos autores, ganharem ares de
prescricdo ao anteciparem o desenvolvimento de inUmeras tecnologias que hoje ja
tornaram-se parte do nosso dia-a-dia.

Através da satira, guiada pelos olhos do autor, os enredos da ficcao cientifica
tornam-se entdo um espelho, refletindo eventos, praticas, tensbes e
questionamentos muitas vezes similares aos nossos, podendo trazer tanto contornos

pessimistas quanto esperangosos, a depender das expectativas da geragao.

2.2 DESIGN

E curioso perceber que, ainda que “design” seja um termo bastante utilizado
na contemporaneidade e que seus impactos sejam percebidos em nosso derredor,
nao costuma ser facil obter uma resposta confiante para a pergunta “o que é
design?”.

Primeiramente, percebe-se que este termo compde o nome de diversas areas
e campos profissionais que, em primeira analise, compartilham poucas ou nenhuma
semelhangas entre si (como ao se comparar design grafico com design de
sobrancelhas ou design de interiores).

Ademais, este termo também pode ser associado ao aspecto visual de um
produto, visto que ao se elogiar a aparéncia de um carro, € comum que se diga que
o seu design € belo, icénico, inovador ou qualquer outro qualitativo positivo.

Ja no caso de artefatos que estdo em uma etapa de concepcdo, pode se
afirmar que eles estao sendo projetados (ou em inglés, being designed).

Identifica-se portanto que a palavra design pode abarcar defini¢gdes referentes
a um campo, a uma forma e até mesmo a uma pratica. Pode-se argumentar,
entretanto, que todos estes entendimentos nada mais sdo do que derivagcdes do
primeiro de uma ideia central que permeia a palavra design, a qual trataremos de
definir neste tépico, assim como suas subdivisdes.

Quanto a origem e do significado do termo, o pesquisador André Villas-Boas

explica



Design é uma palavra inglesa originaria de designo, que em latim
significa designar, indicar, representar, marcar, ordenar. O sentido de design
lembra o mesmo que, em portugués, tem designio: projeto, plano, propdsito
(Ferreira, 1975) — com a diferenga de que designio denota uma intencao,
enquanto design faz uma aproximagdo maior com a nogdo de uma
configuracao palpavel (ou seja, projeto). (VILLAS-BOAS, 2007, p. 58).

Complementarmente, segundo o artigo publicado no site do “International
Council of Design” (Conselho Internacional de Design), o design seria “uma
disciplina de estudo e pratica focada na interagao entre uma pessoa (um ‘usuario’) e
um construto de origem humana, levando em conta consideragdes estéticas,
funcionais, contextuais, culturais e societarias.” (“What is Design”, tradug¢ao propria).

A abrangéncia desta definicdo aponta para a amplitude das possibilidades de
atuacdo que sao permitidas ao design, que € por exceléncia uma atividade que
colabora e coexiste com muitas disciplinas e campos profissionais. Esta observacao

€ corroborada pelo estudioso Rafael Cardoso, que comenta

O design tende ao infinito — ou seja, a dialogar em algum nivel com
quase todos os outros campos de conhecimento. Em seu sentido mais
elevado e ambicioso, o design deve ser concebido como um campo
ampliado que se abre para diversas outras areas, algumas mais préximas,
outras mais distantes. (CARDOSO, 2012, p. 165).

E justamente esta multiplicidade que requer do design um nivel de
estratificacdo e especializagcdo em determinadas competéncias, como o design
grafico (Qque mais a frente sera expandido), design de produtos, design de moda,
design de interfaces, design de experiéncia de usuarios, design de informagéo e
muitas outras modalidades.

Percebem-se ao longo do desenvolvimento das civilizagdes as manifestacdes
que conceitualmente antecedem o design, como a criacdo de ferramentas, o
surgimento da comunicagéo visual (tanto pela escrita quanto por simbolos pictoricos)
e a manufatura de bens de consumo, mas é apenas com a revolugao industrial,
iniciada na Inglaterra do século XVIII, que estes desdobramentos se consolidam,
levando a eclosao do design. O surgimento das fabricas de médio e grande porte
levaram a migragdo em massa de trabalhadores aos grandes centros urbanos, o que
levou ao aumento exponencial da populagao nestas cidades.

Com a produtividade inédita proporcionada pelas maquinas industriais,

produtos dos mais variados tipos eram despachados em altissimos volume e



velocidade, um contexto (e resultado) ideal para atender a crescente demanda por
tais bens pela sociedade fervilhante do periodo. De similar forma, os impactos dessa
revolugdo se manifestaram também na reformulagdo e massificagdo dos meios de
comunicagdo, que com o0 uso de jornais, revistas e outras pecgas graficas,
possibilitaram a veiculagdo de mensagens para um recorte populacional
consideravelmente maior do que o das geragdes anteriores.

Tais ingredientes e condi¢des levam ao surgimento do design e do seu agente
titular, o designer. Neste periodo, a relagdo entre o designer e a sua pratica era
ditada por uma légica preponderantemente produtivista, sendo orientada a projetar
artefatos otimizados para os métodos de fabricacdo industriais existentes, e por
consequéncia afastando-se da légica de producao artesanal até entao aplicada na
criagdo de mobiliario, ferramentas, utensilios, vestuario e diversos outros bens de
consumo.

Da mesma forma, o designer grafico passava a ser o ator principal da
emergente industria grafica, que reconhecidamente foi um dos setores mais
beneficiados pela revolugao industrial. Livros, revistas, cartazes, panfletos e outras
pecas graficas precisavam ser idealizados levando em consideragdo tanto as

limitagdes quanto o funcionamento de cada uma das novas maquinas.

Figura 10: Modelo de prensa utilizada durante a Revolugéo Industrial
Fonte: Robert Hoe, 1902



As décadas que se seguiram acompanharam o amadurecimento da disciplina
de design, cujo impacto na sociedade e em seus habitos de consumo tornava-se
cada vez mais perceptivel. Naturalmente, essa evolugao veio também acompanhada
de inumeras discussdes de carater académico e profissional que abordavam, entre
muitos temas, o equilibrio ou priorizagdo que se dava a forma ou a funcdo de um
artefato, as teorias dominantes no campo da comunicacgao visual e da semidtica, as
metodologias desenvolvidas para praticas especificas do design e a ressignificacao
do papel do designer diante de novos paradigmas sociais, econdémicos, culturais e
tecnologicos.

Apds anos de testes e maturagédo, o design contemporéaneo revela-se um
componente de nossas vidas cuja importancia € dificil de mensurar, levando as
percepcdes de Cardoso de que “o design é capaz de sugerir atitudes, estimular
comportamentos e equacionar problemas complexos.” (2012, p. 84).

A seguir, é necessario que nos aprofundemos nos substratos do design que

tratardo dos temas abordados nesta pesquisa.

2.2.1 Design Grafico

O design grafico € uma das especializagdes mais conhecidas do campo do
design. Apesar de ser uma subdivisdo do campo do design generalista, o design
grafico abriga em si préprio uma vasta gama de atuagbes e aplicagbes que
manifestam-se de forma enfatica em nosso dia-a-dia.

Segundo os designers Gavin Ambrose e Paul Harris (2009, p.10) “o design
grafico faz uso de ideias, conceitos, textos e imagens e os apresenta de uma forma
visualmente engajante através da impressao, de meios eletrénicos e outras midias.”

Eles desenvolvem ainda que é através do design grafico que se da a
estruturacdo de um conteudo, onde sao utilizadas estratégias adequadas para se
estabelecer uma comunicacgao efetiva e clara com o receptor pretendido.

O estudioso Philip B. Meggs aponta que a origem do termo é de
responsabilidade do renomado capista do século XX William Addison Dwiggins, que
em 1922 descreve graphic design como uma competéncia que ordena, estrutura e
da forma a comunicacao impressa (2009, p. 6). No periodo em que Addison fez esta

afirmacgédo, a producdo grafica editorial (uma das manifestagbes mais antigas da



disciplina do design grafico) era praticada de forma setorizada, com diferentes
etapas sendo conduzidas por diferentes profissionais.

Para além do campo editorial, Ambrose e Harris (2009, p. 12) apontam para o
papel critico que o design grafico passou a desempenhar em um mundo pos
Segunda Guerra Mundial, onde a cada vez maior internacionalizagdo dos mercados
requereu que maior atengdo fosse dada as embalagens e marcas dos produtos
comercializados, a fim de que pudessem se destacar de seus concorrentes.

Com o passar dos anos, as necessidades especificas destes campos
passaram a serem supridas pelo designer grafico, e tal polivaléncia eventualmente
se torna um de seus principais trunfos, permitindo que sua atuacdo se dé em
diversos ambientes profissionais, como dito por Ambrose e Harris, que apontam
como “um designer pode cumprir muitos papeis em diferentes ambientes e
estruturas corporativas. Ele pode estar envolvido em muitas atividades diferentes e
trabalhar com uma ampla variedade de profissionais criativos” (2009, p. 17, tradugéo
prépria).

Posteriormente, eles também discorrem a respeito da aura centralizante que
forma-se em torno do designer grafico na atualidade, onde ele pode coordenar e até
mesmo exercer atividades como procuragéo e envio de arquivos, programacao de
websites, fotografia, layout de paginas, selecdo de materiais, dire¢ao de arte,
geracao de imagens por computador (CGl), gestdo de projetos, gestdo de contas,
storyboarding, edicdo de videos, producdo de pré-impressdo e muitas outras
(AMBROSE; HARRIS, 2009).

Essa versatilidade beneficia diversas organizagdes, e a depender das suas
necessidades, os servicos de design grafico podem ser prestados tanto por
profissionais autbnomos que trabalham a distédncia quanto por um time de design
interno.

Havendo o dominio e a especializagdo em algumas das atividades
previamente citadas, € comum que o designer se dirija a algumas subareas
derivadas do design grafico. De acordo com Villas-Boas (2007), estas areas seriam:

A. Design de identidades;
Design de sinalizacao;
Design editorial;

Design promocional,

moow

Design de interfaces;



F. Design hipermidia.

Cada wuma destas areas dialoga com especificas necessidades
comunicativas, além de poderem ser veiculadas por meios de comunicagao
distintos, tanto analdgicos como digitais, que costumam a serem sustentados pela
diade texto/imagem, os dois elementos protagonistas na missdo de transmitir uma
mensagem contida na pega grafica. A composicao também pode ser influenciada
pelo uso do dimensionamento, da hierarquia e da coloragao submetidas aos textos e
imagens presentes.

Novamente, reitera-se a énfase na fungdo comunicativa do design grafico,
que deve antecipar quaisquer deliberagdes que tratam exclusivamente do aspecto
visual do artefato, estabelecendo assim uma importante diferenciacdo entre os
campos das artes visuais e do design grafico.

Para atingir tais aspiragdes e distanciar ainda mais o design de uma pratica
artesanal ou acidental, metodologias projetuais sdo desenvolvidas e aplicadas na
busca por maior seguranga e controle durante o desenvolvimento de solugdes e pela

garantia de sua eficacia.

Portanto, para que uma atividade seja considerada de design
grafico, ou um objeto possa ser enquadrado como produto daquela, &
preciso que esta metodologia projetual (sintetizada no trindbmio
problematizagdo, concepgdo e especificacdo) seja expressamente
considerada — ainda que sem o uso do léxico e do aparelho conceitual
préprios desta area de conhecimento e pratica (ou seja, ainda que nao
formalizadamente). (VILLAS-BOAS, 2007, p. 34).

O design grafico da contemporaneidade recebe a dificil missdo de promover o
didlogo entre as pessoas e o complexo ambiente que as circunda, sendo ele muito
mais diverso e com horizontes muito maiores do que nos anos de surgimento desta
disciplina. Sdo necessarias constantes consideracdes quanto a viabilidade criativa,
pratica e econémica de projetos de design (AMBROSE; HARRIS, 2009), muitos que
por vezes tém o potencial de serem veiculados globalmente sem nem mesmo
pertencerem a multinacionais ou big techs.

A estonteante rapidez com a qual novas ferramentas e midias tecnoldgicas
surgem também mostra-se um grande desafio, exigindo do profissional de design
muita afinidade com tendéncias e praticas que possam oferecer uma otimizagao de

processos, além de praticas profissionais mais saudaveis.



Por fim, com o crescente movimento de estratificagcdo social e econémica
visualizado nas grandes populagdes, ha uma enorme variedade de possiveis
publicos-alvos, compostos por pessoas com repertérios informacionais singulares, e
cabera entdo ao designer aplicar as estratégias de comunicagao apropriadas para

cada uma de suas solugdes.

2.2.2 Design Editorial

O design editorial € uma das se¢des mais indissociaveis ao design grafico,
sendo um dos representantes mais reconhecidos da area e estando presente desde
a sua concepgao. Ha um argumento a ser feito de que os artefatos produzidos pelo
design editorial estdo entre os mais classicamente associados a produgéo de design
grafico, ainda mais ao se levar em conta aqueles produzidos em periodos que
antecedem o mundo hiperconectado e multimidiatico da atualidade.

O design editorial, de modo sucinto, pode ser definido por sua producéo de
“projetos graficos para publicagdes paginadas, como livros, revistas, jornais,
catalogos etc.” (VILLAS-BOAS, 2007, p. 54). Esta € uma distingdo crucial quando
comparados com outros artefatos graficos, uma vez que a paginagdo confere a
estas publicagbes um senso de continuidade, visto que o conteudo esta disposto em
varias paginas, e nao apenas em uma das faces da folha, exigindo uma série de
consideragdes particulares. Tais observacgdes sao levantadas por Richard Hollis, que
comenta: “O conteudo da pagina individual, da pagina dupla e das paginas
subsequentes deve ser ordenado e estruturado de modo que seja visto em
sequéncia, a medida que a narrativa literalmente se desdobra.” (2001, p. 7).

Pode-se dizer que o uso do termo editorial esta semanticamente ligado as
nogdes de editoracdo, termo que segundo o estudioso Emanuel Araujo, descreve “o
conjunto de teorias, técnicas e aptiddes artisticas e industriais destinadas ao
planejamento, feitura e distribuicdo de um produto editorial.” (2008, p. 44).

E correto afirmar que tais preocupacdes manifestas pelo design editorial
foram moldadas pela tradicao de diversas praticas histéricas, que muito antecedem
o estabelecimento do design e que podem ser encontradas desde o estabelecimento
da linguagem escrita. Segundo Araujo (2008), € apenas na antiguidade grega,
durante o século IV a.C, em que os livros deixaram de servir mais como instrumento

de suporte para o recital de oradores, passando enfim a serem tratados como



objetos de leitura. Tal desenvolvimento foi possivel gragas aos esfor¢os de copistas
que redigiram e copiaram textos de manuscritos originais, levando a fomentacgéo de
um mercado editorial, que por sua vez estimula o surgimento de profissbes como
caligrafos (responsaveis por desenhar letras capitulares ornamentadas), e livreiros
(que vendiam os livros para a populagéo).

Daquele ponto em diante, o processo editorial passou a ser refinado e
disseminado por todo o mundo, valendo a pena destacar as subsequentes praticas
editoriais de escribas em monastérios medievais e, posteriormente, as inovagdes
propostas pelos renascentistas. Cada um destes periodos trouxe novas
consideragdes quanto aos suportes, formatos, representacbes iconograficas e
aplicagoes tipograficas (anteriormente caligraficas).

De acordo com Aline Haluch (2013), a consolidagdo das editoras, que
existiam desde o século XVI, vem a ocorrer no século XVIII gragas a revolugao
industrial, permitindo a separacao entre as entidades que editam e que imprimem
uma publicagao, configuragao esta que perdura até hoje.

A propagacdo mundial deste modelo nos séculos seguintes veio
acompanhada de uma série de desenvolvimentos metodoldgicos e tecnoldgicos que
promoviam atualizagdes em diversas praticas editoriais, fosse pelo estabelecimento
de padrdes de dimensionamento do papel, pelo surgimento de novos processos de
composicao tipografica, por estudos a respeito do desenho de margens e grades de
conteudo, pela criagdo de novos suportes para a aplicagdo de gravuras (e
eventualmente fotografias) e até mesmo pela substituigdo dos materiais usados na
encadernacao.

Gradualmente, a editoragao tornou-se um processo cada vez mais complexo
e detalhado, ao ponto de ser possivel afirmar que publicagcdes editoriais sao
propensas a levarem mais tempo para serem produzidas do que outros artefatos
graficos, além de requererem uma maior atengdo em seu preparo e corregao. Logo,
€ comum que as etapas de producgao editorial sejam distribuidas entre diversos
profissionais, incluindo designers, editores, tipografos, capistas, fotografos,
ilustradores e outros profissionais que podem ou ndo estarem inseridos no campo do
design editorial.

Na atualidade, € comum (e esperado) encontrar designers editoriais
empregados em lugares como editoras e redagdes jornalisticas, mas sua atuagao

ndo é restrita a apenas estas opcdes. E possivel também encontra-los em



empreendimentos que realizam a confeccdo de encadernados com alguma
frequéncia, como em lojas que produzem catalogos e revistas que detalham os seus
servigos e produtos.

Adicionalmente, o design editorial também pode manifestar-se no ambiente
virtual gragas ao advento dos e-books e revistas eletrénicas, publicagbes digitais
acessiveis em uma grande variedade de dispositivos eletrbnicos e plataformas
on-line. Apesar de algumas alteragdes substanciais aos processos de design (devido
majoritariamente a remog¢ao do suporte fisico e das consequéncias advindas desta
alteracao), estas publicagdes digitais configuram-se como uma das mais recentes
manifestagdes do design editorial.

Diante deste panorama, convém que a fundamentagdo até o momento

conduzida se especifique ainda mais.

2.2.2.1 Livro

Nesta secdo, examinaremos aquele que, convincentemente, pode ser
descrito como o artefato grafico e editorial mais significativo da histéria humana: O
livro.

Em um artigo publicado pela Enciclopédia Britannica, destacam-se nog¢des a

respeito da forma e da funcéo de um livro.

Um livro, para os propodsitos desta discussdo, € uma mensagem
escrita (ou impressa) de consideravel comprimento, feita para a circulagéo
publica e registrada em materiais que sejam leves porém duraveis o
suficiente para proporcionarem uma portabilidade comparativamente facil.

[...]

Logo, o livro transcende tempo e espago para anunciar, expor,
preservar e transmitir conhecimento. (TUCKER; UNWIN P.; UNWIN G.,
2025).

Esta descricdo pode ser complementada pelas definicdes de Houaiss apud
Haslam (2006, p. 8), que propde uma visao mais moderna e concisa deste artefato
ao descrever o livro como “colegao de folhas de papel, impressas ou nao, cortadas,
dobradas e reunidas em cadernos cujos dorsos sao unidos por meio de cola, costura
etc., formando um volume que se recobre com capa resistente”.

Haslam aponta ainda que o termo “livro” deriva do latim liber, que (assim
como outros termos originarios para o artefato em outras linguas) faz referéncia ao

material vegetal derivado de arvores e que servia como suporte para a escrita (2006,



p. 6). Apesar disto, importa frisar que houveram artefatos que antecedem o livro no
cumprimento de sua funcionalidade, como os tabletes de argila utilizados pelos
povos mesopotamicos, os rolos de papiro desenvolvidos pelos antigos egipcios e as

encadernagoes feitas com tabuas de madeira e bambu inventadas pelos chineses

(que futuramente seriam os responsaveis por disseminar o uso do papel no mundo)
(TUCKER; UNWIN P.; UNWIN G., 2025).

Figura 13: Placa de madeira chinesa

Fonte: The International Printing
Museum, 2021

Figura 11: Placa de argila Figura 12: Papiro egipcio
mesopotamica Fonte: Janice Kamrin, 2015
Fonte: State Library of South Australia,
2025

Esta variedade nos métodos de fabricagdo, técnicas de gravacdo de
caracteres, formatos e materiais sdo marcas de um periodo onde nao se havia a
ubiquidade hoje encontrada em um livro.

Apesar de evidentes limitagbes de usabilidade, armazenamento e
preservagao, estes antecessores do livro foram vitais para o desenvolvimento de
suas respectivas civilizagbes, servindo como meios confiaveis para o registro e
transmissdo de informacdes, e assim desempenhando papeis que até hoje nos
soam familiares. Estes proto-livros continham registros de poesias e cangdes, contos
mitologicos, instrugdes de praticas religiosas, legislagdes, teorias cientificas,

registros comerciais, manuais militares e outros mais temas.



Assim como diversos outros desenvolvimentos tecnoldgicos e societarios
culturalmente relevantes, € gragas aos gregos antigos e sua adesao aos rolos de
papiro inventados pelos egipcios que este formato passa a ganhar relevancia no
mundo ocidental. Chamados pelos gregos de biblos (que significa “livro” em grego),
estes livros promoveram importantes transformagdes como a padronizacdo de
layouts para colunas de texto, o uso do alfabeto como meio de transcrever
comunicagdes verbais e a adequagao do tamanho dos papiros, proporcionando uma
leitura confortavel (TUCKER; UNWIN P.; UNWIN G., 2025). Estas e outras
transformacdes democratizaram o uso do livro como nunca antes visto, promovendo

também o surgimento de bibliotecas e escritorios de escribas.

Figura 14: Papiro grego
Fonte: World History Encyclopedia, 2019

Os desenvolvimentos anteriormente citados coincidem com a expansao da
influéncia helenistica durante o periodo do controle macedbénico, o que
eventualmente resultou na absorgdo de diversos aspectos da cultura grega pelo
império romano, uma vez que este passou a exercer seu dominio sobre as
cidades-estado gregas. Conhecidos por sua apreciagdo pela cultura grega, os
romanos adotaram um modelo de papiro similar ao deles, além de desenvolverem
suas bibliotecas aos moldes dos gregos. E entdo que no século |l, um grande salto é
dado em dire¢ao ao desenvolvimento do livro moderno com a criagdo do cddice

(codex em latim). Segundo Andrew Haslam, o cédice “propiciou o fim da tradigdo do



rolo de papiro; a partir dele as folhas podiam ser ligadas borda com borda, dobradas
e depois empilhadas e atadas ao longo de uma das margens.” (2006, p.6).

Este formato promovia muitas melhorias de usabilidade, tanto para quem os
lia quanto para os escribas que os confeccionavam. Algumas dessas vantagens
eram:

e Permitir que o leitor buscasse e consultasse uma parte especifica do texto ao
abrir a pagina correspondente, diferente do trabalhoso processo de
desenrolar e enrolar os rolos de papiros;

e Facilitar a encadernacio das folhas;

e Permitir o uso das duas faces da folha para inser¢ao de conteudo;

e Potencialmente abrigar uma quantidade maior de textos do que em rolos de
papiros.

e A utilizagdo do pergaminho como material de escrita, sendo ele

consideravelmente mais duravel e flexivel do que o papiro.
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Figura 15: Céodice do século V
Fonte: The Morgan Library & Museum, 2020

A eventual expansao do império romano pelo continente europeu garantiu
que o codice se tornasse o formato de livro dominante no mundo medieval, e como
mencionado em sec¢des anteriores, o maior expoente da producdo editorial deste
periodo foram os monastérios cristdos, que empregavam a mao de obra de monges

escribas para a escrita e reproducao de obras selecionadas. A maioria delas eram



de cunho religioso, mas também havia obras que tratavam de ciéncias como a
matematica, astronomia, medicina, além de registros histéricos e até mesmo
filoséficos (TUCKER; UNWIN P.; UNWIN G., 2025).

Outra grande contribuicao editorial dos escribas mongeanos (e especialmente
pertinente ao se considerar os objetivos desta pesquisa) foram as iluminuras que
ilustravam o interior das paginas de um livro. Este trabalho era realizado por
iluminadores e miniaturistas, que eram descritos por Araujo como profissionais
complementares (2008, p. 566). O miniaturista (também chamado de rubricador)
desenhava letras maiusculas, ornamentos para letras, floreios e arabescos
decorativos nas margens das paginas. Por sua vez, o iluminador realizava
ilustragdes de cunho interpretativo, retratando eventos contidos no texto do livro.
Tais ilustracbes eram coloridas, e apesar de limitadas em sua capacidade de
representar profundidade espacial, elas poderiam ser extremamente detalhadas e
expansivas, ndo raramente tendo paginas inteiras dedicadas para elas. Nao é de se
surpreender que seu estilo tenha se tornado um grande representante do imaginario

contemporaneo existente em torno do periodo medieval.

Figura 16: Pagina iluminada
Fonte: World History Encyclopedia, 2018

Com o passar do tempo, uma crescente no pensamento humanista e
cientifico leva a descentralizagdo da producao literaria, sendo proporcionada, entre

muitos fatores, pelo surgimento das universidades, que tinham alta demanda pela



producdo de textos didaticos e de apoio. Como resultado, observou-se um
expressivo aumento no numero de bibliotecas universitarias, além da fomentagao de
feiras literarias (TUCKER; UNWIN P.; UNWIN G., 2025). Antes do fim da idade
média, o livro passaria por mais algumas transformacgdes significativas, estando
entre as principais, a priorizacdo do papel como material que compde as paginas
dos livros e utilizagdo da xilogravura e xilotipia como métodos para prensar textos e
figuras em papel, sendo ambos originarios da China (ARAUJO, 2008, p. 54). O papel
passou a ser comercializado no mercado europeu através dos comerciantes arabes,
mas eventualmente passou a ser produzido localmente. Ademais, a ideia de prensar
uma forma esculpida em alto relevo na madeira contra uma folha de papel estaria
relacionada com um dos maiores saltos paradigmaticos n&o s6 na histéria do livro,

como também da humanidade: A inveng&o da imprensa.

Figura 17: Gravura do século XIX retratando Gutenberg e sua prensa
Fonte: Granger Academic, 2022

Concebida e construida por Johannes Gutenberg por volta de 1450, a prensa
de tipos moveis garantia um nivel de controle de qualidade e repetibilidade sem
precedentes, além de agilizar tremendamente a confecg¢ao de livros. Pode-se afirmar
que a prensa de tipos moveis foi o motor para ampliacdo do poder de produgcao

editorial, resultando na formacao de diversas operagdes independentes em varias



cidades europeias, que por sua vez levaram a formagdo do mercado literario que
permanece até os dias de hoje.

Com o inicio do século XIX, novas estruturas de produgdo ja haviam sido
instituidas. O principal fator, ja mencionado anteriormente, foi a revolugéo industrial.
Havia agora uma industria editorial capaz de produzir livros em massa,
eventualmente vendendo-os por precos significativamente mais acessiveis para as

classes menos abastadas.

Figura 18: Exemplares da produgéao editorial do século XIX
Fonte: Eldred’s, 2025

Nesse contexto, observava-se a clara separagao entre as partes envolvidas
na producao de um livro. O autor de uma obra teria os direitos de copia dela sendo
adquiridos por uma editora (que tinha como personagem principal a figura do editor),
que por sua vez faria acordos de producdo junto a uma companhia grafica que o
imprimiria. Paralelamente, as métricas de produtividade de trabalho e a rapida
aceleracdo comercial deste periodo possibilitaram o surgimento da literatura de
ficcdo como importante atividade de lazer, proporcionando as condicbées que
futuramente, resultam no surgimento da ficcdo especulativa como hipergénero

literario.



Neste cenario de progresso e modernizagdo, o século XX chegou
promovendo mais uma transformagédo do liviro com a popularizagdo dos livros de
capa mole (paperbacks), também chamados de brochuras. Encontrados, além de
em livrarias, em quiosques de jornais, farmacias, mercearias, aeroportos e estagdes
ferroviarias, os livros de capa mole sao publicacdes oferecidas por um preco mais
acessivel e com uma maior disponibilidade de pontos de vendas, estratégias que

fizeram aumentar os numeros de compradores de livro e alimentaram ainda mais o

habito da leitura recreativa.
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Figura 19: Paperbacks da Penguin Books
Fonte: Toovey’s, 2018

Estas revolugbes nos encaminham para a presente realidade do mercado
literario, que conta com uma enorme variedade de géneros e marcadores
demograficos, que por vezes sao tratados pelo publico como sinénimos, mas sao na
verdade coisas totalmente diferentes. Os géneros literarios (anteriormente
abordados) denotam a natureza dos textos, suas intengdes e suas principais formas
de veiculacdo (como através do texto escrito, do texto narrado, interpretado ou
mesmo cantado), enquanto os marcadores demograficos sdo nogdes muito mais
recentes, emergindo diante das necessidades de divulgagdo de uma obra, tendo
assim um cunho mercadoldgico. Os marcadores demograficos promovem meios de

organizar sessdes dedicadas para tipos especificos de obras nas livrarias,



considerando acima de tudo a buscabilidade do comprador/leitor. Denominar um
livro como sendo de autoajuda, desenvolvimento pessoal, infantojuvenil ou literatura
estrangeira € um meio de guiar o possivel comprador a uma sessao de seu
interesse e assim, assegurar ou facilitar a venda do livro por ele escolhido.

Ainda que o escopo do estudo deste projeto n&do esteja voltado para o
mercado editorial brasileiro, convém comentar a respeito das diferencas
significativas entre o cenario nacional e o estrangeiro, uma vez que todos os livros
que serao analisados durante esta pesquisa sao edi¢des publicadas no exterior.

Em oposicdo as configuragdes do mercado estrangeiro, € possivel afirmar
(mesmo que de forma empirica) que historicamente, o mercado editorial brasileiro
nunca foi o mais competitivo no cenario internacional. Isso se manifesta, por
exemplo, na perceptivel priorizagdo da publicagdo de livros em brochura, que
costumam protagonizar as estratégias de ampla distribuicdo das editoras. Como
citado anteriormente, o volume de producdo € uma das mais importantes condicées
para o barateamento de livros no mercado, mas alguns fatores particulares do
cenario brasileiro impedem este desenvolvimento. Primeiramente, nota-se uma
queda histérica no numero de leitores e de compradores de livros, dado levantado
através de pesquisa encomendada pela Cémara Brasileira do Livro (CBL),
constatando que “84% da populagdo alegou nao ter comprado nenhum livro nos
ultimos 12 meses” (Nielsen BookData, 2023, p. 6). Adicionalmente, a 62 edicao da
pesquisa “Retratos da Leitura no Brasil” nos informa que no ano de 2024, 53% da
populagado declarou-se como nao leitora (Instituto Pré-Livro [IPL], 2024, p. 15).

Este cenario de poucos leitores, somado a eventos e instabilidades da
economia brasileira, faz com que mesmo os livros de capa mole sejam vistos como
caros pelos leitores, o que por sua vez faz com que as edicbes em capa dura
costumem a ser langadas e divulgadas como edigcbes de luxo, recebendo
incrementos como diagramagao revisada, paginas ilustradas e brindes como

também artes de capa inéditas para justificarem o investimento.

2.2.2.1.1 Capa

De acordo com Haslam a capa é um “revestimento de papel, cartdo ou outro

material que é colado, grampeado ou costurado ao miolo do livro.” (2006, p. 20).

Haslam complementa este pensamento ao afirmar que a fungcdo da capa de um livro



€ proteger e indicar o seu conteudo. Segundo ele, “uma capa de livro se torna uma
promessa feita pela editora, em nome do autor, para o leitor. A capa funciona como
um elemento de seducdo para que o livro seja aberto e/ ou comprado” (HASLAM,
2006, p. 160).

A capa pode ser produzida a partir de varios materiais, e pode receber
diferentes acabamentos, ambos selecionados de acordo com as necessidades do
projeto. Por exemplo, revestimento de couros ou tecidos costumam a estar
associados com projetos de alto nivel, geralmente de capa dura, enquanto as
encadernacbes de papel costumam a serem aplicadas em brochuras mais
convencionais. Outros fatores como gramatura dos materiais, aplicagdo de cor e
método de encadernagao colaboram ao influenciar tanto a finalizacdo da capa
quanto o valor integrado ao livro.

Complementarmente, Araujo conclui que através da capa “da-se o contato
inicial do leitor com o livro, de onde seu tratamento enfatico, as vezes agressivo
mesmo, nos tipos e cores, a fim de provocar impacto visual.” (2008, p. 549). Araujo
elabora que este método de encadernacao surge com o cédice, mas vem assumir
seus contornos mais contemporaneos a partir do século XIX, visto que nao se havia
o habito de publicar em massa livros encadernados, sendo esta uma opcéao
oferecida por apenas alguns livreiros, geralmente por encomenda.

O papel de atracao realizado pela capa nao pode ser subestimado, visto que
mesmo sem nenhum conhecimento ou interesse prévio a respeito de um livro, a
capa por si s6 pode ser um instrumento de convencimento. De acordo com uma
pesquisa sobre consumo de livros realizada pela Nielsen BookData (2023, p. 46),
entre 16 mil entrevistados, 9,6% afirmam que a arte de capa foi o fator determinante
para a compra de um livro em uma loja presencial, sendo este o sexto motivo mais
citado.

Segundo Araujo, (2008, p. 549), a capa corresponde a divisdo projetual
conhecida como a parte extratextual de um livro, que também pode ser chamada de
parte externa, englobando as partes que revestem um livro, sendo constituidas por
primeira capa, segunda capa, terceira capa, quarta capa, lombada, primeira orelha,
segunda orelha e sobrecapa (havendo casos em que todas ou algumas das ultimas

trés partes nao sejam utilizadas).



Primeira capa Quarta capa

Figura 20: llustragao da primeira capa Figura 21: llustragado da quarta capa
Fonte: Autoria propria, 2025 Fonte: Autoria propria, 2025

Orelhas

Figura 22: llustragéo da lombada Figura 23: llustragéo das orelhas
Fonte: Autoria propria, 2025 Fonte: Fonte: Autoria propria, 2025

Ao se analisar uma capa sob a otica da miniaturizacdo (efeito causado
quando a capa € observada a distancia, ou ao ser exibida em um display digital), se
faz necessaria a capacidade de discernir claramente ao menos um dos elementos
da composicao, seja ele o titulo da obra, o nome do autor ou os objetos/cenarios
apresentados na arte de fundo. Este fenbmeno se faz presente principalmente
durante a busca por livros em sites de compras, onde os livros e outros produtos sao
expostos em grades ou listas que miniaturizam suas dimensoes, a fim de exibir mais
produtos na tela ao mesmo tempo, e € comum que apenas a primeira capa seja
exibida na foto do produto. A visdo do livro em maior escala e com imagens
complementares ocorre apenas ao selecionar um livro, o que leva o potencial
comprador a pagina de vendas daquele livro especifico.

Visto que segundo pesquisa da Nielsen BookData (2023, p. 20) 55% dos

compradores de livros os adquirem via compras online por aplicativos e sites, as



consideragdes quanto a miniaturizacdo e as condi¢cdes de exibicdo do livro podem
ser levadas em conta durante a conceituagao e desenvolvimento de capas.

Seguindo adiante, Haslam (2006, p. 162) complementa que “a capa, a
lombada, a quarta capa e as folhas preliminares formam a experiéncia inicial de
leitura”. Segundo ele, estas partes devem dialogar entre si e com o leitor,
proporcionando uma experiéncia similar ao dos primeiros minutos de um filme,
preparando a audiéncia para melhor absorver o tom da obra. Para cada uma destas
partes, Haslam observa que existem certos elementos graficos e informagdes que
costumeiramente devem ser exibidos, sendo eles:

a) Arte de fundo, nome do autor, titulo e logotipo da editora na primeira capa.
Ocasionalmente, também podem ser encontrados: subtitulo, nome de série,
numero do volume e numero da edigdo, além de outros;

b) Codigo de barras, ISBN, sinopse na quarta capa. Ocasionalmente, também
podem ser encontrados: preg¢o fixo ou sugerido, classificagdo indicativa,
avaliagdes da critica especializada, biografia resumida do autor, contatos e/ou
redes sociais da editora/autor;

c) Descri¢ao do livro, biografia do autor, fotografia do autor e lista de publicacdes
anteriores nas orelhas. De maneira similar a quarta capa, também pode exibir
avaliagbes da critica especializada;

d) Nome do autor, titulo e logotipo da editora na lombada. Ocasionalmente,
também podem ser encontrados: subtitulo, nome de série e numero do

volume.

Para os propdsitos da pesquisa, sera dada atengao exclusiva a primeira capa,
quarta capa, lombada, orelhas e a jaqueta ou cinta (caso existam), dando um
enfoque nos elementos da parte extratextual que costumeiramente recebem
impressao, e que portanto, ficam sob a responsabilidade direta do designer e/ou
capista.

Dentre as consideragbes em um design de capas, € importante que ela seja
“visualmente agradavel e coerente com o contetido da obra” (ARAUJO, 2008, p.
351), mas também deve se definir qual sera o posicionamento desta capa, e quais
fungdes secundarias elas realizardo. A fim de elucidar esta questao, Haslam (2006,

p. 165) descreve 4 tipos de capas, sendo elas:



A. Capas promocionais: Sdo capas imbuidas de elementos identitarios que
fazem referéncia a prépria marca da editora, geralmente resultando no
estabelecimento de uma identidade tipografica, cromatica e de layout prépria.
Esta abordagem pode ser utilizada em varios contextos, como no realizar de
uma colecao tematica com muitos volumes, ao se estabelecer selos e bragos
editoriais derivativos, ou na criagao de antologias de contos, que precisam ser
unidos por uma comunicagao visual coesa. Quanto a esse assunto, o autor

Phil Baines comenta:

O dilema sobre o ponto de vista de qualquer editora é quanto ao
uso da capa para promover a eles mesmos ou o titulo em questao. Parte do
fascinio de se estudar capas de livros estd em ver essas tensfes se
desenrolarem na préatica.

[--]
Hoje é facil sugerir que em muitas obras a editora se faz invisivel.
(BAINES, 2005, p. 7).

B. Capas documentais: S3o capas que tem como foco a representacéo
fidedigna do conteudo contido no livro, tendo como prioridade diminuir ou
remover a abstragao entre os temas abordados e o que é sugerido pela capa.
Esse efeito pode ser alcangado através de titulos tipograficos isolados
(visando a comunicagao direta e pontual), ou na utilizacdo de fotografias que
retratam eventos ou assuntos desenvolvidos pelo texto, e portanto pendendo
a uma diagramacdo mais conservadora. Tais caracteristicas fazem com que
este tipo de capa seja muito utilizado por livros de ndo-ficgao.

C. Capas conceituais: Sdo capas que buscam comunicar o conteudo do livro
de maneira implicita através de alegorias visuais e comunicagdo evocativa,
requerendo alguma capacidade interpretativa por parte do leitor. Esta
abordagem pode tender a ser um pouco mais permissiva com a fungao
comunicativa da capa, entédo tanto os excessos como a redugao sao recursos
viaveis, seja na utilizacdo do texto, de iconografias, ilustragdes ou fotografias.
Pode-se observar também relativa flexibilidade na diagramagéo, com grades
e guias nao ortodoxas, ou até mesmo ausentes.

D. Capas expressionistas: Sao capas que pretendem expressar o conteudo do
livro através de abordagens que fagam sugestdo a temas, acontecimentos,
locais ou personagens narrados, sendo por esta razdo um dos tipos de capas
mais utilizados em romances e contos. E muito comum também que estas

capas despertem a curiosidade do leitor em uma primeira analise, expondo



alguma cena ou figura cujo sentido s6 sera revelado ao longo da leitura, ou
até mesmo atuando como uma introducdo ao clima do enredo. Nao a toa,

estas capas podem até mesmo gerar respostas emocionais do leitor.

Vale apontar que o processo de esbocgar e desenvolver uma capa pode ser
extremamente multidisciplinar. Apesar de existir um profissional cuja principal
atribuicdo é desenvolver a capa (além de imputar a respeito de toda a parte
extratextual), chamado capista, pode ser necessario que haja colaboragdo com
outros profissionais como tipégrafos, ilustradores, pintores e fotografos. Da mesma
forma, um designer, de forma individual, pode se responsabilizar pelas atribui¢gdes
de todos os profissionais anteriormente citados.

Também ¢é importante se considerar que como todos os livros que seréo
abordados nesta pesquisa foram publicados no exterior, eles possuem uma relacao
com o artefato capa bastante diferente da dos livros publicados em territorio
brasileiro.

Tendo como exemplo o mercado literario estadunidense, edicbes em capa
dura (hardcover) sédo priorizadas pelas editoras em suas estratégias de distribuigéo,
e € comum que os leitores tratem estas edicbes como bens mais duraveis. As
edicdbes em brochura e em tamanho de bolso (trade paperback e mass market
paperback, respectivamente) sao ofertadas por menor valor gracas a solugoes
graficas e editoriais mais econémicas, como impressdo em altos volumes (chegando
facilmente as dezenas de milhares), o que diminui o valor unitario de um livro. Esta
decisao é complementada pela diminuicdo na gramatura dos papeis do miolo e de
capa, diminuicdo do tamanho da fonte do bloco de texto e principalmente (para os
propodsitos desta pesquisa) pela impressao da arte de capa diretamente no papel da
capa, ao invés de usar recursos como jaquetas ou cintas (TUCKER; UNWIN P,
UNWIN G., 2025).
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Figura 24: Comparagéao entre hardcover (a esquerda), trade paperback (ao meio) e mass market
paperback (a direita)

Fonte: Wasteland & Sky, 2020

2.2.2.1.2 Sobrecapa

Haslam (2006, p. 252) descreve a sobrecapa (também conhecida como
jaqueta, ou dust jacket em inglés) como um “revestimento de papel ou de outro
material, impresso ou ndo, que geralmente envolve um livro de capa dura para maior
protegdo da encadernagao.” Seu papel principal € o de proteger a parte extratextual
do livro, podendo ser facilmente removida durante a leitura.

Em sua configuragdo mais comum, a sobrecapa “abraga” toda a parte externa
da capa, quarta capa e lombada, sendo da mesma altura que o livro, porém com um
comprimento maior, a fim de que as dobraduras nas orelhas envolvam a parte

interna da capa.



Figura 25: llustragdo de uma sobrecapa em perspectiva cavaleira e em vista superior
Fonte: Autoria propria, 2025

Araujo aponta que a sobrecapa em sua configuracdo moderna existe desde a
década de 1830 (2008, p. 551), porém diversos objetos ao longo da historia
realizaram fungbes parecidas com a da jaqueta, e alguns desses podem ser
apontados como inspiragdes ou antecessores diretos dela. De acordo com a
pesquisadora Margit J Smith (2014), a criacdo do papel pelos chineses abriu
possibilidades para o uso deste novo material como invélucro para diversos

presentes, inclusive livros.
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Figura 26: Proteg¢éo de livro em tecido
Fonte: VISAD Amsterdam, 2014

Focando especificamente em meios de proteger livros, Smith também aponta
para o uso de tecidos e peles de animais para envolver e proteger rolos de
pergaminhos. Com a introdu¢do do codice e a renovagdo do periodo medieval,
observa-se também o surgimento do livro de cinta (do inglés girdle book), sendo
estes livros que eram encadernados e revestidos por uma peca de couro
suficientemente longa, ao ponto das sobras desta pega de couro formarem algcas

que permitiam sua amarragao a um cinto.

Figura 27: Exemplar de livro de cinta
Fonte: Yale Library, 1975

Saltando mais adiante para o século XV, o surgimento da prensa de tipos
moveis e 0 uso massificado do papel na producdo editorial promovem mais uma
renovacgao na trajetéria das sobrecapas. Smith (2014) aponta que, a fim de proteger
livros recém-impressos da poeira, sobras de papel eram utilizadas para formar uma
camada protetora. Um exemplo desta pratica se encontra no livro “Chiromantie”, de
1484. Tendo sido impresso pelo artesédo grafico Erhard Ratdolt, este livro teve uma
sobrecapa confeccionada que fazia uso de elementos artisticos, adicionando um
complemento decorativo a fungao protetiva do artefato.

Por fim, o ultimo desenvolvimento pertinente para esta perspectiva historica

se da com a chegada do século XIX e a explosdo do comércio de livros,



proporcionada pela industrializagdo de sua produgdo. Smith elabora que o uso das

sobrecapas

garantia as editoras que seus produtos chegariam ao consumidor
limpos e sem imperfei¢cdes. Livreiros viajavam pelo interior em carrogas
abertas, carregando seus livros em maletas no bagageiro, e frequentemente
exibiam seus estoques ao ar livre € em barracas nas calgcadas, onde eles
ficavam expostos aos elementos. Com isso, o clima e o ambiente, assim
como novidades no envio e distribuicdo de materiais impressos, também
influenciaram o desenvolvimento da sobrecapa, uma vez que os livros
passaram a ser transportados em massa, geralmente empilhados em barris,
entre paises por meios de transporte e armazenagem ainda ndo confiaveis.
(SMITH, 2014, tradugéo propria).

Daquele ponto em diante, as modernizagbes do mercado e da industria
editorial fazem com que, segundo Araujo (2008, p. 551), a sobrecapa passe a ter um
forte apelo publicitario, podendo exibir informac¢des nao trazidas pela capa dura, e
portanto complementando suas fungbes comunicativas de forma nao disruptiva
quanto as consideragbes puramente estilisticas da capa real. Tais aditivos
informacionais podem incluir um numero recorde de vendas alcangado, a insergcao
de novas paginas ilustradas, a divulgacdo de uma adaptagdo audiovisual, um
prefacio por um autor famoso, premiag¢des recebidas e varias outras alternativas.
Sao muitas as possibilidades criativas que a jaqueta oferece para o designer ou
capista.

Isso faz com que a maioria dos projetos que contam com jaquetas possuam
capas duras com designs mais simplificados e sobrios, havendo poucas aplicagbes
nas capas e lombadas, geralmente resumidas a exibir o titulo da obra, o nome do
autor e a marca da editora. Aplicagbes iconograficas sao pontuais, e no caso de
ilustracdes, estas costumam a serem feitas apenas em relevo. Por outro lado, em
edicdes mais luxuosas, também é possivel que a fungao informacional seja passada
inteiramente para as sobrecapas, enquanto as capas recebem intervencgdes
artisticas mais complexas, como pinturas ou ilustragdes que se estendem por toda a
parte extratextual.

Comparativamente, as capas de livros em brochura e as sobrecapas de livros
em capa dura sado projetadas de maneiras muito similares, costumeiramente
distribuindo os elementos de seus layouts nas mesmas posigdes.

No mercado editorial brasileiro, a inclusdo da jaqueta em um livro costuma

indicar um alto nivel de qualidade e prestigio. Em edigdes comemorativas ou de



luxo, a jaqueta pode estar acompanhada de outros varios recursos e brindes.

Porém, sua utilizacdo € mais ubiqua nas edicdes de capa dura no exterior.

2.3 SEMIOTICA

De acordo com a estudiosa Lucia Santaella, a semiotica pode ser definida
como “a ciéncia que tem por objeto de investigacado todas as linguagens possiveis,
ou seja, que tem por objetivo o exame dos modos de constituicido de todo e qualquer
fendbmeno como fendbmeno de producéo de significado e de sentido” (1983, p. 13).

Santaella aponta C.S. Peirce como figura pioneira neste campo, tendo sido
ele um cientista multidisciplinar de muita expressao durante o século XIX. O
interesse de Pierce em entender as ciéncias e como elas podiam ser compreendidas
fizeram com ele se aprofundasse no estudo das mecanicas da logica, do raciocinio e
da comunicagao, sendo a filosofia um dos principais fios condutores de suas
pesquisas, que eventualmente formariam a semiodtica. Complementarmente,
Santaella (2002, p. 2) afirma que a semidtica esta alicergada no campo da
fenomenologia (também concebido por Peirce), sendo definida por ela como “uma
quase-ciéncia que investiga os modos como apreendemos qualquer coisa que
aparece a nossa mente”.

Chamada também de “a teoria geral dos signos”, Peirce apud Niemeyer
aponta que a semiotica tem como seu principal elemento de representagao o signo,
descrevendo-o como “algo que representa alguma coisa para alguém em
determinado contexto” (2003, p.19). Adicionalmente, Santaella descreve o signo

como

qualquer coisa de qualquer espécie (uma palavra, um livro, uma
biblioteca, um grito, uma pintura, um museu, uma pessoa, uma mancha de
tinta, um video etc.) que representa uma outra coisa, chamada de objeto do
signo, e que produz um efeito interpretativo em uma mente real ou
potencial, efeito este que ¢é chamado de interpretante do signo.
(SANTAELLA, 2002, p. 8).

Nesta reflexdo, Santaella aponta para trés as manifestagbes que
protagonizam o pensamento semiotico, que s&o o signo em si (também chamado de

representamen), o objeto e o interpretante.



A estudiosa Lucy Niemeyer (2003) descreve o representdmen como as
caracteristicas perceptivas do signo, materializadas e afixadas durante 0 momento
de sua contemplagao. O objeto, por sua vez, € o meio ou modo pelo qual o signo se
refere ao seu objeto dindmico, o elemento perceptivel que requer representagéo
signica. Ja o interpretante corresponde ao resultado da decifracdo do signo
transmitido pelo objeto. Em suma pode se dizer que o signo corresponde ao
fendbmeno percebido (ou concebido) enquanto o objeto é o veiculo para o
reconhecimento do signo e o interpretante sdo os possiveis significados por ele
transmitidos.

O conjunto de signo (representdmen), objeto e interpretante forma o pilar do
sistema semidtico peirceano. E através desta triade que sdo formadas as tricotomias
signicas, que segundo Peirce estdo ligadas as experiéncias chamadas primeiridade,
secundidade e terceiridade. As tricotomias podem ser tratadas como meios para
qualificar os fendmenos, resultando da decomposicao estrutural dos signos. Para
promover um melhor entendimento quanto a estes conceitos, Santaella (1983, 2002)
e Niemeyer (2003) definem a natureza de cada uma destas experiéncias.

A primeiridade é aquilo que se revela de imediato, causando por sua vez uma
transmissao direta e sucinta de um estimulo em resposta as suas qualidades,
possuindo um carater pré-reflexivo. Pode-se dizer que a primeiridade é formada
pelas menores particulas possiveis que compdem os fendbmenos percebidos, que
levam por sua vez as sensagdes inerentemente despertadas, sejam elas sobre a cor
ou a textura de um artefato, a dogura ou viscosidade de uma bebida, a iluminagao
ou a temperatura em um espago ou o volume de um som. Nenhuma destas
experiéncias requer uma internalizacdo profunda ou uma interpretacao para serem
validadas.

A secundidade corresponde ao reconhecimento e internalizagdo do signo
transmitido pela primeiridade, configurando assim a afirmacgao de sua existéncia, sua
identificacdo e o seu entendimento. Sendo intrinsecamente ligada as primeiras
sensagdes (que por vezes constituem apenas quase-signos), a secundidade da
contorno ao signo, o evidencia e o singulariza, tornando-o também passivel de gerar
efeitos. Ao ouvir um som e saber que se trata da voz de uma pessoa, quando se
identifica um objeto como uma garrafa pela sua forma ou ao se perceber o anoitecer

pela apari¢ao da lua, ali configura-se a secundidade.



A terceiridade ocorre através das interpretagdes e das possibilidades
sugeridas pelo signo identificado. Abrigando em si a primeiridade e a secundidade, a
terceiridade as converte para o dominio da sintese, da codificagdo e da cognicao,
gerando a partir dai algum tipo de interpretante. Gragas as regras, aos repertorios e
as convencgdes, 0s signos na terceiridade sdo percebidos mesmo através de uma
camada de abstracdo. Deduzir que uma ambulancia estacionada diante de um
estabelecimento significa que alguém requer cuidado médico, ainda que com
margem de falha, € agir sob as lentes da terceiridade, da mesma forma que
reconhecer o autor de um texto mediante sua leitura ou identificar o modelo de um
carro pela logo em sua grade frontal também o fazem. Sucintamente, pode ser dito
que a primeiridade refere-se ao que se revela, a secundidade refere-se ao que se
associa e a terceiridade ao que se extrapola.

Tendo estas nogcdes em mente, faz-se necessario perceber que cada um dos
componentes do sistema signico de Peirce (signo em si, objeto e interpretante) sao
capazes de expressar conceitos da primeiridade, secundidade e terceiridade em

categorias especificas.
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Figura 28: Os niveis da representacgao signica de acordo com Niemeyer
Fonte: Autoria propria, 2025

Quanto ao representamen (signo em si), ele subdivide-se em quali-signo,
sin-signo e legi-signo (NIEMEYER, 2003, p. 35).



O quali-signo manifesta a primeiridade, visto que ele refere-se aos aspectos
mais primarios e imediatos do representamen, ou seja, suas qualidades.

O sin-signo manifesta a secundidade, uma vez que ele refere-se ao signo
construido, tendo ele formas e dimensdes que o distingam.

O legi-signo manifesta a terceiridade através da percecdo das convengdes,
regras e perspectivas que se identificam no signo em si.

Agora tratando dos objetos, suas classificagdes sdao em icones, indices e
simbolos (NIEMEYER, 2003, p. 36).

O icone se trata de uma representagdo que se assemelha (geralmente fisica
e materialmente) com o objeto dindmico ao qual esta associado, sendo muito
dependente de rimas sensoriais expressas. Desta forma, pode-se dizer que um
carro em miniatura € um icone de um carro em tamanho real.

O indice estabelece seu modo de representacao através da proximidade para
com o signo, orbitando em seu derredor e podendo ser visto como um antecessor ou
um sucessor que indica a existéncia do signo. Por exemplo, a semente de uma fruta
€ o indice da fruta que a gerou.

Ja o simbolo se sustenta através de relacbes semanticas pré-existentes,
referindo-se ao objeto dindmico ndo por meio de similaridade ou por nogdes de
hereditariedade, mas através de convengdes e principios, como quando um carro
interrompe seu avango diante de uma luz vermelha, que é reconhecida pelo
motorista como um sinal para que ele pare o carro.

Por fim, os interpretantes podem ser classificados como rema, dicente e
argumento (NIEMEYER, 2003, p. 39).

O rema configura-se como um nivel de reagao impreciso e disforme perante o
objeto, ndo havendo reconhecimento quanto ao signo ou interpretacdo do seu
sentido, causando uma propensao para a surpresa e o espanto.

O dicente afunila as possibilidades interpretativas do rema, fazendo com que,
a partir do reconhecimento do signo, sejam feitas afirmagdes e definicbes que
retratam a realidade observada sem que haja a necessidade de julgamento ou
avaliacao.

O argumento relata uma experiéncia de interpretacdo consideravelmente
mais avancada, onde os signos transmitidos sdo decifrados de forma tao precisa e
confiavel que podem gerar extrapolagdes logicas cuja confirmacdo € provada

mesmo mediante investigagao criteriosa.



Cada uma destas categorias revelam, através dos trés modos de relagdo
apontados por Peirce, as linhas pelas quais as tramas da semidtica sao tecidas,
trama esta que se estende em inumeros aspectos das experiéncias cognitivas e

comunicativas do ser humano.

Catsgoras doSigno | S0 ST A0 0 | Sanoeneacioso | S eralacao ao
PRIMEIRIDADE Quali-signo icone Rema
SECUNDIDADE Sin-signo indice Dicente
TERCEIRIDADE Legi-signo Simbolo Argumento

Figura 29: Tabela de relagbes signicas
Fonte: Autoria propria, 2025

Uma destas experiéncias de comunicagdo, segundo Niemeyer, sdo o0s
sistemas de linguagem, que sdo construidos a partir da organizagdo dos signos por
meio de cddigos. Niemeyer (2003, p.20) afirma que os sistemas de linguagem
podem ser definidos como verbais (orais e escritos), nao-verbais (imagéticos,
gestuais e sonoros) e sincréticos (utilizando cddigos de natureza distinta). Nesta
pesquisa, sera dada especial énfase a dimensdo nao-verbal das linguagens
presentes nos objetos de estudo, ainda que aplicagdes da linguagem verbal sejam
amplamente encontradas durante as analises realizadas.

No geral, a semidtica € um campo de estudos que pode beneficiar
tremendamente a producao de design, independente da forma pela qual o projeto se
realiza ou faz presente, visto que o designer, em sua miss&o primaria, busca
transmitir ideias, utilizando dos veiculos certos, com a intencdo de causar os efeitos
pretendidos mediante a analise do intérprete. Com isso em vista, Niemeyer descreve

como a semiotica aplicada ao projeto

introduz aportes para resolver as questbes decorrentes da
preocupagdo da comunicagdo do produto de design. Esta teoria fornece
base tedrica para os designers resolverem as questdes comunicacionais e
de significagéo e tratar do processo de geragdo de sentido do produto — a
sua semiose. (NIEMEYER, 2003, p. 16).

2.3.1 Imagem



Um dos objetos de estudo mais abordados pela semidtica é a imagem, objeto
este que propicia muitas discussdes a respeito de seu carater comunicativo.

Apesar de, contextualmente, sermos capazes de identificar com relativa
facilidade a intengdo ou o significado do termo “imagem” durante seu uso, este
termo por si s6 é capaz de evocar muitos significados diferentes, tratando nao
apenas daquilo que é opticamente perceptivel, mas também abordando a dimenséao
mental, atrelada a ideias disformes. A estudiosa Martine Joly, ao descrever este
fendbmeno signico, aponta como a imagem “seria ja um objeto segundo, em relag&o
a uma outra que ela representaria de acordo com algumas leis particulares.” (2019,
p. 13).

Perceptivelmente, esta observagdao trata de questdes discutidas pela
semidtica, que mais adiante Joly utilizou para fundamentar outras elaboracoes.
Complementarmente, Niemeyer (2003, p.37) trata a imagem como sendo uma
representacdo icbnica de primeiro nivel, que tem a intencdo de simular e encobrir 0
objeto dindmico (a ideia que esta sendo representada).

Convencionalmente, atribuimos a ideia de “imagem” um modo de
representacdo com teor visual e que esta associada a algo reconhecivel do mundo
material. Ainda que existam instadncias que vao contra esta definicdo, ha de se
argumentar que elas constituem apenas os casos mais raros. A partir desta
definicdo, ocorre a divisdo da imagem entre imagens fixas, sequenciais e animadas.
Dentre estas categorias, esta pesquisa propde destacar as imagens fixas e suas
manifestagdes, principalmente em relagdo ao campo do design.

Por imagem fixa, entende-se a imagem que se faz estatica por meio de seu
suporte, ou seja, a imagem imovel. Fotografias, pinturas, desenhos, gravuras e
litografias sdo alguns de seus exemplos (JOLY, 2019, p. 15). Percebe-se entdo uma
associagdo da imagem fixa com diversas manifestagcbes humanas ao longo do

desenvolvimento civilizatério. Como descrito por Joly

Por todo o lado através do mundo, o homem deixou vestigios das
suas faculdades imaginativas sob a forma de desenhos feitos na rocha e
que vao desde os tempos mais remotos do paleolitico até a época moderna.
Estes desenhos destinavam-se a comunicar mensagens e muitos deles
constituiram aquilo a que chamamos “os pré-anunciadores da escrita”,
utilizando processos de descricao-representagdo que apenas retinham um
desenvolvimento esquematico de representagdes de coisas reais

[.]



Consideramo-las como imagens na medida em que imitam,
esquematizando visualmente, as pessoas e os objetos do mundo real.
(JOLY, 2019, p. 18).

Com o desenvolvimento das linguagens escritas, a comunicagéo nao-verbal que se
fazia dominante durante a pré-histéria, com grande énfase na representagéo
imagética icbOnica, passou a ser complementada pela comunicacdo verbal,
adicionando assim uma dimensao simbdlica as imagens. Afinal, diferente do que
alguns podem pensar a respeito das imagens, elas também podem ser constituidas

de informacao textual. Quanto a essa constatagdo, Santaella elabora

Nas relagdes entre imagens e palavras predomina a
complementaridade. Quer dizer, as mensagens sdo organizadas de modo
que o visual seja capaz de transmitir tanta informac&o quanto lhe é possivel,
cabendo ao verbal confirmar informagdes que ja passaram visualmente e
acrescentar informacdes especificas que o visual ndo é capaz de transmitir.
(2002, p. 53).

Esta colocagao € corroborada por Joly, que aponta como diversas imagens
sao constituidas ou acompanhadas por titulos, legendas, baldes de dialogo, slogans
e comentarios (2019, p. 136).

Sob uma visdo contempordnea, € exatamente nesta condicdo que se
encontram muitos dos artefatos graficos e editoriais produzidos pelo design. A
revolucao industrial e o estabelecimento da disciplina do design (em consonancia
com o crescimento da midia impressa) possibilitaram a produgdo de imagens com
uma complexidade nunca antes imaginada, quadro este exponencialmente ampliado
com o inicio da era digital, que permitia a geragao e a edi¢ao de imagens através de
computadores.

Diante deste cenario, pautado pela otica do design grafico e pela produgao
editorial de livros, pode-se considerar a parte extratextual de um livro em sua
totalidade como uma imagem fixa e singular. Sua composi¢gdo envolve o0 uso
conjunto da informacédo imagética e da informagao textual, que por sua vez pode
estar tanto intrinsecamente ligada a imagem quanto pode estar desprendida dela.

Haslam (2006, p. 148) comenta que em layouts baseados em imagens, 0s
elementos visuais sao distribuidos de modo para enfatizar “a relacdo entre as
ilustragdes e a narrativa do texto”.

Tais conhecimentos constituem a base de como se realizara a analise

proposta por essa pesquisa, na qual as sobrecapas selecionadas serao analisadas



como imagens fixas, requerendo portanto que uma metodologia de analise

adequada para este formato seja utilizada.



3. METODOLOGIA DE PESQUISA

Esta sera uma pesquisa pura, de natureza analitica e tedrica, e que ao
longo de sua duragdo ambiciona seguir uma metodologia de carater exploratério,
com uma abordagem qualitativa. Serdo utilizados os métodos de analise:

a) Histoérica: se buscara entender o desenvolvimento diacronico e gradual do
tema, levando em consideragao os periodos historicos em que seu deu a
producdo das sobrecapas selecionadas, a fim de melhor contextualizar o
conhecimento levantado, o que permitira a promoc¢éo de uma visdo completa
e procedural do tema.

b) Analitica: é realizada uma investigacdo dos componentes que fazem parte do
tema ou objeto de estudo. Através da fundamentagcao na légica empirica,
permite-se o teste e validacdo de um determinado raciocinio. Este processo
sera realizado com cada um dos exemplares de sobrecapas que forem
selecionados, buscando fazer um levantamento de suas particularidades
graficas e das particularidades de sua comunicagao explicita e implicita

através da semiodtica.

Esta sera uma pesquisa exploratéria, onde se pretende melhor familiarizar o
pesquisador e os leitores quanto ao surgimento do género de ficcdo especulativa,
assim como dos subgéneros literarios que a constituem, como a fantasia e a ficgéo
cientifica. Paralelamente, também pretende-se explorar as revolucbdes enfrentadas
pela disciplina de design editorial, com especial enfoque no desenvolvimento de
capas e sobrecapas.

Estes conhecimentos irdo em dado momento se interseccionar, permitindo a
anadlise pareada dos exemplares de capas de cada década, assim como do
momento histérico em que foram desenvolvidas. Os principais meios de pesquisa
serao:

a) Bibliografico: fara uso de fontes como, teses, dissertagbes e artigos
publicados por estudiosos que pertengam aos campos de conhecimento do
design ou da ficgao especulativa. Poderao ter sua publicagdo em alternados
periodos histoéricos, a fim de estabelecer um panorama de estado da arte

extenso.



b) Documental: referindo-se as capas que serdo angariadas e estudadas,
juntamente de outras publicagdes de menor rigor académico, como livros,
artigos de jornal e videos. Estes terdo como propdsito ajudar a validar teses

levantadas e preencher lacunas ndo abordadas pelo referencial bibliografico.

A principal técnica metodoldgica a ser utilizada sera a analise semiética,
pela qual pretende-se decodificar as mensagens carregadas pela sobrecapa, que,
contendo em si os elementos chaves que compdem a parte extratextual de um livro,
pode ser considerada de modo integral como uma imagem fixa. Ao se analisar as
particularidades da veiculagao da linguagem nao-verbal e verbal praticada em cada
sobrecapa, podera se extrair valiosas consideragbes quanto as intengbes dos
designers e das editoras responsaveis por tais projetos. Com isso, pode se dizer que
a correlacdo entre a semidtica e a analise de sobrecapas estabelecida por esta
pesquisa sugere que a primeiridade corresponde as particularidades visuais mais
singulares e imediatas segundo o olhar de design, a secundidade corresponde aos
elementos de uma composigdo grafica que sao identificaveis através de suas
particularidades, e a terceiridade corresponde ao que pode se inferir quanto ao
arranjo e relacionamento destes elementos graficos e a mensagem por eles
transmitida.

Complementarmente, durante a analise semidtica haverdo oportunidades
para a realizacdo de uma analise grafica, que tem como propdsito decifrar a
linguagem visual empregada nas capas dos livros que representam suas respectivas
décadas, permitindo também identificar estratégias graficas pertinentes para a
publicacdo em questdo, que deverdo estar de acordo com o tom da obra, com a sua
tematica, com as descrigbes de locais, personagens e objetos feitas ao longo da
narrativa. Adicionalmente, os componentes da analise grafica serdao fundamentais
para a identificagcdo das experiéncias de primeiridade segundo a semibdtica
peirceana.

Levando em consideracédo as necessidades desta pesquisa e do manejo de
conhecimentos envolvidos, sera empregado o uso de uma metodologia de
pesquisa especifica, sendo ela a “Metodologia para andlise de imagens fixas”

proposta pelo pesquisador André Melo Mendes, escrita no ano de 2019.



O método aqui apresentado esta afinado com essa abordagem
contemporénea da imagem, possuindo uma base semiética, ligada a linha
peirceana,

[...]
e conta, basicamente, com uma etapa descritivo-analitica e outra
sintética. (MENDES, 2019, p. 18).

A escolha por esta metodologia se deu de forma categoérica, uma vez que ela
€ a unica metodologia cuja pratica conduziria aos resultados que eram imaginados
para este projeto. A abordagem semidtica tida por Mendes também foi um dos
fatores determinantes, visto que ele a define como “alinhada com a maneira
contemporanea de pensar a imagem, oferecendo ferramentas uteis para analisar e
criticar as mensagens e discursos veiculados pela imagem fixa (bidimensional).”
(2019. p 19).

Mendes divide a sua metodologia em dois grandes momentos, sendo eles o
percurso objetivo, de carater analitico, e o percurso subjetivo, de carater
sintético. Durante a analise dos objetos de estudo, cabe ao pesquisador
correlacionar estes momentos ao levantar as informagdes internas do objeto e
realizar consideracdes ao seu respeito com o suporte de informacgdes contextuais
externas.

Mendes descreve que cada um destes momentos possui etapas

metodoldgicas especificas, que se organizam da seguinte maneira:

A) Percurso “objetivo” (de carater analitico):
1) Selecgao/discriminagao/qualificagao e sugestao;
2) Analise formal dos elementos que fazem parte da composic¢ao;
3) Contextualizacdo da imagem no tempo e no espacgo, e na Histdria da
Arte e da Cultura.
B) Percurso “subjetivo” (de carater sintético):
1) Compreenséo dos elementos em seu contexto especifico;
2) Determinagao do cédigo interno da imagem;

3) Interpretagao.

Mais adiante, Mendes introduz o principal instrumento de pesquisa que sera
utilizado em sua metodologia. Trata-se de um quadro de analise descritiva,

qualitativa e sugestiva.
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Figura 30: Modelo de Quadro Descritivo/Qualitativo e Sugestivo
Fonte: Mendes, 2019

Neste projeto, cada capa de livro recebera um quadro particular, que sera
preenchido com as observagdes sobre seus aspectos semioticos e graficos mais
pertinentes.

Entretanto, dado o foco no exemplo que Mendes faz uso em sua publicagao e
as necessidades desta pesquisa em particular, faz-se necessario que ocorram
adaptacdes em algumas etapas e procedimentos.

- Primeiramente, importa ressaltar que o sucesso desta pesquisa requer que
a otica do designer capitaneie esta analise, uma vez que uma analise semidtica
pode abranger uma ampla gama de fendmenos. Para os objetivos desta pesquisa,
as sensibilidades e abordagens da semiotica devem ser dimensionadas por aquilo
que o design abrange, e ndo exatamente para a arte e cultura como indicado por

Mendes.



Deste modo, uma caracteristica como um estilo tipografico, que em uma viséo
macro pode ser visto como um elemento signico complexo, nesta pesquisa sera
tratado como um elemento de primeiridade, ja que um designer geralmente € capaz
de identificar qual estilo tipografico foi aplicado a um determinado texto com relativa
facilidade e agilidade, ainda que o conhecimento do que constitui um estilo
tipografico tenha sido algo aprendido por ele, e que esta habilidade ndo seja algo
instintivo para qualquer pessoa.

- Segundamente, na utilizagdo que faremos do quadro de analise, a primeira
coluna nao ira conter os elementos (no caso as sobrecapas) selecionados, uma vez
que, para que as imagens das sobrecapas estejam legiveis, elas precisarao estar
posicionadas acima dos quadros, em dimensdes maiores.

Por isso, nesta configuragao ocorrerdo mais alguns ajustes.

A primeira coluna apresenta a divisdo da sobrecapa em se¢des (segundo as
divisbes da parte extratextual).

A segunda coluna as decompbde em elementos pertencentes a aquela
secao.

A terceira coluna analisa as propriedades de cada elemento encontrado,
podendo envolver dimensionamento, modo de utilizagao tipografica, distribuicdo ao
longo da composicao, efeitos e renderizagao, orientagao, colorizagao e outros.

Ja na quarta coluna, ao invés de se estipular o que cada elemento
decomposto (ou grupo de elementos) sugere na composi¢ao, se buscara interpretar
0 que é sugerido pela segao inteira.

Na quinta coluna também ocorrera uma alteragdo, e ao invés de se
identificar o que é indicado pela sobrecapa por inteiro, ocorrera a divisdo destas
indicacdes por seg¢ao.

A sexta e ultima coluna fard uma interpretagdo final do conjunto
(sobrecapa), buscando decifrar o que ele representa em sua totalidade.

- Terceiramente, vale ressaltar que enquanto Mendes realiza diversas
deliberagdes “extra-quadro”, discorrendo a respeito dos elementos analisados antes
e apos o preenchimento do quadro, a abordagem desta pesquisa ira girar
inteiramente em torno do quadro de analise, o que fara com qué todos os textos que
forem desenvolvidos estejam contidos dentro do quadro, independente de sua
extensao. Nos casos em que Mendes, por exemplo, realiza uma contextualizagao de

um elemento e seu significado diante da historia da arte e da cultura, pode se dizer



que tal contextualizagdo extrinseca ja foi realizada nesta pesquisa durante a

fundamentacao tedrica.

Tais adaptagdes foram feitas a fim de que n&o houvesse qualquer

descaracterizagdo ou desqualificagdo da metodologia, mantendo as caracteristicas

fundamentais para que sua execugao e proceder permanecessem integros.

Por fim, importa também expor quais serdo os critérios para a escolha das

obras cujas capas serao analisadas. Apds a estipulagdo de um primeiro

determinante que sera prioritario, sdo também estipulados alguns fatores de deciséo

mais arbitrarios, onde cabera ao pesquisador realizar este recorte. Tal abordagem

permitira que o processo de selegdo ocorra de forma agil e que haja uma ampla

variedade de potenciais objetos de analise. Ao todo, os critérios serao:

a)

b)

d)

f)

Adequacao aos géneros: Os livros selecionados precisam ser identificados
(desde o periodo de sua publicacdo ou até posteriormente) como
pertencendo aos géneros literarios de fantasia ou ficgdo especulativa.

Ano de primeira publicagao: Tendo em vista a progressao diacrénica desta
pesquisa, os livros selecionados precisam ter sido publicados pela primeira
vez em um dos anos pertencentes as décadas abarcadas pela pesquisa.
Uma vez que um livro de fantasia e outro de ficgado cientifica tenham sido
selecionados para uma década em especifico, a dupla seguinte s6 podera
pertencer a proxima década.

Disponibilidade de acesso: Como ha um impedimento para a analise fisica
destes livros, tendo em vista as limitagbes financeiras e logisticas para tal
realizacédo, se faz necessario que a analise seja realizada através de que
estejam publicadas na internet.

Reconhecimento publico: Também se busca que as capas escolhidas
sejam de livros que figurem com alguma frequéncia na consciéncia publica.
Visto que em muitos casos, as primeiras publicagdes destes livros nunca
foram lidas por leitores contemporaneos, ver as sobrecapas dessas versoes
pode despertar certa curiosidade e interesse.

Qualidade de imagem: As imagens das sobrecapas precisam ter boa
resolugao, a fim de que seus conteudos sejam legiveis.

Enquadramento: As imagens selecionadas precisam enquadrar o0s
conteudos da sobrecapa da maneira mais conveniente possivel. Sao

priorizadas imagens que exibam a sobrecapa totalmente aberta, permitindo



sua visualizagdo por inteiro. Porém, no caso de imagens deste tipo ndo
serem encontradas com qualidade satisfatoria, podem ser utilizadas mais de
uma imagem, cada uma mostrando uma sec¢ao especifica da sobrecapa.

g) Apelo estético percebido: Por fim, ainda que este seja um critério
subjetivo, € interessante que as capas selecionadas possuam caracteristicas

estéticas que sejam em alguma medida atrativas, ou ao minimo instigantes.

Apds a realizagdo da analise semidtica e grafica através do quadro e o
registro das constatagdes resultantes, havera uma exposicdo das consideragdes
finais em uma seg¢do hombénima neste documento, onde pretende-se comentar
quanto a qualidade dos resultados, quais foram algumas tendéncias e técnicas
observadas que se destacaram (seja por sua ubiquidade ou por sua singularidade) e
se os objetivos anteriormente expostos foram alcangados de modo satisfatoério.

Deste modo, havera de se estabelecer uma narrativa l6gica e estruturada que
detalhe as caracteristicas identificadas nas sobrecapas de obras de ficgao

especulativa publicadas a partir do século XX.



4. CONSTRUGAO DA PESQUISA

4.1 THE FIRST MEN IN THE MOON / Primeiros Homens na Lua (1901)
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Figura 31: Sobrecapa de “The First Men in the Moon”
Fonte: Raptis Rare Books, 2023
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Andlise grafica de capas de capas de livros de ficgdo especulativa
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2 QUADRO N°:
QUADRO DE ANALISE DESCRITIVA/QUALITATIVA E SUGESTIVA #1
. . . . L Jafoilido?
Livro analisado: The First Men in the Moon (Os Primeiros Homens na Lua) Néo
SIN-SIGNO LEGI-SIGNO
SECOES DECOMPOSICAO SUGERE INDICA REPRESENTA
- Tipografia Composigdo 1° capa com Esta
serifada; bastante simples | alinhamento sobrecapa,
- Maior tamanho | e sem suporte centralizado, representativa
1°CAPA Titulo da obra ’rlpo~grc|ﬁco da imagético, sggumdq o“ ) das primeiras
segdo; contendo poucos | hierarquia “titulo | publicagdes do
- Maiusculizagdo | elementos, onde a | > autor”, com século XX,
Inicial; énfase é margeamento demonstra
- 2linhas de texto | inteiramente espagoso, bastante




(desalinhado);
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
vermelho.

Nome do autor

- Tipografia
serifada;

- Menor tamanho
tipogrdafico da
sec¢do;

- Composto em
caixa altq;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
vermelho.

dada ao titulo da
obra e ao nome
do autor.

evidenciado pela
utilizagdo do
espago em branco
e colorizagdo
monocromdatica.

- Multiplas
aplicacoes
tipograficas:
1° aplicagdo
serifada estilo
cursivo em bold;
2% aplicagdo

Apresentam-se
anincios para o
leitor quanto aos
novos livros
publicados pela
editora, trazendo
o nome de seus

4° capa com
alinhamento
centralizado no
titulo e justificado
no texto corrido,
seguindo uma
hierarquia linear

serifada bold; autores e o prego. | “titulo de grupo >
3% aplicagdo Parte do subtitulo > autor e
serifada; andncio é prego”, com
- Unico elemento | especialmente margeamento
tipografico da dedicada parao | regular, utilizagdo
se¢do; publico jovem de uma linha
4° CAPA Anuncios - Maiusculizagdo | masculino, diviséria nas
Inicial; anunciando livros | recomendagdes e
- Texto corrido; que colorizagdo
- Orientagdo possivelmente os | monocromdtica.
horizontal; interessem, com
- Aplicagdo em base, o que
vermelho. provavelmente se
deu pois o préprio
“The First Menin
the Moon"” pode
ter sido tratado
comum livro
orientado a este
publico.
. . E dada énfase | Lombada com
- Tipografia . .
. ao prego do livro, |alinhamento
serifada; . .
o . que deve ter sido | centralizado,
- 2° maior :
tratado comoum | seguindo a
tamanho . . .
. , o atrativo para os hierarquia “prego
tipogrdafico da . . R
I leitores e lojistas, | > titulo > autor >
, S€6do; facilitando o ilustrador >
LOMBADA Titulo da obra - Composto em . "
. processo de editora”, com
caixa alta; compra margeamento
- 4 linhas de texto; prd. g
. - Esta é a Unica estreito,
- Orientagdo ~
. se¢do da espagamento
horizontal; .
N sobrecapa em vertical entre os
- Aplicacdo em X
que é dado elementos e
vermelho.

destaque ao fato

colorizagdo

simplicidade em
sua composigdo e
clareza em seu
layout.

A falta do
suporte imagético
é sentida, e hd de
se argumentar
que o papel da 1°
capa, de
transmitir os
temas e o tom da
obra, ndo se
cumpre.

Hé& uma clara
intencdo por
parte da editora
em guiar os
leitores que leram
o livro analisado
para outras obras
publicadas por
ela.

O fato de
ambas as orelhas
ndo terém
recebido
impressdo
apontam para
possiveis
limitagdes de
impressdo
concernentes ao
periodo histérico.




Nome do autor

- Tipografia
serifada;

- 3° maior
tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Composto em
caixa alta;

- 2 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
vermelho.

Nome do
ilustrador

- Tipografia
serifada;

- Menor tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Composto em
caixa alta;

- 2 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
vermelho.

Preco de capa

- Tipografia
serifada em bold;
- Maior tamanho
tipografico da
sec¢do;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
vermelho.

Logo da editora

- Logotipo;

- Tipografia
serifada;

- Menor tamanho
tipografico da
se¢do;

- Composto em
caixa alta;

- 3 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
vermelho.

de que este se
trata de um
volume ilustrado,
possivelmente
indicando que que
tais ilustragdes
ndo foram
utilizadas como
um grande
atrativo.

Curiosamente,
percebe-se que
ndo hd nenhuma
intengdo de se
destacar o
logotipo da
editora, que
recebe uma
formatagdo
similar a todos os
textos da
lombada.

O prego
indicado
corresponde ao
valor de “seis
xelins” (6s).

monocromatica.

A se¢do ndo

A se¢Go ndo

A segdo ndo

1°ORELHA [Vazio] recebeu recebeu recebeu
impressdo. impressdo. impressdo.
A se¢do ndo A se¢do ndo A se¢do ndo

2° ORELHA [Vazio] recebeu recebeu recebeu
impressdo. impressdo. impressdo.




4.2 PETER AND WENDY / Peter & Wendy (1911)

Figura 32: Sobrecapa de “Peter and Wendy”
Fonte: AbeBooks, 2023
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QUADRO DE ANALISE DESCRITIVA/QUALITATIVA E SUGESTIVA QUAI;EO N°:
Livro analisado: Pefer and Wendly (Peter & Wendy) Ja foi lido?




SIN-SIGNO

SECOES

DECOMPOSICAO

Ndo

SUGERE INDICA REPRESENTA

Titulo da obra

- Tipografia
serifada;

- Maior tamanho
tipografico da
se¢do;

- Composto em
caixa alta;

- 3 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
verde.

A composi¢do
da primeira capa
alcanga um
perfeito equilibrio
entre a escassez
de elementos e o
detalhismo
aplicado a
representacdo
dos mesmos,
principalmente no
que diz respeito as

gravuras que

1° capa com
alinhamento
centralizado,
seguindo uma
hierarquia linear
“titulo > ilustragdo
> autor > prego”,
com
margeamento
espagoso,
evidenciado pela
utilizagdo do
espago em

- Tipografia ilustram a capa. | branco, utilizagdo
serlfng; A dominéncia |dailustracéo
- 2° maior dailustracdode | como uma caixa
’rgmonbo capa étamanha | para conter o
’rlpo~grqﬁco da que o préprio titulo e o nome do
S€6ao; titulo é colocado | autore
Nome do autor | - Composto em dentro de uma colorizacéo
caixa alta; janela em branco | monocromética.
-1llinha de fexto; | g ilustracdo.
- Orientagdo O preco de
1° CAPA h°r'z'°m°~|? capa, sendo um
- Aplicago em elemento mais
verde. mundano e
- Tipografia funcional, é
serifada: 'colocad~o forada
- Menor tamanho llustracdo, que
tivoarafico da emoldura a capa.
Pog O prego
seé;oo; indicado
- Composto em
Preco de capa - corresponde ao
caixa alta; .
- Tlinha de texto; "‘?'°r de um
- Orientagdo délare cnyrquuen’ra
horizontal; centavos”.
- Aplicagéo em
verde.
- Gravura em alto
relevo;
- Renderizagdo
llustragdo de utilizando de
capa hachuras;
- Alto contraste;
- Aplicagdo em
verde.
A se¢do ndo A secdo ndo A se¢do ndo
4° CAPA [Vazio] recebeu recebeu recebeu
impressdo. impressdo. impressdo.
- Tipografia As dimensodes Lombada com
LOMBADA Titulo da obra serifada; da lombada alinhamento

- Maior tamanho

fazem com qué a

centralizado,

A utilizagdo de
ilustracoes
diferentes na 1°
capa e na
lombada, cada
uma com
dependente das
dimensdes
correspondentes
de suas segdes,
estimulam o leitor
a analisar os
detalhes da
ilustragdo.

Percebesse
forte inspiragdo
pelo movimento
art nouveau, em
especial pelo
arranjo
ornamental e
proporcionalidad
e das figuras
representadas,
com especial
destaque para
elementos
naturais.

Ainda que
algumas
oportunidades
informacionais
tenham sido
sacrificadas com
ainutilizagdo da
4° capa,
constata-se um
forte viés artistico
nesta capa, que
com esta
abordagem, se
coloca ndo
apenas como um
artefato de
protecdo e
transmissdo de
informagdo, mas
também de
embelezamento
da obra.




tipografico da
se¢do;

- Composto em
caixa alta;

- 3 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
verde.

Nome do autor

- Tipografia
serifada;

- 2° maior
tamanho
tipografico da
se¢do;

- Composto em
caixa alta;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
verde.

Logo da editora

- Logotipo;

- Tipografia
serifada;

- Menor tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Composto em
caixa alta;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
verde.

llustracdo de

Mesmo aspecto
dailustragdo da 1°

diagramagéo dos
elementosea
disposigdo das
figuras ilustradas
na composig¢do
seja muito mais
compacta,
causando um
maior nivel de
estimulo visual.

Pelo modo que
o titulo, o nome do
autor e o logotipo
da editora séo
posicionados,
pode-se aferir
que ailustragdo
deve ter sido
esbogada jé
levando em
consideragdo o
posicionamento
destes itens,
atribuindo ao
projetoum
grande nivel de
riqueza visual.

Curiosamente,
o titulo na
lombada parece
ter um tamanho
maior que o da 1°
capa, algo que é
consideravelment
eraro, e que sé se
faz possivel
gracasa
espessura do
livro.

seguindo uma
hierarquia linear
“titulo > autor >
ilustracdo >
editora”, com
margeamento
estreito, utilizagdo
dailustragdo
como uma caixa
para conter o
titulo, o nome do
autor e o logotipo
da editora e
colorizagdo
monocromdatica.

lombada

capa.

A secdo ndo A se¢do ndo A se¢do ndo
1° ORELHA [Vazio] recebeu recebeu recebeu

impressdo. impressdo. impressdo.

A se¢do ndo A se¢do ndo A se¢do ndo
2° ORELHA [Vaziol recebeu recebeu recebeu

impressdo. impressdo. impressdo.




4.3 METROPOLIS / Metropolis (1927)
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Figura 33: Sobrecapa de “Metropolis”

Fonte: AbeBooks, 2024
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Projeto de conclusdo em curso

Andlise grdafica de capas de capas de livros de ficgdo especulativa
Aluno: Guilherme Carvalho Batista da Silva | Orientador: Hans Waechter

QUADRO DE ANALISE DESCRITIVA/QUALITATIVA E SUGESTIVA QUA';';O N°:
e itit o
Livro analisado: Metropolis (Metrépolis) Ja fr\‘l’y;d° :

SIN-SIGNO

SECOES

DECOMPOSICAO | i)z HI=6)Mp) =

Logo da
produtora

1°CAPA

QUALI-SIGNO

- Isotipo
(monograma);

- Composto pelas
letras “UFA”.

- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
azul.

Logo da
distribuidora

- Logotipo;

- Tipografia de
exibicdo;

- 2°menor
tamanho
tipografico da
sec¢do;

SUGERE

/ Exibe um dos
primeiros
exemplos da
utilizagéo de uma
producdo
audiovisual
paralela a obra
como uma
ferramenta de
marketing, assim
como sugere um
grande
atrelamento entre
as duas
producdes,
evidenciado pela

LEGI-SIGNO
INDICA

1° capa com
alinhamento
alternativo,
seguindo uma
hierarquia
“ilustragdo > titulo
> autora >
recomendagdo >
logo da
distribuidora >
logo da
produtora”,
margeamento
estreito e
colorizagdo
policromética.

REPRESENTA

Pela primeira
vez neste projeto
encontram-se
tendéncias de
design de
identidade e de
composigdo de
capas de livros
que sdo
aproximam da
contemporaneida
de, sendo uma
delas o total
aproveitamento
da drea 0til da
sobrecapa,




- Composto em
caixa alta;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
azul.

Titulo da obra

- Tipografia sans
serif;

- Maior tamanho
tipografico da
se¢do;

- Composto em
caixa altq;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
vertical;

- Aplicagdo em
preto.

llustragdo de
capa

- Pintura & méo;
- Representacdo
planificadaq;

- Ambientagdo
clara;

- Camada de
sombras simples;
- Paleta limitada
de cores.

Assinatura da
ilustradora

- Tipografia sans
serif;

- Menor tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Composto em
caixa alta;

- 2 linhas de texto;
- Orientagdo
inclinada;

- Aplicagdo em
branco.

Nome da autora

- Tipografia sans
serif de exibigdo;
- 2° maior
tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Maiusculizagéo
Inicial;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

Recomendagdo

- Tipografia sans

exibigdo das
marcas da
produtorae
distribuidora do
filme na capa.

/ Suailustragdo
de capa
demonstra
grande estilizagdo
grafica, contendo
uma figura
robética em
primeiro plano,
estando ela
emoldurada por
prédios cuja
inclinagdo conduz
o olhar do leitor
para a figura
robética.

/ As cores
quentes do plano
de fundo
contrastam com
as cores frias da
figura robética,
talvez a fimde
propositalmente
evidenciar sua
artificialidade.

/0O
posicionamento
dos elementos
textuais da
composigdo
parecem
enquadrar a
ilustracdo, e em
alguns casos,
mesmo os
elementos
inseridos sobre a
ilustragdo sdo
posicionados em
espagos e
orientacgdes que
ndo interferem na
leitura da
imagem,
dando-lhe total
destaque.

permitindo um
aumento das
informagdes
veiculadas assim
como promove o
desenho de um
projeto de design
mais desenvolto e
arrojado, unindo
todas as sessdes
da sobrecapa
diante de um
objetivo
comunicacional.
Asilustracgdes
possuem uma
paleta cromdatica
mais
desenvolvida,
onde ainda que o
estilo artistico ndo
seja realista,
percebem-se com
facilidade nogoes
de
sombreamento,
sobreposicdo,
contornos
anatémicos e
arquiteténicos.
Ocorre uma
repetida
utilizagGo de
elementos que
fazem referéncia
a editora, dando
a entender que
parte de
estratégia de
consolidagdo da
editora consistia
em
constantemente
lembrar ao leitor
que editora havia
sido responsavel
pela publicagdo
daquele volume.
Por fim,
percebe-se,
apesar de tudo,
uma certa falta
de coeréncia
entre a forma
como alguns
elementos sdo
apresentados,
incluindo titulos e
logos, nos quais
percebe-se uma




serif;

- 3° maior
tamanho
tipografico da
se¢do;

- Composto em
caixa baixa;

- 2 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
vermelho.

Titulo da obra

- Tipografia sans
serif;

- Maior tamanho
tipografico da
se¢do;

- Composto em
caixa alta;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
verde.

Sugere
continuidade com
ailustragdo da 1°
capa, apesar de
destacar outros
elementos. O
magquindrio
exibido em
primeiro plano,
coberto em
sombras, sugere
que a histéria se
passa emum
periodo
tecnologicamente
avangado em
relagdo ao
periodo em que a
obra foi escrita.

4° capa com
alinhamento
centralizado,
seguindo uma
hierarquia linear
“titulo > ilustragdo
> logo > autora >
recomendagdo”,
margeamento
estreito e
colorizagdo
policromdtica.

4°CAPA - Isologo; | O Isologo se
- Tipografia destaca ao
. serlfodo; - atrelara
Logo da editora | - Ol.'len’rcgao identidade da
horizontal; editora ndo as
- Aplicaggo em decisdes editoriais
preto e branco. e de design do
livro, mas ao
Il kol L
capa capa. seguir) uma
identidade visual
Mesma coerente coma
Nome da autora | formatagdo da1® | companhiaemssi,
capa. distinguindo-se
dos outros
Mesma elementos
Recomendacdo formatagdoda1® | gréficos
capa. encontrados na
sobrecapa.
- Tipografia Percebe-se a Lombada com
serifada; utilizagdo da alinhamento
- 2° maior rotagdo e centralizado,
LOMBADA Nome da autora Tf:xmcn!'\? verticalizagdo do s.eguindo' uma
tipografico da texto como hierarquia linear
secdo; estratégia para “autora > titulo >

- Composto em
caixa alta;

melhor alocar o
titulo da obra,

editora”, com
margeamento

grande variag¢do
no uso de
tipografias, ao
ponto do titulo ser
escritocom 3
tipografias
distintas em
diferentes se¢des.
O mesmo ocorre
comas
ilustragdes, que
ainda que
estilisticamente
iguais, lidam com
questdes de
enquadramento
de formas
distintas.




- 2 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

Titulo da obra

- Tipografia
serifada;

- Maior tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Composto em
caixa alta;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
vertical;

- Aplicagdo em
preto.

Logo da editora

- Logotipo;

- Tipografia
serifada;

- Menor tamanho
tipografico da
se¢do;

- Composto em
caixa alta;

- 2 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
preto.

considerando o
comprimento e a
espessura
insuficiente do
volume,
impossibilitando
sua disposi¢do na
orientagdo
horizontal.

A orientagdo
vertical do titulo
permite que ele
preencha o
espago central da
lombada,
evitando o
excesso de
espago em
branco, além de
promover um
grande melhora
na legibilidade,
uma vez que o
texto, aumentado,
fica mais visivel.

Curiosamente,
percebe-se a
utilizagdo de um
logo diferente
daquele exibido
na 4° capa, sendo
desta vezum
logotipo.

estreito, utilizagdo
de linhas
divisérias acima e
abaixo do nome
da autora e do
logotipo da
editora e uma
caixa para conter
o titulo, com
colorizagdo
monocromatica.

1° ORELHA

Titulo da obra

- Tipografia
serifada;

- Maior tamanho
tipogrdéfico da
se¢do;

- Composto em
caixa alta;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

Sinopse

- Tipografia
serifada;

- Menor tamanho
tipografico da
se¢do;

- Maiusculizagéo
Inicial;

- Texto corrido;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

Composigdo
sébria, adotando
uma distribuigdo
de elementos que
eventualmente se
tornaria padrdo
no mercado
editorial.

Percebe-se
pela primeira vez
na andlise o uso
das orelhas da
sobrecapa para
exibir uma
sinopse do livro, o
quevema
permitir a
idealizagdo de
projetos em que a
4° capa tenha um
maior apelo
visual, enquanto
as orelhas se
responsabilizam
das fungdes
informativas.

1° orelha com
alinhamento
centralizado no
titulo e justificado
no texto corrido,
seguindo uma
hierarquia linear
“titulo > sinopse >
editora”,
margeamento
regular e
colorizagdo
monocromdatica.




Dados da editora

- Moltiplas

aplicages

tipograficas:
1° aplicagdo
serifada,
composta em
caixa alta;
2% aplicagdo
serifada em
bold, com
maiusculizagdo
inicial;

- 2° maior

tamanho

tipografico da

sec¢do;

- 5linhas de texto;

- Orientagdo

horizontal;

- Aplicagdo em

preto.

2° ORELHA

Anuncios

- Miltiplas

aplicacoes

tipograficas:
1 aplicagdo
serifada em
bold, composta
em caixa alta;
2° aplicagdo
serifada, com
maiusculizagdo
inicial;

- Menor tamanho

tipografico da

se¢do;

- texto corrido;

- Orientagdo

horizontal;

- Aplicagéo em

preto.

Logo da editora

- Tipografia
serifada;

- Maior tamanho
tipogrdafico da
sec¢do;

- Composigdo em
caixa altq;

- 3linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
preto.

H& uma
extensiva
demonstracdo do
catdlogo da
editora, sendo
logo
acompanhada
pelalogo da
editora,
possivelmente
com o intuito de
levar o leitor a
associar a
“Readers Library”
com uma ampla
variedade de
opgoes.

2%orelha com
alinhamento
justificado,
seguindo uma
hierarquia linear
“andncios >
editora”,
margeamento
regular e
colorizagdo
monocromdatica.




4.4 THE HOBBIT / O Hobbit (1937)

Figura 34: Sobrecapa de “The Hobbit”
Fonte: Whitmore Rare Books, 2024
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Projeto de conclusGo em curso

Andlise grdafica de capas de capas de livros de ficgdo especulativa
Aluno: Guilherme Carvalho Batista da Silva | Orientador: Hans Waechter

QUADRO DE ANALISE DESCRITIVA/QUALITATIVA E SUGESTIVA QUA';'ZO N°:
e
Livro analisado: The Hobbit (O Hobbit) Ja fgi'r:dm

SIN-SIGNO

SECOES

DECOMPOSICAO | =ie)=I=5)4p)=

1°CAPA

Titulo da obra

QUALI-SIGNO

- Tipografia
serifada;

- Maior tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Composto em
caixa alta;

- 2 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
branco;

- Contornoem
preto.

Nome do autor

- Tipografia
serifada;
- Menor tamanho

SUGERE

A ilustragdo da
capa exerce
dominio sobre a
composigdo,
levando o titulo da
obra e o nome do
autor a
precisarem
utilizar bordas
para que ndo
percam sua
defini¢do contra
os elementos de
fundo, que
ocupam todo o
espaco disponivel.

A
representagdo de

LEGI-SIGNO
INDICA

1° capa com
alinhamento
centralizado,
seguindo uma
hierarquia
“ilustragdo > titulo
> autor”, com
margeamento
espagoso e
colorizagdo
policromatica.

REPRESENTA

A andlise da
sobrecapaea
afirmagdo das
qualidades quase
artesanais de sua
producdo
propdéem uma
interpretacdo que
imbui a sobrecapa
de sensibilidades
artisticas,
atestando quanto
datengdoeo
esmero que o
autor tem pelo
mundo criado por
ele.

O fato do autor




tipografico da
sec¢do;

- Maiusculizagdo
Inicial;

- 2 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
preto;

- Contorno em
branco.

Continuagdo da
ilustragdo de capa

- Pintura @ méo;
- Representacdo
planificadaq;

- Renderizagdo
sem sugestdo de
iluminagdo;

- Alto contraste;
- Paleta limitada
de cores.

um plano de
fundo com clara
distingdo entre as
planicies, a
floresta e as
montanhas ao
fundo sGo um
indicativo da
jornada que serd
retratada na
obra.

Um olhar mais
aprofundado
revela a presenga
de um conjunto de
construgdes ds
margens de um
rio, indicando
mais um possivel
local que serd
visitado durante a
jornada.

Runas e
caracteres sdo
utilizados como
aderecos
temdaticos em
todas as margens
da capa,
propiciando uma
imersdo do leitor

no mundo do livro.

4° CAPA

Continuagdo da
ilustracdo de capa

Mesmo aspecto
dailustragdo da 1°
capa.

A ndo inser¢do
de texto na 4°
capa
configura-se,
acima de tudo,
como uma
decisdo que
privilegia a
ilustragdo,
atribuindo a
sobrecapa um
forte viés
decorativo, e até
mesmo
proporcionando
um maior apego
com o artefato
por parte do
leitor.

A andlise da 4°
capa revela uma
simetria no
arranjo dos
elementos do
cendrio na
ilustragdo, sem
que haja na
verdade um

N&o contém texto

ter sido
responsavel pela
produgdo das
ilustracoes revela
uma possibilidade
editorial pouco
explorada até o
momento, na qual
os autores
expandem seus
horizontes de
atividade nas
etapas editoriais
que usualmente
estdo fora do
alcance deles
(algo que se
tornaria mais
comum com o
surgimento da
indUstria editorial
independente).
Tal abordagem
promove a
sobrecapa aum
elemento
narrativo
explicito, cuja
comunicagdo
efetiva pode se
dar durante a
leitura do livro,
podendo também
ser ressignificada
apds aleitura.




espelhamento da
imagem da 1°
capa, indicando
que ela foi
pintada tendo j&
levando em
consideragdo esta
simetria.

O céu,quenal®
capa estddiurnoe
repleto de aves,
mostra-se
noturno na 4°
capa, causando
uma dualidade,
acentuada pela
figura de um
dragdo a voar, o
indica os possiveis
perigos que serdo

LOMBADA

enfrentados
durante a
jornada.
- Tipografia Alombada Lombada com
serifada; contextualiza e alinhamento
- Maior tamanho |unetodaa centralizado,
tipogréfico da ilustracdo, seguindo uma
secdo; revelando um hierarquia
. - Composto em caminho por “ilustragdo > titulo
Titulo da obra caixa alta; entre as arvores > autor > editora”,
- 2linhas de texto; [ V€ condu; os  |com
- Orientagdo oIhos.do leitor até morg‘eome.r?’ro
horizontal: a maior estreito, utilizando

- Aplicagéo em
preto e branco.

Sobrenome do
autor

- Tipografia
serifada;

- Tamanho
equivalente ao
titulo acima;

- Composto em
caixa alta;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto;

- Contorno em
branco.

Logo da editora

- Logotipo

- Tipografia
serifada;

- Menor tamanho
tipografico da
se¢do;

- Composto em

montanha, que
estd ao fundo da
ilustragdo, sendo
este o provavel
destino dos
personagens da
histéria, algo
também
reforcado pela
porta na
montanha.
Percebe-se que
o posicionamento
dos componentes
textuais é
totalmente
dependente do
layout aplicado &
ilustragdo, nos
quais os
elementos
textuais sGo
colocados contra
partes do plano
de fundo em que
seja garantido
que terdo bom

de uma caixa
retangular para
conter o logotipo
e colorizagdo
policromdtica.




caixa alta;

- 2 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

Continuagdo da
ilustracdo de capa

Mesmo aspecto
dailustragdo da 1°
capa.

contraste.

O modo coma
qual a caixa que
contém o logotipo
da editora é
renderizada
parece fazer
parte da
ilustracdo de
fundo,
promovendo uma
unido dos
elementos.

1° ORELHA

Sinopse

- Tipografia
serifada;

- Maior tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Maiusculizagdo
Inicial;

- Texto corrido;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

Biografia

- Multiplas
aplicacoes
tipograficas:
1° aplicagdo
serifada;
2° aplicagdo
serifada
italizada;
- Tamanho
equivalente a
sinopse acimaj;
- Maiusculizagéo
Inicial;
- Texto corrido;
- Orientagdo
horizontal;
- Aplicagdo em
preto.

Créditos de
ilustracdo

- Tipografia
serifada;

- Menor tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Composto em
caixa alta;

- 2 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

A sinopse, apds
realizar sua
introducdo a
Terra-Média e
seus cendrios,
personagens e
eventos, flui
naturalmente
para uma
descrigdo
bibliogréfica do
autor J.R.R.
Tolkien,
destacando a
relagdo de
proximidade que
se pressupoe
entre o autor e
sua obra.

Tais
constatagdes sdo
confirmadas pelos
créditos de
ilustracdo, que
sdo atribuidos ao
autor, indicando
assim o grande
controle criativo
exercido por ele
até mesmo
durante a
pbs-produgéio do
projeto.

O prego
indicado
corresponde ao
valor de “sete
xelins e seis
pence” (7s. 6d.).

1° orelha com
alinhamento
justificado,
seguindo uma
hierarquia
“sinopse >
biografia >
créditos > prego”,
margeamento
regular e
colorizagdo
monocromdatica.




Preco de capa

- Tipografia
serifada;

- Tamanho
equivalente a
sinopse acima;

- Composto em
caixas alternadas;
- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

2° ORELHA

Continuagdo da
biografia

Mesma
formatagdo da 1°
orelha.

Dedicar a 2°
orelhainteira a
dar continvidade
a biografia do
autor, ainda que
houvesse espago
para tal, refor¢ca o
destaque ea
importdncia que a
editora deu ao
autor, ndo
inserindo
informagdes que
tirassem o foco
da obra e de seu
realizador.

2°orelha com
alinhamento
justificado,
margeamento
regular e
colorizagdo
monocromdtica.




4.5 NINETEEN EIGHTY FOUR / 1984 (1949)
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Figura 35: Sobrecapa de “Nineteen Eighty Four”
Fonte: AbeBooks, 2022
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Projeto de conclusGo em curso
Andlise grdafica de capas de capas de livros de ficgdo especulativa
Aluno: Guilherme Carvalho Batista da Silva | Orientador: Hans Waechter

SIN-SIGNO

QUALI-SIGNO

SECOES

DECOMPOSICAO | =ie)=I=5)4p)=

1°CAPA

Nome do autor

- Tipografia
cursiva;

- 2° maior
tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Maiusculizagdo
Inicial;

- Tlinha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
branco.

SUGERE

A capa
demonstra forte
confianga no
poder sugestivo
exibido pelo titulo
da obra, que, pela
estrutura e ano de
publicagdo,
indicavam que o
titulo se tratava
de um ano futuro,
e ndo apenas um
nUmero qualquer.

Titulo da obra

- Tipografia
cursiva;

- Tamanho
equivalente ao
nome acima;

A distribuigdo
das linhas de
texto se da de
forma agradavel,
havendo um

QUADRO DE ANALISE DESCRITIVA/QUALITATIVA E SUGESTIVA QUAI;EO N®:
t el D
Livro analisado: Nineteen Eighty Four (1984) Ja f;g'(')d° :

LEGI-SIGNO

INDICA

1° capa com
alinhamento
centralizado,
seguindo uma
hierarquia linear
“autor > titulo >
numeral > género
literario”,
margeamento
estreito e
colorizagdo com
dois tons.

REPRESENTA

Percebe-se
desde cedo que a
premissa serd o
principal
elemento
condutor para a
leitura do livro, e

ndo a sua capa.

A composicdo
revela-se sdbria,
a fim de ndo
causar choque
com os temas da
histéria, o que
também pode ser
interpretado com
uma indicagdo de
que essa obra




- Composigdo em
caixa baixa;

- 2 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
branco.

Indicagdo de
género literario

- Tipografia
cursiva;

- Menor tamanho
tipografico da
se¢do;

- Composigdo em
caixa baixa;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
branco.

Titulo numeral da
obra

- Tipografia
serifada;

- Maior tamanho
tipografico da
se¢do;

- Composigdo em
caixa baixa;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
branco;

- Efeito de
transparéncia.

Fundo cromético

Verde escuro

espacamento
consistente
mesmo entre
elementos
diferentes,
conferindo
grande equilibrio
& composigdo.
Para que o
titulo, bastante
ndo-ortodoxo,
ndo causasse
confusdo aos
leitores quanto ao
conteldo do livro,
é possivel que o
identificador “a
novel’ tenha sido
utilizado para
conferir certeza
ao leitor de que
aquele livro se
tratava de um
romance.

4° CAPA

Andncios

chapado.

- Moltiplas Diferentemente | 4° capa com

aplicagoes de alguns alinhamento a

tipograficas: exemplos prévios, |esquerda nos
1° aplicagdo os anincios subtitulos de

serifada em
bold, composta
em caixas
alternadas;
2% aplicagdo
serifada,
composta em
caixa alta;
3% aplicagdo
serifada, com
maiusculizagdo
inicial;
- Unico elemento
tipografico da
sec¢do;
- texto corrido;
- Orientagdo
horizontal;

exibidos na 4°
capa indicam que
todos os livros sGo
de autoria do
mesmo autor que
escreveu 1984,
possivelmente
evidenciando um
tipo de
relacionamento
que se tornaria
muito comum
entre editoras e
autores, no qual
um autor,
mediante acordo
com uma editora,
publicard suas

se¢des e com o
restante
centralizado,
seguindo uma
hierarquia linear
“titulo do grupo >
subtitulo > titulo >
descri¢do/preco”,
margeamento
regular e
colorizagdo
monocromdatica.

trata as suas
especulagdes
futuristas quanto
a tecnologia e a
sociedade com
menos
maravilhamento,
configurando-se
assim um cendrio
distépico, o que
distancia esta
obra de algumas
outras que
coexistem com
ela no espago da
ficgdo cientifica.
E notavel o
alinhamento dos
interesses do
autor com os da
editora, onde
todas as
oportunidades de
andncio e
divulgagdo
beneficiam
imensamente o
autor e sua
reputagdo,
enquanto o autor
pode ser visto
como uma “prata
da casa” da
editora, que
publica varias
outras de suas
obras, situagdo
esta que poderia
levar auma
relagdo de
beneficio mituo
entre os
envolvidos.




- Aplicagéo em
verde.

obras com
exclusividade por
um determinado
periodo de
tempo, fazendo
assim com que o
nome do autor
seja facilmente
associdvel ao da
editora, e
vice-versa.

Ainda que seja
mais facil
convencer um
leitor satisfeito a
ler uma obra pelo
mesmo autor que
o agradou,
percebe-se que a
editora achou por
necessdario dividir
a obra do autor
em trabalhos de
ficcdo e de
assuntos gerais,
assim
direcionando com
maior precisdo os
leitores ao tipo de
literatura que

mais lhes
agradar.
- Tipografia Vé-se pela Lombada com
serifada; primeira vez nesta | alinhamento
- Menor tamanho | pesquisa a centralizado,
tipografico da utilizagdo de seguindo uma
secdo; tintas douradas hierarquia linear
Titulo da obra - (,Tomposu;ao em | naimpressdo de TI‘!’U|O >"ou’ror >
caixa alta; elementos editora”,
- 2linhas de texto; | gréficos, o que se | margeamento
- Orientagdo revela um método | regular,
horizontal; ideal para espagamento
- Aplicagdo em facilmente evocar | vertical entre os
dourado. nogdes de elementos e
preciosidade e colorizagdo com
LOMBADA Mesma estirpe. dois tons.
Nome do autor | formatagdo do Associado a
elemento acima. coloragdo
. dourada do texto,
- Logotipo . =
. . a diagramagdo
- Tipografia .
. simples e
serifada; -
equilibrada
- Menor tamanho .
. o transmite grande
tipografico da .
. - solenidade e
Logo da editora | se¢do; .
s enobrecimento
- Composigdo em -
. parao livro.
caixa alta;
- 2 linhas de texto;
- Orientagdo

horizontal;




- Aplicagéo em
dourado.

Fundo Cromdético

Verde escuro
chapado.

1° ORELHA

Recomendagdo

- Tipografia
serifada;

- 2° maior
tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Composigdo em
caixas alternadas;
- Texto corrido;

- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
verde.

Indicagdo para a
sinopse

- Tipografia
serifada;

- Tamanho
equivalente a
recomendacgdo
acima;

- Composigdo em
caixa alta;

- 2 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
verde.

Créditos de
design

- Tipografia
serifadaitalizada;
- Menor tamanho
tipografico da
se¢do;

- Maiusculizagéo
inicial;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
verde.

Cbdigo de
produgdo

- Tipografia
serifada;

- Tamanho
equivalente a
recomendacgdo
acima;

- Composigdo em
caixa alta;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
verde.

Preco de capa

- Tipografia

A decisdo de
utilizar uma
recomendacgdo
mais extensa
promove uma
apreciagcdo mais
completa do livro,
permitindo que o
autor da breve
resenha tenha
mais espago para
elaborar suas
ideias a respeito
da obraq,
potencializando o
interesse do leitor
e gerando
expectativas para
aleitura, podendo
atélevara
comparagdes das
opinides relatadas
pelo resenhista
comas
experimentadas
pelo leitor.

Nota-se a
existéncia de um
breve cédigo no
canto inferior
esquerdo, que
deve se tratar de
um codigo de
produgdo, uma
ferramenta que
garantia um
melhor controle
de producgdo
editorial, além de
facilitar a
identificagdo de
volumes
individuais, um
dado muito
importante para a
distribuicdo e
venda de livros.

O prego
indicado
corresponde ao
valor de “dez
xelins” (10s).

1¢ orelha com
alinhamento
centralizado no
nome do
resenhista e
alinhamento
justificado no
texto corrido,
seguindo uma
hierarquia
“recomendacdo >
indicagdo >
créditos > prego >
cédigo”,
margeamento
regular e
colorizagdo
monocromdatica.




serifada;

- Maior tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Composigdo em
caixa baixa;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
verde.

2° ORELHA

Sinopse

- Tipografia
serifada;

- Unico elemento
tipografico da
sec¢do;

- Maiusculizagdo
inicial;

- texto corrido;

- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
verde.

A sinopse
exibida na 2¢
orelha ndo trata
apenas do
contetdo da obra,
mas do contexto
de sua publicagdo,
assim como da
produgdo prévia
do autor,
realizando assim
uma singela
celebragdo de sua
bibliografia e
buscando indicar
que esta obra se
trata de mais um
de seus sucessos.

2%orelha com
alinhamento
justificado,
margeamento
regular e
colorizagdo
monocromdatica.




4.6 THE LION, THE WITCH

Guarda-Roupa (1950)

THE Uit

= THELIoN, THE W!
THE WARDROBE

WARDROR;

.5 L

TCH

A Story for Children

by

C. S. LEWIS

Figura 36: Sobrecapa de “The Lion, the Witch and the Wardrobe”
Fonte: Ebay, 2025
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UFPE | CAC | dDESIGN | BACHARELADO EM DESIGN
Projeto de conclusdo em curso
Andlise grafica de capas de capas de livros de ficgdo especulativa

Aluno: Guilherme Carvalho Batista da Silva | Orientador: Hans Waechter

A QUADRO N°:
QUADRO DE ANALISE DESCRITIVA/QUALITATIVA E SUGESTIVA #6
Livro analisado: The Lion, the Witch and the Wardrobe (O Ledo, a Feiticeirae | Ja foilido?
o Guarda-Roupa) Ndo
SIN-SIGNO LEGI-SIGNO
SECOES DECOMPOSICAO SUGERE INDICA REPRESENTA
- Multiplas As palavrasdo |19 capa com A diagramagdo
aplicacoes titulo destacadas | alinhamento perceptivelmente
tipograficas: em caixa alta centralizado, secciona os
1 aplicagdo sugerem a seguindo uma elementos da
serifada bold, existéncia de hierarquia composigdo, o
composta em alguma relagdo “ilustragdo > titulo | que pode ser uma
caixa alta; de > frase > autor”, boa estratégia
1°CAPA Titulo da obra 2 qpllccgco interdependéncia | margeamento para se
serifada, entre elas, regular, com estabelecer uma
composta em possivelmente utilizagdo de uma | coesdo estilistica
caixa baixa; despertando caixa circular em obras que
- Maior tamanho |interesse e para conter o fazem parte de
tipografico da curiosidade elemento uma série,
secdo; As gravuras, ilustrado e facilitando que as
- Composto em que mostram-se | colorizagdo sequéncias sigam
caixa alta; de fécil leitura, policromdtica. o modelo




- 3linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

llustragdo de
capa

- Gravura;

- Representacdo
planificada;

- Renderizagdo
com sutis
sugestoes de
iluminagdo e
sombreamento;
- Paleta limitada
de cores.

Frase de efeito

- Tipografia
serifada italizada;
- Menor tamanho
tipogrdfico da
sec¢do;

- Maiusculizagdo
inicial;

- 2 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

Nome de autor

- Tipografia
serifada;

- Tamanho
equivalente ao
titulo acima;

- Composto em
caixa alta;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

junto a frase de
efeito evidenciam
o publico alvo da
obra.

A exibigdo de
seres fantdsticos
com sdtiros e
cendrios
impossiveis
(garotas
montadas em um
ledo) tem o
potencial para
atigar o publico
infantil.

- Cinza claro
Fundo cromdtico
chapado
Cinza claro A se¢do ndo A se¢do ndo
4° CAPA Fundo cromdtico recebeu recebeu
chapado . - . -
impressdo textual. | impressdo textual.
- Tipografia E demonstrada | Lombada com
serifada; uma baixa alinhamento
- Maior tamanho | legibilidade centralizado,
tipografico da textual, dada a seguindo uma
segdo; diminuta hierarquia
LOMBADA Titvlodaobra |~ (‘Tompos@ao em o_pllcc:(%c.o ilustracdo > h’rulc:
caixa altq; tipografica na > autor > editora,
- 5linhas de texto; | orientagdo margeamento
- Orientagdo horizontal. estreito, com
horizontal; Nota-se, utilizagdo de uma
- Aplicagéo em porém, que o caixa retangular
preto. principal para conter o

estabelecido no
primeiro volume.

A escassa
utilizagGo de texto
ao longo de toda
a sobrecapa
ilustra uma
possivel
adequagdo para
as preferéncias
do puUblico alvo,
que se tratando
de criangas,
provavelmente
teriam mais
interesse pelas
ilustragdes do que
pela informagdo
textual.

Fica notavel a
falta de presencga
da editora, que
em exemplos
anteriormente
analisados
buscava se fazer
presente através
de vérias
estratégias e
elementos
aplicados a capa.




Nome de autor

- Tipografia
serifada;

- Tamanho
equivalente ao
titulo acima;

- Composigdo em
caixa alta;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
preto.

llustragdo de
lombada

Mesmo aspecto
dailustracdo da 1°
capa.

Logo de editora

- Logotipo;

- Tipografia
serifada;

- Menor tamanho
tipografico da
se¢do;

- Composigdo em
caixa alta;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

Fundo cromdtico

Cinzaclaro
chapado

elemento
identificador da
lombada seria o
personagem
ilustrado, de
modo que quando
o leitor fosse
buscar o livro em
sua prateleira, ele
ndo se guiasse
pelas informagdes
textuais, mas sim
pelas imagéticas.

elemento
ilustrado e
colorizagdo
policromdtica.

1° ORELHA

Titulo da obra

- Tipografia
serifada;

- Maior tamanho
tipografico da
se¢do;

- Composto em
caixa alta;

- 2 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
preto.

Frase de efeito

- Tipografia
serifada italizada;
- 2° menor
tamanho
tipogrdéfico da
sec¢do;

- Maiusculizagdo
inicial;

- 2 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

Nome de autor

- Tipografia

Ocorre uma
repeti¢do dos
elementos
textuais
apresentados na
capa, assim como
da ordem em que
sdo diagramados,
sendo o prego de
capa no canto
inferior direito a
Unica nova
adigdo,
potencialmente
comunicando que
todas as
informagdes
textuais
relevantes ja
foram exibidas
anteriormente,
restando apenas
o reforgo através
de repetigdo.

O prego
indicado
corresponde ao

1¢ orelha com
alinhamento
centralizado,
seguindo uma
hierarquia “titulo
> frase > autor”,
margeamento
regular e
colorizagdo
monocromdatica.




serifada;

- Tamanho
equivalente ao
titulo acima;

- Composto em
caixa alta;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

Precgo de capa

- Tipografia
serifada italizada;
- 2°menor
tamanho
tipografico da
se¢do;

- Maiusculizagéo
inicial;

- 2 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

valor de “oito
xelins e seis
pence” (8s. 6d.).

2° ORELHA

Cédigo de
produgdo

- Tipografia sans
serif,

- Unico elemento
tipografico da
se¢do;

- Composto em
caixa alta;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
preto.

A singular
inser¢do de um
cbddigo de
producdo em uma
se¢do outrora
vazia aponta para
aintengdo
deliberada de ndo
fazer uso de
informagdes
textuais
consideradas
“ndo essenciais”,
de modo quesea
presenca do
cbdigo ndo
importasse, ele
provavelmente
ndo seria
colocado na
sobrecapa.

2%orelha com
alinhamento &
esquerda,
margeamento
espagoso e
colorizagdo
monocromatica.




4.7 DUNE / Duna (1965)

g}
sracher (ol crpative wi

jackat ar ok achs
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Figura 37: Sobrecapa de “Dune”
Fonte: AbeBooks, 2025
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Projeto de conclusGo em curso

Andlise grafica de capas de capas de livros de ficgdo especulativa
Aluno: Guilherme Carvalho Batista da Silva | Orientador: Hans Waechter

QUADRO DE ANALISE DESCRITIVA/QUALITATIVA E SUGESTIVA QUA?;O N°:
AP
Livro analisado: Dune (Duna) Ja f'\‘l’:;(')d" :

SIN-SIGNO

SECOES

DECOMPOSICAO | :li{e)zHI=6)Mp) =

1°CAPA

Nome do autor

QUALI-SIGNO

- Tipografia sans
serifbold e
italizada;

- Menor tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Maiusculizagdo
Inicial;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
amarelo.

Titulo da obra

- Tipografia
cursiva de
exibigdo;

- Maior tamanho
tipografico da
sec¢do;

SUGERE

A tipografia
cursiva elaborada
evocaum
sentimento de
exoticidade
imediato, algo
que a prbpria
busca ressaltar,
visto que ela
retrata muitos
momentos em
queo
protagonista
precisa se
aclimatar aum
novo planeta e
aprender sobre os
costumes do povo
que ali vive.

O cendrio

LEGI-SIGNO
INDICA

1° capa com
alinhamento
alternativo,
seguindo uma
hierarquia “titulo
> qutor >
ilustragdo”,
margeamento
estreito e
colorizagdo
policromatica.

REPRESENTA

A sobrecapa
demonstra uma
forte énfase em
seruma
ferramenta de
construgdo de
mundo, auxiliando
no
estabelecimento
de tom narrativo
da obra.

Nota-se a
aplicagdo de
tipografias
particulares
consistentes para
cada elemento
textual,
independente da
se¢do em que se




- Maiusculizagéo
Inicial;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
branco.

llustragdo de
capa

- Pintura & mao;
- Renderizagdo
surrealista;

- Ambientagdo
escura;

- Baixo contraste;
- Utilizagdo
moderada de
cores.

retratado na
ilustracdo
revela-se
alienigena e
opressivo, com
estruturas
rochosas gigantes
e disformes que
se agigantam
sobre dois
pequenos
personagens
ilustrados no solo
arenoso.

A baixa
estatura das
figuras retratadas
pode ser tratada
como um
indicativo do
perigo da jornada
que eles
enfrentardo,
pautado
principalmente
pela submissdo
deles diante do
horizonte
inbspito.

4° CAPA

Mapa planetdrio
ficticio

- Projegdo
cartogrdfica;

- Representagdo
planificadaq;

- Alto contraste;
- Aplicagdo em
preto.

A colocagdo de
um mapa na 4°
capa (o que ndo
excluia
possibilidade
deste livro
também ter um
mapa em suas
pdginas iniciais)
pode funcionar
como um grande
elemento de
atragdo para o
leitor, que se
sentird convidado
a conhecer
melhor o mundo
daobra.

Ha a conotagdio
de que o mapa se
expande para
além dos lugares
que estdo sendo
mostrados,
sugerindo a
existéncia de um
universo amplo.

A indicagdo de
pontos
geoldgicos, rotas,
polos planetdrios,

4° capa sem
margeamento e
colorizagdo

monocromatica.

posicionam,
criando assim
uma forte
identidade visual
para a prépria
obra.

Esta sobrecapa
reforca o
entendimento de
que mesmo as
convengoes
podem ser
quebradas em
favor de
alternativas
inovadores e
pertinentes, o que
é destacado em
especial pela
exibicdo do mapa
na 4° capa.




altitudes e
profundidades
indicam que a
narrativa ird se
desenrolar ao
longo de vérios
cendrios.

LOMBADA

Sobrenome do
autor

- Tipografia sans
serifbold e
italizada;

- Maior tamanho
tipogrdafico da
sec¢do;

- Maiusculizagdo
Inicial;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
amarelo.

Titulo da obra

- Tipografia
cursiva de
exibicdo;

- 2° maior
tamanho
tipogrdafico da
sec¢do;

- Maiusculizagdo
Inicial;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
branco.

Cbdigo de
produgdo

- Tipografia sans
serif,

- Menor tamanho
tipografico da
se¢do;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

Logo da editora

- Logotipo;

- Tipografia
cursiva;

- 2° menor
tamanho
tipografico da
se¢do;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
branco.

Continuagdo da

Mesmo aspecto

A continuidade
dailustragdo e a
menor estatura
das informagdes
textuais permitem
o dominio
temdtico e
atmosférico da
ilustragdo,
atribuindo a esta
lombada um perfil
muito distinto,
ainda mais
quando
enfileirada ao
lado de outras
lombadas.

O logotipo com
uma tipografia
cursiva, distinta
de todos os outros
elementos
textuais, indica
uma maior
preocupagdo com
aidentidade de
marca da editora.

A aplicagdo em
preto do cbédigo
de producgdo
contra um plano
de fundo j& escuro
indica que ndo se
tinha aintengdo
de dar destaque
ao cédigo, e que
seu avistamento
s6 se dariade
forma acidental,
ou mediante a
busca pelo coédigo
em si.

Lombada com
alinhamento
centralizado,
seguindo uma
hierarquia linear
“autor > titulo >
ilustracdo”,
margeamento
regular,
espagcamento
vertical entre os
elementos e
colorizagdo
policromdtica.




ilustragdo de capa

dailustragdo da 1°
capa.

1° ORELHA

Preco de capa

- Tipografia sans
serif,

- 2° menor
tamanho
tipografico da
sec¢do;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

Titulo da obra

- Tipografia
cursiva de
exibi¢do;

- Maior tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Maiusculizagéo
Inicial;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
preto.

Nome do autor

- Moltiplas
aplicages
tipograficas:
1 aplicagdo sans
serif
condensada,
composta em
caixa baixa;
2% aplicagdo
sans serifbold e
italizada, com
maiusculizagdo
inicial;
- 2° maior
tamanho
tipografico da
sec¢do;
- Maiusculizagdo
Inicial;
- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;
- Aplicagdo em
preto.

Sinopse

- Tipografia sans
serif,

- Menor tamanho
tipogrdafico da
sec¢do;

- Maiusculizagdo
Inicial;

A apresentagdo
do titulo e do
nome do autor
retém a
formatagdo de
suas exibicoes
prévias,
proporcionando
coesdo visual ao
projeto.

Adotar a
aplicagdo de uma
tipografia sans
serifem um texto
corrido pode ser
tratada como
uma
modernidade em
frente as
aplicagdes
analisadas até
entdo, podendo
ser tratada como
uma semente
para a eventual
convengdo
estilistica de
tipografias
serifadas
combinarem
tematicamente
com obras de
fantasia enquanto
as sem serifas
combinam com as
de ficgdo
cientifica.

A colocagdo do
preco de capa na
parte superior
direita da se¢do
permite uma
visualizagdo agil
do valor, uma vez
que a leitura se
inicia no topo do
suporte.

1° orelha com
alinhamento
centralizado no
titulo e no nome
do autore
alinhamento
justificado no
texto corrido,
seguindo uma
hierarquia linear
“titulo > autor >
sinopse > preco”,
margeamento
regular e
colorizagdo
monocromatica.




- Texto corrido;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

2° ORELHA

Continuagdo da
sinopse

Mesma
formatagdo do
elemento acima.

Biografia

Mesma
formatagdo do
elemento acima.

Créditos de
ilustracdo

- Tipografia sans
serif;

- Tamanho
equivalente a
biografia acima;
- Maiusculizagdo
Inicial;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

Dados da editora

- Multiplas
aplicacoes
tipograficas:
1° aplicagdo
serifada,
composta em
caixa alta;
2% aplicagdo
serifada,
composta em
caixas
alternadas;
3% aplicagdo
serifada, com
maiusculizagdo
inicial;
- Maior tamanho
tipografico da
sec¢do;
- 4 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;
- Aplicagdo em
preto.

Continuar a
sinopse iniciada
na 1° orelha revela
aimportdncia
deste texto
introdutério, uma
vez que obras de
ficgdo cientifica
podem ser
especialmente
densas na
abordagem e
exposigdo de seus
temas,
requerendo
explicagdes
detalhadas a fim
de ndo causar
confusdo para o
leitor.

2° orelha com
alinhamento
centralizado nos
dados da editora
e alinhamento
justificado no
restante,
seguindo uma
hierarquia linear
“sinopse >
biografia >
créditos > dados”,
margeamento
regular, utilizagdo
de uma linha
diviséria nos
dados da editora
e colorizagdo
monocromatica.
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Figura 38: Sobrecapa de “The Sword of Shannara”
Fonte: Ebay, 2025

THE SWORD OF
SHANNARA

m’
monsicrs and plot twists to make any
hardcore Hobbit addict lose a weekend. ™

—The Village Voice

““Terry Brooks took uuam

fantasy trip agd | enjoyed every

N* Allalmnh-n—.llml
—Frank Herbert, author of Dune.

““The sort of book that is an experience. .
WSWQ!SMMMMW

“"An epic fanasy in grand style ... a classic
tabe of good and evil, rich in adventure,”
narow excapes, odd orecatures, threatening
terrain. Brooks's imaginative spelibinder
weaves old threads and patterns into new |
dcm-ndlmrhnlnwnluﬁ- 4y
Hones muﬂmﬂnm
from them a fresh fabric that delights.™
— Publishers

e i

THE SWORD OF SHANNARA is that
rares: of all movels—a

whaolly satisfying wonder-story of ﬁl:
fantasy.

4.8 THE SWORD OF SHANNARA / A Espada de Shannara (1977)

THE AUTHOR —Terry Brooks is a young
lawyer who lives with his wife Barbara
and daughter Amanda in lllinois. THE
SWORD OF SHANNARA is his first
novel, but be is now working on 8 sequed
about the son of Menion Leah.

“": ILLUSTRATORS —Giteg and Jim

are twin brothers. Their art
'm appeared on numerous sence Niction
asd fantasy covers in the USA

Priated by Promict Metropols, Loados.



Figura 39: Orelhas da sobrecapa de “The Sword of Shannara”
Fonte: Ebay, 2025

UFPE | CAC | dDESIGN | BACHARELADO EM DESIGN
Projeto de conclusdo em curso
Andlise grdafica de capas de capas de livros de ficgdo especulativa

Aluno: Guilherme Carvalho Batista da Silva | Orientador: Hans Waechter

QUADRO DE ANALISE DESCRITIVA/QUALITATIVA E SUGESTIVA QUAI;I;O N°:
PP
Livro analisado: The Sword of Shannara (A Espada de Shannara) Ja f,\cl::il(;do.

SIN-SIGNO

SECOES

DECOMPOSICAO

1° CAPA

Titulo da obra

- Tipografia
serifada estilo
layout;

- Maior tamanho
tipografico da
se¢do;

- Maiusculizagdo
inicial;

- 3linhas de texto;

Pode-se
afirmar que a
aplicagdo
tipografica que se
faz no titulo
representa um
padrdo estilistico
poderoso para a
décadaemqueo

- Orientagdo livro foi publicado
horizontal; e até mesmo nas
- Aplicagdo em posteriores, onde
vermelho. se faz a utilizagdo
- Sombra de efeitos como
deslocada em sombreamentos,
branco. contornos,

- tridimensionalida
- Tipografia de e vdrias outras
serifada estilo solugdes gréficas
layout; para acentuar o
- Menor tamanho | 4ityo e fazé-lo
tipogréfico da “saltar” do papel.
segdo; Ailustracdo

Nome do autor | - Composto em exibe com

caixa altq; destaque a
- 2 linhas de texto; aparéncia e as
- Orientagdo feicdes dos
horiz_on’rcLI; personagens,
- Aplicagdo em permitindo que o
branco.

leitor crie uma

llustragdo de
capa

- Pintura d méo;

- Renderizagdo
realista;

- Percepgdo de
profundidade;

- Ambientagdo
escura;

- Ampla utilizagdo
de cores.

imagem mental e
a associe as
descrigdes que
sdo feitas dos
personagens
durante aleitura.
O elemento
central da
composi¢do, uma
espada reluzente,

1° capa com
alinhamento
centralizado,
seguindo uma
hierarquia
“ilustragdo >
autor > titulo”,
margeamento
espagoso,
utilizagdo de
parte da
ilustragdo como
uma caixa para
conter o titulo e
colorizagdo
policromdtica.

LEGI-SIGNO

SUGERE INDICA REPRESENTA

A capa
analisada pode
ser considerada
um referencial
estilistico forte do
tipo de fantasia
moderna que era
produzida na
década, se
aproveitando de
ilustracoes
realistas para,
simultaneamente,
evocar uma
sensagdo de
deslumbramento
para com aquele
mundo mdgico e
também torna-lo
mais crivel e
verossimil, sendo
habitado por
personagens e
criaturas cujas
caracteristicas
sdo reconheciveis
(ou pelo menos
cabiveis de
interpretagdo).

Destaca-se
também a
utilizagdo ndo
apenas da mesma
tipografia de
titulo, mas
também a mesma
cor e 0s mesmos
efeitos de
finalizagdo (o
contorno




provavelmente se
trata da espada
que dd nome a
obra,
desenvolvendo
assimum
relacionamento
signico expresso
entre aimagem
daespadaea
prépria espada.

4° CAPA

Frase de efeito

- Tipografia
serifada;

- 2° maior
tamanho
tipografico da
se¢do;

- Composto em
caixa alta;

- 4 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
amarelo.

Titulo da obra

Mesma
formatagdo da 1°
capa.

Sinopse

- Tipografia
serifada;

- Menor tamanho
tipogrdéfico da
sec¢do;

- Maiusculizagdo
inicial;

- Texto corrido;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
branco.

Créditos de
ilustragdo

- Tipografia
serifada;

- 2° menor
tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Composto em
caixa alta;

- 3 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
amarelo.

Fundo cromdtico

Preto chapado

A utilizagGo de
uma frase de
efeito de cunho
comparativo,
posicionada mais
ao topo da 4°
capa, busca
equiparar a obra
a outros cldssicos
da fantasia,
alegando possuir
qualidades
semelhantes.

(@)
sombreamento
destacado que foi
aplicado ao titulo
da obra gjuda o
vermelho a se
destacar ainda
mais do fundo
preto.

4% capa com
alinhamento
centralizado,
seguindo uma
hierarquia linear
“frase > titulo >
sinopse >
ilustradores”,
margeamento
regular, utilizagéo
de linhas
divisérias entre os
nomes nos
créditos de
ilustragdo e
colorizagdo
policromdtica.

LOMBADA

Logo da editora

- Isologo;
- Tipografia
serifada;

A orientagdo
vertical aplicada
tanto no titulo da

Lombada com
alinhamento
centralizado,

destacado em
branco),
fomentando
ainda mais as
nogdes de
identidade visual
dedicadas a obras
literdrias.

Ainda que nédo
seja a primeiraq,
essa capa
exemplifica uma
alteragdo na
abordagem de
marketing por
parte das
editoras, onde em
momento algum o
foco serd
removido do livro
em questdo, seja
ao anunciar obras
de outros autores
publicados pela
editora ou por
qualquer outra
estratégia, de
modo que,
independente do
nivel de fama do
autor ou da
confianga em sua
escrita, a editora
fard uma aposta
de que uma boa
experiéncia com a
leitura do livro em
questdo
naturalmente
fard com que os
leitores se
interessem por
outras obras dela.




- Orientagdo
horizontal;

- Aplicacdo em
branco.

Titulo da obra

- Tipografia
serifada estilo
layout;

- Maior tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Maiusculizagdo
inicial;

- 3 linhas de texto;
- Orientagdo
vertical;

- Aplicagdo em
vermelho.

- Sombra
deslocada em
branco.

Nome do autor

- Tipografia
serifada estilo
layout;

- 2° maior
tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Composto em
caixa alta;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
vertical;

- Aplicagdo em
branco.

- Padrao ISBN 10;
- Tipografia sans
serif,

- Menor tamanho

obra quanto no
nome do autor
possibilita uma
disposi¢do mais
equilibrada dos
elementos, além
de potencializar
sua legibilidade,
visto que os textos
ndo se
aproximam das
margens de
dobra da
sobrecapa.

A utilizagdo do
Isologo no topo
da lombada
manifesta-se
como o Unico
elemento
representativo da
editoraemtodaa
sobrecapa,
ressaltando a
tendéncia de criar
projetos editoriais
que evidenciem o
livro em questdo,
e ndo a editora.

Pode-se dizer
que a aplicagdo
diminuta do ISBN
na parte de baixa
dalombada é
inconveniente,
visto que seu
cbdigo, utilizado
para catalogagdo
e consulta de
livros, ficaria

seguindo uma
hierarquia “titulo
> autor > editora >
ISBN”,
margeamento
espagoso e
colorizagdo
policromdtica.

1° ORELHA

tipogréfico da muito pequeno
Cédigo do ISBN | segdo; para ser lido de
-1linha de texto; | formardpidae
- Orientagdo confortavel.
horizontal;
- Aplicacdo em
branco.
Fundo cromatico Preto chapado
- Tipografia Ao reunir as 1° orelha com

Titulo da obra

serifada italizada;
- Maior tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Composto em
caixa altq;

- 2 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em

resenhas e
recomendagdes
na primeira
orelha, todas
extraidas de
autores ou
veiculos de
comunicagdo
ligados ao mundo
da literatura

alinhamento
centralizado no
titulo,
alinhamento
justificado no
texto corrido e
alinhamento a
direita no registro
+ prego, seguindo
uma hierarquia




preto.

Recomendacgdes

- Tipografia
serifada;

- Menor tamanho
tipografico da
se¢do;

- Composto em
caixas alternadas;
- Texto corrido;

- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

Registro de venda
+ Prego de capa

- Tipografia
serifada;

- 2° menor
tamanho
tipografico da
sec¢do;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

fantdastica, o livro
se apresenta
como uma
unanimidade
neste cendrio.

O registro de
venda, neste caso
marcado pelo
picote diagonal
no canto inferior
direito da 1°
orelha,
mostrou-se
implementagdo
grdéfica que
facilitou que
lojistas
averiguassem o
volume de livros
vendido em um
determinado
periodo e o prego
pago por ele,
visto que o picote
seria cortado e
guardado pelo
vendedor apds a
transagdo,
ajudando-o
também a fazer o
somatério de
vendas.

“titulo >
recomendacgdes >
registro + preco”,
margeamento
regular e
colorizagdo
monocromdtica.

2° ORELHA

Biografia

- Tipografia
serifada;

- Maior tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Composto em
caixas alternadas;
- Texto corrido;

- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

Biografia dos
ilustradores

Mesma
formatagdo do
elemento acima.

Colofdo

- Tipografia
serifada;

- Menor tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Maiusculizagdo
inicial;

- 1linha de texto;

Dedicar espago
no livro para
apresentar uma
biografia, ainda
que breve, dos
ilustradores
revela grande
consideragdo
para com o
trabalho deles
neste projeto.

2%orelha com
alinhamento
justificado,
seguindo uma
hierarquia
“biografia autor >
biografia
ilustradores >
coloféo”,
margeamento
regular e
colorizagdo
monocromdatica.




- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.
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Figura 40: Sobrecapa de “Hyperion”
Fonte: Red Fox Rare Books, 2023
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Figura 41: Orelhas da sobrecapa de “Hyperion”
Fonte: Red Fox Rare Books, 2023




UFPE | CAC | dDESIGN | BACHARELADO EM DESIGN
Projeto de conclusdo em curso
Andlise grafica de capas de capas de livros de ficgdo especulativa

Aluno: Guilherme Carvalho Batista da Silva | Orientador: Hans Waechter

QUADRO DE ANALISE DESCRITIVA/QUALITATIVA E SUGESTIVA QUAE;';O N®:
il o
Livro analisado: Hyperion Ja fﬁ:ﬁlc')d" :

SIN-SIGNO
SECOES DECOMPOSICAO
- Tipografia Oftituloéo
serifada; elemento que
- Menor tamanho | exige maior
tipografico da atenc¢do na
sec¢do; composigdo,
Nome do autor |~ ;omposigao em |ocupandoum
caixa altg; espago com
- 1linha de texto; | pouca densidade
- Orientagdo na ilustragdo de
horizontal; fundo.
- Aplicagéo em Em primeiro
preto. plano se
- - apresenta um
- Tipografia personagem que
serifada bold; aparenta vestir
- Maior famanho | ymq armadura de
’rlpo~groﬁco da espinhos escura,
secao; indicando que se
- Composicdoem | trqtq de alguém
caixa alta; potencialmente
Titulodaobra | -1linha de texto; perigoso, algo que
1° CAPA - O.rien’rogao é corroborado
horizontal; pela falta de
- Aplicaggo em iluminagdio sobre
preto; o personagem,
- Sombra contrastando com
deslocada em as varias cores
vermelho.

vtilizadas na

llustragdo de
capa

- Pintura & méo;

- Renderizagdo
realista;

- Percepc¢do de
profundidade;

- Ambientagdo
clarq;

- Ampla utilizagdo
de cores.

pintura do
horizonte.
Nota-se uma
embarcagdo no
segundo plano,
sendo que ela
aparenta estar
atravessando
uma planicie, o
que causa dividas
sobre seu
funcionamento e
sobre as leis deste
mundo ficticio.

1° capa com
alinhamento
centralizado,
seguindo uma
hierarquia “titulo
> autor >
ilustracdo”,
margeamento
regular, com
utilizagdo de
linhas divisérias
acima e abaixo do
nome do autor,
com colorizagdo
policromdtica.

LEGI-SIGNO
SUGERE INDICA REPRESENTA

Nota-se de
imediato a grande
riqueza de
detalhes da
pintura queilustra
acapa, se
fazendo visivel em
todas as se¢des
naturalmente
externas da
sobrecapa, e
criandoum
invélucro
visualmente
distinto para o
livro.

O destaque do
titulo do livro
favorece o
reconhecimento
imediato da obra,
podendo também
ser uma
ferramenta 0til
para a sua fixagdo
na mente do
leitor.

A ampla
utilizagdo de
linhas como
elementos de
divisdo
demonstra ser
uma étima
estratégia para
indicar com
facilidade o
tamanho de cada
elemento na
se¢do, podendo
guiar o olhar de
um leitor ao
elemento que ele




4° CAPA

Cbdigo de barras
+ Céddigo do ISBN

- Padrdo ISBN 10;
- Tipografia
monoespagada;
- Menor tamanho
tipogrdéfico da
sec¢do;

- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto;

- Aplicagéo em
branco na caixa
de contengdo.

Continuagdo da
ilustragdo de capa

Mesmo aspecto
dailustragdo da 1°
capa.

A continuidade
da pintura revela
mais da
vegetacgdo que
compode o
cendrio, com
especial destaque
auma drvore cujo
tronco retorcido
reitera a
estranheza do
mundo em que a
histéria se passa.

Ocorrea
introducdo do
cbdigo de barras,
uma ferramenta
que perdura até
os dias de hoje e
auxilia lojistas,
bibliotecdrios e
até mesmo
compradores na
identificagdo de
titulos, o que
aponta também
para uma
internacionalizagd
o do mercado.

4° capa com
alinhamento a
esquerda,
margeamento
regular, com
utilizagéo de uma
caixa para conter
o cbdigo de
barras e
colorizagdo
policromdtica.

LOMBADA

Titulo da obra

- Tipografia
serifada bold;

- Maior tamanho
tipogrdafico da
sec¢do;

- Composigdo em
caixa alta;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
vertical;

- Aplicagdo em
preto;

- Sombra
deslocada em
vermelho.

Nome do autor

- Tipografia
serifada bold;

- Tamanho
equivalente ao
titulo acima;

- Composigdo em
caixa alta;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
vertical;

- Aplicagdo em
preto.

Logo da editora

- Isologo;
- Tipografia

Ocorre uma
equiparagdo dos
pesos do titulo da
obra e do nome
do autor.

Ainsercdo de
um Isologo
multicolorido
adicionou uma
nova dimensdo de
representacdo
para as marcas
de editoras,
permitindo, se
necessdrio, um
maior contraste
contra o plano de
fundo, a fim de
facilitar a
identificagdo de
qual editora
publicou a obra.

Lombada com
alinhamento
centralizado,
seguindo uma
hierarquia linear
“titulo > autor >
editora”,
margeamento
amplo,
espacamento
vertical entre os
elementos e
colorizagdo
policromdtica.

busca.

O reforgo da
presenca autoral
pode agradar
muitos leitores

em participar
de convencgdes e
encontros de
leitores nos quais
o autor se faria
presente, visto
que muitos
leitores apenas
conheciam ou
ouviam falar dos
autores por meio
de
correspondéncias
ou outras
atividades
impessoais.

Estratégias
como essa podem
ser consideradas
muito
importantes para
o surgimento da
cultura de fas que
se observou em
muitos ramos da
cultura e do
entretenimento.




serifada;

- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo
multicolorida.

Continuagdo da
ilustracdo de capa

Mesmo aspecto
dailustragdo da 1°
capa.

1° ORELHA

Preco de capa

- Tipografia
serifada;

- 2°menor
tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Composigdo em
caixa alta;

- 4 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
preto.

Titulo da obra

- Tipografia
serifada bold;

- Maior tamanho
tipogrdafico da
se¢do;

- Composigdo em
caixa altq;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
preto.

Sinopse

- Tipografia
serifada;

- Menor tamanho
tipografico da
se¢do;

- Composigdo em
caixas alternadas;
- Texto corrido;

- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
preto.

A exibigcdo de
precos de capas
diferentes,
precificando o
livro de acordo
com o pais de sua
comercializagdo,
implica no
crescimento da
esferade
distribuicdo das
editoras, que
passam a nhdo
apends servir seus
mercados
nacionais, mas
também podem
exercer influéncia
em outros
mercados a partir
da representagdo
local por meio de
subsididrias.

Na sinopse, a
percepg¢do quanto
ao destaque dado
aos vdrios
personagens do
elenco principal
da obra, cujos
nomes foram
compostos em
caixa alta, sugere
que muitos pontos
de vista serdo
explorados pela
narrativa.

O prego
indicado
corresponde ao
valor de “dezoito
délares e noventa
e cinco centavos”
nos Estados
Unidos e “vinte e
quatro délares e
noventa e cinco
centavos” no
Canada.

1% orelha é com
alinhamento a
direita no prego
de capae
alinhamento a
esquerda no
restante,
seguindo uma
hierarquia linear
“titulo > prego >
sinopse”,
margeamento
regular, com
utilizagdo de
linhas divisérias
entre os precos de
capae
colorizagdo
monocromdatica.

2° ORELHA

Foto do autor

- Recorte vertical;

Percebe-se,

2°orelha com




- Tons de cinzq;
- Enquadra
cabega e ombros.

Recomendagdes

- Multiplas
aplicacoes
tipograficas:
1° aplicagdo
serifada,
composta em
caixa alta;
2° aplicagdo
serifada, com
maiusculizagdo
inicial;
- Maior tamanho
tipografico da
se¢do;
- Texto corrido;
- Orientagdo
horizontal;
- Aplicagéo em
preto.

Biografia

- Tipografia
serifada;

- 2° menor
tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Composigdo em
caixa alta;

- Texto corrido;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

Créditos de
design

- Tipografia
serifada;

- Tamanho
equivalente a
biografia acimq;
- Composigdo em
caixa alta;

- 3linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

com ainsergdo de
uma fotografia do
autor, uma
oportunidade de
“dar face” ao
autor de uma
obra, uma vez que
a atividade
profissional de
escritor ndo
costumava
tornd-los em
figuras publicas.

Manter a foto
em preto e branco
permite que
ambas as orelhas
possam ser
impressas sem
utilizar tintas
coloridas,
simultGneamente
estabelecendo um
padrdo estético
para as orelhas e
garantindo uma
possivel economia
durante a
impressdo.

A foto do autor,
as
recomendagdes e
a biografia
contribuem para
a construgdo de
um conhecimento
mais amplo a
respeito do autor,
cuja identidade
pode vir a ser um
objeto de
interesse para
muitos de seus
leitores.

Nota-se a
atribuicdo de
crédito ao
designer de tipos,
o que sugere que
a tipografia
utilizada no titulo
da obra, que na
maioria dos casos
apresenta-se
como d mais
importante nas
capas de livros,
foi encomendada
e confeccionada
por um designer

alinhamento a
esquerda,
seguindo uma
hierarquia linear
“foto >
recomendagdes >
biografia >
créditos > cédigo
> local”,
margeamento
estreito, com
uvtilizagGo de
linhas divisérias
entre a foto, as
recomendagoes,
a biografia e os
créditos, com
colorizagdo
monocromdatica.




Cbdigo de
producgdo

- Tipografia
serifada;

- Menor tamanho
tipografico da
sec¢do;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

Local de
impressdo

- Tipografia
serifada;

- Tamanho
equivalente ao
cédigo acima;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
preto.

ou precisamente
escolhida emum
catdlogo
tipogréafico.




4.10 THE EYE OF THE WORLD / O Olho do Mundo (1990)
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Figura 42: Sobrecapa de “The Eye of the World”
Fonte: Ebay, 2025

Figura 43: Orelhas da sobrecapa de “The Eye of the World”
Fonte: Ebay, 2025
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Projeto de conclusdo em curso

Andlise grafica de capas de capas de livros de ficgdo especulativa

Aluno: Guilherme Carvalho Batista da Silva | Orientador: Hans Waechter

o,
QUADRO DE ANALISE DESCRITIVA/QUALITATIVA E SUGESTIVA QUA#[:]%O N
PP ST TP
Livro analisado: The Eye of the World (O Olho do Mundo) Ja fﬁgtdo'
- Tipografia A elaboragdo 1° capa com A utilizagdo
serifada bold; tipografica do alinhamento uniforme do titulo
- Maior tamanho | fitulo revela um centralizado no da obra (até
tipografico da interesse em titulo e mesmo nos
se¢do; fazé-loum alinhamento & efeitos) faz com
- Composigdo em | elemento focal esquerda no que ele seja
versalete; altamente nome do autor, tratado quase
- 3 linhas de texto; | reconhecivel, seguindo uma comoum
" - Orientagdo indicando que se | hierarquia linear | logotipo, o que
Titulo da obra horizontal; trata de uma obra | “titulo > autor > faz muito sentido
- Aplicagdo com | de fantasia do ilustragdo”, ao se considerar
acabamento mais alto nivel de | margeamento que naquela
dourado; qualidade. estreito, com época, muitas
- Contorno em A utilizagdo de | utilizagdo de obras de ficgdo
vermelho; personagens linhas divisérias especulativa ja
- Contorno montados sugere | acima e abaixo do | haviam se
deslocado em que uma jornada | titulo, com transformado em
dourado. por longas colorizagdo franquias
- distancias serd policromdtica. multimididticas,
- Tl.pograﬁo um dos principais gracasa
serifada bold; elementos adaptagdes em
1° CAPA - Menor tamanho | hqrrativos da diversos
tipografico da obra. formatos.
sedo; o) A cenada
R M.‘]'USCU“ZGQGO enquadramento comitiva pode ser
Nome do autor | Micial: deum interpretada
-2 |'f1h°5 d~e texto; | personagem como uma
- Orlem‘ogoo montado, tendo indicacdo de que
horizontal; por detrds dele a a histériaird
- Aplicagdo em lua, pode ser um acompanhar um
vermelho; indicativo do seu vasto elenco de
- Contorno em destaque na personagens, com
dourado. trama. destaque sendo
. o dado aqueles
- Pintura a mé&o; mais préximos do
- Re.nderlzogao primeiro plano.
realista; B A justaposicdio
llustragéo de ;f;c:,c:;ﬁzzg? das figuras do
capd - Ambientaggo ol
maior, montado
escura; em um cavalo
- Ampla utilizagGo negro, encobrindo
de cores. a personagem




- Tipografia A listagem de 4° capa com
serifada bold; recomendacgdes alinhamento
- Menor tamanho | inclui autores, justificado,
tipografico da veiculos seguindo uma
segdo; especializados e hierarquia
~ - Maiusculizagéo | até entidades que | “ilustragdes >
Recomendagdes |. . . ~
inicial; conduzem recomendacgdes >
- Texto corrido; premiagdes cbdigo”,
- Orientagdo anuais de margeamento
horizontal; literatura, estreito e
- Aplicagdo em indicando que se | colorizagdo
branco; trata deumlivro | policromdtica.
aclamado por
- ?fﬂdrao ':BN 10; | distintas
- Tipografia ;
4" CAPA monoespagada; S::;f.ades ne
- Maior tamanho Nota-se no
ﬁp°~9réﬁco da canto inferior
Cédigo de barras seé;o-o; taca dir_ei’rho a
+ Codigo do ISBN ;orir;ir:\’rccjﬁ‘qo existéncia de
' pessoas
- Aplicagéo em montadas &
preto; cavalo, indicando
- Aplicagdo em que a cena
branco na caixa | retrata o avango
de contencdo. de uma comitiva
que se estende
Continuagdo da ZAeimi) oseecc’rjo 1 para além do que
ilustracdo de capa | 8¢ "USTTAA0 AT 1 & retratado pela
capa. ilustracdo
- Tipografia (@] Lombada com
serifada bold; posicionamento alinhamento
- 2° maior deum centralizado,
tamanho personagem mais | seguindo uma
tipografico da préximo dos hierarquia “titulo
se¢do; lideres da > autor > editora”,
- Maiusculizagdo | comitiva indica margeamento
Nome do autor | inicial; que se trata de estreito,
- 2linhas de texto; | alguém com espagamento
- Orientagdo algum nivel de vertical entre os
vertical; importdncia para |elementose
- Aplicagdo em a histéria. colorizagdo
vermelho; E apresentado | policromdtica.
- Contorno em um imagotipo de
LOMBADA dourado. gspedo moderno,
indicando um
- Tipografia maior
serifada bold; entendimento
- Maior tamanho | quanto as
tipografico da necessidades de
secdo; identificacéo de
- Composi¢do em | uyma editora,
Titulo daobra | VErsalete: tendo tamanho
- 3linhas de texto; | suficiente para ser
- Orientagdo facilmente
vertical; discernido,
- Aplicag@o com | acompanhado de
acabamento texto que
dourado; identifica que o

- Contornoem

simbolo se refere

menor, montada
emum cavalo
branco de menor
estatura,
demonstra que
estes
personagens
possuem grandes
distingdes em
suas atribuicdes,
persondlidades ou
até mesmo
habilidades, assim
como a
proximidade
entre os
personagens em
suas marchas
pode ser um
indicativo de
quais relagdes
interpessoais
serdo formadas
(ou ja séo
existentes) no
enredo.

As cores das
montarias podem
ser tratadas como
um indicativo do
destaque que seu
montador terd na
histéria, com os
cavalos branco e
preto sendo mais
distintos,
enquanto as
montarias de
pelagem marrom
podem indicar
uma equivaléncia
de status no
restante da
comitiva.




vermelho;

- Contorno
deslocado em
dourado.

Logo da editora

- Isologo;

- Tipografia sans
serif;

- Composto em
caixas alternadas;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
branco.

Continuagdo da
ilustragdo de capa

Mesmo aspecto
dailustragdo da 1°
capa.

auma editora
especificae
utilizando de uma
simbologia que
comunique a
personalidade da
marca.

1° ORELHA

Cbdigo do ISBN

- Padrdo ISBN 10;
- Tipografia
monoespagada;
- 2% maior
tamanho
tipografico da
se¢do;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto;

Preco de capa

- Tipografia
monoespagada;
- Tamanho
equivalente ao
codigo do ISBN
acima;

- Tlinha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

Titulo da obra

Mesma
formatagdo da 1°
capa.

Recomendagdo

- Tipografia
serifada;

- Menor tamanho
tipogrdéfico da
sec¢do;

- Maiusculizagdo
inicial;

- Texto corrido;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

Sinopse

Mesma

Ainsercdo do
cbdigo do ISBN no
canto superior
esquerdoda1°
orelha representa
uma 2° via de
consulta desta
informagdo na
sobrecapa. A
separag¢do com o
cédigo de barras
pode ser uma
estratégia para
facilitar a
identificagdo do
ISBN, visto que um
leitor pode ndo
perceber que os
numerais abaixo
do codigo de
barras na 4° capa
trazem a mesma
informagdo.

O prego
indicado
corresponde ao
valor de “vinte e
sete dolares e
noventa e cinco
centavos”.

1° orelha com
alinhamento &
esquerda no
codigo do ISBN,
alinhamento a
direita no prego
de capaq,
alinhamento
centralizado no
titulo e
alinhamento
justificado no
texto corrido,
seguindo uma
hierarquia “titulo
>|SBN > preco >
recomendagdo >
sinopse”,
margeamento
regular e
colorizagdo com
trés tons.




formatagdo do
elemento acima.

2° ORELHA

Continuagdo da
Sinopse

Mesma
formatagdo do
elemento acima.

Nome do autor

- Tipografia
serifada bold;

- Menor tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Maiusculizagéo
inicial;

- 2 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
vermelho;

- Contorno em
preto.

Mesma
Recomendagdes | formatagdo da
recomendacgdo.

Mesma
Biografia formatagdo do

elemento acima.

Colofdo + Dados
da editora

- Tipografia
serifada;

- Tamanho
equivalente ao
titulo acima;

- Composto em
caixas alternadas;
- 10 linhas de
texto;

- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

A aplicagdo do
nome do autor
nas mesmas
dimensodes de sua
apresentag¢do na
1 capa pode ser
tratada como um
indicativo da sua
estatura, ndo
apenas no que
concerne a sua
producdo, mas
para todo o
campo da
literatura
fantdstica.

A adicdo de
mais
recomendagdes
por parte de
autores sugere
que o autor em
questdo é muito
respeitado entre
seus pares,
reconhecimento
este que pode
atrair mais
leitores.

Ha creditagdo
de dois
profissionais
diferentes, sendo
um responsavel
pela arte da
sobrecapa e outro
pelo seu design, é
um indicativo da
maturidade dos
processos
editoriais
empregados pela
editora
responsdvel pela
obra, visto que
uma equipe (ou ao
menos mais de
uma pessoq)
foram
responsdveis pela
concepgdo deste
projeto.

1¢ orelha com
alinhamento
centralizado no
titulo e colofdo +
dados e
alinhamento
justificado no
texto corrido,
seguindo uma
hierarquia linear
“continuagdo da
sinopse > autor >
recomendagdes >
biografia >
colofdo + dados”,
margeamento
regular e
colorizagdo com
dois tons.




4.11 OLD MAN’S WAR / Guerra do Velho (2005)
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Figura 44: Sobrecapa de “Old Man’s War”
Fonte: Red Fox Rare Books, 2022
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Figura 45: Orelhas da sobrecapa de “Old Man’s War”
Fonte: Red Fox Rare Books, 2022
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Projeto de conclusdo em curso

Andlise grdafica de capas de capas de livros de ficgdo especulativa

Aluno: Guilherme Carvalho Batista da Silva | Orientador: Hans Waechter

QUADRO DE ANALISE DESCRITIVA/QUALITATIVA E SUGESTIVA QUAzﬁO N°:
PP
Livro analisado: O/d Man’s War (Guerra do Velho) Ja f,\c;glédo.

1°CAPA

- Tipografia O fundo de 1° capa com Nota-se como a

serifada bold; estrelas que se alinhamento utilizagdo de

- Maior tamanho | observa no centralizado no ferramentas

tipografico da preenchimento do | titulo e nome do digitais de design,

se¢do; titulo é uma autor e ja utilizadas no

- Composi¢do em |indicagdo de que |[alinhamento a periodo de

caixa altq; a histéria teré esquerda na frase | publicagdo deste

- 2 linhas de texto; | uma dimensd&o de efeito, livro, levaram ao
Titulodaobra | - Orientagdo espacial evidente, |seguindo uma aumento da

horizontal; provavelmente hierarquia “titulo | complexidade dos

- Aplicagdo com | tomando forma > ilustragdo > projetos

preenchimento
por imagem;

- Contorno em

dourado;

- Brilho externo
em branco.

através de
viagens espaciais.
A utilizagdo de
sombras difusas,
brilhos e
mdscaras de

- Tipografia sans
serifbold;

- Menor tamanho
tipogrdfico da
sec¢do;

imagem em
elementos
tipograficos
aponta parauma
evolugdo nos
processos de

- Maiusculizagdo producdo de
Frase de efeito mICI.OI; projetos graficos.
- 2 linhas de texto; A exibicdo de
- Orienfcgao personagens mais
horlz_on‘ra~l; velhos na arte da
- Aplicagdo em 1% capa (além de
amarelo; _ conectar-se com
- Sombradifusa 4 itylo da obra)
em preto. pode ser tratada
] ] como evidéncia
- Tipografia d
serifada bold; equeo
2 mai protagonista (e
- 2° maior
outros membros
tamanho
. 2 e do elencode
tipogréfico da . =
secdo; apoio) estardo na
Nome do autor c i terceiraidade, o
- Composigdo em )
- que vai contra a
caixa alta; A i
. tendéncia de
- 1linha de texto; .
. N muitas obras de
- Orientagdo .
. ficgdo
horizontal;

- Aplicagdo em

especulativa,

autor > frase”,
margeamento
regular e
colorizagdo
policromdtica.

editoriais, que
tornavam-se mais
ousados em suas
composigoes e
mais livres no que
diz respeito
criagdo de
layouts, algo
perceptivel, por
exemplo, na
ampliagdo do uso
de moltiplos
efeitos grdficos
em tipografias e
no maior controle
na disposigdo de
elementos.
Percebe-se
uma maior
deliberagdo na
escolha de
tipografias para
compor as
informagdes
textuais dispostas
na sobrecapa, na
qual duas ou trés
fontes sdo
formatadas de
modo a gerar
maior
diferenciagdo
entre elas sem




branco;
- Sombra difusa
em preto.

llustragdo de
capa

- Pintura d mao;
- Renderizagdo
realista;

- Percepgdo de
profundidade;

- Ambientagdo
tingida em azul;
- Utilizagdo
moderada de
cores.

onde o
protagonista,
joveme
inexperiente,
passard por uma
jornada que
resultard em seu
amadurecimento.

E possivel que a
ilustracdo esteja
retratando um
grupo de
personagens no
interior de um
veiculo espacidal,
com astros,
planetas e
espagonaves
sendo exibidas do
outro lado de uma
janela.

4° CAPA

1° recomendagdo

- Moltiplas

aplicacoes

tipograficas:
1 aplicagdo
serifada, com
maiusculizagdo
inicial;
2° aplicagdo
serifada em
bold, com
composi¢do em
versalete;

- 2° maior

tamanho

tipografico da

sec¢do;

- Texto corrido;

- Orientagdo

horizontal;

- Aplicagdo em

dourado.

Trecho do livro

- Tipografia sans
serif;

- Menor tamanho
tipografico da
se¢do;

- Maiusculizagdo;
- Texto corrido;

- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
branco.

2°recomendagdo

Mesma
formatagdo da 1®
recomendacgdo.

Codigo do ISBN +

- Padrdo ISBN 10;

Ao colocar um
recorte de um
trecho do livro
entre duas
recomendagdes e
em uma aplicagdo
cromdtica distinta
dos elementos
que aladeiam,
percebe-se um
esforco para
atrair o leitor, o
que
possivelmente iria
contextualizar a
cena
representada
pelailustragdo de
capa.

Nota-se que
apesar da 4° capa
ndo utilizar uma
ilustragdo de
capa, decisdes de
design foram
tomadas a fim de
evitar que esta
segdo ficasse
visualmente
pobre, fazendo
uso de aplicagdes
tipogréficas em
cores diferentes,
elementos
grdficos na
divisGo de
elementos e de
um fundo
cromdtico com

4° capa com
alinhamento
centralizado nas
recomendagdes e
no cédigo do ISBN
+ codigo de
barras e
alinhamento
justificado no
trecho do livro,
seguindo uma
hierarquia linear
“1° recomendagdo
> trecho > 2°
recomendagdo >
ISBN + cédigo de
barras”,
margeamento
regular, com
utilizagdo de
elementos
graficos
quadrangulares
como divisérias
acima e abaixo do
trecho do livro,
uvtilizagdo de uma
caixa para conter
o cédigo de
barras e
colorizagdo
policromdtica.

requerer uma
extensdo da
paleta
tipografica.
Nota-se que o
layout das orelhas
deste projeto é
similar ao layout
de um projeto
anteriormente
analisado que foi
publicado pela
mesma editora,
indicando uma
consolidagdo nos
processos de
design da editoraq,
no qual apenas
eventuais ajustes
e atualizagdes
seriam
necessdrios para
manter a
viabilidade das
decisoes
adotadas.




Cédigo de barras

- Tipografia
monoespacgada;
- Maior tamanho
tipografico da
se¢do;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto;

- Aplicagdo em
branco na caixa
de contengdo.

Fundo cromdtico

Azul, preto e
amarelo.

trés cores.

LOMBADA

Titulo da obra

- Tipografia
serifada bold;

- Maior tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Composigdo em
caixa alta;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
vertical;

- Aplicagdo em
dourado.

Nome do autor

- Tipografia
serifada bold;

- Tamanho
equivalente ao
titulo acima;

- Composigdo em
caixa alta;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
vertical;

- Aplicagdo em
branco.

Logo da editora

- Isologo;

- Tipografia sans
serif;

- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
branco.

Fundo cromdtico

Azul com
contorno amarelo

llustragdo de
lombada

- Pintura @ méo;
- Renderizagdo
realista;

- Percepc¢do de
profundidade;

- Ambientagdo
tingida em azul;
- Utilizagdo

Ocorre uma
recontextualizacd
odailustracdo de
capa da 1° capa,
ondeo
enquadramento
destaca um dos
personagens em
especifico
(presumidamente
o protagonista),
cujo apenasa
cabega e pescogo
sdo exibidos,
sendo o restante
dailustracdo
encoberto por um
gradiente,
fazendo assim
com que o livro
tenha um “rosto”
ao qual sua
memoéria possa
estar ligada.

A utilizagdo do
mesmo elemento
grafico divisor
utilizado na 4°
capa sugere uma
maior
consideragdo por
parte dos
designers com o
desenvolvimento
deuma
identidade visual
para o projeto
grafico do livro.

A aplicagdo de
um novo isologo
da marca de uma
editora ja
abordada em
andlises

Lombada com
alinhamento
centralizado
seguindo uma
hierarquia linear
“ilustragdo > titulo
> aqutor > editora”,
margeamento
regular, com
utilizagdo de um
elemento grafico
quadrangular
como divisor, com
utilizagdo de uma
caixa para conter
o titulo da obra, o
nome do autor e o
logo da editora e
colorizagdo
policromdtica.




moderada de
cores.

- Obscurecimento
daimagem por
gradiente

anteriores aponta
para a renovagdo
da estratégia de
comunicagdo da
editora.

1° ORELHA

Cbdigo do ISBN

- Padrdao ISBN 10;
- Tipografia sans
serif;

- Menor tamanho
tipogrdafico da
sec¢do;

- 1linha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
branco;

Preco de capa

- Tipografia sans
serif;

- Tamanho
equivalente ao
cédigo do ISBN
acima;

- Tlinha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
branco.

Recomendacgdo

Mesma
formatagdo da 4°
capa.

Titulo da obra

Mesma
formatagdo da 1°
capa.

Sinopse

- Tipografia sans
serif;

- Maior tamanho
equivalente a
recomendacgdo
acima;

- Maiusculizagdo
inicial;

- Pardgrafo
iniciado por
capitular;

- Texto corrido;

- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
branco.

Fundo cromdtico

Azul royal
chapado.

O investimento
numa impressdo
colorida nas
orelhas dd melhor
continuidade ao
projeto grafico,
amarrando o
layout de modo a
privilegiar a
visualizagdo
completada
parte
extratextual.

O prego
indicado
corresponde ao
valor de “vinte e
trés délares e
noventa e cinco
centavos” nos
Estados Unidos e
“trinta e trés
dblares e noventa
e cinco centavos”
no Canada.

1° orelha com
alinhamento a
esquerda no
cbddigo do ISBN,
alinhamento a
direita no prego
de capaq,
alinhamento
centralizado no
titulo e
alinhamento
justificado no
texto corrido,
seguindo uma
hierarquia “titulo
>|SBN > prego >
recomendagdo >
sinopse”,
margeamento
regular e
colorizagdo
policromética.

2° ORELHA

Continuagdo da
sinopse

- Tipografia sans
serif,

- Maior tamanho
tipografico da

A foto colorida
permite uma
visualizagdo mais
precisa da

2°orelha com
alinhamento
justificado na
biografia e




sec¢do;;

- Maiusculizagdo
inicial;

- Texto corrido;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

Foto do autor

- Recorte
quadrado;

- Colorida;

- Enquadra
cabega e ombros.

Biografia

- Tipografia sans
serif;

- Tamanho
equivalente a
continuagdo da
sinopse acima;

- Maiusculizagéo
inicial;

- Pardgrafo
iniciado por
capitular;

- Texto corrido;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto.

Colofdo + dados
da editora

- Tipografia sans
serif;

- Menor tamanho
tipogrdafico da
sec¢do;

- Maiusculizagdo
inicial;

- 9linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
preto.

aparéncia do
autor.

A mencgdo ao
“web journal’ do
autor em sua
biografia pode ser
tratada como um
estimulo a uma
nova dimensdo de
contato entre
escritor e leitor,
no qual o autor
ndo precisa estar
presente em
veiculos
tradicionais para
se comunicar
diretamente com
sua audiéncia, ao
mesmo passo em
que permite que o
autor seja
representado sem
requerer o
intermédio da
editora.

Coincidenteme
nte, ainser¢do de
um enderego web
que conduz ao site
da editora indica
um estreitamento
da relagdo entre
editora e leitor,
propiciado pelo
boomda era
digital, na qual
leitores podem
acompanhar
andncios de novos
titulos, novos
contratos
firmados entre a
editora e novos
autores, blogs,
féruns e varias
outras
comodidades que
geram um maior
senso de
comunidade entre
leitores da editora
em questdo.

alinhamento
centralizado no
restante,
seguindo uma
hierarquia linear
“continuagdo da
sinopse > foto >
biografia >
colofé@o + dados”,
margeamento
regular e
colorizagdo
policromética.
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Figura 46: Sobrecapa de “The Way of Kings
Fonte: Ebay, 2025
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UFPE | CAC | dDESIGN | BACHARELADO EM DESIGN
Projeto de conclusdo em curso
Andlise grdafica de capas de capas de livros de ficgdo especulativa

Aluno: Guilherme Carvalho Batista da Silva | Orientador: Hans Waechter

QUADRO DE ANALISE DESCRITIVA/QUALITATIVA E SUGESTIVA QUA::EO N°:
PP
Livro analisado: The Way of Kings (O Caminho dos Reis) Ja f;gl;do.

LEGI-SIGNO

SUGERE INDICA REPRESENTA

SIN-SIGNO
SECOES DECOMPOSICAO
- Tipografia A colocagdo de
serifada bold; uma premiagdo
- 2°menor logo no topo da 1°
tamanho capa pode ser
tipografico da interpretada
Premiacdo do se¢do; como um
& - Composigdo em | atestado da
autor . .
caixa alta; qualidade e da
- 1linha de texto; | importdncia que a
- Orientagdo obra tem,
horizontal; buscando
- Aplicacdo em provocar o
branco. interesse do leitor
- ] sem que ele
- Tipografia sequer tenha se
serifada familiarizado com
condensada; os temas da obra.
- Maior tamanho A colocacdo do
tipografico da nome do autor
secao; como um
- Composicdo em | glemento com
Nome do autor | caixa altq; maior destaque
1° CAPA - 2linhas de texto; | 4o que o préprio
- O.rienfqgao titulo da obra
hOFIZ.OnTClJ; aponta para a
- Aplicaggo em estatura do autor,
cinza claro; cujo
- Sombradifusa | reconhecimento
em preto. ndo estaria atado
- Tipografia de avm |!\{I'0
s especifico, ou
exibicdo; mesmo uma série
- 2° maior e
especifica. Isso
famanho indica que para
i e
|po~graﬁco da muitos leitores,
se¢do;
C . saber que essa
- Composicdo em . .
, . obra foi escrita
Titulo da obra caixa altq; I +
- 1linha de texto; pelo gutorem
. - questdo jd seria
- Orientagdo .
. um atrativo.
horizontal; .
N A formatagdo
- Aplicagdo em
gradiente de 90° dada ao
identificador da

de vermelho
escuro para

série sugere que

1° capa com
alinhamento a
esquerda no
identificador da
sériee
alinhamento
centralizado no
restante,
seguindo uma
hierarquia “autor
> premiagdo >
titulo >
identificador >
ilustragdo”,
margeamento
regular, com
utilizagdo de
linhas divisérias
ornamentais ao
redor e abaixo do
nome do
identificador da
série, com
colorizagdo
policromética.

A colocagdio da
figura principal
dentro da
ilustragdo de
capa, junto de sua
pose, suas
vestimentas e de
como ele interage
com o cendrio da
ilustragdo
evidencia o tom
épico da
narrativa,
enquanto a
colocagdo de uma
figura distante
evoca uma escala
dramética,
podendo se tratar
de um oponente
da figura
protagonista.

A ambientagdo
e arepresentacgdo
do horizonte
tempestuoso
retratados na
capa podem ser
vistos como uma
manifestagdo
natural de um
ambiente hostil,
assim como
podem indicar a
coragem ou o
poder dos
personagens que
estdo em cenaq,
considerando a
magnitude do
evento climatico
que se projeta
acima deles.

A geologia, a




vermelho claro;
- Contornoem
prateado

- Sombra difusa
em preto.

Identificador da
série

- Moltiplas

aplicacoes

tipograficas:
1 aplicagdo
serifada bold,
composta em
caixa alta, com
aplicagéo em
branco;
2% aplicagdio de
exibicdo,
composta em
caixa alta, com
aplicagdo em
gradiente de 90°
de azul
acinzentado
para azul
acinzentado
escuro;

- Menor tamanho

tipografico da

sec¢do;

- 2 linhas de texto;

- Orientagdo

horizontal.

llustracdo de
capa

- Pintura @ méo;

- Renderizagdo
realista;

- Percepgdo de
profundidade;

- Ambientagdo
clara;

- Ampla utilizagdo
de cores.

esta série de livros
possui grande
destaque entre a
bibliografia do
autor,
potencialmente
indicando que se
trata de uma de
suas principais
séries.

4° CAPA

Trecho do livro

- Tipografia
serifada italizada;
- 2° maior
tamanho
tipografico da
se¢do;

- Maiusculizagéo
inicial;

- Texto corrido;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
branco.

Recomendacgdes

- Moltiplas

aplicacoes

tipograficas:
1° aplicagdo

Nota-se uma
nova abordagem
na aplicagdo de
uma arte de capa
continuada atéa
4° capa, onde até
entdo era comum
que em casos que
a 4° capa
continuasse a
ilustragdo da 1°
capa, ndo seriam
aplicadas
solugdes graficas
mais complexas,
enquanto neste
exemplo, a
ilustragdo recebe

4% capa com
alinhamento
justificado no
trechodolivroe
alinhamento
centralizado no
restante,
seguindo uma
hierarquia linear
“trecho >
recomendacgdes >
ISBN + cédigo de
barras”,
margeamento
regular, com
uvtilizagdo de uma
caixa para conter
os elementos da

vegetagdo e o
evento climético
retratados na
ilustragdo indicam
que o mundo em
que a histéria se
passa é
alternativo ao
Nnosso.

Nota-se o uso
de caixas
contendo os
elementos
trazidos nas
orelhas, o que até
o momento ndo
havia sido visto.
Tal decisdo, junto
a aplicagdo de um
fundo cromatico
em ambas as
orelhas pode
sugerir uma maior
ateng¢do quanto
ao aspecto
temdtico das
orelhas,
deixando-as em
maior
conformidade
com o restante do
projeto.




serifada bold,
composta em
caixa alta, com
aplicagdo em
amarelo;
2% aplicagdo
serifada bold,
com
maiusculizagdo
inicial e
aplicagdo em
branco;

- Maior tamanho

tipografico da

se¢do;

- Texto corrido;

- Orientagdo

horizontal.

Cbdigo do ISBN +
Cédigo de barras

- Padrdo ISBN 13;
- Tipografia
monoespagada;
- Menor tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto;

- Aplicagdo em
branco na caixa
de contencgdo.

Continuagdo da
ilustracdo de capa

Mesmo aspecto
dailustragdo da 1°
capa.

algumas
intervengdes a fim
de otfimizar seu
uso, sendo
enquadrada por
um elemento
grdfico, dividida
por um uma linha
ornamentada e
levemente
obscurecida por
uma camada de
cor preta de baixa
opacidade para
melhorar a
legibilidade dos
textos trazidos na
47 capa.

E sugerido um
interesse em que
especial atengdo
seja dada ao
nome dos autores
que escreveram
as
recomendagdes,
indicando que se
tratam de autores
renomados.

Nota-se uma
alteragdo no
padrdo dos
codigos ISBN,
onde o cbédigo
indicado neste
livro contém 13
digitos, indicando
a atualizagdo do
protocolo ISBN 10
para o ISBN 13,
indicando uma
maior
variabilidade nas
combinagdes
possiveis, que por
sua vez garante o
registro de mais
obras.

4° capa e linhas
divisérias
ornamentais
entre o trecho e
as
recomendagdes,
com colorizagdo
policromética.

LOMBADA

Nome do autor

- Tipografia
serifada
condensada;

- Menor tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Composigdo em
caixa alta;

- 2 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em

Na lombada,
ocorre uma
alteragdo
hierdrquica, e o
nome do livro
passa a ser maior
do que o nome do
autor, indicando
que enquanto na
1° capa, que
geralmente é
exibida em

Lombada com
alinhamento
centralizado,
seguindo uma
hierarquia “titulo
> aqutor > editora”,
margeamento
estreito,
espacamento
vertical entre os
elementos e
colorizagdo




cinza claro;
- Sombra difusa
em preto.

Titulo da obra

- Tipografia de
exibigdo;

- Maior tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Composigdo em
caixa alta;

- 4 linhas de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
gradiente de 90°
de vermelho
escuro para
vermelho claro;

- Contorno em
prateado

- Sombra difusa
em preto.

Logo da editora

- Isologo;

- Tipografia sans
serif;

- Composto em
caixas alternadas;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagéo em
branco.

Continuagdo da
ilustracdo de capa

Mesmo aspecto
dailustragdo da 1°
capa.

displays de
livrarias, o
reconhecimento
do autor é parte
importante da
estratégia de
marketing do
livro, na lombada,
a identificagdo
rapida do titulo é
uma necessidade

muito mais critica.

Comparado
com o isologo
utilizado pela
mesma editora na
andlise do livro
anterior,
percebe-se que
este isologo estd
associado auma
grupo da casa
editorial a qual
pertence,
sugerindo
também que tal
isologo, que vem
sendo utilizado
desde a década
de 90,
provavelmente foi
preservado
gracas a seu teor
iconico,
promovendo facil
reconhecimento
por parte dos
leitores de ficgdo
especulativa.

policromdtica.

1° ORELHA

Cédigo do ISBN

- Padréo ISBN 13;
- Tipografia
serifada;

- Menor tamanho
tipografico da
sec¢do;

- Tlinha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

- Aplicagdo em
preto;

Prego de capa

- Tipografia
serifada;

- Tamanho
equivalente ao
cédigo do ISBN
acima;

- Tlinha de texto;
- Orientagdo
horizontal;

Ocorre uma
aplicagdo
cromdtica distinta
na primeira linha
dasinopse,
chamando
atencdo para o
fato que o autor
jé éreconhecido e
aclamado por seu
trabalho prévio
em outras séries.

O prego
indicado
corresponde ao
valor de “vinte e
sete délares e
noventa e nove
centavos” nos
Estados Unidos e
“trinta e um

1¢ orelha com
alinhamento &
esquerda no
codigo do ISBN,
alinhamento &
direita no prego
decapae
alinhamento
justificado na
sinopse, seguindo
uma hierarquia
“ISBN > preco >
sinopse”,
margeamento
estreito, com
utilizagéo de uma
caixa retangular
para conter os
elementos da 1°
orelhae
colorizagdo com




- Aplicagdo em
preto.

Sinopse

- Moltiplas

aplicacoes

tipograficas:
1¢ aplicagdo
serifada bold,
composta em
versalete, com
aplicagdo em
vermelho;
2% aplicagdo
serifada, com
maiusculizagdo
inicial e
aplicagdo em
preto;

- Maior tamanho

tipografico da

sec¢do;

- Texto corrido;

- Orientagdo

horizontal.

Fundo cromdtico

Azul claro
chapado.

ddlares e noventa
e nove centavos”
no Canada.

trés tons.

2° ORELHA

Continuagdo da
sinopse

- Miltiplas

aplicacoes

tipograficas:
1° aplicagdo
serifada, com
maiusculizagdo
inicial e com
aplicagdo em
preto;
2% aplicagdo
serifada bold e
italizada, com
maiusculizagdo
inicial e
aplicagdo em
preto;

- Maior tamanho

tipografico da

sec¢do;

- Texto corrido;

- Orientagdo

horizontal.

Foto do autor

- Recorte vertical;
- Tons de cinzq;
- Enquadra

cabega e pescoco.

Biografia

- Multiplas

aplicacoes

tipograficas:
1¢ aplicagdo
serifada bold,

Ao final da
sinopse, uma
frase é
formatada de
modo diferente
de como o texto
foi até entdo
formatado,
realgando um um
provérbio com
grande teor
icdnico dentro da
narrativa, sendo
ele trazido de
modo que a frase
seja lembrada
pelos leitores, e
que pudesse até
mesmo tornar-se
uma frase
tipicamente
vtilizada por fas
da obraem
questdo.

E possivel que
ao utilizar uma
foto em tons de
cinza, deseje-se
criar uma
impressdo de que
aidentidade
deste autor se

2%orelha com
alinhamento
justificado na 2¢
aplicagdo da
continuacdo da
sinopse e na
biografia e
alinhamento
centralizado no
restante,
seguindo uma
hierarquia linear
“continuagdo da
sinopse > foto >
biografia >
colofé@o + dados”,
margeamento
estreito, com
utilizagdo de uma
caixa retangular
para conter os
elementos da 1°
orelhae
colorizagdo com 4
tons.




composta em
caixa alta, com
aplicagdo em
vermelho;
2% aplicagdo
serifada, com
maiusculizagdo
inicial e
aplicagdo em
preto;
- Tamanho
equivalente a
continuagdo da
sinopse acima;
- Texto corrido;
- Orientagdo
horizontal.

Colofdo + dados
da editora

- Moltiplas
aplicacoes
tipograficas:
1 aplicagdo
serifada,
composta em
versalete;
2% aplicagdo
serifada em
bold, composta
em versalete;
- Menor tamanho
tipografico da
sec¢do;
- 10 linhas de
texto;
- Orientagdo
horizontal;
- Aplicagdo em
preto.

Fundo cromdtico

Azul claro
chapado.

alinhe a de
autores cldssicos
da literatura
fantastica.




5. CONSIDERAGOES FINAIS

A ficcao especulativa, como deve ter sido mostrado pela fundamentagao e
pelo desenvolvimento desta pesquisa, € um género literario extremamente
expansivo e diverso. Tais caracteristicas, tdo marcantes nas narrativas contidas nas
paginas dos livros, devem também se fazerem presentes em seus projetos
editoriais, e sobretudo em suas capas e sobrecapas. Logo, & facil inferir que uma
analise profunda destes artefatos graficos pode revelar-se muito util tanto para
autores, que passarao a entender as justificativas por detras das decisées tomadas
pela editora, quanto para designers e capistas, que poderdo entender os efeitos
causados pelas decisdes de design tomadas em capas de obras importantes para a
ficgdo especulativa, garantindo inspiragao e respaldo na criagao de novos projetos.

Logicamente, uma analise deste teor também implica na expansédo de
conhecimentos a respeito da evolugdo do mercado livreiro e do design editorial em
varios aspectos significativos para os setores, visto que o0 modo em que as
pesquisas foram realizadas e apresentadas se da de modo diacrénico, promovendo
um entendimento procedural quanto aos procedimentos, limitagdes e inovacdes que
surgiram e sumiram com o passar do tempo.

Quanto a ficcdo especulativa e os géneros que a compdem, pode-se afirmar
que eles foram satisfatoriamente explicados durante a fundamentacgao teérica, que
por sua vez também apresentou como o surgimento da disciplina de design
promoveu uma revolugao estrutural nos meios de comunicacdo, com destaque
especial aos livros e suas capas.

Apoés essa extensiva contextualizacdo contida na fundamentacéao tedrica, se
deu a selegcdo dos objetos de analise desta pesquisa, as sobrecapas de livros de
ficgdo especulativa, levando em consideragdo todos os critérios que haviam sido
estipulados. As capas deveriam pertencer a obras de fantasia e ficgao cientifica, que
por sua vez deveriam ter sido publicadas entre os anos de 1901 e 2020, intervalo de
tempo este que seria dividido em 12 décadas. Deveria se selecionar uma capa para
representar uma década, enquanto a capa que representasse a década seguinte
deveria pertencer a um género literario distinto da anterior, fazendo com que a
analise de 6 capas de obras de fantasia e 6 capas de obras de ficcao cientifica

fossem apresentadas alternadamente.



Com a realizagédo da sele¢do das capas, houve a exposi¢gao da metodologia
que seria adotada para realizagdo da pesquisa. A metodologia utilizada foi adaptada
de um modelo proposto por André Melo Mendes, chamado “metodologia para
analise de imagens fixas”, que revelou-se ideal para os propodsitos deste projeto
gragas ao instrumento apresentado por Mendes, chamado “quadro de analise
descritiva, qualitativa e sugestiva”.

Com a escolha da metodologia e a validacdo de sua utilidade para os
propositos desta pesquisa, deu-se iniciada etapa de analise, onde cada uma das
sobrecapas foi submetida a uma analise grafica, semidtica e diacrénica através do
quadro de analise, que dividiu as sobrecapas em secdes, decompds as se¢cdes nos
elementos que as compunham, identificou as propriedades de cada elemento,
apontou quais entendimentos eram sugeridos pela composicdo da cada secéo,
descreveu detalhadamente os layouts de cada secdo e ao fim, registrou
interpretacbes quanto ao que era comunicado mediante a analise total da
sobrecapa, como um suporte singular de toda a parte extratextual.

Cada analise realizada apontou uma série de particularidades, como decisdes
projetuais que individualizam uma sobrecapa em especifico, ao mesmo passo em
que apontam tendéncias que permaneceram constantes com o passar do tempo.
Cada andlise destaca abordagens tomadas nas esferas técnica, narrativa e
mercadoldgica que ocorreram ao longo do intervalo de tempo no qual os objetos
analisados coexistem, e como estas transformag¢des influenciaram as sobrecapas
que lhes sao correlatas. Importar ressaltar que as afirmacgdes feitas durante a
camada de representagcdo dos quadros de analise ndo buscaram refletir com
exatidao as intengdes da equipe editorial e dos capistas responsaveis por projetar as
sobrecapas, mas sim apontar levantamentos emergentes (e declaradamente
subjetivos) que ambicionam, através das lentes do design e da semiética, chegar a
conclusdes logicas e compreensivas.

Diante destas constatacdes, pode-se afirmar que os objetivos propostos ao
comecgo desta pesquisa foram satisfatoriamente cumpridos, e que a realizagao desta
pesquisa comprova a importancia em se analisar metodicamente as capas e
sobrecapas de obras de ficgao especulativa.

Dentre as observagdes que emergiram da pesquisa, pdde-se observar a
ubiquidade do uso de ilustragdes como elementos imagéticos de maior destaque nas

capas e sobrecapas analisadas, sendo elas o veiculo ideal para representar a



natureza especulativa de suas obras, o que costumeiramente precisa estar
amplamente visivel nas capas. Inclusive, estas observacbes fazem com que a
maioria das capas analisadas sejam categorizadas como capas expressionistas
segundo as definicdes de Haslam (2006, p. 165).

Também se percebeu como as ilustragbes passaram a privilegiar
representacdes realistas com o passar do tempo, o que pode ser atribuido a adog¢ao
de métodos de impressdao modernos.

Foram observadas também as convencdes de formatacdo, diagramacgao e
posicionamento de elementos que foram desenvolvidas ao longo dos anos,
conferindo aos projetos um verniz de previsibilidade e aprimorando a experiéncia do
usuario.

Destaca-se também a transicdo das abordagens empregadas pelas editoras
para se fazerem presentes nas composicées, indo de listas de obras publicadas pela
editora até o desenvolvimento de identidades visuais.

Nota-se a introdugdo de novas solugbes para melhorar a experiéncia de
distribuicdo e comercializagdo dos livros, inicialmente pela indicagcdo do preco de
capa e em seguida com a introdu¢do de cddigos de produgéo, codigos do ISBN e
cédigos de barras.

Por fim, percebe-se nas ultimas décadas como a pessoa do autor passou a
se dissociar da figura da editora, estando cada vez mais em evidéncia com a
insercdo de fotos do autor e também de seus websites pessoais, estabelecendo
assim um contato mais proximo entre autores e leitores. Estas sdo apenas algumas
das muitas constatacdes feitas ao longo da pesquisa.

Contudo, apesar do sucesso no cumprimento dos objetivos apresentados na
introdugdo do projeto, podem ser observadas algumas limitagbes ou dificuldades
que, ainda que nao tenham impedido a realizacado da pesquisa, foram desafiantes de
se contornar e solucionar.

Primeiramente, o carater exploratério da pesquisa exigiu um nivel de
aprofundamento extenso em todos os topicos tratados na fundamentacéao teodrica, ao
ponto de levar a formagao de subtdpicos e outras camadas mais especificas ainda,
resultando em um prolongado desenvolvimento textual.

Segundamente, a selegcdo das imagens provou ser uma das etapas mais
longas da pesquisa, ainda que a especificidade dos critérios estipulados sugerisse

que seria uma das mais ageis. A busca havia se concentrado em sites que



realizavam vendas e leildes de livros, pois ambos exigiam que os produtos vendidos
e leiloados tivessem fotos suas divulgadas na pagina de vendas. Ainda assim, nem
todos os anunciantes colocavam fotos suficientes dos produtos, e em muitos casos,
as fotos exibiam apenas uma das faces (ou segdes) dos livros, enquanto o tipo de
anuncio ideal para os propdsitos desta pesquisa era um que tivesse fotos da
sobrecapa removida e desdobrada por inteira ou fotos separadas que mostrassem a
parte externa da sobrecapa (12 capa, lombada e 4% capa) e interna (as duas
orelhas). Para encontrar estes anuncios ideais, longas buscas foram feitas, € nao
foram raros os casos de imagens terem sido encontradas, porém logo em seguida
removidas da internet, pois os livros anunciados haviam sido vendidos e suas
paginas foram deletadas.

Terceiramente, houve o preenchimento do quadro de analise, que para todos
os propésitos foi categorizada como a atividade mais ardua e estafante de toda a
pesquisa. Essa afirmacdo é explicada pelo modo em que os quadros foram
preenchidos, formando uma estrutura que foi aplicada em todos os quadros de
analise. Em suma, cada coluna precisou ser preenchida com alguns dados em
especifico, de modo que houvesse uma linha condutiva conectando todas as
analises. Houveram adaptagbes quando necessario, mas no geral, cada coluna
seguia um roteiro especifico no modo em que registravam os resultados das
analises graficas e semidticas. A necessidade de seguir este roteiro, desenvolvido
no primeiro quadro de analise e aperfeicoado nas analises subsequentes, fez com
que muito tempo fosse dedicado a manter a integridade da estrutura, garantindo que
os termos certos estavam sendo aplicados na sequéncia certa e numa linguagem
certa. Tal repetibilidade foi dificil de se gerenciar, e ndo raramente eram identificados
erros terminoldgicos em analises ja concluidas. E possivel que alguns destes erros
tenham escapado de minha revisdo e ainda se facam presentes nesta versdo do
documento.

Caso o tema desta pesquisa venha a receber continuidade no futuro, a
expansao ou a especializacdo em tdpicos especificos tocados no desenrolar do
projeto podem ambos serem direcionamentos viaveis para a condugéo dessa linha
de pesquisa. Diante do foco em obras publicadas no exterior durante a selecédo de
objetos de estudo, uma pesquisa similar com foco em obras de ficcdo especulativa
publicadas no Brasil pode ser uma alternativa valiosa, criando precedentes para a

realizacdo de uma analise comparativa entre os dois mercados editoriais. Além



disso, o aumento ou a diminuigdo no numero de objetos de estudo pode causar
efeitos distintos, onde uma analise com foco em apenas uma capa de livro pode
exigir um esmiugcamento e detalhamento ainda maior nos resultados da analise,
enquanto um estudo com varias dezenas de livros poderia resultar em uma analise
comparativa dos resultados obtidos, levando a geragdo de dados com possivel
validade estatistica.

Por fim, caso a metodologia de Mendes venha a ser a principal metodologia a
ser aplicada em uma pesquisa de teor similar, existe uma oportunidade para otimizar
o modo pelo qual se faz o registro de resultados no quadro. Uma das possibilidades
consideradas durante a conceituagao do projeto, mas nao continuada por conta da
falta de familiaridade com o processo, foi a de se utilizar um formulario digital com
alternativas pré-colocadas, no qual caberia ao pesquisador apenas assinalar as
opgcdes que correspondessem as caracteristicas da sobrecapa. No caso de dados
extremamente variaveis, haveria a possibilidade de se imputar os dados através da
digitacdo. Em retrospecto, este parece ser um método consideravelmente mais agil
do que o que foi utilizado durante esta pesquisa.

Em ultimo caso, resta-nos apenas imaginar e idealizar os modos pelos quais
as capas das obras de ficcdo especulativa irdo se distinguir daquelas que foram
analisadas ao longo desta pesquisa e até mesmo daquelas que estdo neste exato
momento sendo exibidas em livrarias e sites de vendas. A permanéncia do livro na
sociedade e na cultura ird depender da atualizacido de seu suporte, ainda que o
papel por ele exercido continue a ser vital.

Estas, e muitas outras, sdo e continuarao a ser deliberagdes realizadas por
todos os designers que participam do processo de criar capas, artefatos estes que,
como nenhum outro, objetivam refletir a profundidade do que € comunicado pelas

obras envolvidas por elas.
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Disponivel em:
<https://www.redfoxrarebooks.com/sold-archive-2/4nmgmeqac5IlvOx8xojg4 1w7rl7jsu7
>. Acesso em: 06 de marco de 2025.



[Figura 42]: Sobrecapa de “The Eye of the World”. Fonte: Ebay, 2025. Disponivel em:
<https://ebay.us/m/iG1ztp>. Acesso em: 06 de marco de 2025.

[Figura 43]: Orelhas da sobrecapa de “The Eye of the World”. Fonte: Red Fox Rare
Books, 2025. Disponivel em: <https://ebay.us/m/iG1ztp>. Acesso em: 06 de margo
de 2025.

[Figura 44]: Sobrecapa de “Old Man’s War”. Fonte: Red Fox Rare Books, 2022.
Disponivel em:
<https://www.redfoxrarebooks.com/soldarchive/oldmanswarbyjohnscalzi>. Acesso
em: 06 de marco de 2025.

[Figura 45]: Orelhas da sobrecapa de “Old Man’s War”. Fonte: Red Fox Rare Books,
2022. Disponivel em:
<https://lwww.redfoxrarebooks.com/soldarchive/oldmanswarbyjohnscalzi>. Acesso
em: 06 de margo de 2025.

[Figura 46]: Sobrecapa de “The Way of Kings”. Fonte: Ebay, 2025. Disponivel em:
<https://ebay.us/m/Vr7RPF>. Acesso em: 08 de junho de 2025.

[Figura 47]: Orelhas da sobrecapa de “The Way of Kings”. Fonte: Ebay, 2025.
Disponivel em: <https://ebay.us/m/Vr7TRPF>. Acesso em: 08 de junho de 2025.



7. GLOSSARIO

Acabamento: O processo de finalizacao
de um produto grafico.

Alinhamento: Disposicdo precisa de
linhas de textos, letras ou imagens por
meio de uma linha imaginaria vertical ou
horizontal.

Bold: Versdo de uma fonta com a
espessura média de suas hastes mais
grossas.

Cabeca: Parte de cima de uma pagina ou
livro.

Caderno: Folha de impressao depois de
dobrada, ou formando partes de um livro.

Capista: Pessoa que cria capas de
discos, de livros, de revistas ou de outras
publicagbes.

Capitular: Letra utilizada na abertura da
composigdo de um texto, de tamanho
maior que os tipos do texto.

Caractere: E todo simbolo utilizado em
texto, incluindo os espagos entre as
palavras.

Cinta: Tira de papel apropriada para cingir
impressos.

Colofao: Indicagbes do nome do
impressor, diagramador, ilustrador, data,
materiais, processos utilizados ou fontes
tipograficas, colocadas ao final de uma
obra editorial.

Condensacgdo: Recurso grafico que
permite diminuir a largura da letra sem
alterar sua altura.

Cor chapada: Cor impressa por uma
cobertura total e uniforme de tinta.

Composicao: Ato ou efeito de compor
elementos visuais destinados a exibigao.

Cromatico: Propriedade daquilo que tem
croma (matiz).

Cursiva: Desenho tipografico que se
assemelha a escrita manual, na maioria
das vezes, com as letras desconectadas.
Fonte de exibigao:

Diacronia: Carater dos fenémenos ou
fatos estudados do ponto de vista da sua
evolugao no tempo.

Dimensao: Medida, tamanho, proporgéo
ou grandeza.

Edicao: Ato de editar, articulagdo entre
texto e imagem, estabelecendo hierarquia
de valores com o objetivo de constituir
uma determinada ordem de informagao
visando publicagdo ou exposicao;
conjunto de exemplares de uma obra,
impresso a uma sO vez com a mesma
Composigao.

Editoragdo: Conjunto de todas as
atividades relacionadas com a publicagao
de livros, para as quais concorrem, dentre
outros agentes: o editor (que assume a
responsabilidade da edi¢do), o designer
(que projeta e diagrama o livro), o grafico
(que compde e imprime o livro), o
distribuidor (intermediario o editor e o
livreiro) e o livreiro (que coloca o livro ao
alcance do publico leitor).

Encadernacgao: Acido de encadernar, de
unir os cadernos que compdéem uma
publicacdo colando seus dorsos para
manté-los unidos, formando a lombada do
livro, e costura-los ou simplesmente
grampea-los, recobrindo-os com uma
capa resistente.

Espacejamento: Separagido entre letras
ou palavras em um texto ou separacao de
linhas de texto pela inser¢gao de espaco.

Familia: Conjunto de caracteres cujo
desenho apresenta semelhantes
caracteristicas de construcao; Conjunto de
fontes tipograficas.

Fonte: Conjunto de caracteres de uma
mesma familia tipografica.



Formato: Dimensdes de um veiculo
impresso; tamanho e forma de uma
publicacéo; aparéncia geral do volume.

Grade: Trama ou malha modular que
serve como base para construcdo de
desenhos e diagramacdes.

Gramatura: Registro do peso, em
gramas, de um metro quadrado de um
determinado papel.

Gravuras: Processo de impressdo no
qual a matriz se constitui de chapa ou
bloco de metal ou madeira (ou
equivalente) sob a qual é cortada ou
gravada a imagem ou desenho que se
deseja reproduzir.

Hierarquia: O arranjo visual de elementos
do design de uma maneira que demonstre
o grau de importancia de cada elemento.

Hipermidia: Termo utilizado
genericamente para a identificacdo de
sistemas de integracdo de som, imagens,
textos e video, que organizam o
armazenamento desses dados de modo a
permitir sua constante recuperacdo e
interagao nao-linear.

lluminura: Pintura a cores (nos livros da
Idade Média); ornatos das letras
maiusculas.

llustragdo: Qualquer imagem concebida
ou utilizada com o intuito de corroborar ou
exemplificar o conteudo de um texto de
livro ou qualquer outro tipo de publicacao.

Imagotipo: E a combinagdo de grafico,
icone e texto, que mantém sua fungao e
reconhecimento individual.

ISBN: “International Standard Book
Number”, ou Padrdo Internacional de
Numeracao de Livro. Sequéncia criada a
partir de um sistema de registro utilizado
em todo o mundo, composta de 13
numeros que indicam o titulo, o autor, o
pais, a editora e a edicdo de uma obra.

Isologo: Representa a convivéncia entre
o texto e o icone, embora, nesse caso,
sejam indivisiveis, pois a marca nao seria

identificavel se ambos os elementos se
separam

Isotipo: Trata-se de uma representacao
grafica de uma marca através de sua
parte simbdlica ou iconica.

Layout: Modo de distribuicdo e arranjo
dos elementos graficos num determinado
espaco ou superficie.

Logotipo: representacdo grafica de uma
marca formada por letras, abreviaturas ou
palavras.

Ligadura: Caractere tipografico
especialmente desenhado representando
a combinacao de duas ou mais letras.

Mancha: Espaco util de impressdo de
uma pagina determinado pela
diagramacéo.

Mascara: Recurso utilizado para bloquear
ou mascarar porcdes de uma ilustragao ou
area a fim de protegé-las ou escondélas.

Monocromia: Processo de impressao a
uma so cor.

Monoespacgada: Tipografia em que todos
(ou a maioria dos) caracteres possuem o
mesmo espagcamento horizontal.

Monograma: E a unido de duas ou mais
letras, geralmente as iniciais das palavras
que compdem uma marca, que se fundem
para criar um simbolo conjunto.

Narrativa: Obra literaria, geralmente em
prosa, em que se relata um acontecimento
ou um conjunto de acontecimentos, reais
ou imaginarios, com intervengcdo de uma
OU mais personagens num espago e num
tempo determinados.

Overprint: Técnica de pré-impressao que
utiliza a sobreposicdo de cores na
impressdo - imprimir sobre areas ja
impressas.

Paginagao: Acao de paginar, ordenar
paginas.



Paleta: Conjunto de cores, dispostas em
uma determinada ordem.

Policromia: Processo de impressao que
utiliza as quatro cores da escala de
impressdo: ciano, magenta, amarelo e
preto.

Projeto grafico: Planejamento das
caracteristicas grafico-visuais de uma
peca grafica.

Sans serif: “Sem serifa”.

Serifa: Pequeno traco que aparece na
extremidade das hastes de uma letra.

Tipo: Desenho de letras e algarismos
formando um conjunto regido por

propriedades visuais sistematizadas e
consistentes.

Tipografia: Processo de criagdao e/ou
utilizacdo de simbolos relacionados aos
caracteres  ortograficos  (letras) e
para-ortograficos (algarismos, sinais de
pontuacao, etc.)

Tom: Valor de uma cor em funcao de seu
brilho e sua luminosidade; maior ou menor
intensidade de uma cor.

Versalete: Letra maiuscula com corpo do
tamanho das minusculas.

Zeitgeist: A tendéncia moral e intelectual
de uma determinada era, tendo como
literal significado “o espirito do tempo”.



8. APENDICES

APENDICE A - Modelo do quadro de andlise descritiva/qualitativa e sugestiva.

UFPE | CAC | dDESIGN | BACHARELADO EM DESIGN

Projeto de conclusdo em curso

Andlise grafica de capas de capas de livros de ficgdo especulativa

Aluno: Guilherme Carvalho Batista da Silva | Orientador: Hans Waechter

QUADRO DE ANALISE DESCRITIVA/QUALITATIVA E SUGESTIVA QUAggo N°:
» . . ?
Livro analisado: Nome do livro Jf’ foi I'd~°-
Sim ou ndo

SIN-SIGNO LEGI-SIGNO
SECOES DECOMPOSIGAO SUGERE INDICA REPRESENTA

1° CAPA

4° CAPA

LOMBADA

1°ORELHA

2° ORELHA
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