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O mundo é um palco; os homens e as mulheres,
meros artistas, que entram nele e saem.
Muitos papéis cada um tem no seu tempo

William Shakespeare



RESUMO

Esta tese tem por objetivo uma contribuicao para a antropologia da romaria de
Juazeiro do Norte - CE a partir das interagdes entre artistas de ruas e romeiros
nas ruas da cidade. A pesquisa de campo, desenvolvida entre 2016 e 2018,
baseia-se em metodologia qualitativa com observacao participante e entrevistas
semiestruturadas, em constante dialogo com metodologias da antropologia e
dos estudos da performance, para analisar a formacao dos palcos de rua que
apontam para o que podemos qualificar como uma dinamica romeira
caracterizada pela friccao entre fé e arte. Apds situar a presente etnografia no
campo e na literatura, enaltecendo mudancas e permanéncias do ritual, descrevo
a formacao de um drama romeiro se localizando nao mais nos rituais da romaria,
nem nos espetaculos dos artistas de rua, mas nas interagdes entre eles e os
romeiros, na rua. Para isso analiso as diferentes naturezas de performances a
luz da anadlise de « frames » e das perspectivas turnerianas do drama social e
estético, até identificar formacgdes de liminaridades e communitas marcadas por
um certo realismo-magico que reverte o balango esperado entre extraordinario e
o cotidiano. As fricgdes e mise en abyme provocadas pelos diversos rituais e
experiéncias dos romeiros e artistas de rua borram constantemente seus
respectivos papéis de atores sociais, performers e publicos nas ruas
juazeirenses em estado de romaria. O cenario dessas ruas acaba em produzir
um verdadeiro palco, onde se tecem tramas transformando a romaria em um
evento cosmopolitico, no qual a cosmologia romeira é descentrada e irrompida
pelos dialogos entre diferentes vozes, universos simbdlicos e socio-politicos,
que no encontro de suas estruturas sociais e de experiéncias, se tornam
protagonistas de um outro evento, « nao tao religioso », e « nem tanto artistico
assim ».

Palavras-chave: romaria de Juazeiro do Norte; artistas de rua; antropologia da
performance; friccdo; cosmopolitica.



ABSTRACT

This thesis aims to contribute to the anthropology of the Juazeiro do Norte-CE
romaria based on the interactions between street artists and pilgrims in the city's
streets. The fieldwork, conducted from 2016 to 2018, is based on a qualitative
methodology with participant observation and semi-structured interviews. This
approach is in constant dialogue with anthropological and performance studies
methodologies to analyze the formation of street stages, which point to what we
can describe as a pilgrim dynamic characterized by the friction among faith and
art. After situating the present ethnography in the field and literature, enhancing
changes and continuities of the ritual, | describe the formation of a pilgrim drama.
This drama is not located no longer of the romaria or in the spectacles of street
artists, but rather in the interactions between them and the pilgrims on the street.
For this, | analyze the different natures of performances in light of the analysis of
frames and the Turnerian perspectives of social and aesthetic drama. Till identify
the formation of liminalities and communitas marked by a certain magical realism
that reverses the expected balance between the extraordinary and the
ordinary.The frictions and mise en abyme provoked by the diverse rituals and
experiences of the pilgrims and street artists constantly blur their respective roles
as social actors, performers, and audiences in the streets of Juazeiro do Norte,
which are in a state of romaria. The setting of these streets creates a true stage
where plots are woven, transforming the romaria into a cosmopolitical event. In
this event, the pilgrim cosmology is decentered and disrupted by dialogues amid
different voices, symbolic universes, and sociopolitical frameworks, which in the
encounter of their social structures and experiences, they become protagonists
of another kind of event, "not so religious" and "not so artistic."

Keywords: romaria de Juazeiro do Norte; street artists; performance
anthropology; friction; cosmopolitics.



Tela: Interagoes, cores e movimentos romeiros

Artista: Ravi Gongalves (2024)

O quadro acima é uma representacao do drama romeiro com énfase nas
tramas do palco dos artistas de rua na cor laranja e vermelha com um ser,
que representa o meu papel de antropéloga, observando o fluxo de
interagdes entre romeiros e artistas. As cores azuis, amarelas e brancas
representam o contexto geral das romarias. H4 também a forma que nos
remete a uma figura feminina (lado direito) que representa a Mae das Dores
padroeira da romaria de setembro. As cores mais escuras simbolizam os
momentos de rupturas existentes nas festividades romeiras.
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INTRODUCAO

Essa tese n&o é sobre as romarias que acontecem em Juazeiro do Norte,
mas sobre como nas ruas em estado de romaria o conceito de performance
desvela interagdes sociais complexas, inversao de papéis e situagdes por meio
de narrativas criadas e experienciadas pelas pessoas. A pesquisa teve como
foco se debrugar sobre um evento que acontece as margens das romarias. As
pessoas s&o personagens e autoras sociais que por meio da ficgdo de rua, sob
o enredo geral da romaria, tém a liberdade de imaginar, criar narrativas e
concretizar ideias por meio de seus corpos e das redes de interagdes que
passam a compor juntamente com outros personagens. Desse modo, ha uma
relagdo proficua, neste trabalho, entre a antropologia, o teatro e a literatura,
como pontua Francgoise Laplantine (1998), a literatura explora as nuances da
experiéncia humana, as varias perspectivas existentes e a subjetividade,

servindo como lente do que é real.

Em suma, esses exemplos bastam, me parece, para fazer-nos
compreender que no romance quanto na etnologia, renuncia-se a ideia
de que a realidade possa ser apreendida em si, mas, mais
modestamente, sempre a partir de um certo ponto de vista. Em ambos
0s casos, para o etndlogo, como para o romancista, coloca-se o
problema dos limites que se deve impor ao olhar. Ou seja, o ponto de
vista esforca-se em ser total, sem nunca ser absoluto. Essa
abordagem, deliberadamente perspectivista, € portanto claramente
antitotalitaria (Laplantine, 1988, p. 148).

Portanto, apesar de esse nao ser um trabalho literario, a literatura € um
caminho importante para a leitura dos eventos ocorridos nas ruas juazeirenses
durante as romarias e na posterior escrita que ndo apenas considera as pessoas
como colaboradoras da pesquisa, mas como autores e personagens de suas
trajetorias e pontos de vista associados a um realismo magico etnografico uma
vez que essa vertente legitima a presenga de elementos que perpassam o
estritamente racional e objetivo. Assim, a ficgdo aqui ndo se relaciona como algo
falso, mas como algo criado a partir do imaginario caracteristico dos momentos
extraordinarios, estes sendo capazes de render uma analise dos fatos sociais.

No entanto, é crucial contextualizar que os estudos iniciais desse trabalho

e a pesquisa de campo foram vivenciadas em um mundo antes da pandemia da
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covid-19. E importante fazer essa ressalva, pois o mundo hoje estd muito mais
conectado e atores sociais que ndo eram presentes nas romarias nos anos em
que desenvolvi minha pesquisa, influenciadores digitais, agora sao atuantes
nas redes sociais, fazendo um trabalho importante de divulgagao cultural das
romarias e, certamente, ampliando as dimensodes e a visibilidade dos momentos
extraordinarios.

O ciclo das romarias em Juazeiro do Norte tem duragdo de seis meses.
Nesse tempo, acontecem seis grandes romarias: Romaria de Nossa Senhora
das Dores (setembro); — Romaria de Sao Francisco das Chagas
(setembro/outubro); Romaria de Finados (novembro); Romaria do Ciclo Natalino
(dezembro); Romaria de Sao Sebastido (janeiro); Romaria de Nossa Senhora
das Candeias (janeiro/fevereiro).

Quando o ciclo principal da romaria se encerra, outros eventos continuam
a ocorrer no ambito da Igreja, mas n&o atraem o mesmo volume e diversidade
de viajantes que caracterizam o periodo romeiro. Nesses seis meses de
romarias, 0 espaco e a vida social da cidade sao radicalmente transformados
pelas pessoas que delas participam. Trata-se de um tempo e espago em que a
"normalidade" cotidiana € suspensa, dando lugar a uma situagao de liminaridade
(Turner, 1974). Este estado € marcado pela profunda transformagao social dos
romeiros, que assumem Novos papeis sociais e vivenciam interacdes intensas e
ambiguas nas ruas, constituindo-se em um poderoso campo de efervescéncia
sociocultural.

Em Juazeiro do Norte/CE, as observagdes de campo realizadas entre
2016 e 2018 revelaram a intensidade dessa transformacido. A cidade se
metamorfoseia durante o periodo romeiro por meio de um fluxo continuo e
intenso de pessoas e mercadorias, que definem a singularidade do evento local.
O centro urbano — estruturado por igrejas, museus e espagos comerciais — €
invadido e ressignificado pela presencga de peregrinos, turistas, artistas de rua e
de teatro. Essa confluéncia de movimentos, relagdes e interacbes demonstra
que a romaria € um evento religioso complexo que transcende e extravasa os
limites das atividades estritamente eclesiais.

Meu primeiro desafio de pesquisa consistiu em transpor as barreiras

idiossincraticas que eu mesma havia estabelecido e que dificultaram a imersao
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inicial no campo. Apesar de uma visita prévia em 2014, cheguei com a
expectativa de que os fendmenos se manifestassem de forma imediata e regular.
A intensa vontade de observar e participar ativamente dos eventos, e de
estabelecer contato imediato com informantes-chave, converteu-se em uma
"ansiedade antropoldgica". Meus desejos de apreender e refletir sobre as
situagdes presentes na cidade rapidamente me deixaram dispersa em meio a
uma sobrecarga de informagdes que, inicialmente, ndo pareciam se alinhar com
as ideias conceituais da pesquisa.

Foi nesse contexto de saturagdo que o fazer antropoldgico passou a ser
(re)constituido. O processo se deu por meio da reflexdo continua, de trocas e
didlogos com os participantes e colaboradores da pesquisa. Cada acéao
performada pelos atores sociais era constantemente ressignificada nas
romarias, mediada por rituais compartilhados e interacbes simbdlicas. Essa
imersao dialégica foi o que, de fato, me permitiu o acesso gradual e profundo ao
complexo universo romeiro.

Dessa trajetéria, emergiu a compreenséao central de que a arte de rua é
muito mais do que uma atividade artistica incidental nas romarias, e que a
romaria, por sua vez, nao se resume a uma festividade da Igreja. Ambas
convergem em um movimento intenso e transformador que converte as pessoas
em performers. Sua intervengdo no espag¢o de Juazeiro do Norte se configura
como uma acao de resisténcia cultural que enriquece a identidade romeira.
Promove-se, assim, um constante e potente dialogo entre eventos tradicionais e
contemporaneos, entre o religioso e o profano.

A partir dessa reflexdo é que a proposta foi analisar também o contexto
romeiro para compreender como o contato entre arte e fé possibilita que uma
nova percepc¢ado do mundo seja aprendida e vivenciada pelos atores por meio de
atos situados em um momento e um espago caracterizados por sua
extraordinariedade. Nesse dado momento, os eventos observados podem ser
lidos sob um prisma literario cuja vertente é a do realismo magico, corrente
literaria tdo marcante na América latina que permite uma reflexdo agugada sobre
a histdria e a cultura local a partir dos elementos de contestacdo por meio da
arte, da politica e da fé, dando-nos uma perspectiva cosmopolitica dos fatos, ou
seja, propondo uma visdo mais densa ao acessar a romaria pelo caminho menos

convencional.
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O realismo magico foi importante para a analise dos dados do campo, nos
percursos e momentos em que foi necessario identificar os enredos criados por
artistas e romeiros nas ruas, 0os papéis sociais dos personagens nos palcos de
rua e para explorar a tensao existente entre o ordinario e o extraordinario. Essa
perspectiva possibilita um estudo multifacetado dos eventos, abrindo espaco
para camadas de significados e novos entendimentos sobre as muitas faces das
romarias. Sendo, portanto, uma lente que aponta os momentos extraordinarios
da romaria que sdo permeados pelo inusitado e pelo fantastico,

A literatura, desse modo, contribui para que o campo de pesquisa
antropolégico possa ser lido como uma narrativa cujos colaboradores sé&o
personagens e autores de tramas por eles criadas, tramas que se entrelagam.
Assim, a etnografia concebida como um processo narrativo, alinha-se ao
principio de que “a antropologia cientifica é também uma arte, que a etnografia
tem qualidades literarias” (Clifford, 2016, p. 14).

Ao analisar os eventos que constituem meu campo, compostos por
diferentes pessoas e fatos, ficou evidente que a romaria em Juazeiro do Norte
nao se relaciona exclusivamente com a devogao ritualizada nas celebragdes
religiosas, pois 0 jogo e as brincadeiras nas ruas sao situacdes que fazem as
romarias se transformarem em um momento também ludico. Concordando com
Huizinga (2000), a ludicidade por meio do jogo realizado entre artistas de rua e
romeiros ultrapassa os limites da realidade fisica. A ludicidade e o jogo
acontecem quando ha um intervalo no cotidiano que é sério.

Dessa forma, designei momentos e espagos em “sagrados” e “ndo tao
sagrados assim”, com a intengdo de mostrar que do ponto de vista dos romeiros,
a cidade é toda sagrada, mas ha momentos que se distanciam um pouco da
religiosidade, possibilitando “fugas” das obrigacdes religiosas. Ou seja, vé-se
claramente que os romeiros fazem seus percursos pelas ruas do centro da
cidade para conhecer e criar uma relacdo ainda outra com ela. Sao nesses
percursos que artistas de rua e romeiros se encontram.

Assim, o problema de pesquisa se configura em torno de investigar como
os dramas sociais por meio das performances de artistas de rua e romeiros
abrem e manifestam o extraordinario nas ruas juazeirenses, fazendo com que a
arte de rua na romaria possa ser compreendida como uma transformacao, e nao

apenas um evento as margens da festividade.
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Percebe-se aqui um movimento que parte do drama social no sentido
abordado por V.Turner (2012) quando ele afirma que: “Dramas sociais
acontecem em grupos ligados por valores e interesses compartilhados por
pessoas que tém uma histéria real ou alegadamente em comum” para a trama
(Schechner, 2011) no sentido de perceber a sucessao de eventos e os enredos
que possibilitam que as pessoas ressignifiquem o fazer e o sentir romeiro.

Minha inser¢do no campo, principalmente no ano de 2018, foi intensa.
Aluguei um quarto em uma hospedagem durante seis meses e comecei a morar
la. Optei por ndo voltar para a minha cidade para perceber e conhecer as
mudangas em Juazeiro do Norte antes, durante e depois das romarias. Antes da
romaria de setembro de 2018, mantive contato com os artistas locais da regiéao
do Cariri, com agentes da seguranga publica, com os comerciantes e moradores.
Para o desenvolvimento da pesquisa, foi importante participar do cotidiano da
cidade em um periodo “normal”, para poder alcangar a dimensao e o impacto da
romaria quando ela se iniciasse. Nesses momentos, as Igrejas Catdlicas locais
promoviam algumas festividades, mas o numero de visitantes era muito
reduzido. Na festa que ocorreu em julho de 2018, momento para relembrar o
més de falecimento de Padre Cicero Roméo Batista, os maiores participantes
eram os catélicos de Juazeiro do Norte e cidades circunvizinhas. Nao que as
pessoas locais nao participassem das grandes romarias, mas a questao € que
nesse momento que antecede a romaria de setembro, percebi que a cidade nao
foi sendo modificada, preparada para receber milhares de visitantes.

Aproveitei esse momento para pesquisar nos acervos locais a historia da
cidade, os registros sobre o seu desenvolvimento e como a cidade se formou e
se expandiu diante da imagem em torno do “mito” de padre Cicero. Dona
Feliciana, informante importante dessa pesquisa, funcionaria do museu de Padre
Cicero, conversou muito comigo sobre a figura do padre considerado santo e
como a cidade deve acolher bem os visitantes que vao por conta da fama do
padre. Em uma conversa informal comigo, ela disse: Vocé mesmo, minha filha,

veio aqui por causa do padre. T6 mentindo? Mesmo que vocé ndo pesquise ele,
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vocé veio aqui por conta das pessoas que veio aqui por conta dele. Isso é um
fato.’

Através das conversas, percebe-se como o0s citadinos mencionam
constantemente o crescimento da cidade pela fé do romeiro. Cada citadino, por
meio de suas narragdes, conta a histéria da cidade com base em suas
convicgoes pessoais. Um teatro € criado por essas pessoas, cujo ator principal,
€ o Padre Cicero.

Quando a romaria se inicia, eu sem me sentir romeira, nem tao pouco
artista de rua, percebi que a minha insercao estava ndo em ficar entre dois
universos de significados, mas em observar e refletir sobre a intersecgao entre
ambos. Apesar de saber o meu papel no campo, as pessoas que colaboraram
com o desenvolvimento deste trabalho especificaram bem os meus papéis:
turista, jornalista, pesquisadora, viajante, agente cultural, youtuber. Pegando
todas essas atribuicdes, com base nas agdes que eu desenvolvia, € que mesmo
nao sendo reconhecida como antropdloga, pude me aproximar dos atores que
por dias se apropriaram da cidade de Juazeiro do Norte por meio de estratégias
adotadas. Uma estratégia bem importante foi o questionario que os proprios
atores dessa pesquisa me levaram a adotar, meio pelo qual o papel que eu
estava desempenhando segundo eles, de pesquisadora, péde ser precisamente
« performado ».

Dessa forma, instalei-me na cidade para conhecer as suas dindmicas
cotidianas e as dinamicas extraordinarias. Minhas pernas foram meu principal
instrumento de deslocamento etnografico, andadas interminaveis a procura de
formular perguntas foram imprescindiveis. Uma etnografia de rua acontece
literalmente nas ruas, cheias de desvios, buracos, remendos n&o so6
infraestruturais, mas também emocionais. Olhar, ouvir e escrever, registrar séo
necessarios, mas o mais importante € encontrar o percurso para adentrar no
universo simbdlico dos atores naquele momento e saber ouvir os varios ruidos
emitidos nas ruas juazeirenses.

Entdo, essa tese investiga como, a partir de perspectivas diferentes,

artistas de rua e romeiros dao novos sentidos as romarias, pois 0s romeiros séo

T Conversa realizada com a senhora Feliciana, no dia 17 de julho de 2018, no Museu Padre
Cicero em uma de minhas varias visitas ao local.
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tdo performers quanto artistas de rua. Artistas de rua se tornam a plateia dos
romeiros, pois nesse sentido eles passam a observar a performance dos
romeiros e a constituicdo da propria romaria, e as ruas ganham sentidos de
palcos. Com a intengdo de elaborar uma anadlise acerca dos elementos
constitutivos das performances em romaria por meio das relagdes simbdlicas e
das intervengbes de artistas e romeiros durante esse periodo, o presente
trabalho apresentara as singularidades, interagdes, negociagdes de diferentes
aspectos que influenciam e que, por fim, contribuem para a constituicdo de uma
trama romeira. Desse modo, tendo por objetivo analisar como o drama (Turner,
2015) se constitui em trama cosmopolitica, essa tese esta dividida em cinco
capitulos.

O primeiro capitulo “Caminhos iniciais: da ruptura com a normalidade
a transformagao romeira” tem como proposta apresentar o objeto de pesquisa,
a hipotese, o problema e os conceitos-chave que norteiam essa tese, como a
interacdo do publico (Dawsey, 2006, Schechner, 2012), o conceito de cidade
pensado com Michel de Certeau (2003), como as fachadas sao constituidas em
eventos sociais nas romarias (Goffman, 2012), e os novos significados que
acontecem nas romarias por meio do conceito de entextualizagdo (Bauman;
Briggs, 1990).

O segundo capitulo “Formagao de um drama romeiro” analisa a
formacdo do drama romeiro, partindo da nocdo de performance. Para seu
desenvolvimento, os eventos observados durante a pesquisa de campo
contribuiram para a compreensdo do sentido de drama social trabalhado —
ruptura com a normalidade conforme Turner (2015) e como ele € importante para
a compreensao dos referenciais artisticos e religiosos na romaria nas e das ruas,
fazendo uma relagdo com as caracteristicas do realismo magico latino
americano (Avila, 2016), Garcia Marquez (1967) e a literatura de Suassuna,
especialmente o Auto da Compadecida (1999).

O terceiro capitulo “Mo(vi)mentos que perfazem o extraordinario nas
romarias” tem como proposta analisar o extraordinario como um instante de
ruptura que envolve expectativas e preparo para a chegada dos romeiros e
artistas de rua em Juazeiro do Norte. Nesse contexto, o conceito de
performance, como compreendido por D. Taylor (2013, p.16) “traz consigo a

possibilidade de desafio, até mesmo de auto-desafio. Uma vez que o termo
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implica simultaneamente um processo, uma praxis, uma episteme, um modo de
transmissao, uma realizacdo e um meio de intervir no mundo...” nos ajudara a
compreender a dindmica que possibilita que novas fachadas sejam
determinantes para a interacdo social e artistica nas ruas. No momento
extraordinario, as pessoas estdo comprometidas com uma narrativa propria do
periodo, como em um teatro, os atores precisam assumir seus papeis nos palcos
romeiros em que se reza e se brinca com intensidade (Schechner, 2002).

O quarto capitulo, “Encontros e desencontros nas ruas: arte e
devocao como pilares da romaria”, apresentara a vivéncia cheia de encontros
e desencontros entre a arte de rua e as devogdes da Igreja e como dai é
construido um universo sensivel que ressiginifica os papéis e os “eus” de artistas
de rua e romeiros. Esse capitulo teve como base tedrica os estudos de Walter
Benjamin sobre o conceito de alegoria (1994), o conceito de communitas (1974)
de Victor Turner para entender a nogao de pertencimento com a romaria que os
romeiros tecem durante a festividade e que reverberam nos palcos de rua dos
artistas e a relagédo entre jogo e cultura de Huizinga (2000).

O quinto capitulo, “Por uma cosmopolitica romeira”, apresentara como
os encontros vivenciados por artistas de rua e romeiros possibilitam que a rua
seja transformada em palco e os atores em a(u)tores, possibilitando
compreender a romaria como um movimento de pessoas que no contexto
religioso fazem de suas performances uma resisténcia social por meio da
ocupacao de diferentes lugares na cidade.

Dessa forma, com base nas disposicoes dos capitulos apresentados,
essa tese sera resultado de apontamentos, didlogos, reflexdes e criticas dos
dados observados e vivenciados no campo mediados pelas perspectivas da
Antropologia da Performance e os Estudos da Performance. Portanto, sera que
ao final da tese ficara evidente que a arte nas romarias permite uma

compreensao cosmopolitica da festividade?
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1 DA NORMALIDADE A TRANSFORMAGAO ROMEIRA

“A vida é feita de momentos
fugazes, mas sdo esses
momentos que dao sentido a
nossa  existéncia”  Gabriel
Garcia Marquez

A cidade de Juazeiro do Norte-CE?, localizada na regido do Cariri, sul
cearense, a 491 km da capital deste estado, Fortaleza, é considerada santa para
cerca de dois milhdes?® de pessoas que a visitam anualmente. Juazeiro do Norte
se tornou lugar de devogao a partir da presenga do Padre Cicero Romao Batista*
(1844-1934), sacerdote e politico da regido, que levava, segundo os relatos dos
devotos, palavras de esperanga para o povo humilde®.

O padre Cicero, ou padim Cigo, como é chamado pelos devotos, passou a

ganhar fama e respeito entre moradores da cidade. A histéria do milagre da

2 Com base no censo realizado em 2014 a cidade possui Populagdo de: 263.704 habitantes.
Sua area é de 248,832 Km?2. Consulta realizada no endereco eletrénico do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica - IBGE. Consultado em:
<http://www.cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?lang=&codmun=230730&search=||infogr%E1fi
cos:-infforma%E7%F5es-completas>. Acesso: 13 de setembro de 2014.

SFonte: site da prefeitura de Juazeiro do Norte.
Consultado:<http://www.juazeiro.ce.gov.br/Cidade/Romarias/>. Acesso: 13 de setembro de
2014.

4 Padre Cicero foi ordenado em novembro do ano de 1870, no ano seguinte celebrou sua primeira
missa no entdo povoado de Juazeiro. Em 1889, um fato até hoje lembrado por milhares de
romeiros aconteceu. Em uma das missas que foi celebrada em 1° de margo, especificamente no
momento da comunhdo, a héstia que o Padre Cicero deu a beata Maria de Araujo sangrou na
boca desta. O fato passou a se repetir em outras ocasides. O padre e todos que testemunharam
e souberam, acreditaram que o sangramento na boca da beata fosse o verdadeiro sangue de
Jesus e que a cidade de Juazeiro do Norte estaria se tornando um espaco de redencéo divina.
O ocorrido ganhou notoriedade entre as camadas populares, o padre Cicero que ja era uma
figura conhecida dos fiéis, depois do “milagre”, passou a ser considerado o representante direto
de Deus na terra e Juazeiro a terra santa. Em Juazeiro do Norte, a religido e a politica passaram
a estar intrinsecamente relacionadas. Depois de ser suspenso da Igreja Catdlica Oficial, as
atividades politicas do ex - padre passaram a ser mais notaveis. Como registrou Lima (1995):“O
movimento religioso se transformou em Movimento Politico e o padre suspenso de ordens pela
Igreja Oficial vem a ser prefeito do recém-criado municipio de Juazeiro (1912), vice-presidente
do Estado (1912), abengoa e lidera o movimento armado para deposicdo do governo da
Provincia Franco Rabelo (1914), elege-se deputado federal, sem ocupar sua cadeira no
Congresso Nacional (1926) e nos ultimos 20 anos de vida se torna o maior coronel do Nordeste”
(1995, p.42).

5 A pesquisadora Maria de Lourdes Araljo escreveu em sua tese de doutorado que: “Segundo
Luitgard, em 1875, Juazeiro apresentava um importante dinamismo econémico e uma rapida
ocupacgado do espago. Segundo a autora, Padre Cicero se identificava com a ideologia das
camadas dominadas da populagdo, moldando sua agao social, enquanto porta-voz, protetor,
defensor e representante de seus 'amiguinhos’, termo usado pelo padre para se dirigir aos seus
seguidores”.


http://www.juazeiro.ce.gov.br/Cidade/Romarias/
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hostia se propagou de forma tao rapida que Juazeiro do Norte passou a receber
muitas pessoas que acreditavam nesse prodigio. A cidade, com o passar dos
anos, comegou a se expandir territorialmente e o numero de moradores deu um
grande salto. Antonio Braga (2007), em sua tese de doutorado sobre o padre
Cicero e a cidade de Juazeiro do Norte, informa que por conta das romarias
(formadas pela gente pobre de varias cidades do Nordeste), a populagcéo de
Juazeiro do Norte que no ano de 1898 era de cinco mil pessoas, em 1909
contava com quinze mil, em 1922 esse numero era de 22 mil habitantes. Além
disso, os visitantes, que passaram a ser chamados de romeiros, tornaram-se
cada vez mais numerosos.®

Levando em consideragao o historico religioso da cidade de Juazeiro do
Norte, foi muito importante a referéncia do trabalho “O teatro em Aparecida: a
santa e o lobisomem”, de John C. Dawsey (2006), pois nesse artigo o autor
reflete sobre os trajetos sagrados e profanos, performance e publico durante a
romaria a Nossa Senhora Aparecida, em Aparecida do Norte/SP. Pensar
inicialmente no trabalho de Dawsey nos primeiros momentos da pesquisa n&o
foi a toa. Conforme veremos na seguinte citagdo, o autor da énfase ao publico

em duas situagdes distintas, algo muito notado, por mim, em Juazeiro do Norte.

Na passagem pela santa, o publico vira performer de um modo ainda
mais expressivo do que se verifica na missa. No parque de diversoes,
porém, as pessoas mais se assemelham ao que Schechner chama de
“publico acidental’. Sua presencga, de carater voluntario, nesse local
profano ndo responde a obriga¢des rituais. Paga-se o valor do
ingresso, tal como se faz em uma area comercial de puro
entretenimento (Dawsey, 2006, p.141).

Entre os locais “sagrados” constituidos pelos espagos da Igreja e/ou que
possuem uma ligacao direta com a vida de Padre Cicero e “nem tdo sagrados
assim”, locais de concentragcao de comeércio e entretenimento em Juazeiro do
Norte, os corpos, as pinturas, as expressdes, os dialogos (ou suas auséncias)
dos artistas de rua se destacavam para chamar a atencao de um publico que se
movimentava com intensidade. Também foram percebidos os fluxos de romeiros

que com chapéus de palha e objetos com mencéao a padre Cicero caminhavam

6 De acordo com o ultimo censo realizado em 2022, pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), a populagéo de Juazeiro do Norte é de 286.120 pessoas.
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para comecar a estabelecer uma conexdao com o0s espacos da cidade
considerada santa.

Dessa forma, um ambiente plural e confuso a primeira vista foi encontrado
durante as romarias na cidade de Juazeiro do Norte/CE. Segundo Michel De
Certeau (2003), a cidade enquanto conceito € um lugar de transformacodes e
apropriagdes, sendo um objeto de intervencdes. Na cidade, completa o autor, o
planejamento se da quando se leva em consideragao a pluralidade existente. Foi
a pluralidade de informacbes e de pessoas durante as romarias que me fez
inicialmente refletir e analisar as relagbes sociais, emotivas e tensdes
estabelecidas entre artistas de rua, romeiros e romaria que revelam um mosaico
de interagdes para o desenvolvimento desta proposta. Foi a partir desse contexto
que decidi me debrugar sobre a Antropologia da Performance e as
performances, para entender a relagao e a tensao entre arte e fé, brincadeira e
seriedade. Essa é uma questdo que merece ser investigada, pois papeéis sociais
sdo modificados em romarias, os atores criam para si um novo self, com uma
nova fachada social (Goffman,2012) que estara presente tanto nos momentos
rituais dentro dos espagos sagrados quanto nos espacgos das ruas, onde a
diversao e a distragcao sao livres.

Dentro dessa perspectiva, os artistas de rua, espacialmente falando, estao
presentes no meio de um caminho, isto €, dos percursos que os romeiros fazem
de um ponto de visitacao a outro da cidade. Os artistas de rua escolhem o
espacgo para trabalhar, levando em consideragao a movimentagcao de pessoas
no local. Os espacos em Juazeiro do Norte sdo muito disputados, nao so6 pelos
artistas de rua, mas também pelos comerciantes e transeuntes, e extremamente
vigiados pela fiscalizagdo municipal. Portanto, os objetivos que motivam a
ocupacao de determinado espaco interferem na mobilidade urbana do centro
desta cidade que durante os periodos das romarias ganham novas
configuragdes diante da presenga massiva de visitantes.

Entre esses visitantes, estdo os artistas de rua e os romeiros, cujas
relagdes nas romarias serdo objetos de analise deste estudo. Sobre o significado

do termo romeiro, a antropéloga Roberta Campos” (2008) explicita que “romeiro”

"Artigo: Como Juazeiro do Norte se tornou a terra da mae de Deus: peniténcia, ethos de
misericordia e identidade do lugar. Publicado em: Religido e Sociedade, Rio de Janeiro, 28(1):
146-175, 2008.
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€ um dos varios tipos de penitentes presentes em Juazeiro do Norte. Com a
ressalva que no caso dos romeiros a peniténcia ndo faz parte de um modo de
vida, nem de um cotidiano. Campos escreveu que: “Os romeiros, na verdade,
tornam-se penitentes em tempo ritual — quando em romaria, em peregrinagao;
quando infligem a si mesmo sofrimento fisico como pagamento de uma
promessa” (Campos, 2008, p.11).

No entanto, € importante salientar que apesar do termo romeiro, nem
todos que vao a Juazeiro do Norte nesse periodo especifico vao participar
exclusivamente dos momentos religiosos. Ha os grupos que participam fielmente
das missas, rezas de tercos e visitas aos lugares considerados santos para os
devotos de padre Cicero sim. Embora ha os que vao para se divertir na cidade
em bares, pracas e parques; ha os grupos de pessoas que vao fazer turismo
religioso, normalmente vao de forma independente ou contratam agéncias de
turismo.

Concordando com Steil (2003, p.35), o termo turismo religioso esta
relacionado a uma ideia secularizada oposta ao significado de peregrinagéo e
romaria que passam a ser categorias usuais dos peregrinos. O turismo religioso
€ uma manifestacdo que acontece de fora para dentro dos individuos, como
discorre Steil. Enquanto que o individuo que sai em peregrinagdo ou em romaria
expressa os sentidos de dentro para fora. Obviamente, fica superficial fazer
essas classificagcbes sem maior aprofundamento, uma vez nao ser intencéo
dessa tese tipificar os visitantes em grupos. O que acontece é que mesmo com
objetivos peculiares, esses viajantes passam a ser identificados pela Igreja, pelo
comeércio local, pela gestdo municipal como romeiros.

Enfim, os visitantes que separei em dois grandes grupos, apesar de levar
em consideracdo toda a heterogeneidade existente e enfatizando que um
individuo pode pertencer a ambos, sao os grupos de romeiros (todas as pessoas
que vao a Juazeiro do Norte para participar diretamente ou indiretamente das
romarias) que constituem o publico dos artistas de rua e os grupos de artistas de
rua (pessoas que usam os locais da cidade para exercer seu oficio laboral por
meio da arte). No decorrer desse trabalho, sera apresentado que essa diviséo
em grupos nao é tao simples, uma vez que se percebe que a linha que separa

ambos é ténue em muitos aspectos durante a romaria juazeirense.
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E importante ressaltar também que durante o desenvolvimento do trabalho
de campo, o grupo dos artistas de rua se apresentou bem diversificado. Ficando
evidente os grupos de artistas mais experientes nas ruas, com uma ampla
bagagem cultural e trajetérias de décadas em diferentes locais do pais e os
grupos dos artistas mais jovens que se dedicavam a sua arte de forma mais
emergente e experimental através da busca por inovagdo, da quebra de
paradigmas e pela énfase na experiéncia durante a performance. A diferenca
entre esses dois grupos nao estava relacionada apenas a diferenga etaria, mas
também ao modus operandi nas ruas e na forma como eles interagiam entre si.
O grupo dos artistas mais velhos e experientes na arte de rua possuia uma
abordagem mais profunda com os romeiros, investindo seu tempo para que as
interacbes com o seu publico durante e apds as apresentagdes ocorressem de
forma mais dindmica e intensa, fazendo com que o publico também fizesse parte
do show.

O grupo composto pelos artistas mais jovens e com poucos anos de
experiéncia mesmo fazendo apresentacbes bem atrativas esteticamente, néo
teciam relacbes mais profundas com o publico de romeiros apds as
apresentagdes, momento esse que eles recolhiam seus pertences e iam de
encontro com os seus pares nos bares ao redor de onde foi realizada a
performance.

Observou-se que durante o campo, esses dois grupos de artistas nao se
relacionavam como colegas de arte, ndo havia uma aproximagao. Um elemento
que corroborou para essa informacao foi o fato de os artistas mais jovens
estarem de passagem pela cidade, estabelecendo-se por poucos dias enquanto
0s mais antigos, principalmente os da propria regido, faziam suas apresentagdes
durante toda a romaria.

Outro fator interessante, envolvendo os dois grupos, foi o uso de
entorpecentes antes das apresentacdes. De acordo com alguns dos artistas
mais jovens entrevistados, o uso da cocaina permitia que o corpo ficasse mais
alerta, mesmo cansado, principalmente depois de horas de apresentacdo. No
grupo dos artistas mais velhos, a cachaga era muito consumida por alguns
independentemente do horario, de acordo com alguns informantes a bebida
possibilitava que o corpo ficasse mais relaxado. Nos dois casos, o uso de

entorpecentes possibilitava que o corpo e a mente ficassem em um estado fora



25

do normal. Os mais jovens, no caso aqueles que consumiam cocaina, buscavam
aumento de energia, ficando euféricos durante e apds as apresentacdes e os
mais velhos, com o consumo da cachacga, almejavam posturas desinibidas em
seus shows. E importante mencionar também a presenca de artistas que
trabalhavam individualmente, como o caso da artista Karlinha, unica artista
mulher com mais de cinquenta anos que observei durante a minha insergdo em
campo, que além de fazer arte de rua, participava ativamente dos rituais
liturgicos da Igreja e dos trajetos sagrados dos romeiros e o grupo de artistas do
Peru que trabalhava exclusivamente com musica cujos membros mantiveram
um envolvimento mais discreto com os artistas locais, sendo mais reservados
apods as apresentacoes.

Assim, de imediato, foi percebido como diferentes artistas de rua se
envolviam nas romarias e como suas relagcdes foram vivenciadas com sua
plateia, durante seus espetaculos, levando em consideragao suas percepgdes
acerca da festividade romeira. Essas consideragdes sado importantes para
explicar que os artistas, assim como suas artes, sdo caracterizados pela
pluralidade.

A partir desse contato entre diferentes atores que com varios propositos
se inseriram nas romarias, foi primordial perceber as associagdes e as tensdes
decorrentes desses encontros nas ruas do centro de Juazeiro do Norte. Isso
porque a partir desses encontros, o centro da cidade se transformou, no sentido
de que romeiros e artistas de rua modificaram a si mesmos e os aspectos fisicos
da cidade por meio de suas dinamicas e interagcbes nos percursos realizados
diariamente.

Motivando essa questdo, analisei como as ruas se conformaram em
estado de romaria e como por meio do contato entre artistas e romeiros, a
romaria passou a ser um evento multifacetado, fazendo com que seu carater
religioso fosse f(r)iccionado com elementos “ndo tdo sagrados assim”. Usei o
termo “f(r)icionado” fazendo uma referéncia a J. Dawsey (2013) cuja obra foi
essencial para esse trabalho. Esse autor escreveu que f(r)iccao € algo que ao
modelar pode ao mesmo tempo desconstruir, propiciando performances com
momentos eletrizantes. Um fator bem importante da f(r)iccdo durante as
romarias ocorreu quando o espaco da rua onde a arte de rua acontecia foi

desconstruido, remodelado e ressignificado como palco. Essa € uma perspectiva
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relevante, pois foi nesse movimento de f(r)icgdo que romeiros e artistas de rua
interagiam de forma mais intensa.

Desse modo, esse trabalho permeia a reflexdo sobre como a preparagao
para o comego das romarias possibilitou uma ruptura com a “normalidade” local.
Essa ruptura deu espaco ao extraordinario, caracteristica necessaria para ler a
romaria como um movimento que pende para o universo do realismo magico
uma vez que houve a evidente transformagdo das pessoas assim que elas
comegavam a chegar a cidade em estado de romaria. Como foi observado, a
extraordinariedade ressignificou os papéis sociais das pessoas e dos espagos
da cidade, possibilitando que as pessoas do quadro social aqui apresentado
fossem autoras e performers de suas narrativas e os locais nas ruas onde elas
se encontravam fossem compreendidos como palcos (Goffman, 2012).

As perspectivas da Antropologia da Performance trabalhadas para essa
analise foram as seguintes: o drama social (Turner, 1974) como conceito basilar
para a constituicado da trama (Schechner, 2012) romeira nos palcos de rua; a
passagem do momento ordinario, comum, cujos eventos seguiam dentro do
esperado ou da normalidade, para o extraordinario, marcado pela
imprevisibilidade de comportamentos dentro do universo da romaria; como o
realismo magico foi um caminho interessante para compreender a romaria como
uma narrativa polifénica, especificando o momento de encontro dos atores nos
palcos da arte de rua; como o corpo e o rito possibilitaram que a friccdo ocorresse
nas relagoes artisticas e religiosas nas ruas; e, por fim, como o ludico, por meio
do jogo, possibilitou que a romaria fosse alcangcada como um importante
movimento cosmopolitico no sertdo nordestino.

O ponto para compreender o momento de transicdo do extraordinario para
a cosmopolitica foi complexo, porém pertinente quando se observou que a arte
de rua foi além da mera representacao para se tornar um evento que envolvia
intervencao e questionamento diante de ordem estabelecida.

Quando o ordinario foi suspenso, por conta das romarias, a friccao entre
arte e fé resultou em novas significagdes, inclusive produzindo efeitos politicos.
Nesse momento, foi revelado que as interagdes entre romeiros e artistas de rua
nao eram neutras, uma vez que elas, de forma direta, mexiam com as estruturas
do espaco publico e da prépria festividade. A dimensao cosmopolitica de Isabelle

Stengers (2014) foi utilizada neste momento para refletir e analisar justamente



27

as consequéncias da friccdo a partir da intervencdo no espago publico e da
leitura desse momento como um ato politico.

Compreende-se, neste aspecto, que a cosmopolitica apresenta um
profundo interesse para analisar como diferentes mundos e, nesta pesquisa o
mundo dos romeiros, dos artistas de rua, da Igreja Catdlica, foram forgados a
coexistirem. Nesse momento, vozes que estavam as margens da “romaria
oficial” passavam a ser percebidas, tornando-se um foco de resisténcia diante
das estruturas de poder local, como da propria Igreja e da gestdo municipal da
cidade. Stengers afirma que a proposigdo cosmopolitica tem como objetivo
suavizar verdades e certezas, considerando, desse modo, a pluralidade e a
coexisténcia de diferentes pessoas, atitudes e eventos.

A partir da proposicdo de Isabelle Stengers, observou-se que a
cosmopolitica flui da negociacédo e da articulagdo de diferentes mundos e
cosmologias que entram em f(r)iccdo. Nas romarias em Juazeiro do Norte, Padre
Cicero é o agente da articulagdo cosmopolitica, pois sua presenga material e
simbodlica possibilitou que praticas e subjetividades romeiras fossem
organizadas. Por esse viés, Cirino (2023) apresentou uma perspectiva sobre Sdo
Benedito que se aproxima da minha pesquisa, como pode ser observado a
sequir:

Sao Benedito surge como um agente poderoso de articulagdo entre o
plano terreno e o plano divino. Para que haja qualquer tipo de
comunicagado entre esses ambitos sdo necessarias determinadas
praticas. Nesse sentido, a suposi¢cao de sua presenga € sua presenga
real. Por isso pode-se dizer que por ele e através dele, diversas
atividades se organizam dentro de um ambito ainda maior. Uma
espécie de cosmopolitica se articula através dele (Cirino, 2023, p.
170).

A partir dessa perspectiva, os papéis de romeiros e artistas de rua em
Juazeiro do Norte se configuravam como eventos cosmopoliticos que
influenciados por Padre Cicero conectavam o individual ao coletivo, o sagrado
ao profano e a ludicidade a criticidade. A f(r)icgdo que existia entre esses atores
sociais ocorria porque Padre Cicero se tornou um elo entre dois modos de se
inserir no mundo, permitindo que artistas de rua e romeiros articulassem novas
realidades nas romarias.

Desse modo, a cosmopolitica proposta nesta tese visou compreender a

friccdo como um motor de transformagao na romaria, por meio da intervencao
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da arte de rua, da inclusdo de vozes, da resisténcia cultural de artistas e romeiros
e das ressignificagdes de seus papéis nas ruas. Nas ruas, a performance entre
romeiros e artistas de rua reconfiguraram as estruturas da romaria,
manifestando, portanto, uma dimensdo cosmopolitica ao possibilitar que outras
formas de expressao e de existéncia se tornassem reconhecidas, permitindo que

novas narrativas fossem criadas no contexto romeiro.

1.1 IDAS E PERMANENCIA NO CAMPO DE PESQUISA

O trabalho etnografico aqui apresentado nao se propds a encaixar os
dados do campo como se fossem quebra-cabegas, mas embaralhar as pecgas a
fim de que por meio de uma suposta confusdo dessas pecas o campo fosse
compreendido, pois cada evento ocorrido, cada ac¢ao performada pelos atores
foi constantemente ressignificado nas romarias por meio de diferentes pessoas
que assumiam papeis diversos.

Em setembro de 2016, dei inicio a minha primeira ida a campo, como
estudante do doutorado em Antropologia. Cheguei uma semana antes do inicio
oficial das romarias. As festividades religiosas foram organizadas pelas Igrejas
Catolicas locais. O intuito de chegar uma semana antes foi com o propdsito de
observar como a cidade ganhava novos aspectos com a chegada dos romeiros
e demais visitantes. De fato, antes das romarias terem seu inicio, a cidade de
Juazeiro do Norte, especificamente o centro da cidade, possuia um intenso
fluxo que alguns moradores classificaram como normal. A medida que o dia
para o inicio das festividades de Nossa Senhora das Dores ou Romaria da Mae
das Dores se aproximava, os romeiros e visitantes comecavam a chegar
deixando o ambiente na cidade mais agitado, assim, comecava a fazer sentido
0 que os moradores afirmavam ser “dias normais” no centro da cidade.

Nessa primeira semana, antes do inicio oficial da romaria, procurei me
atentar também para a presencga da arte de rua na cidade. Com o ambiente da
cidade ainda “calmo”, ou seja, com eventos que marcavam em suma um
cotidiano de eventos ordinarios, tentei me aproximar de algumas e alguns
artistas de rua com a intencdo de conversar mais sobre o trabalho que elas e
eles desenvolviam nas ruas, se elas e eles eram de Juazeiro do Norte mesmo e

se ficariam para a romaria que teria inicio em breve.
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Normalmente, eu tentava conversar depois que elas e eles encerravam o
numero apresentado. Eu precisei aprender a esperar, pois na pesquisa de
campo, o tempo quem faz nao é o pesquisador. O tempo é ritmado pelos atores
da pesquisa. Por mais que eu quisesse que as ag¢des da minha jornada a
Juazeiro do Norte fluissem, eu ndo poderia insistir demasiadamente em uma
aproximacgao. Saber ter paciéncia para sentar, observar e ouvir tudo que
acontece durante o campo, como escreveu Foote-Whyte (1990), possibilita
encontrar respostas para as perguntas que ndo poderiam ser realizadas
diretamente. Entdo, nessas horas que aparentemente para algum leigo eu néo
estaria fazendo nada, eu estava observando como esses artistas de rua se
apropriaram dos espacgos publicos, por meio de suas expressdes orais e
corporais, como eles faziam suas intervencdes, além da relagao tecida com o
publico.

Nesta primeira semana conversei com alguns artistas de rua, assistia
sempre as suas apresentacoes, por isso que as andadas sem nenhum destino
pré-estabelecido foram importantes para encontrar essas pessoas, nho modelo
do observador flaneur de um Michel de Certeau (2003) ou Roland Barthes (2007)
gue se atenta aos espacos da cidade a partir da sua dinamicidade e das praticas
cotidianas. Durante as apresentagdes, eu fazia parte do grupo de pessoas que
por curiosidade paravam de caminhar e assistiam as performances, mesmo que
por instantes, formado por comerciantes, estudantes e pessoas da cidade que
iam ao centro para fazer compras.

Enquanto eu observava uma apresentacao, escutei uma senhora falando
com outra pessoa: semana que vem [inicio da romaria] isso aqui estara uma
loucura, nem para ver essas presepadas dara. As pessoas que estavam
proximas ao escutarem esse comentario concordaram e comegaram a rir. Esse
comentario, dentre tantos, chamou-me atencdo por duas razdes. Primeiro,
quando a senhora se referiu a apresentacdao promovida pelo artista de rua de
“presepada”, percebi que pelo numero apresentado era a intencdo do performer
fazer seu publico rir, o termo “presepada” dito por essa senhora correspondeu a
graca performada pelo artista, algo que beira o ridiculo e o comico. O assunto
abordado em tom de piada pelo artista era sobre o calor do sertdo e como esse
calor afetava o funcionamento intestinal das pessoas que nao estariam

preparadas para encarar altas temperaturas. O riso da plateia, em momentos
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como o citado, foi uma forma do artista de rua ter seu trabalho reconhecido pelas
pessoas, indicando o envolvimento delas com o numero.

O segundo fato que teve a minha atengao foi a mencgao feita aos romeiros
que chegariam em alguns dias, o que deixaria as ruas e as avenidas da cidade
cheias de pessoas, dificultando os passeios pelo centro da cidade. Percebi
nesses momentos uma expectativa, uma preparagao por parte das pessoas
locais para os dias que se aproximavam.

Depois da apresentacéo, aproximei-me do artista e me apresentei, disse
que estava fazendo um trabalho sobre arte urbana. Ele me interrompeu e falou:
-Novamente? Esse povo de faculdade gosta de um trabalho, visse?! Mesmo sem
jeito por conta dessa fala inesperada, continuei querendo saber se ele era de
Juazeiro do Norte mesmo e caso nao fosse o que o teria levado a cidade e se
ficaria para as romarias. Ele disse: - Mas menina, que tanto de pergunta é essa?
Vou ir para o juiz? Preciso de um advogado? Depois continuou: Minha filha que
me desculpe, mas tenho que deixar vosmecé aqui, tenho que descansar para
trabalhar mais tarde.

Esse primeiro contato a principio ndo colaborou em nada na pesquisa.
Embora, metodologicamente falando, eu tenha percebido uma falha em minha
postura, na forma como me apresentei e como fiz as perguntas. Além do mais,
eu nao esperava ser tratada de forma rispida por um palhaco. S6 posteriormente
percebi que quem me tratou de forma rispida foi o ator que da vida ao
personagem. O ator que precisava descansar e contar o dinheiro que havia sido
conquistado naquela apresentacdo nao teria tempo para prosear com uma
desconhecida naquele momento. Momento de insight da famosa distin¢géo de E.
Goffman (2012, p.171):

. & bastante claro que um individuo dedicado a atuagido cénica
mostrara pelo menos um duplo eu: um ator cénico (que procura ajuda
do ponto, cooperagdo de outros membros do elenco, resposta da
plateia) e um personagem representado (Goffman, 2012, p. 171).

Essa circunstancia me possibilitou pensar sobre os muitos papéis que as
pessoas assumem na vida em sociedade, foi a partir desse fato que comecei a
esbocar ideias sobre o self romeiro, self dos artistas e como esses selves séo

ressignificados.
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A ideia de se trabalhar sobre as ressignificacdes dos selves e sobre as
fachadas dos atores ficou mais interessante quando se confirmou que existe
uma observagao reciproca entre a pesquisadora e eles. O caminho certo, no
caso da minha pesquisa, foi exercitar profundamente a observacao por meio de
caminhadas pelo centro da cidade, controlando a minha ansiedade em querer
falar com todos os artistas de rua que eu encontrava trabalhando e romeiros. Na
etnografia de rua, como observa Rocha e Eckert (2008), o antropdlogo pode
observar a cidade, os lugares e os percursos cotidianos, para dessa forma
compreender as tramas que sado vivenciadas nesses espacos publicos. As

autoras escreveram que:

A etnografia de rua, o perfil de uma comunidade, individuo e/ou grupo
se configura aos poucos, pois o etnografo trabalha pacientemente a
partir de colagens de seus fragmentos de interagdo. Isso por que uma
cultura urbana se expressa nao s6 por convengdes gestuais, de
linguagens recorrentes, especializagdes profissionais de seus
portadores, mas se apresenta igualmente através de suas praticas
ordinarias, saberes e tradigdbes com as quais 0 pesquisador precisa
familiarizar-se neste deslocamento em espagos que s&o, ou nao, o0 seu
préprio lugar de origem (Rocha; Eckert, 2008, p.6).

Dessa forma, na antropologia realizada nas ruas, no contexto das
romarias de Juazeiro do Norte, momento em que as ruas estavam repletas de
pessoas com diferentes propdsitos, a paciéncia se tornou imprescindivel para
que as interagdes sociais pudessem ser observadas, compreendidas e
analisadas. Concordando com as autoras da citacdo acima, foi necessario que
eu me familiarizasse com o contexto romeiro para compreender como as
dindmicas sociais aconteciam e como O0s espagos passavam a ser
ressignificados por diferentes agentes.

Nos dias seguintes, optei por sair da minha hospedagem por volta das
oito da manha, procurando seguir o caminho que seria realizado por centenas
de romeiros em alguns dias. Nessas caminhadas atentas, foi notado como a
cidade comegava a ganhar novos aspectos por conta do inicio das festividades
da Igreja. Muitas mercadorias, como utensilios domésticos, roupas, tecidos e
imagens de santos, comegavam a chegar nos comércios populares. Uma das

comerciantes, que era parente de uma das proprietarias da hospedagem que eu
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tinha ficado, conversou comigo, afirmando que o comércio deveria ficar bem
abastecido, porque essa € a época do ano ideal para ganhar dinheiro.

No meio do intenso movimento, observei uma mog¢a em um ponto da
praca tirando varios objetos da mochila: tintas, tecidos, maquiagem, logo pensei
que seria uma artista de rua. Aproximei-me timidamente e perguntei se ela iria
se preparar para alguma apresentacao. Ela disse: “Sim, na verdade vou fazer
uma performance.” Eu perguntei a ela a diferenca entre apresentagdo e
performance. Ela disse, gentilmente, que estava meio sem tempo, pois estava
atrasada e que n&o poderia ocupar aquele lado da praca por muito tempo, pois
um colega iria fazer a performance dele posteriormente. Mais uma vez aprendi
a respeitar o tempo alheio, além de perceber como 0s espagos comegavam a
ficar escassos para a apresentacdo de rua. Porém, antes de se concentrar
exclusivamente na montagem de seu personagem, tornando-se outra, ela disse
que poderia conversar comigo depois da apresentagao.

Ela ficou durante duas horas vestida como anjo, sendo uma estatua viva.
Muitas pessoas paravam para tirar fotos e colocar moedas na caixinha a sua
frente. Durante as duas horas de apresentacao, fiquei observando todo o cenario
que se formou ali na praga. Pessoas transitando com suas sacolas, a maioria
desses pedestres estariam participando das romarias, comerciantes (muitos
moradores aproveitam o fluxo de pessoas para, durante o periodo das romarias,
montar barraquinhas de lanches variados) e pessoas que trabalhavam no centro
da cidade como ambulantes ou em lojas. A estatua viva chamava a ateng¢ao por
conta de seu siléncio, de sua serenidade. Talvez muitos pudessem pensar, como
uma pessoa consegue ficar parada por tanto tempo e com tanto calor?

Uma senhora, acompanhada por quatro criangas, parou ao meu lado para
tirar foto do anjo. Ela me perguntou: Vocé é daqui? Eu disse: Ndo, sou de
Alagoas, mas moro em Pernambuco atualmente. Ela falou que também era de
Alagoas, que todos os anos vai a Juazeiro do Norte para pagar promessas, que
tinha chegado ha dois dias e ndo tinha tido tempo para andar pelo centro. Eu
perguntei se naquele momento ela estava indo fazer alguma visita (visita aos
locais considerados paradas obrigatorias para os romeiros), ela disse que nao,
que iria mais tarde. Mas como queria se distrair um pouco com as criangas,
gostava de frequentar a praga, pois sempre tinha alguém fazendo graca.

Perguntei: Que tipo de graca? Ela disse: “tem um mogo que sempre vai pular
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no meio das facas, essa ai esta de anjo, parada, coisa mais linda do mundo.
Venho para espairecer, pois no rancho ndo tem nada.”

Nessa fase da pesquisa, eu ainda nao tinha a perspectiva de analisar a
romaria partindo do encontro entre romeiros e artistas de rua. No entanto,
durante o processo de pesquisa, todas as pessoas com quem falei e troquei
informagdes foram importantes para pensar a romaria como um evento
polifénico, onde as muitas vozes e olhares me levaram a perceber os
movimentos ndo somente fisicos, mas emocionais do fazer romeiro nas ruas,
além das dimensdes fisicas da Igreja ou do sagrado.

A artista, que deu vida a estatua de anjo, enquanto tirava seus figurinos
conversava comigo sobre as duas horas que passou ali parada. Ela teve o
cuidado de retomar a conversa a partir do ponto que eu tinha perguntado a
diferenca entre apresentacao e performance, talvez ela tenha pensado acerca
dessas palavras durante o seu trabalho artistico; eis o que respondeu, que

transcrevi com seu consentimento:

E o seguinte. Tem pessoas que levam para a vida a performance e a
apresentagdo como a mesma coisa. Mas no meu trabalho como artista de rua,
eu prefiro falar que eu fago performance. A apresentagdo as vezes so6 é aquilo
que se mostra e pronto, ganhar um dinheiro e pronto. Eu estou aqui pelo dinheiro
que eu recebo, é claro, esse é meu trabalho. Mas o meu trabalho é performance,
pois a intengdo do meu trabalho é fazer a diferenca nas ruas que eu fico, nas
cidades. E fazer os apressados desacelerar os passos para apreciar o que eu
estou fazendo. Quando percebo um sorriso, um gesto ou as pessoas olhando
para a minha arte no meio do caos vejo que vale a pena ficar horas ali. O que eu
recebo da para fazer as minhas viagens, da para me fixar por algum tempo em
um alojamento ou hostel. Fago muitas amizades também. Isso tudo que para
mim sdo grandes conquistas, € tudo fruto da minha performance. Vivo muito

melhor, com o meu trabalho ao ar livre, fazendo as pessoas parar um pouco e

8 Os ranchos sdo as hospedagens que muitos moradores de Juazeiro do Norte oferecem aos
romeiros para que eles possam ficar durante a passagem pela cidade. Os ranchos sdo bem mais
baratos que hospedagens como pousadas, hosteis e hotéis, nhormalmente por menos de cem
reais por pessoa da para ficar por até uma semana. Mesmo parecendo bem barato, se formos
relativizar a situagao socioeconémica de muitos romeiros € um sacrificio poupar dinheiro durante
um ano para pagar os custos basicos de uma romaria.
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olhar para a cidade de uma forma diferente. Normalmente, as pessoas néo
possuem muito tempo para parar e apreciar alguma paisagem na correria da
cidade. Sem falar da insegurancga que existe, né?! A minha performance mesmo
aparentemente simples, pois aqui é o resultado de um trabalho de horas de
preparagdo e muito investimento de materiais, tem a intengdo de levar cor e vida
para as ruas. Aqui em Juazeiro eu gosto muito, porque assim como eu, nessa
época do ano, muitos estdo viajando. No final de tudo, aqui estamos tudo no
mesmo barco. Eles [romeiros] para visitar as igrejas do Padre Cicero e eu para
aproveitar esse mund&o de gente que vem para ca, para conhecer gente nova e
fazer colegas e ganhar dinheiro, claro. Muito bom (Conversa com A., em Juazeiro
do Norte — setembro de 2016).

Enquanto relatava acerca de seu trabalho, ela retirava a tintura do rosto,
do cabelo e retirava os trajes brancos do momento que estava vestida de anjo,
voltando ao seu eu anterior a apresentagao. Ela estava deixando de ser anjo
para ser a A. Antes da despedida, ela me convidou para conhecer seus colegas
que estavam nas lanchonetes/bares ao redor da praga. Esses lugares possuiam
mesas e cadeiras muito disputadas, pois eram 6timos lugares para se observar
as romarias como se estivesse em um camarote, pois fica-se ali sentado,
comendo, bebendo, conversando, com acesso rapido ao banheiro, constituindo
um ponto de repouso e consumo, enquanto logo a frente a festividade romeira
acontecia.

O tipo de interagcdo que acontecia entre a artista citada acima com os
romeiros foi uma interacdo mais pontual, que acontecia no momento da
performance em si, ndo houve um momento de aproximacgao entre ela e seu
publico apds as apresentacdes. Seus trajetos na cidade eram realizados junto
com seus colegas também artistas que viajavam por diferentes cidades durante
meses como um estilo de vida mais itinerante. Nos poucos dias que esses
artistas permaneciam nas romarias, pude me aproximar de alguns e conhecer
um pouco mais sobre suas rotinas nas romarias, suas percepg¢des sobre arte de
rua e sobre a prépria romaria.

Como observado na fala transcrita da artista A., a arte € uma performance,
com uma intencionalidade de propor uma diferenga nos espacos da cidade. Do

seu palco de rua, ela observava a cidade e fazia sua interpretagcao sobre a
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importancia da arte na vida das pessoas. Essa percepcdo da artista A. foi
semelhante a de seus amigos que possuiam uma jornada também académica e
que muitas vezes durante as nossas conversas apresentavam autores e
correntes tedricas para explicar um pouco mais sobre suas pretensodes artisticas
nas ruas. Essa perspectiva corroborou muito com a ideia de que na arte de rua
o planejamento, a construgdo de uma intencionalidade e a técnica séao
elementares para que os propositos estéticos dos artistas sejam alcangados.
Esses acontecimentos ocorreram na primeira ida a campo quando residi
em Juazeiro por quatro meses. Nesse momento, a observagao participante e
todas as notas realizadas em campo ajudaram-me a refletir sobre os varios tipos
de intervengdes artisticas urbanas que existiam e existem em nossas cidades.
No entanto, ainda faltava encontrar o verdadeiro problema da minha pesquisa.
Depois de um hiato de um ano, em 2018, no més de abril retornei a
Juazeiro do Norte. Cheguei meses antes das romarias, momento chave para o
desenvolvimento dessa pesquisa, mas meu interesse em chegar com tanta
antecedéncia foi para me inserir no contexto da cidade, para poder entender e
analisar como as dinamicas de arte de rua seriam vivenciadas antes e durante o

periodo das romarias.

1.2 NOVOS DIRECIONAMENTOS NA PRATICA ETNOGRAFICA

Como bem refletiu Clifford Geertz (2013, p.04), o fazer etnografico vai
além das técnicas e dos processos escolhidos para o desenvolvimento de uma
analise: “a etnografia é o tipo de esforgo intelectual que representa um risco
elaborado para uma descricdo densa” (Geertz, 2013, p.04). Sendo assim, a
descricdo densa possibilitou que no contexto da romaria o meu olhar de
pesquisadora estivesse direcionado para os locais e momentos nao
convencionais das romarias em momentos em que a arte de rua fosse
experienciada.

Uma das principais dificuldades no trabalho de campo foi acompanhar a
intensa rotatividade de artistas de rua, enquanto uns deixavam Juazeiro do
Norte, outros chegavam a cidade. A estadia dos romeiros também nao era longa,
em média uma semana de permanéncia na cidade, mas mesmo com toda essa

rotatividade de artistas e romeiros na cidade, durante o periodo mencionado,
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contei com o suporte de atores sociais que se mostraram bem presentes e
interessados em meu trabalho. Por exemplo, Francisco Di Freitas, produtor
cultural, esclareceu-me por meio de seus registros visuais, que a arte e a cultura
popular sdo elementos importantes durante as festividades religiosas. Conheci
Francisco por meio do grupo de folguedo que eu tinha acompanhado, em 2014,
a Juazeiro do Norte. Francisco era a pessoa responsavel por sempre
recepcionar os brincantes desse grupo durante os dias das romarias. Nas ruas,
especificamente, Francisco € uma figura conhecida, muitas vezes ter a sua
companhia facilitou que os artistas mais reservados ou intimidados pudessem
me conceder alguma entrevista. Francisco me explicou que o receio de muitos
artistas existia por conta da pressdao que os agentes da fiscalizagao publica
municipal causavam, impedindo que muitos fizessem seus trabalhos no local por
supostamente atrapalharem a organizacéo da cidade.

Com base nessas entrevistas planejadas, pude conhecer artistas e
romeiros, nao so pelas respostas, mas sim pela forma que elas eram dadas e
pelo contexto integral do cenario. Normalmente eu realizava as perguntas no
proprio local onde as apresentacdes aconteciam. E importante salientar que eu
nao estava somente em busca de respostas, pois procurava observar todo o
contexto do cenario que eu estava inserida. A medida que fui conversando com
os atores sociai e me tornando uma figura conhecida entre eles, tive abertura
para conversar sem a inseguranga de minha parte e a desconfianca dos
entrevistados que havia outrora.

Em minha hospedagem pude também conviver com boa parte dos artistas
que estavam na cidade. Pude presenciar o que eles faziam nos horarios que nao
estavam trabalhando, pude compartilhar algumas conversas sobre a romaria,
pude presenciar negociacbdes variadas e, assim, formular algumas questdes
mais contextualizadas.

A medida que os dias passavam ficou notdrio que a minha pesquisa n3o
era s6 sobre arte de rua tendo a romaria apenas como um contexto. Percebi que
a arte de rua e as romarias na minha pesquisa seriam elementos indissociaveis,
pois partindo do propoésito chave da pesquisa, ambas estdo dialogando entre si
a todo instante sobre socializagao e ressignificacdes da festividade religiosa por
meio da performance entre os artistas de rua e os romeiros. Cenario no qual

minhas proprias performances enquanto pesquisadora também agiam.
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Assim, por meio de minhas caminhadas e das conversas no centro da
cidade é que pude observar como romaria e arte de rua juazeirense se
conectavam por meio das pessoas. Conversei com os atores sociais, andei muito
e pude apreender varios pontos de vista acerca das interagbes sociais e as
relagbes criadas com os lugares da cidade, partindo principalmente do

cruzamento de olhar e do papel performado pelos artistas de rua e romeiros.

1.3 SITUACAO DO OBJETO E O NOVO OLHAR ETNOGRAFICO

Para o desenvolvimento deste trabalho, tornou-se imperativo refletir sobre

a situacao da arte de rua na literatura antropologica, as abordagens realizadas

até o momento e as novidades que a presente pesquisa trara. Assim, ha um

didlogo com as produgdes existentes para que uma nova perspectiva analitica
fosse desenvolvida.

Sobre a complexidade da apropriagao dos artistas de rua nas cidades,

Anita Oliveira escreveu que:

A cidade segue em velocidade maxima. O artista de rua permanece
imovel. Uma estatua-viva é sua forma silenciosa de se apropriar da
cidade e de garantir sua sobrevivéncia tendo a arte como oficio e a rua
como laboratério experimental e palco (Oliveira, 2011, p. 01).

E importante observar nesta citacdo que apesar da agitacdo da cidade,
existem multiplas formas de se apropriar dela, e um dos caminhos se da através
da arte. Remetendo a Henri Lefebvre (1991), esses artistas que fazem arte nas
ruas reivindicam um direito que € deles, o direito a cidade. Ou seja, eles ndo
ocupam apenas 0 espaco fisico das ruas, mas participam de sua constituicao
ativamente, além de usa-la e reinventa-la. A apropriagdo das ruas também é
experimental e conceitual. Sobre esse ponto, a perspectiva de Cirino (2023) é

interessante ao destacar os aspectos dialéticos de Certeau e Lefebvre.

Dois autores importantes nessa discussédo que salientam os aspectos
dialéticos do espago sdo Michel de Certeau e Henri Lefebvre. A
consideragdo de ambos possibilita articular  perspectivas
complementares sobre espaco e lugar. Deste ultimo surge a ideia do
espago como tempo histérico a partir do percebido, vivido e concebido
(Lefebvre 2013a). Em sua concepgao da produgao social do espago,
Henri Lefebvre afirma que cada uma dessas esferas é considerada de
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forma simultdnea e como categorias em movimento, suplantando a
dicotomia sincronia versus diacronia.' (Cirino, 2023, p. 14)

Essa perspectiva de Cirino nos ajuda a refletir que a arte de rua e a sua
ocupacgao nas cidades € um direito que esta relacionado a produgao social do
espaco. Os artistas de rua, espacialmente falando, estdo presentes no meio de
um caminho. O artista de rua escolhe o espaco para trabalhar na cidade levando
em consideragao a movimentacao de pessoas no local. Os espacos em Juazeiro
do Norte sdo muito disputados, n&o so pelos artistas de rua, mas também pelos
comerciantes e transeuntes. Além disso, 0 espago e a sua ocupacao
transformam-se em um primeiro ponto de tensdo assim que as romarias se
iniciam, portanto, os objetivos que motivam a ocupacgao de determinado espaco
interferem na mobilidade urbana do centro dessa cidade que durante os periodos
das romarias ganham novas configuragdes diante da presenca massiva de
visitantes.

Joanna Clyne (2011)°, que observa as organizagbes espaciais de grupos
de artistas de rua, no comeco do seu trabalho, realgou a diferenca entre a arte
performada nas ruas e a arte de teatro, cuja base é desenvolvida como uma arte
performativa tradicional do Ocidente. Clyne escreveu que a arte de rua possui
certas caracteristicas, a comecar pela auséncia de espago cénico néao
convencional, como normalmente acontece nos palcos dos teatros tradicionais.
Outra caracteristica € em relacdo ao publico; normalmente o publico de um
artista de rua é espontaneo e a sua participacdo € consequéncia do acaso e da
permeabilidade do espacgo urbano.

As antropdlogas Rocha e Eckert (2008) afirmam que a cidade é formada
também pelas relagbes sociais. As autoras analisam que ao mesmo tempo em
que a cidade pode ser observada como poesia ela € marcada pelo anonimato e
pela indiferenca. Gilberto Velho (2009, p. 14) escreveu que as atividades
cotidianas, incluindo as redes sociais, sdo importantes para entender a
permanente interacdo entre os individuos. Velho ressalta ainda que a cidade é

um dos palcos e desafios principais tanto para a busca de compreenséao, quanto

9 Clyne, J. (Undated) Inside the circle: The spatial dynamics of contemporary street performance
in Australia. Viewed on 22 May 2011.
http://www.griffith.edu.au/__data/assets/pdf_file/0004/52906/clyne.pdf.
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de conhecimento da sociedade moderna-contemporanea, onde o fluxo de
individuos “aponta para o permanente dinamismo da vida metropolitana”.

Podemos perceber que nos estudos desenvolvidos nos espagos
citadinos, conhecer as redes de interagdes, marcadas pelos trajetos, trocas e
contatos, foram essenciais para o desenvolvimento de meu campo etnografico.
Em Juazeiro do Norte, a pesquisa foi sendo desenvolvida em torno dessas
interagdes que os artistas de rua vivenciaram no trajeto realizado pelos romeiros
e vice-versa. Nesses encontros, trocas materiais, semanticas e simbdlicas foram
constantes.

Conforme Goffman (1985), os performers de rua sdo importantes atores
sociais, pois eles transmitem e inovam a tradigao popular. No que concerne as
artes manifestadas na rua, segundo Melo (2007), elas constituem um conjunto
de manifestagdes culturais que tém como ponto comum a apropriagcéo do espaco

publico.

Nos espacos das ruas, diante de uma performance, romeiros passavam
a fazer parte do jogo proposto pelo artista, ousando e fazendo com que os palcos
das ruas também fossem seus. Por mais que a principio se pensasse que a
intervencao dos romeiros de forma mais direta nos palcos de rua fosse
desprovida de propdsito, foi notério como eles utilizavam esse momento para se
exibir, para promover a sua fachada social através da brincadeira, em um
movimento de ruptura com a religiosidade. Esse fato foi observado em romaria,
pois dependendo da proposta artistica, os romeiros passavam a fazer parte do
show, ficando até mesmo no centro do palco que foi formado pelo artista,
tornando-se, mesmo que por breves instantes, um coadjuvante.

No espacgo da rua, Richard Schechner (2011) observou que a participagao
do publico aumenta o campo da representagao, transformando o fato teatral em
um acontecimento social. Em Juazeiro do Norte, as apresentacbes de rua
realizadas por artistas foram acontecimentos em que os olhares dos romeiros e
dos artistas de rua se cruzavam e as performances de ambos corroboravam para
que a romaria tivesse seus sentidos transformados pela percepcéo e acao dos
atores.

Rita Silva (2006) afirmou que os artistas de rua, atores sociais, tentam se

comunicar com um publico que os avalia constantemente por isso: “precisam,
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para tanto, exibir talento e competéncia”. J& a concepg¢do de experiéncia,
conforme Langdon (2007, p. 09), esta relacionada a prépria construgdo do ator
social. Para a autora, a experiéncia é: “consequéncia dos mecanismos poéticos
e estéticos e um dos varios meios comunicativos, expressos simultaneamente”.
Para Cavalcanti (2013), o campo artistico da performance torna-se vivo através
do corpo do artista e da experiéncia que deve ser vivida junto com o publico
presente.

A imagem a seguir & o registro de um dos primeiros momentos que Vi 0
palco de rua ser organizado de forma tdo intensa durante as romarias. Os quatro
artistas envolvidos nessa apresentacao, que por sinal estiveram presentes em
outros momentos deste trabalho, normalmente ndo faziam seus shows, como
eles denominavam, juntos.

No entanto, por conta da fiscalizacdo municipal da cidade que neste
momento ja comegava a proibir esse tipo de intervengao artistica nas ruas, eles
se encontraram e comecgaram a atrair a atencao dos romeiros que estavam
passando pela praga. Observa-se que o publico se aglomerava de modo que o
palco dos artistas ganhava forma. Os artistas em questdo s&o da prépria regido
do Cariri, eles permaneciam na cidade durante os seis meses de romaria, e seus
shows eram pensados na diversidade que envolvia o publico romeiro. Essa
diversidade ndo so estava relacionada a questdo de género, mas também
levando em consideracao a faixa etaria das pessoas presentes. Eles afirmavam
gue suas piadas eram para todos. Presenciei momentos em que as piadas e as
brincadeiras ndo eram adequadas para um publico infantil mesmo quando havia
criangas e adolescentes. Observei que isso ndo era um problema para o
desenrolar das apresentacgdes.

Essa apresentagdo aconteceu em frente a matriz das Dores, uma das
principais Igrejas romeiras localizada no centro da cidade, nas suas
proximidades havia um forte comércio e muitas hospedagens em que os
romeiros ficavam, por essa razao, mesmo com a hora avangada, ja passava das
21 horas, os romeiros paravam e permaneciam até mesmo depois dessa
apresentacgao.

Os artistas de rua da propria regiao ja estavam familiarizados com essa
caracteristica do publico romeiro e, por essa razio, fazia parte da estratégia

convidar romeiros para o centro do palco. Como observa-se na cena a seguir,
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de todas as pessoas presentes, a unica que consegue ser identificada como
artista € a pessoa caracterizada como palhacgo. Onde estao os demais artistas?
Quem sdo as outras pessoas que estdo no palco? Sao romeiras? Artistas?
Compreende-se, a partir desses questionamentos, que havia um momento em
que os romeiros, diante de um movimento de friccdo, tornavam-se também
performers com uma intencionalidade que fugia do esperado. Temos ai uma
situacao que transforma as pessoas envolvidas, todas eram convidadas a fazer
suas performances, assumindo novos papéis propostos nas brincadeiras que os
artistas de rua sugerissem.

Um detalhe importante observado foi que a guarda municipal estava
atenta a todos os movimentos dos artistas, querendo saber os horarios de
término, os tipos de equipamentos de som utilizados na apresentacdo, os
produtos que supostamente estariam a venda. Esses tipos de interveng¢ao nao
inibiam os artistas de rua, mas geravam uma insatisfagao, surgindo ai fortes
momentos de tensao entre a gestdo municipal da cidade e a arte de rua. Nesses
momentos ficavam mais evidentes o entendimento da arte de rua romeira como

uma performance de resisténcia cultural.

Figura 1 - O palco da arte de rua romeiro

Fonte: Juliana Gongalves (2018)
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Diante dessas consideragdes, sobre arte e artistas de rua, romeiros e
performances, o diferencial dessa tese € desenvolver uma analise da romaria
juazeirense partindo da rua, espago em que a religiosidade romeira e a arte de
rua se envolvem intensamente e tensamente.

Reconhecer que o palco da arte de rua em Juazeiro do Norte fez parte
dos dramas das romarias, possibilitou analisar uma perspectiva que fizesse com
que a religiosidade e a arte fossem experienciadas como tramas das ruas
romeiras. Tramas que partiam das perspectivas dos atores sociais na realizagao
de suas performances, das suas ressignificacdes nas romarias e, 0 mais urgente

para esse estudo, o seu entendimento para uma analise cosmopolitica romeira.

1.3.1 A entextualizagao romeira

Para John Dawsey, a Antropologia da Performance se articula a uma
Antropologia da Experiéncia, pois a performance nao se resume a expressao,
porque essa expressao deve ser pensada como um momento de experiéncia.
Essa experiéncia, seguindo os passos de V.Turner (1982b, p.13), se relaciona
com as imagens do passado que sao trazidas ao presente, as emogdes
associadas a essas imagens sdo revividas e articuladas, existindo, assim, a
criacao de ressignificados, o que Richard Bauman chamou de entextualizagéo
(1990).

Entdo, metodologicamente esse trabalho foi sendo construido a partir do
momento que busquei compreender a experiéncia romeira, levando em
consideragdao além das expressdes, as experiéncias passadas e as
experiéncias vivenciadas e compartilhadas em tempo real na romaria. Foi isso
que me permitiu compreender o calculo do lugar olhado das coisas. J. Dawsey
(2013) se refere ao “célculo do lugar olhado das coisas” a partir da proposi¢ao
de R. Barthes (1990) ao escrever sobre a pratica teatral. R. Barthes observou
em seus estudos que o0 espacgo cénico € permeado de signos em que cada
objeto e acdo contribui para a constituicdo de sentido para quem esta
assistindo, o espectador. J. Dawsey, por sua vez, estende a analise para outros
contextos performaticos para além do palco do teatro. “O calculo do lugar
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olhado das coisas” € uma analise de como o olhar e a percepgao do publico
sao orientados pela disposigao visual, espacial das pessoas, dos objetos e das
acgoes. Assim, ao observar como artistas de rua e romeiros ocupavam e
transformavam o espaco, o foco foi entender como suas ag¢des e a dindmica
romeira construiam uma experiéncia propria para todos que estavam
envolvidos nas ruas romeiras. Essa € uma referéncia necessaria, pois no meu
caso, « o lugar olhado e sentido das coisas » buscou compreender as ruas em
estado de romaria como palcos das interagdes entre os atores sociais.

Nao foi simples direcionar o olhar para as experiéncias que aconteciam
entre artistas e romeiros nesses palcos, pois esses momentos ocorriam por
conta de uma interrupgdo ou de uma pausa das obrigagcées romeiras (essas
obriga¢des consistiam na participagao durante as celebracgdes religiosas e nas
peniténcias, além das visitas aos locais santos que faziam parte do itinerario
sacro do romeiro), mas nao das romarias. Assim, para entender a experiéncia
romeira, as expressbes e 0s movimentos dos atores sociais e as
ressignificacdes dos espacos e dos eventos romeiros, o meu lugar de
observagéo foi nas ruas, fora do enquadramento fisico do religioso.

Para uma analise metodoldgica, trago uma reflexdo sobre a interagao

social, que envolve as performances verbais e nao-verbais dos atores sociais
pesquisados e sobre como isso refletiu na realizacido do meu trabalho em campo.

Segundo Bauman e Briggs (2006):

Estudos da interacdo entre performances verbais e a midia que as
acompanham, como musica, danca, objetos materiais, analise do
processo de composicdo e um conjunto de outras linhas de
investigacdo, iluminam o processo de entextualizagdo em
performances (2006, p. 208).

Sobre a entextualizacdo, Bauman e Briggs afirmaram que este é o
processo de tornar o discurso passivel de extracéo, de transformar um trecho de
producéo linguistica em uma unidade — um texto — que pode ser extraido de seu
cenario interacional. A entextualizagdo pode incorporar aspectos do contexto,
mas o fato é que para ela acontecer a descontextualizacao se torna inerente.

Por essa razao, para me inserir no campo, precisei contextualiza-lo,
compreender seus codigos e reconhecer seus percursos, para observar como

lugares, acdes e atores sociais passavam por um processo de ressignificacéo
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através das performances. Eventos ordinarios precisaram  ser
descontextualizados por mim, para que eu pudesse compreender como eles
seriam ressignificados nas romarias pelo processo de entextualizagcéo
etnografica.

A entextualizagdo possibilita, desse modo, compreender os discursos de
artistas de rua e romeiros por meio de conceitos como arte e fé (dentro do
contexto) que ganham novos sentidos. A entextualizacdo € um recurso da
pesquisa etnografica para conhecer como a ressignificagao envolve a produgéo,
circulacdo e recepgdo de um momento extraordinario na cidade. Sob esse
enfoque da entextualizagcao, foi-me permitido construir uma problematica que
procurou investigar os caminhos que fizeram com que um evento extraordinario
passasse a ser compreendido como um movimento cosmopolitico. No meu
campo, em Juazeiro do Norte, o encontro entre romeiros e artistas de rua se
tornou um movimento cosmopolitico, pois articulou e colocou em tensao
diferentes percepcdes relacionadas a fé e a arte no contexto urbano de uma
cidade em festa. Essa articulagdo é politica ao envolver a negociagcdo de
significados, valores, espacos e presengas nas ruas em romarias. S0 essas
performances que envolveram rupturas e ressignificacoes artisticas e religiosas
gue me interessaram etnograficamente.

Desse modo, a natureza da pesquisa etnografica é constituida por
documentos que estdo entre dois mundos ou sistemas de significacdo: o mundo
do etnégrafo e de seus leitores e o mundo dos nativos, dos membros da cultura.
Essa foi uma questdo bem pertinente para refletir sobre os pontos de vista que
se relacionam durante o processo de pesquisa e escrita. Mas antes de passar
os dados da pesquisa para o papel, foi oportuno identificar quais foram os
sistemas de significacdo que eu busquei compreender nesta tese.

No inicio da pesquisa de campo, demorei para entender a entextualizagcao
da romaria como um resultado da relagao entre os mundos de significagdo de
artistas e romeiros porque eu ainda estava na fase de enxergar a arte de rua
como um apéndice, e ndo como uma atividade importante dentro do contexto
das romarias. A convivéncia nas ruas, andadas e encontros me possibilitaram
estender a minha visao para além do que eu superficialmente presenciava.

Eu olhava o que para mim era familiar, a arte de rua, romeiros assistindo

uma apresentacido, rindo, trocando ideias, piadas, voltando para suas
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obrigacdes religiosas e, por outro lado, eu via o artista de rua se preparando,
procurando um lugar para a sua apresentacao, fazendo a apresentagao, tirando
0s acessorios usados, recebendo dinheiro da plateia e se descaracterizando
para descansar. Isso, aparentemente, nao revelava nada de extraordinario, mas
eventos importantes acontecia nesse momento. E s6 deu para saber que
eventos eram esses, quando passou a existir uma disposi¢ao de escuta das
pessoas, de uma aproximagao que correspondia as suas experiéncias, ao
mundo que os atores sociais ndo precisam explicar para ser entendido. Entao,
para alcangar essa experiéncia eu tinha que localizar a linha ténue que ao invés
de dividir, acabava por aproximar o mundo dos romeiros e dos artistas de rua.
Nessa perspectiva, o desafio foi compreender as experiéncias de atores sociais
que diariamente se cruzavam, e desse cruzamento de olhares e experiéncias,
fui identificando uma outra formacgao de narrativas, dos palcos e dos papéis dos
autores e atores sociais envolvidos.

Metodologicamente s6 pude acessar essas informagdes quando a
visibilidade imediata do campo se revelou um fator limitante da pesquisa.
Identificar o que ndo era imediatamente perceptivel, ou seja, os sentidos e as
experiéncias, foi um desafio. Para isso, realizei a pesquisa e sua analise, nao s6
pela observagcdo, mas me integrando nas romarias, aproximando-me da
experiéncia que romeiros e artistas de rua passavam.

Por isso, é valido para essa pesquisa o pressuposto de Fonseca (1999, p.
02): “A etnografia é calcada numa ciéncia por exceléncia do concreto. O ponto
de partida desse método € a interagcado entre o pesquisador e seus objetos de
estudo, “nativos de carne e osso”. Berreman (1990, p.141) enfatiza a respeito da
tarefa da pesquisa etnografica que ela pode ser vista como um sistema que
envolve a interacdo entre o etnégrafo e os atores sociais da pesquisa.
Acrescenta que “como um aspecto basico da interagdo, o controle das
impressoes tem, portanto, um significado metodolégico, quanto substancial para
os etndgrafos.” Com base nessas interagbes vivenciadas, o processo de
entextualizagdo foi sendo gradual e as dindmicas culturais passaram a ser
vivenciadas de forma mais intensa, permitindo que novos significados e fungdes
nas ruas em estado de romaria fossem surgindo, momento importante em que
as ruas ganhavam sentidos de palcos por conta da interacdo entre artistas e

romeiros.
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1.4 O PROBLEMA DO EXTRAORDINARIO NA JA EXTRAORDINARIA
ROMARIA

Meu problema de pesquisa se configurou em torno do seguinte
questionamento: Como artistas de rua e romeiros, por meio de suas
performances, criaram e revelaram o extraordinario, possibilitando que a romaria
fosse compreendida como uma trama cosmopolitica? Desse modo, neste estudo
procurei apresentar como esses conceitos se interligaram para que se pudesse
acompanhar os palcos da arte de rua nas romarias como local de transformacéao
do préprio espacgo e das pessoas.

Com base nessas informacgdes, a formacdo de um drama romeiro foi o
primeiro eixo desenvolvido do problema, partindo da observacdo dos eventos
durante a pesquisa no campo e de sua relagdo com o conceito de performance
na literatura antropolégica. Esse eixo foi importante porque nele ser discutido a
compreensao da romaria sob a perspectiva do Drama social que é fundamental
para analisar eventos de crise e a ressignificagcdo cultural. Para a analise, os
autores trabalhados foram: Victor Turner (1974, 2012, 2015) com o conceito de
Drama Social; ainda nessa mesma perspectiva, Richard Schechner (2002, 2006,
2011, 2012, 2013) que desenvolveu seu conceito de Performance também do
ponto de vista do palco teatral; aprofundando as transformag¢des que ocorrem
nas performances, John Dawsey (2005, 2006, 2007,2013) que trabalhou o
conceito de f(r)iccdo para a analise das ressignificacbes romeiras pelas
performances dos atores sociais; e, por fim, William Beeman (1981) que fez o
desdobramento da performance como um evento que tem forcas para mudar as
estruturas sociais.

O segundo eixo da problematica foi a passagem do momento ordinario
para o extraordinario e como isso foi fundamental para o fazer da romaria. Essa
foi uma perspectiva necessaria para compreender as dindmicas que sao
vivenciadas na cidade quando as romarias estavam prestes a comecar. Para
esse desenvolvimento, a pesquisa de campo, em 2018, precisou ser iniciada
meses antes do periodo romeiro, para que a vivéncia na cidade e o contato com
os moradores locais fossem entendidos pela perspectiva do ordinario, do

cotidiano. Para, desse modo, ficar mais evidente os eventos que quebravam com
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a normalidade para que as festividades fossem iniciadas. Para essa analise, os
conceitos de fachadas e quadros sociais de Goffman (1985, 2011, 2012) foram
pertinentes para analisar como os atores sociais se inseriam nas romarias,
revelando-se por meio de seus selves extraordinarios. Richard Bauman (1990)
e sua analise sobre performances verbais para possibilitar a reflexdo sobre as
interagdes e entextualizagdes nas ruas.

O terceiro desdobramento da problematica foi relacionado ao encontro e
ao desencontro de artistas de rua e romeiros nas ruas e como isso foi
possibilitado pelos ritos além dos muros da Igreja para a compreensédo da
romaria a partir dos atores sociais que creem e que brincam. Esse € o momento
em que a pesquisa foi realizada partindo do palco da arte de rua, entre dois
mundos de significacdo que se fundem para o desenvolvimento da trama. Ora
eu ficava nas dimensodes do palco para dar uma espécie de apoio, ora eu ficava
com a plateia assistindo aos numeros. No entanto, o0 mais adequado foi analisar
o “lugar” do meu olhar como o lugar de bastidor, no sentido teatral. O bastidor é
0 espaco que na hora da apresentacao esta distante dos olhares da plateia. Na
rua nao tem como o bastidor ser feito de forma literal, ele foi ressignificado entre
0 espaco do palco e do publico, cuja divisdo é sensivel e facilmente transposta.

Os autores e conceitos utilizados para tal analise sdo de Maria Laura
Cavalcanti (2013) que entende o conceito de ritual como agdes simbdlicas que
permeiam a experiéncia social dos individuos, dando-lhes graca, intensidade e
ritmos especificos; Barba (1994) e a anadlise do corpo-mente cénico, Renata
Leite (2015) sobre o conceito de “deseducagao” do corpo, Bergson (2014) com
a analise sobre a concepcéao de riso coletivo.

E, por fim, o eixo que analisou mais profundamente a romaria como uma
trama cosmopolitica, apresentando como os encontros vivenciados por artistas
de rua e romeiros possibilitaram que a rua fosse transformada em palco e as
pessoas em autoras por meio da entextualizagdo citada anteriormente. Essa
perspectiva possibilitou compreender a romaria como um movimento de pessoas
que no contexto de festividade fizeram de suas performances resisténcia no
sentido fisico e cultural e um meio transformador da experiéncia romeira.

Desse modo, a partir dessa série de desdobramentos, foi refletido sobre
como a escrita € uma das etapas da performance académica que todo estudante

e/ou pesquisador vivencia para fechar um ciclo. Fazendo uma reflexdo com as
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etapas rituais definidas por Victor Turner (1974), o ato de escrever € um
momento liminar que subjuga o etndgrafo a momentos de reflexdo sobre o
campo pesquisado, sobre as leituras que devem ser realizadas e, por ultimo,
mas nao menos importante, sobre si e sua insergdo no campo.

James Clifford lembra que:

We begin, not with participant-observation or with cultural texts
(suitable for interpretation), but with writing, the making of texts.
No longer a marginal, or occulted, dimension, writing has
emerged as central to what anthropologists do both in the field
and thereafter. The fact that it has not until recently been
portrayed or seriously discussed reflects the persistence of an
ideology claiming transparency of representation and immediacy
of experience (Clifford, 1986, p. 2).

Tal ideologia da transparéncia da representacdo e da imediatez da
experiéncia do antropdlogo/a, caminho direto para alguma autoridade
etnografica, ndo deve ser negligenciada, muito menos nessa perspectiva
exatamente « pés-moderna » da Antropologia da performance. A negociacao
entre o etnografo e os atores sociais da pesquisa ndo existe apenas na vivéncia
do campo, mas também na escrita.

Ainda de acordo com James Clifford (2016, p.152), a etnografia também
€ alegdrica, uma vez que ela apresenta “aquilo que diz sobre as culturas e suas
histérias”, mas também a sua forma que é “implicado por seu modo textual’.
Além disso, Clifford afirma que a alegoria na etnografia ndo deixa de ser uma
representacao que interpreta a si mesma. Desse modo, o processo de escrita
que de fato se inicia durante o campo, através das primeiras indagacgoes, duvidas
e observacodes fazem parte de um processo mais denso.

Mesmo com perspectivas diferentes, observar a escrita etnografica
permeada pela densidade nos remete aqui a descricdo densa de Clifford Geertz
(2013) que afirma que a preocupagao dos pesquisadores precisa estar além do
que se observa, pois ha a necessidade de se buscar os significados culturais por
meio da interpretagdo dos comportamentos.

Assim, a alegoria de James Clifford (2016) nos propde que a descricao
cultural deve ter como objetivo apresentar a histéria sobre os fatos estudados
que possuem uma “forte carga moral”. Enquanto que para Clifford Geertz (2013),

a concepgao apresentada é a de considerar a “teia de significados” que o ser
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humano teceu, permanecendo imerso nela. Aqui neste trabalho, buscou-se fazer
uma interseccgao entre essas duas concepgdes uma vez que elas sdo de grande
importancia para compreender o contexto histérico e cultural em que a arte de
rua esta inserida nas romarias (Clifford) e compreender as relagbes que sao
tecidas entre artistas e romeiros, cada um contribuindo com suas préprias
referéncias sociais e culturais, nos palcos de arte de rua.

Ademais a escrita etnografica € também uma trama social, um tecido de
negociagdes entre a experiéncia vivenciada pelo etnografo, e suas analises e
até analises dessas analises. E necessario revisitar fatos, buscar os sentidos das
experiéncias e, consequentemente, saber quando inserir novas perspectivas
para interpretar as relagdes sociais.

Partindo de uma realidade multicor, multissensorial e multidimensional em
gue romeiros e artistas de rua se misturam, criando uma atmosfera intensa em
Juazeiro do Norte, o maior receio foi ndo perceber os elementos que nao séo
visiveis, mas que sao basilares nas interagdes performadas dos atores sociais.
Nesse caso, a escrita etnografica € ela prépria um ato de entextualizar o campo
(dando-lhe novos significados), junto com artistas e romeiros.

Desse modo, o presente capitulo teve como intengdo apresentar os
caminhos e encaminhamentos pertinentes para a definicdo dos objetivos da
pesquisa. Os contextos possibilitaram que intertextos me auxiliassem a alcangar
as conexdes da arte e da fé, e os ruidos existentes entre elas. Nos capitulos
seguintes, foram objetos da reflexdo as tramas originadas dos dramas romeiros
e como elas foram constituidas pelas performances dos atores sociais que por
meio de seus itinerarios artisticos e religiosos nas romarias revelavam momentos
que se aproximavam da concepgéo de alegoria de Walter Benjamin uma vez
que, a partir de simbolos e metaforas, provocacbes sobre o que é ser romeiro
diante do palco do artista de rua e o que € ser artista de rua em romaria s&o

realizadas.
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2 O DRAMA NAS RUAS EM ESTADO DE ROMARIA

“Valha-me Nossa Senhora, Mae
de Deus de Nazaré! A vaca
mansa da leite, a braba da
quando quer. A mansa da
sossegada, a braba levanta o
pé. Ja fui barco, fui navio, mas
hoje sou escaler. Ja fui menino,
fui homem, s6 me falta ser
mulher” (Ariano Suassuna).

A proposta deste capitulo é analisar a formagdo de um drama romeiro,
partindo do conceito de performance e observando como a rua se constituiu em
estado de romaria. Para seu desenvolvimento, os eventos observados durante
a pesquisa de campo contribuiram para definirmos qual € o sentido de drama
trabalhado e como ele foi importante para a compreensao dos referenciais
artisticos e religiosos na romaria nas e das ruas.

Para o desenvolvimento dessas reflexdes, pensar acerca do conceito de
performance, ritual e corpo é o primeiro passo. Notoriamente na area (Taylor,
2013), esses conceitos sdo cheios de armadilhas por conta de seus usos muitas
vezes equivocados no senso comum. Primeiramente, esses conceitos vao
possibilitar termos acesso a dimensdes do campo que nao podemos ver a “olho
nu”.

Isso significa que esses conceitos se debrugcam ndao somente em
compreender as interagdes dos atores sociais, mas em alcangar o que motiva
essas interacbes e analisar suas consequéncias. Assim, quais sao as
performances, ritos e corpos que interessam aqui € que constituem os dramas
de romeiros e artistas de rua? Para essa anadlise ser alcangada, esse capitulo
esta dividido em trés partes: (i) Performances romeiras, (ii) O corpo como objeto
de analise performatico (iii) O realismo magico e os Jogos como elementos da

transformacao romeira.

2.1 PERFORMANCES ROMEIRAS

O conceito de performance surge dos estudos de interagédo social em que

a vida social é vista como drama. Para a realizagdo desta pesquisa alguns
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autores, ja mencionados, foram fundamentais, como: Victor Turner (1974, 2012,
2015), Richard Schechner (2002, 2006, 2011, 2012, 2013), John Dawsey (2005,
2006, 2007,2013), Erving Goffman (1985, 2011, 2012), William Beeman (1981).
Estes autores contribuiram para o amadurecimento da Antropologia da
Performance e os estudos das performances. No entanto, como Dawsey (2007)
afirmou, o conceito de performance é algo n&o resolvido, ndo existindo
definigdes conclusivas e nem delimitagdes por area de conhecimento, assim o
conceito de performance possibilita muitas formas de reflexao.

O antropdlogo Milton Singer (1912-1994) foi um dos primeiros autores
dos estudos da performance. Assim como Victor Turner (2015), Singer afirmava
que as performances culturais “séo ocasides preferenciais onde se definem e se
expressam reflexivamente elementos considerados centrais da “cultura”, através
das sequéncias rituais ou teatrais” (Apud Silva, 2008, p. 45). Como exemplo das
performances culturais, ele exemplifica os casamentos, recitais, pecas, dangas
etc.

O diretor artistico e tedrico da performance, Richard Schechner (2006,
p.30), escreveu que “as performances marcam identidades, dobram o tempo,
remodelam e adornam o corpo, e contam histérias”. Seguindo o posicionamento
de Schechner, ao fazer uma etnografia da performance, com artistas de rua e
romeiros, busca-se a compreensao de um conjunto de agdes, reagdes, conflitos,
posturas e interacdo entre as pessoas. Levando em consideracdo a citacao
acima, € importante e necessario alcangar como as identidades dos artistas de
rua sdo marcadas, como eles se observam e através dessa reflexdo entender
Como O corpo precisa ser e estar preparado para determinado tipo de
performance.

Isso nos leva a entender que a performance nao se restringe apenas as
apresentagdes em si, o ato de preparagao do artista, a escolha do local, o tempo
de apresentagdo sao alguns dos elementos que podem ser chamados de
performaticos, pois os artistas se apropriam de todo o contexto que o cerca e o
incorpora em suas apresentacgoes, ficando dificil, no contexto particular da rua,
estabelecer o que faz parte de uma performance artistica ou ndo. Presenciei
algumas ocasides, por exemplo, que os grupos de musicos de origem do Peru
estavam em uma das pracas com seus violdes apenas para descansar ou

conversar entre eles, mas alguns passeantes ja pararam para observar uma
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suposta apresentacdo. O que acabava ocorrendo, mesmo que por breves
instantes. O interessante é que quando falamos da presenca dos artistas mais
antigos em romaria, 0os que permanecem por mais dias na festividade religiosa,
estamos mencionando pessoas que passam a ser reconhecidas pelos romeiros
em suas andadas pelas ruas, pois além dos shows que eles fazem, mesmo nos
momentos em que as apresentagdes nao acontecem, eles circulam entre os
romeiros, tecendo conversas sobre o cotidiano nas romarias. Entdo acaba-se
criando expectativas sobre suas apresenta¢des quando eles estdo nas ruas.

Em Juazeiro do Norte, quando as apresentacdes de rua acontecem, os
olhares dos romeiros e dos artistas de rua se cruzam e as performances de
ambos corroboram para que a romaria tenha seus sentidos transformados pela
percepcao e acao dos atores sociais. Os artistas de rua passam a incorporar em
seus atos performances que buscam dialogar com o amago do romeiro e, por
sua vez, o romeiro passa a fazer parte do espetaculo do artista de rua, sendo
performer também, absorvendo as experiéncias da arte de rua ao cantar junto,
ao mimetizar movimentos e ao rir de uma piada ou situacdo performada, por
exemplo. Assim, € necessario pensar e repensar as performances de artistas
de rua e romeiros e como a partir desse encontro performatico o cenario criado
e vivenciado se torna multifacetado e polifénico.

A foto a seguir é o registro de um momento em que artistas de rua,
romeiros e comerciantes estao transitando por uma rua em breves momentos de
corriqueira interagao, algo habitual em romarias em meio ao intenso comércio
da cidade. O cenario, enquanto as andadas sao constantes, ainda nao possui
dimensdes de palco, os atores sociais seguem seus rituais sociais conforme o
drama previamente estabelecido, ou seja, romeiros ainda sdo romeiros e artistas
ainda séo artistas, pois ainda n&o aconteceu o momento de interagcdo mais
intensa e direta entre ambos.

Em meio as barraquinhas de produtos que possuem desde produtos de
utensilios domésticos até pecas para motos, os romeiros aproveitam para
negociar e adquirir seus produtos. Esses passeios também fazem parte do
itinerario romeiro, é algo planejado por eles antes de chegarem a Juazeiro do
Norte. Sendo neta de romeiros de origem bem humilde, acompanhei durante
toda a infancia e adolescéncia minha avd paterna, ja falecida, economizando

dinheiro para comprar nao apenas lembrancas de Juazeiro do Norte, mas bens
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duraveis para ela e para sua familia. Observa-se como dentro de sua
programacgao nas romarias, as andancas fora do circuito religioso também fazem

parte da romaria.

Figura 2 - Cenarios romeiros multifacetados

Fonte: Juliana Gongalves (2018)

Outra perspectiva importante para a compreensao deste estudo € a de
Willian Beeman (1981), que afirmou que a performance tem for¢a para mudar
estruturas sociais, isso abre caminho para reflexdes sobre o papel do performer
na sociedade, e como seus papeé€is ao serem invertidos possibilitam um
engajamento de todos os individuos dentro de um evento. Sob esse viés é que
se pode alcangar como ao ocupar espagos nas romarias, romeiros e artistas de
rua fazem de sua jornada nos espacos publicos um importante ato de
intervencao.

Nesse contexto, eles passam a ter voz, e seus corpos presentes por varios
dias ganham visibilidade. Um momento de reivindicagado coletiva é realizado, os

atores sociais ao ocuparem as ruas constroem um espaco de manifestacao
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social, no qual artistas de rua e romeiros ressignificam as ruas e as proprias
constituicbes da romaria; ao se tornarem membros de uma manifestacao
coletiva, o sentimento de pertencimento com a cidade é construido e reafirmado
por ambos (Turner, 1974). Assim, esse encontro revela uma dimensdo da
experiéncia compartilhada e de solidariedade entre romeiros e artistas de rua.
Nessa reflexao, os estudos de Victor Turner (1929-1983) sobre o conceito
de performance relacionam as experiéncias e expressdes vivenciadas nas ruas,

durante as intervengdes de romeiros e artistas de rua com os dramas sociais.

Para mim, a antropologia da performance é parte essencial da
antropologia da experiéncia. De certa forma, como Dilthey defendeu
diversas vezes, todo tipo de performance cultural, incluindo os rituais,
as cerimfnias, o carnaval, o teatro, a poesia, € em si mesmo uma
analise e uma explicagao da vida (Turner, 2015, p.15).

Por meio das analises de Turner, relacionei a performance dos artistas de
rua e dos romeiros, atos e ideias, como um drama que por sua vez no decorrer
da romaria se transformou em uma trama (Schechner) em momentos e espacos
especificos nas romarias. A transformag¢ao do drama social contribuiu para o
entendimento acerca dos diversos momentos que os artistas de rua e romeiros
modificaram a cena das ruas romeiras por meio de suas quatro fases: ruptura,
crise e intensificagao da crise, acao reparadora e desfecho.

Turner (2015) considera o drama social como matriz experiencial a partir
da qual foram gerados os muitos géneros de performance cultural. Para Turner
(2015), o drama exige um palco, atores, uma atmosfera elevada, espectadores,
o cheiro da multiddo. A performance completa uma experiéncia propiciada pelos
dramas sociais, a performance € o conceito chave para compreender como o
drama passa a ser uma trama da romaria partindo do olhar e da interagao entre
artistas de rua e romeiros que além de atores sdo autores. Essa autoria é
registrada por eles visualmente, sonoramente e transmitida oralmente. Eles
criam seus discursos e diariamente seguem seus roteiros, mas ao se
encontrarem, narrativas se misturam, e ai esta o interesse em analisar essa
peculiaridade nas ruas em romaria.

Segundo Turner (2015), os dramas sociais ocorrem em grupos de
pessoas que compartilham valores e interesses e que tém uma histéria comum

real ou alegada. Os principais atores sdo pessoas para as quais o grupo tem um
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sentimento de alto valor. Ele deixa clara a importancia dos atores sociais, que se
tornam personagens do drama vivido. A experiéncia vivenciada pelos atores
sociais pode modificar o préprio ator e o0 seu grupo e, nesse caso, o contexto do
evento romeiro. O sentimento, a vontade e o pensamento, para Turner,
constituem as estruturas dessa experiéncia cultural, que é tanto uma experiéncia
do individuo, quanto uma experiéncia coletiva, que sao incorporadas em mitos,
ritos, simbolos e celebragoes.

Mesmo compreendendo a romaria também como um grande evento
constituido por muitos dramas que se tornam tramas, com muitas vozes (muitas
autorias), € importante saber ouvir os ruidos que emergem dessas romarias.
Turner sugere saber identificar esses ruidos e contextualiza-los nos momentos
vivenciados. No desenvolvimento da pesquisa, os ruidos estao relacionados as
dissonancias ou elementos inesperados durante o encontro entre artistas de rua
e romeiros, especificamente no momento de liminaridade da romaria. Nao
obstante, é importante, antes de aprofundar essa questédo, saber o que esta
sendo chamado de ruido neste trabalho.

O ruido é formado pela dissolucdo das situagcdes normativas, estrutura
social, papéis sociais, ou seja, pela antiestrutura. Essa antiestrutura, em romaria,
acontece por conta da modificacdo dos selves dos atores sociais e da interacéo
deles nos espacos da cidade, corroborando para a pluralidade de ideias, valores

e performances no local. Victor Turner sobre a antiestrutura afirma que:

trata-se de uma liberacdo das capacidades humanas de cognicéo,
afeto, voligao, criatividade etc. das restricbes normativas ao se ocupar
uma sequéncia de status sociais, encenar uma multiplicidade de
papéis sociais e torna-se fortemente consciente de pertencer a um
grupo (Turner, 2015, p.59).

Essa questao sobre o ruido durante o encontro entre romeiros e artistas
sera retomada no desenvolvimento da tese, pois o ruido nos ajuda a
compreender a transformacéo das ruas em palcos e possibilita reconhecer a
formagdo de uma antiestrutura romeira, com toda a liberagao de criatividade e
envolvimento, que passa a ser experienciada como uma importante intervengcao

social nas ruas.
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Assim, para um maior aprofundamento dessa tematica ndo se pode
dissociar o conceito de performance do conceito de ritual. Na Antropologia da
Performance, o estudo dos ritos € um alicerce importante para a compreensao e
analise de comportamentos, pensamentos e codigos que estdo presentes em
um contexto plural como o da romaria.

A romaria é um evento que faz a cidade viver um periodo ritual, momento
em que a cidade é transformada, voltando ao seu ritmo “normal” quando o ciclo
se encerra. A romaria também passa a ser vista como um rito sazonal, que além
de transformar a cidade, tem o poder de transformar as pessoas que participam
de seu contexto, modificando seus status (temporariamente), de acordo com o
papel assumido no evento, transformando as ruas em palcos e as acdes em
eventos teatrais. Como afirma Victor Turner (2012, p.220) a respeito dos ritos
sazonais: “[o rito sazonal] eleva aqueles com menos status transitoriamente,
antes de retorna-los as suas condi¢cées permanentemente humildes”. No caso
deste trabalho, as suas condi¢gbes de origem, quando as pessoas voltam aos
seus cotidianos em suas cidades. No entanto, essa questao de retorno ao status
quo nao significa que todos os romeiros sao pobres, mas que apds a romaria,
eles retomam suas vidas e seus papéis sociais/posi¢oes.

Nos estudos classicos sobre ritos na antropologia, uma das contribui¢cées
que revisitei foi a de Durkheim, E. (1996), Mauss, M. (2003) e Leach, E. (1993).
As perspectivas desses autores sao diferentes e por essa razdo os estudos
antropolégicos sobre rituais com o passar das décadas foram ficando mais
densos. A intencdo nao sera aprofundar as concepcgdes desses tedricos, mas
desvendar como suas analises sao importantes para analisar a romaria como
um grande evento composto de diferentes ritos. Os rituais das romarias néo
acontecem somente dentro das estruturas fisicas da Igreja, acontecem em
pontos de visitagdo religiosa, nas ruas, nas hospedagens, diante de uma
apresentacao de rua. Nesses espacos € onde as pessoas se reafirmam como
romeiros, por suas posturas e envolvimento com o sagrado, mesmo de forma
indireta.

Marisa Peirano (2000) escreveu que nos principios da discussao
antropoldgica sobre ritos e mitos havia ai uma antinomia. Momento no qual ritos

faziam parte do viver e mitos abrangiam o pensar. Edmund Leach (1966) em
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suas analises procurou reduzir a distingao existente entre o rito e o mito. Ele nédo
distinguia comportamentos verbais dos nao-verbais em seus estudos, a
consequéncia disso foi a aproximagao desses dois conceitos. Esse fato foi uma
grande inovagao na época, como bem observou Peirano (2000), pois “o ritual
era um complexo de palavras e agdes e o enunciado de palavras ja era um ritual”.

De outro modo, pode-se dizer que mito e rito ndo se tornaram um so
elemento, a questao aqui € pensar que mito e rito ndo poderiam ser analisados
sem levar em consideracgdo a existéncia do outro. Trago essa questdo de Leach,
pois ao abordar o conceito de rito nas romarias, n&do desconsidero a importancia
do mito, uma vez que é o mito em torno de Padre Cicero que possibilita que as
devogdes a ele continuem em vigor depois de muitas décadas de romarias.

A transformacao romeira é tratada aqui de modo a enxergar que o que se
faz e 0 que se fala, e os modos como isso acontece em romaria, fazem parte de
um mesmo momento e movimento, fundamentais para as etapas de seus ciclos
ritualiscos. Nesse sentido, a figura do Padre Cicero também se revela como
uma referéncia para os artistas de rua, durante as apresentagdes. Entao,
observa-se como os discursos dos artistas podem se alinhar ou se diferenciar
das narrativas religiosas e do imaginario que é constituido em torno do “Padim
Cico”.

Diferente dessa concepgdo de E. Leach, Durkheim (1996, p. 68) deixa
claro que entre as crencgas, e aqui entendo ele se referindo aos mitos, e os ritos,

ha muitas diferengas. Como pode-se acompanhar na seguinte citagao:

Os fenbmenos religiosos se dividem naturalmente em duas categorias
fundamentais: as crencas e os ritos. Os primeiros sdo estados de
opinido, consistem em representacdes; os segundos sdo modos de
acao determinados. Entre estas duas classes de agao determinadas
existe toda a diferenga que separa o pensamento do movimento
(Durkheim, 1996, p. 68).

Esse pensamento foi refutado nos estudos dos rituais, pois para Durkheim
(1996, p.68) os ritos se restringiam as regras que os homens deviam seguir
diante do sagrado. Essa afirmagao esvai o rito de sentido, pois os ritos ndo séo
somente regras, ou como o corpo deve estar, pois a crenga € basilar em sua

constituigéo.
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Para contrapor essa concepcdo de Durkheim sobre ritos, comecei a
dialogar com as ideias de Stanley Tambiah. Em 1979, ele elaborou um texto
sobre o estudo do ritual por meio da performance. Para esse autor, a relagéao
entre a forma e o conteudo é que dao o carater performativo do ritual, que por
sua vez esta contida na cosmologia. Em seu trabalho, cuja primeira edi¢ao foi
em 1977, Tambiah introduziu o conceito de cosmologia no ambito da

performance:

Cosmologias (e cosmogonias), quase sempre, e classificagdes, com
frequéncia, tendem a ser vistas como arranjos estaveis de coisas e
pessoas, suas premissas subjacentes e seu ordenamento inicial
entendidos como tendo uma existéncia fora do fluxo dos eventos e
expectativas ordinarios e em constante transformacao, ou motivando e
constituindo, até certo ponto, a superficie aparente dos fendmenos
cotidianos do tempo presente (Tambiah, 2018, p. 113).

Tambiah desvincula o termo ritual e a concepg¢ao de cosmologia da pratica
meramente religiosa. Por conta de suas proposi¢cdes sobre ritual, cosmologia e
performance, tal perspectiva € um importante fio condutor, pois os rituais
observados e analisados durante as romarias juazeirenses, por conta de sua
variedade, ndao devem ser vistos somente em meio a dicotomias sagrado e
profano, ou Igreja e rua. Por mais que eu retome constantemente a ideia de que
o recorte deste trabalho se situa fora dos enquadramentos fisicos da Igreja, isso
nao significa que a crenga nela ndo esteja presente nos trajetos da pesquisa,
principalmente do ponto de vista do romeiro.

O que se encontra enquanto ritual no meu campo de pesquisa € algo que
deve ser entendido como plural, dindmico e ressignificado pelos performers.
Mesmo que o rito e mito em torno da figura de Padre Cicero, representado no
alto da colina do Horto com o “olhar” voltado para a romaria, seja um lembrete
para todos nao esquecerem o sentido de devocao que se deve fazer presente
durante as romarias. Assim, Padre Cicero € um simbolo basilar para as praticas
rituais e para a compreensao da visao de mundo dos atores sociais em romaria.

Desse modo, sobre rituais, seguindo influéncias de Tambiah, trés
aspectos serdao explorados: o duplo aspecto do ritual como performance,
nenhuma agao performativa ritual € igual a outra e o ritual nao deve ser
considerado verdadeiro ou falso. Agora sera feira a relagédo dessas premissas

com a formacédo de um dos dramas romeiro.
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O duplo aspecto que o autor menciona corresponde aos rituais publicos
que sao reproduzidos repetidamente de forma variada e estereotipada. Por essa
razao que para uma observadora desatenta como eu fui no inicio da pesquisa
de campo, todos os dias da romaria eram iguais, desde as celebragdes da Igreja,
até os passeios nas ruas. Eu ndo conseguia encontrar um problema em meio
aos eventos, por ndo me atentar aos fatos que possibilitaram uma quebra na
repeticao que Tambiah observou em seus estudos de rituais.

Apesar do carater repetitivo, os ritos religiosos e artisticos nas romarias
sdo experienciados de maneiras distintas. A repeticdo estda no carater dos
gestos, nas atitudes do corpo, e até mesmo nas horas escolhidas para
determinada atividade ser executada. O que nao se repete sao as formas pelas
quais o rito é sentido e performado pelos atores sociais, pois esse € o momento
em que a materialidade e a imaterialidade do rito e dos corpos se fundem. Um
exemplo, dentre varios, € apresentado na imagem a seguir que mostra um
romeiro, que ao transitar por uma calgada e se deparar com a imagem de Padre
Cicero, Ihe faz um gesto de carinho. Essa demonstracédo de afeto com as

imagens de Padre Cicero € bem comum nas ruas juazeirenses.
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Foto 3 - Romeiro tocando a imagem do Padre Cicero

Fonte: Juliana Gongalves (2016)

Ha alguns rituais bem comuns em Juazeiro do Norte que sé&o explicados
pelos romeiros, e que correspondem bem com esse ponto de vista de Tambiah.
Escolhi para essa andlise as trés voltas que todos os romeiros que desejam
receber uma graca devem dar em torno do cajado de Padre Cicero na Colina do
Horto. Quando o pedido for atendido em suas vidas, a romaria deve ser realizada
novamente e mais trés voltas em torno do cajado devem ser dadas em
agradecimento. Essas trés voltas, com comportamentos repetidos, do ponto de
vista do ritual e da performance, possuem semanticas distintas por serem
experiéncias unicas para o individuo. Cada pedido ou cada promessa a ser
cumprida € executada com comprometimento proprio da ocasido. Na imagem a
seguir, observa-se uma fila na escadaria que da acesso aos pés de Padre Cicero
para o pagamento de promessa como mencionado anteriormente. Na parte
inferior da imagem, um grupo de folguedo do estado de Alagoas faz uma
apresentagdao em homenagem a Padre Cicero. Sao pessoas que sao romeiras

e brincantes e nas suas apresentacdoes nesses e em outros pontos da romaria
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ndo ha intencdo de ganho financeiro. Observa-se, nesse contexto, que esses
dois eventos, apesar de acontecerem no mesmo espago, nao se envolvem
diretamente, ndo existindo, portanto, um movimento de fricgdo entre os atores
sociais.

E importante mencionar que nesse local, no alto da colina do Horto onde
estd a grande estatua de Padre Cicero, os artistas de rua, nos anos que eu
desenvolvi minha pesquisa, 2016 e 2018, ndo podiam se apresentar, uma vez
que o espago era organizado pela Igreja que afirmava que ndo podia existir esse
tipo de comércio, referindo-se aos artistas de rua. Os responsaveis pela
organizacao defendiam em todas as nossas conversas que o Horto era um local
sagrado e que nao eram permitidas atividades que fugissem dessa perspectiva.
Por ser um local de grande movimentagao, também perguntei aos artistas de rua
se eles tentavam fazer suas apresentacdes la, mas a resposta era que as
pessoas da Igreja n&o permitiam suas apresentagdes, por isso nao houve nem

tentativa.

Figura 4 — Devogao e homenagem aos pés do Padre Cicero

Fonte: Juliana Gongalves (2016)
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Os rituais, como os pagamentos de promessas, devem ser analisados
fugindo de uma percepgao de veracidade ou de falsidade em relagao a fé, mas
pela eficacia simbdlica que adquirem para os devotos (Geertz, 2013). Quando
se menciona os rituais de carater religioso fica mais facil fazer essa reflexao.
Mas quando se faz o exercicio de vislumbrar momentos ritualisticos em
situagdes que parecem corriqueiras, cotidianas ou “normais”™? Esse ponto é
importante para entender como a arte de rua adentra uma categoria de ritual
nesse trabalho. A arte de rua em Juazeiro do Norte € uma atividade ritualizada
por artistas de rua, por seu carater de antiestrutura, pelas formas como os
artistas se inserem na cidade e sobre como suas performances tém algo a
revelar para todos que se envolvem com ela. Apesar de saber que para os
artistas de rua, suas apresentacdes constituem seu cotidiano. Assim, ha uma
friccdo entre a antiestrutura e a regularidade das performances artisticas nas
ruas, ai se encontra um dos ruidos que emergiram durante a pesquisa de campo.

Nesses encontros, nos palcos de rua, onde a interagao social acontece, €
que as proprias estruturas das romarias séo diluidas, por meio dos ruidos que
surgem nos palcos de rua, ganhando configuragdes que transcendem o religioso
e quando seus papéis de romeiros sao suspensos e ressignificados
artisticamente.

Sobre esses momentos em que os ruidos sdo experienciados, alguns
artistas afirmam que suas presencgas incomodam os organizadores da romaria e
a guarda municipal da cidade, mas que ao mesmo tempo existe uma certa

satisfacao em poder intervir no espaco. O artista D. afirma que:

Tudo que a gente faz aqui na romaria deve ser bem pensado e executado,
€ importante atrair a atengdo dos romeiros, fazer com que eles queiram prestigiar
0 nosso show. Mas toda vez que eles chegam aqui perto da gente para curtir o
que estamos oferecendo, vem a fiscalizacao da cidade saber que barulho é esse.
Como se fosse briga ou protesto. Mas pensando direito, a gente aqui meio que
faz um protesto mesmo. Repara, o Sesc patrocina os que eles consideram
artistas e a gente aqui da regiéo principalmente ndo podemos apresentar, porque
para esses organizadores de eventos somos menos artistas? Vamos fazer
barulho sim. Mas um barulho em que ninguém sai perdendo. (Entrevista

realizada em setembro de 2018).
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O registro a seguir apresenta um dos artistas que no momento estava
responsavel pelo equipamento de som. Observa-se todo um aparato, mostrando
que a arte de rua ndo acontece s6 por meio do improviso, mas existe uma
logistica para fazer com que o show aconteca de forma satisfatoria. No espaco
relacionado aos bastidores da apresentacao, apesar de estar ao alcance de
todos, a sonoplastia foi organizada. De acordo com os artistas envolvidos na
apresentacado da imagem abaixo, o equipamento de som € necessario nao so
para que todos pudessem escutar o show, que no caso segue os moldes do
stand up, mas para atrair a atencdo das pessoas com efeitos sonoros de
suspense, horror, piadas e até efeitos de palmas e assovios. Antes de toda
apresentacao de rua, o palco é estruturado, improvisando-se mesas, que no
caso abaixo foi um caixote, e durante o show em si, as apresentagbes seguem
uma sequéncia, sem esquecer todos os imponderaveis que podem beneficiar ou

atrapalhar a performance do artista.

Figura 5 - Organizagéo dos equipamentos antes do show

‘ “ Ru't »}

)

Fonte: Juliana Gongalves (2018)



64

O pensar e o viver nas ruas, nos momentos de “fulga” ou folga das
obrigacdes/devogdes religiosas fazem com que romeiros e artistas de rua se
encontrem para uma constante troca de ideias por meio da arte. Por essa
razao o romeiro procura se envolver, deixando-se levar pelo que a rua oferece
e o artista de rua também se abre ao que o romeiro se propde a oferecer. A
interacdo € reciproca, com base no sentir, falar e fazer. O ritual ocorre
quando o proprio lugar em que a performance artistica acontece é
configurada como antiestrutura, com novas caracteristicas, porque a rua,
mero lugar de passagem, com a arte vivenciada, transforma-se em palco,
muitas vezes subversivo. Como afirma Peirano (2003, p. 40), sob inspiragdo
de Tambiah: “rituais sdo adequados para realizar essas funcdes
aparentemente diversas (combinar as dimensdes do viver e do pensar),

porque sao performativos”.

2.2 OS CORPOS EM PERFORMANCE

Nessa relacdo de performance e ritual, a nogdo de corpo precisa ser
inserida, uma vez que é por meio do corpo que as devogdes e as estéticas das
romarias sdo vividas e reinventadas. Nos estudos da nocido de corpo, é
importante compreender que ele ndo s6 tem a capacidade de materializar as
ideias e as crencgas dos rituais, ele € a prépria ideia que expde e se impde
socialmente diante do olhar de todos. Nas romarias, os corpos dos atores sociais
sdo elementos indissociaveis do cenario construido e vivenciado. O corpo do
romeiro, independentemente do nivel de comprometimento com as atividades da
Igreja, como missas, reza de tercos, ladainha etc, € o “templo de Deus”. Corpo
que nao pertence unicamente ao fiel, mas é o fruto de uma entrega a Deus. O
corpo do artista de rua, ao mesmo tempo que materializa suas ideias artisticas,
€ um corpo que pertence ao artista com o propdsito de artisticamente pertencer
as cidades em que eles estao situados, seus corpos sao seus instrumentos de
trabalho.

Nessa pesquisa, as tensées no campo simbdlico das ruas emergem a
partir da presenca de pessoas que expdem seu corpo discretamente ou

publicamente de forma comum/aceitavel e de pessoas que veem no corpo um
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instrumento que ndo deve ser timido, um corpo que tem que chamar atencao
diante dos demais corpos.

O corpo é constituido pelo que fazemos com ele, ou seja, as dimensdes
do corpo nao ficam restritas aos limites corporais, pelo contrario, sdo expandidas

pela performance dos atores sociais. David Le Breton coloca que:

o corpo funciona como um limite de fronteira, “fator de individuagao”
(Durkheim), lugar e tempo da distingdo. O corpo de certa maneira, é
aquilo que fica quando perdemos os outros, é o trago mais tangivel do
sujeito, a partir do qual se distende a trama simbdlica e os liames que
0 vinculam aos membros de sua comunidade (Le Breton, 2013, p.242).

O corpo para Le Breton, nas sociedades ocidentais, € uma projecao de
sentidos e significados. Dessa forma, o corpo tornou-se um objeto fabricado e
modificado de acordo como o individuo percebe a si na sociedade que o cerca.
Entre os romeiros, o corpo, principalmente nas atividades religiosas em Juazeiro
do Norte deve ser o corpo penitente, o corpo que deve ser diminuido diante da
presenga de Deus e de Padre Cicero. Esse ultimo personagem é o exemplo,
pois é representado por uma estatua de 27 metros de altura no alto da Colina do
Horto. A estatua de padre Cicero, além de ser muita alta, materializa a dimensao
religiosa e social que esse personagem teve e tem no imaginario dos romeiros.
O corpo dos fiéis € pequeno diante da grandiosidade do Padre Cicero, como
conclui durante o campo, pois essa monumentalidade expressa sua autoridade
no cenario romeiro e sua propriedade da cidade.

A concepcao de corpo, durante as festividades das romarias, é
relacionada com a ideia de comportamento restaurado de R. Schechner (2002).
Ele define esse conceito como o processo principal dos mais variados tipos de
performances e que esta presente na vida cotidiana, nas agdes, na arte etc,
enfatizando o quanto a maioria de todos nossos movimentos sao repeticdes,
simbdlicas e reflexivas, e nesse sentido apelam para descodificagéo (Schechner,
2006). O corpo em Schechner possibilita uma criagao transformadora tanto para
os performers quanto para seu publico, atravessando estados de liminaridade
quando novas possibilidades de identidades podem surgir.

Outro /tedrico importante quando se estuda corpo, performance e ritual é
Marcel Mauss (2003) que ao se debrugar sobre as técnicas do corpo, deixa claro

que nossas posturas ndo sao neutras, que nossos atos cotidianos séao
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expressdes que foram ensinadas e/ou transmitidas. Desde criangas, somos
submetidos pela sociedade como devemos andar, sentar e se expressar, € essa
ideia também permeia as questdes de género, faixa etaria e classe social. Nas
romarias, € comum ver 0s romeiros mais antigos ensinarem as gerag¢des mais
novas como se comportar diante das imagens de padre Cicero, nas procissées
e nos demais locais de visitagao. Esse corpo contido para peniténcia, em que as
atitudes s&o previsiveis diante do sagrado, nas ruas ganham novos contornos,
pois ha muito para ver e se envolver, dando uma sensacgao de liberdade de
expressao.

Ao relacionar o conceito de corpo com as agdes e as relagdes entre
artistas e romeiros nas ruas, percebe-se que ambos precisaram aprender a ser
performers, através da cultura e dos codigos relacionados ao que se concebe
como pratica artistica e pratica romeira nas ruas juazeirenses. Ao assumir o self
romeiro, um novo sentido para o “eu” € apresentado nas ruas. Da mesma forma
com os artistas de rua, pois ao relacionar seus papéis com o conceito de
comportamento restaurado, € alcangcada a compreensao sobre a performance
do dia a dia, no cotidiano desses artistas em que muitas vezes as regras néo
estdo escritas, mas de alguma forma se sabe o que é permitido e proibido fazer
artisticamente no contexto romeiro. E, além disso, a performance, em termos de
criatividade, é realizada por meio das técnicas e dos meios em que os artistas
de rua se inserem para o desenvolvimento de seu oficio.

Schechner (2006) acrescenta que a vida cotidiana também envolve anos
de treino e pratica, pois € necessario aprender determinados comportamentos e
posturas. O autor ainda acrescenta que ao tomar consciéncia do comportamento
restaurado, é reconhecido o processo pelo qual os processos sociais séo
transformados em teatro. A explicagcdo do autor sobre o comportamento
restaurado fica mais clara na citacao a seguir: “colocando em palavras proprias,
o comportamento restaurado “sou eu me comportando como se fosse outra
pessoa”, ou “‘como me foi dito para fazer” ou “como aprendi”” (Schechner, 2006,
p.15). As significagcbes do comportamento restaurado precisam ser
decodificadas, como o préprio autor esclarece, pois esse € um conceito
simbdlico e reflexivo. Ou seja, € necessario traduzir o comportamento dos atores
sociais, para analisar questdes como preparagao nos ensaios, apresentacdes,

escolha de locais de apresentacbes e diferentes tensdes que ocorrem
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rotineiramente ou esporadicamente. Bem como para compreender os
comportamentos e movimentos dos romeiros nas ruas em estado de romaria.

Com Richard Schechner (2006), a reflexdo sera em torno da perspectiva
profissional dos artistas de rua. Esses performers se programam, possuem um
planejamento diario e uma preparagao fisica e mental para o trabalho nas ruas.
No entanto, dias de viagem na estrada, dinheiro conquistado com esfor¢go de um
trabalho cotidiano, expectativas alcangadas e/ou frustradas marcam a vida de
um peregrino, especificando os personagens etnograficos desse trabalho,
romeiros e artistas de rua, que se aproximam diante dessas circunstancias. A
viagem em si € um evento que exige preparacao fisica e psicologica dos
individuos, quando se fala em Juazeiro do Norte, alguns detalhes sao
importantes de ponderar, principalmente para aquelas pessoas que nao estao
acostumadas com o clima do sertdo do Cariri, altas temperaturas e baixa
umidade.

Os artistas de rua para performarem a sua arte precisam educar o seu
corpo e sua mente, criando uma rotina de preparagao para si, ao mesmo tempo
que suas agdes proporcionam uma quebra na rotina de um dado lugar para a
sua execucao performatica. Os artistas de rua vao educar seus corpos por meio
do treino, momento em que os detalhes das apresentacdes vao sendo por eles
definidas, suas formas de expressdes vao sendo remodeladas e estratégias para
alcancar o olhar do publico vao sendo delineadas. Sé por meio do treino, ensaio
ou preparacao, o performer dimensiona a sua arte para tentar se inserir no
amago de qualquer cidade.

No caso de Juazeiro do Norte, no periodo romeiro, os artistas de rua
percebem o seu preparo para as ruas como um fendmeno indubitavelmente
perfeito para se aproximar das pessoas, da cidade e do momento que todos
vivenciam. Nao basta estar na cidade, € necessario se jogar nas tramas que sao
tecidas pelos atores sociais para que as suas inser¢gdes nas romarias sejam
intensas, ou, pensando de outro modo, que eles possam se sentir pertencentes
ao movimento que acontece brincando com a arte e a fé. Muitas vezes para esse
preparo, a utilizacdo de substancias entorpecentes por alguns artistas de rua é
comum, como o uso do alcool e da cocaina antes das apresentagdes.

O corpo é um importante instrumento da performance, pois materializa,

por movimentos, as ideias, 0s anseios, 0s receios e 0 universo que pertence a
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subjetividade dos artistas. E, para isso ocorrer de forma a atrair a atencao do
publico, € imprescindivel ser criativo, ousar, mostrar que tem algum dom, ou o
que chamo de dominio de cena. Sabendo lidar com os imponderaveis da rua, os
artistas vivenciam o treino ou ensaio como um momento em que as suas ideias
e aspiragdes comegam a ganhar contorno, apresentando-se, aos poucos, a
outros olhares.

Na romaria, o publico dos artistas de rua € essencialmente de romeiros,
este que por sua vez procura entretenimento como uma forma de diverséao,
descanso e “fulga” das obrigac¢des e devogdes religiosas: momento para relaxar
e passear. Por isso, diante de tantas pessoas, com tantas informagdes em busca
de algo intrinseco a cada um, os artistas de rua se tornam atores que se propéem
a se aproximar do romeiro, de forma mais ou menos intensa, e de suas
percepgdes de mundo como viajantes, talvez seja essa ideia de “ndo-
pertencimento” ao lugar que aproxime esses atores sociais, que por meio de
suas ideias e movimentos fazem das ruas seus palcos.

Como observado, para os artistas de rua presentes em Juazeiro do Norte,
a questao da festividade exige uma perspicacia diferenciada, aplicada em todas
as cidades que recebem grandes eventos, como Juazeiro do Norte. Alguns dos
artistas entrevistados falaram que quando uma cidade estd em festa, é
necessario que os objetivos das apresentagdes sejam redimensionados, pois ha
a certeza de que a circulacdo de transeuntes sera intensa, e que a arte
apresentada na rua sera uma dentre tantos atrativos presentes na cidade. Por
essa razao, o importante é atrair o publico, e ndo o cansar.

Um teatro na rua € montado, tendo o corpo dos artistas de rua como o
ponto central do palco que € momentaneamente construido do nada sob as ruas
da cidade. Assim como o seu corpo, as ruas passam a ganhar novas dimensdes
performaticas.

Se os artistas de rua ja estiverem na cidade antes do inicio da romaria,
ele ou ela tera tempo, principalmente se for sua primeira visita a Juazeiro do
Norte no periodo romeiro, de se familiarizar aos poucos com o clima do local e
com todas as nuances que caracterizam a cidade, observando como as ruas
centrais vao sendo modificadas, sua “normalidade” rompida, para receber os
romeiros. Observando os possiveis locais em que as apresentagdes vao ocorrer

e, concomitantemente a isso, a preparacao para o show por meio de treinos
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fisicos e mentais. Nesse quesito, uma arte interessante de se analisar
primeiramente € a da estatua viva. Arte silenciosa que exige do artista a
habilidade de permanecer parado mesmo diante de circunstancias em que o
publico o desafia com o intuito de destitui-lo de sua fachada de estatua.

O corpo se torna resistente e concentrado, uma estatua viva, por exemplo,
permanece parada, os movimentos realizados com destreza s6 ocorrem quando
uma pessoa contribui financeiramente ao colocar uma quantia no chapéu ou na
caixinha do artista. Em forma de agradecimento, essa estatua adquire vida por
conta do dinheiro recebido. Dentro dessa performance, as pessoas que
contribuem s&o as responsaveis para dar alma a uma estatua morta. Essa
definicdo me foi dada pelo artista J. E, dentro dessa observagao de J. é afirmado
que o equilibrio mental e corporal, principalmente nos dias mais quentes, se
torna desafio para a realizacdo de sua atividade. Além desses fatores, os
aderecos que os artista de rua utilizam durante as suas performances é o que
de fato atrai o publico, que avalia constantemente suas habilidades nas ruas.

De acordo com J., meu “informante” e estatua viva, dois detalhes sdo
indispensaveis para o seu trabalho. A primeira corresponde aos exercicios
fisicos diarios e o segundo aos ensaios, esses relacionados ao treinamento do
corpo € da mente. Como ele disse e eu pude observar, durante os dias de
romaria ele chega a trabalhar durante oito horas diarias, parando para almogar
e depois de um intervalo de duas horas, retornando ao seu posto. A resisténcia
fisica é importante, e isso s6 é alcangado quando o artista se dispde a manter
uma rotina que une um grande senso de observagao e controle. Entdo, para
aprofundar o estudo de como as técnicas corporais sdo escolhidas e
desenvolvidas, é preciso refletir a performance como um conjunto que lida com
movimentos, objetivos desses movimentos e controle desses movimentos. E
aqui o diferencial € pensar em como a performance esta sendo direcionada para
um publico especifico, o de romeiros, que assim como o artista, pode ficar parado
por um breve tempo com o intuito de observar o momento exato em que a
estatua realizara os movimentos ou quando um acrobata vai pular dentro de um
circulo cheio de facas com pontas afiadas.

Esses acontecimentos tdo esperados pela plateia dos artista sao
minuciosamente encenados. Desse modo, o corpo em cena nas ruas € um corpo

construido por meio de técnicas que vao modelar e reeducar os artistas para o
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que ele se propde a fazer. Renata Leite (2017, p. 303) afirma que: “O corpo
encena suas técnicas na sociedade. Caso particular, porém, € o corpo em cena,
corpo cénico, que se distancia das técnicas aprendidas, reformulando-as,
tornando-se outro.” Corroborando para a afirmativa de que por meio dos ensaios
e da aplicacao de determinada técnica os corpos dos artistas mudam, os préprios
artistas se transformam, assumindo uma nova fachada, esta que deve ser
preservada durante a cena.

O corpo em cena invade as ruas da romaria, chamando a atencao de
outros corpos que também vivenciaram uma ruptura com o ordinario. As ruas em
que as romarias acontecem se transformam em lugares de encontros de atores
sociais que se mostram por meio de seus novos eus, ou de suas novas fachadas
que foram construidas e assumidas para essa ocasiao.

O que ocorre é uma promogéao da (des)educagao corporal, que conforme
Leite (2017), possibilita que o corpo cotidiano ceda lugar a novas formas de se
inserir em determinado contexto por meio de novas técnicas corporais. Esses
artistas de rua fazem seu trabalho nos espacos publicos, reinventando-se a cada
show, apesar da aparente « passividade » e repeticao.

Na rua, as pessoas buscam seus lugares. J. passa a ser o artista de rua
a partir do momento que ele sai de sua hospedagem com a caracterizagdo em
andamento para intervir na rua por algumas horas. Enquanto que a senhora M.,
que em seu cotidiano trabalha recolhendo materiais reciclaveis nas ruas de
Fortaleza - CE, torna-se a “amiga romeira”, status importante para si, momento
de quebra do cotidiano que ela deixa de ser invisivel na cidade para ter seu papel
como romeira assumido e reconhecido em Juazeiro do Norte.

Desse modo, a romaria € um momento de transformagao em que artistas
de rua ressignificam suas técnicas e agoes, para convidar o romeiro a entrar no
seu universo ludico e vice-versa, ambos sao performers.

Para aprofundar essa discussao, retomemos o ponto especifico sobre o corpo.
Segundo Marcel Mauss (2003, p.407),

O corpo é o primeiro e o mais natural instrumento do homem. Ou, mais
exatamente, sem falar de instrumento: o primeiro € o mais natural
objeto técnico, e ao mesmo tempo meio técnico, do homem, é o seu
corpo. Imediatamente, toda a imensa categoria daquilo que, em
sociologia descritiva, eu classificava como “diversos” desaparece
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dessa rubrica e ganha forma e corpo: sabemos onde coloca-la”.
(Mauss, 2003, p.407).

Para que exista romaria, os corpos dos individuos precisam estar
presentes nessas ruas. O corpo, de acordo com Mauss, € um instrumento e meio
técnico natural do homem. No entanto, cabe pensar nao na naturalidade desses
corpos, mas em como a depender da ocasido esse corpo se maodifica,
transformando-se em outro que ndo o habitual. Os corpos dos artistas de rua sdo
trabalhados, as suas « naturalidades » sdo transformadas. Nesse quesito, o que
os performers pensam e o que eles executam tém no corpo um grande veiculo
que transporta significados culturais e sociais.

A diversidade da arte de rua nas romarias de Juazeiro do Norte da indicios
de como o corpo € um produtor e um produto da romaria. Em outras palavras, o
corpo e suas multiplas acdes e ressignificacdes é a base de todas as relagdes
sociais e rituais. Os artistas de rua fazem de seus corpos meios de atragao para
gue outras pessoas possam assisti-los de uma forma diferente. Se a proposta
for fazer comédia, o corpo do ator social tem que se mostrar livre da vergonha,
do pudor. Fazer escarnio com agdes rotineiras, seja de ordem fisiolégica ou
cultural. Caso a performance seja musical, o ideal é cativar o publico, despertar
suas emocodes, para que o publico possa se soltar e entrar no embalo da
apresentacdo. Os artistas de rua concebem seus corpos de forma distinta nas
ruas, pois se tornam outros, vao-se as personalidades cotidianas, e ficam as
personagens criadas. Por isso é comum escutar de artistas, independente do
lugar em que se trabalha (teatro, rua, TV, cinema etc.) que seu corpo é mudado
de acordo com o que se espera do personagem.

Diante desses pontos, os corpos dos artistas de rua s&o corpos
trabalhados, que se inserem nas romarias de acordo com seus propositos
externalizados por suas acdes. Assim, para refletir sobre os corpos dos artistas
de rua na romaria, foi importante apreender o corpo que se prepara para entrar
nas cenas de rua, o corpo que sente, o corpo que faz e o corpo que descansa.

Cada artista de rua € um universo particular, uma vez que carrega consigo
todos os ideais, experiéncias, historia e especificidades fisicas. A pratica da arte
de rua envolve varios fatores, e como afirmado por alguns artistas com os quais
conversei, a decisdo de levar uma vida que foge dos padrdes envolve um

paradoxo importante, pois ao mesmo tempo em que se almeja viver livre, a
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decisao sobre 0 momento certo de comecar pode ser dificil, por essa razao os
artistas de rua mais jovens, que estavam so por alguns dias na cidade, falaram
que toda a preparagao comega com uma viagem nao espacial, ndo relacionada
ao corpo fisico, mas uma viagem subjetiva sobre o que se pensa e o0 que se
deseja.

Acerca da preparagao para comegar a performance na rua, cada artista
revela seu préprio ritual. O artista T. — palhaco, da propria cidade de Juazeiro do
Norte, depois de tomar uma dose de cachacga, faz alguns alongamentos e
diversas caretas com o intuito de ir se encontrando e se familiarizando com a
personalidade de seus personagens. Eu pergunto por qual razdo a cachacga pura
€ importante para a sua apresentacgao, ele disse que ¢é para ficar sem-vergonha,
usando aqui de duplo sentido. Os personagens que T. criou sdo ousados, sem
pudor. Personagens que fazem zombarias com outras pessoas e consigo.

Na imagem abaixo, o artista T. estava se preparando para a realizagao
do show na praca Padre Cicero, outro ponto de destaque nas romarias, mas
enquanto ele fazia seus alongamentos apos tomar algumas doses de cachaga,
as pessoas ja comegavam a parar para observar o que estava acontecendo, pois

houve ali uma ruptura com o que se estava vivenciando.

Figura 6 — Preparagéo para a performance do artista T.

Fonte: Juliana Gongalves (2018)
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T. possui alguns dentes faltando na boca, mas nao se preocupa em fazer
um tratamento bucal com urgéncia, em conversa disse que pelo bem ou pelo
mal, a auséncia de dentes deixa seus personagens mais engragados para o
publico. Além desses preparos fisicos, T. mencionou a necessidade da
preparagao psicoldgica, pois ele, como artista experiente, quase 20 anos de arte
de rua, precisa “se fazer de surdo”, expressao por ele utilizada, diante das
ofensas ao ser considerado vagabundo e picareta. Ele afirma que todo dia, antes
de comecar uma preparacao, fica mentalmente repetindo a ideia de que a arte
de rua € o seu trabalho. Quando perguntei se ele repete isso nas romarias, ele
afirmou que adapta esse mantra pessoal para a seguinte frase: Eu sou artista de
rua, estou aqui para dar alegria ao povo romeiro que como eu fica de passagem
pelas cidades. Essa fala de T. foi interessante, porque em muitas conversas que
tivemos, ele, sendo artista local, ndo estava de passagem por Juazeiro do Norte.
Em muitos momentos, algumas falas de T. davam a impressao de ser articuladas
de acordo com o que supostamente eu quisesse escutar ou que fosse algo mais
pontual para a pesquisa. Esse fato n&o invalida a sua fala, mas apresenta como
diante da pesquisadora suas performances como artista de rua precisavam ser
validadas também por mim.

Os rituais de preparagdo sao importantes para dar inicio a uma
performance. Um artista peruano disse que a preparagao corresponde nao a
montagem dos instrumentos que ele utiliza e depois aos equipamentos de som,
pois a preparagao mais importante € correspondente ao preparo psicoldgico, um
trabalho mental que envolve credos e concentracido. Depois disso é que vem o
preparo das cordas vocais, instrumentos, disposicao de equipamentos e a
passagem de som, para verificar se estara tudo dentro dos conformes. O grupo
de artistas peruanos permaneceu durante toda a romaria, mas visitaram também
cidades vizinhas para fazer as suas apresentacoes. Apesar de serem
estrangeiros, eles nao tinham dificuldade com a lingua, pelo contrério,
chamavam mais atencdo dos romeiros por ser considerados diferentes,
principalmente no que diz respeito a lingua ao misturar a Lingua Portuguesa com
a Lingua Espanhola.

Independentemente da performance proposta pelos artistas, o preparo

mental é importante para que eles se envolvam com os romeiros e demais
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circunstancias da romaria. Além do preparo psicolégico, retomamos a
importancia do preparo fisico, da resisténcia que os artistas precisam ter para
qgue as suas performances se realizem como ensaiado e esperado. No entanto,
guando se treina ou se ensaia, os artistas precisam contar com os possiveis
imponderaveis que podem ocorrer em suas apresentacoes.

Um detalhe importante sobre o preparo fisico realizado pelos artistas &
que ele deve ser realizado de forma consciente, com o intuito de aprimorar seus
movimentos e entregar seu corpo ao personagem assumido. Assim, fica
evidente que se atua quando se canta, quando se imita, quando danca e faz
muitos malabarismos em prol de um olhar e dialogo com o publico. A
performance de rua se inicia durante o seu preparo e, em romaria, esse preparo
acontece in loco, junto com 0s romeiros.

O preparo corresponde a autonomia artistica que os performers assumem
em cena e aos conhecimentos que devem possuir em relagdo ao seu corpo:
resisténcia, elasticidade e/ou capacidade de movimentos. Sao elementos que
devem ser rigorosamente articulados com os acontecimentos que estédo
ocorrendo nas ruas. Sobre essa questdo, Eugenio Barba (1994), importante
diretor, pesquisador e autor de teatro, afirma o que eu pude observar nos
momentos fora de cena de meus informantes, que o ensaio e/ou treino envolve

nao somente o corpo fisico dos atores sociais, mas suas ideias.

Os exercicios do treinamento fisico permitem desenvolver um novo
comportamento, um modo diferente de mover-se, de agir e reagir, uma
determinada destreza, mas esta destreza definha-se numa realidade
unidimensional se nao atinge a profundidade do individuo. Os
exercicios fisicos sdo sempre exercicios espirituais (Barba, 1994, p.
129).

E importante mencionar que Barba traz luz a essa tese quando ele
menciona o Terceiro Teatro que nao implica um estilo especifico, mas sim um
conjunto de pessoas de teatro que buscam uma vocagao pessoal e uma
autonomia em suas praticas, muitas vezes fora dos circuitos de financiamento e
reconhecimento oficiais, no caso deste trabalho em particular, no préprio espaco
da rua.

Desse modo, o momento de preparo faz parte da rotina artistica de rua

independentemente da cidade na qual os artistas estejam. O que se observou,
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no entanto, durante a pesquisa de campo é como o sentir fez-se presente
durante as performances. Nao é questao de sentir a cidade, mas de sentir todas
as realidades misturadas nesse cenario, permitindo que a festividade romeira
seja plural. E também questdo de cinestesia. Os artistas de rua se sentem
préximos ao romeiro por ambos estarem compartilhando o mesmo status na
liminaridade das ruas.

Nessa viagem de transformagao do “self’, os artistas de rua passam a
fazer de suas ag¢des importantes estratégias para que as suas artes possam ser
experienciadas pelas pessoas. Suas artes, assim, passam a ser publicas, seus
corpos deixam de ser seus para serem das novas personas que assumem 0O
comando durante as horas de apresentacgao.

Nesse momento o corpo estd em acgdo, a performance esta em
desenvolvimento, com trocas de risos, cantorias, piadas, desafios e todos os
atos que quebram com a seriedade pela qual passam os romeiros penitentes. E
com foco em seus objetivos na rua, que a artista de rua que tem o nome artistico
de Karlinha consegue ter resisténcia corporal para trabalhar por horas junto com
seu boneco de dez quilos, Karlinhos. Além de seu corpo, ela precisa dar vida ao
corpo do boneco que tem um metro e meio para que seu show possa acontecer.
A dificuldade esta em equilibrar os movimentos dela e do boneco com o
repertorio musical. A performance aqui acontece pela possibilidade de
transformar ndo somente o seu self, por meio do treino e apresentagao, mas de
dar identidade ao boneco, que por conta dos movimentos da artista passa
também a ser um performer. Como mencionado por uma pessoa da plateia: Até
parece que Karlinhos esta vivo, mas se ta se mexendo, morto é que ndo ta. (Rua

ao lado da Matriz das Dores, Juazeiro do Norte, setembro de 2018).
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Figura 7 — O show de Karlinha e Karlinhos

N

Fonte: Juliana Gongalves (2018)

O caso da artista Karlinha merece atencao especial, pois além de ter sido
a unica mulher artista com mais de cinquenta anos que conheci nas romarias
juazeirenses, ela foi a Unica que participava também das festividades religiosas,
indo as missas e fazendo visitas aos locais de peregrinagao romeira. Além disso,
ela ndo se envolvia com os demais artistas, ndo tinha um grupo proximo que
trabalhava na rua. Além do boneco Karlinhos, ela fez a viagem do Rio de Janeiro

(ela é carioca) para Juazeiro do Norte sozinha. Foi sua primeira viagem e o fato
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de ter escolhido Juazeiro do Norte foi por conta das referéncias a Padre Cicero

na famosa feira de Sao Cristévao no Rio de Janeiro.

(K.) - Sempre trabalhei sozinha, fiz minhas viagens sozinha, entéo ¢é algo a que
estou acostumada. Escolhi Juazeiro do Norte esse ano para trabalhar porque a
imagem de Padre Cicero la na feira de S&o Cristovdo no Rio é muito presente.
Vocé conhece essa feira? La é um pedacinho do nordeste que a gente tem Ia,
durante anos so ouvia historias, mas esse ano quis conhecer com meus proprios
olhos. Mas ndo vim s6 para trabalhar ndo, mas vim para participar das
festividades da Igreja, subir o Horto, ver a estatua do Padre Cicero. Como
catdlica eu nado poderia deixar de fazer essas atividades. (Entrevista realizada

em setembro de 2018).

O espago em que ela trabalhava nas romarias ficava situado em uma
calgada, nas ruas transversais as principais pragas da cidade. Eu perguntei
sobre a escolha do espaco, ela informou que aquela calgcada era muito boa para
desenvolver seu trabalho por ser em frente a hospedagem que ela se
estabeleceu e por questao de seguranca também uma vez que dificilmente ela
estaria em situacao de risco por estar em frente a uma lanchonete. Os donos da
lanchonete disponibilizaram uma tv conectada a uma caixa de som para que ela
fizesse suas apresentacdes acompanhadas por musica. As apresentacoes de K.
nesse ponto foram boas para o estabelecimento comercial uma vez que a artista
foi um atrativo cultural.

Os ensaios e treinos tao citados aqui sdo compostos por técnicas que
cada artista aperfeicoa. Essas técnicas sdo aprendidas e postas em pratica
diariamente. A descricdo de cada técnica nao sera formulada aqui, pois € mais
relevante compreender a semantica dos movimentos antes das apresentacdes
do que fazer uma descrigdo de alongamentos, treinamento das cordas vocais,
técnicas de resisténcia executada pelos artistas e a utilizagcao de entorpecentes.
Essas atividades fazem parte dos momentos que antecedem as apresentacoes,
pois sao necessarios para que O corpo seja preparado fisicamente e
esteticamente. Segundo Cieslak e Torzecka (1992), atores de teatro, da

antropologia teatral do Barba no Odin Teatret, o corpo do ator ndo pode ser
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limitado, os artistas de rua precisam visualizar seus corpos como importantes

meios para que percepgdes sejam externalizadas. Assim,

atuamos tanto na vida que para fazer teatro bastaria deixar de atuar.
Outra coisa muito importante de entender € que o ator tem de
concentrar-se sobre seu préprio corpo. O instrumento do ator no é a
palavra e a voz, mas o corpo inteiro. (...) Enquanto o ator tem
problemas com seu proprio corpo, esta limitado. Assim como o0 musico
tem de exercitar cada dia seus proprios dedos, também o ator tem de
exercitar seu corpo até nao ter mais a necessidade de pensar nele,
este é o ponto que deve buscar, quando é capaz de dizer que o domina
completamente. Tradugédo do francés para o portugués: Jodo Paulo
Valadares Coimbra (Cieslak; Torzecka, 1992, p.121).

Cada técnica corporal se torna o primeiro passo para a performance se
tornar publica, € o momento de preparacao, pelo que esta por vir. As técnicas
realizadas s6 acontecem com base na propria experiéncia que os artistas vao
adquirindo nas ruas com o amadurecimento e autonomia de seu trabalho. A
romaria € um evento que possibilita que a troca de olhares e ideias que ocorrem
nas ruas proporcionem novas vivéncias para todos. O que fica perceptivel € que
do contato entre artistas e romeiros e da configuragdo da trama (rede de
acontecimentos), um universo sensivel e cheio de ambiguidades ¢é criado, e é

dele que falaremos no préximo topico.

2.3 CORPOS QUE RITUALIZAM A ARTE NAS RUAS

A romaria € um evento extraordinario que se materializa por meio dos
corpos € movimentos das pessoas. Dentro do frame social dessa pesquisa os
corpos sao entendidos como corpos que rezam, corpos que brincam e corpos
que transformam as ruas em palcos.

Estamos aqui falando de corpos que intervém nas romarias, dando-lhes
novos significados, cuja ocupagdo nas ruas deve ser entendida sob uma
perspectiva da performance. Esse € o momento em que os atores sociais antes
marginalizados em suas vivéncias ordinarias passam a ter novos status, um
novo ethos, sob uma nova fachada no cenario que por eles sao ressignificados.
Os romeiros, junto com artistas de rua, se reconhecem e passam a ter lugar de

fala, pois eles sao afilhados do padre Cicero e muitos por meio de seus corpos
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em peniténcia mostram aos demais a gratiddo e os milagres alcangados por meio
da intercessao do santo protetor.

A constituicdo da corporeidade do romeiro vai sendo compreendida de
modo que entendemos suas performances diante do Sagrado e do “N&o tao
Sagrado Assim”. Ou seja, mesmo fora do ambiente da Igreja, o ator social
permanece em romaria, suas performances continuam fazendo parte do
universo romeiro e seu corpo assim se torna também uma representagcao do
sagrado.

Nesse momento, a corporeidade dos artistas de rua se destaca em meio
aos corpos dos romeiros por conta de suas construgdes performaticas nos
percursos da cidade. Pode-se observar como o0s personagens vao sendo
montados e despertados quando o palco nas ruas € proposto pelos artistas.

Desse modo, a romaria se constrdi por meio da interacéo entre individuos
e pelo modo como eles lidam com os contextos. Assim, podemos observar como
as performances sao resultados do espirito que cré e do corpo que experiencia
0 que acontece a sua volta.

Os rituais acontecem dentro das Igrejas e nas ruas. Do ponto de vista dos
romeiros, o0 seu itinerario sagrado na cidade € realizado ritualisticamente, pois
nesses momentos 0s romeiros vivem uma experiéncia liminar dentro do proprio
momento extraordinario. Os rituais, como Maria Laura Cavalcanti (2013)
enfatiza, sdo caminhos necessarios para compreendermos como as identidades
sociais e subjetividades fazem parte da experiéncia social.

Dentro do frame dessa tese, os rituais sdo os que acontecem durante as
interagdes tecidas entre artistas e romeiros, sdo os rituais que eles vivenciam
que também corroboram para a transformagao das ruas em palco. Para entender
esse encontro como um ritual, € necessario alcangar o que Cavalcanti (2013)
mencionou sobre condutas e agdes simbdlicas e suas intensidades e ritmos.

O corpo do romeiro é o corpo de devoto, da pessoa que cré nos poderes
de cura e protecdo de Padre Cicero. E um corpo que se ajoelha, que pede e
clama nos rituais religiosos. E um corpo que deve crer na peniténcia e ao mesmo
tempo possuir gratidao por ter conseguido iniciar mais uma romaria. No corpo
do romeiro € que o ritual ganha movimento. Mas, como refletido no capitulo 1

dessa tese, até mesmo o corpo do romeiro € um corpo que precisa de



80

preparacao, de treino, € um corpo que se modela, que deve saber agir, € um
Corpo que encena junto com outros atores sociais.

Em romarias as pessoas estdo representando, como mencionado
anteriormente, por meio de suas fachadas vé&o sendo construidas narrativas que
s&o moldadas de acordo com seus deslocamentos nos lugares. Em um momento
de representagdo, como as que serao mencionadas, podemos identificar
técnicas do corpo proprias do momento extracotidiano, pois esse € o momento
gue para as experiéncias acontecerem o corpo deve estar disposto a ir além dos
limites existentes no plano ordinario.

No contexto romeiro, 0 corpo passa por experiéncias intensas que se
iniciam quando os atores sociais comegam a sua viagem a Juazeiro do Norte
para participarem da romaria.

Durante uma viagem que realizei em um 6énibus de romeiros que partiu da
cidade de Maceid/AL, pude perceber como o sofrimento fisico durante a viagem
para muitos ja caracteriza o fazer romeiro. No 6nibus em questdo, os assentos
além de ndo serem confortaveis, ndo ofereciam a devida seguranca, fazendo
com que o0s corpos dos romeiros se tornassem mais vigilantes, tensos e fortes.

Ao chegar a Juazeiro do Norte, os corpos relaxavam, e davam gragas a
Deus por terem chegado vivos ao destino. Isso ndo é um exagero, nos anos que
desenvolvi a pesquisa de campo, aconteceram acidentes fatais de romeiros que
participariam das romarias. No ano de 2018, a programagédo da Igreja, por
exemplo, foi modificada como uma forma de prestar homenagem aos corpos que
nao chegariam. Chegar saos e salvos nas romarias significa que a primeira etapa
da jornada foi realizada com sucesso, com o corpo inteiro e vivo.

Quando os Romeiros chegam a Juazeiro, seus olhares sao direcionados
a imagem de Pe. Cicero localizado no morro do Horto. O corpo de Padre Cicero
€ representado por uma estatua de 33 metros. Um corpo de pedra e cal
representativo da romaria juazeirense, mas que é solidificado também por conta
de toda a crencga e confianca que os devotos depositam no padrinho Cicero.

Os corpos dos artistas de rua, por sua vez, procuram se destacar na
multidao, e mais que isso, sdo corpos importantes para modificar o extraordinario
nas ruas. Os artistas de rua modelam os lugares, propdem que 0s romeiros se
reconhegam e que interajam. Sao corpos que exigem técnicas especificas, pois

aqui estamos mencionando as técnicas do teatro, das artes do palhaco,
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malabarismo, estatuas vivas, musicas etc. Todos s&o atores sociais no campo,
mas a diferenca é que somente os artistas de rua vao ter consciéncia disso. Seus
roteiros sdo claros, seus objetivos profissionais também, além de suas atuagdes
ensaiadas. Os corpos dos artistas de rua buscam contato com o romeiro,
observam, e por saberem observar o contexto suas inser¢gdes ocorrem de forma
que seus shows, expressao muito utilizada por eles, sejam atividades esperadas.

Para pensarmos sobre esses corpos que se transformam em arte, Barba
(1994, p.271) afirma que esse fato corresponde ao “segundo nascimento, o do
corpo-mente cénico, independente das exigéncias da representagcdo, mas pronto
para realiza-las”. Desse modo, agora sera apresentado como os corpos de
artistas de rua e romeiros sao, pelos atores sociais, preparados para as
interacbes face a face no momento em que os propédsitos, fungcdo social e
numero de participantes e ambientes possibilitam que os encontros desses
corpos sociais sejam além de variados, transformadores e transformados.

Antes de formar seu palco nas ruas, os artistas de rua percorrem os
lugares a fim de conhecer os movimentos das pessoas. No momento que eles
escolhem seu lugar e comegam a se preparar, eles vao se transformando em
outros atores sociais. Nesse momento as técnicas que cada artista utiliza
possibilitam que ocorra uma “deseducagao” do corpo, como afirmou Renata
Leite (2015). Essa “deseducacgao” que Leite propde esta relacionada com a ideia
de que o corpo cénico toma o lugar do corpo cotidiano, do rotineiro. Novas
possibilidades para se inserir nos espacgos sao criadas, nem sempre aceitas,
mas sempre permitidas pelo publico. Os corpos dos artistas de rua passam a ter
um papel importante nas romarias, suas atuacdes, para acontecerem, precisam
de sua disciplina. Entdo, aqui temos um conflito interessante entre a
“‘deseducacao” e a disciplina corporal. Em momentos extraordinarios como os
da romaria, os artistas mais do que nunca precisam equilibrar essas duas
vertentes ritualizando suas performances.

Os corpos dos artistas, desse modo, precisam ser atrativos do ponto de
vista do entretenimento. Algo precisa chamar a atengdo das pessoas que se
movimentam intensamente pelas ruas. Os corpos dos artistas precisam
despertar curiosidade do seu provavel publico, e mesmo quando a plateia é

formada, e o palco passa a ser constituido, precisam estar prontos, dispostos a
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continuar encenando ao convidar romeiros para adentrar em seu universo

extraordinario situado na cosmologia romeira.

2.4 REALISMO MAGICO E JOGO NA TRANSFORMAGCAO ROMEIRA

O momento extraordinario para a formacédo da romaria acontece quando
as pessoas em suas andadas, pensamentos e buscas se envolvem com o
contexto, construindo uma nova realidade, essa que é extraordinaria, ludica e
magica. A realidade, portanto, € experienciada pelas pessoas por meio de outras
dimensdes. Entdo, o que faz com que essa etnografia tenha como inspiragéo o
realismo magico € o fato de que o cotidiano romeiro é marcado pela
extraordinariedade e se transforma em uma experiéncia sobrenatural ou magica
que muda os atores sociais pela fé e/ou pela arte, levando em consideragao a

cosmologia do momento.

O real é maravilhoso em si, um si permeado de histéria, de revolucgdes,
de lendas, de fatos, de paisagens, de seres encantados, de mitos, de
fantasmas, de personagens reais que parecem irreais, e de
irrealidades que se confundem com a verdade, de espagos de memoria
e de palavras (Avila, 2007, p.43).

De toda forma, o realismo magico neste trabalho se faz presente para
ajudar a compreender como elementos tdo visiveis nas romarias, Igrejas,
imagens, cores, multiddes, museus para o romeiro, comércio popular, sé podem
ser compreendidos se formos, enquanto leitores desse evento, buscar o que ha
de invisivel, mitico e fé. Sdo esses elementos entrelagados e f(r)iccionados que
fazem parte das andadas dos romeiros, das performances e do encontro entre
fé e arte nas ruas.

O realismo magico na literatura latino-americana surgiu em meados da
década de 1940, tendo como uma das caracteristicas o fato de que os elementos
sobrenaturais se harmonizam com o contexto “real”, além de ter se tornado um
movimento literario com forte expressividade politica e social (Canton et al,
2016). Isso seria 0 motivo das pessoas que estdo em romaria, para além do mito
ja constituido do Padre, considerarem a atmosfera local abengoada,
especialmente para romeiros, e magica, para artistas de rua.

Nao se trata de romantizar ou fantasiar a realidade, mas buscar

explicacdes para tudo que acontece por meio da narrativa criada pelos préprios
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atores. A comecar pela histéria do Milagre da Héstia, um fato real que € explicado
por meio da crenga, essa vista como uma das provas da santidade de Padre
Cicero. Esse evento que ocorreu ha mais de cem anos continua sendo lembrado
pelos romeiros e foi a partir desse milagre, a medida que as romarias ganharam
mais notoriedade, que a cidade de Juazeiro do Norte foi se destacando como
um centro religioso no Nordeste brasileiro.

Desse modo, o momento extraordinario romeiro é aqui visto como
constituido por um realismo magico juazeirense, pois esse € o momento que os
romeiros mudam seus dias, invertem seus papéis sociais e vao de encontro com
alguma experiéncia espiritual, sendo, essas questdes transmitidas, inclusive,
pela oralidade.

Com o intuito de apresentar o realismo magico literario, dois autores séo
imprescindiveis nesse contexto: o colombiano Gabriel Garcia Marquez e o
brasileiro Ariano Suassuna.

Na literatura de Garcia Marquez, elementos da comédia, do mito e da
fantasia se fundem aos fatos histéricos, arvores genealdgicas e dados
econdmicos. Dessa forma, as narrativas apresentadas por esse autor devem ser
compreendidas como algo que parte da realidade fisica das personagens para o
mundo metafisico e do mundo metafisico para a realidade fisica, sem
obstaculos. Garcia Marquez afirmava que sua literatura era so6 realismo, pois
segundo ele é a realidade que é magica.

Uma referéncia importante de Gabriel Garcia Marquez neste trabalho é o
livro “Cem anos de Solidao” publicado no ano de 1967. Ha um trecho nesse livro

que faz um paralelismo interessante com um ritual romeiro:

...viram pela janela que estava caindo uma chuvinha de minusculas
flores amarelas. Cairam por toda a noite sobre o povoado, numa
tempestade silenciosa, e cobriram os tetos e taparam as portas, e
sufocam os animais que dormiam ao relento. Tantas flores cairam do
céu que as ruas amanheceram atapetadas por uma colcha compacta,
e eles tiveram que abrir caminho com pas e ancinhos para que o
enterro pudesse passar (Garcia Marquez,1967).

Esse trecho corresponde a uma circunstancia que aconteceu em uma
noite que antecede o enterro de um dos personagens da historia. Em meio a um
funeral, um acontecimento diferente se faz presente, a chuva de flores. Esse

acontecimento magico da novos contornos a realidade das personagens,
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obviamente. No entanto, essa chuva de flores, inexplicavel, ndo ocorre para que
os residentes se surpreendam com ela. E um fato, e como todo fato é preciso
vivencia-lo, mesmo que nao seja por meio da légica.

Aqui, o episodio da chuva de flores dialoga com um ritual que acontece
nas ruas em romaria: a procissao dos onibus. Os 6nibus que levam as centenas
de romeiros a Juazeiro do Norte ndo sao apenas um meio de transporte, como
me foi relatado pelos romeiros entrevistados'® em 2018, mas sdo também
veiculos abencoados que representam a devogédo do romeiro, por isso que eles
precisam ser vistos, abencoados e inseridos na romaria.

Os 06nibus sao decorados com fitas, imagens, faixas e muitas flores de
muitas cores e tamanhos. As ruas ficam cheias de flores no chao, e centenas de
romeiros disputam espaco para acompanhar, durante horas, os &nibus
ressignificados como alegorias religiosas. Os 6nibus sdo as atracbes desse
momento, muitas atividades que aconteciam foram suspensas em decorréncia
dessa procissdo. De dentro dos énibus, alguns romeiros ficavam encarregados
de jogar ao publico que prestigiava o evento muitos doces. Nesse momento, as
ruas ficaram com um cheiro forte de flores, além das muitas pétalas e confeitos
no decorrer do trajeto realizado pelos veiculos. Esse € um evento que modifica
a relacdo que os atores sociais possuem com os 6nibus, pois neste momento
nado se trata somente de veiculos, trata-se de uma relagdo impregnada
eventualmente de crenga, que possibilitou, por hora, os 6nibus serem
personagens. No desenrolar da procissao, os 6nibus sao abencoados, pois eles
nao deixam de ser um instrumento de fé, e se ele ali esta é porque Padre Cicero
e Deus permitiram que isso ocorresse, como me foi informado pelos romeiros

qgue eu conversava durante esse ritual.

10 Mestre André do Guerreiro, Senhor Lau, Senhora Maria, Senhora Janda, Senhora Benedita, Senhor
Marcondes, Senhora Sebastiana, Senhor Francisco e Senhora Madalena.
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Figura 8 - Procissao dos 6nibus de flores

Fonte: Juliana Gongalves (2018)

Outro representante no Brasil, mesmo nao sendo reconhecido como um
autor realista magico, é Ariano Suassuna. Sua obra pode ser vista como um
realismo magico sertanejo que retrata os problemas sociais do sertdo nordestino
com as caracteristicas miticas da regido, com suas crengas religiosas, mitos e
tradicao popular. Em Suassuna, personagens sertanejos se relacionam
constantemente com o sagrado para encontrar respostas para problemas sociais
e naturais graves como a seca. Os personagens experienciam suas realidades
como fantasia, narrativas sdo apresentadas em busca de solugao. A esperteza
de muitos personagens € encontrada na propria fantasia para justificar a
realidade, nesse contexto até as situagdes mais absurdas sao permitidas. Como
a de colocar uma moeda na traseira de um gato e falar que ele “descome”
dinheiro para vendé-lo para uma personagem que possui uma situagéo
econdmica boa dentro do contexto apresentado no livro Auto da Compadecida
(1955). Ou entao Joao Grilo, protagonista desta obra, falar ao cangaceiro que
invadiu a cidade de Taperoa que uma gaita foi abengoada por Padre Cicero
antes de morrer, com o intuito de se livrar da morte. Quem leu a obra sabe que

essas mentiras tramadas por Jodo Grilo ndo tardaram a ser descobertas. E
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importante notar que até mesmo caracteristicas magicas quando néo se fazem
presentes, aparentemente, sao forjadas pelos personagens com o intuito de
modificar seus dramas.

Um elemento importante do realismo magico presente na obra de Garcia
Marquez e de Ariano Suassuna além da forte referéncia aos elementos da
historia local e cultura popular, € a questao de como a morte rompe com a ideia
da racionalidade. Em Cem Anos de Solid&o, o personagem cigano Melquiades
retorna da morte, tornando-se uma figura fantasmagorica no cotidiano da familia
Buendia, ja no livro Auto da Compadecida, Jodo Grilo ressuscita apés Nossa
Senhora lhe dar uma segunda chance ao ser julgado no purgatorio.

A histéria desses dois personagens, de duas obras de referéncia na
literatura latina-americana, corrobora para a analise de como a crenga no
sobrenatural, com base na fé dos romeiros, da a sensacdo que mesmo nao
estando mais vivo, Padre Cicero € uma figura central na cosmologia da cidade.

Além desse fator, pode ser percebido como Melquiades e Jodo Grilo
buscam alternativas em suas narrativas para prosseguir com suas vidas, mesmo
apés a morte. Assim como romeiros e artistas de rua quando se encontram nos
palcos de rua, os personagens brincam com o imaginario popular, com os
esteredtipos, com a ruptura da normalidade, enfrentando o poder local por meio
de estratégias que tém como cerne a sabedoria popular. Em Macondo (cenario
da obra de Garcia Marquez), em Taperoa (cenario da obra de Suassuna) e em
Juazeiro do Norte (cenario desta tese), observa-se como a légica, a
racionalidade cede lugar ao mitico. Ou, que o magico-realismo é mais realista
que magico.

Em Juazeiro do Norte, nos momentos das romarias, muitos personagens
como Grilo e Melquiades surgem nas ruas, podendo ser romeiros e artistas e
quando se encontram nos palcos das ruas seus papeis se mesclam, ambos
compartilhando suas perspectivas por meio das brincadeiras e do jogo.

No entanto, a crenga dos personagens e as tradigcbes populares tao
presentes no contexto dos personagens de Suassuna permitem que eles
experienciem 0 magico da realidade sem se darem conta disso. Como no
episodio em que a cachorrinha da Mulher do Padeiro morre, e a causa principal
segundo o ponto de vista de sua dona foi a bengdo que o sacerdote da Igreja

local se recusou a dar ao animal. Esse episddio € muito rico quando se pensa
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no conceito de realismo magico, pois anteriormente o padre tinha abengoado o
motor do veiculo do Major da cidade, esse um objeto sem vida, mas que mereceu
a béncao por ser propriedade de um membro importante da elite da cidade.”A
béncao é aqui um elemento importante da fé, para um € dada e para outro
recusada, € importante para o entendimento das relagdes de poder e politica na
cidade.

Dessa forma, a proposta de trazer o realismo magico para a romaria
juazeirense é pensar também nas relagdes e nas dimensdes que a crenga e a
tradicdo popular possuem no fazer cosmolégico e também politico da cidade
romeira. O realismo magico € um conceito que permite explorar os momentos e
0s espacgos por meio da representacado e dos muitos selves que os atores sociais
constroem, além de explorar problematicas histéricas e crencas como
fendbmenos pertencentes ao mesmo universo de significagdo. Desse modo, o
realismo magico possibilita que a fissura decorrente da f(r)iccdo de valores e
comportamentos seja analisada como trama de autoria dos préprios performers.
Na literatura o realismo magico latino-americano é resisténcia, um modo de olhar
os valores culturais por meio de uma perspectiva critica de quem escreve a

Histéria, e de quem as vive. Ou como escreveu Octavio lanni (1986):

Ao mesmo tempo em que se desenvolve e constitui como um fato
notdvel da producéo literaria latino-americana, o realismo magico
estabelece um modo de olhar a cultura, a sociedade, a vida. Pode-se
dizer que esse estilo literario, simultdneo cultural e de pensamento,
institui uma forma de interrogar a vida e a histéria.(...)Toda a histéria
se refaz, novamente, na perspectiva desse estilo de olhar. De repente,
tudo se mostra transparente: a demora do curso do tempo, a lonjura do
espago, 0 despropésito do gesto, a minucia da brutalidade, o
monumental da quimera (lanni, 1986, p.18).

Assim, o conceito de f(r)iccdo permite a analise da transformagédo dos
atores sociais, dos espacos, dos objetos. Essa transformacéo, ressignificando
todo o contexto, € o0 que nos leva ao realismo magico romeiro, pois assim vemos
Como 0 jogo entre a imaterialidade e a materialidade constitui o universo sensivel

tramado por romeiros e artistas.

" Aqui podemos fazer um paralelismo com os Onibus romeiros que s&o abengoados pela Igreja
nas romarias, mas aqui o sentido é de proteger os fiéis, uma vez que esses veiculos retornarao
com os romeiros para suas cidades de origem. Talvez, certas companhias de 6nibus possam
conseguir publicidade, também.
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Esse € um tépico importante para essa tese, pois a concepcao literaria do
realismo magico € relacionada ao contexto social das romarias, envolvendo a
narrativa que os atores sociais constroem e vivenciam em Juazeiro do Norte. O
realismo magico visa transformar os dramas vivenciados nas romarias em
tramas, que s&o criagbes de pessoas que s&o a(u)toras de suas historias. Alias,
Judith Butler (2021) teorizou o fato de que a performance é precisamente o que
permite aos atores sociais de serem atores e atualizar suas historias.

O realismo magico possibilita a compreensdo de uma manifestagcado
religiosa como uma experiéncia que para ser vivenciada precisa que os atores
sociais se envolvam de corpo e alma, no sentido literal, em seus propésitos. Ou
seja, através do realismo magico é possivel compreender como 0s romeiros
narram suas proprias realidades em romaria, porque para os participantes
romeiros, a romaria acontece tanto no plano fisico como metafisico. Tudo que ali
acontece passa a ser vivenciado a partir de explicagdes supersticiosas que
envolvem todos os individuos em um movimento em que € preciso ter crenga
para sentir. Esse € o destaque na relacdo entre romeiros e artistas, com essa
visao, essas crengas romeiras adentram o universo artistico dos performers. Por
essa razao, escutei em algumas ocasides os artistas de rua afirmando que a
romaria € um momento magico. Mas nao por conta da supersticdo, e sim pelo
modo como as tramas narrativas sdo conduzidas por esse pensamento nas ruas
€ NOS espagos sacros.

O realismo magico € uma corrente literaria cujo universo dos personagens
€ marcado por algumas situagdes inesperadas e sem grandes explicagcbes para
suas ocorréncias. Nesse universo real e magico, o misticismo € um importante
fio condutor que envolve todos, fazendo com que os personagens vivam em meio
a uma trama onde novas concepgodes sao por eles assumidas e vivenciadas. No
mundo, o realismo-magico é frequentemente associado a América Latina, com
caracteristicas chaves que essa fusao do real com o fantastico, num quadro
realista, ndo tenha explicagdo nem justificativa. O tom neutro e o estilo realista
sdo considerados normais e naturais. Aqui também a literatura encontra a
antropologia, ja que o movimento literario € muitas vezes visto como uma
maneira de capturar a complexidade e as contradicbes da realidade latino-

americano, da qual Juazeiro do Norte € sem duvida exemplar.
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A concepcéo realista e magica da romaria possibilita que olhemos para
os movimentos de romeiros e artistas de rua a partir de suas transformacgoes
pela arte e pela fé. Nesse sentido, as pessoas passam por uma transformagao
em suas crengas e também em suas fachadas. Isso significa que os papéis
sociais dentro do contexto da romaria sdo ressignificados e as acgdes sé&o
entextualizadas proporcionando narrativas difusas, nas quais a realidade ganha
contornos marcados pela fantasia.

Nos palcos da arte de rua em romaria, figuras do imaginario popular e da
histéria local se juntam com figuras que nos remetem ao moderno, como no
encontro do transformer e do cangaceiro prateado, ambos com um aspecto
futurista. Os dois artistas trabalham de forma independente, mas em algumas
ocasides eles se encontravam por acaso em alguns pontos da cidade e
performavam seus shows, como o embate entre eles, chamando atengéo de
todos que passavam pelo local. Esses momentos de encontros ndo eram para
uma apresentacao dos dois artistas, mas um momento em que ambos brincavam
com seus personagens, com seus movimentos e com as pessoas que

observavam o “conflito” inusitado.

Figura 9 - o confronto futurista nos palcos de rua

Fonte: Juliana Gongalves (2018)



90

Assim, para a formacéo dos palcos de rua acontecer é preciso que artistas
de rua e romeiros passem a compartilhar o mesmo universo de significacéo e
incorporem outros tantos durante a performance. Aqui se caminha para um
entendimento de que o fazer e o sentir romeiro sé poderdo ser compreendidos
se partirmos das ac¢des que sao invisiveis a olho nu, ou, digamos de outro modo,
com um olhar sensivel para as narrativas vistas como magicas na realidade
romeira.

Até agora, foi apresentado como a realidade romeira vai sendo constituida
pelas dinamicas e deslocamentos dos atores sociais que fazem com que o
ordinario se torne extraordinario, que as pessoas se tornem performers e seus
percursos facam parte de uma narrativa. Com o intuito de pensar nessas
transformacdes sob uma perspectiva narrativa da literatura realista magica, a
proposta a seguir sera apresentar alguns eventos da romaria, situando os atores
como personagens, e os lugares da cidade como cenario. Nessa narrativa, séo
consideradas as concepgoes das inversdes de papeéis entre os atores sociais e

os momentos liminoides no contexto extraordinario.

2.4.1. Os onibus de flores

Estamos no século XXI, a cidade de Juazeiro do Norte ndo é mais um
pequeno povoado, ela cresceu em tamanho e em importancia econémica,
politica e religiosa. Gragas, principalmente, como dizem os romeiros, as
crendices e a fé do povo. Os locais que o padrinho Cicero passava na cidade,
hoje em dia, sdo locais em que seus afilhados procuram refugio em busca de
béncaos.

Hoje, os romeiros vao ao encontro do padre Cicero saindo de muitos
lugares, vao de 6nibus, carros, avides e motocicletas, pois os tempos mudaram.
Mas entre esses afilhados do padre Cicero ainda vemos pessoas que chegam a
Juazeiro do Norte por meio de transportes mais modestos, como os precarios
paus de arara, como acontecia outrora, e bicicleta.

Na romaria do ano de 2018, por exemplo, um romeiro e seu filho sairam
da cidade de Macei6 a Juazeiro do Norte de bicicleta, como pagamento de
promessa. Um trajeto longo, dificil e perigoso, do ponto de vista também da

violéncia. Mas surpreendentemente belo e magico do ponto de vista da fé.
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Em romarias, por mais que o individuo nao queira, sempre tem algo para
ver e alguém para conversar. No dia 14 de setembro de 2018, as ruas desde
cedo estavam bem movimentadas em torno da Matriz das Dores. Eram tantas
atividades para o romeiro fazer, que o melhor jeito para eu observar a
movimentagdo era ficar em cima de um palanque, que por hora estava
desocupado.

Estava para comecar uma procissao diferente, mas ao mesmo tempo tao
comum para os romeiros. A procissao dos 6nibus com o horario marcado para
as 14 horas causava uma grande expectativa. Os 6nibus e demais veiculos que
faziam parte da procissao foram os que levaram os romeiros para as romarias.

No local de concentracéo dos 6nibus, horas antes da procissao ser iniciada,
os romeiros, mulheres, homens e criangas, dispostos a transformar os énibus
em alegorias, ndo economizavam nas flores, nem nas fitas coloridas e demais
aderecos que remetem a cultura romeira tdo colorida, cheia de sons e cheiros
também.

Quando os 6nibus ja ornamentados comegaram o seu desfile nas ruas, os
espacos nas calgadas ficaram disputados, pois todos queriam ver as
decoragdes, as homenagens a Padre Cicero que foram materializadas nos
Onibus. As poucas pessoas que ficavam dentro dos dnibus jogavam bombons e
outros doces para a populagdo que de forma intensa comecgava a aplaudir os
Onibus e a identificar suas cidades de origem.

Esse € o momento que os préoprios 6nibus passam por um processo de
entextualizagdo por conta dos novos significados que a eles sdo atribuidos
naquele momento. N&o se enxerga naquele instante os énibus como meios de
transporte, mas como instrumentos de fé que possibilitaram que muitos romeiros
estivessem ali presentes. Os Onibus se transformam desse modo, num presente,
numa homenagem ao Padre Cicero e a Nossa Senhora. Decoram-se esses
instrumentos de fé como uma forma de agradecimento, como uma paga de
promessa.

Nesse momento, romeiros e artistas de rua tém suas performances
direcionadas aos 6nibus de flores. Como € interessante ver como no centro dos
palcos de interacéo entre os atores sociais, os énibus de flores se destacam. Ha

uma poesia, néo de palavras escritas, mas de palavras e de gritos que clamam
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por misericordia e que ao mesmo tempo agradecem por se estar ali. Muitas
pessoas se emocionam nesse evento, outras brincam e tantas outras buscam
identificar qual seria o veiculo mais bem ornamentado para a ocasiao.

Nesse momento ritual, as pessoas sentem de uma forma diferente a
romaria, pois ficam encantadas e se sentem espiritualmente fortes perante a fé
que passa a ser vivenciada coletivamente nas ruas. O magico, dessa realidade
da procissao de 6nibus, acontece a partir dos sentimentos que aproximam os
romeiros, fazendo com que eles se tornem também espectadores de seus

percursos de fé que passam a ser os caminhos das flores.

2.4.2 A subida do Horto

Uma longa subida a colina do Horto, lugar em que esta localizada a
imagem de Padre Cicero, simbolo da fé local, marca um dos pontos de destaque
do itinerario romeiro. No dia 13 de setembro de 2016, ainda de madrugada, os
romeiros dos ranchos localizados perto da matriz das Dores comecgaram a se
preparar para a grande e longa caminhada. As 3 horas, pontualmente, encontro-
me com alguns grupos de romeiros para uma procissao silenciosa de almas que
além de provar a sua devogao por Padre Cicero, por meio da resisténcia fisica,
iria passar por algumas experiéncias extraordinarias que dao sentido ao fazer
romeiro.

A ladeira é ingreme, muitos visitantes fazem a subida de énibus e carros.
A prefeitura local, inclusive, aumenta a frota para dar conta da quantidade de
romeiros que visitam a estatua do Padre Cicero diariamente. Mas mesmo com
essas opcdes mais confortaveis, muitos romeiros ainda fazem o percurso a pé,
com o auxilio, quando necessario, de um cajado. Comecar a subir a ladeira do
Horto ainda de madrugada é importante por conta da temperatura nesse horario
ser agradavel, pois com as altas temperaturas do dia, essa subida e tudo que
ela significa para o romeiro poderiam ficar comprometidas. Esse fato revela uma
tensdo, pois ao mesmo tempo que existe uma busca para amenizar o sofrimento
ao realizar o trajeto de madrugada, a pratica de realizar a subida a pé se mantém
como um dos elementos de sacrificio e devocdo. E no siléncio e no frescor da

madrugada que as experiéncias religiosas na subida do horto acontecem.
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Um dos grupos que eu acompanhei durante essa subida era de romeiros
que também eram artistas do folclore do estado de Alagoas, seu lider era o
mestre André. Eu vinha percebendo desde que me encontrei com o grupo que
ele estava carregando um embrulho cheio de moedas. Eu imaginei que seria
para o consumo quando chegassemos ao nosso destino, uma vez que ha muitas
lojinhas com produtos locais & venda. E incrivel como uma pessoa que no é
romeira, como eu, mesmo acompanhando o0s grupos, nao capta de primeira o
sentido das andadas. Eu estava mais preocupada com a nossa chegada,
gquando enfim pudéssemos sentar, mas para os penitentes o que importa é a
caminhada e seus sentidos. A subida do Horto é marcada pelas oragdes e pelos
canticos de benditos que fazem com que os penitentes sejam artistas do
sagrado nesse momento ritual. No percurso, as 15 estagbes da Via Sacra,
apresentando os caminhos dolorosos de Cristo antes de sua Paixdo sao

simbolos da adoracao e submissao dos fiéis diante do sagrado.

Figura 10 - Subida do Horto durante a madrugada

Fonte: Juliana Gongalves (2016)

Nesse percurso de fé, ha muitos pedintes, mulheres, homens e criangas,
com ou sem deficiéncia, de idades variadas. Nesse momento, percebi a razdo
das moedas do mestre André e de tantas outras pessoas, a caridade. Aqui os
romeiros compartilham o pouco que possuem para distribuir com pessoas que

estdo as margens das margens da sociedade. Entre os pedintes sao
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encontrados também romeiros que foram sem recursos suficientes a romaria.
Dar ao outro o pouco que se tem é importante, € uma reciprocidade que passa
a ser vivenciada por todos. Padre Cicero ajuda, na medida em que o fiel ajuda
seus irmé&os de espirito.

Aqui, a imersao religiosa possibilita que os atores sociais sintam por meio
de seus cansacos fisicos um prazer em estar a disposicéo do Padrinho. E um
movimento ciclico que permite que se dé e que se receba a graga divina, e que
para isso acontecer, é insuficiente o fiel ficar em siléncio e isolado. E um
momento de coletividade, de alteridade, de empatia pela situacdo do outro. E o
magico dessa realidade que da forgas aos fiéis para continuar caminhando,
cantando ao seguir os passos de Padre Cicero.

Esse é um rito de transformacao, para os romeiros, aqueles que conseguem
realizar esse percurso completo, com fé e oracdo, sentem por meio da dor de
seus corpos, as béngaos de padre Cicero em suas almas. A chegada na estatua
de Padre Cicero € marcada por alegria, fotos e entusiasmo. Quando o dia ja
esta claro, os devotos continuam caminhando, por outros percursos fisicos, com
o intuito de se aproximar do sagrado. Desse modo, percebe-se que nao ha
romarias sem esforgo, o que da forgas para os fiéis continuarem seguindo suas
crengas em Padre Cicero.

No entanto, essa jornada ganha uma nova camada de significado quando
os atores dessa pesquisa, ao chegarem na cidade, ja em romaria, tém seus
papeéis sociais ordinarios suspensos; romeiros nesse espago € momento se
tornam performers juntamente com os artistas de rua. Ao se encontrarem nas
ruas, com visdes, comportamentos e objetivos diferentes na romaria, eles
vivenciam um periodo de f(r)icgdo, termo usado por J. Dawsey (2006) que aqui
alude ao fato de que as romarias modelam e desconstroem a estrutura vigente,
possibilitando a formagao de uma antiestrutura. Essa friccdo é o que possibilita
a ressignificacdo romeira pelas performances dos atores sociais.

Para compreender a complexidade desses eventos, os conceitos
apresentados, drama social, realismo magico, cosmologia, foram necessarios
para olhar para a romaria sob uma perspectiva teatral e alegorica, onde “cada
pessoa, cada coisa, cada relagdo pode significar qualquer outra coisa”
(Benjamin, 1984). Olhar para a romaria e entendé-la como drama social, &

reconhecer a sensibilidade e ao mesmo tempo a forca que ha na intervencao
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dos atores sociais nas ruas. Nessa proposta, a nocdo de communitas media a
percepgao de trama em que romeiros e artistas de rua assumem novos papeéis

e criam novas performances.
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3 MO(VI)MENTOS QUE PERFAZEM O EXTRAORDINARIO NAS ROMARIAS

“O incrivel de seu instinto
simplificador foi que, quanto
mais ele se livrava da moda em
busca de conforto, mais
perturbadora era sua incrivel
beleza e mais provocativo era
seu comportamento em relagao
aos homens” (Gabriel Garcia
Marquez).

Esse capitulo tem como proposta analisar o extraordinario como um
instante de ruptura, nesse contexto, o conceito de perfomance nos ajudara a
compreender a dindmica que possibilita que novas fachadas sejam
determinantes para a interacdo social e artistica nas ruas. No momento
extraordinario, as pessoas estdo comprometidas com uma narrativa propria do
periodo, como em um teatro, os atores sociais precisam assumir seus papeis
nos palcos alegoricos romeiros em que se reza e se brinca com intensidade.

Desse modo, esse capitulo esta dividido em quatro partes com a intencao
de analisarmos esses momentos ordinarios e a passagem para os momentos
extraordinarios. Na primeira parte, os estudos de Goffman (1985) sobre fachadas
sociais e sua analise dos frames serao apresentados com a intencao de refletir
sobre como os atores sociais s se inserem nas romarias, revelando-se por meio
de seus selves, sendo a(u)tores de seus cotidianos.

Richard Bauman (2014) vai possibilitar que entendamos as fachadas dos
atores sociais por meio de suas performances verbais, como elas ocorrem nas
ruas e como as interagdes urbanas sdao modeladas também por elas. Victor
Turner abre o espago para que vejamos a inser¢ao dessas fachadas e selves
por meio do drama social, conceito importante para a analise do frame estudado.

Os estudos de Richard Schechner possibilitaram identificar o palco do artista de
rua em meio aos demais eventos que acontecem durante a romaria. Vemos nele, como
o palco artistico tem sua profundidade por conta de seus compromissos com a arte e
com os romeiros. A partir do encontro de artistas e romeiros nos palcos de rua é que
identificamos a fricgdo que ha entre os universos simbdlicos de ambos, transformando-

0S em outros.
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3.1 O EXTRAORDINARIO ENTRE FACHADAS E FRAMES

Erving Goffman (1985) escreveu que: “uma performance pode ser definida
como toda e qualquer atividade de um determinado participante em uma certa
ocasiao, e que serve para influenciar de qualquer maneira qualquer dos
participantes (1985, p.23)". Essa nogdo € importante para o meu campo de
estudo, pois procuro entender os artistas de rua e os romeiros como atores
sociais que fazem da rua um importante palco de interacdes, de performances.
Dessa forma, buscam-se os meios para se compreender os elementos que
caracterizam o momento extraordinario e, claro, a influéncia que eles exercem
nas romarias.

E. Goffman (2011) nos estudos da sociabilidade e das redes de interacdes
na vida cotidiana utilizou o conceito de fachada para pensar sobre as questées
que envolvem o lugar das pessoas em determinado contexto e os modos como

elas agem. E. Goffman esclarece que:

O termo fachada pode ser definido como o valor social positivo que
uma pessoa efetivamente reinvidica para si mesma através da linha
que os outros pressupdem que ela assumiu durante um contato
particular. A fachada € uma imagem do eu delineada em termos de
atributos sociais aprovados — mesmo que essa imagem possa ser
compartilhada, como ocorre quando uma pessoa faz uma boa
demonstracao de sua profissédo ou religido ao fazer boa demonstracéo
de si mesma (Goffman, 2011, p.16).

Desse modo, seguindo a concepcao de Goffman, as fachadas dos atores
sociais dialogam com o evento e mais que isso, modificam os aspectos das
romarias, uma vez que essas fachadas aqui fazem parte das intervengdes nas
ruas, nao somente no sentido religioso, mas também artistico.

Para Goffman, a fachada nao é algo que esta dentro ou fora dos atores
sociais unicamente, pois € algo que esta “localizado difusamente no fluxo de
eventos no encontro, e que se torna manifesto apenas quando esses eventos
sdo lidos e interpretados para alcangarmos as avaliagdes expressas neles” (ibid.,
p.17). Dentro dessa perspectiva, Goffman apresenta uma observagao sobre o

conceito de compostura, que € a importancia do ator manter o autocontrole,
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confianga de palco, sendo a capacidade de suportar os perigos, n&o ter medo,
tampouco vergonha ou panico, e aproveitar todas as oportunidades.

A fachada é justamente o equipamento expressivo que romeiros e artistas
de rua empregam, de forma consciente ou ndo, durante sua representacgéo,
durante o cotidiano extraordinario das romarias. Independentemente da situacao
que esses atores sociais vivenciam na cidade, eles procuram nao destruir a
fachada que lhes pertence, mas que dependendo da situacdo, essa fachada
pode ser “arranhada” em uma tentativa de descaracteriza-la, precisando os
atores sociais ter jogo de cintura para manté-la ou ressignifica-la.

Os estudos de Goffman apresentam outro ponto importante que ¢é a falta
de compostura que desqualifica a performance: “a falta de jeito pode desperdicar
tempo, o que torna a situacdo mais dificil, 0 que por sua vez provoca ainda mais
descompostura” (2011, p.218). Assim, percebe-se que é necessario o ator
possuir habilidades durante a execugao da performance, seja ela artistica ou
nao, fazendo com que os artificios para atrair o seu publico e estabelecer
relagbes com outros atores sociais sejam eficientes.

Em seu trabalho, Goffman dividiu o individuo em dois papéis importantes:
ator e personagem. O ator € um atormentado fabricante de impressoes,
envolvido na tarefa de encenar uma representagao; o personagem € uma figura
admiravel que é representado diante das outras pessoas, que por sua vez
também estao representando. Desse modo, os artistas de rua e os romeiros sdo
atores sociais, 0 que eles apresentam sao suas fachadas, que por sua vez
representam seus personagens criados e performados nos contextos das
romarias. Isso fica visivelmente estabelecido.

Sobre essa questédo, Goffman (2011, p.19) escreveu que: “quando ela [a
pessoa] assume uma imagem do eu expressa através da fachada, os outros
terao a expectativa de que ela [a pessoa] atuara de acordo com essa fachada”.
Esse € o momento em que as pessoas devem preservar suas fachadas, pois &
uma maneira de se entregar ao momento extraordinario, possibilitando que elas
sejam pessoas que nao soO participam das romarias, mas que modificam e
intensificam suas interacdes sociais.

Os artistas de rua, para atrair e até mesmo sensibilizar os romeiros, usam
de muitas estratégias para a constituicdo das fachadas. O que sera relatado é

uma situacao em que um artista modifica sua fachada na tentativa de comover
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seu publico romeiro. Em 2018, acompanhando um grupo de artistas de rua da
prépria cidade de Juazeiro do Norte, observei como as fachadas sao
constantemente reformuladas durante as apresentagdes. Em um dia “fraco”,
para determinado artista, por conta da “concorréncia” grande na cidade,
referindo-se a outras apresentacoes, ele comegou a compartilhar a histéria de
sua vida com a plateia, que diante de sua fala, ficou sensibilizada. Foi como se
ele ndo estivesse atuando, mas sim desabafando com desconhecidos.

Ele apresentou uma historia de vida triste, que a arte foi um dom de Deus
e de padre Cicero para poder sobreviver fazendo o bem ao oferecer alegria as
outras pessoas. Acontece que, a medida que a plateia aumentava, ele deixava
a histéria mais triste. Assim que ele terminou a sua fala, muitas pessoas
contribuiram financeiramente quando o show estava prestes a ser encerrado.
Minutos depois, quando as pessoas dispersaram, fui conversar com ele sobre a
sua historia e se eu poderia ajudar em algo. Ele falou que a sua fala fazia parte
do show, explicando-me que isso nao € fazer “picaretagem” nem um meio de
ludibriar o seu publico, mas algo que ele precisava apresentar para as pessoas
nao dispersarem dali, do seu <<palco>>, ali foi um personagem. O que foi
notado € que a maioria das pessoas, diante da histéria narrada pelo artista,
permaneceu na <<plateia>> até o fim da apresentacdo. No momento nao dava
para saber se ele estava atuando teatralmente falando ou n&o. O fato é que ele
estava em cena, no seu palco, e ali uma plateia se formou e se comoveu com
ele. Perguntei a ele depois desse fato se ele nao tinha receio de descobrirem
que naquele momento ele era um personagem, ele disse que nao, pois ali s6
tinha romeiros que ndo conheciam a vida dele.

Isso remete a analise dos quadros, a frame analysis proposta por Bateson
(2000), conceituado, retomado e reexaminado por Goffman, uma ferramenta
interessante que seleciona as intengdes e as perspectivas de um individuo. O
que interessa nesses frames é a compreensao de que sempre existe uma forma
de organizagao da percepcéao e da experiéncia, que mesmo assumindo padroes,
sempre se atualiza em cada instancia em que é realizada. No meu campo de
estudo, a analise dos frames me possibilitou identificar os quadros que me
interessam, ajudando-me a percebé-los nos mais variados contextos, como o

citado anteriormente.
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Sobre os frames, no prefacio do livro “Os quadros da experiéncia social:

uma perspectiva de analise”, Bennet Berger compreende que:

Em Os quadros da experiéncia social, os “frames” referem-se a essa
dimenséo inevitavelmente relacional do significado. Um frame, neste
sentido, é apenas uma metafora particularmente tangivel para aquilo
que outros sociologos tentaram evocar por meio de palavras como

“pano de fundo”, “cenario”, “contexto”, ou por uma expressdo como

‘em termos de”. Tudo isso tenta comunicar que aquilo que esta
ocorrendo numa interagao é governado por regras ou principios em
geral ndo declarados, estabelecidos mais ou menos implicitamente
pela natureza e alguma entidade maior, embora talvez invisivel (por
exemplo, a definicdo da situacdo), dentro da qual ocorre a interagédo
(Berger, 2012, p.17).

Partindo da colaboracdo de Berger nessa situagdo, os frames nessa
pesquisa designam o encontro de artistas e romeiros nos palcos da arte de rua
para compreender as regras, ou 0s principios, desses palcos. Trata-se aqui n&o
de fazer um estudo mais abrangente da romaria, mas vislumbra-la a partir de um
ponto de vista especifico e ndo ébvio, nas suas interacdes face a face, quando
esses atores sociais transformam suas fachadas, modificando suas posturas e
experiéncias.

O conceito de « analise de quadros » de Goffman ¢é ideal para entender
como as ruas de Juazeiro do Norte sido transformadas nos momentos
extraordinarios, pois os comportamentos dos individuos sao basilares para a
configuracao do evento, pois aqui ndo se comportam somente de acordo com os
eventos e agbes existentes (os itinerarios cotidianos), mas esses séao
diretamente afetados com as formas, os contatos, as redes de interacbes que
todos os atores sociais compartilham durante os dias de festas.

Nesse encontro, o extraordinario ocorre pelos choques entre os frames,
0os quadros, por conta dos papéis, das composturas dos individuos que sao
suspensas novamente nos palcos de rua. Nao se trata de falar que esse encontro
faz parte do percurso dos romeiros, pois nao € isso que ocorre. Esse encontro
acontece de forma acidental, sabe-se que ha apresentagdes nas ruas, mas os
romeiros ndo sao obrigados a parar para assistirem determinada apresentacgao,
mas quando eles escolhem parar, eles passam a dar novos sentidos a suas
fachadas, pois aqui eles sdo somente romeiros que passam a fazer parte de um
publico que se torna atuante, que tem voz diante dos artistas e da rua, e que

assim sendo, tornam-se performers também. Os romeiros cantam, dangam,
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falam, contam piadas, mas estao ali por diversdo, enquanto que os artistas de
rua, mesmo fazendo tudo isso, estdo trabalhando.

Nesse movimento, é que as fachadas dos artistas de rua aproximam-se
das fachadas dos romeiros e vice-versa. Isso ocorre porque os artistas de rua
sdo observadores atentos das romarias, eles sabem quem formara a sua plateia,
e sabendo disso, eles precisam fazer uma leitura atenta do contexto. Eles
precisam conquistar o romeiro a partir do significado que possui uma romaria.
Como observado, durante as apresentagdes dos artistas de rua, as referéncias
religiosas sao constantes, ndo foi raro perceber alguns artistas dando uma pausa
para fazer uma prece coletiva, uma atitude que traz o contexto religioso para a
sua apresentagao. Durante a pesquisa de campo, registrei esses momentos que

sintetizam bem essa situacao:

Vamos rezar, meus irmdos. Essa Romaria ta muito abengoada. Que padre
Cicero olhe para todos nés. Amém? (Fala do artista de rua O.D em outubro de
2018 na Praga Padre Cicero).

Todos ndés aqui somos afilhados de Padre Cicero, minha gente. Padre Cicero
nao quer tristeza de seus afilhados, quer alegria (Fala da artista de rua A. em
novembro de 2018).

Temos que ter respeito, né verdade. Aqueles que ndo quer conhecer e respeitar
meu trabalho nao é obrigado a ficar aqui. Padre Cicero respeita todos, inclusive

eu que té aqui na terra dele (Fala do artista de rua P. em novembro de 2018).

No sentido inverso, temos os romeiros que buscam fazer também arte,
nao sé participando das apresentacdes, mas sugerindo numeros, cantando,
dancando, destacando-se em meio a multiddo ao redor do artista de rua.
Presenciei muitas situacbes em que as pessoas direcionavam o olhar mais para
o romeiro que estava procurando ocupar o centro do palco do que para o proprio
artista.

E nesse contexto, iniciado a cada romaria, que as ruas se transformam
em palcos e as pessoas em a(u)tores de suas narrativas, ha um teatro

extraordinario romeiro que modifica os aspectos e os sentidos desse cenario por
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conta da apresentacdo e disposicdo de novos quadros sociais. Ha rituais de
interacao e relagdes sociais entre os atores que em seus frames ressignificam
os momentos e os lugares de acordo com suas experiéncias materiais e
espirituais.

Goffman ao tratar do ritual de interagdo (2011) pressupde observar as
relagdes sintaticas entre diferentes pessoas. A interacao (face a face) e a sua
influéncia reciproca acontecem quando em presencga fisica imediata. Isto esta
relacionado com a definicdo de Goffman do conceito de performance. Para que
a performance do artista de rua, por exemplo, possa fluir € importante a interacao
com o publico que se forma, normalmente, ao seu redor. Os artistas de rua
precisam estar cientes e conscientes do espaco da sua apresentagao, para
direcionar-se para todos os lados, onde as pessoas o observam.

As atividades dos artistas ocorrem diante das trocas e do envolvimento
que eles estabelecem com o meio. O contexto romeiro € que vai possibilitar o
enquadramento de suas atividades nessas ruas, dando-lhes uma caracteristica
especifica dentro de todas essas redes de comportamentos individuais e
interacdes coletivas. Assim, pensando especificamente no ponto em que se
encontram os artistas de rua, viajantes como romeiros, sendo que com intengdes
e comportamentos distintos, precisa-se observar, conforme Goffman (2012)
afirma, determinados principios para que a organizagdo da experiéncia da

romaria por meio da interagédo de artistas e romeiros sejam analisadas.

As definicdes de uma situagdo sado elaboradas de acordo com os
principios de organizacdo que governam os acontecimentos — pelo
menos 0s sociais — € nosso envolvimento subjetivo neles; quadro é a
palavra [usada para se] referir a esses elementos basicos que sou
capaz de identificar [...] a expressao “analise de quadros” € um slogan
para referirrme ao exame, nesses termos, da organizagdo da
experiéncia (Goffman, 2012, p. 34).

Desse modo, as ruas sdo impregnadas por objetivos individuais que se
mesclam nos interesses que sao propostos coletivamente. Por isso, para o
individuo que aparentemente ndo se envolve nos eventos das romarias, o
cenario aparenta ser confuso, pois as pessoas assumem varios papéis por meio
de suas fachadas dentro de todas as narrativas que estdo sendo vivenciadas.

As ruas, desse modo, tornam-se lugares privilegiados para se

compreender as dindmicas das romarias. Nesse contexto, os movimentos das
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pessoas nas ruas transformam cada romaria, fazendo com que o proprio
contexto extraordinario se intensifique pelos imponderaveis sociais que marcam
o encontro da arte e da fé. Isso significa que tudo que acontece nas romarias é
com intensidade, as passagens entre frames (os keying) dos atores mostram
issO.

Com Goffman (2012), percebemos que quando se observa o contexto
vivenciado nas ruas de Juazeiro do Norte, essas representagdes, cenarios e
fachadas correspondem as performances executadas por meio das interagdes
entre os atores sociais mesmo quando supostamente nao estdo atuando. Assim,
E. Goffman é uma referéncia necessaria para entender as relagbes sociais e
performadas nas ruas romeiras e seus imponderaveis como elementos
constituintes de um teatro real em que todos sdo atores e autores de seus

enredos que partem do individuo e que se aglutinam no coletivo.

3.2 FALAS DA RUA

Richard Bauman (2014), antropdlogo da performance da fala, afirma que

o trabalho por ele desenvolvido esta inserido na linha de pesquisa da etnografia

da fala que diz respeito a utilizagao da lingua falada no desenvolvimento da vida
social. Bauman escreve que:

Visto que as formas de performance estdo caracteristicamente entre

0s componentes mais publicos, altamente valorizados, memorizaveis

e reprisados do repertorio verbal de uma comunidade, eles tém

desempenhado um papel proeminente como foco de atengdo na

etnografia da fala e na antropologia linguistica de modo geral (Bauman,
2014, p. 727).

Ao pensar na etnografia aqui apresentada, em um recorte espacial e
temporal bem delimitado, a performance, claramente, ndo diz respeito
unicamente as interagcées gestuais entre as pessoas, a fala € um aspecto
importante para compreender a dindmica nas ruas das romarias, quem sao o0s
atores e como eles interagem entre si. Por meio da fala, os artistas de rua e
romeiros se relacionam mais diretamente com as pessoas ao seu redor. Por
meio da fala de um sacerdote durante uma procissao, os romeiros buscam um
caminho para se tornarem mais proximos de Padre Cicero. Fazendo uma analise

da performance da fala, podemos entender que ndo € somente 0 que os atores
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falam que faz a diferenca no desenvolvimento das agdes dessa etnografia, mas
sim a forma como se fala.

Em um de seus trabalhos, R. Bauman (2009) apresenta como a fala, no
contexto de um mercado publico, € direcionada para atrair a atencdo das
pessoas para as mercadorias do locutor. Em Juazeiro do Norte nao seria
diferente. O barulho da cidade, com muitos tipos de sons que se misturam e que
sao aceitaveis para muitas pessoas, pois € uma época que a cidade deve estar
em festa, € uma das caracteristicas do contato que acontece entre a
performance artistica e performance dos romeiros.

Fazendo uma relagdo com a analise de R. Bauman, os sons presentes nos
mercados publicos, por exemplo, sdo importantes para os vendedores
apresentarem suas mercadorias aos consumidores, tornando-se uma forma

imediata de propaganda.

vou enfocar uma forma mais imediata de propaganda — ou
protopropaganda — que mistura a poética com o comercial, isto &, as
propagandas orais dos vendedores nas ruas e nos mercados,
direcionadas mais para o ouvido do que para os olhos dos fregueses
em potencial. Os mercados publicos, podemos dizer, sdo cenas de
performance cultural: eventos destacados, intensificados e
participativos nos quais o valor € materializado e colocado em exibigao
(Bauman, 2009, p.23).

Da mesma forma que no exemplo apresentado por Bauman, a fala € um
recurso necessario que os artistas de rua possuem para o desenvolvimento de
sua apresentagao. Por essa razdo, como percebi durante o campo, a preparagéo
de uma apresentagao corresponde ao treinamento da fala, dos discursos orais e
existe um cuidado importante com a garganta. Além disso, como ja mencionado,
o tipo de discurso para abordar as pessoas também deve ser treinado. Existe
toda uma adaptacédo para que os romeiros voluntariamente queiram assistir a
algum numero.

Entdo, dessa forma, fazendo uma associacdo com a teoria da
comunicacdo que afirma existir seis elementos fundamentais para a
comunicacao e com a perspectiva da performance falada de R. Baumam (2009),
pode-se pensar o seguinte: O emissor é aquele que exerce o poder de persuasao
sobre os receptores, tanto romeiros como artistas de rua podem assumir esse

papel nas ruas. Os artistas de rua desenvolvem o texto a ser apresentado
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perante o publico e conforme a recepg¢ao do publico o texto falado é modificado.
O ideal é que o publico dos artistas de rua esteja interessado no que esta sendo
teatralmente performado. Mas caso isso ndao ocorra, € necessario que a
performance seja rapidamente reorganizada para que a apresentacéo continue
fluindo e chame atencao.

Durante o campo, fazendo meu papel de espectadora dessas
apresentagdes, o que era falado e a forma como os muitos artistas se
expressavam oralmente iriam apontar se as pessoas permaneceriam até o fim
de uma apresentacao ou se perderiam o interesse pela mesma com o passar
dos minutos. O sucesso de uma boa performance garante que os artistas de rua
se mantenham trabalhando durante os dias das romarias com a presenga de um
publico exigente (receptor das mensagens transmitidas pelos artistas), que ao
parar para presenciar algum ato artistico demonstra, por meio de interagdes
entre os outros membros da plateia de rua, se determinado numero foi atraente,
interessante ou nao. Porém, os romeiros ndo sao apenas receptores das
mensagens, nos encontros com os artistas de rua eles passam a ter voz,
dialogam, aproximam-se de outros romeiros. Por meio da comunicagao verbal,
novas posturas sao possibilitadas.

Esse é o tipo de comunicagao que faz com que o encontro da arte com a
fé seja tensionado, € nesse momento que as fachadas de artistas de rua e
romeiros podem ser abaladas. Ou seja, quando um adentra o universo imagético
do outro, havendo uma permuta de fachadas que ocorre quando ha uma
interacdo intensa entre os atores sociais, quando as fronteiras entre palco e
plateia sao dissolvidas, quando qualquer um a qualquer momento pode se tornar
o centro do show.

Sobre essa questao, o artista T. afirma que esse € um momento que, a
depender do show e do publico, pode resultar em boas ou mas surpresas. Ele
ressalta que tem gente que quer brincar, entrar no jogo que ele propde, mas que
nao sabe brincar, por outro lado ele afirma que tem pessoas que querem ser
mais palhago que ele mesmo, roubando o show para si. Nesse momento, ele,
enquanto artista, tem que saber lidar com a situagdo. Em entrevista, apés uma
apresentacao nas proximidades da Matriz Nossa Senhora das Dores, no centro

da cidade, ele esclareceu que:
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O artista tem que saber dividir o seu show com o publico, isso significa que o
show ta fazendo sucesso. Mas tenho que ter manejo para saber identificar o
limite de abertura que dou para alguém, saber falar para direcionar o que esta
acontecendo. Senéo perco as estribeiras, o controle mesmo, e o show termina

sem um fim (setembro de 2018).

Bauman (2009) afirma que etnograficamente a linguagem é um recurso
utilizado pelos atores sociais para a realizacdo de suas vidas sociais. A
linguagem, conforme a citagcdo a seguir, possibilita que os atores sociais
estabelegam contato entre si, apontando os discursos ja falados e os que estéao

por vir.

ainda comumente considerado como a fung&o primaria da linguagem,
qualquer ato de expressao serve ao mesmo tempo para dar voz ao
falante que o produz, estabelecer contato com seus destinatarios e
outros receptores, trazer a tona efeitos no mundo, instanciar a
linguagem na qual esta codificado, apontar para discursos anteriores,
antecipar discursos futuros e chamar atengéo para as propriedades do
préprio ato de expressdo. Certamente, enquanto todos esses aspectos
ou funcbes estdo sempre presentes, eles ndo sado igualmente
relevantes em qualquer ato discursivo dado. Como exploradas por
Jakobson em uma série de escritos fundacionais (1960, 1971), as
funcdes sdo manifestadas em hierarquias de dominancia que mudam
de um contexto de uso para outro (Bauman, 2009, p.21).

Em seus estudos, R. Bauman identificou alguns elementos fundamentais
da performance. O primeiro elemento é o chamado Display ou exibigdo do
comportamento frente aos outros. E interessante notar que esse ponto
corresponde no meu campo de pesquisa nédo s6 a exibicao que o artista de rua
faz diante da plateia. O display performado pelas pessoas que fazem parte da
plateia € a base para a comunicagao entre os atores sociais que estao separados
pela linha imaginaria, ou linha d’agua que evapora, que delimita o palco do artista
para o lugar que o publico se aglomera para observar e/ou interagir com o que
esta sendo apresentado.
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Figura 11 - Linha invisivel que demarca o palco da arte de rua

Fonte: Juliana Gongalves (2018)

O segundo elemento fundamental é a responsabilidade de competéncia
assumida pelos atores. Essa segunda caracteristica corresponde ao
compromisso que os artistas de rua devem ter com a atividade a ser
desenvolvida, ou seja, para o preparo de sua apresentagédo. O publico quer se
sentir atraido e quer que suas expectativas ao se depararem com algum artista
de rua sejam supridas. O que eu mais escutei no campo, diante de todas as
apresentagdes que presenciei, foi a disposicao que as pessoas da plateia tinham
em desafiar os artistas e, por outro lado, os artistas tendo que aceitar o desafio,
caso correspondesse com 0s objetivos da performance realizada. Dessa forma,
uma estatua viva s6 é digna de um trocado, segundo alguns espectadores, se
ela ndo expressar alguma emogédo ou movimento diante de alguns gestos ou
brincadeiras que as pessoas realizam para desafid-la. Obviamente, esses
desafios estdo dentro do contexto da brincadeira que os romeiros e artistas criam
e vivenciam nas ruas romeiras.

O terceiro elemento é a avaliacdo por parte dos participantes. Essa
caracteristica corresponde a avaliacdo reciproca entre os artistas e os seus
espectadores. Assim, durante uma apresentacdo, o publico desses artistas
muitas vezes faz o papel de jurado, elogiando ou difamando uma apresentacao.

As apresentacgdes de rua que sofrem mais criticas por parte da plateia sdo as
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comédias stand up. Essas criticas muitas vezes estao relacionadas com os tipos
de piadas que possuem conotag¢des sexuais e a duragao de uma apresentagao.

Quando um artista ndo abre espaco para a plateia interagir, as pessoas
se tornam impacientes e ndo esperam um desfecho. Sabendo disso, durante as
apresentagdes mais longas, os artistas de rua que eu mantive contato faziam
com que a plateia entrasse no roteiro que eles estivessem apresentando. Uma
estratégia interessante, pois nesses momentos as pessoas eram inseridas nos
palcos dos artistas de rua, fazendo com que sua participacao fosse ativada por
meio da fala e de seus corpos.

Da mesma forma, os artistas de rua avaliam constantemente seus
espectadores. Depois de uma apresentacdo ou nos momentos em que eu me
encontrava com algum artista de rua para conversar, foi mencionado como
determinado perfil de plateia ndo tinha correspondido ao que tinha sido planejado
anteriormente. No entanto, através da autoavaliagdo, os artistas de rua véao
procurando definir em qual momento a sua apresentacao poderia ter sido melhor
executada para que independentemente do perfil do publico a sua performance
pudesse ser por si bem avaliada.

O quarto elemento é a experiéncia em relevo. Esse momento esta
relacionado as emocgdes e as expressdes que possibilitam que os atores sociais
envolvidos possam ter uma experiéncia que integrem o contexto da performance
artistica realizada, chamando a atencao para detalhes que poderiam passar
despercebidos ou até mesmo situagdes novas ou diferentes dentro do contexto.

E muito comum nas apresentacdes em que se atua fazendo piadas,
cantando, dialogando com o publico de forma mais intensa, os artistas
incentivarem uma participacdo maior, mais ousada, até mesmo para perceber,
dentre os romeiros participantes de sua plateia, aqueles que podem ser alvo de
suas brincadeiras. Mais adiante, um registro da interacdo entre artistas e
romeiros que acontecem por meio de brincadeiras e de jogos. Em uma
determinada apresentacao, um artista, ao iniciar seu show, pediu para que todos
que gostassem de mulher levantassem as maos, depois ele pediu s6 para as
mulheres gritarem e levantarem as maos. Foi quando percebeu uma pessoa na
sua plateia que levantou a mao nas duas ocasides. O artista conversou com a
moga que no momento foi foco no show, transpondo as barreiras da sexualidade

ao ser mulher e gostar também de mulher. No palco da arte de rua, as pessoas
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sdo livres para mostrar quem sao, livre de julgamentos, mas ao mesmo tempo
precisam estar preparadas para as brincadeiras sobre o que sdo, sobre suas

performances.

Figura 12 - Experiéncia em relevo (trecho do video gravado por mim em setembro de
2018)

00:00:19

Fonte: Juliana Gongalves (2018)

O quinto elemento é o Keying (retomado do frame analysis de Goffman
(2012) ou a sinalizagdo como metacomunicagao. Esse € o ponto em que a
questao da comunicagao por meio da fala pode ser mais bem relacionada com
o contexto em que artistas de rua e romeiros estao inseridos. Como Bauman
afirma, os atos da performance ocorrem nos momentos em que o fluxo ‘normal’
da vida social é interrompido por eventos que quebram a rotina em um
determinado cenario e tempo. Os artistas de rua precisam mostrar as pessoas
que estdo passeando por perto a razdo dele estar ocupando determinado
espaco. E preciso chamar a atencédo dos possiveis participantes de sua plateia,
isso ocorre, primeiramente, por meio da fala. R. Bauman e Briggs escreveram

gue a sinalizagao realizada pelo ator social

serve como metalinguagem, indica como interpretar a mensagem e
estabelece um conjunto de expectativas sobre os atos a seguir. Os ritos
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tém invocagdes que marcam o inicio da agdo. No cotidiano ha
momentos de performance também que comunicam para o grupo (ou
0 espectador) o que esperar no momento performatico. Talvez os mais
conhecidos entre nds, apesar de nao serem sempre conscientes,
sejam os eventos onde se contam piadas. Uma pessoa, assumindo a
responsabilidade de divertir os outros, introduz no fluxo do discurso
uma férmula verbal que chama a atencgao de todos para escutar - “Vocé
sabe a do Portugués...” (Bauman; Briggs, 2006, p.169).

Dessa forma, ao investigar as relagbes sociais que sdo estabelecidas
performaticamente entre artistas de rua e romeiros ficou evidente como a
comunicacao verbal foi determinante para entender os papéis que os atores
sociais assumem em contato com outros e como por meio da oralidade pdde-se
compreender como os artistas de rua se inserem no contexto romeiro a ponto de
suas apresentacdes fazerem parte dos compromissos (ndo oficiais) de lazer

exercidos por seus espectadores.

3.3 PERFORMERS DO EXTRAORDINARIO

Romeiros, quando em presenca dos artistas de rua, tornam-se pessoas
pertencentes ao publico ou espectador desses artistas, o contrario também
acontece, pois os artistas de rua além de estarem se inserindo intencionalmente
por meio da sua arte nas romarias, tornam-se observadores (espectadores) dos
movimentos realizados pelos romeiros na cidade.

Maria Laura Cavalcanti (2013) escreveu sobre o drama social de Turner

que:

no plano sociolégico, o conceito de Drama Social considera como
conflito a tensdo latente produzida na vida social pela atuagéo
constante de principios estruturais contraditérios. Esses principios, que
ndo sao apreendidos diretamente pela consciéncia dos atores,
pressionam, entretanto, sua conduta em direcdes divergentes. E
justamente a ideia de laténcia de conflitos, e de sua dimenséo por
vezes inconsciente, que instaura o lugar critico da simbolizagao ritual
na obra subsequente de Turner (Cavalcanti, 2013, p.416).

De acordo com a citagao acima, o conceito de drama social esta relacionado
aos momentos da vida social caracterizados por seus conflitos e tensdes.
Segundo Victor Turner (2015, p.130), o drama social se inicia quando a paz, ou

a normalidade regular, é interrompida pela ruptura de uma regra que controlava
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as suas relagbes mais evidentes. Fazendo uma relagdo com o campo
pesquisado, a romaria é o evento de grande importancia cultural e econémica
para Juazeiro do Norte, espera-se seis meses para 0 seu inicio. Mesmo sendo
algo esperado, pela grandiosidade do evento, decorrente da chegada dos
peregrinos e pelos movimentos que eles realizam na cidade, ha uma quebra da
normalidade na cidade. Essa ruptura acontece de forma nitida, e impacta
diretamente as formas de sociabilidade juazeirense.

Os artistas de rua inserem suas praticas artisticas no meio fisico desse
drama, eles estdo as margens do movimento romeiro. Suas performances nos
locais publicos apresentam aos peregrinos o lado engragado e descontraido de
se estar em Juazeiro do Norte, aqui o riso é importante. Sendo assim, é
interessante perceber como a insergao proposital no trajeto do romeiro, entre os
pontos existentes entre uma parada obrigatéria e outra de devogéo, propicia que
a rotina religiosa sofra uma ruptura e seja afetada com a arte de rua.

Isso ocorre por conta do conflito de interesses existentes entre o propdsito
que os artistas de rua tém ao executar uma trama artistica e os interesses
primarios que os romeiros possuem ao ir as festividades religiosas em Juazeiro
do Norte. No trecho de uma conversa que sera apresentada a seguir, pode-se

entender um pouco dessa tensao vivenciada nas ruas.

Conversa com D.D das Alagoas

Vou te dizer o seguinte, Juliana. Vocé é nova, mas entende disso. O povo gosta
do que fago, mas tem gente que me critica por fazer graga nas horas de missa.
Tem missa o dia quase todo e todo dia (risos). Eu vou trabalhar como desse
Jeito? Eu respeito a fé das pessoas, todo mundo aqui, mesmo os que tao naquele
bar, espia para la, tem algum sentimento por meu padim Cico. O povo que quer
rezar tem que rezar mesmo pela gente pecador. O povo que quer nada com reza
fica ai, sem ter o que fazer s6 gastando dinheiro com besteira e com palhago
como eu. Eu ndo obrigo ninguém n&o ficar aqui para ver meu trabalho. O que
ndo gosto € quando esse povo mais santo me critica me chamando de
aproveitador s6 por conta da hora da missa. Eu atrapalho a missa? De forma
nenhuma. Fico bem distante, espia. Se fosse assim era para tudo fechar,

comércio fechar, banco fechar, tudo fechar. Por que so o artista que ta na rua
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debaixo desse sol de meu padim tem que fechar? Aqui ndo fecha néo e acabou-
se, quem n&o gostar pode passar direto. (Entrevista realizada em outubro de
2016).

Sobre esse mesmo assunto, temos um posicionamento de uma pessoa
que participa da organizacéao religiosa das romarias sobre as atividades artisticas

nos momentos proximos a missa.

A gente né&o critica, s6 aconselhamos os devotos a ndo perderem a verdadeira
intengdo que eles possuem em patticipar da romaria. Muitos vém com vontade
de encontrar um conforto espiritual, mas se perdem no meio do caminho por
causa do consumo exacerbado e de diversdo sem responsabilidade. Queremos
que as pessoas se divirtam, mas da forma certa, da forma cristd. Tem muitos
piadistas que colaboram para que nossos romeiros se dispersem. Tém muitos
aqui perto da matriz. Ja conversamos com uns, para que nos horarios da missa
eles venham patrticipar conosco. Mas é uma coisa que n&o se controla. Mas o
certo seria momento de devogdo separado do momento do mundo. Mas fazer o

qué? (Entrevista realizada em outubro de 2016).

Com base nesses dois trechos de uma longa conversa que tive,
individualmente, com essas pessoas sobre esse e outros assuntos, percebe-se
como a presenga no mesmo espaco do que foi chamado de “diversdo mundana”
e das obrigacbes com a fé gera um conflito silencioso.

Primeiramente, como a antropdloga Maria Laura Cavalcanti (2013)
aponta, o drama social de acordo com Turner emerge do interesse nao pelos
fatos harménicos, mas sim pelo discrepante, por regras incompativeis. Nessas
situagoes, o foco fica em tornar o drama social como um meio de refletir sobre
as acdes que perturbam o tecido social.

O drama social nos remete a questdes estéticas, questdes de experiéncia
e questdes da vida social sendo pensadas « teatralmente ». No entanto, isso ndo
significa que ha harmonia entre as agdes, 0 que acontece sao as tensdes na rua,
no drama cotidianamente vivenciado pelas pessoas que optam, ritualmente, a
dividir os espacgos publicos para varias finalidades. Como sera apresentado no

decorrer desse trabalho, o drama de palco, de acordo com Turner (2015), esta
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relacionado ao fato dos individuos nas ruas de Juazeiro do Norte construirem e
experimentarem seus palcos teatrais (extra)cotidianos como autores no sentido
de criar suas narrativas por meio de suas experiéncias passadas e presentes
nas romarias, atores e espectadores de seus atos e dos atos dos outros,
transformando os eventos que compdem a romaria em algo que se assemelha
aos autos (género dramatico).

Em um cotidiano em que todos os atores constroem os seus subpalcos, os
artistas de rua tém uma vantagem evidente que corresponde a encenagao clara que
eles fazem diante de seus espectadores, por meio de seus textos falados e
corporificados, os artistas de rua sao atores centrais no contexto da arte de rua romeiro
ao performar seu drama artistico. De acordo com Turner (1987, p. 74), esses dramas
sociais sdo unidades de processos sociais harménicos ou desarmonicos, surgindo
em situacdes de conflito.

O drama social romeiro a que me refiro pode ser relacionado a quatro
fases do drama social descrito por Victor Turner (1974). No entanto, é preciso
reforcar que esse drama acontece diante do choque de olhares entre os artistas
de rua e seus espectadores. Para os artistas de rua, a atividade que ele esta
exercendo preenche seu espaco e seu tempo de significados, sendo um
momento que conforme a sua performance sera visto como muito produtivo ou
pouco produtivo, o que importa é que ele esta fazendo algo.

Para seus espectadores, o que acontece € o oposto. As pessoas que
param para assistir a uma apresentagdo artistica presumem que estéo
vivenciando um momento de ociosidade. Muitas vezes elas afirmam que é bom
ver 0 que tem nas pracas e nas ruas quando nao se tem nenhuma atividade para
executar. Elas afirmam que estao fazendo nada, pois ndo estao em atividade
religiosa, como missas, € nem cumprindo nenhuma visita aos pontos de
manifestagdo religiosa a padre Cicero, museus, estatua do padre Cicero e
Igrejas, nem tampouco comprando mercadorias, no famoso comércio popular,
para si e para pessoas que nao puderam realizar a viagem naquela romaria. No
entanto, sdo nesses momentos aparentemente despretensiosos que o drama se
transforma em trama em que os atores se revelam como personas com voz,
atitudes, discursos e gestos que me revelou uma romaria subversiva, alegorica,
mesmo que essa subversao ocorresse de forma velada em algumas ocasides.

Desse modo, retomando as fases do drama social de Turner, a primeira
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fase corresponde ao momento da crise, quando os atores sociais envolvidos em
uma interagao vivenciam momentos de tensao e de ruptura. No caso dessa
pesquisa, essa tensao ocorre devido as diferengcas de perspectivas, a priori,
entre os artistas de rua, que estdo sob o olhar dos espectadores e precisam
provar que merecem alguma recompensa por estarem se mostrando
teatralmente para os outros e seus espectadores que precisam ser
constantemente convencidos de que determinada performance vale o seu
tempo, mesmo que aparentemente ocioso, e seu dinheiro.

A arte de rua como um drama artisticamente criado esta inserida em um
drama socialmente vivenciado por atores que compartilham espagos e tempos,
assim se forma uma das tramas da romaria. A luta por espacos e tempo ocorre
de maneira sutil e decorre do fato de que os atores sociais desta pesquisa estéao
vivenciando ritmos distintos. Os artistas de rua estdo sob presséo e tenséo ao
performar um papel publicamente teatral a fim de ganhar atencao e dinheiro de
seus espectadores. E, por sua vez, esses espectadores que estdo atuando
socialmente estdo dispostos a aproveitar o tempo aparentemente livre para
voltar-se aos eventos que a rua oferece, mas que s6 sdo aproveitados quando
nao se ha mais nada a fazer ou quando € preciso espairecer.

Esses momentos, pensando conforme Victor Turner (2015, p. 49), sao
constituidos de atividades opcionais que fazem parte da liberdade de um
individuo, liberdade e poder que ele tem em escolher algo para fazer que n&o
corresponda as obrigacdes. “Assim, essas atividades estdo muito mais imbuidas
de prazer do que muitos tipos de trabalho nos quais os homens nao participam
dos frutos e dos resultados do seu labor” (ibid..48).

O momento de caminhar nas ruas, sem a ideia de cumprir com uma
obrigacao, é a fim de encontrar algo a ser feito para ocupar o tempo ocioso, a
diversao se situa ai. No entanto, € preciso observar que essa diverséo, por meio
do cbmico, € uma constituinte importante para o momento extraordinario
romeiro.

Retomando as fases do drama social, temos de inicio a quebra. A
presenca da arte de rua faz com que acontega uma nova transformagao nas
festividades religiosas. Eu chamo isso de uma quebra para o extraordinario
duplamente realizada, porque os artistas de rua, principalmente nos momentos

em que estdo se apresentando, ndo sao devotos, nao sao viajantes e nem um
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dentre tantos comerciantes de produtos populares e comestiveis que se fazem
presentes em Juazeiro do Norte. Eles sao atores sociais que a partir de sua
presenga artistica modificam o espacgo e atraem os olhares dos romeiros para si,
essas pessoas podem colaborar com o que esta sendo apresentado ou mesmo
atrapalhar, mas o foco aqui € perceber como a presenca desses performers &
sentida no contexto apresentado.

Depois da quebra, seguindo a ordem apresentada por Victor Turner,
podemos perceber a crise e a sua intensificacdo. Pensando no espacgo urbano,
essa crise e a sua intensificagao é caracterizada pelos meios que os individuos
encontram para ocupar os espagos publicos e que diante da forma como isso
ocorre algumas tensdes sao experimentadas pelos envolvidos. Pode-se citar,
por exemplo, a disputa por espacgos entre artistas de rua, comerciantes e
transeuntes que gera uma aparente desordem nas ruas e nos demais pontos
onde esses atores sociais interagem diretamente. No caos que se forma, as
pessoas se esbarram, aglomeram-se e depois de alguns minutos podem
continuar seguindo o seu trajeto ou permanecerem diante das apresentacoes.

A terceira e a quarta fase s&o a regeneragao e a cisédo respectivamente,
nessas fases é entendido como os atores sociais, nesse drama espetacularizado
e vivenciado vdo em direcdo a um possivel desfecho. E o0 momento de climax
da apresentacao, quando qualquer coisa pode acontecer para envolver o publico
ainda mais com o que esta sendo performado. Quando as emog¢des atingem
seu ponto maximo e as brincadeiras e as reviravoltas se tornam tdo profundas,
fica dificil dar fim ao show, mas é algo que quando acontece, os chapéus ou as
caixinhas dos artistas sao apresentadas para o publico dar a sua contribuicdo
financeira.

Nesse momento de cisdo, duas situagdes podem ocorrer, a primeira
envolvendo as apresentacgdes dos artistas que nao tecem grandes relagées com
0s romeiros, assim que seu show termina, o publico dispersa rapidamente. Em
relacdo aos artistas mais experientes, foi notado que o momento de cisdo para
o desfecho geral da performance é mais prolongado, porque, como o artista T.
me falou: O show ndo acaba quando termina. Depois de sua apresentacao, as
pessoas, mesmo em menor quantidade, continuam presentes para conversar ou

para tirar fotos e fazer suas proprias piadas.
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Com base nos dados observados em campo, percebe-se uma
aproximagao com a perspectiva teatral no qual o drama é caracterizado pelas
acdes dos personagens, artistas e romeiros, que aqui neste trabalho também
sdo os atores sociais e autores de tramas por eles performados no espago da
rua, pois todos atuam para cada tipo de acéo social, como bem pontuou Victor
Turner (2015).

Outro caminho explanado por Victor Turner € a respeito da divisdao entre
o trabalho e o lazer, que afeta tudo e todos os eventos contemporaneos. Turner
(2015, p.48) enfatiza que o trabalho sendo organizado pela industria contribui
para a divisdo do tempo em trabalho e lazer. Turner considera o trabalho como
uma atividade que “esta no dominio da adaptagao racional dos meios aos fins,
da “objetividade”. Essa no¢éo aqui € importante, pois em romaria tem os que vao
exclusivamente para trabalhar; para trabalhar, rezar e/ou se divertir; rezar e/ou
se divertir e apenas se divertir. Quem vai exclusivamente com o propdsito de
trabalho, sdo comerciantes provenientes de outras localidades que fazem um
grande investimento em mercadorias com o objetivo de vender todo o estoque.
Eles trabalham o dia todo e parte da noite também. Esses comerciantes se
envolvem pouco com a festividade dentro da Igreja e com os eventos nas ruas,
por causa do tempo, mas segundo me informaram, o ultimo dia das romarias &
o momento em que eles se comprometem a participagdo em alguma celebragéo
liturgica e se divertem.

De acordo com Victor Turner (2015, p.50), essa relagao entre trabalho e
lazer e brincadeira, corresponde ao fato de que o lazer liberta os poderes
criativos individuais ou coletivos, tanto para criticar e/ou apoiar os valores,
costumes sociais dominantes. Isso € muito evidente na performance artistica nas
ruas em estado de romaria. Os artistas de rua, publicamente, impdem-se nas
ruas, e possibilitam varios tipos de diadlogos com os romeiros, fazendo-os
perceber as mazelas sociais partindo do humor. Em Juazeiro do Norte, durante
as romarias, percebe-se como o conceito liminoide, que descreve como
experiéncias de lazer em sociedades modernas podem ser relacionadas com
rituais liminares, com a ressalva da sua ndo obrigatoriedade, apresentado e
aprofundado por Turner (2015) é importante para compreender as festividades
que por |4 acontecem nao apenas como religiosas, mas também artisticas, em

que por meio do lado ludico, artistas e romeiros dao novos significados aos seus
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‘eus”, brincando com as estruturas romeiras ao se organizarem nos palcos de

rua.

3.4 O PALCO EXTRAORDINARIO DAS RUAS

O conceito de performance é transdisciplinar e mantém um dialogo proficuo
com a Antropologia e o teatro. J. Dawsey (2006, p.136), sobre o inicio dos
estudos da performance, escreve que: “Nos anos 1960-1970, Richard
Schechner, um diretor de teatro virando antropdlogo, faz a sua aprendizagem
antropolégica com Victor Turner, um antropdlogo que, na sua relagdo com
Schechner, vai virando aprendiz do teatro”. O resultado desse dialogo entre
Antropologia e Teatro foi a formagado de um campo tedrico e pratico que sera
chamado Estudos da Performance.

Para Schechner:

Performance studies resists fixed definition. Performance studies does
not value “purity.”It is at its best when operating amidst a dense web of
connections.Academic disciplines are most active at their ever-
changing interfaces. In terms of performance studies,this means the
interactions between theatre and anthropology, folklore and sociology,
history and performance theory,gender studies and psychoanalysis,
performativity and actual performance events — and more. New
interfaces will appear as time goes on,and older ones will disappear.
Accepting “inter” means opposing the establishment of any single
system of knowledge, values, or subject matter.Performance studies is
open,multivocal, and self-contradictory.Therefore,any call for a “unified
field” is, in my view, a misunderstanding of the very fluidity and
playfulness fundamental to performance studies (2002, p.24).12

Antropdlogos, teatrdlogos, historiadores e estudiosos da arte nas ultimas
décadas tém se debrugado a respeito do que significa performance ndo apenas
em suas areas de conhecimento, mas por meio de ideias e fatos empiricos que

prezam pelo dialogo entre diferentes areas.

2 Estudos da performance resistem a definigdo fixa. Os estudos de performance n&o valorizam
a “pureza’. Ele esta no seu melhor quando opera em meio a uma rede densa de conexdes. As
disciplinas académicas s&o mais ativas em suas interfaces em constante mudanga. Em termos
de estudos da performance, isso significa as interagées entre teatro e antropologia, folclore e
sociologia, histéria e teoria da performance, estudos de género e psicandlise, performatividade
e eventos reais de performance - e mais. Novas interfaces aparecerdao com o passar do tempo
e as mais antigas desaparecerdo. Aceitar "inter" significa opor-se ao estabelecimento de
qualquer sistema Unico de conhecimento, valores ou assunto. Os estudos de performance sao
abertos, multivocais e autocontraditérios. Portanto, qualquer apelo a um "campo unificado" é, a
meu ver, uma incompreensao da propria fluidez e ludicidade fundamentais aos estudos da
performance (2003, p.24).
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O tempo, as identidades e os corpos dos atores sociais durante as
romarias podem colaborar para o entendimento de como a performance ao
mesmo tempo pode aprofundar questées mais materiais e visuais sem abrir mao
de detalhes que s6 podem ser sentidos, vivenciados.

Sendo assim, nesse campo, o indizivel e o dizivel, o que é exposto e o que
é sentido configuram as formas de como os atores sociais que participam desse
estudo se relacionam e como essas interagdes passavam a fazer parte das
romarias. As agdes cotidianas, por mais simples que fossem, como caminhar
pelas ruas da cidade, possuem multiplos sentidos para as pessoas que por
muitas razdes vao a Juazeiro do Norte.

As performances, de acordo com Schechner (2012, p.49), “consistem na
ritualizagcdo de sons e gestos. Mesmo quando pensamos que estamos sendo
espontaneos e originais, a maior parte do que fazemos e falamos ja foi feita e
dita antes - até mesmo por nés”. O conceito de performance pode ajudar a
entender como essas agdes dialogam e ressignificam o espago urbano e
colaboram para que as artes de rua nas romarias sejam experienciadas de
diferentes formas pelos seus participantes.

De acordo com Schechner, uma das metodologias dos Estudos das
Performances leva em consideracao os seguintes pontos: ‘Ser’, ‘Fazer’, ‘Mostrar-

se fazendo’ e ‘Explicar as agbes demonstradas’. Segundo Schechner:

Sendo” é a existéncia por ela mesma. “Fazendo” é a atividade de todos
que existem, dos quarks até seres conscientes e cordas supergalaticas.
“Mostrar fazendo” é desempenhar: apontar, sobrelinhar, e exibir
fazendo. “Explicar ‘mostrar fazendo’“sdo os estudos performaticos
(Schechner, 2003, p.26).

Assim, a relagao estabelecida cotidianamente entre a pratica do artista de
rua em Juazeiro do Norte precisa ser entendida partindo desses pontos que
Schechner apresenta. Esses pontos sobre ‘ser’, ‘fazer’ e ‘mostrar-se fazendo’
acontecem de acordo com o ritmo vivenciado na cidade que durante as romarias
passa a estar em periodo ritual.

Como boa parte dos artistas de rua e de romeiros sao as “pessoas de fora”,
é correto afirmar que ambos procuram se situar e experienciar a cidade durante
os dias que se estabelecerdo em Juazeiro do Norte. E importante entender que

durante as romarias, mesmo os artistas de rua que ja possuem experiéncias em
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outras cidades passam a recriar a sua pratica para atrair e manter um dialogo
com o publico romeiro que por estar em Juazeiro do Norte, sem nenhuma
obrigacao além de experienciar os dias da romaria, é levado a conhecer o que a
cidade tem a oferecer além das obrigagdes com a Igreja e com Padre Cicero.

Entdo, o que Schechner denomina como ‘ser’, compreendido como uma
ontologia basica, se manifesta no estar em um determinado contexto. Durante a
pesquisa, o « estar » influenciou diretamente o modo de ser das pessoas. Estar
sugere que aqueles comportamentos, interagdes e todo o contexto vivenciado
nao sado sempre daquela forma ou também se pode afirmar que sao
comportamentos que nao sao intrinsecos aos individuos.

No caso dos artistas de rua, essa diferenciacao ou associagao entre o ‘ser’
e o ‘estar’ € duplamente significado, nesse ponto a reflexado sobre a performance
nesse grupo especifico pode ser aprofundada. A primeira questdo é: os artistas
de rua, independente da cidade em que trabalham, definem-se como sendo
artista de rua ou estando artista de rua? Apesar de soarem sinénimas,
semanticamente sado questbes diferenciadas. Normalmente, nas conversas
iniciais com os artistas de rua, a maioria respondia, quando eu perguntava sobre
a ocupacao profissional, que eram artistas de rua: EU SOU ARTISTA DE RUA.

No entanto, o significado que os artistas de rua atribuem ao ‘ser artista’
denota algo que vai do natural, como se eles ja tivessem nascidos aptos a
exercer uma atividade artistica ou como um dom que Deus deu a eles para
alegrar a vida das pessoas, como me informou um artista de rua que estava em
Juazeiro do Norte. Ou seja, uma definicdo para além da atividade laboral. Nao
obstante, este ‘ser’ implica que a pessoa que se propde a executar determinado
oficio procurou recursos para seu aprendizado e aperfeicoamento. Entao, por
mais que os artistas de rua se denominem como sendo artistas de rua, eles
tiveram que se preparar para tal oficio. Portanto, é interessante notar que os
artistas de rua sao artistas porque passaram ou passam por algum tipo de
formagado, mesmo que autodidata, pois ndo basta chegar nas ruas e apresentar
algum numero artistico. E importante que um roteiro, mesmo que mental, seja
preparado para que o artista saiba como permanecer em seu papel ou papeéis
diante de alguns imprevistos. A improvisacao, dessa forma, exige técnica e
disciplina. Como Schechner (2012, p. 49) analisa: As performances artisticas

moldam e marcam suas apresentagdes, sublinhando o fato de que o
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comportamento artistico é feito por pessoas treinadas que levam tempo para se

preparar e ensaiar.

Figura 13 - Estando Estatua Viva em romaria

Fonte: Juliana Gongalves (2016).

Relacionando novamente ao que foi proposto aqui, essa questdo do ser e
estar para os artistas de rua tem um duplo significado, pois em Juazeiro do Norte
eles precisam “Performar a Performance” que eles realizam em outras cidades.
O anjo performado pelo artista da imagem acima, ndo € apenas um anjo, mas
um anjo feito para os romeiros. O artista da imagem acima, afirma que o anjo
que ele faz em romaria possui um carater diferente, pois os romeiros relacionam
seu personagem com o anjo da anunciacao da crencga crista.

Isso se da pelo motivo de que em Juazeiro do Norte o artista de rua
estabelece relagbes normalmente com as pessoas que assim como eles estao
dentro de um contexto extraordinario. Dessa forma, os romeiros ressignificam os
espacos da cidade, privados e publicos, sagrados e “ndo tdo sagrados assim”
com a sua presenga e com os significados que d&o aos lugares visitados, e os
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artistas de rua também fazem essa ressignificagdo com base muitas vezes nas
experiéncias que os proprios romeiros vivenciam nos dias de romaria. Os artistas
de rua sabem que quem faz parte de seu publico, como todos os informantes
gue mantive contato me disseram, sdo os romeiros, pois diferente dos residentes
da cidade, eles n&o tém pressa. O propdsito dos romeiros, independentemente
do fato de se envolver muito, pouco ou quase nada com as atividades religiosas,
€ aproveitar a cidade.

O ‘fazer’, concordando com Schechner, é a atividade que todos que
existem realizam. Por essa razdo, ele afirma que o ‘fazer e o ‘mostrar-se
fazendo’ sdo categorias que denotam do fluxo e sdo agbes sempre dinamicas.
O ‘fazer’ e o ‘mostrar-se fazendo’ podem ser observados e analisados no preparo
das apresentacgdes dos artistas de rua e durante 0 momento em que as mesmas
sdo realizadas. Entdo, a atencdo voltada para esse ‘fazer’ e esse ‘mostrar-se
fazendo’ possibilita o entendimento acerca da reciprocidade entre artista de rua
e cidade e artista de rua e romeiros. Entdo, esse ‘mostrar-se fazendo’ é o
momento em que as pessoas que transitam intensificam conscientemente seus
« fazeres » para ser vistas. No entanto, como sera apresentado mais adiante,
ndo basta observar essas acdes, esses fluxos. E preciso trazer & tona o
significado desses contatos.

Por fim, Schechner apresenta o ultimo estagio que € “explicar as agdes
demonstradas”. Entdo, € nesse momento em que as analises das observacdes
realizadas durante o campo pelo pesquisador ganham forma. No entanto, é
importante mencionar que esse ultimo estagio também é experienciado pelos
performers quando eles fazem uma autorreflexdo sobre as préprias
performances, muitas vezes explicando para seus pares alguma postura
realizada durante sua apresentacdo. Nas apresentagdes que presenciei,
principalmente nas musicais e de piadas, os artistas me abordavam ao término
real do show, quando o publico ja tinha dispersado, para conversar sobre meu
ponto de vista e até mesmo para se justificar diante de alguma brincadeira
realizada.

Essas categorias pensadas por Schechner foram importantes para definir
a performance como um campo de estudo que reflete ndo s6 apenas as agoes
externas dos individuos, mas também sobre como eles se relacionam

socialmente e os significados dessas interagdes, deixando evidente as intengdes
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E bastante importante distinguir estas categorias entre si. “Sendo”
pode ser ativo ou estatico, linear ou circular, que expande ou se contrai,
material ou espiritual. Sendoé uma categoria filoséfica que
indica qualquer coisa que as pessoas teorizam como a “Ultima
realidade”. “Fazendo” e “mostrar fazendo” sdo acgbes. Fazendo e
mostrar fazendo estdo sempre em fluxo, sempre mudando —a
realidade como o filésofo pré-socratico Heraclito vivenciou. Heraclito
transformou em aforismo este fluxo perpétuo: “Ninguém
consegue passar duas vezes dentro do mesmo rio, nem tocar duas
vezes sob a mesma condi¢ao uma substancia mortal” (fragmento 41).
O quarto termo, “explicar ‘mostrar fazendo™ é um esforgo reflexivo para
compreender o mundo da performance e o mundo enquanto
performance (Schechner, 2003, p.26).

Figura 14 - O mostrar-se fazendo e as interagbes entre os atores sociais durante uma
performance de rua.

Fonte: Juliana Gongalves (2018).

O que nos interessa aqui € identificar como o papel performado pelos

artistas de rua contribui para as cenas extraordinarias juazeirenses. Entéo, esses

artistas de rua s&o atores que performam personagens para suas

apresentagdes, mas também performam antes, durante e depois das

apresentagdes seus selves cotidianos, com fronteiras borradas entre seu ser
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enquanto artista e o trabalho. Sendo assim, antes mesmo de colocar as roupas,
tinturas e demais aderegos para fazer uma apresentacao, os artistas de rua, nas
suas situagdées mais corriqueiras, também nao deixam de ser um performer do
cotidiano. Mas, em suma, nas ruas, o desempenho, sua interacio e relagdo com
o publico vai acontecer de acordo com a sua performance no sentido artistico.
Deve-se levar em consideracao o fato de o meio influenciar as atitudes do
ator, ou seja, sua performance. Schechner escreve que o que a performance faz
s6 pode ser determinado dentro de contextos culturais especificos localizados
dentro de pontos ou intervalos pontuais. Nos trechos a seguir, Schechner
esclarece as razdoes das performances serem estudadas, levando em

consideragao dois pontos.

Perfomances sao feitas de porgbes de comportamento restaurado,
mas cada performance é diferente de qualquer outra. Primeiro,
determinadas porgbées do comportamento podem ser recombinadas
em um numero sem fim de varia¢des (Schechner, 2003, p.28).

Assim, apesar das performances aparentemente possuirem o mesmo
processo de desenvolvimento, cada performance € unica. Um mesmo artista de
rua, seja em Juazeiro do Norte ou em qualquer lugar do mundo, mesmo fazendo
diariamente a mesma apresentagdo, com os mesmos figurinos e textos e
utilizando as mesmas abordagens para chamar a atengao das pessoas para si
€ para sua apresentacao, fara uma nova performance. Uma vez que cada dia de
trabalho artistico sera unico, cada apresentacdo se torna unica, por conta das
varias interferéncias existentes no espaco publico e da mudanca de publico que
se envolve de maneiras variadas com a apresentagido. Isso tem a ver com a

proxima citacdo de Schechner, quando ele menciona que:

[...] nenhum evento consegue copiar exatamente outro evento. N&o
apenas o proprio comportamento — nuances do humor, tom de voz
Jlinguagem corporal,
e dai por diante, mas também a ocasido especifica e o contexto
fazem com que cada caso seja unico (Schechner, 2003, p.28).

Dessa forma, as apresentagdes de arte de rua sao unicas, pelos contextos,
pelas pessoas que transitam pelo local, pelo préprio ambiente da cidade e, claro,

pelo jeito que os artistas de rua procuram se destacar em meio a multiddo. No
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caso de Juazeiro do Norte, especialmente nas romarias, é preciso levar em
consideragao que a cidade ja esta vivendo em um clima de teatro a céu aberto.
Como ja mencionado, a cidade muda com a presenga das muitas pessoas que
por la circulam. Essas caracteristicas fazem com que a cidade se torne outra.
Para os artistas de rua, aproveitar a dindmica da cidade € necessario para que
eles possam ser notados pelos romeiros que sao seu publico em potencial.
Voltando a pensar sobre os contextos dos eventos que fazem com que

cada apresentagao se diferencie da outra, Schechner (2002) escreveu que:

E quanto as codpias ou clones reproduzidos de maneira
mecanica, digital ou biolégica? Pode ser que um filme ou uma pega
de arte performatica digitalizada sejam as mesmas em cada exibi¢ao.
Porém, o contexto de cada recepgéo faz com que cada ocasiao seja
diferente. Mesmo que cada “coisa” seja exatamente a mesma, cada
evento em que a “coisa” participa é diferente (Schechner, 2002, p.28).

Esse contexto e essa recepgdo que Schechner menciona como
elementos da performance, em Juazeiro do Norte, sdo duplamente analisados.
De acordo com Schechner, as interagdes entre os atores sociais e 0 meio sao
necessarias para apreender como as performances sao realizadas, seja na
esfera cotidiana ou quando a performance é publica com finalidade artistica. Por
essa razao, durante a pesquisa de campo, conviver com os atores sociais da
pesquisa, andar pela cidade e interagir com as apresentagdes, como o0s
romeiros, € o meio mais eficaz para alcancar os significados individuais e
coletivos dos eventos vivenciados, ou seja, ndo se torna interessante apenas
focar na materialidade das performances, eu busquei focar na materialidade e
na imaterialidade das performances para buscar as conexdes existentes entre
os atores sociais e a cidade.

Um exemplo disso € que no primeiro momento da pesquisa de campo, em
2016, minha atencao foi inicialmente voltada apenas para a perspectiva material
da arte de rua: vestimentas, objetos de trabalho, organizagdo ou delimitagcéo
fisica para as apresentacdes e a presenca fisica desses artistas no centro da
cidade. Mas, depois que encerrei essa primeira fase do campo, comecei a
questionar os meus dados a respeito das interag¢des, dos significados da arte de
rua para os artistas e para as pessoas que estdo na romaria e os dialogos

existentes ndo s6 entre os atores sociais, mas principalmente entre os eventos
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religiosos da romaria e a arte de rua.

A medida que os dias das romarias se tornaram mais intensos, foi notado
como a interagéo entre arte de rua e romeiros propicia que cada individuo possa
experienciar formas especificas de se apropriar da cidade. Lembrando que a arte
de rua esta as margens da grande festividade que € a romaria, entdo, para
observa-la e compreender toda a trama que estou refletindo, é preciso de fato
estar entre os romeiros, andar por onde eles andam e compreender sua
mobilidade para seguir o fluxo das ruas em romaria junto com eles. Como
Schechner observou na citagdo anterior, os contextos sao dificilmente
controlados, os pontos de vista, a receptividade das pessoas e as interagdes
sociais sao dinamicas, propiciando que o0 meu campo seja composto nao por
“‘informantes fixos”, com a exceg¢ao de alguns artistas como ja foi mencionado,

nesse tempo ritual especifico.

3.4.1 As fungoes das performances nas ruas romeiras

Em se tratando de performances, ha funcdes e sentidos individuais e
coletivos a serem investigados. Ainda compartilhando as ideias de Richard
Schechner (2002), existem sete funcbes para a performance: entreter; fazer
alguma coisa bela; marcar ou mudar a identidade; fazer ou estimular uma
comunidade; curar, ensinar, persuadir ou convencer; lidar com o sagrado e com
o demoniaco.

Pensando nessas fungdes na minha pesquisa, eis algumas premissas
alcangadas: a) Em relagéo ao entreter, pude perceber que o entretenimento para
0s romeiros ndo acontece durante as romarias apenas nos momentos que eles
estdo a procura de diversao. b) A proépria ida a Juazeiro do Norte torna-se um
momento de suspensao de atividades corriqueiras que as pessoas faziam em
suas cidades de origem, possibilitando que as pessoas se tornassem
personagens de um momento extraordinario. ¢) O inverso acontece com o0s
artistas de rua, pois a atividade artistica, apesar de ser aparentemente
entretenimento, € trabalho para seus executores, existe ai uma tensao entre a
diversao e a responsabilidade de fazer com que a performance artistica de rua
seja bem recebida pelo publico.

A segunda fungdo da performance que Schechner menciona é “fazer
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alguma coisa bela”. Mas, na verdade, quando se trata de artistas de rua, n&o é
s6 o belo que chama a atengdao. Como o autor afirma: “O belo é dificil de definir.
O sentido do belo nao é ser bonito” (2002, p.48). O que se observa é que boa
parte dos artistas de rua prezam por apresentacées bem elaboradas com graus
de detalhes bem visiveis, como as performances desenvolvidas por estatuas
vivas. Ou entéo, fazem uma apresentacdo em que propositalmente o “ridiculo”
ou o ‘“estranho” sdo elementos importantes para atrair as pessoas.
Independentemente da cidade que os artistas de rua estejam, esses elementos
sdo importantes para chamar a atencao do publico.

Entdo, ai se encontra também a relevancia da materialidade nas
performances artisticas de rua. E essa materialidade que vai fazer com que as
pessoas que andam pela cidade percebam as manifestacdes artisticas que la
acontecem. Ela é composta pelos objetos, figurinos, tintas e varios tipos de
apetrechos e/ou instrumentos musicais que os artistas utilizam. Uma
performance de rua nao precisa ser bela aos olhares do publico, mas ela precisa
ser atrativa visualmente (bela, engragada ou ridicula, dependendo da concepgéo
que as pessoas possuem a respeito desses conceitos) e atrativa em seu
conteudo.

O terceiro ponto que Schechner apresenta é: “Marcar ou mudar a
identidade”. No caso dos artistas de rua isso € bem visivel. Como convivi com
os artistas de rua em Juazeiro do Norte, percebi a transigcdo que existe entre o
‘eu do artista’ e o ‘eu do personagem’ a ser performado. Até mesmo os artistas
qgue nao “encarnam” algum personagem aparentemente transformam-se durante
as apresentagoes.

A transi¢cdo entre o ‘eu do artista’ e o ‘eu do personagem’, e o processo
inverso, ocorre por meio do processo de aquecimento e de desaquecimento.
Assim, 0 aquecimento € o que ocorre partindo do artista ao personagem e o
desaquecimento esta relacionado com o processo que parte do personagem até
o eu do artista. Schechner afirma: “cada performance separadamente é um
transporte, acabando mais ou menos onde comecgou” (Schechner, 2002, p.49).
Nao obstante, é necessario observar que um mesmo ator social em seu cotidiano
vivencia diferentes tipos de performances. Assim, Schechner pontuou que a
“Atuacdo, na maioria dos casos, € a arte da transformagao temporaria — néo

somente a jornada de ida, mas também a de volta.” Ele continua afirmando que:
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O ator que interpreta um personagem é auténomo (pelo menos se ele
vem de um treino euro-americano ortodoxo), mas uma vez aquecido e
dentro do fluxo da performance ele é profundamente envolvido no que
eu esquematizei como “ndo eu — ndo, ndo eu” (not me — not not me).
O ator que interpreta um personagem envolvido no fluxo da
performance n&o € ele mesmo, mas, ao mesmo tempo, ele ndo € nem
deixa de ser ele mesmo (Schechner, 2011, p.164).

Dessa forma, Schechner reflete como por meio do corpo um mesmo individuo
pode transitar entre dois tipos de estados de ser, mas que ao mesmo tempo em que ele
se torna um néo eu, ele ndo deixa de ser ele mesmo. Apesar de muitas pessoas ao ter
contato inicial com essa ideia do "not me” e “not not me” acharem um pouco confuso o
uso desses termos para entender a questido da performance, essa € uma nogao
presente no cotidiano de todos e é imprescindivel para as performances executadas
extracotidianamente pelos atores.

Por meio da fala dos atores sociais com os quais conversei no decorrer do
campo, percebe-se que eles afirmam que com a chegada dos romeiros e visitantes a
cidade se transforma. Como todo ritual, essa transformagéo tem comego, meio e fim.
No entanto, antes desse inicio, existe o aquecimento que ndo corresponde s6 as
festividades romeiras em si, mas a toda a preparagao relacionada a chegada dos
romeiros.

O desaquecimento, que Schechner menciona, configura o momento
oposto, é 0 processo em que as pessoas comegcam a se voltar para si, e néo
mais para o outro, a fim de se prepararem para a despedida da cidade. No
entanto, aqui é importante mencionar que muitos artistas de rua passam pelo
“‘Aftermath” que € um conceito que esta relacionado as circunstancias que
acontecem no pos-festa, € o cenario geral apdés o término do evento que é
caracterizado pelo acalmamento do ambiente, marcado pela partida dos
romeiros, mas com os ruidos ainda presentes. Alguns artistas de rua chegam no
momento final das romarias ficam por alguns dias depois da partida dos
romeiros, dessa forma eles ndo passam pelo desaquecimento vivenciado pelos
demais, pois chegam quando a intensidade romeira diminui.

O terceiro ponto esta relacionado a concepg¢ao de marcar ou mudar a
identidade dos atores envolvidos numa performance. Esse é um ponto
interessante que possibilita que os atores no contato face a face criem um olhar
diferenciado para si e para as experiéncias vividas no momento. Ou seja, marcar

ou mudar uma identidade é a agao em que as pessoas refletem acerca de suas



128

identidades e transformam suas posturas.

O quarto ponto das sete fungdes da performance é “fazer ou estimular
uma comunidade”. Nesse caso, as romarias ndao siao compostas por uma
comunidade fechada, ndo obstante as pessoas, nessa época especifica,
sentem-se como membros de uma comunidade, onde mesmo que todos néo se
conhegam, compartilham seus cotidianos, suas crengas e experiéncias. As
interagbes acontecem durante os compromissos religiosos e os momentos de
lazer. Esta € uma associagao direta com o conceito de « communitas » de Turner
(1974) por conta da experiéncia de solidariedade que perpassa as estruturas
cotidianas, criando um vinculo temporario, mas intenso entre os romeiros.

Dessa forma, a performance artistica presente no trajeto dos romeiros é
uma ponte que os leva a vivenciarem a cidade em estado ritual por uma outra
perspectiva que ndo somente a religiosa. Os artistas de rua estimulam diferentes
pessoas a compartilharem alguns minutos diante de um espetaculo a céu aberto.
Mas para isso acontecer e para manter a audiéncia, como um dos meus
informantes me informou, é imprescindivel que os artistas saibam como dialogar
com as pessoas que presenciam a apresentacdo, novamente aqui a importancia
da performance por meio da fala, como apresentado no capitulo anterior.

E importante entender que fazer ou estimular uma comunidade esta
relacionado também ao fato de que todos os romeiros que estdao em Juazeiro do
Norte estdo a procura de integragédo com a cidade, mesmo que por poucos dias.
E a arte de rua possibilita que o possivel distanciamento inicial dessas pessoas
com a cidade seja diminuido, por meio de caminhos que nao ficam restritos a
religiosidade.

Da mesma forma, olhando diretamente para o ator social que faz arte de
rua, mesmo que ele ou ela ja tenha viajado muitas vezes para Juazeiro do Norte
Oou que more na propria cidade, cada romaria lhe revela detalhes e experiéncias
novas. Dessa forma, a cada ano é necessario conhecer a romaria que se revela
com o passar dos dias, pois sdo as pessoas que chegam a Juazeiro do Norte
que também transformam a cidade em outra e que dao novos contornos ao
mo(vi)mento extraordinario romeiro.

De acordo com Schechner, a performance também possui a funcéo de
curar. Primeiramente, pensando na perspectiva do romeiro que vai a Juazeiro

do Norte para cumprir uma promessa, a cura faz parte de seus desejos, por estar
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ligada a graca que se deseja alcangar com o intermédio dos santos catdlicos e
Padre Cicero. Segundo, fazendo uma reflexdo mais profunda com a questao de
cura e a arte de rua, é necessario perceber que a cura envolve questdes
emocionais que estdo diretamente relacionadas com a forma com que os
espacos da cidade, a priori espagos de todos e de ninguém ao mesmo tempo,
tornam-se lugares de intervengdes sociais e culturais. A cura por meio da risada,
da musica, do entretenimento, quando as pessoas estao mais livres das amarras
sociais ou do moralismo presente dentro do sagrado. Os artistas, também, com
uma performance sucedida, saem com alguma felicidade dopada, assim que,
durante a performance, eles, como o publico, deixam os problemas eventuais ou
do dia-a-dia nos bastidores.

A sexta funcdo para a performance, segundo Schechner, é “Ensinar,
persuadir ou convencer”. Talvez seja esse o ponto elementar das performances
de rua realizadas pelas pessoas que além de possuir essa pratica como estilo
de vida a tem como meio principal de sua sobrevivéncia. Sdo também
manifestadas em troca de algum ganho material, recompensa em dinheiro. No
entanto, € importante frisar outro tipo de relagdo que foge da recompensa
material. Essa sexta fungcao da performance permite que possamos enxergar o
palco da arte de rua como um palco de posicionamentos sociais, artisticos e
religiosos. Os artistas de rua, por meio de suas performances, demonstram aos
romeiros caminhos validos para intervir nas ruas, de se posicionar, de falar,
assim como eles o fazem com a prépria identidade e projeto artisticos. Ambos
possuem lugar de fala nesse cenario, e todos podem ser ouvidos.

Enfim, a sétima fungéo para a performance € “lidar com o sagrado e com
o demoniaco”. No entanto, € importante compreender que essa dualidade n&o
esta relacionada as entidades literais, mas as forgas simbdlicas que transformam
e permeiam a experiéncia humana. Nas romarias, artistas de rua e romeiros
encarnam essa interagao complexa. A questao do sagrado pode ser relacionada
a experiéncia dos romeiros por meio da fé e da conexao com o proprio sagrado,
Deus, Nossa Senhora e Padre Cicero, por exemplo. O demoniaco, por sua vez,
nao deve ser entendido como o mal, mas como adversidades, tentagdes e até
mesmo desafios que no contexto da romaria sdao muitos, podemos citar, por
exemplo, o cansacgo e as privagdes que acontecem na viagem.

Em suma, as performances de rua nas romarias de Juazeiro do Norte unem
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muitas experiéncias romeiras. Desse modo, esse capitulo teve como objetivo
apresentar as transformacdes da cidade, passando do momento ordinario para
o extraordinario, e como as transformagdes continuam acontecendo quando as
romarias se iniciam oficialmente com a chegada dos romeiros. Para esse
entendimento, foi importante apresentar as fachadas e os frames nos quais os
atores sociais dessa pesquisa estao localizados, a performance da fala como um
viés importante para compreender a comunicagao entre arte e fé, as quatro fases
do drama social como indicios para a formagdo da trama romeira e a
transformacao e ressignificagcdo das ruas em palcos e dos atores sociais em

performes.
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4 ENCONTROS E DESENCONTROS NAS RUAS: ARTE E DEVOGAO
COMO ALEGORIAS DA ROMARIA

“A grandeza da Arte desperta
no homem algo de invicto e vivo;
toda poesia é enigma e oraculo;
abeira perigos desconhecidos;
€ somente uma pulsagido, mas
serve para medir o Mundo”
Ariano Suassuna'®

A presente segdo apresentara a vivéncia cheia de encontros e
desencontros entre artistas de rua e romeiros, partindo de suas experiéncias,
interacdes e deslocamentos nos contextos das romarias. Esses deslocamentos
acontecem fisicamente, quando ocorre a interacdo entre os atores sociais e
também ocorrem por meio da arte quando observamos que as experiéncias dos
atores sociais nos revelam uma realidade extraordinaria magica e alegoérica.

O conceito de alegoria, objeto de reflexdo do fildsofo Walter Benjamin
(1994), permite que a arte de rua seja vista também como um instrumento que
além de interpretar os fatos historicamente possibilita a sua utilizagdo como uma
ferramenta critica e que se atenta para a multiplicidade de significados dos fatos.
Além desse fator, o conceito de alegoria abre espaco para pensarmos a respeito
da imagem e da persona de Padre Cicero durante as romarias € como isso mexe
diretamente com a performance dos a(u)tores sociais da pesquisa.

A alegoria benjaminiana possibilita vislumbrarmos o palco da arte de rua
nas romarias como algo que vai além de uma intervengao artistica, pois ao
relacionar este palco com o conceito de alegoria 0 que se busca € compreender
como os sentidos da arte estdo além da diversdo ao romeiro, pois através da
interacdo outros sentidos sao atribuidos aos romeiros e artistas e ao proprio
contexto das romarias. A alegoria enquanto conceito nos propicia entender que
os significados de determinada agao possibilitam acessarmos as camadas mais
profundas da arte de rua, a pluralidade, a diversidade das interagdes e que os
simbolos passem a ser reconhecidos como elementos pertencentes a propria
nocdo de palco de arte romeira. E importante frisar isso, porque é a partir do
palco da arte que nogdes fundamentais que fazem parte do contexto romeiro séo

colocadas em xeque para integrar a performance dos artistas de rua. Entédo

13 In: Romance de Dom Pantero no Palco dos Pecadores. Rio de Janeiro: editora Nova Fronteira, 2017.
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elementos como a prépria histéria do local, a figura do Padre Cicero como
simbolo maior da romaria e a prépria passagem do romeiro sao elementos que
constituem a alegoria do palco do artista.

Para entender a formacao dos palcos de arte de rua durante as romarias
€ importante a compreenséo de como a historia local é ressignificada por meio
das interacdes dos atores sociais. Como autores de suas narrativas, cada ator
social, principalmente romeiros, conta sob suas perspectivas a historia e muitas
vezes encenam a cidade, a festividade e a prépria figura de Padre Cicero,
fazendo com que a histéria local seja constituida por novos atributos, novos
significados. Assim, foi notado por mim que alguns aspectos da historia de
Juazeiro do Norte que talvez questionassem a figura de Padre Cicero séo
ignorados, sendo somente lembrados seus feitos milagrosos e suas qualidades
de santo. Concordando com Walter Benjamin, “Articular historicamente o
passado nao significa conhecé-lo ‘como ele de fato foi’. Significa apropriar-se de
uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um perigo”
(Benjamin, 1994, p. 224).

4.1 A VIVENCIA EM COMMUNITAS

Um conceito importante para se refletir sobre os encontros das pessoas
nas ruas, organizagdo de romeiros e a relacéo deles na cidade e com outros

atores sociais € o conceito de communitas de Victor Turner:

A espontaneidade e o carater imediato da communitas — em oposigao
ao caréter juridico e politico da estrutura (social) — raramente podem ser
sustentados por muito tempo. A communitas em si logo passa a
desenvolver uma estrutura (social protetora) em que as relagdes livres
entre os individuos se convertem em relagdes governadas por normas
entre personae sociais (Turner, 1974, p.132).

O que Turner aponta aqui, € que a “comunidade”, ou, em termo mais
especifico, a comunhdo entre os atores que estdo juntos localizados na
liminaridade do drama social, também acaba por formar suas estruturas. Ou
seja, as relacdes entre artistas de rua e romeiros, na romaria, ja se normalizaram

em formas estruturais ao celebrar o Padre Cicero.
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Semelhante a um ritual, com comeco e fim, a romaria acontece. A
chegada e a partida dos romeiros s&o caracterizadas pelos buzinagos realizados
pelos 6nibus em que eles chegam a cidade. A sensacéo que se tem quando se
esta em romaria, € de que todos que estio ali presentes sdo companheiros de
fé, existe uma amistosidade nos momentos de vivéncia coletiva, seja nas
atividades religiosas, seja diante da arte de rua ou de outra atividade relacionada
ao passeio do romeiro de padre Cicero.

Os artistas de rua ao chegarem a cidade, nas épocas de romarias,
momento em que a cidade se transforma, transformando as pessoas, as ruas e
todo o ambiente do centro da cidade, passam a integrar a communitas. No
entanto, a sua integracao ocorre de uma forma diferente, dependendo da postura
gue ele tende a assumir na cidade. Os artistas de rua podem se envolver ou néo
com os rituais catélicos ou com as atividades ligadas diretamente a crenga no
padre Cicero, mas os seus lugares dentro dessa configuragdo romeira € no
ambito da brincadeira, da diversao, do oferecimento do ludico para os romeiros,
ou do desvio da prépria devogao, por espetacularizacao. Romeiros e artistas de
rua, que peregrinam a cidade por conta exclusivamente das romarias',
constituem um universo simbdlico denso, em que novas rotinas, novas formas
de olhar e sentir o mundo sao vivenciadas.

A maioria dos romeiros € proveniente de cidades diversas, entdo os
estabelecimentos comerciais (lojas, restaurantes, bares) aproveitam esse
periodo para aumentar os lucros. Mas € preciso lembrar que existe um numero
consideravel de romeiros que moram em Juazeiro do Norte que voltam para as
suas residéncias normalmente apds as celebragdes liturgicas. Por outro lado, os
romeiros “de fora” ficam nas ruas, nas calgadas, nas pracgas, envolvendo-se com
as situacoes oferecidas a eles.

Nos meses de pesquisa no campo, foi percebido como por meio dos
simbolos considerados sagrados as pessoas que estdo nas romarias vivenciam
as festividades nédo apenas oferecidas pela Igreja, como também os eventos que
ultrapassam os limites da religido. Dessa forma, romeiros e artistas de rua, em

Juazeiro do Norte, se tornam atores que projetam suas expectativas nas ruas da

4 Durante a pesquisa de campo, foi constatado que outros atores sociais viajam a Juazeiro do Norte por
conta das romarias, sdo eles: comerciantes de varias regides do Brasil e os chamados “ladrdes das cidades
vizinhas”.
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cidade, que estdo em busca de coisas distintas e possuem visdes diferentes do
mundo, mas que ao se encontrarem, modificam as dindmicas sociais. A partir
desse fator, a construcao artistica e criativa da romaria, em que a interagao, o
improviso e o riso desmedido se misturam com a fé, caracteriza o espaco da rua
como alegdrico, ndo por ser um espago somente de transigcdo, mas
principalmente de encontros.

Entre as varias pessoas que contribuem para a movimentagao na cidade,
0s romeiros e os artistas de rua me interessam, pois eles sao atores que nao
estavam na cidade antes das romarias, ndao participaram dos momentos de
preparagdo em que a cidade sai de seu momento ordinario para vivenciar o
extraordinario, mas dao corpo e movimento ao evento si. A transformacao da
cidade e a realizacdo da romaria como se concebe atualmente acontece por
conta das buscas em que os desejos mais intimos dos peregrinos fazem as
romarias serem vivenciadas sob diferentes aspectos: religioso, artistico,
econdémico e turistico.

Para Victor Turner, como enfatiza a antropdéloga Maria Laura Cavalcanti
(2013), os simbolos sdo sempre objetos concretos que situados entre demais
simbolos funcionam dentro de um contexto ritual. A cidade em romaria comporta
as crengas e os valores do contexto das festividades religiosas, esses simbolos,
como apresenta Maria Laura Cavalcanti (2013), exercem sua eficacia plena
diante das articulagdes, percepgdes e classificacbes que possibilitam a
organizacao da agao e da experiéncia dos atores sociais.

Além disso, apesar desses simbolos serem vivenciados coletivamente,
com base no pensamento de Victor Turner (2015), percebe-se a importancia de
compreender esses simbolos e os rituais que eles constituem do ponto de vista
da subjetividade também, pois cada romeiro e artista de rua ressignificarao a sua
vivéncia particular dentro da coletividade que a romaria proporciona. Essa é uma
razao importante para entender a romaria como um evento multifacetado,
composto por varios e diferentes corpos e vozes, além das experiéncias que séo
vivenciadas e performadas nos caminhos da Igreja e nos caminhos da rua.

Na verdade, os encontros e desencontros de artistas de rua e romeiros
acontecem em dois sentidos. Os artistas de rua chegam a cidade ciente de seu
papel de artista. Os romeiros sdo devotos que quando comegam a seguir viagem

a Juazeiro do Norte comegam a assumir a identidade de romeiro, performando
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acdes de romeiros. Além disso, os caminhos que levam esses dois atores
sociais, artista e romeiros, a Juazeiro do Norte sao diferentes, mas quando eles
se encontram passam a compartilhar o mesmo caminho simbdlico, que mesmo
contendo rachaduras, elevacdes, desvios e buracos, € o mesmo caminho onde
0S anseios na romaria se cruzam, se repelem e se integram ao contexto
diariamente criado e modificado, esse dinamismo sé € possivel gragcas a
mobilidade, as chegadas e partidas que séo recorrentes e as formas como cada
ator tem de se apropriar dos espacos e de se relacionar com o0 meio € com seus
pares.

Dentro da Igreja, os fiéis sdo incentivados pelos parocos a viver uma vida
de fé e devogao, um dos padres convidados enfatiza que: Somos romeiros da
Mé&e das Dores e do Padre Cicero a caminho do Reino. Se aprendermos e
praticarmos o0 que nos pede o tema da festa ja sera o suficiente, pois a festa é
um grande retiro de fortalecimento para a nossa caminhada espiritual'®. Nessa
fala apresentada pelo paroco, fica evidente a sua intengdo de mostrar aos
romeiros que o que acontece na Igreja € também uma festa, mas uma festa de
fé, diferente das festas da rua.

Dentre as programacdes oficiais da Igreja Catdlica, durante as romarias,
os romeiros podem participar das missas realizadas diariamente, das novenas
e das confissdes, essa ultima € o momento de arrependimento dos fiéis diante
do pecado outrora vivenciado, mas que diante da confissdao, ha absolvicdo da
culpa, como afirmado pelos dogmas da Igreja Catdlica. Apds as missas, como
colocado pelos organizadores das festividades da Igreja, os romeiros sao
convidados a participarem da quermesse, dos festivais de musica e da festa do
chapéu (normalmente feito de palha, esse objeto caracteriza a vestimenta do
romeiro).

Entdo, dentre as programacdes diarias oficiais, o romeiro faz de seu corpo
um objeto penitente e devoto por meio de suas preces. Inclusive, no espago
fisico que pertence a Igreja, a diversdo tem freios, € uma diversao guiada que
acontece sob os olhares de Deus, da Mae das Dores e de Padre Cicero, como

uma das organizadoras me informou. Ou seja, existem regras a serem

5 Fala durante uma celebracao que ocorreu na Matriz Nossa Senhora das Dores em
setembro de 2018.
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respeitadas: sem bebidas alcodlicas, sem promiscuidade, sem brigas, uma
diversédo santa.'®

Dentro da Igreja, o corpo fisico do romeiro € levado a ser rebaixado diante
da grandeza de Deus. As peniténcias, os caminhos percorridos sob os joelhos
no chao, as vestes e a compostura fazem parte do contexto da devocao,
verbalizado pelas oragdes individuais e coletivas dos fiéis. Na diversao oferecida
pela Igreja, na quermesse, os fiéis sdo levados a relaxar com seus familiares e
amigos sem esquecer que a romaria santa continua. Na quermesse, foram
organizadas barraquinhas para o comércio de produtos religiosos e barraquinhas
de lanches; ao lado da quermesse, foi montado um grande palco, para que as
atragdes musicais aos romeiros pudessem ser realizadas. Também se percebe
como por meio das redes sociais, a Igreja se comunica e divulga seu dia a dia
na romaria, com informag¢des sobre o cronograma diario das festividades e
registros visuais e sonoros de suas celebragdes.

A pesquisadora Katia Patriota (2009) afirma que as formas que as igrejas
se inserem nas sociedades precisam acontecer por meio atrativos, para
conquistar e deixar os fiéis mais proximos de si. Diante de tantos eventos que as
ruas oferecem durante as romarias, a Igreja precisa se tornar atuante também

na area do entretenimento. Patriota escreve que:

[...] contemplamos na imensa quantidade de apelos “religiosos
espetaculares”, principalmente os midiaticos, a necessidade
estratégica das igrejas contemporaneas em  oferecerem
produtos/servigos religiosos que atendam as demandas dos sujeitos
religiosos, sob pena de perderem o “cliente” para seus concorrentes
“diretos” e “indiretos” — ja que a religido contemporanea (principalmente
a que se utiliza da midia) também concorre com as empresas tidas por
“profanas” — tais instituicbes concorrentes podem apresentar ofertas
visivelmente mais atrativas para o target religioso, cuja esséncia
secularizada os impele a buscar a satisfagdo de necessidades
pessoais, comumente imediatas e efémeras, inclusive de
entretenimento (Patriota, 2009, p.184).

16 Esses eventos de entretenimento organizados pela Igreja ndo aconteciam dentro da Basilica
da Mée das Dores, mas no grande patio a sua frente, espago amplo cercado por grades. A Igreja
faz uma tentativa de oferecer aos romeiros a diversdo que eles querem, no entanto, percebe-se
que o destino dos romeiros depois das missas é variavel. Nesse espago, os nove estados da
regido Nordeste foram representados por suas bandeiras e fotos, isso € muito importante para o
fiel, pois ao ver seu estado sendo representado nas romarias, o romeiro passa a se sentir mais
integrado na quermesse. As bandeiras dos estados ficavam em barraquinhas, possibilitando que
os visitantes fizessem registros fotograficos e pudessem conhecer seus conterraneos.
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Assim, um entretenimento artistico-religioso foi oferecido aos fiéis com a
participagdo de musicos catodlicos, convidados pelos organizadores da
festividade, que promoveram shows gratuitamente neste espaco. Muitas
pessoas se concentravam diante do palco para desfrutar desse momento.
Enquanto eu me localizava perto do campo cristao, percebia que do outro lado
das grades da Igreja outro show se realizava, sob um palco que nao tinha
estrutura alguma, este era promovido por artistas autbnomos. Mesmo distante
espacialmente, percebia-se mais nitidamente as diferencas entre as relagdes e
as interagdes vivenciadas do publico do qual eu fazia parte naquele momento,
que se massificava diante da espetacularizagao do religioso, e o publico que se
formava gradativamente em torno do artista de rua que se fixava na praca,
publico aparentemente mais livre para se envolver sem “censura” diante da
performance realizada.

No cenario romeiro, a rua € tratada aqui ndo s6 como o espago onde 0
encontro e a socializagao entre os atores sociais que estao em Juazeiro do Norte
acontece. A rua é o lugar da alegoria romeira, do palco da arte, sendo também
uma personagem que tem como funcéo performatica unir e separar individuos
que a usam como palco de suas performances, apresentando um momento de
f(r)iccdo entre mascara e corpo, que como bem analisado por J. Dawsey (2005),
revelam momentos eletrizantes. As pessoas nos palcos de rua por meio da arte
situam-se de uma forma diferenciada nas romarias, brincam com suas
realidades e com quem sao, do modo que sao.

A rua nao se limita ao trafego de pedestres e veiculos, o seu principal
trafego € permeado de sentidos e sentimentos, calor e cansaco, fé e pecado que
possibilitam que cada dia de romaria seja exclusivo pela densidade de agdes
gue ocorrem concomitantemente em seus pontos. Pensar a rua como alegoria
nas romarias, de acordo com W. Benjamin (2004), é entendé-la como lugar
simbdlico e histérico onde diferentes aspectos da experiéncia humana
acontecem. Nos palcos da rua, a partir da alegoria benjaminiana, tradigdes,
identidades e memorias séo representadas e constantemente relembradas por
artistas e romeiros. Desse modo, observa-se que a alegoria para W. Benjamin,
esta relacionada com uma forma de expressao, revelando novos espagos para

significagao.
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A arte de rua, por sua vez, € a expressao que da voz aos atores sociais
que estdo nas ruas que por meio do corpo artisticamente preparado e
socialmente aquecido possibilita que as performances artisticas passem por uma
nova transformagdo (ou seja, uma rua que ja tinha sido transformada pela
romaria passa por uma nova transformag¢ao quando um artista de rua ocupa o
seu espaco a fim de trabalhar artisticamente). A partir dessa dindmica nas ruas
durante as romarias, ha o desenrolar das tramas que sao compartilhadas entre
artistas e romeiros que sao baseadas em relagdes profundas, porém efémeras

Outras fibras vém tecer a trama da rua artisticamente. Além da arte de
rua, nas ruas em estado de romaria, percebem-se atividades artisticas
promovidas por grupos folcléricos e teatrais que utilizam a rua artisticamente
também para divulgar e/ou ganhar dinheiro com o oficio exercido. Entre essas
duas vertentes de manifestagdes artisticas nas ruas, a diferenga mais evidente
€ a disparidade com que ambas s&o tratadas, nao pelos romeiros, mas sim pela
fiscalizacdo da cidade. Em relagao a arte de rua, os artistas sao perseguidos e
proibidos de se apresentarem, enquanto que a arte que engloba folguedos,
teatros e demais grupos de ‘cultura popular’ s&o prestigiados pela propria Igreja
e entidades municipais.

A rua é o local onde o palco da arte de rua acontece, em trechos de
performances artisticas ela revela eventos alegéricos que desafiam a
religiosidade local e que promovem a interagdo entre artistas e romeiros,

transformando a experiéncia romeira em algo plural, imagético e magico.

4.2 AS BRINCADEIRAS QUE REVELAM O LUDICO

Para muitos, os momentos das romarias significam também diversao. A
romaria € uma fulga/folga do cotidiano. E até mesmo dentro do contexto romeiro
€ possivel identificar momentos de fulga/folga das obrigag¢des religiosas. O
recorte aqui pesquisado revela uma romaria onde muita gente nao fica restrita
as atividades de dentro da Igreja. Em uma parte da romaria, uma das
caracteristicas é a ludicidade que envolve romeiros e artistas de rua que jogam,
que brincam e que por meio do riso transformam o sentido romeiro e a si

mesmaos.
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Dentro do ritual romeiro, o jogo €& caracterizado como um fenédmeno
liminoide por seu carater coletivo, pelas experiéncias sociais que ao mesmo
tempo trazem uma perspectiva critica da realidade, brinca-se, desconstruindo a
seriedade existente. Nesse momento do jogo, percebe-se a formagdo de uma
antiestrutura quando, como menciona V. Turner (1974), os atores sociais liberam
suas capacidades cognitivas, de afeto e criatividade, que por meio dos papéis
que encenam, acabam por possuirem forte consciéncia da realidade que os

cercam.

Figura 15 - Brincadeira, o palhagco casamenteiro

Fonte: Juliana Gongalves (2018)

Entéo, esse € o momento em que romeiros e artistas se tornam brincantes
por meio de suas performances. E necessario enfatizar que a ludicidade n&o é
proposta unilateralmente pelos artistas de rua, pois se afirma que os romeiros
entram no mundo dos artistas, os artistas entram no universo dos romeiros e
ambos, com essas invasdes, criam novos universos, que pelo jogo & possivel
revelar as tensdes, negociagdes e criagbes de tramas intensas nos palcos das
ruas. Todos se tornam performers, romeiros e artistas de rua estdo dispostos a

exibirem seus shows.
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4.2.1 Os sentidos dos palcos

Percebe-se que as ruas sao locais em que as pessoas nao apenas
passam, mas se estabelecem criando e reinventando suas proprias formas de
fazer a sua romaria particular. Diferentemente dos eventos que acontecem ou
que estao relacionados ao calendario romeiro da Igreja, os atores sociais nas
ruas sentem-se livres para se envolver com os eventos diversos que sao
oferecidos nas ruas. Aqui vale apresentar um trecho da pesquisa de John
Dawsey e de sua experiéncia etnografica em Aparecida do Norte, em um cenario

similar ao dessa pesquisa.

A pequena igreja apenas marcava o final do percurso sagrado. Dali
entrava-se francamente em espaco profano, descendo morro em um
movimento volumoso e fluido de gente percorrendo ruas e vielas,
fazendo volteios e abrindo-se em redemoinhos nas inimeras lojas e
bancas onde imagens da santa contagiavam e se deixavam contagiar
no contato com uma infinidade de artigos de consumo popular. A
prépria santa parecia fazer o percurso, entrando e saindo de lojas e
bancas, misturando-se a cinzeiros, cachimbos, cigarros, quadros,
bordados, blusas, calgas, camisas, lengos, vestidos, brincos, chapéus,
chinelos, botas, sapatos, gaitas, violdes, sanfonas, fitas de musica
sertaneja, doces, salgados, garrafas de vinho e cachaga e uma
profusédo de outros bens e objetos (Dawsey, 2006, p.142).

No caso das romarias de Juazeiro do Norte, a Matriz das Dores, levando
em consideragao seu entorno, € o ponto central romeiro, ou seja, ela ndo é o
final do trajeto, mas amago de uma experiéncia em que fé, brincadeiras e
consumo além coexistirem, também se interpenetram.

A comédia é um dos elementos que faz parte dessa dindmica das ruas, é
essencial que o performer atraia a atengao das pessoas por meio da jocosidade
ou do que é chamado de talento. O espetaculo que passa a existir nas ruas de
forma confusa durante as romarias, apresentando varios personagens que a
cada dia renovam seus atos para continuar atraindo o publico para si, lembra-
nos a commedia dell’ arte, tao popular na alta idade média. Em Juazeiro do
Norte, a propésito, a arte de rua foi colocada em oposicao a arte promovida pelas
instituicdes fechadas que tinham patrocinio publico e privado. Os artistas de rua
ao serem questionados sobre a exclusdo de seus trabalhos nesses eventos,

principalmente os artistas que residiam na regido metropolitana juazeirense,
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falavam que o que mais os aborreciam nessa situagédo toda ndo era somente a
exclusao, mas a perseguicao que a arte de rua passou a enfrentar: abordagens,
ordens para dispersar e interrupgao das apresentagdes em andamento por parte
da guarda municipal da cidade, ficando evidente a desvalorizagdo de algumas
praticas artisticas nas romarias.

No entanto, mesmo com a perseguicdo sofrida, os artistas de rua buscavam
formas para resistir e reivindicar um espago nas ruas. Desse modo, para que o palco
de rua pudesse ser montado, entendo aqui a nogao de palco relacionada com a
ocupacgao por meio da performance artistica que os artistas de rua fazem para
gue seu trabalho, suas ideias e inspiracbes possam ser inseridas na romaria.

Nas ruas o desconhecido, as surpresas boas ou ruins sdo incorporadas
as situacdes inicialmente pensadas pelos artistas, que observam as pessoas que
se movimentam ndo somente como possivel publico, mas como romeiro ou
romeira que esta passando. Isso gera uma constante atencao as chamadas para
improvisagao, que nao podem faltar ao risco de perder seu publico ou a atencao
dos transeuntes.

N&o obstante, os romeiros ndo frequentam os locais fechados nos quais
sdo apresentadas pegas teatrais, oficinas, palestras sobre arte da regido do
Cariri, cujo publico-alvo sao académicos, pesquisadores e agentes culturais. A
maioria dos romeiros estabelece contato com a arte que dialoga diretamente
consigo, seja nos museus que tem como tema a vida, histéria e morte de Padre
Cicero, seja a arte da piada, da comédia. A arte que ri das estruturas elitistas
entdo vigentes ou entdo do que se chama de politicamente correto,
principalmente na modalidade caracterizada como palhagada, vale de quase
tudo, s&o privilegiadas.

A improvisagado tdo necessaria nas performances de rua faz parte do
processo de criagao artistica que desafia os itinerarios de todos que estdo em
Juazeiro do Norte. Dessa forma, a questao da performance de rua por meio da
arte corresponde mais aos meios que os artistas encontram para criar € manter
um elo com os eventos que acontecem pela cidade do que uma arte de rua que
tem como proposito apresentar projetos artisticos singulares ou identidades
artisticas especificas.

Assim, €& importante compreender que onde havia uma suposta

neutralidade, materializa-se um palco, cuja estrutura é sustentada pelas vozes e
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expressdes que os artistas utilizam para interagir com o seu publico. Nesse
sentido, o palco do artista se localiza em um espacgo de antiestrutura nas
romarias em que a coesao social entre artistas e romeiros tecem alegorias
mesclada de alusdes religiosas e entretenimento burlesco.

O jogo do qual aqui se fala € um em que a vivéncia, a experiéncia e a
reciprocidade sdo imprescindiveis para que artistas e romeiros se aproximem e
se envolvam. Os artistas de rua, em seus palcos, convidam os romeiros a
fazerem parte da brincadeira, de seu universo ludico. Em um momento em que
tudo é festa, é mais do que necessario que a polifonia das ruas seja
compreendida por meio de suas misturas, encontros e desencontros. A
sagacidade dos artistas faz com que tudo que se vé e se escuta possa de certa
medida fazer parte de seu ato artistico, nem que seja para contradizer, concordar
e até mesmo constranger o publico. Sem essa troca, baseada nas caricaturas
do cotidiano, o palco de rua em Juazeiro do Norte nao seria tdo apreciado por
seu publico.

Nos momentos extraordinarios das romarias, todos ali presentes
exteriorizam um comportamento ou um sentimento. Os artistas de rua, por
exemplo, diante de uma encenacgéao coletiva realizada pelos atores sociais que
sdo os romeiros, fazem das peripécias locais pontos essenciais para a
concretizacado de suas narrativas nas ruas.

O palco aqui é criado como um lugar e um momento no qual os pontos de
vista de todos se mesclam, para que determinados espacgos de tempo sejam
preenchidos com diversdo. Entdo, além da criatividade dos artistas como
elemento basilar para a formagao do palco, observa-se que a tensao entre o que
as pessoas querem ver e o que os artistas de rua preparam para exibir € o que
possibilita que a arte de rua mesmo sendo alvo da perseguicdo do poder
municipal, acabe fazendo parte dos programas diarios do romeiro. Por uma
razao, nao € preciso pagar um valor para assistir ao espetaculo, obviamente,
pois esta sendo apresentado algo que acontece em um espago publico, o
principio € saber ter jogo de cintura, artistas e romeiros, ambos performers, para
que as situagcdes mais triviais sejam transformadas em elementos para piadas.

As romarias transformam as esquinas em lugares nao de passagem,
como ocorre no cotidiano da cidade, mas como lugares de encontros,

desencontros entre os que por ali caminham. Cada esquina € um palco em
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potencial, ndo so para artistas de rua em busca de publico, mas de romeiros que
se mostram como pessoas que sao de fora da cidade, com status de viajante
entre os proprios romeiros. E ser viajante nesse contexto € andar, caminhar,
conhecer pessoas, lugares e histérias. O sentido de explorar a cidade por meio
da fé se expande quando se observa as tensdes diante do caminhar. Uma hora
se reza nos palcos paroquiais da fé, mas logo em seguida, o palco das ruas é
dominado por pessoas que se espremem para junto com o artista de rua fazer
com que um lado das romarias ganhe contorno por meio de contrastes, as
brincadeiras.

Para apreender os sentidos de palcos vivenciados por cada artista,
propus duas perspectivas que se entrecruzaram durante as reflexdes por eles
sugeridas. A primeira foi por meio da observagao direta e participante durante as
performances, passei a ser parte da plateia e, consequentemente, parte do show
nos momentos nos quais eles me colocavam por meio de varias estratégias
performaticas dentro de seus numeros, ajudando a pegar um microfone, sendo
alvo de brincadeiras e ajudando na organizagédo de alguns objetos durante a
apresentacao. A segunda foi por meio de conversas, quando eles me explicavam
com base em suas mais diversas experiéncias o sentido de palco que eles
enxergavam em suas atividades nas ruas, e se havia diferenca da arte realizada
ali para a de outros lugares. Esse olhar € importante, pois a nog¢ao de palco de
rua, dizia-me um dos informantes, nao existe de fato. O palco € a rua, informava-
me outro.

Os artistas de rua utilizam um local que ja é cenario de varias encenacgdes
durante a romaria. E algo como um palco dentro de um palco ou “Mise en
abismo” figura de estilo literario que descreve uma estrutura que se repete em
escala menor dentro de si. E, para isso ocorrer, os artistas de rua precisam criar
sua propria narrativa para que a sua presencga possa fazer parte das narrativas
andantes dos romeiros. Foi unanime entre todos os artistas de rua que estavam
nesta cidade que € preciso conhecer o evento para se inserir nele com sucesso.
Dessa forma, o palco, que sao as ruas e todos os pontos que o romeiro percorre,
com a cada dia seus enredos sendo vivenciados, exibidos, registrados e
compartilhados nas redes sociais, abre espaco para que uma outra categoria de
palco possa ser apresentada, sendo que neste pode-se claramente perceber

quem esta no “palco” e quem ndo esta. E nesse cenario que os artistas de rua
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encontram oportunidades para iniciar suas performances. A seguir uma

descricao de como o palco do artista € repentinamente montado nas romarias:

Como combinado cheguei cedo, 9 horas da manh&, na pragca da Matriz das
Dores. As pessoas que ndo estavam na missa, estavam circulando entre as
barracas para ver as mercadorias dispostas pelos comerciantes. T. e W.
estavam conversando sobre quem iria comegar e como iriam comegar o show.
T. largou o cigarro no chgo, deu meia volta e comegou a chamar as pessoas,
falando que a apresentagdo do artista de rua iria comecgar. As pessoas tado
dispersas comegaram a se aproximar do artista para saber o que iria acontecer.
Ao se aproximar, ficou evidente que o palco nos moldes tradicionais, o limite
entre a performance teatralmente executada pelo artista e a performance da
plateia estava acontecendo. Quanto mais gente se juntava para assistir ao show,
mais o palco se expandia, a ponto de T. delimitar seu espago com um jato de
agua formando um circulo em torno de si. Esse era seu palco, fisicamente e

simbolicamente falando (Trecho do diario de campo de 2018).

Entdo, o palco dos artistas de rua dentro dos palcos das interagbes das
romarias é refletido como algo que aproxima as pessoas para uma grande
interagdo, convidando-as ndo so a assistir as brincadeiras que acontecem, mas
também a se envolverem com elas.

Observa-se como o palco vai se formando de acordo com o jogo que o
performer artista propde ali — por meio de varias estratégias que séo oportunas
diante das séries de eventos que acontecem nas ruas. O jogo se localiza no
entorno do que os artistas ressignificam para a execucao de seu trabalho e no
fluxo de encontros com o publico de romeiros.

Como todo palco, o palco dos artistas de rua possui como elemento
importante o bastidor do que se esta encenando. Esse bastidor normalmente é
bem visivel ao publico curioso que quando percebe uma movimentacao diferente
busca saber o que vai acontecer em instantes no local. O bastidor é entendido
aqui mais como momento do que como lugar, pois representa a preparacao e a
transicdo do artista para o personagem, sendo um espago simbodlico e um

momento social para eles.
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Figura 16 - Os bastidores dos palcos do artista de rua

Fonte: Juliana Gongalves (2018)

Durante as apresentagbes, em meio aos romeiros, depois de dias
acompanhando as atividades ali realizadas, passei a contemplar as
apresentagdes diretamente dos “bastidores”, lugar do qual os artistas de rua séo
assessorados por seus companheiros. Nos intervalos entre as apresentacdes,
os artistas saem de cena, revelando-se de uma forma diferente de quando esta
se apresentando. Ele ou ela sai de seu palco artistico, que é um termo
metaforico, desconstruindo-o, para voltar a se inserir nos multiplos palcos que
fazem o dia a dia das romarias. Ou seja, esse palco € um espago que é
construido durante o envolvimento entre os artistas de rua e o seu publico, para
apods as apresentagdes ser descontruido.

A nogéao de palco para os artistas de rua € uma nogao néao literal e ludica
que nao envolve somente o espaco fisico da rua, o que se leva em consideragéo
aqui € um palco formado por movimentos de corpos e ideias no contexto
apresentado. Os bastidores é uma area de transicao de quando a performance

esta ativa e quando ela ndo esta. Mesmo o espacgo sendo indispensavel para



146

que a interagdo entre artistas de rua e romeiros acontecga (ideia central desse
trabalho sdo essas redes de interagdes), o palco surge por meio da troca entre
os atores sociais. Sem essa troca, nas romarias, os artistas seriam mais um na
multiddo. Esse palco € aberto e por meio de sua dinamicidade o real e 0 magico
proporcionado pela arte se fundem, acontecendo assim o “espetaculo”.

O que faz o palco dos artistas de rua nas romarias ter um diferencial é a
presenga do publico de romeiros que aguarda, exige e se envolve intimamente
com os numeros apresentados. O que se observa, trocando a perspectiva, € que
0s romeiros se tornam protagonistas importantes na trama artistica do performer
em seu palco.

Uma dupla de musicos mineiros com base em suas experiéncias péde me
auxiliar nessa analise. Eles me falaram que o repertorio deles busca envolver os
romeiros, optando por nao tocar Rolling Stones, por exemplo. Eles fazem um
repertério diferente de quando estdo em outras cidades, pois percebem que é
importante tocar o que o publico ali conhece. A justificativa, além dessa, é que
no itinerario de missas, visitas romeiras e compras nas feiras, os romeiros
querem ver, ouvir e se relacionar com algo que lhes seja conhecido e Ihes toque.

E importante relembrar que estamos tratando de uma cidade grande, na
qual o circuito alternativo nas artes € intenso. Os jovens da localidade vao para
as casas de show e barzinhos que nao sao frequentados por romeiros, onde se
toca rock alternativo, por exemplo. Entdo estamos falando de um publico
especifico que circula nas ruas em romarias e, dessa forma, os artistas de rua
cientes de seu publico investem nas trocas simbdlicas e a diversao reciproca
acontece. O publico aqui ndo tem pressa, o palco ndo tem hora para ser
“‘desmontado”.

Pode-se presenciar e vivenciar experiéncias diversas nesses palcos, a
cantoria, a danga de artistas e romeiros que se envolvem dangando o hit daquele
momento, Despacito’”, as comédias e piadas que se tornam polémicas por
apresentarem pontos sexistas, machistas e homofdbicos, mas que dentro do
contexto encenado, tudo é piada, inclusive as pessoas que seriam afetadas por

tais discursos, sempre dao uma resposta que acaba sendo incorporada na piada

7 Musica do cantor porto-riquenho Luis Fonsi e do rapper Daddy Yankee (4lbum Vida de
2018).
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do artista. Mas para isso ocorrer € necessario reconhecer o que esta
acontecendo como palco, artistas de rua e romeiros brincam entre si, sacaneiam-
se. Desse modo, ndo sao raros os momentos em que pessoas da plateia séo
levadas a participar das performances dos artistas.

Aqui ndo é uma questdo somente de inversdo de papéis, mas de
conexoes realizadas entre pessoas que fazem de sua passagem na cidade um
momento crucial para sentir a ocasido compartilhada pelo pluralismo de agoes,
pensamentos e gestos esponténeos e/ou meticulosamente ensaiados. O palco
dos artistas, desse modo, € um local de interacao entre esses e os romeiros que
tem como consequéncia um dispersar muito breve da atencao exclusivamente
religiosa.

Essa questio ¢é interessante se formos pensar em como a transformacéao
de trechos de ruas, pragas, esquinas reconfiguram a légica das romarias. Ai se
encontra o confronto com os interesses da gestao municipal do ano de 2018,
pois a suposta organizacdo urbana acaba sendo “atrapalhada” pela presenca
desses artistas e de seus palcos. Mas o que importa questionar aqui € que
mesmo sabendo de toda essa movimentacdo no meio urbano, por que nao
existem instituicdes que reconhegam o trabalho dos artistas de rua durante a
romaria?

Para os artistas de rua é imprescindivel que a rua seja um local viavel
para o desenrolar de seus trabalhos. Enquanto que para os romeiros,
principalmente os que nao possuem condicdes financeiras de frequentar locais
fechados para se entreter, a arte de rua se torna um importante meio de diversao
e de relaxamento.

No término de cada romaria, a percep¢ao de palco é modificada. As ruas
em torno da matriz das Dores, da praga Padre Cicero, rua Padre Cicero e
Salesianos sao ocupadas por todos que ali estdo para o desfecho, o
encerramento de uma romaria, mais uma etapa cumprida. Romeiros, igrejas,
escolas com bandas de fanfarras, grupos de orquestra da policia militar, grupos
de folguedos e artistas de rua se envolvem na grande procissdo. Centenas de
pessoas ficam nas ruas com o intuito de se despedir de tudo aquilo, ja
prometendo passar por tudo aquilo no ano seguinte. Todos sdo convidados a

participar desse momento de grande partilha e de celebragdo. E, quando por fim
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os romeiros de diferentes localidades sobem em seus 6nibus rumo aos seus
cotidianos, a queima de fogo marca o término do ritual.

Depois que a romaria se encerra, os artistas de rua que permaneceram
na cidade por alguns dias a mais tiveram a mesma percepgao que eu tive: a
cidade era outra, como qualquer outra. Desse modo, o encontro e a troca de
sensacoes, percepgdes e a ideia de que todos ali estdo em um momento n&o
cotidiano de suas vidas por estarem em peregrinagao sao elementos que fazem
os palcos de rua nas romarias terem seus préprios atributos que sédo o
envolvimento da arte popular com a fé, fazendo com que o contexto seja

vivenciado por narrativas magico-realistas.

4.3 O JOGO NAS PERFORMANCES ROMEIRAS

Juazeiro do Norte é transformada por conta de eventos extraordinarios
que dao inicio e continuidade aos ciclos romeiros. Além da crenga manifestada
por meio dos rituais, ha nesse momento extraordinario situagdes que devem ser
explanadas por meio do jogo. Primeiro sera apresentado como o conceito de
jogo foi explorado nos estudos sociais por Huizinga (2000) e, em seguida, como
podemos utiliza-lo como instrumento analitico do campo.

Nos estudos antropoldgicos, o jogo € um conceito importante para se
pensar sobre os aspectos que sao relacionados a socializagéo, a aprendizagem
e a formacgao do ator social. No contexto das romarias, a nogéo de jogo pode ser
mobilizada para entender as razdes pelas quais romeiros e artistas de rua se
encontram, oferecendo uma dindmica diferente nas ruas.

Huizinga é uma referéncia nos estudos que envolvem a relagao do jogo
com a cultura. Na sua obra Homo Ludens (2000), é apresentado o jogo como
um conceito historico sempre presente no desenvolvimento das culturas
humanas: “o jogo € o fato mais antigo da cultura, pois esta, mesmo em suas
definigdes menos rigorosas, pressupde sempre a sociedade humana” (2020, p.
108). Ainda sobre a nogdo de jogo, ele acrescenta: “E possivel negar, se se
quiser, quase todas as abstragdes: a justiga, a beleza, a verdade, o bem, Deus.

E possivel negar-se a seriedade, mas no o jogo” (Huizinga, 2000, p. 108).
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Para Huizinga o jogo ndo é um fenbmeno material, pois ultrapassa os
limites da realidade fisica, pois 0 jogo se baseia na manipulagdo das imagens,
usando recursos imaginativos. Ou seja, o ator social precisa ter imaginagao para
que o jogo possa acontecer. A preocupagao de seus estudos foi averiguar os
valores e os significados do jogo para assim poder relaciona-lo com o contexto
cultural. Mas como ele observa: “O jogo distingue-se da vida comum tanto pelo
lugar quanto pela duragédo que ocupa” (2000, p. 108). Deixando evidente que o
jogo ocupa um espago e tempo delimitados, é fascinante e cativante, possui
ritmo e harmonia para atrair atencdo de quem o presencia.

Assim, para Huizinga o jogo € uma atividade n&o obrigatédria, diferente do
trabalho. O jogo, para esse autor, possui caracteristicas fundamentais: a) ocorre
de forma voluntaria, fazendo com que seus participantes deixem-se levar pelo
que esta ocorrendo, € uma atividade espontanea, em busca do divertimento e
do prazer; b) o jogo n&do é uma atividade cotidiana, pois ocupa um espago € um
tempo delimitado dentro da normalidade, estando fora da esfera ordinaria; c) o
jogo possui ordem, regras que precisam ser respeitadas pelos seus
participantes. Essas regras nao precisam estar escritas, muitas vezes os
participantes sabem os cédigos sociais para participarem dele e d) no jogo a
tensdo é essencial para a presenca do fator surpresa e reviravoltas. No meu
campo de pesquisa, essas caracteristicas sdo fundamentais para compreender
a dindmica das performances nas romarias, pois a participacao espontanea nos
palcos dos artistas de rua possibilita que a romaria revele pontos de
imprevisibilidade e de flexibilidade por meio das interagdes durante as
performances artisticas.

Essa perspectiva ludica, aprofundada por Victor Turner (2012), é
importante para entender o lugar e 0 momento do jogo em romaria. O conceito
« Liminoide », que possui como caracteristica o carater de escolha, a associagao
com o entretenimento, potencial critico, liberdade e subjetividade, possibilita a
reflexao sobre as situagdes que rompem o curso do cotidiano, fazendo com que
os individuos deixem seus papéis normativos de lado, dando formacédo a
antiestrutura. Turner entende o termo play como um “acontecimento fora desse
dominio essencialmente “objetivo” e, por ser seu inverso, € “subjetivo”, livre de
obstaculos externos, e, nele, pode-se brincar com toda e qualquer combinacao

de variaveis” (Turner, 2015, p.46).
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Assim o jogo € livre, e para acontecer precisa da criatividade e
subjetividade dos individuos. Os momentos liminoides sdo designados para os
momentos de lazer e sdo periodos extremamente férteis para o exercicio da
criatividade. As interagdes entre os atores sociais sdo mais espontaneas, pois
“para a maioria das pessoas, o liminoide ainda é sentido como algo mais livre do
que o liminar, uma questao de escolha, e ndo uma obrigag¢ao” (idem, p. 76).

Um fator importante dentro dos fenémenos liminoides é a critica social
qgue lhes € inerente. Turner afirma que livros, pecas de teatro, pinturas sao meios
importantes e necessarios para expor as mazelas sociais, econdmicas e politicas
que acontecem. A arte de rua em Juazeiro do Norte ndo tem como ser dissociada
do carater politico, por meio da critica social que romeiros e artistas fazem por
meio da “brincadeira”. Observa-se que as performances revelam uma dimensao
também politica ao explorar e de certo modo questionar a realidade, porém o
engajamento politico nao e a sua unica caracteristica.

Nas romarias de Juazeiro do Norte, ao falar da friccdo da fé do romeiro e
da pratica artistica do artista de rua, € necessario focar no que essa friccao
representa nos moldes como a romaria passa a ser experienciada. A arte de rua
€ uma atividade em que se joga, que se brinca, o romeiro € convidado a participar
dessa atividade, e sdo muitas nas ruas. Mas a arte de rua ndo € s6 o momento
em que o romeiro preenche seu tempo para se divertir ou do artista de rua para
ganhar dinheiro, pois esse € o momento que essencialmente os atores sociais
passam a ter voz e abalar as estruturas vigentes, € o momento em que os papeis
dos atores sociais sao invertidos, todos tornando-se um “n&o, ndo-eu”. As
caracteristicas do jogo romeiro que serdo analisadas sdao o jogo como
brincadeira, o riso, o cémico.

Nesse momento, refletir junto com John Dawsey é propicio. Em seu
trabalho sobre a visita dos moradores do Jardim das Flores — “Buraco dos
Capetas” a Aparecida do Norte (2006), ele analisa as performances dos
individuos diante da Santa, no percurso sagrado, e da Mulher Lobisomem, no
percurso profano; duas situagdes distintas, mas que se completam. Na
passagem pela Santa, o espaco é configurado pela liminaridade, por seu carater
religioso, em que o fiel se sente na obrigagao de participar do ritual; quando vai

ao encontro da mulher-lobisomem no parque de diversdes, pelo seu carater
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voluntario, fala-se do momento “Liminoide”.'® Dawsey observa os fendmenos
“liminoides” como subversivos. Essa subversao ocorre quando a cultura popular,
“tal como uma mulher-serpente levanta o rabo e trapaceia o discurso solene da
igreja oficial?” (2006, p.143), Dawsey questiona.

No momento em que artistas de rua e romeiros se encontram nos espacgos
da cidade, uma intervengao ali acontece. Pensar nesse momento que ocorre
durante a romaria como um fenédmeno liminoide é reconhecer que a liminaridade
caracteristica dos rituais religiosos romeiros foi suspensa. Assim, como ja
mencionei, os momentos de lazer dos romeiros podem ser entendidos como
“fulgas” e folgas das obrigacdes religiosas. Na rua, no jogo proposto pelos
artistas de rua, a regra € a brincadeira. O termo brincadeira é aludido por mim
nao para contrapor com seriedade, mas como um jogo que possibilita a
transformacao das ruas, das pessoas e das ideias que envolvem a crencga e a
diversdo. Nos eventos liminoides, os valores de romeiros e artistas se
encontram, se chocam e se envolvem no momento extraordinario sendo
ressignificado, pois esse € o momento que além de ficar evidente a ruptura com
a “normalidade”, o sentido da romaria passa a ser modificado pela performance
das ruas.

A partir do jogo € que a antiestrutura passa a ter dimensdes politicas na

romaria, formando o que sera chamado aqui de cosmopolitica romeira.

4.4 O RISO DAS ROMARIAS

Os encontros dos romeiros com os artistas de rua sao baseados no riso.
O riso, as performances caricatas dos atores sociais e a liberdade de expressao
sdo constantes no espaco da rua. O fato de rir e de se envolver com uma
apresentacao artistica € o momento no qual o romeiro se sente mais a vontade,
permitindo-se ficar sem inibicdo ou “sem-vergonha”. Deixando-se levar pelos
momentos e movimentos promovidos nas ruas, romeiros e artistas de rua

tornam-se performers. Enquanto que na Igreja, por mais que se pregue que a

183e 0 processo ritual de Aparecida se configura como espaco “liminar”, propiciando, através da
interrupcao do cotidiano, um momento culminante da vida social de um segmento expressivo da
populagao, a mulher-lobisomem e outras atragdes do espago profano aproximam-se do teatro e
do lazer contemporaneos, considerados por Turner, principalmente em razdo de seu carater
voluntario, como “liminoides” (Dawsey, 2006, p.141).
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unica autoridade € Deus, sabe-se que existe uma hierarquia a ser respeitada,
acima de todos esta Deus e os santos, mais abaixo os eclesiasticos e depois os
fieis. Porém, nas ruas, 0s romeiros experienciam uma sensagao de
protagonismo, reconhecendo-se como essenciais na constituigdo desse espaco,
pois artistas de rua e romeiros se encontram em uma interacdo mais
horizontalizada.

O riso é a consequéncia da espontaneidade desse encontro entre
romeiros e artistas de rua. Essa caracteristica € a principal para que o encontro
entre fé e arte de rua possa ser vivenciado no mesmo espaco, pelas mesmas
pessoas. Os romeiros encontram diversdo nas ruas, lugar do nao-sério, e os
artistas de rua além de oferecerem essa diversao, possibilitam que os romeiros
sejam escutados e mais que isso, sejam representados nas ruas, através de sua
participacdo nas apresentagdes e pelas conversas que sao tracadas antes,
durante e depois de uma performance.

O riso é 0 elemento que une artistas de rua e romeiros. Esses dois grupos,
ao se encontrarem nas ruas, medem o sucesso desse encontro pela presenga
ou nao do riso. O discurso dos artistas de rua é defender e propagar o riso nas
ruas. Os romeiros ao encontrarem e assistirem a uma apresentagcado querem rir,
querem se soltar. O interessante € como artistas de rua e romeiros desenvolvem
a habilidade de rir de si mesmo, transformando boa parte do contexto romeiro
em algo cémico. O riso, de acordo com Bergson (2001), € proliferado a medida
que os atores sociais estdo organizados em publico, tornando-se assim o riso
contagioso e conectando todos dentro de determinado contexto social. O riso do
publico de um artista € o que une e o que possibilita que as apresentagdes
possam ter continuidade.

O riso possibilita que todo o peso vivenciado na religido se torne mais
leve, deixando a vivéncia na romaria menos ardua. Os artistas estimulam o riso
de sua plateia, e as pessoas das plateias se sentem contagiadas pelo riso da

pessoa que esta ao seu lado. Bergson a respeito desse riso coletivo afirma que:

néo saboreariamos a comicidade se nos sentissemos isolados, o riso
precisa de eco. [...] Nosso riso € sempre um riso de um grupo. [...] Por
mais fraco que o suponham, o riso esconde uma segunda intengéo de
entendimento, eu diria quase de cumplicidade, com outros ridentes,
reais ou imaginarios. Quantas vezes ja ndo se disse que o riso do
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espectador, no teatro, é tanto mais largo quanto mais cheia esta a sala
(Bergson, 2001, p. 4-5).

Assim, o riso € um elemento importante da performance artistica em
Juazeiro do Norte. Por meio do riso, os artistas de rua procuram manter o seu
publico durante todo o show. O riso, usando as ideias de Bergson, tem uma
significagcdo social importante nas ruas em estado de romaria, isso porque a
seriedade perante o sagrado, como acontece diante dos rituais catdlicos, fica em
suspensao para dar lugar a vivéncia cémica através das performances artisticas
de rua.

Os encontros entre artistas de rua e romeiros também acontecem por
meio de uma série de desencontros. Diferente do artista de rua, que sabe o que
pretende fazer durante determinado horario, os romeiros mesmo tendo pré-
estabelecido algumas atividades, deixam-se levar pelo que a cidade tem a
oferecer. Como uma senhora me disse em certa ocasiao: Ndo sei o que tem para
fazer hoje na rua, mas até a hora da missa, eu encontro algo.

Os artistas de rua constroem uma relagdo com as romarias, por meio dos
romeiros. No entanto, como percebido, a arte de rua tem um papel central na
romaria, pois ela contribui para a formagao do cenario vivenciado por todos, com
a criagao de palcos e subpalcos imaginarios em diversos pontos da cidade. Nota-
se, por exemplo, que a arte de rua para ser integrada as romarias (de forma néo
oficial) precisa primeiramente do reconhecimento e participacdo dos romeiros.
Os romeiros que ja sao participantes assiduos sabem que a arte de rua faz parte
daquele cotidiano ou do extraordinario que ali € formado.

Para os romeiros, os artistas de rua que fazem parte da romaria, sao
personagens que mesmo nao estando presente, normalmente, nas atividades
da Igreja, faz-se muito presente em seu entorno, e, além disso, sempre ha uma
referéncia nos numeros apresentados pelos artistas sobre a importancia da
festividade religiosa para seu trabalho. Continuando, para os romeiros, 0s
artistas de rua além de estarem inseridos nas romarias, propiciam momentos de
diversdo e de fuga necessaria das praticas religiosas. Nas ruas, os romeiros
expandem o leque de possibilidades sobre o que significa ser romeiro na cidade
de Padre Cicero.

Nos encontros dos artistas de rua com romeiros, estes sdo convidados

muitas vezes a fazerem parte do show de forma mais direta. A atracdo que o
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romeiro sente pela arte de rua nas romarias nao se resume a curiosidade, € mais
relacionado ao poder que os artistas de rua ddo aos romeiros de atuar e de se
exibir perante os demais. Essa € uma questao importante, pois dentro da Igreja,
o comportamento do romeiro € um comportamento guiado, limitado, conforme
os costumes da tradi¢cdo catolica, o corpo € um objeto comedido. Na rua, esse
corpo pode se soltar, e quanto mais solto em uma apresentagao de rua, mais
atrativo se torna para o cenario performatico que se forma.

As ruas se tornam pontos de encontro e de diversdo desmedida nas
romarias, como um artista de rua falou: o bom da rua é que ndo se paga ingresso
para entrar nela, pelo menos por enquanto. Nao precisa de muito esforgo para
que o encontro fisico entre artistas e romeiros aconteca. E nesse vai e vem de
pessoas, chega 0 momento em que os papéis sao invertidos, possibilitando que
romeiros também sejam transformados em artistas e artistas em romeiros.
Assim, por breves instantes, as ruas oferecem outras formas de engajamento
que nao sao mediadas diretamente pelo Padre Cicero

Percebe-se que os artistas de rua se veem influenciados pelo meio
religioso em que estdo inseridos. Nesse momento, ele deixa de ser o ator que
se apresenta, para também se tornar um espectador das cenas que se formam.
O mesmo ocorre com os devotos, que ao formarem seus itinerarios pelas ruas,
transformando-se em romeiros, passam a criar seus enredos como autor, aquele
que cria algo, e ator, uma vez que ele vai atuar de acordo com o papel que ele
criou para si. Romeiros e artistas de rua passam a ser atores e espectadores
mutuamente.

O que acontece é que o artista de rua em Juazeiro do Norte, assim como
o antropdlogo, faz uma observagéao participante. Nao no sentido etnografico, ou
antropolégico. Mas sim no sentido de que ele passa a ser um ator social que
além de observar e viver o contexto romeiro, um verdadeiro flaneur de Baudelaire
(1988), insere-se e compreende o ponto de vista do romeiro, convidando-os a
constru¢cdo de uma romaria nas ruas.

Ao presenciar as apresentagdes que envolvem um didlogo mais aberto e
direto com o publico para que o show possa acontecer, os artistas enfatizam que
agradecem aos romeiros pelo prestigio do momento. Esses encontros sao
multifacetados e polifénicos. As formas de sociabilidade sdo arraigadas no

cotidiano das ruas em romaria, a diversidade cultural desses eventos modifica
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suas estruturas diariamente. A rua se torna o caminho necessario para os
artistas de rua e romeiros reinventarem seus papéis, inserindo-se no contexto
romeiro e dele fazerem parte.

A romaria se torna o grande evento que contém varios eventos dentro de
si. Por conta da sua dinamica e da presenca dos romeiros, com seus itinerarios,
suas concepgoes sobre fé, devogao por Padre Cicero é que a arte de rua,
especificamente no periodo de romarias, torna-se diferente, recorrente e
importante. A arte de rua possibilita que os atores sociais se aproximem e se
transformem, romeiros podem virar artistas, como observado. Da mesma forma,
artistas se transformam em devotos, ndo no sentido religioso, mas no sentido de
crer que aquele lugar tem uma magica, essa que transcende o real é que faz
com que artistas de rua e romeiros continuem presentes nas ruas, seja para orar
com seriedade, seja para rir € brincar, no intervalo de seus cotidianos.

No entanto, esses encontros marcados por rituais religiosos e artisticos, na
Igreja e na rua, devem ser lidos como resisténcia. A romaria € a celebragao de
um povo que resiste culturalmente, que luta e que a cada romaria busca por meio
da fé tornar menos ardua suas vivéncias ordinarias.

A trama romeira que parte da crengca em Padre Cicero nos revela um
movimento de grande importancia social na histéria do Nordeste brasileiro. Esse
capitulo, de cunho mais descritivo, foi importante para situarmos as acgdes, as
crencas e os olhares dos atores sociais, para no proximo capitulo ser realizada
uma investigagcdo mais aprofundada, com a intencéo de revelar por meio das
experiéncias até entdo apresentadas como o contexto extraordinario romeiro €

transformado em um importante movimento cosmopolitico no sertdo brasileiro.
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5 POR UMA COSMOPOLITICA ROMEIRA

‘A embriaguez do poder
comegou a se decompor em
explosbes de inquietacdo”
Gabriel Garcia Marquez

Para o desenvolvimento da proposta desse capitulo, alguns caminhos
serao percorridos: A cosmologia juazeirense, a proposicao cosmopolitica
desenvolvida pela fildsofa da Ciéncia Isabelle Stengers e, por fim, a formagao de
um movimento cosmopolitico nas romarias. No decorrer deste capitulo, sera
visto como pensar a romaria, a partir de um de seus microcosmos, como um
importante movimento cosmopolitico sertanejo, possibilita uma ressignificacéo
de tudo que ela representa para os seus participantes e, claro, para o Nordeste

brasileiro.

5.1 ACOSMOLOGIA JUAZEIRENSE

Pensar no cosmos romeiro nos remete, primeiramente, a imagem do
Padre Cicero e tudo que ele representou e representa para os devotos e para a
cidade de Juazeiro do Norte. Desse modo, esse ponto visa destrinchar os
elementos que constituem a cosmologia romeira a partir da crenga dos atores
sociais que a vivenciam.

A cosmologia romeira compde um evento de momentos e movimentos,
crengas, praticas e narrativas que molda a percepg¢ao dos romeiros e que tem o
poder de transformar os locais e as pessoas. Os mitos sdo sempre atualizados
pelos romeiros ao fazer seus percursos com base em uma ressignificagao da
religiosidade. Ou seja, as historias de fé que servem de provas da santidade de
Padre Cicero sdo sempre mencionadas nas romarias, assim cada romeiro faz
com que as histérias e as memodrias que envolvem a cosmologia local se
mesclem com a sua histéria de vida, como uma forma de internalizar a sua
crenga por meio de uma forma singular de devogao ao “Padim”.

Essa ideia ndo sugere uma homogeneizagdo, mas uma articulagao de

diferentes logicas e mundos. A perspectiva de Cirino (2023) acerca da



157

cosmopolitica afro-brasileira contribui para compreender também a
complexidade existente na cosmologia romeira, como podemos apreciar no

trecho abaixo:

As formas com que as articulagbes cosmopoliticas sao tecidas e
enraizadas nas praticas de diversas formas de devogdao a Sao
Benedito manifestam a ampla penetracido histérica e cultural desta
imagem de fé. Esta presenga que se arrasta ao longo de séculos
permanece ainda hoje com feicbes das devogbes populares do
barroco que remetem ao periodo colonial dos séculos XVII e XVIII
(Cirino, 2016). Como salienta Maria Lucia Montes tais feicdes se
manifestam em experiéncias marcadas pela contradicdo entre o
sentimento tipicamente moderno ligado ao poder criador do individuo
de um lado, e de outro, sua limitagdo diante de um mundo que,
inevitavelmente, escapa ao seu controle (Montes,1998, 148-
149). Caracteristica do barroco é justamente sua capacidade de
recombinar elementos de lugares e épocas diversas para recriar a
ideia do arcaico (Avila, 1994; Montes, 1998). As praticas da devogéo
se perdem e se afundam no tempo. Ao mesmo tempo se fazem
presentes de forma, as vezes insdlita, no presente (Cirino, 2023, p.
173).

Quando se reflete sobre o caminhar do romeiro nas ruas juazeirenses,
percebe-se que esse caminhar faz parte de um momento extraordinario que por
sua vez é conduzido pelas subjetividades de cada devoto. Por essa razao que
anteriormente foi mencionado que para os romeiros todos os espacos da cidade
sdo sagrados, uma vez que eles sdo os lugares que padre Cicero percorreu,
olhou e tocou.

Assim, notamos que a cosmologia permeia as agdes, os objetos e os
locais de significados no sentido coletivo e de ressignificados no modo de
vivenciar a crencga individualmente. A cosmologia sempre renovada pelos
romeiros a cada romaria demonstra como a dinamicidade religiosa possibilita
que todos os atores sociais sejam conduzidos para uma atmosfera em que tudo
€ sentido como sacro, e seus selves renovados pela fé e devocado a Trindade
Santa do Cristianismo, a Nossa Senhora Mae de Deus e a Padre Cicero, o santo
de devocéao dos romeiros.

A cosmologia é um importante caminho para que o entendimento acerca
do universo do outro seja realizado. O outro, nessa pesquisa néo é tao simples
de situar, pois estamos apresentando um evento de grandes proporgdes que

recebe pessoas de diversas origens. Mas ha algo em comum entre essas
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pessoas que esta contido na propria concepgéo cosmoldgica do evento: se sentir
afilhado de Padre (padrinho) Cicero. Assim, o cosmo se manifesta como uma
complexa teia de percepgdes que moldam a realidade de todos que estédo
presentes na romaria. O cosmo é enraizado na figura de Padre Cicero, pois ele
€ o elo que integra o sagrado aos fatos cotidianos e o milagre as questdes
tangiveis, ou seja, principalmente para os romeiros, 0 cosmo € onde a promessa
se concretiza e a fé se torna visivel, por meio de gestos, dos tergos e imagens e
na propria paisagem que é modificada nas romarias.

Desse modo, a cosmologia da romaria nos revela os sentidos dos
deslocamentos dos romeiros, seus interesses na cidade e a forma como eles
sao afetados por meio das crengas, das praticas e dos simbolos presentes nas
romarias. Nessa cosmologia, devemos perceber, mesmo com toda a
dinamicidade dos rituais liturgicos e todos os deslocamentos, o mito e todas as
historias sobre os milagres de Padre Cicero sempre presentes. Alias, para
enfatizar que além desses mitos estarem representados na cidade, suas
historias e todos os seus percursos sdo lembrados em varios momentos da
romaria. Vale ressaltar que a propria histéria da cidade foi sendo desenvolvida
em torno dessa cosmologia, pois compreende-se que a cidade se expandiu em
importancia por conta da fé e da religiosidade do povo no mito criado através do
Padre Cicero.

A presencga dessa cosmologia € o que possibilita que os artistas se sintam
afetados pela energia romeira na cidade, pois ela transforma o espaco fisico em
um intenso campo de experiéncia em que o sagrado instiga a sensibilidade
artistica a reagir a esse momento de fé por meio de performances que dialogam
com a devogao popular e que ressignificam as narrativas que fazem parte do
universo romeiro.

Percebe-se como a santidade de Padre Cicero faz parte de um universo
cognitivo e estético romeiro que faz com que os romeiros deem novos atributos
aos seus selves e novas caracteristicas as suas fachadas, pois ao entrar em
contato com esse momento e movimento cosmoldgico € necessario reconduzir
suas performances de modo que a experiéncia romeira se torne completa.

Quando nos debrugamos sobre a histéria de Juazeiro do Norte, temos
acesso a fatos que sédo explicados como pontos importantes para a formacao

cosmoldgica romeira desde o inicio das romarias e que perduram até hoje. Esses
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fatos sdo: os sonhos do Padre Cicero, os milagres que ele realizou e a
construgao da Igreja do Horto.

Os sonhos de Padre Cicero sao interpretados pelos romeiros como
missdes que Deus e Jesus Cristo deram-lhe com o propdsito de tornar menos
ardua a vivéncia dos sertanejos na terra por meio do trabalho, da caridade e da
evangelizacdo: E como se cada canto tivesse sido tocado pelo Padrinho,
informou-me dona Felicia funcionaria do museu padre Cicero no ano de 2016.
Nos seus sonhos, Padre Cicero via a importancia de direcionar sua vida no
sacerddécio em prol da populacao pobre.

O historiador e antropologo R. Della Cava em seus estudos classicos
sobre as manifestagdes romeiras de Juazeiro do Norte e os sonhos de Padre

Cicero escreveu o seguinte relato:

Certa vez, ao anoitecer de um dia exaustivo, apds ter passado horas a
fio a confessar os homens do arraial, atravessou, pesadamente, o patio
da capela, em diregdo ao prédio da pequena escola onde estava
provisoriamente alojado. Ali no quarto contiguo a sala de aulas, caiu
no sono e a visao fatal se revelou: 13 homens em vestes biblicas
entraram na escola e sentaram-se em volta da mesa do professor,
numa disposicdo que lembrava a “Ultima Ceia” de Leonardo da Vinci.
O padre sonhou entdao que acordava e levantava-se para espiar os
visitantes sagrados, sem que estes o vissem. Neste momento, os 12
apostolos viraram-se para olhar o Mestre. [...] No momento em que o
Cristo imaginério levanta-se para dirigir a palavra a seus Apdstolos, um
bando de camponeses miseraveis entrou, de repente, na escola.
Carregando seus parcos pertences em pequenas trouxas sobre os
ombros, estavam os homens e as mulheres vestidos de farrapos, e as
criangas nem isso tinham. Davam a impressao de virem de muito
longe, de todos os recantos dos sertdes nordestinos. Cristo, entéo,
virou-se para eles e falou lamentado as ruindades do mundo e as
inumeraveis ofensas da humanidade ao Sacratissimo Coracéo.
Prometeu fazer um ultimo esforgo “para salvar o mundo”, mas, caso os
homens nao se arrependessem depressa, Ele poria fim ao mundo que
Ele mesmo havia criado. Naquele momento, Ele apontou para os
pobres e voltando-se, inesperadamente, para o jovem sacerdote
estarrecido, ordenou: “E vocé, Padre Cicero, tome conta deles” (Della
Cava, 1985, p.24).

O relato sobre os sonhos de Padre Cicero pesquisado por Della Cava se
torna mais interessante quando em romarias esses sonhos sao relatados pelos
fiéis, deixando evidente a relacdo intima que as pessoas procuram tecer com o0s
fatos sagrados para demonstrar conhecimento e fé sobre o assunto. Assim, ndo

nos interessa aqui a veracidade dessas informagdes sobre os sonhos do santo,



160

mas sim como as revelagdes desses sonhos contribuiram para a formacao de
uma das representagdes religiosas e culturais mais fortes do Nordeste brasileiro.
Entre os milagres que fazem parte do cosmos local e que sempre é
rememorado pelos devotos, esta o Milagre da Héstia quando, durante a missa,
no momento da comunh&o, a hoéstia que Pe. Cicero deu a Beata Maria de Araujo
foi dissolvida em sangue em 1° de margo de 1889. Esse fato teve grande
repercussao e, junto com o respeito e o carisma do Padre Cicero entre a
populacao pobre, ele passou a ser reconhecido como Santo pelos fiéis catdlicos.
Esse fato, inclusive, até nos dias atuais, € propagado por meio da literatura de
cordel em Juazeiro do Norte, principalmente durante os momentos de romaria.
A seguir, para exemplificar, temos a capa de um folheto de cordel e um dos
trechos apresentado pelo cordelista que é da prépria regido do Cariri - CE.

Figura 17 - Cordel sobre o milagre da Hostia e Padre Cicero de autoria Jodo Peron

Fonte: Jodo Peron (201
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Padre Cicero teve grande influéncia na vida do povo pobre sertanejo,
esse sempre desamparado e explorado pelas classes mais altas e pelo Estado.
Em épocas de grandes estiagens, por exemplo, o povo desesperado pedia a
Deus misericordia, nesse cenario Padre Cicero se tornava um importante
intermediario durante as preces. Trazer esse assunto para esse trabalho mesmo
que ele nao faca parte diretamente do frame dessa pesquisa € necessario uma
vez que toda a formagao cosmoldgica € também uma situagdo cosmopolitica por
conta do historico das romarias de fé e de luta do sertanejo. Esses fatos ligados
a santidade de Padre Cicero possibilitam que os romeiros também apresentem
e narrem suas historias de fé e de milagres, contribuindo, portanto, para a
perpetuacao e ressignificagbes das romarias.®

Dentro dessa cosmologia, retomando a concepg¢ao realista magica
trabalhada no terceiro capitulo, podemos apresentar como a Igreja inacabada do
Horto € uma importante referéncia. Durante a minha pesquisa de campo em
2016, os romeiros que acompanhei ao fazer a peregrinacéo a Colina do Horto
me disseram que a constru¢cdo de uma Igreja naquele local foi um desejo de
Padre Cicero aqui na Terra. Que Juazeiro do Norte é a nova Jerusalém, lugar
proximo de Deus.

Nessas caminhadas, além da santidade, foi-me alertado que quando a
Igreja que padre Cicero sonhou ficasse pronta, o dia do juizo final estaria para
acontecer.?° Fato este que dentro da concepcao crista seria o dia em que Jesus
Cristo voltaria a Terra para separar as pessoas boas das pessoas mas. Assim,
percebemos que para o romeiro toda a caminhada realizada tem uma explicacéo

que sempre parte do principio da crenca de todos na santidade do Padre. Mesmo

19 Em 1888, nova e calamitosa seca assola o sertdo. Padre Cicero, em Joaseiro, Padre Felix de
Moura, em missao Velha e Padre Alexandrino de Alencar, no Crato, unem-se em oragao e
suplicam as forgas celestes que sustem uma nova calamidade. Juntos fazem o voto de construir
um templo na Serra do Catolé em homenagem ao Sagrado Coracgéo. As chuvas vieram e Padre
Cicero entregou-se ao cumprimento de sua promessa (Menezes; Alencar, 1989; Della Cava,
1978). Contudo, em 1889 a seca teve continuidade e o povo voltou a pedir por socorro divino.
Foi naquele contexto piedoso que a noticia do “milagre” espalhou-se rapidamente repetindo-se
por todo o periodo de quaresma, inclusive diante de testemunhas da propria igreja, médicos e
pessoas de reconhecida credibilidade publica, e ndo s6 diante da presenca de Padre Cicero.
(Cordeiro, 2010, p. 108).

20 Em 2024, a Igreja ficou parcialmente pronta. O inicio de sua construgdo foi em 1890, a obra
foi interrompida diversas vezes. Por conta desse fato, os fiéis comegaram a acreditar que apos
a sua construgao total, o mundo chegaria ao fim com o juizo final.
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0s romeiros que nao sado devotos e nem tao penitentes reconhecem a historia
de fé que fez parte da construgado da cidade e da formagao das romarias.

A cosmologia se revela visivelmente por meio de seus simbolos e rituais
nas romarias. Os simbolos, como refletiu Victor Turner (2015, p.90), “sdo
conectivos semioticos entre os niveis e as partes de um sistema de acao e entre
esse sistema e seu ambiente significativo.” Desse modo, eles influenciam a
formagado de um drama estético performado por romeiros e artistas de rua nos
espacos juazeirenses.

Assim, percebemos que a cosmologia nas romarias € um ponto
importante para a ressignificacado dos papéis dos atores sociais, pois € a forma
Ccomo se vivencia nesse universo cosmologico que possibilita que tanto o drama
social como o drama estético sejam transformados em trama. O drama estético
ou o que V. Turner (2015) nomeou de drama no palco vai sendo formado com
base na dinamicidade dos dramas propiciados pela visdo cosmoldgica romeira
quando esta é deslocada para as interagdes nas ruas.

Assim, 0 que se percebe primeiro na cosmologia € que ela ao ser
experienciada pelas pessoas, uma nova percepc¢ao da realidade vai sendo
criada, pois ela transforma romeiros também em performers. Nas ruas, em
especial, os romeiros vao conduzindo seus percursos por meio de ag¢des que
correspondem ao drama estético em seus palcos urbanos.

Nesse interim, romeiros e artistas de rua fazem de seus encontros uma
forma diferente e jocosa de se vivenciar a cosmologia. Deve-se atentar ao fato
de que a vivéncia e a experiéncia da cosmologia, ou seu resgate na atualidade,
€ dindmica. Nesses espacos a arte de rua e o proprio artista sao influenciados
pelas informagdes estéticas, organizacao e fé no local.

Assim, o entendimento da cosmologia romeira se revela como um
caminho importante para compreender a loégica interna que organiza as
percepcoes de artistas de rua e romeiros, pois permite desvendar suas agoes e
a forma como a producgao de sentidos € moldada por um universo de crencgas,
influenciando a forma como o sagrado e o profano se envolvem, possibilitando

que novas realidades performaticas sejam geradas.
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5.1.2 O Cosmo das Tramas e do Drama Estético

Os encontros dos romeiros e dos artistas nas ruas revelam as nuances
de um drama estético, pois concordando com Victor Turner (2015) e Richard
Schechner (2012), o drama estético € um reflexo do que ocorre no drama social.
Dito de outro modo, os elementos que fazem parte do cotidiano das pessoas, no
palco do artista de rua, se tornam matéria das performances.

Um importante fato que ja foi mencionado € a formagao do palco nas ruas
gue constitui um microcosmo em que fé e arte dao novos sentidos aos eventos
locais. A arte de rua ao se integrar no universo romeiro passa a adquirir novas
caracteristicas e novos enredos, pois 0s romeiros passam a compartilhar seus
universos cosmologicos com os artistas que mesmo nao compartilhando da fé
catdlica, na maioria dos casos, passam a se envolver com a religiosidade ali
presente. A partir desse envolvimento vemos a formagao de uma circunstancia
que possibilita que o cosmo romeiro seja experienciado de um modo diferente,
pois mesmo que o palco da rua seja um evento dentro do evento, ou 0 momento
extraordinario dentro do proprio momento extraordinario, os atores sociais
permanecem vivendo o tempo ritual romeiro, mas agora por meio de uma
ruptura, temporaria, com o sagrado, as margens. Inclusive isso € bem comum
em romarias, uma vez que situacdes de entretenimento sempre estdo a
disposicao das pessoas.

Nesse movimento, percebe-se visualmente uma situagao liminoide, pois
esse € banhado de liberdade, como enfatizou Victor Turner (2015, p.172). A
liberdade, nesse encontro, vai envolver toda a expressido corporal, risadas e
piadas que dentro da Igreja precisam ser contidas, em forma de respeito ao
sagrado. Nas ruas, diante dos artistas, os romeiros deixam seus corpos mais
livres, cada um segue seus itinerarios; diante dos artistas de rua, as pessoas
entram no jogo, na brincadeira, na quebra da seriedade. Ao fazer parte de uma
plateia de rua, os romeiros sabem que estdo em contato com uma situagao cujo
objetivo, entre tantos, é despertar a zombaria e rir de si e do outro.

Assim, o entretenimento nada mais é que o encontro do universo da arte
com o universo da religiosidade do romeiro, uma importante maneira para formar

0 microcosmo do palco de rua. Dessa forma, compartilhando do posicionamento
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de Victor Turner (2015, p.173), entretenimento significa “manter entre”. O
entretenimento, aqui, se mantém entre dois universos de significagdo que
perpassa o ludico e a reflexdo. Turner escreve, inclusive, que o dicionario
Webster’s atribui tanto o sentido de ludico, quanto de sério como se observa na

seguinte citacao:

Entretenimento! Essa é a palavra-chave. Literalmente, significa
“manter entre”, do francés arcaico entre, “entre”, e tenir, “manter”. Ou
seja, entretenimento pode ser interpretado como o fazer da
liminaridade, o estado “nem uma coisa nem outra” (Turner, 2015,
p.173).

Embora a arte de rua utilize, com muita frequéncia, elementos de humor
e ludicidade, o que é tido como entretenimento ndo diminui o carater critico da
performance, funcionando como um meio importante para o debate social e que
transforma a rua em espaco de dialogo que perpassa a simples diversdo. O
drama estético se relaciona profundamente com o drama social, € uma questao
aqui de analisar o contexto social partindo do que acontece no palco artistico
nas ruas cuja estrutura é feita pelo encontro entre romeiros e artistas. Como V.
Turner enfatizou, ha uma relacao de interdependéncia entre os dramas sociais
e 0s géneros da performance: “a vida, afinal, & tanto uma imitagdo da arte quanto
esta é uma imitagado da vida” (Turner, 2015, p.101).

Vive-se uma situagdo de palco por meio do drama estético, em que os
atores fazem de seus papéis sociais, performances teatrais, onde se encena, se
brinca, embaracando a realidade, fazendo com que o drama estético também
seja entendido por meio dos ruidos nessas situagcdes. O palco de rua agrega as
varias categorias de romeiros, os mais devotos até os que nao se envolvem
muito com os rituais liturgicos, esse momento € observado como um
acontecimento de aproximacado de todos com uma realidade vista por um filtro
extraordinario.

Desse modo, o drama estético que acontece nas ruas é um reflexo dos
dramas sociais e religiosos que fazem as romarias. Com uma distingéo
importante e necessaria, nesse drama as pessoas sao levadas a fazer as suas
performances de forma mais descontraida, de acordo com as suas

subjetividades. Entdo, as narrativas que eram vivenciadas de maneira mais
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individual, como acontecem nas ora¢des durante as missas e os pagamentos de
promessas, nas ruas sao (des)construidas de forma coletiva. O momento
liminoide que inicialmente se forma com a performance do artista de rua em
poucos minutos se transforma em um movimento que agrega e promove a
interacao entre varias pessoas desconhecidas. Na brincadeira promovida nos
palcos de rua, a socializagao e a diversidade romeira passam a ser celebradas
ora de forma mais leve, ora de forma mais intensa e ousada.

Assim, o drama estético possibilita que avaliemos tanto o0 momento em
que o palco de rua surge, tanto como os seus componentes, levando em
consideragao as pessoas que se tornam personagens, o local que se torna
cenario e as comunicagdes em importantes expressdes que se tornam livres nas
ruas. O ponto importante a se pensar € que o cosmo local da cidade e das
romarias € formado partindo de tudo que o Padre Cicero representou e
representa para o povo. No entanto, as romarias possuem varios espacos, €
dentro deles nos deparamos com o palco dos artistas de rua que por meio de
uma democratizacido todos os atores sociais tém espaco de fala. Obviamente,
nem todas as acdes sao tranquilas, durante os momentos que fiz a pesquisa de
campo o Brasil estava passando por grandes momentos turbulentos na politica,

fatos que acabaram sendo levados para o palco das ruas como alerta.

5.1.3 Brincadeiras politizadas

Para analisar esse acontecimento como um frame teatralizado, os
estudos de E. Goffman (2012, 2011, 1985) séo importantes para compreender
como durante as interagbes o cosmo religioso vai adquirindo caracteristicas
sociais e politicas por conta do envolvimento das pessoas. Nesse contexto, os
assuntos sérios que envolvem problemas sociais € os relacionados a politica
brasileira, ao serem apresentados pelos artistas, se transforma em brincadeira e
piada. De fato, isso ocorre, no entanto € possivel notar que as pessoas ao
zombarem desses assuntos sérios também passam a refletir e a se questionar
sobre eles, fazendo um importante alerta nas ruas. Percebe-se que a arte de rua
também incita uma reflexdo nas pessoas, mesmo que muitas vezes isso nao
seja perceptivel. Vé-se que um jogo acontece, mas no fim se percebe que néo

ha um vencedor, pois as brincadeiras politizadas revelam que a maioria ali
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presente na verdade faz parte dos excluidos, dos enganados e esquecidos pelos
governantes.

O palco dos artistas de rua ndo € um microcosmo isolado da realidade,
pois ele é o reflexo da realidade. Uma arte de rua que se mostra a parte dos
acontecimentos sociais, inclusive em um movimento popular como a romaria, €
inconcebivel, pois a arte de rua precisa saber olhar, escutar e se envolver com
os assuntos presentes no cotidiano das pessoas e que afetam muito a classe
pobre e trabalhadora. A romaria por mais que seja um evento extraordinario, e
gque muda as fachadas e as performances dos seus participantes durante o
tempo que durara, ndo € de modo algum um evento que se desinteressa pelos
males sociais. Obviamente que sempre ha atores sociais e instituicbes que
optam por fechar os olhos para essas questdes, mas em romaria as preces, as
promessas sempre tiveram um tom de denuncia diante da calamidade que
muitos romeiros enfrentam em seus momentos ordinarios.

Os romeiros que passam a constituir o palco da arte de rua levam consigo
essas demonstrag¢des de fé, mas com o intuito de mostrar, principalmente, que
as gracas que lhes foram concebidas ocorreram n&o por conta do poder dos
homens, mas sim de Deus. Durante uma apresentacdo de Stand-Up em
setembro de 2018, o artista T. convidou alguns romeiros para participarem da
brincadeira que iria acontecer. Um dos senhores convidados falou que é romeiro
ha 22 anos e que esta ali porque com padre Cicero se pode contar, pois quando
ele precisou do apoio do governo para o tratamento de sua filha que estava
doente, o governo nao ajudou. O fato interessante, € que muitos romeiros
desconhecem a histéria da vida politica de Padre Cicero e aqueles que
conhecem afirmam constantemente que a politica dele acontecia por meio da fé.

Nos momentos mais acalorados, quando a questao politica era levada
aos palcos, um senhor que estava na plateia gritou: Esses besta fica brigando
por conta de Bolsonaro e Lula, eu sei ndo. Eu voto é no Padre Cicero que pensa
nos Pobre. Esse momento foi muito aplaudido. Na hora que os romeiros tomam
o centro do palco de rua, eles passam a atuar também, fazer a performance de
suas realidades, suas experiéncias, expondo seus olhares. Fazendo com que
suas participacdes tenham configuragcdes de performances teatrais, sendo que
0s personagens encenados sao seus selves modificados pelas novas fachadas.

Percebe-se que o microcosmo da arte nas ruas romeiras tem como caracteristica
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a formacéo de uma Communitas Espontanea, referindo-me aos estudos de V.
Turner (2015) e R. Schechner (2012) especificamente.

Em Turner, a ideia de Communitas corresponde a inclusdo, quando os
outros sao transformados em noés. Essa € uma postura oposta a estrutura social
que exclui e se baseia na distingdo entre nds e eles. Richard Schechner (2011)
por sua vez retoma o conceito de Communitas para analisar os fenébmenos
performaticos e sociais, afirmando que a Communitas espontanea abole o status
quando as pessoas compartilham de um sentimento coletivamente, algo que
toca seu intimo. Sendo o palco de rua um microcosmo em que a communitas
acontece, percebe-se a formagao de um teatro caricato da realidade, ou seja, o
sentido de ficgao aqui é algo que se relaciona com a representacao da realidade,
de forma a brincar com ela. Por isso que o palco da arte de rua é aberto e com
um roteiro livre, pois aqui se brinca com o espago e com o tempo, uma vez que
uma apresentacado nao possui um crondmetro definido, tudo vai de acordo com
0s imponderaveis presentes.

Isso nos leva a concepcédo de Goffman (2012), segundo a qual uma
atuacao teatral ou performance possibilita que os atores sociais sejam
transformados em atores cénicos. O ator cénico, por sua vez, € observado por
todos os lados ao mesmo tempo em que provoca demais pessoas que fazem
parte de sua plateia. As pessoas preparam as suas fachadas para entrarem na
brincadeira, nas interacbes e, evidentemente, nas provocacgdes, sendo
provocador também.

Goffman analisa a diferenga entre as interagdes face a face e o tipo de
interacdo que ocorre em uma pecga teatral, que serdo importantes para
entendermos como os atores sociais vao se adaptando as situagdes vivenciadas
com as suas narrativas e posicionamentos. Quando se observa um palco de rua,
com seus limites impostos pelos artistas, todos os envolvidos, artistas e plateia,
sabem que entraram em um momento em que houve uma ruptura de suas
atividades e seus papéis assumidos nas romarias foram suspensos. Desse
modo, a configuragéo do limite de palco que Goffman observa no teatro, nesse
caso, nao existe. Os romeiros passam a fazer de suas performances algo que
equivale a performance do artista, pois eles também se exibem no sentido

artistico.
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Nesse sentido, os ruidos nas ruas em romaria comegcam a ser
manifestados por meio de uma critica contundente sobre a situagao econémica
de muitos. Dentre algumas apresentagcbes realizadas, muitas pessoas se
mostraram como trabalhadores informais, vivendo de bicos. Em uma
apresentacao o artista T. falou: Té vendo aqui que tem muita gente. Vou dar uma
de IBGE e fazer um levantamento. Quem aqui é doutor levante a méao. [Ninguém
levanta], quem aqui é desempregado? A maioria das pessoas levantou as maos
nesse momento. A partir disso as brincadeiras foram direcionadas para esse
fato, ndo com a intencao de constranger as pessoas desempregadas, mas com
o intuito de fazé-las pensar, a ponto de muitos romeiros também entrarem na
brincadeira falando que: estamos desempregado por conta desses ladréo que a
gente elegeu.

Ao pensar sobre as questdes sociais dentro de uma perspectiva artistica,
observa-se que ao divulgar as suas incertezas, o proprio romeiro comega a se
libertar, por hora, de uma consciéncia conformista. Brincar e sacanear a propria
situacdo desperta a critica que esta adormecida. Infelizmente o efeito para
muitos ocorre sO durante a apresentacdo de rua, depois que esse estado
liminoide é encerrado, volta-se ao momento de n&o brincadeira.

Essas atitudes mais criticas sdo bem comuns em Juazeiro do Norte,
inclusive nas praticas artisticas que aparentemente s6 se brinca. Mas o cerne
desse problema é que até mesmo o proprio brincar, sem pretensdes, ja € uma
performance politica, ja € uma intervencao social. Quando os atores sociais que
estdo as margens da sociedade se sentem a vontade ao ocupar 0s espacos da
cidade e fazer delas seus palcos de intervengcdo vemos ai uma luta por
visibilidade onde as pessoas mais marginalizadas em seus cotidianos séo
encorajadas e transformadas em atores empoderados que nao tém receio de se
mostrar e compartilhar suas visbes de mundo.

A romaria que acontece nas ruas € um evento que aproxima o0s
marginalizados, fazendo com que eles ndo estejam e nem se sintam as margens,
mas ao centro de suas tramas, nessa ocasiao. As pessoas que buscam nas ruas
um momento para se entreter na verdade estédo indo de encontro com uma forma
diferente de se inserir nas romarias. Os artistas de rua, nesse contexto, por meio

de seus oficios, oferecem as bases do palco de rua para dar inicio a esse
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microcosmo. O encontro de artistas de rua e romeiros transforma o cosmo em

um aparente e inteligivel caos romeiro.

5.2 A COSMOPOLITICA ROMEIRA

O conceito de cosmopolitica ndo é apenas a jung¢ao das palavras cosmos
e politica e suas relagdes. Nessa pesquisa, deve ser redimensionado para os
estudos no espago da cidade. Isabelle Stengers exprime aqui o sentido da sua

proposi¢cao cosmopolitica:

o cosmos tal como se configura neste termo, cosmopolitica, designa o
desconhecido que constitui esses mundos multiplos, divergentes e as
articulagdes de que eles podem se tornar capazes contra a tentagao
de uma paz que se deseja final, ecuménica, no sentido no qual uma
transcendéncia teria o poder de exigir daqueles que divergem que se
reconhegam como uma expressdo apenas particular daquilo que
constitui o ponto de convergéncia de todos (Stengers, 2014, p. 49).

Os eventos cosmopoliticos mesmo nao modificando, em sua maioria o
status dos atores sociais, tém a possibilidade de modificar as subjetividades dos
atores, que possuem origens e perspectivas distintas, por meio de suas
experiéncias.

No seu artigo “A proposi¢cdo Cosmopolitica” (2018), Stengers logo de
inicio afirma que essa € uma proposi¢cao que nao deve ir de encontro aos
generalistas uma vez que o seu sentido acontece em agdes concretas. E os seus
praticantes, politicamente, precisaram ser indiferentes a todo tipo de pretenséao
tedrica que busca na generalizagdo uma resposta para tudo. Stengers escreveu

que:

Em outras palavras, essa proposigcdo nao tem estritamente sentido
algum na maioria das situagdes concretas dos dias de hoje, mas ela
se propde a acompanhar aqueles e aquelas que ja realizaram o
“movimento politico” associado a ecologia politica, e que aprenderam
a rir ndo das teorias, claro, mas da autoridade a elas associada. Um
outro tema deste texto, relacionado ao primeiro, sera a questdo da
vulnerabilidade de proposicbes desse género, expostas a todos os
mal-entendidos possiveis, a comegar por sua tdo previsivel captura
tedrica (Stengers, 2018, p.448).
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Desse modo, o conceito esta relacionado as agdes e as experiéncias

concretas, pois ai se fundamenta seu ponto de origem. Continuando, Stengers

afirma que:

Nao é, portanto, como “proprietaria” que me apresento, encarregada
de transmitir a “verdadeira significagdo” dessa palavra,
cosmopolitica, mas como protagonista interessada. Interessada na
possibilidade de que entre a liberdade de retomada sem restrigdo
dessa palavra e a obrigagdo de fidelidade a ela — que estaria
associada a um “direito de propriedade intelectual” — se possam
construir praticas que conjuguem liberdade e ‘“rastreabilidade”,
colocando em cena de maneira explicita o que a retomada “faz”
aquilo que foi retomado (Stengers, 2018, p. 444).

Deve-se insistir na abertura e maleabilidade do conceito da autora, pelas

possibilidades de liberdade e rastreabilidade que oferece, segundo as praticas

observadas. Além disso:

No presente caso, devo, portanto, afirmar que a proposigéo
cosmopolitica, tal como eu a apresentarei, renega explicitamente todo
parentesco com Kant ou com o pensamento antigo. O “cosmos”, no
sentido que tentarei transmitir, pouco tem a ver com o mundo no qual
o cidadao antigo, por toda parte, se afirmava em seu territério, nem
com uma terra por fim unificada, onde cada um seria cidaddo. E
exatamente o contrario. Por outro lado, a “proposigdo cosmopolitica”
poderia de fato ter afinidades com uma personagem conceitual que o
filésofo Gilles Deleuze fez existir com uma for¢ga tamanha que me
marcou: o idiota (Stengers, 2018, p. 444).

Um dos sentidos do termo idiota apresentado por Stengers esta

relacionado ao sentido vindo do grego, atribuido a todos que nao falassem a

lingua grega, nao fazendo parte, desse modo, de um mundo civilizado. Um outro

sentido apresentado pela autora € o do livro de Dostoievski, O idiota, publicado

em 1869, que foi também conceitualizado por Deleuze: o idiota deleuziano € uma

figura que em seus percursos estda sempre a desacelerar os demais atores

sociais, sempre optando por perceber que ha algo de mais importante do que as

urgéncias que vao surgindo. Desse modo, o Idiota aponta que nao deve existir

nem tao pouco exigir-se uma precipitagao diante do conhecimento, que nao deve

ser autorizado, como Stengers enfatiza, que ndo ha detentores particulares do

conhecimento. Stengers desejou desacelerar, como o Idiota, para ndo cair na
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armadilha tdo recorrente que muitos cientistas caem, a generalizagédo

universalista neutra:
Eu nao tenho a pretensao de me comportar a altura de um personagem
conceitual. Na maior parte do tempo, como todos e cada um, eu
acredito que sei aquilo que sei. Mas essa palavra, cosmopolitica, me
veio em um momento no qual a inquietude me tomava, quando eu tinha
a necessidade de desacelerar face a possibilidade de que, com a maior
das boas vontades, eu estivesse correndo o risco de reproduzir, desde
que comecei a pensar, o que aprendi ser o pecado mais recorrente da

tradicdo a qual pertengo: transformar em chave universal neutra
(Stengers, 2018, p.445).

O termo politica na proposi¢cdo cosmopolitica de Stengers é conservado pois
possibilita uma relagdo com um termo que segundo ela é enigmatico, “Cosmo”. Ha a
possibilidade de um mal-entendido em sua explicagao, pois a ideia nao é fazer valer a
concepgao de “um mundo comum?”, a la Imagine all the people living life in peace, escrita
e cantada por John Lennon. A ideia é desacelerar para criar um espaco de duvida
perante a organizagdo de uma ordem, de uma aparente paz.

Ao tecer uma relagdo entre os conceitos de cosmopolitica e f(r)iccéo de
J. Dawsey, observa-se que Stengers defende uma maior percepgado em torno do
encontro de diferentes mundos e cosmologias. Por sua vez, esses encontros se
apresentam como espacos de fricgdes entre diferentes crencas, modos de ser e
de fazer. As performances, por meio das f(r)icgdes, se tornam um espago em
que as colisbes de mundo se tornam visiveis e atuantes. Para os dois
pesquisadores, a percepc¢ao da realidade € construida e negociada, pois para
Stengers a Cosmopolitica € um chamado para fazer o mundo de forma mais
inclusiva e para Dawsey, a f(r)iccdo € um meio para a criagdo de novas
realidades e narrativas.

Assim, cosmopolitica e f(r)iccdo podem ser relacionados quando o
objetivo for de transformar a ordem, de fazer com que momentos extraordinarios
sejam conhecidos a partir de suas proprias referéncias que ndo sdo homogéneas
nem com numa ldgica linear. Segundo Stengers praticar a proposi¢cao
‘cosmopolitica” seria se tornar esse idiota no sentido de que mesmo néo
negando as urgéncias e objetivos corriqueiros e necessarios, ha nos sussurros,
nos ruidos como bem fala Dawsey, algo talvez até mais relevante.

Nas fricgdes de Dawsey, é importante entender como elas ocorrem, por

meio dos ruidos e das ficgdes criadas pelos atores sociais, de suas inquietacdes
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gue podem dar inicio a um processo criativo, como observado na minha pesquisa
de campo. A proposi¢cao cosmopolitica de Stengers faz com que uma importante
fissura seja aberta, o erro é considerar essa fissura como um defeito, porque na
verdade ¢é a partir dessa fissura que se inicia um evento extraordinario, que nos
voltamos para as margens das nossas proposigcdes. A esse respeito, Dawsey
fala em movimentos sismoldgicos da performance.

Assim, uma pratica cosmopolitica evita abstracbes e generalizagdes,
impedindo que a heterogeneidade seja simplificada em uma falsa
homogeneidade, o que criaria um falso senso de paz. O sentido cosmopolitico,
a imagem da musica Refuse and Resist da banda Sepultura, quebra com uma
harmonia logica através de seu grito de contestacéo, de resisténcia, a poesia e
a significacdo sendo formadas também por seus ruidos.

Stengers, em suas reflexdes aponta o modo expressivo de certa

inquietude no que ela chama de “vozes politicas”:

um sentimento de que elas ndo definem aquilo que discutem; que a
arena politica esta povoada pelas sombras do que nao tem, ndo pode
ter ou ndo quer ter voz politica: sentimento este que a boa vontade
politica poderia tdo facilmente obliterar no momento em que uma
resposta ndo puder ser dada a exigéncia “exprima-se, explicite suas
objecgdes, suas proposi¢des, sua relacdo com o mundo comum que nés
construimos” (Stengers, 2018, p. 447).

Stengers desenvolve a proposi¢édo cosmopolitica como uma passagem de

um pavor, fazendo com que as segurangas e certezas sejam balbuciadas:

Se a proposigao cosmopolitica tem como ponto de atragédo, nas nossas
experiéncias, o acontecimento desse pavor — ‘0 que nés estamos
fazendo?”’quando fazemos um intersticio no solo das boas razbes que
temos de fazé-lo —, ela ndo se resume a esse tipo de acontecimento. Os
intersticios se fecham rapidamente. Pior, fazer calar o temor resulta
frequentemente no redobramento das razbes de uma Vvilania
suplementar que estancara a hesitacdo. E o que nos conta, & sua
maneira, a histéria do homem da lei que no célebre romance de Herman
Melville foi confrontado com o “/ would prefer not to” de seu escrivao
Bartleby (Stengers, 2018, p.447).

Portanto, para Stengers a proposicdo Cosmopolitica se relaciona com as
experiéncias vivenciadas partindo de uma hesitacdo de uma duvida, da
possibilidade do desconhecido perante uma acdo, movimento e/ou

pensamentos. A anedota de Herman Melville diz respeito a ligdo que Bartleby
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providenciou com sua resisténcia passiva em « proferir n&o», seu
desengajamento com as obrigagdes sociais, certo carater absurdo da vida com
seus constrangimentos sociais e mundanos, ou sua autonomia e livre arbitrio.
Certa sutileza em entreter sua liberdade.

O conceito de cosmopolitica leva também a uma ideia de “complemento”,
mas nao enquanto propésitos aleatérios. Da mesma forma, o termo “politica”
possibilita uma protecéo diante de um cosmo de caracteristicas misantropas
associadas as desordens da humanidade.

Assim, seguindo a proposigao cosmopolitica, o intuito de trazé-la para o
desenvolvimento dessa pesquisa € pensar o evento extraordinario com sua
caracteristica cosmoldgica, surgir, nas performances dos atores, os balbucios e
0s ruidos quando as pessoas em suas interagdes chocam suas visdes e
interpretagbes, artistas de rua e romeiros criam um mundo sensivel de
resisténcia social.

Os atores, cosmopoliticamente, durante as suas intervengdes passam a
transformar seus dramas em tramas, pois essas agdes sao desenvolvidas dentro
de um teatro com atores-performers que criam seus enredos e que deferem seus
atos de acordo com encontros realistas-magicos de ambig¢des sociais. Nesse
encontro de palcos na rua, a politica se realiza partindo de diversos cosmos que
ndo tem como consequéncia a homogeneizagdo, mas cultivam certa
heterogeneidade assumida.

A proposigao cosmopolitica de Stengers é a base fundamental para a
analise aqui apresentada, no entanto é preciso direciona-la, uma vez que o
extraordinario no campo € marcado por sua caracteristica performatica dentro
de um contexto religioso mais amplo.

Aqui entdo, a cosmopolitica romeira € aquela que acontece
fundamentalmente na rua, o frame analisado é o palco criado e compartilhado
por artistas de rua e romeiros. Nao se trata de pensa-la na superficie do
entretenimento, mas nas suas dindmicas e consequéncias na cidade, na romaria
e nas trajetorias das pessoas.

Os atores socias nos palcos de rua fazem de suas performances atos de
resisténcia social, cultural e artistica. E o espaco e o momento em que o universo
ludico vivenciado possibilita que as pessoas apresentem toda a energia e a

critica, além de seus anseios, nao para Deus, apesar de seu representante na
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Terra estar bem perto observando tudo do alto do Horto (referéncia a estatua de
Padre Cicero), mas para a sociedade. No entanto, &€ importante mencionar que
durante as f(r)iccoes, a Igreja enquanto instituicdo nao fica isenta de
guestionamentos ou de interpretacdes, pois os palcos de rua sdo momentos
extraordinarios dentro da propria extraordinariedade juazeirense que levanta
muitos questionamentos por meio da brincadeira e do jogo, e muitos ruidos. A
cosmopolitica se joga nesses ruidos, marcada por uma communitas duplicada,
nessa mise en abismo onde dois mundos de valores e necessidades diferentes
se chocam em cumplicidade, se bem que efémera, fazendo olharem as
reivindicacbes sociais e os apelos espirituais de uns aos outros, assim como

Dawsey levanta a importancia do lugar olhado das coisas em performances.

5.2.1 Por friccoes e ficcoes Cosmopoliticas

John Dawsey (2005, 2006, 2013) em seus trabalhos propés o conceito de
f(r)iccdo, duas palavras que se friccionam, formando uma nova semantica. Ha
friccbes entre corpo e mascara, entre momentos ordinarios e extraordinarios, e
entre fé e arte nas ruas. Por meio das fricgdes, 0 mundo dos atores passa a ser
experienciado de uma maneira diferente, pois novos detalhes podem ser
revelados, passando a influenciar suas performances. Aqui se considera que as
friccbes sdo momentos de liminaridade quando os individuos do frame analisado
ressignificam elementos e situacdes que nao pertencem diretamente ao seu
universo de significagdo. Desse modo, as fricgdes, no sentido de atrito de
concepcgoes, possibilitam que os atores compartihem por meio de suas
performances seus cosmos. Por isso que a ideia é pensar que ao compartilhar,
as pessoas ressignificam as suas posturas e visbes com base nas experiéncias
de outrem: artistas de rua vivenciando a alteridade com romeiros, romeiros
vivenciando a alteridade com os artistas de rua.

Essa é uma questao importante para ser analisada, porque os palcos dos
artistas de rua durante as romarias possibilitam que uma quebra na rotina do
romeiro seja feita. A arte de rua nesse contexto se torna uma vivéncia-fissura
apreciada pelos romeiros. O palco de rua, sem estrutura fisica, € montado com
base nas friccdes almejadas pelos atores sociais, que nessa ocasidao se

transformam em performers, inclusive os romeiros.
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Desse modo, tais friccdes tém como consequéncia novas formas de
inser¢cao romeira. Os romeiros, continuando sendo romeiros, possuem liberdade
para se manifestar, para brincar e para também mostrar a sua voz nas ruas. Os
romeiros ao ser atraido para fazer parte de uma plateia, se sente compelido a
fazer do momento também o seu espetaculo. Portanto, ele se transforma em um
performer cuja friccdo entre a romaria da Igreja e a romaria das ruas transforma
o local em um cenario onde o brincar, e ndo o rezar, se torna a regra. E um
universo paralelo que nao esta a parte das romarias, € um frame que eu trouxe
para o centro da reflexdo para entender como as tramas romeiras nas ruas
transformam as romarias em um evento em que o cosmo nao esta somente no
espaco da religiosidade, mas também nos lugares “nem tao sagrados assim”.

Nos momentos e movimentos de fricgdes, as ficcdes acontecem, a
realidade ganha conotagdes magicas por conta dos eventos extraordinarios que

se fazem presentes nas romarias.

Os corpos friccionam as suas mascaras. E até mesmo — eu diria,
brincando com a palavra e colocando o erre entre parénteses — as
mascaras e os corpos se f(r)iccionam. Assim, despertam um modo
subjuntivo (“como se”) de situar-se em relagdo ao mundo, provocando
fissuras, iluminando as dimensdes de ficgao do real e subvertendo os
efeitos de realidade de um mundo visto no modo indicativo, ndo como
paisagem movente, carregada de possibilidades, mas simplesmente
como é. A friccdo entre corpo e mascara — que sugiro chamar de
f(r)iccdo — pode gerar alguns dos momentos mais eletrizantes de uma
performance (Dawsey, 2019, p.245).

As ficcoes sao formadas pelas performances dos atores sociais durante
as suas interacdes, € um teatro real que passa a ser formado nos cenarios
urbanos remodelados pela passagem ritualizada das performances. As ficgdes
sdo importantes, porque a partir delas € que a realidade vai sendo vivenciada
como uma trama na qual todos se veem envoltos em enredos criados por todos
em copresencga. O que Dawsey nomeou como f(r)icgdo sao vistas nas agdes que
sao ficcdes de rua, criadas por conta do proprio momento em que 0s seus papéis
sociais ordinarios sdo suspensos, existindo uma trama que torna a romaria mais
magica, mas nao inocente.

O magico na verdade se relaciona mais com o fato de que a realidade

precisa ser desacreditada por meio da fé e da arte, em um frame que possibilita
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gue olhemos para os seus buracos e contradi¢cdes, principalmente nas ruas, um
espaco publico onde todos podem intervir. Sendo um espago publico, ha cédigos
e posturas que s&o aceitas e outras nao.

A arte de rua por meio de uma licenca poética convida a todos que estao
nas ruas para fazer também parte de seus shows. Fazendo com que a
performance artistica ndo seja um evento isolado em um cantinho nas ruas, mas
que tenha repercussdo em outras esferas, causando um certo incémodo. Ha
friccdes, assim, ndo somente entre a arte e a fé, mas entre artistas e romeiros,
e entre arte de rua e rua. Nesse sentido de fricgdes e ficgdes, observa-se como
arte de rua em romaria por um lado possibilita a formagcdo de um espacgo de
ludicidade e diversao para as pessoas, mas por outro lado foi observado como
ela passou a ser perseguida e censurada em espagos que Sa0 seus por esséncia
e direito.

Nesse sentido, ao se mencionar o conceito de f(r)iccdo € preciso ter a
percepgao de que nesse espago nao se espera vislumbrar um territério de agdes
comuns. A friccao e a ficcdo compdem uma cena cosmopolitica, onde existe, por
meio da arte e da intervengcdo das pessoas nas ruas, subversao,
posicionamentos sociais, mesmo que isso nao seja falado. Pois, as ruas em
romaria € o momento que as camadas mais desfavorecidas da populagcéo nao
sdo impedidas de intervirem em seus espacos. Essa intervencado urbana tem
dimensdes politicas, pois as pessoas muitas vezes pobres afilhadas de padre
Cicero, fazem com que a sociedade escute e veja os seus pedidos, suas
historias e suas culturas.

Enxergar o encontro dos romeiros e dos artistas de rua nas romarias é
reconhecer que ha uma ligagado importante entre ambos os atores, pois além
deles serem andarilhos, na extraordinariedade romeira, as tramas que eles
formam os revelam como performers artisticos, sociais e religiosos, uma vez que
até os que nao se envolvem com a religiosidade local sao afetados pela romaria.
As friccbes entre os atores transformam a arte e a fé em encontros

cosmopoliticos.
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5.3 A ARTE DE RUA E A COSMOPOLITICA

Nas experiéncias e nas interagdes concretas entre as pessoas nos palcos
de rua, a cosmopolitica possibilita articulagdes em um cosmos inusitado e
emergente.

A arte de rua, em qualquer situacao e lugar, € resisténcia ao fazer politica
por meio dos corpos e das criacdes que os artistas se propdem. Em romarias, o
que acentua mais essa questdo sao as trocas que passam a ser realizadas com
0s romeiros, quando nitidamente percebemos que o palco dos artistas se torna
aberto para a participagao de todos.

A arte de rua é cosmopolitica nesse cenario, pois além dela se envolver
e absorver a cosmologia local das romarias, uma vez que € impossivel ficar
isolado de todas as informacdes, influéncias e energias religiosas, também é um
caminho viavel para fazer com que suas performances causem um impacto nos
dias romeiros.

A propria iniciativa, por muitos fatores, de se trabalhar como artista de rua,
ja € uma decisao politica, uma vez que os atores passam a seguir por um
caminho alternativo para se fazer existir na sociedade. Ao construir seus palcos
nas ruas e calcadas, suas historias pessoais passam a se mesclar com o seu
modo de conceber a arte. Nas romarias, um evento cuja religiosidade também
pode ser visualizada como artistica ou performatica, a arte de rua luta por seu
lugar. E importante mencionar isso, porque mesmo estando a cidade de Juazeiro
do Norte em festa, os artistas de rua foram alvo da fiscalizacdo urbana local. Na
gestao municipal de 2018, foi observado como esse sentido de resisténcia, de
trocas e da batalha para exercer o oficio artistico nas ruas se tornou constante.

De acordo com os artistas que mantive contato, 2018 foi o ciclo romeiro
que muitos artistas deixaram de trabalhar em Juazeiro do Norte por conta da
perseguicao sofrida a mando da prefeitura. Segundo alguns agentes municipais
com que conversei, a prefeitura ndo impede que a arte de rua acontecga, pois
grupos de guerreiros, reisados, palhacos sao constantes nas ruas. O que existe,
segundo alguns guardas municipais, € a proibicao e a fiscalizagcao de pessoas

que nao fazem arte, mas bagunca.
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Essa visdo distorcida sobre o que é arte de rua é problematica. Para esses
agentes, as manifestagdes folcléricas sao arte, pois ndo ha desrespeito com o
outro, além do colorido das roupas e das cantorias muitas vezes de cunho
religioso, principalmente nas romarias. Em outras palavras, sdo normatizadas.
Enquanto que os piadistas, por exemplo, s6 sabem desrespeitar, falar de
viadagem e de gaia, expressdes pejorativas relativas a homossexualidade
masculina e as traigbes amorosas, respectivamente. Além de muitos
comercializarem produtos sem autorizagao.

Mas para entender esse embate, € preciso apresentar um caso que
mostra como o fazer cosmopolitico romeiro tem como @mago o palco do artista

de rua.

5.3.1 A quebra do siléncio do cangaceiro prateado

As performances das estatuas vivas sempre chamam atencido das
pessoas por conta da caracterizagdo que os artistas fazem, dos detalhes que
revelam sua sensibilidade estética, além das mencgdes culturais que podem ser
feitas por meio de seus personagens. O artista J. foi um dos artistas que fez
estatua viva com quem tive chance de conversar e de infelizmente acompanhar
uma situagao constrangedora sobre um acontecimento de persegui¢cao durante
a Romaria de Nossa Senhora das Dores no ano de 2018.

Os artistas presentes na cidade, e os que estavam para chegar, ja
estavam cientes da proibicdo de se ocupar as ruas por meio da arte de rua na
cidade durante a romaria daquele ano. Segundo alguns agentes da fiscalizagéo
municipal, que foram muito solicitos com as perguntas que eu fazia, mas com a
condigao de eu nao filmar e nem revelar seus nomes, era de que a gestao de
Juazeiro do Norte almejava a organizagdo da cidade, evitando tumultos e
confusoes.

O que pude perceber foi que havia uma tentativa por parte da prefeitura
de deixar a cidade “limpa”, sem os “inconvenientes” que a arte de rua pode gerar.
Ora, a cidade ja estava cheia de romeiros que ja causavam aglomeragdes nas
ruas e calgadas da cidade. Os artistas de rua s6 iriam acentuar esse cenario.
Entdo, por que justamente a arte de rua incomodava tanto? Por ser uma

atividade autbnoma que nao gerava receita aos cofres da cidade? Por trazer
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dissonancias simbdlicas com a cosmologia de Padre Cicero? De toda forma,
artistas vieram ocupar as ruas, a arte de rua se tornou ato de resisténcia, além

do seu carater forcosamente ilegal.

Figura 18 — conversa entre os artistas sobre os problemas com a fiscalizagéo

Fonte: Juliana Gongalves (2018)

J. 0 cangaceiro prateado, no dia 12 de setembro de 2018, na praga Padre
Cicero estava realizando sua apresentagao, se impondo e impondo sua arte nas
ruas. Mesmo o lugar sendo um dos mais disputados por todos nas romarias, pela
proximidade com os bares e lanchonetes, e com a constante fiscalizagao, ele
nao se deixou intimidar pela presenca dos agentes. Poucos minutos depois de
iniciada a sua performance, com muitos romeiros interagindo com o personagem
que se mexe ao receber um valor em dinheiro na caixinha de apoio ao artista,
um grupo de agentes municipais, de forma abusiva, queria retirar o artista de rua
daquele espago. Os romeiros presentes se posicionaram a favor do artista de
rua, além de achar aquela atuagdo dos agentes desnecessaria. O guarda
abalando as estruturas do “palco” do artista de rua e dos romeiros falou que a
sua presenca era proibida pela legislagdo municipal da cidade. Posteriormente,
procurei o trecho da legislagdo municipal e nao foi localizado o que menciona a

arte de rua especificamente.
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No entanto, no artigo 50 da Lei Complementar N° 10, de 19 de maio de
2006, é afirmado que nos espagos publicos sédo proibidos comerciantes
ambulantes que estao trabalhando sem a devida permissdo. Por essa razdo, J.
ja ciente da legislagcado que o agente mencionou afirmou que a prefeitura proibe
as vendas ambulantes, mas nao as performances de artistas. O agente,
enfurecido por ter a sua autoridade ameacada pelo artista e pelos romeiros
presentes, utilizou spray de pimenta como forma de impedir a permanéncia de
J. e aaglomeragao de pessoas. A minha colega, a artista F. que estava presente
chegou perto para ver o que estava acontecendo e exclamou: Um absurdo,
tantos anos e ainda da para ver o cangaceiro sendo perseguido pela policia.
Outros romeiros falavam: O cangaceiro precisa trabalhar. E, uma senhora perto
de mim em contestagao afirmou: O cangaceiro pediu permisséo ao padre Cicero

para entrar na cidade, entao ele pode ficar.

Figura 19 — A repercussao acerca da persegui¢ao ao cangaceiro prateado
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Esse acontecimento e as falas pronunciadas pelos atores sociais
revelaram as memoérias que fazem parte do contexto histérico de Juazeiro do
Norte e como isso ainda se faz presente. Mesmo pelo acontecimento infeliz de
perseguicdo contra a arte de rua, aquele ato e o envolvimento das pessoas
reforcaram a ideia de que o palco de rua juazeirense € artistico e se torna
cosmopolitico também pela memoaria externalizada pelos atores e pelas suas
agdes, memoaria essa que € historica e politica no contexto da romaria.

Além disso, o fato de em pleno século XXI, um cangaceiro prateado ser
perseguido por um agente de seguranga publica nos remete ao tempo em que
cangaceiros e as volantes entravam em confronto pelos sertdes nordestinos.
Esse episddio, sob a vertente do realismo magico, onde futuro e passado se
friccionam e brincam nas ruas da cidade, € possivel observar como a trama
cosmopolitica é tecida também por remendos quando existe uma tentativa de
ressignificar memdrias coletivas e recriar identidades fragmentadas, criando um
cenario de experiéncias que perpassam tempo e espaco.

No dia seguinte, ao conversar sobre o ocorrido com J., que estava dessa
vez na esquina da praga padre Cicero, falou que infelizmente essa € uma pratica
qgue tem se mostrado de forma assustadora nas romarias. Muitos artistas de rua,
com a intengdo de nao arrumar confusdo, segundo suas palavras,
permaneceram por dois dias no maximo e mesmo assim nao fizeram
apresentagdes longas. O fato adquiriu grande repercussao nas romarias, houve
inquietacéo e apoio de romeiros aos artistas. A partir disso, a sensacéo de que
fazer arte de rua se tornou 'fora da lei', algo inaceitavel, ndo afastou os romeiros
dos palcos de rua e dos artistas. Pelo contrario, essa percepg¢ao os deixou ainda
mais proximos e incentivou a presenca dos artistas no local. Como pode ser
observado na imagem abaixo, o cangaceiro prateado, personagem de J, foi fazer
sua apresentacdao em um espaco relativamente distante da praca Padre Cicero.
Sem a presenca de romeiros para acompanhar sua performance no local, J.
afirmou que a sua performance se torna diferente, pois o diferencial da cidade é
justamente a presenga ativa do publico romeiro. Por ironia, pode-se perceber na
imagem a seguir, que o artista escolheu uma esquina que fica logo em frente a
fachada de um banco que diz: Centro cultural Banco do Nordeste. O tom irénico

foi pelo fato dessa instituicdo ndo dar apoio equitativo para os artistas durante
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as romarias. O banco apoiou artistas de diversas partes do pais que se
apresentavam em espacos fechados, sem contato direto com os romeiros.

E importante mencionar que o artista J. € uma pessoa bem articulada
sobre seus direitos enquanto artista de rua independente e que durante a
abordagem que sofreu mencionou a Constituicdo Federal Brasileira de 1988 que
apresenta que o Estado garantira o pleno exercicio dos direitos culturais a todos.
J. afirmou que é necessario nos dias de hoje que os artistas saibam de sua
localizagao social na sociedade e saibam de seus direitos enquanto cidad&os e
artistas de rua independentes. O trecho mencionado pelo artista durante o fato
lamentavel ocorrido foi o artigo 215 que afirma “O Estado garantira a todos o
pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e
apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das manifestacbes culturais”
(Brasil, 1988).

Figura 20 - A busca por espag¢o do cangaceiro prateado

Fonte: Juliana Gongalves (2018)

No meio da conversa, trés agentes chegaram, pediram licenga, e com um
discurso bem claro, falaram que ndo concordavam com a postura do agente na
noite anterior. Que eles reconhecem a importancia da arte de rua e o oficio dos

artistas como seu meio de sustento, e acham que deveriam existir meios mais
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eficientes para apoiar essa pratica pelo poder publico. Depois, pediram para eu
fazer um registro desse encontro de forma que ficasse claro que nao sao todos
0s agentes que concordam com essa perseguicao. Esse evento, ou incidente,
mostra uma das facetas da proposicdo cosmopolitica das romarias nas ruas, a
contestacao podendo vir daqueles atores dos quais nem se esperava. Na foto
abaixo, os agentes acima mencionados, pausam com 0O cangaceiro, Como se
fosse um acordo de paz selado entre ambos. No entanto, os bragos cruzados,
como uma forma de contestagdo, do cangaceiro prateado, mitigam aquele
acordo de paz. A pratica cosmopolitica ndo € inocente, ndo faz da liminaridade
um acordo euférico. Apds o registro, o artista J. falou que ele foi procurado
porque muitos agentes ficaram com medo de sofrer um processo administrativo

no orgao do qual eles fazem parte.

Figura 21 - O siléncio do cangaceiro prateado

Fonte: Juliana Gongalves (2018)
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5.3.2 A Contestacao

As ruas se tornam romeiras em Juazeiro do Norte quando se iniciam as
romarias, por conta de toda a ressignificagdo que ela passa a ter para os atores
sociais que vao a peregrinacdo. No contexto das ruas, as redes de interagdes
entre os atores sociais sdo tecidas como tramas, no sentido de coser e no
sentido de teatralizar. A delicadeza de um ponto é formada pelas tramas, essas
que precisam ser fortes e que fogem do padrao dos outros pontos. A trama, nos
dois sentidos apresentados, é constituida de cruzamentos que se interligam.
Esses cruzamentos e encruzilhadas revelam um microcosmo que por sua vez
apresenta a intersecao entre a visao dos artistas de rua por meio da arte e a
visao dos romeiros pela fé.

Desse modo, a compreensdo cosmopolitica da romaria de Juazeiro do
Norte se faz inteligivel por conta do contexto romeiro, do qual a arte de rua faz
parte. Nesse interim, romeiros também passam a fazer arte com os artistas de
rua ao entrar na brincadeira ou no jogo oferecido. A realidade romeira se torna
matéria prima para os eventos que sado performados nas ruas. A arte de rua
dialoga com a cidade, e mais do que isso, torna-se parte necessaria de seu dia
a dia, é o que faz as ruas sempre serem renovadas, mesmo quando € 0 mesmo
artista realizando o0 mesmo numero.

O palco artistico promove um respiro, uma trégua com obrigagoes,
convengdes com uma suposta normalidade. A cosmopolitica € o resultado do
encontro desses atores e do confronto que eles tém entre suas concepgoes
religiosas e artisticas e a reivindicacdo as vezes silenciosa, outras nem tanto
para fazer de suas jornadas algo que seja ao mesmo tempo unico e dinamico,
possibilitando alguma transformacéo.

Outro caso de expulsao da arte de rua que presenciei, foi o relacionado
ao trabalho do palhago T., figura bem conhecida da regido e um dos
personagens centrais desta tese. Os artistas estavam fazendo uma
apresentagao na pracga padre Cicero, quando a guarda municipal interrompeu a
apresentacao e solicitou que os artistas se retirassem do local, pois ali era um
espacgo proibido. Muitos romeiros vaiaram essa atitude e para nao piorar o
tumulto, os artistas se destinaram ao Centro de Apoio ao Romeiro em frente a

Matriz Nossa Senhora das Dores. T pediu para eu gravar um desabafo sobre o
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que ele vivenciou junto com seus companheiros. No registro, T. esta junto com
o artista que performa um transformer e fala com indignagdo, mencionando um
suposto caché que os artistas deveriam pagar a alguém [propina] para poder
ocupar um lugar publico. Nao presenciei nenhum tipo de negociag¢ao desse tipo.
Durante a fala de T. varios romeiros foram se juntando a ele como uma forma de
dar-lhe apoio. Eis o relato e mais abaixo o registro fotografico do momento do

depoimento.

Boa noite, Juazeiro. Boa noite povo da internet. Estamos aqui na praca publica pra dizer
para vocés que os artistas de rua estdo sendo perseguidos pela gestao da prefeitura.
Hj eu fui uma vitima porque eu sou palhaco, tava no meu trabalho, e fui expulso da praca
pela policia. Ta aqui o robd, grande amigo meu, a gente ndo trabalha na praca padre
Cicero porque pra gente trabalhar tem que pagar um caché. 6, senhor prefeito,é gestao,
libera a praga pra gente trabalhar. a gente ndo é vagabundo e ta aqui 6, mais um que
vem mostrar o seu talento, a sua alegria aos romeiros... 0s romeiros, eles gostam, veja
todo mundo aqui. Senhor prefeito, se tem uma lei, libera para a gente , por favor, né? A

gente pede e o romeiro agradece (Palhago T, setembro de 2018).

Figura 22 - Relato do Transformer e de T sobre a expulsdo da praga

Fonte: Juliana Gongalves (2018)
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Com o intuito de controlar as aglomeragdes nas ruas, pragas e esquinas
da cidade, a prefeitura disponibilizou o espago em frente ao Centro de Apoio aos
Romeiros - CAR para as apresentagdes dos artistas ocorrerem. Mesmo sendo o
espaco amplo, a decisdo n&o agradou os artistas por conta da restricdo que
caracterizou esse ato.

Essa atitude restringia muito a presenca da arte de rua em Juazeiro do
Norte, como se essa pratica ja nao fizesse parte do desenrolar das romarias.
Essa foi uma tentativa de fazer com que o palco do artista de rua ficasse as
margens das margens romeiras. Mesmo muitos artistas utilizando bem o espaco
concedido no CAR, fazendo grandes apresenta¢cdes tendo como suporte
recursos sonoros e audiovisuais (proprios), eles procuravam intervir também em
outros espacos que faziam parte do circuito romeiro, atitude que incomodava a

prefeitura, pois sua ordem nao estava sendo atendida.

Figura 23 — Apresentagdo dos musicos peruanos no Centro de Apoio ao Romeiro

TR b : y BP [/

Fonte: Juliana Gongalves (2018)
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A questao de se evitar aglomeragdes nao fazia sentido, de acordo com os
meus informantes, porque a romaria ja era um evento de aglomeragdes em todos
0S espacgos que se podia imaginar. Entdo, a aglomeragdo ndo é de fato um
problema, apesar de juntar todas as performances no mesmo lugar ser uma
escolha pouco pertinente. O que poderia ser considerado problema seriam os
desvios que os romeiros faziam em seus percursos em destino ao microcosmo
da arte; da mesma forma que artistas ao promover arte, incitar a comédia e
brincar com pontos criticos como a politica atual, se tornavam agentes

transformadores da romaria de rua com todos os holofotes para si.

5.3.3 O Desfecho Cosmopolitico

A procisséo religiosa com a Santa Maria tomando a frente dos fiéis e néo
tao fiéis assim é o ato final de uma trama que dura dias, que revela fachadas
extraordinarias e que brinca com a concepg¢ao do real e do magico. O cosmos
romeiro revela sua faceta politica quando todos compartilham os locais das ruas,
fundindo suas histérias, memdrias e influenciando performances alheias. O
sentido de cosmopolitica proposto no ritual final das romarias de rua esta
relacionado com a ideia de questionar o sentido de pertencer ou de se perpetuar,
como afirmou Bruno Latour (2019) ao refletir sobre o desenvolvimento desse
conceito por Isabelle Stengers.

Nesse cenario formado nas ruas, a interagao das pessoas com a arte e a
religiosidade constréi um ambiente de sensibilidade artistica, até mesmo poética
pela grandiosidade de seu desfecho, quando cada ator social contribui para a
formagdo de um cenario alegodrico, onde todos s&o performers e a queima de
fogos tado esperada pelos devotos de padre Cicero se assemelha a aplausos
depois de uma elaborada peca de teatro. O drama social que da origem a trama
possibilita a compreensdo desse universo que ¢é difuso por conta das
cosmopoliticas sensiveis nas ruas, todos seguindo pelos mesmos caminhos,
compartilhando.

No desenrolar do drama dos romeiros, o cosmos é perpetuado nos
trajetos da fé, ou seja, nos espacos das Igrejas, das procissdes, das visitas aos
locais santos, no caminhar e nas paradas que fazem parte do itinerario de todo

romeiro. Nesse mesmo interim, os artistas de rua revelam um drama social e
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estético voltado para a politica ao ocupar seu espacgo nas ruas e defendé-lo em
prol de seu oficio artistico. Durante as interagoes entre esses atores sociais, seus
universos também passam a ser compartilhados, seus pontos de vista, seus
embates.

Nesse momento, o drama é transformado em trama com significados
profundos para todos os envolvidos, pois nhdo se pensa exclusivamente nos
papeéis rituais que as pessoas vivenciam nas romarias, mas sim em como as
suas interagdes, suas visdes de mundo e toda a socializagao dai decorrente dao
conotacdes de palcos as ruas. Nesse encontro é notado como o cosmos
inicialmente pertencente ao espaco da religido, se faz presente nas ruas, no
palco dos artistas, quando eles entram no universo criado pelos romeiros, em
suas ficcdes, fazendo disso uma matéria-prima para suas performances. O
mesmo ocorre com 0s romeiros que modificam suas fachadas e se fazem
presente no palco dos artistas de rua, tornando-se ativos durante as
apresentacgoes.

A proposigdo cosmopolitica s6 se torna possivel e relevante nesse
contexto por conta da dinamicidade de posturas das pessoas. A politica, no
termo cosmopolitica, enfatiza que a romaria € também luta do povo nordestino
para se firmar em seus espacos, luta essa que perdura até os dias de hoje, que
foi centrada, para os devotos catdlicos, na figura de Padre Cicero, o qual tinha
estrito envolvimento com o fazer politico em sua época. E de lembrarmos que o
realismo-magico €& compreendido como caracteristico dos contrastes
sociopoliticos latino-americanos.

Desse modo, a proposi¢cao cosmopolitica possibilita que o microcosmo
pesquisado nesta tese seja um ponto de provocagao e de equilibrio entre o rezar
e 0 nao rezar, entre o brincar e o ndo brincar. Possibilitando, assim, que as
pessoas fagam de seus momentos nas ruas em romarias lugares de teatro, pois
elas constroem os cenarios, os roteiros, falas com base em suas percepgoes e
seus envolvimentos. A cosmopolitica romeira ressignifica as ruas em romarias,
nao com o objetivo de se alcangar o belo, mas com o intuito de reconhecer os
ruidos e os desvios préprios as ruas.

Para Bruno Latour,
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A presenca do Cosmo nas Cosmopoliticas resiste a tendéncia da
politica em conceber as trocas em um circulo exclusivamente humano.
A presenga da politica nas Cosmopoliticas resiste a tendéncia do
Cosmo em conceber uma lista finita de entidades que devem ser
levadas em consideracdo. O Cosmo previne o encerramento
prematuro do politico, assim como o politico em relagdo ao Cosmo
(Latour, 2004, p.1).

O problema dessa tese parte de um movimento que ocorre as margens
das romarias. O palco do artista de rua se torna parte integrante da romaria nao
por conta da presenca do romeiro, mas por conta dos seus impactos sobre os
modos de se fazer romaria ali presentes. O que decorre desse fato € que artistas
e romeiros constroem um espago que agrega valores, sensacdes e criatividade.
Que brinca com o real, e que faz com que a fantasia se torne realista para todos.
Mais uma vez, as margens vém decentralizar a romaria, sem recriar centros,
mas tramas inesperadas.

O desfecho é cosmopolitico por conta da aproximagao e participacao de
todos os grupos que compdem a romaria em um unico ato. Todos apesar de
seus microcosmos compartilham o ritual da procissao final a seus modos, com
seus critérios. Desse modo, ha muita diversidade nesse momento: o lugar olhado
dos fatos nao partiu do olhar do sagrado, mas sim das margens, aos que estao
ao redor do que é considerado santo.

As pessoas que sao devotas aglomeram-se em busca de béngao durante
a procissao final nas ruas, e disputam um espacgo para se sentirem alcancados
pelo olhar redentor da Santa Mae das Dores. Outros, aglomeram-se para fazer
o registro visual e compartilhar em suas redes sociais, como prova visual de que
se esteve ali. E tantos outros, como o caso dos artistas, disputam o lugar, na
hora da procissdo para um entrosamento final junto com os romeiros,
compartilhando do frenesi religioso presente. A procissao final, € um momento
de partilha, onde os corpos se encostam formando um mar de gente no qual toda
peniténcia e gratidao terao valor para os santos e para Deus.

O palco formado pelos artistas e romeiros, no ultimo dia de romaria, é
expandido a ponto de se envolver nessa grande procissao final. O sentido que
tomam a romaria € que € um evento essencialmente de rua, um espaco onde 0
drama vivenciado dentro das estruturas religiosas é ressignificado como trama,

em um espago onde uma communitas sismoldgica aparece, sem as limitagdes
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dos momentos rituais. A rua € uma trama social que é permeada pelo improviso,
onde as pessoas interagem, e se envolvem com o local. No entanto, por ser um
contexto extraordinario, o que acontece nas ruas n&ao pode ser considerado pela
s6 efemeridade, pois a excecdo do momento marca a vida e a memoria da
pessoa em romaria. Sao fatos registrados e ressignificados a cada vez que séo
mencionados.

Apods a queima de fogos que marca o final de um ciclo de peregrinagéao,
muitos grupos de romeiros comegam a se direcionar para seus Onibus de volta
as suas cidades de origem como muita satisfagdo por ter concluido mais uma
romaria, com a promessa de voltarem no ano seguinte. Artistas de rua,
aproveitando os ultimos momentos de movimento romeiros, exibem-se com
muita intensidade como um ato de despedida daqueles palcos construidos com
base no compartiihamento de visdes e que tem a forga de transformar uma
peregrinagcéo intensa em algo que perpassa a linha ténue entre a brincadeira e
a seriedade, ou como vimos no decorrer desta tese, o real e o magico.

Assim, esse capitulo teve como objetivo refletir sobre a proposi¢cao
cosmopolitica de Stengers ao fazer a relagdo com o microcosmo romeiro em
Juazeiro do Norte. Para isso, o capitulo evidenciou que o cosmo romeiro €
permeado por uma trama dinamica de memoria, relagdes sociais centrada na
onipresenga de Padre Cicero. Essa cosmologia romeira se manifesta ao
transformar espagos da romaria em um palco intenso onde a religiosidade e a
arte se envolvem em diferentes atos e enredos. Nesse sentido, a romaria
transcende a dimenséo artistica ou religiosa, pois afirma-se como um evento de
resisténcia politica, histérica e cultural que é materializada nas performances dos
atores sociais presentes.

Pode-se eventualmente pensar que afinal de contas, os primeiros
espectadores desse palco na rua sao entidades abstratas que tentam organizar
comunidades: a igreja, e a sociedade; o padre e seus santos, e o poder publico,
aos quais é lembrado, anualmente, que suas normas nao impedem tomadas de

liberdade, criativas e reflexivas. Nao se brinca com brincadeiras.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS — A EPIFANIA DOS PALCOS ROMEIROS

No dia seguinte a cada desfecho, eu voltava logo cedo ao centro da
cidade para perceber os movimentos das pragas e das ruas. Tudo estava vazio.
A sensacao, para ser honesta, que eu tive foi me questionar se tudo que eu tinha
observado e vivenciado tinha ocorrido mesmo. Isso porque na noite anterior,
referindo-me especificamente a romaria da mae das Dores que aconteceu em
setembro de 2018, os eventos aconteceram todos em unico local, misturando
Igreja, romeiros (dos mais penitentes até os que sé vao para se divertir ou
passear), comerciantes, moradores da cidade e das cidades vizinhas e artistas
de rua. A sensagao, como observadora e participante dos eventos romeiros, foi
que o palco de rua se abriu a todos e os limites entre publico e plateia se
tornaram inexistentes. Até que estejam aspirados pelas proprias fissuras, no dia
seguinte.

ApOs a grande procissao, os romeiros com suas grandes malas e sacolas
de viagem se direcionaram para seus respectivos Onibus. Enquanto isso
acontecia, alguns artistas estavam na pragca Padre Cicero dessa vez, pois pela
grande quantidade de pessoas se movimentando no local n&o tinha como haver
intervencao por parte da fiscalizagcdo. Muita musica nesse momento com
destaque para as bandas fanfarras compostas pelos alunos das escolas da
cidade. Muitas brincadeiras, bebedeiras, rezas, namoros minutos antes da
partida. Para os artistas de rua também foi o fechamento de um ciclo, até que
neste momento, ndo consegui falar com muitos dos « informantes » que me
acompanharam na pesquisa, has romarias seguintes também, porque cada
minuto devia ser aproveitado, de acordo com J., o cangaceiro prateado.

Entao, o que péde ser compreendido com essa pesquisa foi que ao olhar
para a grande festividade que sdo as romarias de Juazeiro do Norte, é
necessario entender toda a dindmica quando se parte das margens da
festividade. A partir das margens observa-se as interagdes na cidade mais
difusas, mas complexas. Quando nos voltamos para as margens, onde 0s
artistas de rua criam seu palco junto com os romeiros, as interagdes sociais
passam a ser mais dinamicas e intensas pela proximidade entre os interlocutores

e receptores da mensagem artistica.
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Esse trabalho partiu da premissa de compreender as romarias como
eventos que transcendem a religiosidade. Desse modo, o campo antropologico
considerou as dimensdes sociais, culturais e performaticas das romarias a partir
dos encontros experienciados entre artistas de rua e romeiros. Nos palcos das
ruas, foi sendo observado a capacidade das performances de ressignificar
realidades, identidades e papéis sociais, possibilitando um estudo sobre a
teatralidade do cotidiano e a inversdo de papéis nas ruas. Nesse sentido, o
realismo magico serviu como uma lente analitica para explorar e também
legitimar a presenga do fantastico, do inusitado e também do milagroso nas
experiéncias romeiras, sem reduzir as manifestacdes artisticas e religiosas a
supersti¢ao, pois aqui o objetivo foi compreender como experiéncias complexas
e multifacetadas friccionam as fronteiras existentes entre o sagrado e profano,
entre o real e o imaginario. Esse ponto possibilitou que a cosmopolitica romeira
fosse um conceito importante para explorar como a arte e a fé ao se
entrelagarem criam novas formas de expressao e de resiliéncia em contextos
sociais como de uma festividade religiosa. A tese contribuiu para a compreenséo
de como a realidade social € ressignificada por meio das interagcbes e
performances, apresentando como a rua em estado de romaria € um palco em
que as fronteiras sao fluidas e negociadas.

Desse modo, retoma-se aqui o problema central da pesquisa que foi
investigar como os dramas sociais, por meio das performances de artistas de rua
e romeiros, abrem e manifestam o extraordinario nas ruas juazeirenses, fazendo
com que a arte de rua na romaria possa ser compreendida como uma
transformacgao que reflete a devogdo romeira e a liberdade de expresséo
artistica as margens da festividade nos palcos de rua. A arte de rua em Juazeiro
€ um movimento social importante para compreender as experiéncias dos
romeiros fora do contexto religioso e como isso esta relacionado a suas escolhas
durante o trajeto da romaria. Em relagéo aos artistas de rua, no ano de 2018, foi
perceptivel como suas atividades envolviam os romeiros nas ruas, era o tipo de
entretenimento gratuito, ou seja, sem obrigagdo de contribuir financeiramente.
Romeiros e artistas, ja entrosados, puderam vivenciar momentos engracados,
momentos mais tensos, momentos mais sensiveis, apresentando-nos eventos

cuja densidade enriquecia a experiéncia entre eles.
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Diante desse olhar, a hipotese trabalhada foi de que as romarias sao
eventos cosmopoliticos decorrentes da f(r)iccdo entre suas crengas, interagdes
e intervencgdes nos espacos das ruas. Para isso, as perspectivas da Antropologia
da Performance trabalhadas foram o conceito de drama social e sua constituicao
em trama romeira, a passagem dos movimentos e momentos ordinarios para os
extraordinarios e os encontros de corpos e ideias nas ruas nas relagdes artisticas
e religiosas entre artistas e romeiros. O pressuposto da pesquisa, assim, € que
a arte de rua nao esta fora das romarias, pois fazem parte de sua constituicao,
mesmo que as margens.

Desse modo, os dramas sociais vivenciados por romeiros e artistas nas
ruas manifestam o extraordinario das romarias, fazendo com que suas redes de
interagdes se transformassem em uma trama cosmopolitica. Assim, a romaria €
compreendida como um evento de transformagcdo, e ndo apenas um evento
ciclico. Essas tramas observadas tém origem nos dramas romeiros que
correspondem a todo contexto religioso, do imaginario em torno da figura de
Padre Cicero e pelas performances das pessoas que se envolvem
profundamente em uma romaria que acontece tanto dentro quanto fora dos
dominios da Igreja.

Com base nessa perspectiva, as performances dos atores nas romarias
nas ruas foram analisadas como narrativas coletivas em que o corpo e o rito
fazem com que a romaria seja um movimento em que as percepgodes fisicas e
sensoriais deem configuragdes magicas ao ordinario por meio da ressignificacéo
da (i)materialidade na formagao dos palcos de rua.

A cosmopolitica das romarias revelou um movimento e momento em que
novos enredos transformam as ruas em palcos e as pessoas em atores sociais
sob o enredo da romaria. Assim, a f(r)icgdo ndo se relaciona como algo falso,
mas com o atrito, que gera ruidos e que por sua vez sao originados dos
momentos extraordinarios nos palcos de rua entre artistas e romeiros. Assim, a
cosmopolitica aqui neste estudo trata de fé e da arte, pois ambas séao
vivenciadas e experienciadas como intervengdo e como resisténcia.

Assim, ap0ds a procissao final, a queima de fogos marca o fim do momento
extraordinario, dissolvendo palcos, fachadas e apresentando milhares de
pessoas voltando aos seus Onibus ao encontro com o ordinario. Assim como o

evento observado, as consideracdes finais aqui apresentadas, abrem o caminho
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em direcdo ao fim da extraordinariedade cujos dramas e tramas etnograficos
apresentam como os palcos da arte em romaria sdo profundamente impactantes,

apesar da sua efemeridade.
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