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Resumo

Este memorial apresenta o processo de construgio de uma fonte digital gética
inspirada nos azulejos da “A Casa do A”, localizada em Brejo da Madre de Deus/PE.
O resgate tipogrifico foi desenvolvido a partir de diferentes recursos metodoldgicos,
incluindo o uso da tipografia Siempre Gética, criada por Juan Casco, como
referéncia estilistica; a metodologia proposta pela disciplina de Design de Tipo,
ministrada por Solange Coutinho (2025); ¢ a abordagem de resgate tipogrifico

de Lebedenco (2022). O resultado é uma tipografia composta por 175 glifos,
desenvolvida com o objetivo de valorizar e compreender a histdria da casa e a cultura
local de Brejo da Madre de Deus.

Palavras-chaves: resgate tipogrifico; memdria grifica; a Casa do A; Brejo

da Madre de Deus.

Abstract

This memorial presents the process of developing a digital Gothic typeface inspired

by the tiles of “A Casa do A,” located in Brejo da Madre de Deus, Pernambuco. The
typographic revival was conducted using different methodological resources, including
the stylistic reference of the Siempre Gotica typeface by Juan Caso; the methodology
proposed in the Type Design course taught by Solange Coutinbo (2025); and the
typographic revival approach by Ledenbenco (2022). The result is a typeface composed
of 175 glyphs, developed with the purpose of valuing and understanding the bistory of
the house and the local culture of Brejo da Madre de Deus.

Keywords: typographic revival; graphic memory; a Casa do A; Brejo
da Madpve de Deus.
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lntroducao

A Casa do A, localizada em Brejo da Madre de Deus-PE, é um patrimoénio
arquitetonico do século XIX que carrega consigo uma riqueza histérica e cultural,
expressa principalmente por seus azulejos portugueses ornamentados com a letra “A”.

Apesar de sua relevincia para a histéria da cidade, hd poucos registros documentais
sobre a casa, 0 que torna seu resgate um desafio e, 20 mesmo tempo, uma
oportunidade para reconstruir sua memdria a partir de elementos materiais e
simbdlicos.

Este trabalho propde investigar a histéria da Casa do A, explorando suas conexdes
com a cultura local e a influéncia portuguesa, e, a partir disso, resgatar e desenvolver
uma tipografia inspirada na letra “A” presente nos azulejos. A problemadtica central
reside na escassez de informagdes sobre a casa, e na necessidade de preservar sua
memoria por meio de uma reinterpretagio contemporinea, unindo histéria, design e
identidade cultural.

1.1 Minha cidade: uma cidade entre as serras

Brejo da Madre de Deus ¢ uma cidade localizada no interior do Agreste de
Pernambuco, situada em um vale entre as serras da Prata (Figura 1), do Estrago e
do Amaro. Com uma populagio estimada em 48.648 habitantes (IBGE, 2022), a
cidade tem uma histéria marcante, remontando ao ano de 1710 (Figura 2), quando
foi fundada pelo portugués André Cordeiro dos Santos (CORREIA, 2009).

Ao longo de mais de trés séculos, Brejo da Madre de Deus passou por uma
significativa evolugio histérica, consolidando-se como sede municipal e espago
de memoria em Pernambuco. Além de seu valor histérico e geogrifico, a cidade
representa o local onde nasci, e se constitui como um espago fundamental para
minha formagio pessoal e cultural. Sendo localizada a cerca de 200km da capital
Recife (GOOGLE MAPS, 2025), a cidade ¢ cendrio de enredos histéricos e pré-
histéricos de Pernambuco, com vestigios deixados por povos origindrios, como
encontrado no sitio arqueoldgico da regido, Furna do Estrago.

Assim como, ¢ palco do maior teatro a céu aberto, a Paixdo de Cristo de Nova
Jerusalém, um espago com mais de 100.000m2 (CORREIA, 2009). Também ¢ a
localizagdo do ponto mais alto de Pernambuco, a serra do Ponto. Brejo é uma cidade
de memdria, cultura e tradi¢io no estado.



Figura 1

Vista da Serra da Prata

da cidade. Fonte: Foto de
Genilson Aratjo. Disponfvel
em: <https://brejoprev.
pe.gov.br/institucional/
conhega-a-cidade/>. Acesso
em: 23 dez. 2024.

Figura 2
Vista do Brejo antigo.

Fonte: in: Newton
Thaumaturgo. in: histéria do
Brejo da Madre de Deus 1704-
2001- Volume 4. 1° edi¢do. Brejo
da Madre de Deus, 2001, p. 13

1.2 Motivagio e Justificativa

Antes de conhecer o Design e me encantar pela drea, me encantei primeiramente
pela arquitetura e pela Casa do A. Em 2020, pouco antes da pandemia iniciei o curso
de Artes Visuais na UFPE ainda sonhando em cursar arquitetura, mas durante o
caos da pandemia conheci o Design e me encantei, drea que me fazendo conhecer o
melhor desses dois mundo. Mas, meu olhar para construg¢oes surgiu cedo, aprendi a
observar meu pai no seu dia a dia como pedreiro e a questionar querendo saber mais,
com isso fui me apaixonando pelas construgoes e me encantando pela casa do A.
Mas mesmo cursando design a arquitetura e a “A Casa do A” sempre esteve presente
como parte do meu imagindrio e fome por conhecimento.

Quando iniciei o curso de Design em 2021 e conheci mais sobre tipografia descobri
um novo mundo, mas somente ao pagar histéria da tipografia com a professora
Isabella Aragio em 2023, que pude entender que essa ¢ a minha drea estudo. A
histéria, ela me vacila, permite vivenciar momentos passados, analisar fatos e objetos
antigos e entender um pouco mais sobre nos e o outros. J4 a tipografia, por sua vez,
¢ uma linguagem visual carregada de significados histéricos e culturais, um meio



valioso para contribuir com a construgio e a valorizagio da histéria da cidade e da

Casado A.

A partir disso, surgiu a ideia do meu projeto, valorizar o antigo por meio do novo,
buscando entender e reconstruir memérias por meio do design de tipos.

1.3 Objetivo geral

Desenvolver uma fonte tipogréfica digital inspirada em uma das letras “As” presente
na fachada da “Casa do A”, contribuindo para a preservagio e reinterpretagio do
patriménio cultural do Brejo da Madre Deus.

Objetivos especificos

* Realizar um levantamento histérico sobre “A Casa do A”, utilizando fontes
documentais, iconogrificas e orais, para preencher lacunas sobre sua origem e
significado.

* Analisar os padrdes estéticos e simbdlicos dos azulejos portugueses, com énfase na
letra “A”, compreendendo sua relagio com a cultura e a arquitetura da época.

“ Desenvolver uma fonte tipogréfica que dialogue com as caracteristicas visuais dos
azulejos, mantendo a esséncia histérica e adaptando-a ao uso contemporineo.

* Propor aplicagdes praticas para a fonte criada, visando a valorizagio e divulgagio
do patriménio cultural representado pela “A Casa do A”.



2.0 Metodologia

2.1 Metodologia tipogrifica

No desenvolvimento de uma tipografia, dificilmente se aplica uma tnica
metodologia; normalmente hd uma combinagio de virios métodos para que seja
possivel alcangar um resultado satisfatério que conduza o melhor caminho a ser
desenvolvido. Devido a isso, o desenvolvimento da tipografia desse projeto se
caracteriza como uma pesquisa aplicada, a qual se utilizou predominantemente de
duas metodologias principais:

A metodologia projetual de resgate descrita por Lebedenco (2022) que orienta o
processo de recuperagio e adaptagio da tipografias na maior parte do processo.
Segundo 0 autor, o resgate tipogréﬁco precisa apresentar um minimo de
caracteristicas necessdrias que o diferencie de outras praticas, entre elas se encontram
a importincia de um distanciamento histérico significativo, condi¢io que permite
analisar a tipografia com maior clareza critica. Para o autor, o resgate tem inicio na
investiga¢do histdrica que envolve o levantamento da origem da fonte, das técnicas
empregadas em sua produgio e do contexto temporal em que surgiu.

Desse modo, o primeiro passo desse projeto em janeiro de 2025 se guiou em levantar
documentos histdricos e entender o contexto que a Casa do A estava inserida,

onde busquei explorar e entender o contexto nio somente da casa, mas também

dos possiveis residentes. Tais resultados serdo apresentados no tdépico seguinte.
Além disso, procurei investigar as particularidades da letra A, aprofundando seu
significado e suas variagoes tipogréficas.

Com isso, investiguei em qual arquétipo o A se enquadrava, afim de entender
melhor o desenvolvimento das demais letras e verificar sua autenticidade. Para

isso, realizei uma andlise comparativa com tipografias pertencentes a arquétipos
semelhantes e, a partir desse estudo, constatei a singularidade da letra e selecionei
uma fonte de referéncia para orientar o processo de desenho dos caracteres, sendo a
Por Siempre Gotica, de Juan Castro a escolhida.

A escolha de uma tipografia de base surge da necessidade de entender a légica de
construgio, uma vez que para esse resgate apenas uma letra estaria disponivel e,
ela vem justamente para ajudar manter a harmonia do arquétipo gético e suprir o
imagindrio para criagdo.

Durante essa etapa também, apliquei o mesmo método desenvolvido e utilizado na
disciplina de Design de Tipos da Universidade Federal de Pernambuco, cursada no
semestre 2024.2 (Coutinho et al., 2024). Assim como me guiei também pela tabela
desenvolvido por Lebedenco (2022, p.61). Onde iniciei realizando uma andlise nos
azulejos, a fim de escolher um A entre eles para fazer o resgate. Logo depois iniciei o
processo de vetorizagio' e nessa etapa fui acompanha semanalmente na disciplina,
recebendo orientagoes.

Em uma das orientagdes, percebemos a necessidade de entender mais sobre o
arquétipo, para isso foi realizado testes com a pena caligréfica, a fim de rascunhar
alguns caracteres. Como primeira experiéncia com a caligrafia os teste ficaram
ligeiramente grosseiros, os quais apresento no tépico de desenvolvimento nesse
memorial. Contudo, os resultados serviram como guia para entender o conceito



! Vetorizagio ¢ o
processo de transformar
uma imagem ou
desenho em um grifico
vetorial, ou seja, uma
forma construfda

por pontos, linhas e
curvas matemdticas.

Figura 3

Primeira versio do Alfabeto.

Fonte: Autora, 2025.

Figura 4
Metodologia do projeto.

Fonte: da Autora, 2025.

de algumas letras e prototipar alguns desenhos. Para a vetoriza¢io, um tinico A

foi escolhido, a parti dele foram extraidos 5 médulos. Médulos esses que guiaram
todo o processo de desenho das demais letras, servindo como base e harmonia
tipogréfica.

Para a disciplina foi desenvolvido um set tipogréfico inicial, onde a primeira versio
da tipografia “A Casa do A” foi finalizada no inicio de abril de 2025 (Figura 3). Para
somente entao retornar para ajuste em setembro do mesmo ano.
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Esse projeto foi elaborado seguindo duas frentes metodologias, a de Lebedenco como
guia para o resgate e passo a passo do processo ¢, a da disciplina de design de tipos
como base para compreensio do desenho tipogrifico. No entanto, nem todos os
passos citados pelo autor no seu processo foram executado, mas ao analisar o quadro
metodoldgico de Lebedenco (2022), que define as etapas para um resgate tipogréfico e
os critérios, e comparado com as etapas do processo metodoldgico deste projeto.

Ao analisamos e compararmos a seguir o quadro metodologia de Lebedenco
(Figura 5), ¢ possivel perceber a intersegio entre o método utilizado nesse projeto
(Figura 4) e a metodologia abordada pelo autor, mesmo que todos os critérios
nio tenham sido idénticos.
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Figura 5
Quadro proposto pelo

autor, apresentando O passo
a passo do processo.

Imagem escaneada do livro
de Lebedenco (2022).

Passo | Objetivos Atividades

* Pesquisa de um design original.

» Fundamentagio na escolha do original: relevdncia cultural, aprendizagem
técnica, identificagdo de uma linguagem regional, registro ou preservacio
de um acervo, estratégia comercial, entre muitas outras possibilidades.

* Coleta de informagdes histdricas e técnicas relacionadas 4 origem do
design: autoria, criagdo e usos do modelo original, método de reprodugdo
vigente, variagdes historicas ou regionais etc.

e Consideragdo da disponibilidade de elementos materiais para consulta:
documentos impressos, desenhos, manuais, pungdes, tipos e outras
materializagBes dos caracteres.

e Avaliagdo das caracteristicas de produgio e reproducdo do modelo adotado,
junto com o estado de preservagdo do suporte usado para estudo.

+ Registro fotografico das amostras coletadas, digitalizagao em alta resolugdo.

» Andlise morfolégico-comparativa para a selegdo das melhores amostras,
considerando: nitidez de contorno, proporgdes dos tragos, coeréncia formal
nos caracteres, ocorréncia de estruturas e solugdes graficas relevantes etc.

Escolha do design
original, coleta

1 de informagoes

e selecdo de
amostras.

Imagens s Escolha dos exemplares que melhor representam o design.

ampliadas » Tratamento fotogréfico e ampliagdo das imagens contendo as amostras
dos melhores adotadas.

exemplares. = Anilise das caracteristicas intrinsecas do design.

* Processo manual para o redesenho dos caracteres.
Anélise comparativa entre os novos desenhos e o design original.
Utilizagdo de softwares especificos para o tratamento de imagens,
Redesenho de e ; T
desenhos vetoriais e criagdo de fontes digitais.
3 N « Transposicdo dos novos desenhos ao meio digital e avaliagdo das
desenvolvimento | | N
da fonte digital interpretagdes propostas.
" B Padronizagdo dos elementos constitutivos dos caracteres, criagio de
caracteres importantes, espagamento e kerning basicos.
Testes de impressao e comparagdo com o original.

Refinamentos e ajustes técnicos para aceitagdo contemporanea.
Ampliagio do conjunto de caracteres, criando-se sinais ausentes ou glifos
alternativos.

Revisges de espagamento e kerning.

* Programagdo de recursos especiais no arquivo da fonte.

Adequacdo do
4  |design para uso
contemporaneo.

+ Testes de uso e validagdo com o design original,
* Criacdo de outros estilos ou variagbes de peso para uma familia.
Distribuicdo como fonte digital.

No intervalo de tempo entre abril e setembro, foi realizado a andlise dos documentos
restantes da pesquisa histdrica, onde analise o didrio de Vauthier e algumas cartas de
construgdo a fim de encontrar vestigios sobre a construgio e entender sua histéria.
Nesse tempo também, algumas mudangas foram realizadas, como a troca de

software para desenvolvimento da tipografia, que para versio 1.0 foi o fontforge, j4
paraa versio 1.2, o glyphs.

Nessa nova fase, para que fosse possivel acompanhar todas as mudangas desse
projeto, realizei a criagio de um documento, nomeado como didrio do processo,
onde adicione cada alteragio realizada dia ap6s dia, seja para pesquisa, seja para a
tipografia. Tal método foi inspirado no de Deiverson Ribeiro, designer de tipos na
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fundigio de fontes Dalton Maag, sendo o mesmo utilizado por Gabriela Paolla no
seu projeto de conclusio de curso em 2022, Cantorias, que também consistiu na
realizagio de um resgate tipogrifico (Figura 6).

Diario do processo - Tipografia & 0 &
arguivo  Editar Ver inserir Formatar Ferramentas  Extensbes  Ajuda

o B

Figura 6

Imagem de parte do
didrio do processo.

Imagem reproduzida de
Lebedenco (2022)
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0B.04.2025 - Finalizei o primeiro o set tipografico para entrega da discipiina,
concluindo os nlmeros & diacriticos.

10.04.2025 - Apresentagio de pré-projato

01.05.2025 - Andlise de documentos coletados na pesdliisa, finalizagio da andlise
das cartas de vaultier @ didrlo.

10.07.2025 - Visita & cidade em busca de possiveis moradores, no entanta, néo
encontrei & casa nenhuma vez aberta, a n8o ser o8 sa3bados, mas apenas uma
dispensa que ¢ aberta durante a feira livre.

15.08.2025 - Andlise dos carecteres e percebi a necessidade de realizar algumas
medificagies, e fazer refir ntos mais precises

26.08.2026 - Definir escopo do memorial & cronograma
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2 Fundagio do Patriménio
Histdrico e Artistico
de Pernambuco.

3 De acordo com o registro
da Fundarpe, ntcleo urbano
seria referente a um conjunto
de construgdes da cidade.

+ Autor e Jornalista dos
4 volumes dos livros
sobre a histéria de Brejo
da madre de Deus.

5 Conhecido também como
Franga Aratjo, figura politica
Madre de Deus no século XIX.

¢ Imposto criado em 1808 que
consistia na cobranca de 10%

sobre o valor de imdveis urbanos.

7 Louis Vauthier foi o mesmo
que construiu a cimara e cadeia
em Brejo da madre de Deus.

Figura 7

Desenho da casa do A presente
nos registros da Fundarpe.
Fonte: in: Fundarpe. in: Nucleo
urbano de Brejo da Madre

de Deus. Recife-PE, 2019. p.

29 Acesso em: 25 fev. 2025

2.2 A casa do A: Levantamento histérico e documental

De acordo com Fundarpe® (2019), a casa n°® 126, faz parte do registro de
tombamento do ntcleo urbano’ de Brejo da Madre de Deus, classificada como
casorio colonial do século XIX. Em que foi aberto processo de 1983 e reaberto no
dia 01 de abril de 2019, se encontrando em registro provisério (Figura 7).
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Sendo conhecida popularmente na cidade como “A Casa do A”, o casério de n° 126,
¢ uma residéncia. Segundo os relatos orais coletados por Newton Thaumaturgo”
(2009) presente em seu blog “Municipalismo por Newton Thaumaturgo”, a

casa pertenceu na década de 50 a Abilio Telmo da Rocha Barros. Descendente de
portugués, que se casou com uma brejense da familia tradicional Aragjo, sendo
sobrinha do Francelino Aragjo de Albuquerque’, fundador das “Casas José Aratijo”

De acordo com Thaumaturgo, a casa inicialmente pertenceu ao rico portugués
chamado Ageu, ele relata em seu blog que encontrou registros do pagamento da
décima urbana’, em que os famosos azulejos portugueses com a letra A, foram
importados da Europa. No entanto, ele nio se prolongou sobre, e durante a pesquisa
nio foi possivel encontrar até 0 momento o nome completo do portugués.

Ainda de acordo com o autor, as informagdes coletadas e relatadas por ele foram
fruto de conversas com descendentes vivos, que ainda habitavam a na casa na época.
Atualmente, a casa ainda ¢ uma residéncia, no entanto nio foi possivel entrar em
contato com os moradores até 0 momento, ou possiveis descendentes da familia.

De acordo com os registros e relatos orais encontrados na biblioteca municipal da
cidade, a casa teria sido desenhada e construida 1845, supostamente pelo engenheiro
francés Louis Vauthier”, e o que se supde que as letras “A” de ponta-cabega seria
uma forma do engenheiro deixar sua assinatura no local. No entanto, durante as
pesquisas e analise documental durante esse projeto, nio foi possivel encontrar
documentos que afirmam isso.



¢ Bibliotecdria na Durante o processo de pesquisa dois mapas mental foi elaborado, o primeiro

cidade em 2025. . . ;. RT . . .
(Figura 8) surgiu apés visita a biblioteca municipal da cidade e conversa com a Jane
Carme Silva Oliveira?, e o segundo (Figura 9) ap6s encontrar a pesquisa de Newton
Thaumaturgo.

Figura 8

Mapa mental 1. Disponivel em:
https://miro.com/app/board/
uXjVLi09CKU=/?share_
link_id=748752382389

Fonte: da Autora, 2025.

Figura 9

Mapa mental 2. Disponivel em:
https://miro.com/app/board/
uXjVLi09CKU=/2share_
link_id=748752382389

Fonte: da Autora, 2025.
Casas José

Abilio Telmo da Rocha © araujo
Barros /
lider e chefe politico do

Partido do Brigadeiro

Eduardo Gomes(UDN)
\//_/_& Supostamente

Casa dos Araujos construida e
MNewtom . desenha:a_pelo
engenneiro
Thaumaturgo i::“er
_ _ AcCasadoA

Encontrou relatos
do decima

e AGEU - PORTUGUES RICO
Wbysfmgoesy,  l__—T— | :

‘pago por imovel
na epoca)

Um portugues
rico gue mandou
construir a casa
em 1845, e
importou os
azulejos

=18



’P refifienlte do conselho Ela conta que para afim da sua profissio escreveu em um caderno (Figura 10) todos
municipal, assumiu o cargo . . .
P 8 os relatos orais ouvidos como uma forma de registro e estudo. Em seu relato a casa

interinamente em 1923.
) teria pertencido a Anténio Tavares de Souza, que seria a motivagio da letra nos
10 Ferramente de pesquisa

de drvore genealégica. azulejos, no entanto, nenhuma documento foi encontrado que ateste essa afirmagio.

4D . . Aoanalisar o livro de Newton Thaumaturgo, ¢ possivel encontrar citagdes sobre
urante seu perfodo no Brasil

e engenheiro Louis Vauthier Agnelo Tavares de Souza Campos®, que de acordo com o FamilySearh??, foi um dos

escreveu sobre seu periodo no filhos de Antdnio.

pais, relagées e construgdes.

Figura 10

Caderno de anotagbes
da Bibliotecdria.

Fonte: Jane Carme Silva Oliveira.
Imagem da Autora, Janeiro 2025.

No entanto, nenhum documento ou registro foi encontrado até o dado momento
desse projeto que Antdnio ou seu filho, Agnelo residiu na casa, mesmo nos livros e
Blog do Thaumaturgo nio foi possivel encontrar relagio entre eles e a Casa do A.
Contudo, de acordo com os documentos anexados no FamilySear, Ant6nio Tavares
de Souza Campos nasceu aproximadamente 1888, 0 que ndo entra em conflito com
as informagdes e documentos encontradas por Thaumaturgo, que relata a relagio
da casa com Abilio Telmo da Rocha Barros, se referindo a ela como “A Casa dos
Aratjos”.

Na verdade, isso levantava a hipdtese de uma das motivagdes para o nome pelo
qual é conhecida atualmente “A Casa do A”, visto que ¢ possivel encontrar diversos
vestigios ndo somente de um, mas de virios possiveis moradores da casa que foram
figuras politicas importante para cidade e que tinham a letra A como inicial do
nome. Assim como, segundo Thaumaturgo, Abilio, que morou na casa na década
de 50 outros podem ter feito residencia nessas varias décadas desde a sua construgio.
No entanto, Thaumaturgo nio trata em nenhum volume do seus livros sobre
especificamente a casa, mas relata sobre as figuras politicas importantes na cidade .

No entanto, no seu blog ele se estendeu sobre sua descoberta e referencia a casa
como “A Casa dos Aratjos”. Mas nio fala muito sobre a construgio da casa ou sobre
sua possivel relagio com o engenheiro.

Segundo o Didrio de Vauthier", ele esteve presente na cidade para construgio
do Museu e da Cimara e Cadeira entre os anos de 1837 ¢ 1847, o que de acordo
com os registros fornecidos pela Fundarpe, a casa foi construida em 1845 o que



Figura 11

Imagem do Museu histérico
Dulce Pinto, construido
por Louis Vauthier

Disponivel em: https://
www.acervodigitalmuseu.
com.br/sobre-o-parque/

Figura 12

Imagem aproximada dos
azulejos da Casado A

Fonte: da autora, 2025.

correlaciona com o periodo que ele esteve na cidade. Apesar de nio ser possivel
encontrar nenhuma relagio direta, ao analisar a estrutura arquitetonica e comparar
com prédios construidos na cidade pelo mesmo, € possivel que o mesmo tenha

no minimo influenciado na sua construgao, ja que Vauthier trouxe conceitos de
arquitetura e urbanismo que estavam em alta na Franga, como o neoclassicismo € o
racionalismo construtivo para o Brasil, que € o estilo construtivo que se assemelha a
casa (Figura 11).
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Quanto aos azulejos, ao observar de perto ¢ possivel perceber certa irregularidade nas
letras As, onde ¢ perceptivel que cada letra foi desenhada sem formas de reprodugio
que permita a réplica delas perfeitamente igual. Mas até o momento dessa pesquisa,
pouco se tem registro sobre a histdria de construgio da casa ou até mesmo o processo
de reprodugio dos azulejos. Embora ao analisar as falhas de tintas e a irregularidade
permitisse estimar que tenha sido construida manualmente cada pega, desenhada
amio, jd que a letra A possui diferentes larguras e formas diferentes com pequenas
texturas que lembram marcas de pincel (Figura 12).




" O IPHAN (Instituto do
Patrimo6nio Histérico e Artistico
Nacional) ¢ uma institui¢io
publica federal brasileira
vinculada ao Ministério da
Cultura (atualmente Ministério

da Cultura e Economia Criativa).

Criado em 1937, 0 IPHAN ¢
responsével pela preservagio,
prote¢io e promogio do
patriménio cultural do Brasil,
tanto material quanto imaterial.

3.0 Entre palavras: Historia, memdria e tipografia.

3.1 Entre as serras: Patrimonio cultural e a Meméria grifica

De acordo com Decreto-lei ne 25, de 30 de novembro de 1937, patriménio refere-se
“ao conjunto de bens méveis e imdveis presentes no territério nacional, cuja
preservagio ¢ de interesse publico, seja por sua relagio com eventos marcantes da
histéria do Brasil, seja por seu valor significativo do ponto de vista arqueoldgico,
etnogréfico, bibliogrifico ou artistico”.

Por outro lado, os esfor¢os para implementar legislagdes que garantam a preservagio
e prote¢io de bens de valor cultural ganham forga diante da necessidade de
representar, de forma assertiva, a histéria e a memoria coletiva de uma sociedade.
Uma vez que o sentimento de preservagio ¢, muitas vezes, escasso ou até mesmo
inexistente no seio da sociedade, ele se intensifica quando se trata de artefatos
imateriais. Isso ocorre porque a defini¢io do que deve ser preservado e reconhecido
como patriménio imaterial estd intrinsecamente ligada ao conceito de meméria
coletiva, que reflete a identidade e os valores compartilhados por uma comunidade
ao longo do tempo.

Segundo Farias e Braga (2018) a mem©ria coletiva ¢ parte da cultura, pois

pode revelar aspectos de identidade, de crenga e valores simbdlicos de um povo
configurado por vérios processos ao longo do tempo. Nesse contexto, a defini¢io de
patriménio ¢ baseada na preservagio de artefatos que seriam fruto da histéria de um
povo, e a memoria coletiva reflete justamente essas as transformagoes, influéncias e
ressignificagdes que ocorrem ao longo do tempo nesse processo.

Consequentemente, surge a necessidade de preservar e eternizar tanto essa memaria
quanto as manifestagdes do processo de “fazer cultural”. Por se tratar de um
fendmeno dinimico e mutdvel, a falta de perpetuagio de seus frutos traz consigo

o risco de perda da coesio social, bem como da construgio do sentimento de
pertencimento e da identidade cultural, elementos essenciais para a continuidade e o
fortalecimento dos lagos comunitdrios.

Para Pierre Nora (1984), a defini¢io de identidade cultural estd associada aos
“lugares de meméria” (lieux de meémoire), que englobam espagos, simbolos, rituais
e préticas que atuam como pilares para a preservagio da memdria coletiva e,
consequentemente, da identidade de um grupo. Esses “lugares de memoria” nio se
restringem apenas a elementos materiais, como monumentos ou documentos, mas
também abrangem aspectos imateriais, como tradi¢des, celebragoes e narrativas que
sustentam a coesio e a continuidade cultural.

Segundo instituto do Patrim6nio Histdrico e Artistico Nacional™ (IPHAN):

Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito aquelas priticas e
dominios da vida social que se manifestam em saberes, oficios e modos de
fazer; celebragdes; formas de expressio cénicas, pldsticas, musicais ou lddicas; e
nos lugares (como mercados, feiras e santudrios que abrigam préticas culturais

coletivas). (IPHAN, [s.d.])

Assim, a defini¢do de identidade cultural seria a constru¢io de uma comunidade
a partir de simbolos, narrativas e memdrias compartilhadas. Quando se observa



Figura 13

Fachada da casa do A.
Fonte: da Autora, 2025.

por esse dngulo, a exploragio e defini¢do de patriménio cultural se torna também
um estudo de artefatos visuais, dado que entender a narrativa visual por trds da

sua construgao, seria entender as motivagdes € consequéncias por trds das escolhas
dos elementos constituidos, assim entendendo a histéria por trés e construindo a
memoria grifica de um povo. Segundo Farias e Braga, o estudo de mem©ria grifica
muitas vezes se concentra no estudo de artefatos produzidos além do tempo de vida
possiveis de testemunhas, onde permitir a possibilidade de fazer “histérias a partir
das coisas” (Farias; Braga, 2018, p.18).

O estudo da memoéria gréfica é a possibilidade de criar narrativas através da andlise
da linguagem visual e gréfica presente nos artefatos, em que torna possivel o resgate
da histéria através do entendimento dos seus artefatos visuais. Sendo, uma ponte
para reconstrugio da histéria, defini¢io do que ¢ patriménio cultural, pois para

se ter uma memoria grifica, é necessdrio que exista uma reconstrugio da cultura e
identidade cultural.

3.2 Entre memdrias: A Casa dos “As”

Em Brejo da Madre de Deus, durante os primeiros anos escolares sio realizadas aulas
de campo ao centro da cidade, para expor mentes jovens 4 histdria e cultura de suas
construgdes. Brejo é uma cidade repleta de prédios com arquitetura que retorna ao
final do século XIX, repletos de raros azulejos portugueses e fachadas ornamentadas.
No entanto, uma delas se destacava, “A Casa dos As” ou como os brejenses chamam,
“A Casa do A” (Figura 13).




Figura 14

Diferentes 4ngulos dos azulejos
da casa. Fonte: da Autora, 2025.

"A Casado A”, se localiza no ntcleo urbano da cidade, revela uma presencga
magnifica, com uma fachada completamente revestida de azulejos brancos
portugueses do século XIX, estampados com letra “A” maitscula (Figura 14), em
um tom de azul escuro com pequenas formas de pétalas amarelas, que, quando
posicionada, formam um desenho de uma flor. Essa combinag¢io harmoniza
perfeitamente com as grandes portas azuis da casa, apresentando uma arquitetura
colonial do final do século XIX encantadora.

Entretanto, nio sio esses detalhes que encantam os jovens que a visitam, nem a
histdria quea acompanha, mas sim, o mistério e a busca para encontrar € entender as
perdidas letras “As” que se distribuem pelo prédio de ponta-cabega. Poucos “As” se
encontram em oposi¢ao aos demais azulejos, se aproximando mais a uma letra “V”
do que as habituais letras “As”. De modo que os espectadores se ponham ansiosos

a observar o prédio tentando encontrar quais estavam de ponta cabega, enquanto

os professores esperavam ansiosos as exclamagoes de vitdria de seus jovens alunos,
repetido ano apds ano em cada nova turma que levavam para ver o local (Figura 14).

Mas essa ndo ¢ uma histéria isolada, a casa dos “As” é uma propriedade privada do

centro da cidade, mas mesmo atualmente é possivel presenciar adolescentes que se
reunem na frente da casa, se acomodando nos batentes da porta para conversar nos

7 .

finais de semana, durante as festas e em dias normais sem qualquer ocasido. A casa
decorada com letras, ndo ¢ apenas um ponto turistico, ou uma construgio histérica,
ela ¢ um lugar de meméria.

Segundo Pierre Nora “Os lugares de memoria sio, antes de tudo, restos. A forma
extrema onde subsiste uma consciéncia memorial em uma histéria que a chama,
porque ela ignora” (Nora, 1984, p.14).



Figura 15

Diferentes 4ngulos dos
azulejos da casa.

Fonte: da Autora, 2025.
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A Casado A ¢ um lugar de memoria, por carregar consigo elementos histdricos e
culturais, sendo um espago que marca a memoria coletiva da cidade. Entretanto,
permanece presente na cultura apenas através de intera¢des do objeto com o meio
social, por meio de restos histéricos, sendo perpetuada e mudada pelo tempo como
um lugar de meméria frégil, em caréncia de registro que perpetua a sua histéria. Pelo
qual depende da oralidade e das priticas sociais para continuar existindo, pondo em
risco a perpetuagio da memdria local e consequentemente, a criagio de identidade e
sentimento de pertencimento.

Como um todo, pouco se ensina sobre a histdria da cidade, como se a histéria de um
lugar, nao fosse tdo relevante para seus cidadios, quanto ¢é para se manter em registro.
Se um dia foi explorada em alguma ocasido durante os meus primeiros anos de
estudo, pouco sobrou ou marcou morada em minhas memérias. Onde a criagdo de
identidade local depende do conhecimento da sua prépria histéria para ser produzida,
a falta de conhecimento dela permite a abertura e negligéncia em relagdo a preservagio
de memoria e da cultura de um lugar.

Para Pierre Nora (1984), a identidade local estd intrinsecamente ligada a meméria
coletiva e aos lugares de memoria. Para o qual contribuem para a formagio de um
sentimento de pertencimento e continuidade, em que possibilita que as pessoas se
vejam como integrantes de uma comunidade, com uma cultura e histdria singulares.
Em um mundo cada vez mais globalizado, valorizar a identidade local se torna uma
maneira de conservar a diversidade e a riqueza das vivéncias humanas. Entdo, buscar

EPA



entender e reviver a histéria, além de possibilitar o envolvimento da comunidade, ¢
uma forma de preencher as lacunas do passado, transformando-as em pontes para

o futuro, mas também de manter viva a singularidade. Nesse aspecto, transformar a
casa dos “As” em protagonista para desenvolvimento de identidade local, permite a
construgio de mais um instrumento para desenvolvimento da singularidade histérica.

Figura 16

Diferentes 4ngulos dos azulejos
da casa e das portas e janelas.

Fonte: da Autora, 2025.

3.3 Entre azulejos: Casario do século XIX

A trajetéria da arquitetura das cidades portuguesas e o surgimento dos azulejos, como
parte das suas fachadas e decoragio das cidades portuguesas, estd intrinsecamente
ligada 4 influéncia dos emigrantes que voltaram do Brasil. Historicamente em
Portugal, os azulejos estio diretamente ligados 4 sua cultura nacional. Mas no século
XIX, o uso de azulejos eram majoritariamente empregados em ambientes internos,

sendo seu uso externo limitado apenas algumas pequenas aplicagdes, como os painéis
decorativos de jardins (BACKHEUSER, 2006).

Embora, de inicio, tenham sido utilizados como revestimento decorativo em igrejas,
conventos e paldcios, refletindo a tradigio lusitana, o uso de azulejos no Brasil se deu
majoritariamente como revestimento externo (Figura 17). Luiz Backheuser (2006),
ressalta que no Brasil, o azulejo se tornou uma parte importante da nossa cultura,
sendo muito utilizado e incorporado a nossa identidade. Backheuser também

afirma que os azulejos sao tio brasileiros quanto portugués, se tornando evidente
quando se observa as influéncias, que essas duas nagoes trocaram ao longo do tempo,
especialmente no uso desse material.

EVAS



Figura 17

Outros azulejos presente em
Brejo da Madre de Deus.

Fonte: da Autora, 2025.

13 Tipo mével ¢ um bloco

de metal com um caractere
em relevo (letra, nimero ou
simbolo) usado na impressio,
permitindo a composi¢ao

e reutilizagdo de textos.

A aplicagio de azulejos como revestimento externo no Brasil, ocorreu em grande
parte, devido as suas propriedades mecinicas que oferecem protegio contra as
condig¢des climdticas, juntamente com a escassez de materiais de acabamento
disponiveis. A produgio de azulejos evoluiu consideravelmente ao longo dos anos,
passando de processos manuais para o uso de miquinas e para as tecnologias digitais.
Essa evolugio democratizou o uso e ampliou a sua aplicagio na arquitetura brasileira

(AMARAL, 2023).

No Brasil, o uso e a fabricagio de azulejos também sofreram influéncia de vérias
nagdes, além de Portugal. Os artesios holandeses forneceram itens para a decoragio
de paldcios, igrejas e conventos no Brasil. Por outro lado, a Itdlia e a Espanha tiveram
influéncia no emprego de cores vivas e padrdes geométricos nos azulejos. Apesar da
predominincia da tradi¢do portuguesa, a azulejaria no Brasil é fruto de um intenso
intercimbio cultural, evidenciando a influéncia de variados estilos e técnicas ao
longo da histéria.

3.4 Entre Letras: Tipografia e Design Grifico

A histéria da tipografia estd fortemente ligada a evolugdo da escrita, da impressio
e do design grifico. O surgimento dos primeiros tipos se deu por volta de 1440,
desenvolvido por Johannes Gutenberg, inventor da prensa mével na Europa
(MEGGS; PURVIS, 2016, p. 45). Gutenberg criou tipos de méveis” de metal
fundido, baseado na escrita gética, permitindo a disseminag¢io de conhecimento
e impactando em movimentos politicos, se tornando crucial para a Reforma
protestante e Renascimento, dando um passo no surgimento da tipografia e
evolugio da escrita.

Segundo Bringhurst (2018), a tipografia inicialmente foi desenvolvida com o
propésito apenas de copiar, sendo a tarefa do tipdgrafo imitar a escrita a mio e
permitir uma réplica exata e rdpida. Mas, o uso de letras como itens decorativos, seja
para expressar relevincia politica ou como simples decoragdes, sempre fez presente
na histéria do Design. De forma, que a tipografia pdde ser compreendida como
uma forma idealizada de escrita. Embora essa defini¢io simplifique seu conceito, a
tipografia carrega uma diversidade de “vozes” capazes de atribuir diferentes tons e
nuances, a essa escrita idealizada (BRINGHURST, 2018, p.24).



Ao longo dos anos, com o avango das tecnologias, ela passou a exercer um papel de
precursor na comunicagao visual, se mostrou ser capaz de direcionar, impulsionar

e até moldar debates e intengdes sociopoliticas, apenas por meio de alteragdes em
seus tragos e formas. Longe de ser uma ferramenta inerte ou estdtica, as letras que

a constituem tém vida prépria: elas dangam, se movem e traduzem a melodia e a
inteng¢do do seu criador. Sendo capaz de transmitir a alma e dar cor, a tipografia nio
¢, portanto, apenas uma copia da escrita.

Como Bringhurst levanta:

Letras que honram e elucidam o que os homens veem e dizem também
merecem ser honradas. Palavras bem escolhidas merecem letras bem escolhidas;
estas, por sua vez, merecem ser compostas com carinho, inteligéncia,
conhecimento e habilidade. (BRINGHURST, 2018, p.24)

Com o surgimento dos primeiros tipos méveis, a caligrafia abriu espago para a
tipografia. Com o tempo, a quantidade de fontes desenvolvidas se tornou cada vez
mais abrangente, ndo mais limitadas aos catdlogos impressos de papel, as chamadas
tipografias digitais, nao apresenta limite quanto a sua variedade e rapidez de
utilizagdo, no necessitando de grandes intermédios. Com isso, permitiu também
que os tipos criados nos séculos passados, ganhassem campo na era digital, sendo
desenvolvidos digitalmente com o mdximo de fidelidade possivel, processo esse, que
¢ nomeado como resgate tipogréfico.

Para Lebedenco (2022) o resgate tipogréfico nio seria uma mera reprodugio de
fontes histdricas, mas sim, uma reinterpretagio critica e contextual. Nesse sentido,
ele pode ser compreendido como uma reinterpretagio, que parte do desenho das
letras do passado, com o propésito de preservar e manter uma memdria tipogréfica
viva. Ainda de acordo com o autor, a meméria tipografica ¢ uma subcategoria
dentro do estudo da meméria gréfica, no qual traz luz as informagdes histéricas da
tipografia, pelas quais permite reconstruir uma linguagem regional, que se encontra
excluida das narrativas do design (LEBEDENCO, 2022, p.35). Assim, contribui
também para o fortalecimento das pesquisas sobre a Histéria do Design, e paraa
preservagio do patrimdnio cultural gréfico.

Segundo Lebedenco (2022), existem alguns niveis de abordagem para desenvolver
uma tipografia para resgate: o primeiro ¢ a réplica, considerada uma adaptagio fiel
do design original; o extremo oposto ¢ a novidade, um design inédito sem vinculo
direto com projetos antigos. Quando se observa o contexto da casa do A (Figura 18),
que ¢ composta apenas de uma letra, ¢ possivel enquadrar o resgate tanto em réplica
exata, quanto em um design inédito. J4 que a tipografia réplica a letra A presente no
azulejos, mas cria NOvos caracteres para Compor, conﬁgurando como inédito.



Figura 18

Aproximagio dos
azulejos da casa do A.

Fonte: da Autora, 2025.
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Nesse sentido, a reinterpreta¢io de uma das letras “As” presente nos azulejos,

se desdobrando em uma tipografia, desloca o olhar convencional para o prédio,

onde permite a inser¢io da casa em um novo contexto contemporineo, através da
construgdo de algo renovado e tnico. O que a torna, centro de aten¢io, mas sob uma
dtica diferente, através de um artefato palpével, passivel de utilizagio, que proponha
valorizar tanto sua memoria grfica quanto sua adaptagio s demandas atuais.

Jd uso de letras como itens decorativos, seja para expressar relevincia politica ou
como atributos de arte, sempre se fizeram presentes na sociedade e na histéria do
Design. De forma que desenvolver tipografias com o propésito de reconstruir
desenhos de letras j4 existentes, ¢ também buscar entender como cultural da regido
criou rafzes no repertério grafico do autor. J4 que ndo hd como desenvolver uma
tipografia, letreiramento ou caligrafia sem intervengio sociopolitica do meio que o
autor esteja inserido.

Para Farias e Braga (2018), nos artefatos hd informagdes importantes sobre aspectos
culturais, pelos quais fornece indicagdes sobre os aspectos da histéria de um povo.
Nesse sentido, o resgate tipografico da Casa do A permite trazer aspectos culturais
da regido, através da interpretagio do tipdgrafo na soma da tipografia, resultando em
valorizagio e eternizagio da cultura presente.



Figura 19

Letras As com arquétipos
semelhantes, comparadas
lado a lado no miro
Fonte: da Autora, 2025.

Figura 20

Tipos de fontes géticas.
Disponivel em: https://
goticuseternus.blogspot.
com/2012/04/escrita-
tipografia-gética-e-sua.html

4. Desenvolvimento da tipografia a Casa do A

4.1 Anilise de semelhantes e diferentes Letras A

Em primeira anélise de cada A nos azulejos ¢ perceptivel as diferencas e detalhes que
os tornam wnicos, sejam na altura ou espessura, nas falhas da pintura ou borrados.
Mas, para realizar esse projeto foi necessdrio escolher apenas um A entre tantos para
seguir com o projeto.

Apés a escolha do A, foi necessdrio uma andlise para descobrir em que tipo de
tipograﬁa elase enquadra, mesmo que seja evidentemente uma tipograﬁa gotica, ao
colocar lado a lado (Figura 19) com outras da mesma categoria é mais do que claro
suas particularidades e caracteristicas notéveis como blackletter. Assim como se trata
de uma arquétipos ji usado de A em outras tipogréficas da mesma categoria, mas
mesmo com as semelhangas, a letra A ainda possufa aspectos e caracteristicas inicas.

AAAAAA

A gética ou Blackletter ao longo do anos foi sendo incrementada e modificada,
ganhando derivagdes e variantes. Para Bringhurst as principais variantes da gética
sio: a Texturas, que ele a descreve como uma textura mais rigorosa sendo estreita,
altamente vertical e construida sobre médulos repetitivos; a Rotunda, que é menos
rigida que a textura com formas mais amplas e arredondadas; Schwabacher que é
um misto de formas mais curvas suaves e 4ngulos mais abertas e forte uso de tragos
arredondados; a Fraktur com curvas internas decoradas e terminais pontiagudos,
com uma legibilidade que varia a depender da construg¢ao metodoldgica (Figura 20).
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** A mintscula carolingia foi um
sistema de escrita desenvolvido
no final do século VIII e inicio
do IX, sob o patrocinio de
Carlos Magno, com o propésito
de padronizar a produgio de
manuscritos em seu império.
Caracterizada por formas
arredondadas, maior legibilidade
e regularidade grafica, essa escrita
tornou-se fundamental para a
transmissio textual medieval
e influenciou diretamente o
surgimento posterior das escritas
humanisticas e das tipografias
romanas utilizadas na impressao.

Figura 21

Imagens dos testes caligrafico.
Fonte: da Autora, 2025.

Ao analisar a letra A ¢ perceptivel que ela ndo se encaixa completamente em
nenhuma uma das categorias citadas por Bringhurst precisamente, mas ao analisar
os elementos presente como as hastes rigidas, formas quebradas e terminais
pontiagudos é possivel a categorizar como uma gética Fraktur moderna. J4 que a
letra possui como destaque: hastes quebradas e 4ngulos rigidos, uma alternincia

de espessura e terminais pontiagudos com um estilo “pena de ponta cortada” e,
quando comparada as demais fica claro que a letra apresenta uma legibilidade maior
que a textura, ¢ mais angular que a Schwabacher e possui mais 4ngulos marcantes do
que a Rotunda, sendo por eliminagio uma Fraktur.

Para Bringhurst, a Fraktur ¢ a categoria de blackletter com maior abertura e
legibilidade, derivada de tragos quebrados e Angulos diagonais caracteristicos, e tais
caracteristicas é possivel se enquadrar na letra A.

4.2 Caligrafia quanto exercicio de interpretagio

De acordo com Robert Bringhurst, a escrita gética surge como uma compressio

e intensificagio da caroll’ngia“, caracterizada por forte verticalidade, condensagio
e textura ritmica, desenvolvida pelas necessidades praticas dos escritores

medievais e pela economia de espago nos manuscritos (BRINGHURST, 2018).
Transformando-se mais tarde no que conhecemos hoje como a tipografia gética, a
que ilustrou a biblia de Gutenberg.

Com isso em mente, apds algumas tentativas de desenhar os primeiros rascunhos a
mao, decidi realizar teste com a pena caligrafia, que ficaram ligeiramente amadores,
jd que foi a primeira vez que desenvolvi algo utilizando a pena caligrifica. No
entanto, foi um exercicio satisfatério que me permitiu ter a nogio tanto do desenho
caligréfico gético, quanto de possiveis arquétipos para os caracteres. Iniciou os
primeiros rascunhos da pena em 10 de margo (Figuras 21).




Y What TheFont é uma
ferramenta online do site
MyFonts usada para identificar
fontes a partir de uma imagem.

Figura 22
Tipografia Ancient Medinm.

Disponivel em: https://
www.dafont.com/pt/
ancient.font?text=e

4.3 Decisoes projetuais

Tipografia de Apoio

Apés a identificagio do arquétipo tipogréfico, seria necessirio uma base para que
fosse possivel desenvolver todo o set gético restante, uma vez que apenas uma letra
se encontrava presente, nio era suficiente para apoiar todas as letras. Por causa disso,
decidi realizar andlises em algumas tipografias, onde o arquétipo do A se semelhanga
aletra A escolhida dos azulejos, para que fossem usadas de apoio.

Assim, elaborei alguns critérios como, contraste, espessura da haste e continuidade
do desenho para analisar as outras tipografias e escolher as que iriam servir para guiar
o processo. Para encontrar fonte semelhante utilizei a ferramenta What the font”.

A tipografia Ancient Medinm(Figura 22), a primeira a ser analisada, foi a que
possufa o arquétipo do A mais préximo, mas as demais letras maitsculas eram muito
ornamentadas, sendo o A a mais simples entre elas. Mas, para o set da A Casa do A,
queria algo mais simples, onde o A ainda fosse o cardter principal de destaque, mas
que fugisse da estética gética pesada, onde as maitsculas sio muito ornamentais,
queria manter uma linha mais elegante que conversasse com a construgio da

proépria Casa do A, que ¢ um prédio elegante, colonial e traz consigo histéria e uma
arquitetura belissima.
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Analisei também a Older English (Figura 23), mas seu desenho se aproxima demais
da Schwabacher quando se olha os cardcteres da mintscula, ficava claro que faltava
o contraste presente no A. Entdo decidi analisar todo o set e ndo apenas a letra A,
em busca de encontrar algo que mais se assemelha no contraste, jd4 que de todos os
critérios esse era o mais dificil de encontrar.



Figura 23
Tipografia Older English.

disponivel em: Imagem
obtida a partir de link
indisponivel. Acessada em
20 de margo de 2025.

Figura 24

Imagem dos caractere de A-a
da tipografia Por Siempre
Gotica de Juan Casco.

Fonte: https://www.dafont.com/
pt/por-siempre-gotica.font
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Apés alguns testes, e comparagdes foi escolhido uma tipografia como a principal,
como citada anteriormente. No entanto apesar dessa ser a que mais guiou o projeto,
as demais também foram utilizadas para consulta. A Por Siempre Gotica de Juan
Casco (Figura 24) apesar de a primeira vista no extremamente parecida com a letra
A, ser mais irregular e curvilinea, o contraste era o que mais se assemelhava. Mas ao
decorrer do processo acabei utilizando de todas as 3 para fazer consulta sobre qual
era a forma que tinha sido abordado cada caractere nelas.
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Figura 25

Imagem da interface do
Tlustrator mostrando
o A vetorizado.

Fonte: da autora, 2025.

Figura 26

Médulos produzimos a
partir do A vetorizado.

Fonte: da autora, 2025.

Modulos e construgio de arquétipo tipogrifico

Apés definir a tipografia de apoio, iniciei o processo de vetorizagdo e construgio de
arquétipos, e aqui entra uma das parte mais dificil do processo. O software utilizado
para vetorizagio foi o illustrator. Iniciei a vetorizagio em 11 de marco, para isso
precisei girar a fotografia para que conseguisse algum 4ngulo reto para tragar sem
distorcer a imagem e perder os detalhes (Figura 25).

o HE- TIPOGRAFIAS® @ 3333 % |C

Apés vetorizar o A, tentei reproduzir médulos dele seguindo a metodologia aplicada
na disciplina de design de tipos, durante essa etapa fui guiada pela professora
Solange, a estagidria a docente Gabriela Paolla e as monitoras da disciplina. Os
mdodulos criados partiram do desenho da letra A, sendo ao todo S médulos iniciais,
ficando com 3 tipos de terminais e duas barras com contraste marcante. Retirei
também as flores do azulejo como médulo para criar diacriticos (Figura 26).
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Acasado Al

Antes de iniciar a composi¢do com os mddulos, para esses testes iniciais apenas
aletra A jd permitia explorar as possibilidades de encontrar os arquétipos das
diagonais. A prépria suposi¢io do A de ponta cabega como a possivel assinatura de
Vauthier, j4 me permitia imaginar e explorar uma possibilidade para o V, o que desse
modo tornou o V a primeira letra a nascer apds o A, assim como o W que surgiu
como uma variagio de dois V.

Com isso, iniciei o que foi mais 4rduo durante o projeto, construir uma identidade
para as minusculas que casasse com as trés letras maidsculas existentes. De inicio em
13 de margo, tentei construir primeiro a letra a seguindo diagonais fechadas, criei um
arquétipo com as diagonais pontudas lembrando a letra A, na tentativa de construir
um a com altura de x no travessao do A. O resultado ficou bem grosseiro, com
aspecto irregular e necessitando de refino, mas tentei desenvolver outros desenhos de
letras a partir dele, resultando na criagio das primeiras letras mindsculas é possivel
defini¢ao do arquétipo (Figura 27).

Figura 27
Primeiros caracteres W, V, A e a.

Fonte: da autora, 2025.

Apés esse primeiro teste, montei também as letras a,b,c,d,e,f,n e i, (Figura 28), com
a orientagio na disciplina, decidimos trazer leveza quebrando as diagonais deixando
elas levemente arredondadas. Isso iniciou na letra A, onde decidiu arredondar o
terminal direto com a diagonal pontiaguda e refletir isso nas minusculas.

o AOb Cde n[
Caracteres inicias derivados do a.

Fonte: da autora, 2025.
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Figura 29

Teste e versdes da letra,

as letras em cinza sio os teste
desenvolvidos até resultar
no desenho definitivo da
letra a em azul escuro.

Fonte: da autora, 2025.

Figura 30

Arvore de derivagdo sugerida por
Buggy aplicada na disciplina.

Fonte: Imagem disponibilizada
durante a disciplina de

design de tipos.

Com essa mudanga decidir reiniciar o processo de construgio da letra a, tentando
dessa vez criar uma letra menos proporcional em altura e largura como a primeira,
trazendo um pouco de complexidade deixando ela com uma altura levemente maior
que a largura, e trazendo o ornamento do A invertido para complementar e fechar o
ombro do a, com isso o resultado foi bem surpreendente, com alguns teste cheguei
no arquétipo da letra a final, que me permitiu vérias e desenvolver as demais letras

(Figura 29).

addaq

Descartei as primeiras letras iniciais seguindo com esse novo a como padrio. Apds
a orientagio, ficou claro que 0 We o V também precisavam de ajustes, pois ficaram
muito abertos, mesmo que o V tenha seguido o A, ao inverter, o espago vazio ficou
ser visualmente maior e apés alguns testes, fiz pequenos ajustes no Veno W.

Em 21 de margo, finalizei todas as letras minusculas conforme a drvore de derivacio,
que foi inspirada na sugerida por Buggy (2018) em seu livro O MECOT7po: método
de ensino de desenho coletivo de caracteres tipogrdficos, que foi explorado na disciplina

de design de tipos (Figura 30).
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No entanto algumas letras fugiram do padrio, por se tratar de um desenho

mais geométrico, desenvolvi os caracteres partindo do a seguindo o inverso da

drvore de Buggy. Como existia uma certa liberdade na criagio, adicionei aspectos
39



Figura 31

Moédulo das descendentes
sinalizados em azul escuro.

Fonte: Imagem disponibilizada
durante a disciplina de

design de tipos.

Figura 32

Primeira versio da tipografia
finalizada em abril de 2025
para disciplina de Design

de tipos em 2024.2.

Fonte: Autora, 2025.

diferentes nas descendentes p, q, f, j e y. Onde decidi criar um descendente mais
ornamentado, que se formasse a partir de um dos médulos iniciais retirados de A, se
transformando no sexto médulo (Figura 31).

Q. 9Jy

No desenvolvimento das mintsculas, algumas letras em especial nao finalizaram na
primeira versio com um resultado satisfatério, como o', ¢, r e t. Jd as maitsculas o
desenvolvimento foi um pouco mais dificil, diria que até menos satisfatério, um erro
que nio se repetiu nos ajustes da versio posterior da fonte, foi deixar as maitsculas
por ultimo, ji que tenho uma preferéncia pessoal para mintsculas e dinamismo de
seus formatos.

J4 nas maidsculas, as letras que mais deixou a desejar na primeira versao foramo S,
C, T, Y e Z. A construgio das maitsculas seguiu o mesmo desenho das mindsculas,
sendo o D e O inspirados no desenhos do o, por meio disso muito montando os
mdédulos e construindo elas. Com isso, decidi seguir nela o mesmo pretexto das
minusculas e deixei o P e F com uma descendente, jd que as maitsculas foram
derivadas do resultado das minusculas.

Para disciplina finalizei a primeira versao com 158 caracteres, os diacriticos
desenvolvi a partir dos médulos retirados dos terminais do A, variando e criando
novos formatos, como a virgula e as aspas que surgem a partir do médulo. Desse
modo a primeira versio foi finalizada em 10 de abril de 2025 ( Figura 32).
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Acasado A2

Ap6s finalizar a disciplina e, consequentemente, a primeira versio da tipografia,
entrei em um estado que descrevo como amortecimento. Eu nio estava plenamente
satisfeita com o resultado final, mas também nio sabia exatamente onde poderia
melhori-lo; por isso nomeie com esse termo. Depois de tanto tempo imerso no
desenvolvimento e de sentir o prazer da conclusio, percebi que precisava de um
intervalo para respirar e me distanciar do processo.

Com isso, retorno ao desenvolvimento em 15 de setembro de 2025, a partir desse
dia construf uma rotina para me organizar e fazer anotagdes quase que diariamente
sobre o avanco da tipografia. Em primeiro andlise, percebi que ndo apenas as letras
que citei anteriormente tinha problema, mas vérias outras também; assim como as
minusculas que visualmente estavam com peso maior que as maitisculas. Para isso
precisei verificar caractere por caractere para validar as dimensdes, acabei percebendo
que nio fiz todos os ajuste Sptico necessdrio para hastes na horizontal, vertical e
inclinada, havia implementado todas com a mesma medida. No design de tipos é
necessdrio realizar uma compensagio entre elas para equilibrar visualmente.

De acordo com Robert Bringhurst (2018), para desenvolver uma tipografia

€ necessario a implementagio de ajustes Opticos, ajustes esses que transforme
visualmente espessuras que estio numericamente diferentes, mas visualmente iguais.
Para isso, peguei como base as letras “as”, estabelecendo que a partir dela as demais
medidas seriam tragadas, no entanto ainda precisei fazer ajustes em ambas.

Para aletra A, precisei definir uma espessura para a haste montante e outra para

a haste transversal, de modo que a transversal ficasse milimetricamente menos
espessa que a montante (Figura 33). Apds isso realizei a medida em todo o caractere,
definindo medidas para seguir nas demais letras, considerando as medida da
diagonal, transversal e montante.

» Caracteres-Ajustadosar @ £00 % [RCE/Visualizar)

Figura 33
Medigio das letras As.
Fonte: Autora, 2025.




Figura 34

Evolugio da letra a e comparagio
entre a versao 1.0 em cinza e
a versio 1.2 em azul escuro.

Fonte: Autora, 2025.

Figura 35

Evolugio daletraw, x e v
apresentando a comparagio
entre a versao 1.0, em cinza; a
sobreposi¢do das versoes; e, por
fim, a versdo 1.2, em azul escuro.

Fonte: Autora, 2025.

Jd para aletra a, foi necessirio realizar mais alguns ajustes; como havia observado
antes, as minudsculas estavam com contraste visual maior, para diminuir esse quesito
aumentei a altura de x, deixando que ela aumentasse milimetros permitindo

uma abertura maior entre os médulos com espessuras diferentes, e aumentando

a percepgio de contraste maior. Ainda realizei mais alguns ajustes no a, deixei o
bojo do esquerdo com uma espessura diferente do direito, para que a percepgio de
auto contraste fosse mais evidente. Outra medida que fiz para que o contraste fosse
mais claro, foi deixar os médulos com espessura menor das mintsculas com uma
espessura milimetricamente mais fina que as maitsculas (Figura 34).
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Durante essa etapa do projeto, realizei um refinamento minucioso em cada letra,
refazendo praticamente todo o conjunto a partir das proporgdes estabelecidas
pelas duas versoes da letra A. Mantive um didrio de desenvolvimento, inspirado no
método de Gabriela Paolla, que orientou e organizou todo o processo.

Comecei pelos grupos de letras com estruturas semelhantes, ajustando aberturas e
principalmente o contraste e equilibrio das espessuras nas letras W, w, V, v, X e x.
(Figura 35 ¢ 36).




Figura 36
Evolugio daletra W, X e V

com a mesma comparagio

utilizada nas letras mindsculas.

Fonte: Autora, 2025.

Figura 37

Evolugio das descendentes
e ascendentes e suas
comparagOes entre as versoes.

Fonte: Autora, 2025.

Em seguida, refinei as letras curvas com ascendentes e descendentes, como b, d,

P ¢ q, garantindo sua coeréncia proporcional em relagio 4 letra a. A partir disso,
aumentou ligeiramente a altura dos descendentes, o que levou também ao ajuste das
larguras das letras h, g e f. Acabei optando por deixar o terminal do d oposto ao b
(Figura 37).

jypbdh

Logo depois revisei séries de letras lineares como L, 1, i e I; (Figura 38) ajustei seus
terminais e espessuras, modificando o T criando um novo travessio através dos
mdédulos dos terminais. A letra J recebeu um refinamento especifico no terminal.
Mais adiante, redesenhei a letra B maitscula, ajustando o 4ngulo dos médulos e o
contraste sem alterar muito do desenho anterior, além de refinar as letras U e Y. No
caso da Y, criei terminais distintos para as versdes maitscula e mintscula, refor¢ando

personalidade e legibilidade.

As letras arredondadas, como e e 0, foram reposicionadas levemente abaixo da

linha de base para compensar visualmente. Também revisei a letra ¢ mintscula e

maitscula que destoava por ter um terminal que era diferente das demais. A partir

da estrutura da letra C, criei novas variagoes para a letra E, buscando maior coesio.
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Figura 38

Evolugio dos caracteres lineares
com a comparagio entre a
versdo 1.2 na primeira linha

e 1.0 na segunda linha.

Fonte: Autora, 2025.

Figura 39

Evolugio de caracteres
arredondados a partir da
comparagio entre as diferentes
versdes do desenho tipogréfico.

Fonte: Autora, 2025.

Figura 40

Versoes das letras P e F

com diferentes desenhos
tipogrificos, evidenciando
caracteres extras com variagoes
nos terminais. Também ¢é
apresentada a evolugio das
letras R e K. As letras em azul
claro correspondem a testes,
as em azul escuro a versio 1.2
e as em cinza a versio inicial.

Fonte: Autora, 2025.
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Continuei com ajustes nas letras K e R, tornando mais reta a perna diagonal para
aproximi-la do comportamento das letras n e r, no entanto durante o processo de
kerning acabei retornando para o desenho anterior do caractere, por casar melhor
com o conjunto tipogrifico, e a letra R também foi ampliada em largura para
equilibrar visualmente sua presenga no texto apds inicio dos ajustes. Como também
criar duas versdes para as letras P e F, as deixando como opgdes (Figura 39).




Figura 41

Versoes das letras S e comparagdes
entre as versoes, as letras em azul
claro correspondem a testes,

as em azul escuro a versio 1.2

e as em cinza a versio inicial.

Fonte: Autora, 2025.

Figura 42

Evolugio e progressio das letras
€ comparagao entre as versoes
com sobreposicio entre elas.

Fonte: Autora, 2025.

Jdaletra S passou por diversas etapas de redesenho, dada sua complexidade, até
chegar a um arquétipo equilibrado entre curva e angularidade, sendo o caractere
mais dificil de desenvolver (Figura 41).

Jd aletra G foi finalizada a partir da estrutura da letra D, com redugio do terminal
para maior elegincia, e a letra D foi desenhada como uma extensio da minuscula.

Redesenhei a letra Y mintscula para diferencid-la da mintscula variando a partir do
v maitsculo, criando mais uma diagonal. A letra O teve seu contraste melhorado, o

que levou ao desenvolvimento e refinamento do Q, derivado dela (Figura 42).
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Figura 43

Comparagio entre as versdes
daletra E, indicando sua
evolugio. As letras em azul
claro correspondem a testes,
as em azul escuro a versio 1.2
e as em cinza A versio inicial.

Fonte: Autora, 2025.

Figura 44
Arvore de derivagio.

Fonte: Autora, 2025.

Depois de finalizar os ajuste realizei uma revisio geral na tipografia, limpando
pontos, mesclando formas e corrigindo pequenos detalhes. Durante esses ajustes, a
letra E voltou a exigir corre¢des, sendo redesenhada mais uma vez a partir da letra C

(Figura 43).

Para essa segunda versio, cada caractere foi redesenhado novamente, tanto para
segui as médias estabelecidas inicialmente, tanto para garantir a homogeneidade
do desenho, para isso seguir uma drvore de derivagio prépria, onde me baseei nos
caracteres da primeira versio e, fui adicionando altera¢des ao longo do caminho

(Figura 44).
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Figuras 45 e 46

Evolugio dos ntimeros 2,3,4¢ 5 e
comparagdo entre as versdes 1.0,
em cinza e 1.2 em azul escuro,
com sobreposigio entre ambas.
O numero 2 mostra em azul mais
claro algumas versoes de teste.

Fonte: Autora, 2025.

Nitmeros

Os ntimeros passaram por um processo de revisio semelhante ao das letras,
buscando unidade visual com o conjunto tipogrifico, mas todos foram redesenhados
novamente. Iniciei ajustando os ndmeros 4, 3 ¢ 5. O nimero 5 foi recriado seguindo
aldgica formal da letra S, resultando em um desenho durante o processo de
desenvolver o desenho da letra (Figura 45).
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O ndmero 2, que inicialmente deriva da letra Z, foi redesenhado como variagao do
5, obtendo assim maior fluidez e consisténcia formal, no entando apés alguns teste
redesenhei novamente variando da letra Z (Figura 46). O nimero 3 foi refinado apds
vdrios rascunhos para alcangar maior equilibrio, sendo um dos niimeros mais dificeis
de encontrar equilibrio, resultando da combinagio de vérias letras comoo B¢ E .

SN




Figura 47

Comparagio do zero e a letra
0, evidenciando a versio 1.2

em azul escuro e 1.0 em cinza.

Fonte: Autora, 2025.

Figura 48
Niimeros finais da versio 2.

Fonte: Autora, 2025.

Mais adiante, refiz completamente o numero 7, que variou da letra Z, aprimorando
suas proporgdes e retirando o travessao deixando com um desenho mais limpo. O
ndimero 0 também passou por ajustes, pois apresentava espessura excessivamente
fina em relagdo ao conjunto, e aqui decidi deixar os nimeros com um aspecto inico
e préprio, trazendo uma caracteristica de tipos mais estreitos, deixando o zero
variando do O, mas com uma largura menor.

Durante o refino final da tipografia, revisei novamente os niimeros 2 e 3, na figura
43 e 44 ¢ possivel observar essa evolugdo. Alterei 0 adicionando um ornamento a
direita que refor¢am a unidade visual e garantem distingdo clara entre 0 O e 0 0
(Figura 47).

O numero 8 surgiu da jungio de duas letras o, onde realizei um refino para que a
altura das letras se encaixasse perfeitamente na diagonal. O 9 e 0 6 s3o os mesmos
ndmeros mas virados ao inverso um do outro, o 6 surgiu da combinagio doo e
descendentes do g.

Para finalizar acrescente uma caracteristica inica nos nimeros além da espessura,
todos possui um ornamento que se sobressai e lembra o mesmo composto na letra A

L34
[

em uma versio reduzida.

U1
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Figura 49
Simbolos e diacriticos.

Fonte: Autora, 2025.

Figura 50

Simbolos e diacriticos mostrando
avariagio do exclamagio

e interrogagao. Sendo em

cinza o nimero 7 e a letra I
comparando com os diacriticos

Fonte: Autora, 2025.

Stmbolos e diacriticos

Os simbolos e diacriticos foram definidos a partir dos médulos, principalmente os
que foram utilizados como serifa, e nao ocorreu tanta alteragio de uma versio para
outra, mudando apenas espessuras e detalhes. Para o ponto, decidi trabalhar com

o losango, pois ele lembrava o formato de apoio do 4ngulo da haste do A nalinha
de base; jd a virgula, aspas e cedilha decidi adotar o médulo da terminal do A como
formato. Os demais foram variando a partir desses das letras, como a exclamagio
variada da letra I, e ainterroga¢io do nimero 7. Alguns utilizei como base os
desenhos caligrificos, como o & que rascunhei e desenvolvi seus arquétipos baseado
neles (Figura 49).

Af;)\i)i#’é

4 ¢
* @ ¢ ¢ ¢ ’ ’

Jd as barras, parénteses e colchetes fiz derivando da letra I, diminuindo sua espessura
e curvando, no entanto as chaves fiz juntando um dos médulos de terminal, assim
como o sinal de divisao. Para o acento agudo, decidi criar uma forma oval pontuda
que lembrasse as letras, variando de um dos médulos pontudos. Por meio dele
desenvolvi o restante, como hifen, sinal de menos, travessio e sinal de mais. Com isso
o asterisco ¢ o ponto chave dos simbolos, fiz ele baseado na flor formada na jungio
dos azulejos, no entanto ela possui 8 pétalas, para o asterisco reduzi ficando com 5

IRYAYC:

Para 0 @, fiz algumas alteragdes entre as versoes, suavizando mais os tragos e
deixando-o mais coerente com o restante dos simbolos. Também tentei manter uma
coeréncia entre os sinais matemdticos, para que todos conversassem entre si. Os
diacriticos, desenvolvi de forma que se encaixassem nas letras e nas suas diagonais.
Fiz alguns ajustes no software para que cada acento, principalmente o agudo e a crase

ficasse no 4ngulo certo de cada letra. Apds o kerning percebi a necessidade de ajustar
=45



a barra, parenteses, chaves e colchetes para que ficasse maior que altural total da
maitsculas, a fim de encaixar as letras e ndmeros neles. Os diacritcos e simbolos foram
os ultimos a seram finalizados, assim como os ultimos a ser analisado o kerning.

Figura 51

Simbolos e diacriticos.

Fonte: Autora, 2025. ‘,f \\ ‘ ) _ ] i72,

Figura 52

Simbolos e diacriticos.

b s S - b
Fonte: Autora, 2025. A A A A A

AAA
AAaAaa
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16 “Sidebearing” (ou side
bearings) ¢ um termo de
tipografia que se refere aos
espagos laterais que existem
antes e depois de um glifo
dentro da sua caixa de
avanco (advance width).

Figura 53

Imagem do glyphs com as
medidas da sidebearing.

Fonte: Autora, 2025.

Figura 54

Imagem das combinagdes das
letras para ajuste de kerning.

Fonte: Autora, 2025.

Espacamento e kerning

Apos passar os glifos para o software, iniciei o processo de ajuste de kerning, os
primeiros parimetros definidos nas maitsculas, na letra H, a partir dele tirei como
base os parametros para os demais. Assim definindo as sidebearings!¢ constantes que
foram replicados nas letras M, N e I (Figura 53).

HMNI

Precisei fazer um ajuste no N, deixando um dos lados com 40 para melhor equilibrio
com as demais letras. Depois, iniciei os ajustes nos caracteres problemdticos, mas
para isso usei combinagoes de letras mais usadas no portugués como AVA, ACA,

BRI ¢ PRA (Figura 54).

AVA AVO AVE AVI AVO
ATA ATA ATE ATI ATO
0T0 0G0 0VO 0TO 010
PAP PED PIP POP PUP
TAT T\T TOT TUT TET
BRABRE BRIBRO BRU
PRA PRE PRIPRO PRU
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Figura 55

Imagem da letra L combinado
com as demais letras.

Fonte: Autora, 2025.

Figura 56

Imagem da letra L combinado
com as demais letras.

Fonte: Autora, 2025.

Precisei realizar alguns pares de kerning, inclusive com a letra L, pelo o seu desenho
foi mais dificil encaixar em um espagamento adequado, entdo praticamente todas as
letras foram necessdrio fazer par de kerning, mas em especial o LB, LC, LG, LQ, LV,
LW e LA (Figura 55).

LA1B L LD LE LF LG LH L1
LJLKLLLM LN L0 LP L0 LR
ST LU LWV W LX LY LZ

Depois criei uma aba de teste no software com todas as combinagoes de letras para
avaliar o kerning individualmente tanto para minisculas quanto para as maitsculas.
Mas se mostrou mais eficiente testar com palavras e frases surtia um resultado mais
equilibrado. Mas isso ajudou a entender quais as letras mais precisavam de ajuste,
como o C (Figura 56).

Arquive-fonte.glyphs

ACASA DDA

ABCDE..

AAABATADAEAF AGAHAIATAK ALAM
AN AOAP AUARASAT AUAV AW AXAY AL
AV

DPAVLBLOBDDBEBFBCBHBIBI B BLBM BN
BOBPHBOBRHBIDBT BUBV BHW BX DY BLZ BV

TATBITTOTECFIGTHTLITSTRTLTM TN TOTP
CACRISTTTULVIW X LY TZ

DA DB DT DD DE DF DG DH D1 DJ DK DL DM DN
DODP DO DR DSDT DU DV DW DX DY DZ

Precisei ajustar também o espagamento entre os diacriticos e algumas letras, como o
Tem conjunto com o a com a Crase, que precisei realizar um espagamento diferente.
Necessitei também ajustar o espagamento entre os nimeros e os sinais matemdticos,
principalmente entre os ndmeros abertos como 3 e 5 (Figura 57).

Entre todos, as maiusculas foram mais problemdticas de equilibrar do que as
minusculas, assim como menos satisfatdrias, desse modo iniciei primeiro por elas
para somente depois ir para as mintsculas. Mas durante o processo de ajuste de
kerning, alguns caracteres foram mudando seus desenhos, também por sentir que
necessitava de ajuste, quanto por pequenos ajustes estéticos, entre eles foram o
namero 2, E, O, R ¢ K jd apresentadas anteriormente. Durante o ajuste de kerning
sentir que eles no se encaixavam quando adicionados em palavras e frases.
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Para as minusculas as letras que mais precisei ajustar foram o v, w, j, p e f; por seus
estilos de terminais o j, p e f necessitaram de adicionar kerning negativo,jiove w
por suas diagonais.

Figura 57 ¢ 58 i AChsapon T ovens %P AL ODSETPHQAm T

Imagem de combinagoes
de ndmero e letras.

Fonte: Autora, 2025.

010Z 03 04 09 0b 07

00101121314 151617 1819 2021 22723 74
78 793031323334 3593637 3839404142
4b 47 48 49 509192 93 54 95 56 57 598 59
b0 b1 bZ b3 b4 b5 bb 00

Ta Ta Ta Ta Ta
Pa Pd Pa Pa Pa
Va Va Va Vao

3.5 5.3 3-5 5-3
3x9 9x3 3+59 5+3
(3+5)-8 (5-3)-Z
3433 5-5-5

Viva vové vove véu vf
wave Wawa wewe wWow
Ppipa pipoca papel poy
fifa fofa fofa fiapo
Jojojuiz jipe joia
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Teste de impressio

Apés exportar o arquivo de fonte realizei um teste de impressio, onde gerei textos e
combinagdes de letras, simbolos e nimeros para testar o kerning. Assim como para
testar a legibilidade, criando textos nos seguintes tamanhos: 6pt, 8pt, 10pt, 12pte
14pt; para testar a legibilidade em bloco de texto corrido. J4 para testar os titulos criei
textos nos tamanhos: 10pt, 12pt, 18pt, 24pt, 36pt, 48pt, 60pt e 72pt.

Apds a impressio realizamos uma andlise minuciosa nos textos, verificando e
circulando cada kerning que precisava ser ajustado. Logo depois retornei para o
glyphs e fui fazendo os ajustes finais para a tipografia. As letras que necessitavam de
ajuste eram a letra O, que estava desbalanceada, o S; a distincia do til para a letra o.

AVAW AY TA TO Te Ti Tu
VAWAYAFA Fe Fi Fo Fu
PAPePiPoPulALELILO LU

Figuras 59, 60 ¢ 61

Imagem do teste de impressio. oz3I6788 O0R 17 - [ L |@F R gt fae 00 0A.Q OLOU OV OW OT
HAHE HIHO HU BA RY K1 KO Ku
Fonte: Autora, 2025. Em 2027, valer tatol forde 387090 umidades, distrib av aw ay ta te H to tuva wa ya fa fe

0s codigos U1-08 passaram por revisao enguanto 10

puaye pipopulaleliloln
iguais. A soma finel (Z5%) confirmou a estabilida

00 9a oe ai ou ov ow ot

4 R - ) o ha he hi ho hu Ka Ke Hi Ko Ku
"Forvere’, agdo, pols, mevndrio, drgke, limpido, visde, |

ruido, sequéneia, caminhdo, continuo, chapéu, sadde
gostoso, ‘adree’, heroing, vio, méde, béngdo, dguer.

AVISO FATA TAFE PIVO UVA VOAR
FOLHA PRAIA LOUTA FATA SUMO

il VULTO TRAVO POUTO RISO TOTUUE
A0 NUASE MUNDO GRIFO OUINTAL
Neaso do NIVEL LINGUA GOSTD PASSO
ALASA DO BOTAQ VIAGEM FOTOGRAFIA TASA
Acasado

ATASADO A

A rdpida raposa marrom salta sebre
Esta frase contém quase todas as coml
a ritmo, a espagamento e o Kerning da |
Observe cuidadosamente como as letro
dui_'[fceis como AV, TA, VA, Fa e Po. 0 objel
espage exagerado ou apertado interrowm

A casado A
ATASADO A

A casa d_c_l P\ |

Ept

A Mifhda eapena marrom sally sihre o Ao pregeicoss

¥nba [rites ol Guase bedas as romllinacles essencimis para testar
@ntma bgsparaineele ¢ ¢ Hermng da bporrafia em ase conbinue,
Dlmurve coldmlosamente fone as Telnas sslarmgem esproialmente pares
dufivins coma W TR VA Fo ¢ Po O sbline ¢ persebar s algum

EPaLo cudernds su apertade lermompe o Mruider do beibure.

apt

Aordpida rapese warrom salta sebre o cdo preguigose.

Esla frase contem quase todas a3 combinagdes essenciais para lestar

o ritmo, o espacamento ¢ o erning da Yipografio cm use continuo.
Ubserve cuudadosamente como as letras interagem, expecialmente pares
dificeis coma AV, TA VA, Fo ¢ Po, 0 abjetivao & perceber se algum

eapara axagerads ou aperiado tnlerrompe a fluider da leitura.

10pt

A rdpida rapesa marrom salte sobre o cdo preguigoso.

Esta frase contém quase todas as combinardes essenciais para testar

o Titmo, 0 espacamento e 0 Kerning da tipografia em use continue,
Dbserve cuidadosamente como as letras interagem, especialmente pares
dificeis como AV, TA VA, Fo e Po. D objetivo é perceber se algum

espaco exagerado ou apertado in-hrrnqage a fluider da leitura.

1Zpt

A rapida raposa marrom salta sobre o cio preguigoso.

Esta frase contém quase todas as combinardes essenciais para testar

o ritwmo, 0 espacamento e o Kerning da tipografia em uso continuo,
Observe cuidadosamente como as letras interagem, especialmente pares
dificeis como AV, TA, VA, Fa e Po. 0 objetivo é perceber se algum

espage exagerado ou apertado interrompe a fluidez da leitura,
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5. A tipografia e a aplicagio
5.1 Versoes da tipografia

Versdo 1.2

Figura 62 ABDUDEFOGHIJKLMNOPOUORSTUVWXYZ
Imagem da versdo 1.2 abcdefgh[Jl{lmth;p qﬁl‘S'l’llVWXgZ

da tipografia. LN a e s N T h e N e 2N A A e s N A -
e AAAAAECEEE(NTIO0000UUTUTN
Gaaaacdeééiiiidoossunnica

Fonte: Autora, 2025.

0123496789
TN N M@#H% &
oy A‘N-x~.~*:<>$

Letras maiisculas:
ADBDUTDEFGHIJKLMNOPORSTUVWXYZ

Letras mindsculas:
abcdefghijhlmunopgrstuvwxyz

Acentuadas matidsculas:
AAAAACEEE(NTIO0000UUTUTLN
Acentuadas mindsculas:

daaaaéeééiiiidoddosonnnuncn

Numeros:

0123456789

Pontuacao:

ST N ANE R O VAR NCE: S

Operadores matewmadticos e sitabolos:
-x =< >

Moedas:
$ R$

=91



Figura 63

Imagem da versdo 1.0

da tipografia.
Fonte: Autora, 2025.

Versio 1.0
ABTDEFOCHUKLMNOPURSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
AAAAAEEEENLLIOOO00OUUTUEN

dadaaéeééeV1iidoodsstuttiicn

0123456789
a7 VT OB\ @ H % &

"V ex e =55

Comparagdo entre as duas versoes

Versio 1.0 em azul claro
Versio 1.2 em azul escuro

Maidsculas

o2 o =a s

C
G
K
0
S
W
AL

N<TJBZ -3
N<=BZ2 =3

<o oS —
co o<l — @

e o i o AP il
RS — TS




TE — Q. ~ ¥
T~ = R
VL0 2
sk o n g
T AN SN
D= E = & N
, Bo ~E o B o
‘B ~E 3o

* Numeros

01234506789
0143456789

C
=
< g v

< o
= u >
[

2]
=
[

3
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5.2 Aplicagoes

Figuras 65, 66 ¢ 67
Aplicagtes da tipografia.
Fonte: Autora, 2025.

ADUDEYFGHIJKILMNOPORSTUVWXYZ
abcdefghijhklmunopgrstuvwxyz

AAAAAFYEEE(ITI00000UUUUTN

daaaa

iOOOOOlIllllllC‘ll

[
34
AT - ”””()

A

[]32/\1@#%
-x+=<25%FP

y
“~

ATASADOA

“A casa antiga no alto da colina guardava nm jardim
exuberaunte, onde azaleias, jasmins e xerdfitas cresciam entre
caminhos de azulejos quebrados. Enquanto o vento fazia
zigue-zague entre as drvores, Zoraide observava o brilho das
pecas azuladas, imaginando histdrias que poderiam
preencher cada fresta. Dentro da casa, Joaquim mixava
velhas melodias no rddio, e @ mistura do som com o perfume
do jardim criava uma atwosfera inica, quase mdgica, capaz
de transformar até o olhar mais distraido”

| J
7

A casa antiga
exibiu azulejos
unicos ao lado
do jardim.
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Figuras 68, 69 ¢ 70
Aplicagdes da tipografia.

Fonte: Autora, 2025.

jouuuur

ADBDULDEFGHIJKLMNOPOQRSTUVWXYZ
abcdefghijhklmnopgrstuvwxyz

AAAAACEEE(ITI00000UUTUTL N
daaadéeééiiiidoosdsinticn

012345906789

T - OO N\ @FHF%&”

T _I.;,:<>$:F.D

Afasa* A lasa
ATasado A

abecdefghijklm abecdefghijklm
nopqrstuvwxyz nopqgrstuvwxyz

0173456789
17 )08
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KLUMNOPORS KLMNOPURS
TUVWXYZ TUVWXYZ




Figura 71

Proposta de dobra e rascunho.

Fonte: Autora, 2025.

Proposta de zine

A fim de fornecer algum retorno para cidade, e propagar a tipogréfia e histéria

da casa; surgiu a ideia de projetar uma zine como meio de divulgagio. De forma
que ela fosse contruida pensando em conter um qr code para o acesso ao arquivo
de fonte para download. Assim como poucas informagoes sobre a casa e amostra

da tipografia, em que seria dobravél e impressa em A4, se transformando em um
pequeno livreto. J4 o texto desenvolvido para compor, foi elaborado pensando em
explorar a histéria da casa de forma breve e apresentar o mistério do surgimento dos
As invertidos, evidenciando com uma pergunta, a fim de instigar a curiosidade e
interesse na casa para incentivar a pesquisa e busca pelo local.

Texto proposto para zine:

A casa 126, conhecida por muitos como “A Casa do A”, repousa imponente na
cidade de Brejo da Madre de Deus — PE. Erguida no final do século XIX, sua
fachada azulejada chama atengio a primeira vista: dezenas de letras “A” espalhadas
como um quebra-cabe¢a composto, acompanhadas por portas e janelas azuis que
parecem vigiar quem se aproxima. Mas nem tudo ali segue a mesma ordem...

Entre os azulejos, escondidos como pequenos segredos, surgem alguns “As”
invertidos, marcas sutis que desafiam o olhar atento e alimentam um mistério que
atravessa zeragoes.

Teriam sido fruto de um descuido técnico...
ou deixados de propésito, como uma assinatura velada do criador da casa?

A pergunta permanece scm resposta...

E vocé... jd conseguiu encontrar os “A” invertidos?




Figura 72

Proposta da dobra da zine.

Fonte: Autora, 2025.

Figura 73
Detalhamento da dobra.

Fonte: Autora, 2025.

2.1

2.1

2.1




Figura 74
Aplicagdes da tipografia em

forma de zine para divulgacio
futura e proposta de zine.

Fonte: Autora, 2025.

Figura 75

Aplicagio da zine em mockup.

Fonte: Autora, 2025.
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6. Consideragoes finais

Realizar esse projeto foi uma das experiéncias mais satisfatéria da minha jornada
neste curso, tanto profissionalmente quanto pessoalmente. Nele despertei aprego
pela histéria da minha cidade e uma curiosidade infinita pela Casa do A, o que antes
era um desejo de entender sobre sua construgio se tornou um objeto de estudo, que
embora tenha sido abordado e pesquisado durante esse trabalho, é evidente que
ainda hd muito para ser descoberto.

Durante esse periodo, foi possivel alcangar o objetivo principal: desenvolver uma
fonte digital inspirada em uma das letras “A” presentes nos azulejos. Com isso,
criou-se uma nova forma de interpretar e preservar esse patriménio cultural, agora
por meio da criagio de uma tipografia. Pretendo levar essa iniciativa ao mundo

e divulgd-la tanto na cidade quanto nos meios digitais, para que mais designers e
pessoas possam acessar a tipografia e se interessem em compreender melhor a casa e
desvendar sua histéria.

Embora a origem da casa tenha sido colocada, até 0 momento, em segundo plano,
devido ao foco em entender suas figuras e residentes ao longo do tempo, espero que,
por meio desta empreitada, ela possa conquistar o interesse e 0 coragio de muitos
pesquisadores, tornando-se um objeto de estudo mais recorrente. Sio inimeras as
andlises e pesquisas que podem surgir a partir desse tema. Assim como a tipografia
desenvolvida a partir de um “A” dos azulejos e a prépria confecgio desses azulejos
permanece pouco clara, deixando questdes em aberto e possibilitando futuras
andlises sobre suas técnicas de produgio e seu desgaste ao longo dos anos.

Apesar de ter concluido esta segunda versao muito mais satisfeita do que a primeira,
ainda a classifico como em fase de constru¢io. Embora muito tenha sido feito, ainda
faltam pares de kerning a serem elaborados e alguns caracteres que gostaria de ter
aprimorado, como as maitsculas e as ligaturas, que gostaria de ter desenvolvido mais
profundamente. Também gostaria de ter realizado uma anilise de outras letras “A”
presentes nos azulejos, a fim de criar, futuramente, uma versio mais condensada da
tipografia e desenvolver uma familia tipogréfica completa.

Quanto a metodologia escolhida para este projeto, acredito que tenha sido mais que
suficiente para alcangar o resultado apresentado, assim como o tempo empregado

e o cronograma estabelecido. Contudo, gostaria de ter praticado mais a caligrafia
gotica e estudado com maior profundidade sua anatomia, para desenvolver maior
afinidade com o desenho e ampliar meu repertério de possibilidades. Também teria
sido ideal iniciar o didrio de processo mais cedo, pois ele se mostrou essencial para a
organizagio e o registro do desenvolvimento; creio que té-lo seguido desde o inicio
teria me proporcionado ainda mais controle e clareza.

Ainda assim, este trabalho me permitiu refletir profundamente. Convivo com

a Casa do A e seu mistério do “A” invertido desde a infincia, mas nunca havia

cogitado observi-la como ponto de partida para uma iniciativa criativa, nio antes

de cursar a disciplina de memdria gréfica e ouvir sobre memérias que contam

histérias através de artefatos, e estudar design de tipos, que me fez enxergar a casa

como objeto de pesquisa. Considero essas disciplinas essenciais para minha decisio

de escolher a Casa do A como foco final do curso. Por isso, apds esta proposta,

pretendo continuar pesquisando e estudando sua histéria, buscando compreender

seu mistério e descobrir se ela foi, de fato, construida por Vauthier. Também desejo
=99



investigar a origem dos azulejos e de seu fundador, além de realizar uma anilise dos
antigos residentes e compreender o impacto da Casa do A na meméria gréfica da

cidade.

Além disso, gostaria de desenvolver uma zine sobre a histéria completa da casa e
divulgi-la na cidade junto com a tipografia, ampliando as possibilidades de uso

e oferecendo um retorno a populagio local. Pretendo distribui-la em bibliotecas

e museus como ponto de acesso para estudantes e visitantes na cidade. Para esta
iniciativa, desenvolvo apenas um protdtipo digital da zine, no qual exploro essa
possibilidade e perspectiva, ainda sem a profundidade de contetido necesséria para
contar a histéria de forma completa.

Como filha da cidade e tendo crescido com a Casa do A presente no meu cotidiano,
a realizagdo deste projeto permitiu-me construir um novo olhar sobre o lugar

onde vivo. Esse processo despertou um sentimento ainda mais profundo de amor

e admiragio pela cidade, ao revelar camadas de significado que antes passavam
despercebidas. Esse trabalho possibilitou o desenvolvimento de uma percepgio mais
atenta as riquezas visuais e culturais presentes no cotidiano, especialmente aquelas
inscritas na paisagem gréﬁca e na memdria material, reforgando a importincia

de observar, valorizar e preservar esses elementos como parte fundamental da
identidade local.

Enfim, concluo este projeto como uma ampla fonte de conhecimento adquirido,
habilidades e técnicas exploradas, que levarei ao longo de minha trajetéria
profissional e académica. Criar a tipografia “A Casa do A” foi uma experiéncia
revigorante, diria que a a mais desafiadora que jd desenvolvi durante o curso. Mas,
apesar disso, considero esse o meu melhor trabalho, ainda que exista muito a ser
aprimorado.
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