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Na madrugada a solidao me invade.
S6 o siléncio é minha companhia

A noite é longa, solitaria e fria

E a mente aflita por sentir saudade.

Tenho a alma repleta de ansiedade,
Dentro do peito, um coracdo que bate
Descompassado e que, talvez, me mate

Antes dos trinta anos de idade.

Se quiseres parar, fique a vontade!
Vais me dar, de presente, a eternidade,
Da matéria, o espirito libertar!

Né&o te incomodes, coracao sofrido,

Pelos desgostos que tu tens sentido,
Ja tens razdo de querer descansar.

Noe de Job
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RESUMO

Os folhetos de cordel sdo um género literario, fruto da poética popular presente nos sertdes
nordestinos, fomentada por sujeitos comuns, a partir das praticas sociais enraizadas na oralidade
construida nesses espacos (Grillo, 2015). Nossa pesquisa se concentra na analise e utilizacdo da
obra de Jodo Ferreira de Lima (1902-1973) no ensino de Histdria, com énfase no folheto As
proezas de Jodo Grilo. O referido poeta é natural de Sdo José do Egito, cidade situada na
microrregido do Sertdo do Pajel (PE), que é considerada o berco dos poetas populares do estado,
0 que nos despertou o interesse em explorar o elo entre o poeta, seu meio social e sua obra. Nesse
sentido, propomos um debate sobre identidades, sob a 6tica da Historia Cultural, fazendo do
folheto fonte para o ensino de Historia. Entende-se que as identidades que séo historicamente
construidas a partir do “outro”, de modo que as identidades sertanejas sdo forjadas a partir do
“fora”, de um “outro de fora”, do litoral, da cidade grande. O estudo se desdobra através dos
debates levantados por Stuart Hall (1992) sobre identidade, concomitantes as discussdes acerca
da memoria coletiva pensada por Maurice Halbwachs (1990). O folheto nordestino abrange
elementos fundados da oralidade, como a musicalidade e a memorizacdo rimada, possibilitando
com seu uso um processo de ensino-aprendizagem interdisciplinar e intercultural (Freire, 1981).
Portanto, construimos no campo do ensino de Histdria, um espaco de reflexdo sobre a dimenséo
historica do que chamamos de cultura/poesia/literatura popular/nordestina/sertaneja, a partir
das discussdes sobre as identidades historicamente forjadas, articuladas entre os contextos locais
e conjunturais. Por fim, construimos um caderno tematico, como proposta de componente eletivo,
intitulado Memoria e Identidades dos sertdes em folhetos: Jodo Ferreira de Lima e As Proezas
de Jodo Grilo, para ser usado e adaptado pelos professores e professoras de Histdria com turmas

do ensino médio.

Palavras-chave: Cultura Popular, Ensino de Histéria, Folheto, Sertdo do Pajeu.



ABSTRACT

Cordel pamphlets are a literary genre, the fruit of popular poetry in the Northeastern backlands,
fostered by ordinary people, based on social practices rooted in the orality constructed in these
spaces (Grillo, 2015). Our research focuses on the analysis and use of the work of poet Joédo
Ferreira de Lima (1902-1973) in history teaching, with an emphasis on the pamphlet The
Prowess of Jodo Grilo. A native of Sdo José do Egito, in the Sertdo do Pajeu microregion of
Pernambuco, which is considered the birthplace of the state's popular poets, Grilo sparked
interest in exploring the link between the poet, his social environment, and his work. Therefore,
we propose a debate on identities from the perspective of Cultural History, using the pamphlet
as a source for history teaching. Identities that are historically constructed from the "other,"”
countryside identities forged from the "outside,"” this "outside other,"” the coast, the big city. The
study unfolds through the debates raised by Stuart Hall (1992) on identity, alongside discussions
about collective memory conceived by Maurice Halbwachs (1990). The Northeastern pamphlet
contains elements grounded in orality, musicality, and rhymed memorization, enabling an
interdisciplinary and intercultural teaching-learning process (Freire, 1981). Therefore, we
constructed, within the field of History teaching, a space for reflection on the historical
dimension of what we call popular/Northeastern/backlands culture/poetry/literature, based on
discussions about historically forged identities, articulated between local and conjunctural
contexts. We created a thematic notebook, as a proposed elective component, entitled Memory
and Identities of the Backlands in Pamphlets: lodo Ferreira de Lima and The Prowess of Jodo

Grilo, to be used and adapted by History teachers with high school classes.

Keywords: Popular Culture, History Teaching, Brochure, Sertdo do Pajeu.
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1 INTRODUCAO

O folheto! nordestino é a materializacio da palavra oral, metrificada e memorizada em
Versos, que pode ser escrita, mas também cantada. Conhecido como cordel, consideramos que
ele consiste em um género que representa uma forma da expressdo popular por estar em didlogo
com uma poética que envolve a dimensdo da cultura sertaneja compartilhada entre poetas,
declamadores, repentistas e cantadores de viola. A analise dessa literatura deve considerar a
dimenséo oral, assim como a musicalidade e a memorizacdo em versos, elementos essenciais
para sua compreensao historica e social.

A literatura de cordel, reconhecida como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro? ,
assumiu um papel importante quanto a representacdo das identidades nordestinas no cenario
cultural brasileiro. Esse género literario, manifestado através de folhetos e narrativas orais, tem
umarica histéria e um profundo valor simbolico, especialmente nas referéncias que faz ao sertdo
nordestino. Baseando-nos em préaticas poéticas fundadas na oralidade, observamos que seus
primeiros agentes sdao trabalhadores no contexto dos sertdes, dialogando através da criagédo
poética com a realidade histérica em perspectiva da cultura popular. Por isso, demarcamos como
nomenclatura para essa pratica cultural, utilizada neste estudo, a expressédo folhetos populares,
pois assim eles eram reconhecidos pelos seus autores, ao passo que o termo cordel era utilizado
pelo meio intelectual, tornando-se um conceito estabelecido para correlacionar com uma origem
europeia (Abreu, 1999).

A presente dissertacdo explora o potencial da poética popular como uma fonte historica
e ferramenta pedagdgica no ensino de Historia, com foco na obra do cordelista Jodo Ferreira de
Lima (1902-1973) e sua relevancia para a construcao de identidades nordestinas. O género
cordel engloba a literatura oral e a escrita em folhetos, que passaram a ser produzidos e
colocados em circulacdo entre o final dos oitocentos e inicio do século XX. Essa poética
representa, no bojo das construcdes identitarias, um dos elementos que passou a compor a

tradicdo literaria popular, a0 mesmo tempo em que acompanhou as transformacées sociais do

1 Utilizamos o termo folheto em vez de cordel, como postura conceitual, para indicar a relacdo direta entre o
contetdo e seu formato (poesia rimada e metrificada) com a poética existente na oralidade popular dos sertdes
nordestinos. Os agentes responsaveis pela criacdo, comercializagdo e consumo, chamavam os livretos de folhetos.
A nomenclatura cordel, pela qual foi nomeada a literatura popular oriunda da regido Nordeste, foi estabelecida por
intelectuais folcloristas e académicos, para referenciar as origens lusitanas, visto que era comum o consumo de
livretos de baixo custo nos quais eram vendidos, pendurados e expostos em corddes (Abreu, 2006). Por conseguinte,
adotamos a nomenclatura de folheto com as seguintes variagdes: folheto popular, folheto nordestino ou folheto de
cordel.

2 Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional — Iphan. Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular —
CNFCP. Dossié de Registro. Brasilia: Iphan, 2018.
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Brasil contemporaneo. Dessa maneira, ao atrelar o uso dos folhetos no ensino de Historia,
pretendemos relacionar suas potencialidades enquanto objeto cultural e histérico com o
curriculo de Pernambuco do ensino medio.

A escolha em trabalhar com o autor Jodo Ferreira de Lima se deu a partir da curiosidade
em relacdo a poética existente na microrregido Sertdo do Pajed, em Pernambuco. Sendo o
cordelista pesquisado natural de Sdo José do Egito, inferimos que sua obra € fruto das
sociabilidades pelas quais a regido ¢ reconhecida, dentre as quais se destaca o titulo de “bergo
da poesia popular do estado”, sendo, portanto, um lugar de difusdo das praticas poéticas nas
quais se materializaram em folhetos.

O Sertdo do Pajet em Pernambuco ¢é identificado por sua poética compartilhada entre o0s
sujeitos, 0s quais ndo necessariamente eram letrados. Na cidade de Itapetim—PE, por exemplo, foi
produzido um documentario em curta metragem autoral por Jefferson Souza, disponibilizado no
Youtube, intitulado “Poetas analfabetos” ® , com recortes de entrevistas realizadas do poeta
Leonardo Bastido, que ficou conhecido e documentado em reportagens com essa tematica.

Maria Vitoria de Rezende Grise, em sua dissertacdo, intitulada A criacédo poética no
Sertdo do Pajel: uma analise a partir das relacbes entre identidade nacional brasileira,
representacdo e estética, discutiu sobre 0s elementos que remontam essa regido como reduto
de uma tradigdo de poetas populares (Grise, 2021). A autora utilizou analises historiograficas
sobre como ocorreu a ocupacéo desse espaco, elaborando a perspectiva do sertdo como produto
das migracGes em decorréncia das disputas territoriais, onde o curso do Rio Pajeu, foi palco dos
conflitos entre os povos no contexto colonial, e parte desse processo influenciou a poética da
regido. Consoante a autora, consideramos que na regido do Pajel a cultura popular possui a
poesia enquanto uma especificidade, na qual pretendemos nos debrucar acerca da sua

historicidade e potencialidades para ensinar Historia. Segundo Grise,

A poesia popular faz parte do curriculo das escolas municipais (ensino
Fundamental) de S&o José do Egito—PE e as criangas aprendem a teoria e a
pratica desta manifestacdo poética, além de terem também como disciplina
obrigatdria a histéria da cidade. Este lado pedagdgico da poesia popular é
extremamente importante e acompanha sua trajetéria hd décadas, o folheto
nordestino — Literatura de Cordel —, por exemplo, cumpriu, por muito tempo,
um papel educativo e informativo, levando as noticias do litoral para o interior
e possibilitando um material de leitura mais acessivel para aqueles que
careciam de ensino (Grise, 2021, p. 58).

3 https://mww.youtube.com/watch?v=0P6zsdxiMXc. Acesso em: 10/01/2025.
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Jodo Ferreira de Lima* emergiu em nosso estudo a partir de uma antologia organizada
por Ribamar Lopes e publicada pelo Banco do Nordeste em 1982. Embora as informacdes
biogréficas presentes na obra sejam escassas, elas despertaram nosso interesse pela intersecao
entre a vida do poeta, seu contexto social e sua producdo literdria. A busca por detalhes
adicionais nos levaram ao acervo digital da Fundacdo Casa Rui Barbosa, onde encontramos
uma descricdo mais completa de sua trajetoria, assim como varios folhetos de sua autoria. Além

de poeta, Jodo Ferreira de Lima destacou-se como astrélogo e foi autor do renomado

Almanaque de Pernambuco, lancado em 1936, e que entre 1936 e 1972
alcancou uma tiragem de mais de 70.000 exemplares. Percorreu varios temas
da poesia popular, privilegiando as Discuss@es e Pelejas, publicou Discussao
de dois poetas, Antonio da Cruz com Cajarana e Peleja de Jodo Athayide com
Jodo Lima, do qual temos conhecimento de duas edi¢gdes: uma de Recife, 1921
e outra, de Juazeiro do Norte, Tipografia Sdo Francisco, 1957. Também
abordou os temas de malandragem e presepada, cuja obra mais conhecida é As
palhacadas de Jodo Grilo, folheto de 8 paginas, em sextilhas que, em 1948, foi
ampliada por Jodo Martins de Ataide para 32 paginas, em setilhas, sob o titulo
de Proezas de Jo&o Grilo.®

Dessa forma, passamos a formular a seguinte pergunta de pesquisa: como a obra do
cordelista Jodo Ferreira de Lima (1902-1973), natural de S&o José do Egito no Sertdo do Pajed,
poderia contribuir para a analise da construcdo historica das identidades a partir do sertéo
pernambucano? Sendo os folhetos populares um recorte da oralidade, constitutiva de memoria,
como podemos mobilizar, através da utilizacdo da cultura popular, as memdrias coletivas dos
estudantes do ensino medio para compreender representacdes identitarias construidas
historicamente?

Selva Guimaraes Fonseca (2006), no estudo O estudo da historia local e a construcéo
de identidades, levantou a discussao sobre a importancia de se considerar a realidade local na
aula de Historia. A autora apontou para a necessidade de se realizar uma Historia localizada,
objetivando problematizar a Histéria Nacional, que, por ser homogeneizada, ndo considera as
disputas: € a Historia de quem esté e permanece pertencente as elites politicas e econbmicas. A
Histdria hegemdnica ndo contempla as especificidades locais e distancia os sujeitos da reflexao
critica sobre o tempo, impossibilitando identificacdo dos estudantes com o produto histdrico.

i , € ari istoria “assumir uma postura dialética que
Diante do exposto, € necessario o professor(a) de Hist “ postura dialética q

4LOPES, Ribamar (org.). Literatura de Cordel; antologia. Fortaleza, BNB, 1982.
5 http://antigo.casaruibarbosa.gov.br/cordel/JoaoFerreira/JoaoFerreiradeLima_siteCordel FCRB.pdf. Acessado
em: 15/10/2023
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Ihe permita captar e representar com seus alunos 0 movimento socio-historico e temporal das
sociedades, as contradi¢Oes, as especificidades, as particularidades, sem perder de vista a
totalidade” (Fonseca, 2006, p.161).

Consoante a necessidade de pensar as localidades, nossa perspectiva pedagdgica baseia-
se nas propostas freirianas, que propem uma pedagogia libertadora e humanista, através do
método dialégico de valorizacdo do conhecimento popular e ndo formal. Paulo Freire (1996),
em sua obra Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa, explorou 0s
saberes fundamentais para uma préatica docente critica e progressista, contrapondo a ideia de
que ensinar consiste na mera transmisséo de conhecimento a necessidade de criar as condi¢des
para sua producdo ou constru¢do pelos educandos. A obra enfatiza a ética, o respeito a
autonomia e aos saberes dos alunos, a importancia da pesquisa, da criticidade, da humildade e
da esperanca no processo educativo. Para Freire, ensinar exige um compromisso politico, social
e ético, reconhecendo-se a educacdo como uma forma de intervencdo no mundo e defendendo
a necessidade de formar sujeitos ativos e transformadores.

Buscaremos, sob o prisma da Historia Cultural, analisar as sociabilidades, producdes e
produtos frutos do imaginario popular que foram utilizados como elementos identitarios da
regido Nordeste. Assim, buscamos direcionar ao centro da nossa pesquisa reflexdes sobre as
identidades historicamente forjadas, mas que se encontram em um profundo processo de
transformacdes provocadas pelo mundo global, ao mesmo tempo em que populacdes locais
reencontram-se com suas tradi¢cbes em resposta as fragmentacdes identitarias (Hall, 1992).

Nossa intencionalidade é realizar uma analise da obra de Jodo Ferreira de Lima,
reconhecendo as potencialidades da literatura popular enquanto uma fonte historica e
ferramenta, fundada na oralidade poética presente no Pajel. Pretendemos, portanto, propor um
debate sobre identidade pernambucana, a partir das préaticas culturais que envolvem os folhetos.
Essas identidades sdo historicamente construidas a partir do “outro”, e no caso dos sertdes, sdo
identidades forjadas a partir do “fora”, desse “outro de fora”, isto é, do litoral, da cidade grande.
O cordel abrange elementos fundados da oralidade, como a musicalidade e a memorizacéao
rimada, o que constroi possibilidades para o processo de escolarizacdo de maneira
interdisciplinar, tornando-o uma ferramenta interessantissima para o ensino de Historia, no
levantamento de discussfes identitarias a serem articuladas entre as dimensfes locais e
conjunturais.

Utilizamos como referencial tedrico os debates colocados por Stuart Hall (1992), e

Maurice Halbwachs (1990), acerca da Identidade e Memdria Coletiva. Stuart Hall argumentou
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que a globalizagdo provocou uma “crise de identidade” na modernidade tardia, criando
identidades hibridas e diasporicas. Hall criticou a unificacdo cultural promovida por discursos
nacionais que ocultam as diferencas internas, e argumentou que as identidades sdo
constantemente negociadas no tempo, atestando que séo construcgdes discursivas baseadas em
mitos fundacionais e tradigdes inventadas. Maurice Halbwachs elaborou nas Ciéncias Sociais,
o0 conceito de Memoria Coletiva. Para o autor, a memdria é ndo apenas um fendmeno individual,
mas sim constituido a partir da rede que entrelaga mutuamente a sociedade e o individuo. Sob
essa perspectiva, a memoria nacional é colocada por Halbwachs como um quadro longinquo

que pode se aproximar ou se distanciar das memorias individuais:

Mas, entre o individuo e a nacdo, ha muitos outros grupos, mais restritos do
que esse gque, também eles, tém sua memoria, e cujas transformagdes atuam
muito mais diretamente sobre a vida e o pensamento de seus membros. (...)
Observamos, cada homem estd mergulhado ao mesmo tempo ou
sucessivamente em varios grupos. Cada grupo alias, se divide e se restringe,
volvem tantas memdrias coletivas originais que mantém por algum tempo a
lembranca de acontecimentos que ndo tém importancia se ndo para elas, mas
que interessam tanto mais gue seus membros (Halbwachs, 1990, p.79).

Sob essas lentes, enxergamos a literatura de folhetos como especificidade da poesia
popular nordestina marcada de forma profunda pela memoria e memorizagdo da palavra em
versos, transmitidos entre os sujeitos pela voz. O socidlogo Michael Pollak, no seu texto
Memoria e Identidade Social, abordou elementos que constituem a memoria individual e
coletiva (as quais sdo formadas pela ligacédo estreita entre elas, no pensamento de Halbwachs),
elucidou que a memdria é marcada pelos acontecimentos vividos pessoalmente e pela
coletividade do grupo no qual o sujeito pertence, e sdo formados no imaginario “um fenémeno
de projecéo ou de identificacdo com determinado passado, tao forte que podemos falar de uma
memoria quase que herdada” (Pollak, 1992, p. 2). A memoria € seletiva, mobilizada a partir das
preocupacdes do presente, das intengdes em lembrar e, também, de esquecer. A memoria
nacional, entdo, aparece como um objeto em disputa, por isso “sdo comuns conflitos para
determinar que datas e que acontecimentos vao ser gravados na memoria de um povo” (Pollak,
1992, p. 4); portanto, a memaoria é construida.

A partir dessas discussdes, propomos estabelecer um didlogo possivel entre 0s processos
de construcdes identitarias, no ensino de Historia, constituidos a partir das memérias individuais
e coletivas presentes na sociedade. A metodologia da pesquisa envolve a analise qualitativa

dos cordéis de Jodo Ferreira de Lima, relacionando-os com o0s debates
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historiogréaficos sobre Identidade e Memoria Coletiva, mobilizando conceitos pertinentes a
Historia cultural, a partir das perspectivas de Chartier (1990) sobre “praticas e representagdes”,
Burke (2010) e Thompson (1998) acerca da “cultura popular”, e Ginzburg (2006) com a ideia de
“circularidade cultural”.

Tradicionalmente divulgados por cantadores e poetas populares, os folhetos eram
vetores de disseminacdo de noticias e informaces, utilizando versos rimados para facilitar a
memorizacdo. Uma rede de relagdes se estabeleceu de forma dindmica em torno da producéo,
edicdo e comercializacdo dos folhetos populares, entre o fim do século XIX e as primeiras
décadas do século XX, a partir da permissdo para a criacdo de jornais e tipografias. Os poetas
populares passaram a investir nos folhetos impressos em tipografias a priori de jornais, e a
posteriori surgiram tipografias fundadas pelos préprios poetas, fomentando ainda mais a
profissionalizacdo do cordelista como forma de sobrevivéncia (Grillo, 2015).

Segundo Angela Grillo, em sua obra A arte do povo: Historias na Literatura de Cordel
(1900-1940), a partir de 1910 foi possivel observar a criacdo das primeiras tipografias
populares, nas quais as producdes de Leandro de Gomes de Barros, Jodo Martins de Athaide e
Francisco de Chagas Batista estabeleceram a triade que funda a literatura dos folhetos populares
enquanto materialidade da poética sertaneja, difundida entre feiras, centros urbanos e capitais.
No estudo citado, a autora apresentou como a intelectualidade passou a se interessar sobre a
poética popular, na qual pertence o género cordel (Grillo, 2015). A obra Os cantadores (1921),
de Leonardo Mota, pode ser considerada ponto de partida para a discussao sobre poesia popular,
pois apresentou o cantador como produtor da poesia sertaneja, baseada na oralidade e destacada
como elemento significante para diferenciar o “popular” do “erudito”. Contudo, a partir década
de 1950, o artigo Literatura popular em versos (1955) de Origenes Lessa, colocou o cordel na
atencdo dos eruditos. Angela Grillo atribuiu essa visibilidade “ao fato de que os folhetos podem
ser encontrados em todas as feiras urbanas, ndo s6 no Nordeste, mas também de Séo Paulo e
Rio de Janeiro”, sendo eles produzidos e publicados também no Sudeste (Grillo, 2015).

Os estudos folcloricos revelaram uma “literatura popular” pensada pelas elites
socioecondmicas brasileiras, sendo uma sudestina, afirmada como o lugar do progresso técnico
e financeiro, e outra do Norte saudosista, que reivindicava e resistia a perda do protagonismo
econémico (Albuquerque, 2011). No estudo A invencdo do Nordeste, e outras artes (2006),
Durval Muniz de Albuquerque Janior elaborou uma analise historiografica utilizando
dispositivos artisticos e discursivos acerca da criagdo do espago Nordeste como uma fronteira

ndo apenas geografica, mas também politica. Dessa forma, a regido ganhou umrecorte cultural
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como lugar do passado e do atraso frente as transformagdes econdmicas protagonizadas pelos
estados sudestinos no cenario da politica nacional, nas primeiras décadas da Historia
republicana. A disputa de poder entre as elites ocorreu no campo da intelectualidade e das artes,
que, ao serem manipuladas discursivamente, possibilitaram a criacdo de um imaginario que
conceitualiza a regido. Houve, portanto, uma necessidade de regionalizacéo, e o Nordeste foi
eleito celeiro da cultura popular, embrionéria de uma determinada identidade nacional em

disputa (Albuquerque, 2011). Contudo, para Marcia Abreu,

a ideia de “popular” um novo conceito no qual se encaixa o cordel, o de
“literatura marginalizada”, que seria aquela ignorada, esquecida, censurada,
pelos poderes literarios, culturais ou politicos por razdes de linguagem ou de
produgio e circulagio no mercado. E correto dissociar “cordel” e “popular”,
uma vez que tantos autores quanto publico dessa literatura ndo pertencem
exclusivamente as camadas populares (Abreu, 2006, p. 22-23).

A partir dos debates levantados pelos autores acima, passamos a compreender o género
cordel enquanto pertencente a cultura popular da regido Nordeste, por ser uma manifestacdo
fruto das sociabilidades entre os grupos populares, mas ndo significa que a sua reproducao
permanece a mesma. As categorias de “cultura popular”, “Sertdao”, “Nordeste” tém historicidade
e foram apropriadas pelos eruditos, folcloristas e, posteriormente, pelos espacos académicos,
onde a circulacdo dos folhetos se estabeleceu como uma literatura presente entre diferentes
classes.

De maneira geral, ainda sdo reproduzidas imagens do Sertdo Nordestino de maneira
estereotipada, desconhecendo as dindmicas espaciais e as diversidades nele existentes. Por isso,
temos o proposito de contribuir para a criagdo de possibilidades para atuacao dos professores e
professoras de Historia, com a finalidade de desmistificar o “lugar das tradicdes” do sertdo
nordestino, construido como um espago que parou no tempo e ndo acompanhou as
transformacdes do mundo globalizado, e, portanto, permanece homogeneizado como o lugar da
seca e da miséria. Nesse interim, buscamos articular com o ensino de Historia os debates no
campo Historia Cultural, criando pontes na busca de um entendimento histérico sobre as
construcdes identitarias brasileiras a partir do Sertdo do Pajeu.

Dessa forma, nosso objetivo geral € construir um material didatico baseado na obra do
poeta Jodo Ferreira de Lima para abordar questBes referentes as identidades nordestinas nas
aulas de Historia para as turmas do ensino médio. No primeiro capitulo, realizamos um balango

historiografico sobre a tematica do cordel, analisando seu percurso histérico enquanto objeto
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cultural e objeto de estudo apropriado pelas classes intelectuais, a partir do folclore e,
posteriormente, pelos estudos da Histdria Cultural. O segundo capitulo explora o conceito de
Sertdo como uma construcao simbdlica, cultural e histérica em suas multiplas interpretacdes e
suas relacdes com a identidade e memaria do Sertdo do Pajeu, mais especificadamente, em Sdo
José do Egito—PE, cidade natal de Jodo Ferreira de Lima. A partir dos debates levantados, o
terceiro capitulo sera reservado a construcao do produto didatico, um caderno tematico sobre a
Historia do Sertdo do Pajeud, com atividades direcionadas as séries do ensino médio, de acordo
com a BNCC e o curriculo de Pernambuco.

A escolha de elaborar um caderno tematico como produto dessa pesquisa se deu pela
necessidade de criar materiais para serem compartilhados e desenvolvidos pelos docentes em
sua pratica. Os livros didaticos ndo devem ser os Unicos materiais experimentados em sala de
aula. N&o intencionamos aprofundar discussbes sobre livros didaticos, porém temos a
perspectiva do livro com uma ferramenta basilar, mas ndo soberana no processo de ensino-
aprendizagem. E necessario vislumbrar a sala de aula como um espago de criagdo, onde 0s
materiais didaticos sdo objetos essenciais para garantir a acdo didatica. Assim, nossa
perspectiva, ao construirmos um caderno tematico utilizando folhetos como fonte historica e
ferramenta pedagdgica, visa contribuir para a atuacdo docente e, a partir desse recurso didatico,
diante da urgéncia de elaborar um ensino de Historia que busque contribuir para a superagédo
das préaticas pedagogicas tradicionais, baseadas na concepcdo da transferéncia de
conhecimentos, estabelecendo a relacdo docente-discente de modo unilateral, sem considerar
as interac6es humanas entre 0s sujeitos que compde o processo de ensino-aprendizagem.

Percebemos a sala de aula como um laboratorio onde as praticas pedagdgicas de ensino
ndo se limitam ao pragmatismo do conteido, mas promovem a construcdo de aprendizagens
significativas a partir das experiéncias que se ddo no tempo presente. Para isso, ao utilizar as
obras de Jodo Ferreira de Lima, observaremos as possibilidades em relacionar com o Curriculo

de Pernambuco, propostas didaticas. Ary Santos defende que

Trabalhar ensino de historia através da literatura de cordel, vai além de
disponibilizar novas ferramentas, mas descobri-las e através delas permitir a
criacdo de uma identidade entre o sujeito e o contexto no qual esta inserido,
ou seja, uma histéria que Ihe seja util para o préprio reconhecimento enquanto
sujeito histérico inserido na vida em sociedade, quanto para uma traducédo
dessa consciéncia de pertencimento em atividades praticas que exteriorizem
essa construcdo de saberes. (Santos, 2018, p. 34).
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De acordo com as competéncias e habilidades a serem desenvolvidas pelos estudantes,
selecionamos como objeto de anélise o folheto As proezas de Jodo Grilo, de Jodo Ferreira de
Lima, objetivando discutir as construcdes identitarias atravessadas entre fronteiras geograficas,
historicas e simbdlicas. O caderno tematico serd composto de textos didaticos, elaborados a
partir das questdes levantadas durante a pesquisa, com sugestoes de debates e atividades para o
ensino médio.

José Ferreira Junior (2021), em seu artigo intitulado Ensino de Histdria na educacéo
bésica: o uso da literatura de cordel como ferramenta didatica, enumera trés justificativas para
adocdo do género cordel na aula de historia. Em primeiro lugar, o autor reflete sobre a
importancia e o incentivo para uma educacao de interdisciplinar; em segundo lugar, destaca o
fato de a literatura de cordel ter sido considerada Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro, e,
portanto, de que ela consiste em um documento importante para apreensdo nas aulas de Historia,
pois “se reporta & memoria coletiva da sociedade brasileira, em uma determinada época e lugar”
(Ferreira Janior, 2021, p. 114). Por fim, o autor justificou o uso da literatura popular no ensino
de Historia, pois, por ser uma expressao artistica, ela possibilita a “constru¢dao de saberes
historicos que se atrelem as multiplas realidades que se fazem presentes em uma sala de aula”
(Ferreira Janior, 2021, p. 115), criando identificacdes entre os alunos e as narrativas presentes
nos folhetos. Nesse interim, a construcdo de um caderno tematico, relacionando Historia e o
género cordel, visa contribuir para didatica da Historia, a partir da apropriacdo feita pelos
docentes e discentes desse material, com a finalidade de promover um olhar critico acerca da
cultura popular, identificando sua importancia no bojo das relagdes sociais ao longo do tempo

historico.
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2 O DEBATE HISTORIOGRAFICO SOBRE O CORDEL: DOS ESTUDOS
FOLCLORICOS A HISTORIA CULTURAL

Este capitulo tem como objetivo explorar o percurso dos folhetos nordestinos, desde
suas raizes na cultura popular nordestina até sua consolidagdo como objeto de interesse
académico e simbolo da identidade regional e nacional. Inicialmente marginalizada, a literatura
de folhetos foi incorporada aos debates intelectuais por meio dos estudos folcléricos, que a
posicionaram como um elemento representativo da cultura tradicional do povo brasileiro. Esse
processo, contudo, reflete ndo apenas uma tentativa de preservacdo, mas também as tensdes
ideologicas e politicas de um periodo marcado pela busca de uma identidade cultural que
articulasse as diferengas entre o Brasil rural e urbano, entre o popular e o erudito.

Inicialmente, discutimos a perspectiva dos estudos folcloricos sobre como as elites
intelectuais brasileiras buscaram uma dita poesia popular e seus esfor¢os para compreender e
definir a identidade nacional. Esse interesse foi reflexo das tensbes entre a preservacdo das
tradicdes populares e os avancos da modernidade, moldando a abordagem sobre os folhetos ao
longo do século XX.

Folcloristas como Camara Cascudo desempenharam um papel crucial na classificacéo,
preservacdo e andlise dos folhetos populares, frequentemente vinculando-os a um projeto
nacionalista que idealizava o Nordeste como guardido das tradigdes culturais. Nesse periodo,
os folhetos foram frequentemente interpretados como uma extensdo da literatura popular
ibérica, 0 que gerou debates sobre sua autenticidade enquanto manifestacdo genuinamente
brasileira (Abreu, 1999).

O caminho a ser percorrido se dara a partir da discussdo sobre literatura popular sob a
perspectiva da Histdria Cultural. Diferente da abordagem dos estudos folcloricos, que muitas
vezes tratavam a cultura popular de forma homogénea e romantizada, a Historia Cultural
enfatiza a complexidade e a fluidez das praticas culturais. Em vez de conceber os folhetos como
um elemento fixo de uma tradicdo estatica, o temos como um espaco dindmico de interacdo
entre oralidade e escrita, entre 0s sertdes e 0s centros urbanos e entre as classes populares e as
elites letradas.

Nesse interim, o capitulo busca ampliar a compreensao do cordel enquanto fenémeno

cultural hibrido, que reflete ndo apenas a resisténcia e a preservagdo de tradi¢cGes, mas também
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a capacidade de adaptacédo e inovacdo diante das mudancas sociais e econémicas. Ao situar o
cordel no contexto mais amplo das disputas simbdlicas e das transformacgdes historicas do
Brasil, pretendemos evidenciar sua relevancia como ferramenta de expressdo, resisténcia e
negociacdo de identidades. Essa abordagem permite superar dicotomias simplistas entre o
popular e o erudito, reconhecendo o cordel como um espacgo de confluéncia cultural que, ao
longo do tempo, contribuiu para a construcdo de sentidos plurais sobre o que significa ser

brasileiro.

1.1 Historiografia do cordel brasileiro: folclore e cultura popular

Neste topico, pretendemos demonstrar como os folhetos nordestinos passaram a fazer
parte do interesse dos folcloristas e académicos, a partir das relacbes historicas que
estabeleceram, tomando esse objeto cultural enquanto material simbdlico, incumbido das
representacdes entre as fronteiras regionais em didlogo com as disputas em torno de um projeto

de Estado-nacéo.

1.1.1. Estudos folcléricos

O folklore® é um tipo de conhecimento que foi elaborado historicamente, a partir de um
movimento intelectual elitista que partiu do interesse pelas “coisas do povo”, devido as
transformacdes que impactaram o modo de vida tido como “tradicional”. Surgiu, dessa maneira,
uma vasta literatura produzida sobre rituais, contos, poesias, cantorias, costumes, supersticoes,
festividades; de um tempo de outrora, desconfigurado diante da perspectiva do progresso. O
historiador Peter Burke chamou esse grupo de estudiosos de “descobridores do povo”. Segundo

ele, no que dizia respeito aos folcloristas,

A maioria deles, porém, provinha das classes superiores, para as quais 0 povo
era um misterioso Eles, descrito em termos de tudo o que seus descobridores
ndo eram (ou pensavam que nao era): 0 povo era natural, simples, analfabeto,
instintivo, irracional, enraizado na tradi¢do e no solo da regido, sem nenhum
sentido de individualidade (o individuo se dispersa na comunidade). Para
alguns intelectuais, principalmente no final do século XVIII, o povo era
interessante de uma certa forma exoética; no inicio do século XIX, em
contraposicdo, havia um culto ao povo, no sentido de que os intelectuais se
identificavam com ele e tentavam imita-lo (Burke, 2010, p. 33).

6 Folk(povo); lore(conhecimento). Termo cunhado em inglés, na primeira metade do século XIX, diante do
movimento intelectual entre estudiosos europeus, nos quais buscavam catalogar elementos referentes a tradicdo de
um determinado “povo” (Burke, 2010).
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Esse “culto ao povo” partiu do interesse de registrar tradicdes em desaparecimento,
realizando uma ligacdo intima entre a cultura manifestada pelo povo e a ascensdo do
nacionalismo. O interesse pela cultura popular se intensificou a medida que os movimentos
nacionalistas comegaram a buscar elementos que pudessem diferenciar as identidades nacionais.
Esse resgate cultural, Burke descreveu como “nativista”: a redescoberta da cultura popular, de
acordo com o autor, se deu principalmente nas regides que ele chama de “periferia cultural” da
Europa, ou seja, areas afastadas dos centros culturais dominantes: “Italia, Franga e Inglaterra ha
muito tempo tinham literaturas nacionais e linguas literarias. Seus intelectuais ao contrario,
digamos, dos russos ou suecos, vinham se afastando das cangdes e contos populares” (Burke,
2010, p. 39). Nessas regides mais periféricas, havia um sentimento de urgéncia em registrar
manifestacdes culturais tradicionais, muitas vezes percebidas como em vias de desaparecer.

Alem disso, Burke observou que, antes da Revolucdo Industrial, a cultura popular vinha
sendo enfraquecida pelo desenvolvimento urbano, pelas melhorias nas vias de transporte e pelo
aumento da alfabetizagdo. O que ele descreveu como “o centro invadindo a periferia” (Burke,
2010, p.42) simbolizou o avanco das transformacdes sociais que, por um lado, minavam a
cultura popular tradicional e, por outro, despertavam nos “descobridores” um senso mais
agucado da necessidade de preservar essas tradicdes. Dessa forma, o processo de redescoberta
da cultura popular foi fortemente marcado pela tensao entre a modernizacao e a preservacdo das
tradi¢cdes culturais (Burke, 2010), e o “aparecimento da palavra folclore em 1848, como
sindbnimo de ‘saber do povo’, pretendeu dar conta desse dominio particular relativo a um
conjunto de saberes, crencas e formas de expressdo, caros a constituicdo das nacdes ao

evidenciar a singularidade dos povos” (Melo, 2020, p.109).

2.1.2 O surgimento dos estudos sobre folklore

O surgimento do folclore como campo de estudo se deu no cenario europeu entre 0s
séculos XVIII e XIX diante das profundas transformacdes intelectuais, politicas, econdmicas e
sociais, sobretudo no que diz respeito a formacdo do mundo contemporaneo. Nesse contexto,
primeiramente destacamos a atuacdo dos antiquarios, os quais desempenharam um papel
primordial ao coletar e documentar tradicGes populares, desdobrando-se diante dos processos

de modernizagdo frutos do lluminismo e do Positivismo. Esses colecionadores, embora
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diletantes e amadores, lancaram as bases para a sistematizacdo do que viria a ser o estudo do
folclore, pois buscavam acautelar elementos de um passado exaurido (Cavalcanti, 1992).

Assim, podemos perceber a relacdo desses antiquérios com o interesse que se deu acerca
das tradicOes, que repousavam numa distancia cada vez maior, que podiam ter seus resquicios
nos costumes “do povo”. A tradi¢ao dos colecionadores foi posteriormente assimilada pelo
Romantismo, incorporando uma perspectiva mais ideolégica e emocional para o campo. Esse
movimento, representado por autores como Herder e os Irm&os Grimm, introduziu a nogéo de
que as tradicdes populares eram expressdes auténticas da identidade nacional, carregadas de
singularidade cultural. Essa ideia encontrou ressonancia em contextos periféricos como o Brasil,
onde intelectuais buscaram compreender a “brasilidade” por meio da identificagdo das
manifestacdes culturais genuinas (Cavalcanti, 1992).

A introducéo dos estudos folcléricos no Brasil ocorreu a partir de 1870, marcada por
influéncias dessas tradigdes europeias e pelo contexto social e politico local. Silvio Romero é
considerado representante dessa fase inicial (Grillo, 2015), a partir dos primeiros escritos sobre
a ideia de folclore brasileiro, com suas investigacdes acerca da poesia popular. Em Estudos
sobre Poesia Popular no Brasil (1879-1880), Romero propds sistematizar o conhecimento das
tradigdes orais, pois considerava que ali residia a “alma nacional” (Grillo, 2015).

Esta era uma perspectiva muito cara aos folcloristas, pois esses estudiosos buscaram
compreender a identidade brasileira, em sua origem e tradicdo, a partir de dados guantitativos,
demonstrando o interesse em academizar o conhecimento sobre os saberes tidos como
populares. Durante as décadas de 1930 e 1950, o campo ganhou relevancia com iniciativas
como a criacdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro em 1958. Um exemplo
significativo é o trabalho de Mario de Andrade no Departamento de Cultura de Sao Paulo, onde
ele promoveu cursos de formacéo folclérica e estabeleceu critérios para coleta e classificacdo
de dados, destacando a necessidade de rigor metodolégico (Cavalcanti, 1992).

Concomitante ao processo dos primeiros estudos folcloricos, Durval Muniz de
Albuquerque Junior, no livro A Feira dos Mitos: A Fabricacdo do Folclore e da Cultura
Popular (Nordeste 1920-1950), investigou como ocorreu historicamente criacdo de uma dada
cultura popular nordestina, que foi pensada como, “conjunto de manifestagdes culturais que
foram objeto de apropriacdo e nomeacdo por parte de um importante grupo de folcloristas que

atuaram nesta &rea do pais entre o final do século X1X e meados do século XX (Albuquerque
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Janior, 2013, p. 21). Na obra citada, o autor indicou os estudos desse grupo de intelectuais’
como fundamental para a fabricagdo do folclore e da cultura popular, tendo o campo geografico
que hoje entendemos por Nordeste.

O autor explorou a emergéncia da nog¢do de “folclore nordestino ou, simplesmente, de
cultura nordestina, ja que falar de cultura nordestina seria falar de folclore” (Albuquerque Janior,
2013, p. 39), contextualizando-a dentro de transformagdes historicas e sociais ocorridas durante
0 periodo. A analise de Albuquerque Junior revelou como o surgimento dessas ideias esta
profundamente ligado as mudancas na estrutura social e econdmica do Brasil, especialmente
com o fim da escravidao e a transicdo para uma sociedade de classes.

A ideia de folclore nordestino surgiu como uma resposta as profundas distin¢des sociais
e econdmicas que se intensificaram com a formacao de uma sociedade de classes no Brasil.
Consoante a esse contexto, as manifestacGes populares comegaram a ser vistas como reliquias
de um tempo prestes a desaparecer, simbolizando uma nostalgia por uma ordem social anterior,
que, embora excludente, era percebida como mais estavel e harmoniosa por algumas camadas

da populacéo, pois

A nostalgia pelo retorno a essa ordem social, vista como menos violenta, como
mais harménica e mais justa, sera partilhada por setores das camadas
populares e das elites letradas, o que contribui para o encontro entre eles e com
esse encontro a emergéncia da ideia de folclore ou de cultura popular. Nessa
ideia estd implicada uma inegavel saudade da ordem estamental anterior e do
paternalismo e patriarcalismo que a caracterizavam. (Albuquerque Junior,
2013, p. 44).

O estudo do folclore emergiu como uma pratica intelectual profundamente conectada
aos contextos histéricos, politicos e sociais de sua época, tanto na Europa quanto no Brasil.
Inicialmente moldado pelo trabalho dos antiquarios e pelo Romantismo, o campo se
desenvolveu como uma forma de resgatar e sistematizar tradicbes populares que refletiam

identidades culturais especificas. A analise de Albuquerque Janior objetivou explorar como as

7 0s estudos folclricos partiram de uma elite intelectual. Albuguerque Junior (2013) realiza uma prosopografia,
que consiste no estudo do cruzamento de biografias com suas historicidades, construindo um quadro social
biografico que auxilia os estudos histdricos. Fazem parte do grupo de folcloristas: Juvenal Galeno, Celso de
Magalhaes, Silvio Romero, Pereira da Costa, Adernar Vidal, Théo Brand&o, Verissimo de Melo, Mério Souto Maior,
Gustavo Barroso, Leonardo Mota, Jos Rodrigues de Carvalho e Luis da Camara Cascudo (Albuquerque Junior,
2013).
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nocoes de folclore e cultura popular foram fabricadas e apropriadas, especialmente no contexto
nordestino, demonstrando como essas construgdes culturais foram tantos produtos de uma
nostalgia por uma ordem social passada quanto reflexos das transformacdes e tensdes de uma
sociedade em transicdo. Assim, o folclore é compreendido ndo apenas como um repositério de
tradicbes, mas também como uma ferramenta dindmica e politica para a construcdo de sentidos

de pertencimento e identidade em meio as mudancas sociais.

1.2 Os Estudos Folcloricos e a literatura de cordel brasileira

No caso brasileiro, a partir da Independéncia (1822), o desafio de construir uma
identidade propria e consolidar um projeto de Estado nacional colocou o debate sobre a
singularidade do Brasil, na conjectura intelectual, com objetivos de definir os elementos
distintivos da nacdo. As elites brasileiras, representadas em instituicbes como o Instituto
Historico e Geografico Brasileiro (IHGB), fundado em 1838, desempenharam um papel central
nesse processo. Inspirados pelo luminismo europeu e pelas ideias de Francisco Adolfo
Varnhagen, muitos intelectuais defendiam que o caminho para a modernizacao e integracéo do
Brasil ao conjunto das “nag¢des civilizadas” passava pelo reconhecimento e valorizagdo de sua
heranca cultural portuguesa. A heranca da tradicdo europeia seria, para eles, uma maneira de
inserir o Brasil no cenario internacional, alinhando-o com os paises do velho continente (Melo,
2020).

Nesse contexto, “a literatura se converte num dos principais elementos a conferir a
amalgama necessaria a uma sociedade esgargada pela colonizacdo e pela escravidao” (Melo,
2020, p. 109-110), desempenhando um papel fundamental para reflexdo sobre as herancas
culturais e politicas do pais, assim como serviu de mecanismo para suprimir as divisdes internas
e criar um senso de unidade nacional. Assim, o debate sobre a literatura nacional ndo era um
exercicio meramente estético, mas uma forma de articular e expressar os diferentes projetos de

construcdo do Brasil enquanto nacdo. Segundo Rosilene Alves de Melo,

Quando os intelectuais se debrucam sobre a literatura nacional a fim de
compreendé-la estavam, também, estabelecendo uma relacdo com os distintos
projetos politicos que maobilizam as elites rurais e urbanas que se dividiram no
apoio aos projetos liberal e conservador (Melo, 2020, p. 110).

Esse processo estd intimamente relacionado a visibilidade das distingbes sociais e a

cristalizacdo de diferencas entre as classes sociais emergentes. Albuquerque Janior (2013)
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argumentou que o surgimento da ideia de cultura popular no Brasil, especialmente no Nordeste,
deve ser entendido em conexdo com a marginalizacdo econémica e politica da regido. Nesse
sentido, conforme comenta o autor, o declinio econdémico e a exclusdo das elites nordestinas do
centro das decisfes politicas nacionais fomentaram um movimento de valorizacéo cultural, em
que o folclore regional passou a ser um meio de defesa da identidade e autonomia da regido. A
elaboracdo da ideia de cultura nordestina emergiu como uma reacgdo a essa nova realidade social,
a marginalizacdo do Nordeste no contexto da modernidade capitalista.

Os folcloristas, ao demarcarem o campo do folclore, se debrucaram na literatura
produzida ao longo do século X1X, buscando elementos “do povo”, com o objetivo de encontrar
fundamentacfes para seus estudos. O surgimento da poesia popular como tema entre oS
intelectuais, estd inserido no contexto do Romantismo brasileiro, que buscava as “verdadeiras
fontes” da nacionalidade. Nesse panorama, nomes como Celso de Magalhaes, José de Alencar
e Silvio Romero sé@o considerados pioneiros nos estudos acerca da literatura popular. De acordo

com Rosilene Alves de Melo,

Em 1873 o escritor maranhense Celso de Magalhdes escreveu para o jornal O
trabalho (publicacdo periddica dos estudantes da Faculdade de Direito de
Recife) um conjunto de dez artigos em que analisa romances, lendas, contos,
oracOes, poesias e costumes brasileiros. A série de estudos recebeu o titulo de
Poesia popular brasileira e registrou as pesquisas realizadas pelo autor na
Bahia, Maranhdo e Pernambuco, e apresenta um inventario pioneiro acerca do
romanceiro ibérico trazido pelos colonizadores (Melo, 2020, p. 111).

Celso de Magalhdes sustentava a ideia de que a presenca do romanceiro ibérico na poesia
popular brasileira seria uma prova do predominio biologico e cultural dos portugueses sobre as
populacdes indigenas e afrodescendentes no Brasil. Para ele, a tradicdo literaria popular no
Brasil, fortemente influenciada pelo romanceiro portugués, seria uma evidéncia irrefutavel da
superioridade natural dos portugueses. Influenciado pelas teorias evolucionistas da época,
Magalhdes defendia uma hipdtese racista, relegando aos indigenas e afrodescendentes uma
posicao de inferioridade bioldgica e cultural (Melo, 2020).

As obras de José Alencar também foram valiosas para os estudos folcldricos. Esse
romancista via na natureza exuberante do Brasil uma fonte para chegar na “alma nacional”, com
a qual “ele estabelece o contraste entre a falta de cultura, ou de tradi¢do histoérica, em
contraposicédo o que temos de abundante: a natureza” (Grillo, 2015, p. 128). A partir da relagéo
do ser humano com o mundo natural, José de Alencar defendeu que a poesia popular estava

associada a formas orais de expressdo, como as declamacdes e cantorias dos sertanejos, e ndo
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aos folhetos de cordel que circulavam nas feiras. Esse enfoque nos elementos orais indica a
predilecdo dos intelectuais da época pela tradicdo oral como simbolo da autenticidade cultural.

Segundo Angela Grillo,

Nossa poesia popular é estreitamente vinculada com o mundo da caatinga, da
criagdo do gado, e Alencar descreve esse mundo: a relagéo entre a poesia e as
atividades dos homens. As poesias Boi Espacio e Rabicho da Geralda foram
recolhidas a partir de declamacdes, na forma de poesia oral, e Alencar ndo se
refere em nenhum momento a folhetos ou a literatura de cordel (Grillo, 2015,
p. 129).

Silvio Romero concordava que a origem dos folhetos populares no Brasil era uma
extensdo da literatura popular portuguesa. Romero argumentava que os folhetos que circulavam
no Brasil eram versdes locais de narrativas populares europeias, como A Donzela Teodora e O
Naufragio de Jodo de Calais, o que, para ele, configurava um problema, pois essa producao nao
poderia ser considerada genuinamente popular e brasileira devido a sua origem externa, e por
serem escritas. Concomitantemente, Rodrigues de Carvalho publicou em 1903 a obra O
Cancioneiro do Norte, em que “aparecem pela primeira vez nomes de famosos cantadores que
percorriam o sertdo, promovendo nas feiras desafios e cantorias, tais como Francisco Romano,
Bernardo Nogueira e Inacio da Catingueira” (Grillo, 2015, p. 132). Outra obra que destacou
essa definicdo foi escrita pelo folclorista Leonardo Mota, Os Cantadores, publicada em 1921.
Nela, o autor apresentou o cantador como produtor de uma poética, transmitida oralmente,
identificada como a forma auténtica de expressdo popular. A oralidade da poesia do cantador,
na perspectiva de Mota, ¢ o que diferencia o “popular” do “erudito” (Grillo, 2015).

O né&o olhar dos estudiosos para a literatura dos folhetos, entre o fim do século XIX e o
inicio do século XX, é exemplificado por Angela Grillo, ao narrar a trajetéria do “Fundo Villa-
Lobos”. Parte do acervo de Mario de Andrade, preservado no Instituto de Estudos Brasileiros
(IEB), constitui uma colecdo de 22 pastas que contém 527 obras, das quais 300 sdo folhetos de
literatura popular em verso do Nordeste, incluindo romances, desafios e poemas da época. Esse
acervo teve sua origem, com a iniciativa do Dr. Arnaldo Guinle, entre 1921 e 1922, quando a
sua recolha foi destinada aos musicos populares Pixinguinha, Donga e Jodo Pernambucano para
a realizacdo de uma pesquisa sobre folclore. Posteriormente, Arnaldo Guinle entregou esse
material a Heitor Villa-Lobos “para que o utilize em suas composigdes, para que ele pudesse
produzir uma musica ‘genuinamente brasileira’. Heitor, ao que parece, ndo fez uso desse
material entregando-o a Mario de Andrade” (Grillo, 2015, p. 139-140). Mario de Andrade,
entdo, “resolve classificar os textos transcritos nos Fundos-Villa Lobos como: desafios,
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romances narrativos, romances histéricos, romances livres, ABCs, glosas e motes, girias e
didlogos cantados” (Grillo, 2015, p. 140).

Rosilene Alves de Melo, sobre 0 “Fundo Villa-Lobos”, destacou que “é importante
assinalar o recurso a duas praticas sociais fundamentais para a compreensdo da perspectiva
folclorica: o colecionamento e a classificagdo” (Melo, 2020, p. 118). Dessa forma, a atuagio
dos folcloristas para com a preservacao desses folhetos indica o desejo de resguardar elementos
da cultura popular ndo apenas como fonte de inspiragdo artistica, mas também como um
patrimdnio a ser documentado e estudado.

A trajetoria do “Fundo Villa-Lobos” aponta também para a intensa circulagdo cultural
entre artistas eruditos e populares no Brasil do inicio do século XX. Esse intercambio demonstra
que, apesar das distingdes sociais e culturais entre os dois universos, havia uma troca constante
de saberes e praticas, que contribuiu para o desenvolvimento de uma producéo cultural hibrida,

combinando elementos populares e eruditos. Para Angela Grillo,

Esta discussdo sobre o Fundo Villa-Lobos revela o qudo importante é
estabelecer-se a relacdo entre a producdo popular e sua recolha pelos
folcloristas. Ou seja, a cultura popular que nos serve de fonte foi recolhida e
preservada por folcloristas que tinham um determinado olhar que nédo
podemos ignorar (Grillo, 2015, p. 141).

Portanto, o “Fundo Villa-Lobos” é um testemunho da relacdo entre a producao popular
e a interpretacdo dada pelos estudiosos, refletindo seus dialogos na formacdo da cultura
brasileira. Contudo, foi apenas na década de 1950 que os folhetos populares passaram a receber
maior atencdo dos folcloristas e académicos, pois estes comecaram a observar a presenca dos
folhetos como parte integral da cultura popular. 8 Essa visibilidade € atribuida a ampla
disseminacdo dos folhetos populares, ndo apenas no Nordeste, mas também nos centros urbanos
sudestinos, como S&o Paulo e Rio de Janeiro (Grillo, 2015).

A historia da monumentalizacdo e da institucionalizacdo do género cordel no Brasil é
um processo que se desenrola a partir da apropriacdo da literatura popular por diferentes
projetos intelectuais, que objetivavam promover um estudo formal deste acervo. O folclorista
Camara Cascudo, com o langamento de “Vaqueiros e cantadores” em 1939, inaugurou seu

estudo sobre a literatura popular, inserindo o cordel como elemento importante, na sua projecédo

8o artigo Literatura popular emversos (1955), de Origenes Lessa, foi ponto de partida dos estudos sobre literatura
de cordel entre os folcloristas (Grillo, 2015).
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da identidade nacional, de modo que o sertdo nordestino era visto como um espaco residente

das tradi¢des antigas, herdadas da cultura feudal ibérica, que ainda permaneciam preservadas:

Assim como Mario de Andrade havia proposto, Camara Cascudo também
elaborou uma classificacdo desta poética em dois ciclos tematicos distintos: o
‘ciclo do gado’ e o ‘ciclo herdico dos cangaceiros’. Do ponto de vista das
modalidades, Camara Cascudo classificou a poesia sertaneja em ‘romances’,
‘pé-quebrado’, ‘A.B.C’, ‘Pelos-Sinais e Oragdes’ O folclorista afirma que a
poesia tradicional sertaneja reproduz, em versos, 0S romances em prosa
trazidos de Portugal pelos colonizadores (Melo, 2020, p. 119).

A transformacdo dos folhetos populares em objeto institucionalizado, e identificado
pelos eruditos como cordel, ocorreu & medida que ele transitava entre diferentes contextos de
producéo e consumo. Com a modernizacgdo do Brasil ocorrida entre fins do seculo XIX e ao
longo do seculo XX, os folhetos se apresentavam como uma literatura ambulante, produzida e
comercializada entre os setores populares. Esse processo histdrico propiciou intercambios cada
vez maiores entre as regides, possibilitando o encontro entre a producdo dos folhetos
nordestinos com intelectuais interessados em estabelecer os elementos de uma cultura popular,
assim,

Neste sentido, é necessario refletir sobre os processos implicados nos transitos
destes folhetos entre diferentes circuitos de produc¢do e consumo, guando
deslocados da fruicdo dos leitores para as colecBes particulares e dai para o
contexto institucional onde sdo reclassificados a partir de outras categorias,
possibilitando a instauragdo de outros usos, a configuracdo de outras séries
discursivas e a elaboracdo de outros conceitos (Melo, 2020, p. 121-122).

A partir da década de 1960, com o surgimento dos cursos de pos-graduacdo, houve um
novo direcionamento nos estudos acerca da cultura popular, sendo os folhetos tema de
dissertacdes e teses académicas. As novas perspectivas buscavam problematizar a relagdo entre
a circulacdo da literatura popular em versos e a identidade nacional, com pesquisas
interdisciplinares, confrontando, por vezes, os estudos folcloricos, diante das perspectivas
antropoldgicas, que passaram a ganhar espaco nos debates académicos, influenciando também

a pesquisa historica.

1.3  Leitura, leitores e cultura popular a luz da Histéria Cultural

A Histéria Cultural é um campo da Historiografia fruto de questionamentos levantados
entre 0s anos 1960 e 1970. Seu desenvolvimento resultou de uma crise paradigmatica devido a
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novas epistemologias insurgentes, pelo didlogo com outras &reas, principalmente a
Antropologia, com a emergéncia de novos objetos e metodologias. As novas abordagens
permitiram aos pesquisadores, a utilizagdo do termo “cultura” de modo mais amplo, buscando
compreender os costumes, habitos e formas de existir no corpo social. Elas passaram a se
direcionar aos aspectos do cotidiano e do senso comum, inaugurando um novo paradigma
historiogréfico, pois “o que se costumava considerar garantido, 6bvio, normal (..) agora € visto
como algo que varia de sociedade a sociedade e muda de um século a outro, que é ‘construido’
socialmente e, portanto, requer explicacdo e interpretacao social e histérica” (Burke, 2010, p.
22).

Segundo Roger Chartier, historiador francés cujas pesquisas foram de grande relevancia
para a delimitacdo do campo, houve trés deslocamentos que permitiram tal reformulacéo
epistemologica: em primeiro plano, o projeto de uma Historia Global e homogénea foi colocado
em xeque; o segundo deslocamento ocorreu com a delimitacdo de novos objetos de pesquisa
voltados as espacialidades mais especificas; isso possibilitou, em terceiro plano, levantar
recortes do mundo cultural, enquanto campo epistemoldgico, como alternativas aos recortes
sociais ja consagrados. As certezas tedrico-metodoldgicas foram abaladas, corroborando para a
pluralidade das abordagens (Chartier, 1991).

Silvia Hunold Lara (1997), em seu artigo intitulado Historia Cultural e Histéria Social
realizou uma analise perspicaz sobre a consolidacéo e os debates em torno da Historia Cultural,
especialmente no contexto brasileiro. Nesse sentido, Lara destacou a contribuicdo de
historiadores e historiadoras da cultura, levantando questdes do campo, como a existéncia de
consensos e conflitos culturais, indicando os vinculos diretos com os debates mais amplos da
Histdria Social, argumentando que, do ponto de vista das implicacGes e problemas envolvidos
pelo conhecimento histérico, ndo ha uma separacdo estanque entre Historia Social e Histéria
Cultural, sendo campos do conhecimento que precisam estar em dialogo. A autora abordou
também a dificuldade de conciliar unidade e diversidade culturais, mencionando a continuidade

do uso de dicotomias criticadas, como elite/popular, urbano/rural, letrados/iletrados:

Creio ser esta uma questdo central para os que se dedicam ao estudo da historia
cultural. Como tratar, a0 mesmo tempo, da unidade e da diversidade culturais?
Dicotomias ou polaridades que opdem a elite ao popular, o urbano ao rural,
letrados e iletrados, apesar de muito criticadas, ainda continuam a ser
frequentemente utilizadas (Lara, 1997, p. 26).
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Ao discutir as relagdes entre um grupo e a sociedade, Silvia Lara apontou a analise
realizada por E.P. Thompson, em seu artigo sobre a oposi¢éo entre gentry e plebe. Mais do que
reconstruir um “universo mental”’, Thompson demonstrou como, partilhando valores comuns,
os trabalhadores pobres foram classificados pela gentry, colocando o conflito entre classes como
parte da prépria diferenciacdo social, que ocorre também por meio da cultura, sendo ela uma
espécie de amalgama das diversidades presentes nas sociedades, onde lhe dar forma ao mesmo
tempo, é constituida no corpo social. Essa perspectiva leva a ideia de que, apesar de uma
possivel “gramatica cultural comum”, diferentes grupos podem atribuir significados diversos a
praticas culturais comuns ou expressar sentidos contrarios dentro da mesma “linguagem”

cultural:

Evidentemente, como diriam Thompson, Hill e tantos outros, homens e
mulheres experimentam identidades e diferencas ao longo de suas vidas.
Compartilham interesses ou lutam contra inimigos comuns, pensam sobre isso
e consideram suas estratégias a partir de certos valores, herdados ou
construidos. A experiéncia - uma das no¢des mais caras a Thompson - nao
pertence a histdria social ou a historia cultural, mas interliga necessariamente
as duas abordagens (Lara, 1997, p. 27).

A autora destacou relevancia da no¢ao de um “idioma cultural comum” tanto em
situacOes de aparente consenso social quanto em contextos de choque cultural, nos quais as
analises das aproximacOes e afastamentos entre grupos sociais antagonicos e desiguais se
tornam fundamentais. Dessa forma, ela advertiu sobre a precariedade de nocdes como
sincretismo nesses contextos, pois tais conceituacdes tendem a simplificar a complexa rede de
relagBes culturais que se ddo na realidade concreta, o que levou a autora a também criticar a
persisténcia de conceitos polarizados que separam radicalmente economia e cultura, cultura e
sociedade (Lara, 1997).

De uma Historia Social da Cultura, podemos pensar, de acordo com Chartier, numa
Histdria Cultural do Social, a partir das ideias dos usos e apropriacdes, que constroem as
vivéncias cotidianas, entre as praticas e representacdes. A Historia Cultural “tem por principal
objeto identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma realidade social é
construida, pensada, dada a ler” (Chartier, 1990, p.16-17), ou seja, 0 campo tem como l6cus as
dinamicas sociais examinadas a partir das formas pelas quais 0s seres humanos exercem suas
praticas no espaco-tempo e constroem representaces que traduzem suas experiéncias, dando-

Ihes sentido. Por serem construidas, as representacdes revelam as contradigdes do mundo social
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e, por isso, sdo concorrentes, inseridas nas disputas do poder, estabelecendo uma verdadeira
arena de luta simbdlica das relagdes sociais de dominacéo (Chartier, 1990).

Analisando 0 mundo do texto e 0 mundo do leitor, Chartier elaborou hipoteses de
pesquisa, com novos sentidos para pensar 0 mundo da cultura. O autor refletiu sobre préaticas
de leitura, constatando habitos, gestos, espacos e modalidades contrastadas de sentido: préaticas
de leitura em voz alta ou silenciosa, privada ou publica; nas quais dispdem comunidades
especificas de leitores. Cabe ao historiador realizar o cruzamento de uma histéria das praticas
socialmente e historicamente construidas e de uma historia das representacdes inscritas nos
textos ou produzidas pelos individuos (Chartier, 1990).

Essa dinamica se da pela ideia de apropriacéo, conceito central para Histéria Cultural,
que tem por objetivo “uma historia social das interpretacdes, remetidas para as suas
determinagdes fundamentais (que séo sociais, institucionais, culturais) e inscritas nas praticas
especificas que as produzem” (Chartier, 1990, p. 26). Entre as praticas e representacoes, 0o
conceito de apropriacdo aparece como o modo pelo qual o mundo concreto é apreendido,
experimentado, simbolizado, na malha das relagdes culturais, servindo ao interesse da Historia
em compreender as formas pelas quais 0s seres humanos produzem sentido sobre a realidade

no tempo.

2.3.1 Historia Cultural: estudos da cultura popular

Ao manipular esses conceitos, trazemos a perspectiva de superar as dicotomias
simplorias, que relegam aos sertdes uma condicdo socialmente isolada dos intercambios
culturais. Os materiais circulam e produzem sentidos diversos, de forma que, a depender de
determinados recortes sociais, um mesmo objeto cultural adquire — como, por exemplo, o livro
— significacGes e usos diferentes. Por isso, é necessario compreender os entrecruzamentos
culturais, reconhecendo os desvios socialmente enraizados e as redes de praticas sociais que
organizam os modos pelos quais as comunidades sdo historicamente e socialmente
diferenciadas.

AHistoria do livro e da leitura, elaborada por Chartier, contrapGe a perspectiva que torna
o0 texto como dado e a leitura enquanto uma recepcdo inoperante do leitor diante dos conteidos
escritos. Segundo Chartier, a leitura deve ser encarada como “uma colegdo indefinida de
experiéncias irredutiveis umas as outras” (Chartier, 1990, p.121), sendo analisada a partir de

um tensionamento operatorio buscando identificar as construgdes histéricas de sentido,

31



partilhadas entre os sujeitos de cada época. Dessa forma, a leitura € uma pratica ativa, autbnoma
e produtora de sentidos. E necessario considerar a liberdade dos leitores, assim como as
intencdes da producdo de um livro, pois esses elementos tencionam um caminho que pode ser
analisado pelo historiador, a partir da necessidade em estudar separadamente, as maneiras como
0S impressos servem de suporte ao texto, concomitante aos modos e como as leituras séo
efetuadas pelos publicos no tempo.

As caracteristicas da escrita e leituras que envolvem a criacao e circulagdo dos folhetos
impressos podem ser vistas a luz da Histéria Cultural, que compreende que a cultura ndo é
homogénea e esta em constante transformacéo, assim como reflete 0 mundo social a partir das
praticas e representacdes apreendidas pelo historiador. Dessa maneira, a cultura jamais deve ser
pensada fora do contexto material da realidade constituida historicamente.

As perspectivas levantadas por Chartier defendem que a leitura é uma prética social,
pois, em torno do ato de ler, existem redes de sociabilidades que constroem comunidades
diversas de leitores. De acordo com o pensamento do autor, é necessario analisar as relagdes
entre textualidade e oralidade: as distancias sdo enormes entre o suporte material e 0 suporte
corporal do texto, porém carregam lacos estreitos diante das sociabilidades em torno da
producdo de um impresso, “levam a inscrigao, nos textos destinados a um vasto publico, das
formulas que sdo precisamente da cultura oral” (Chartier, 1990, p. 125).

Nesse interim, é necessario ter em mente também que, entre o autor do texto e o livro
impresso, existe um espaco de construcdo do objeto cultural que foge dos dominios dos
escritores, devido ao processo de editoracdo, imprimindo novos significados a obra: “ndo existe
nenhum texto fora do suporte que o da a ler, que ndo ha compreensdo de um escrito, qualquer
que seja, que ndo dependa das formas através das quais ele chega ao seu leitor” (Chartier, 1990,
p. 127). Segundo Chartier, é preciso separar as intencdes do autor e 0s dispositivos que realizam
a fabricacdo do livro ou do impresso, pois nessa distancia é construido um espaco de sentido
que pode ser analisado pelos historiadores (Chartier, 1990).

Defronte a teoria da recepcdo, que considera uma relacdo direta entre o texto e o leitor,
Chartier apontou ser uma simplificacdo acerca das relac6es de producéo de sentido mediatizadas
pelas obras literarias. O autor considerou que, através do texto, do suporte e da pratica
estabelecida no ato de ler, “surge uma outra figura, quando um texto, estavel na sua letra e fixo
na sua forma, € objeto de leituras contrastantes” (Chartier, 1990, p. 131). As maneiras de
executar a leitura de um mesmo texto podem ocorrer de formas variadas, portanto, é necessario

articular uma Histdria das praticas de leitura, tendo em vista o reconhecimento dos modos pelo
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0 qual um texto é manejado e compreendido, pois eles carregam “paradigmas de leitura validos
para uma comunidade de leitores, num momento e num lugar determinados” (Chartier, 1990, p.
131).

Compreendemos, entdo, que a leitura pode ser executada de formas diversas. Existem a
circunscricdo do autor, da obra ou do leitor, as quais atravessam as socialidades em torno do ato
de ler, em consonancia com as mudangas no tempo. A Histéria do género cordel nos mostra
essas nuances: acompanhando as transformacGes sociais, antes eram chamados de folhetos
pelos seus agentes, e, posteriormente, colocado como cordel pelos intelectuais (Abreu, 1999).
Convencionou-se essa nomenclatura, mostrando que a sua circulacdo foi de encontro as classes
abastadas (D’Olivo, 2010).

Contudo, observamos que a constituicdo do género literario se deu a partir das préaticas
de leitura coletiva, nas quais a oralidade é a constante que funda as regras da poética presente
nos folhetos, a partir da relacdo entre 0 poeta e 0 publico ouvinte. Sujeitos dos sertdes
nordestinos, trabalhadores, com pouca ou nenhuma escolaridade, imprimiam em suas praticas
de cantoria em versos uma poética sustentada pela memorizagédo, que, por sua vez, construia-
se atraves da métrica e da rima (Grillo, 2015).

De acordo com Angela Grillo, podemos considerar os poetas cantadores como
narradores que ndo apenas leem ou declamam o texto, mas também incorporam sua prépria
experiéncia e vivéncia a narrativa dos acontecimentos, munidos com suas visdes de mundo
compartilhadas, facilitando a memorizacao e a transmissao dos poemas. O poeta popular é um
intérprete ativo do seu meio, pois é na relacdo entre o narrador e seu publico que ocorreram
compartilhamentos de saberes semelhantes, das vivéncias dos sertdes entre fins do século XI1X
e as primeiras décadas do século XX, quando foi observado o nascimento dessa poética oral
sertaneja materializada em folhetos (Grillo, 2015).

Uma das contribuicBes da Historia Cultural foi colocar em davida a nogdo de “cultura
popular”. Na contramdo das categorias solidas “cultura popular” e “cultura erudita”, passaram-
se a reconhecer as circulac@es fluidas e as praticas sociais partilhadas, expressas em materiais
culturais portadores de praticas, sendo sempre mistas, hibridas, combinadas entre as
transformacdes e tradicbes. Desse modo, passou a ndo ser mais concebivel pensar em
dicotomias abissais da cultura, e sim no “inventario das divisdes multiplas que fragmentam o
corpo social” (Chartier, 1990, p. 134).

Para Peter Burke, o conceito de cultura popular é residual: em seu estudo sobre a

“cultura popular” na ldade Moderna, o0 autor buscou compreender como essa categoria passou
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a ser empregada pelas elites econdmicas a medida que estas se distanciavam da “pequena
tradi¢do”. Para descrever a relagdo entre as classes populares e abastadas no periodo moderno,
Burke cunhou o termo bicultural “para descrever a situacdo de membros da elite que
aprenderam o que hoje chamamos de cang¢des e contos populares (...), mas que também
participavam de uma cultura ‘alta’, ensinada nas escolas secundarias, universidades, cortes, etc.”
(Burke, 2010, p. 18). Dessa forma, Burke afirmou que

existiram duas tradi¢Oes culturais nos inicios da Europa Moderna, mas elas ndo
correspondiam simetricamente aos dois principais grupos sociais, a elite e o
povo comum. A elite participava da peguena tradi¢do, mas o povo comum ndo
participava da grande tradicdo. Essa assimetria surgiu porque as duas tradices
eram transmitidas de maneiras diferentes. A grande tradicdo era transmitida
formalmente nos liceus e universidades. Era uma tradicéo fechada, no sentido
em que as pessoas que ndo frequentavam essas instituicGes, que ndo eram
abertas a todos, estavam excluidas. (...) A pequena tradicdo, por outro lado, era
transmitida informalmente. Estava aberta a todos, como a igreja, a taverna e a
praca do mercado, onde ocorriam tantas apresentacdes. (Burke, 2010, p. 56).

O autor discutiu como, no mundo moderno, 0s grupos sociais participavam de uma
cultura comum e investigou como as classes altas foram gradativamente se afastando dos
habitos populares no curso dos séculos XVI1 e XVIII. Ocorreu, segundo Burke, durante o século
XIX, uma “descoberta do povo” devido ao surgimento dos estudos folcloricos, consoante aos
interesses das elites em catalogar uma dada cultura primitiva, camponesa, ultrapassada pelos
avancos da modernizacdo. Assim, a definicdo de cultura popular deve ser pensada de maneira
indefinida, ndo homogénea e plural, e ndo apenas enquanto uma oposicédo a erudicdo (Burke,
2010).

Os estudos de E.P Thompson, a partir da Historia Vista de Baixo, sobre a cultura popular
tradicional inglesa, dialogam com Burke, ao apontar que houve uma dissociacdo entre as
culturas de classe entre os séculos XVIII e XIX. O termo-chave costume é atribuido por
Thompson para designar as praticas ligadas a uma cultura pré-industrial, que estabeleceram “um
campo para a mudanca e disputa, uma arena na qual interesses opostos apresentavam
reivindicagdes conflitantes” (Thompson, 2016, p. 16). O autor chamou atengdo para o carater
das disputas sociais expressas por meio dos costumes e por isso adverte que “as generalizagdes
dos universais da ‘cultura popular’ se esvaziam, a ndo ser que sejam colocadas firmemente
dentro de contextos historicos especificos” (Thompson, 2016, p. 17).

Roger Chartier afirmou que a cultura popular € uma categoria erudita (Chartier, 1995).
Tal proposi¢éo corrobora com o pensamento dos autores supracitados, atestando que, no mundo

feudal, existia uma cultura comum, a parte dos dominios clericais, da qual participavam setores
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sociais diversos, compartilhando valores e visdes de mundo, de modo mais homogéneo. Porém,
0 processo historico atravessado pela modernidade levou as camadas mais abastadas a criarem
padrdes de “civilidade”, apartando-se da cultura comum e elaborando formas culturais distintas
das classes populares (Chartier, 1995).

Dessa forma, a categoria “popular” passa a fazer sentido, concomitante ao processo de
distingdo das praticas culturais entre pobres e ricos, patricios e plebeus, servos e nobres. Em
resumo, Chartier apontou dois modelos limitantes de interpretacdo acerca da cultura popular:
“de um lado, uma cultura popular que constitui um mundo a parte, encerrado em si mesmo,
independente, e, de outro, uma cultura popular inteiramente definida pela sua distancia da
legitimidade cultural da qual ela é privada” (Chartier, 1995, p. 179-180). Ele divergiu dessas
duas concepc¢oes, problematizando a historicidade e uso do conceito de cultura popular e
apontando que os dois modelos ndo d&o conta da aproximacéo pretendida com a realidade pelos
historiadores.

De acordo com seu pensamento, existe um espago entre a norma e o vivido, entre as
intencdes e a efetividade delas, um lI6cus que o historiador precisa postular como lugar de
reflexdo das reformulacdes e deturpacdes diante das fontes utilizadas. Nesse espaco, as pessoas
conseguem reinterpretar, resistir e até subverter as regras estabelecidas, preservando suas
identidades singulares. Para cada época, sao elaboradas relacbes complexas da cultura popular;
e precisa ser pensada de maneira plural, turva, fazendo-se sempre necessario enquadra-la
teoricamente, dada as maneiras diversas de concebé-la. Chartier buscou perceber a cultura
popular a partir das formas pelas quais ocorrem as apropriacdes entre 0s grupos e individuos.
Para ele,

O “popular” ndo estd contido em conjuntos de elementos que bastaria
identificar, repertoriar e descrever. Ele qualifica, antes de mais nada, um tipo
de relagdo, um modo de utilizar objetos ou normas que circulam na sociedade,
mas que sdo concebidos, compreendidos e manipulados de diversas maneiras.
Tal constatacdo desloca necessariamente o trabalho do historiador, ja que o
obriga a caracterizar, ndo conjuntos culturais dados como "populares™ em si,
mas as modalidades diferenciadas pelas quais eles sdo apropriados (Chartier,
1995, p.184).

Chartier propde que a compreensdo da cultura popular deve ser feita considerando o
enfrentamento entre os dois conjuntos de forcas. De um lado, os mecanismos de dominacgédo
simbdlica, que buscam impor as classes populares representaces e modos de consumo e
desqualificam sua cultura como inferior. De outro, as l6gicas de apropriagdo dessas imposi¢des

pelas proprias classes populares, que, ao invés de simplesmente aceitarem, reconfiguram e
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ressignificam os elementos culturais impostos. Assim, a cultura popular surge como resultado
dessa tensdo, de tal maneira que a dominacdo encontra resisténcia e criatividade (Chartier,
1995).

Em seu estudo sobre a bibliotéque bleue®, o autor investigou por exemplo, como as
formas de editoracdo e linguagem desses livros os faziam populares, contudo, a sua producéo,
contetido e circulacdo demonstram que esse objeto cultural estava presente entre as camadas
populares e eruditas. Ele, portanto, pensou a literatura popular como um repertério de
representacfes que sdo normas igualmente imitaveis, focalizada na pluralidade e na mobilidade
das significacbes que publicos diferentes atribuem ao mesmo texto. Essas categorias sao,
portanto, compreendias de modo flexivel e os objetos culturais ndo isolados. Nesse contexto,
Chartier prop0s a elaboragdo de “uma historia social das formas pelas quais as diferentes
comunidades de leitores que sucessivamente se apoderam desses textos 0s usam e
compreendem” (Chartier, 1995, p. 187).

Dessa forma, é fundamental refletir sobre o papel que as camadas populares
desempenharam no processo que fomentou a literatura de cordel brasileira, sem cair na
armadilha de considera-las como um grupo homogéneo, unido e similar. A noc¢éo de “povo” ou
“popular” muitas vezes pode sugerir uma falsa uniformidade, quando, na verdade, ha uma
diversidade interna significativa, atravessada por hierarquias, diferencas e disputas, assim,
deve-se atribuir

a ideia de “popular” um novo conceito no qual se encaixa o cordel, o de
“literatura marginalizada”, que seria aquela ignorada, esquecida, censurada,
pelos poderes literarios, culturais ou politicos por razdes de linguagem ou de
produgio e circulagdo no mercado. E correto dissociar “cordel” e “popular”,
uma vez que tantos autores quanto publico dessa literatura ndo pertencem
exclusivamente as camadas populares (Abreu, 2006, p. 22-23).

Tratando-se das interacGes entre os grupos por meio da cultura, a perspectiva de
circularidade cultural, elaborada por Carlo Ginzburg, nos convida a pensar nas relacdes
culturais como um movimento circular, pelo qual ocorrem transacdes entre 0S grupos, numa
influéncia reciproca entre as classes subalternas e dominantes. As formas de dominacdo e
controle sdo empregadas também por meio da cultura e, logicamente, as confluéncias entre as
classes se dao através de conflitos desiguais, possibilitando as elites politicas e econémicas
maneiras de impor determinada ordem, emergindo também modos de resisténcia,

ressignificacdo e negociagdo, pois, “assim como a lingua, a cultura oferece ao individuo um

® Colecéo de livros populares franceses, que receberam esse nome porque seus livretos eram impressos com capas
azuis.
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horizonte de possibilidades latentes — uma jaula flexivel e invisivel dentro do qual se exercita a
liberdade condicionada de cada um” (Ginzburg, 2006, p. 20).

2.3.2 Historia Cultural do cordel brasileiro: os folhetos nordestinos

Uma vasta literatura foi produzida pelos folcloristas na busca por definir e delimitar a
cultura do povo e suas tradi¢fes. Os estudos folcléricos apontaram que os folhetos nordestinos
tiveram suas origens na tradicdo lusitana, sendo esse termo utilizado para referenciar o0 modo
como essa literatura era vendida: livretos pendurados em cordfes. Como ja vimos, no Brasil, 0s
folcloristas identificaram a literatura popular em consonancia com a antiga Metropole. A
explicacdo de que os folhetos populares foram transpostos mediante aos colonizadores foi
“muito mais a resposta do imaginario de folcloristas, literatos e historiadores tentando das
solugdes a questdo que lhe eram postas na epoca, como, por exemplo, a formacdo do povo
brasileiro e a constituicdo da nacionalidade” (Grillo, 2015, p. 121). Méarcia Abreu, num estudo
comparativo, apontou que a ideia da origem lusitana dos folhetos nordestinos ndo se fundamenta

historicamente, pois,

apesar de, atualmente, utilizarmos o termo “literatura de cordel” para designar
as duas producdes (a portuguesa e a brasileira), os autores e consumidores
nordestinos nem sempre reconheceram tal nomenclatura. Desde o inicio desta
producéo, referiam-se a ela como “literatura de folhetos” ou, simplesmente,
“folhetos”. A expressao “literatura de cordel nordestina” passa a ser
empregada pelos estudiosos a partir da década de 1970 (Abreu, 2006, p. 17).

Uma rede de relac@es se estabeleceu, de forma dinamica em torno da producao, edicao
e comercializacdo dos folhetos, entre os séculos XIX e XX. Compreendemos a literatura de
cordel brasileira como um género literario no qual o folheto representa a materialidade da
literatura popular oral; pertencente ao recorte espacial do Nordeste, compreendido como um
espaco de criacdo de uma poética historicamente construida na regido (Grillo, 2015). Trata-se,
pois, de uma poesia fundada pela oralidade, que encontrou na métrica e na rima a possibilidade
de sua perpetuacao por meio da memdria. Concomitantemente, a sua materializa¢do — o folheto
— revela as regras que precisam ser obedecidas para o agrado do publico ouvinte, para ndo ser

tido como “rima de pé quebrado™*? (Grillo, 2015). De maneira geral, essa relagio direta com o

10 poesia onde 0s versos ndo obedecem a métrica e arima.
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publico constituiu as formas estruturantes da poética dos sertdes nordestinos. A métrica e arima
facilitam a memorizacéo dos versos, por isso, as regras estabelecidas precisam ser obedecidas,
tornando-se categdrica a sua execucao.

As préticas da cantoria, fomentaram a estrutura presente nos folhetos em versos.
Josivaldo Custddio da Silva (2011), em sua tese Pérolas da cantoria de repente em S&o José do
Egito no Vale do Pajet: memoria e produgdo cultural, realizou um levantamento artistico,
linguistico e histérico das préaticas da cantoria, cujas modalidades dessa poética oral, se
materializa nos folhetos. Segundo Josivaldo, estima-se que existam aproximadamente oitenta e
cinco modalidades, embora atualmente apenas cerca de quarenta sejam praticadas pelos
repentistas. (Silva, 2011). A cantoria,

desafio em versos entre os cantadores do Nordeste brasileiro, ao som da viola,
rabeca, pandeiro e ganza, é cheia de regras poéticas e mnemdnicas. Pode ser
realizada sob varias formas e géneros: o Mourdo, o Martelo, a Quadra, a
Décima, a Sextilha em decassilabo com rimas cruzadas e suas variantes (Grillo,
2015, p. 98).

Segundo a historiadora Angela Grillo, a regra mais utilizada em folhetos “é a obra de seis
pés, ou seja, a sextilha, que vai ser a base da literatura de cordel. Ndo é possivel dissociar o
surgimento da literatura de cordel e sua disseminacao pelo Nordeste da cantoria” (Grillo, 2015, p.
99). A sextilha é composta por estrofes em seis versos, com sete silabas poéticas — versos
setessilabos, também conhecidos como redondilha maior. Ela pode ser estruturada com rimas X
AX AXA—osversos 1, 3 e 5 ndo possuem rima, sendo os versos 2, 4 e 6 rimados — ou de
forma inversa — A X A X A X. Segue o exemplo da estrofe do cordel O Dinheiro, de Leandro
de Gomes de Barros (1909):

O dinheiro neste mundo (X)
Né&o ha forca que o debande, (A)
Nem perigo que o enfrente, (X)
Nem senhoria que 0 mande. (A)

Tudo esté debaixo delle (X)

So elle alli é o grande (A)

Fomentada por sujeitos comuns!, principalmente do sertdo nordestino, a figura do
narrador foi presente nas sociabilidades construidas na perspectiva entre o litoral/sertdo, pois

estes traduziam os acontecimentos/noticias que circulavam nos centros urbanos, a partir das

1 Homens e mulheres pobres e iletrados, dos sertdes nordestinos, nos quais tem nas relacdes paternalistas seus
modos de sobrevivéncia.
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praticas de narragdo em voz alta, utilizando-se da forma versificada em rimas para melhor
memorizagdo das informagdes. A partir dessas praticas, os cantadores instrumentalizaram a
poética, tanto com a adicdo de melodias, tocadas principalmente na viola, quanto na criagdo de
formas especificas da poesia oral.

Acerca da relacdo social que envolve a criagdo da literatura de folhetos, que esta
estreitamente ligada a oralidade, destacamos uma fala de Anténio Marinho — poeta e musico de
Sdo José do Egito, pertencente a familia de poetas da regido, onde, junto com seus irmaos
Miguel Marinho e Greg Marinho, fundaram o grupo musical Em Canto e Poesia. Em uma roda
de conversa ocorrida em 2019, gravada e publicada no Youtube, onde, ao comentar sobre a
poesia presente no Pajed, Marinho atestou que

nos temos hoje essa densidade, eu acredito, que 0 mérito esta no povo (...) A
poesia ja era oral porque chegou a oral. Chega com seu DNA arabe vindo da
Peninsula Ibérica e tal com o descobrimento em Portugal, mas ela ja chega a
oral porque chega dos cantadores, mas ela continua oral por muito tempo pela
auséncia de ensino formal, padrdo, que ndo alfabetizou no saber formal, mas
ao mesmo tempo também permitiu a manutencdo de outros saberes. Uma
literatura como a oral do cantador, do cordelista, que muitas vezes é vista como
uma coisa menor, um foclore ali no cantinho da histéria do Brasil, que Camara
Cascudo achava legal, e na verdade é uma literatura que nos remete a 5 mil anos
de ancestralidade, oralidade vem antes da escrita. A gente ndo nasce
escrevendo, mas todo mundo nasce falando (Marinho, 2019).*2

Segundo o poeta, é na relacdo direta com a realidade do povo que a poesia emerge e se
constitui fundamentada na oralidade. Por isso € popular. Muitos versos, prosas, estorias, sao de
autorias desconhecidas, mas sdo contados e recontados entre as geracdes, de memoria em
memoria. E “mérito do povo” a criagdo e continuidade dessa poética. Cultura popular ndo
significa ser restrita aos seus agentes, mas significa que, em seu bojo, é uma forma de expressédo
que se revela a partir da linguagem do povo, de maneira que muitos andnimos fomentam essa
cultura como forma de ser e existir no mundo.

A autora Fernanda Moraes D’Olivo (2010), em sua disserta¢do O social no cordel: uma
analise discursiva, buscou compreender através da analise do discurso materialista, 0s aspectos
sociais fundantes da literatura de cordel. Uma caracteristica marcante dos primeiros autores era
0 seu nivel de escolaridade, sendo que muitos frequentaram apenas as séries iniciais da escola
ou aprenderam a ler e escrever fora do ambiente escolar. Além disso, muitos conciliavam a

escrita comtrabalhos manuais e pouco prestigiados socialmente, como lavradores, carpinteiros

12 Fala realizada na Festa Literaria de Uaua — FLIU em 2019.
https://www.youtube.com/watch?v=VVTu z4A4Dag&t=2768s acesso em 15 de abril/2025.
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e operarios. Alguns poucos, como Leandro Gomes de Barros, conseguiram profissionalizar-se
como poetas, mas sendo ele uma excecdo. Apos a década de 1930, coma circulacao dos folhetos,
as préticas dos poetas populares foram se modificando. Essa geracdo, que também ndo possuia,
em sua maioria, educacdo formal e exercia profissdes socialmente desvalorizadas, passou a
reescrever as historias ja existentes ou a criar novos titulos e narrativas. Um desenvolvimento
importante durante esse periodo foi o surgimento das editoras de cordéis, sendo Jodo Martins
de Atayde um pioneiro ao comprar os direitos autorais dos cordelistas, promovendo mudangas
na relagdo entre autores e a produgdo grafica (D’Olivo, 2010).

Apesar das diferencas em seu papel na consolidagcdo do cordel, ambas as geracdes
compartilhavam origens humildes e, em geral, a falta de educagdo formal, influenciando as
tematicas e a linguagem presentes nos folhetos. Essa similaridade entre os cordelistas e seu
publico tradicional, constituido por pessoas do meio rural com pouca ou nenhuma escolaridade
e profissdes marginalizadas, ligadas ao trabalho bracal, permitiu que os textos refletissem o
mesmo ponto de vista entre leitores e ouvintes (D’Olivo, 2010).

A leitura dos enredos ocorria em contextos comunitarios nos sertdes, onde a leitura em
voz alta, especialmente em saraus noturnos, era um momento de partilha e entretenimento,
reunindo a familia e trabalhadores ao fim da jornada laboral. Consoante as sociabilidades
presentes em torno da producgéo e consumo dos livretos populares, as praticas empregadas pelos
cantadores, que acompanhavam os tropeiros nas feiras e nas cidades, foram durante muito
tempo uma das principais fontes de informacéo da populacéo (Grillo, 2015).

Destacamos a importancia do uso cuidadoso do termo “popular”, pois ele €, sobretudo,
um conceito erudito. A necessidade de compreender as praticas populares e de categoriza-las se
deu no esboco da intelectualidade. Contudo, observamos a producdo dos folhetos como uma
arte popular, por estar em consonancia com a oralidade presente nos sertdes nordestinos. Dessa
forma, seus agentes sdo pertencentes das camadas subalternizadas, trazendo para nés indicios
dos aspectos histérico-culturais de um povo, que em sua pluralidade, convergem dentro de um
espaco socioecondmico onde se encontram marginalizados em relacdo a cultura dominante.

Portanto, ao analisar a participacdo das camadas populares na formulacdo da cultura
nordestina, torna-se evidente que esses estratos ndo sao monoliticos. A analise acerca da
literatura de cordel em perspectiva com a Histéria Cultural sugere que precisamos superar 0
dualismo entre cultura popular e cultura erudita, frequentemente simplificando a complexidade
dessas relagbes. A malha cultural é atravessada por multiplas relacbes de poder e estratégias

que envolvem tanto o conflito e resisténcia, quanto a adesdo e a negocia¢do entre 0s sujeitos,
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compondo um espaco fluido e dindmico, no curso das disputas sociais. N&o se trata de um
processo isolado ou exclusivo de um grupo (como as elites ou “o povo”), mas de um
entrelacamento de diferentes discursos, formas de expressdo simbdlicas e préaticas cotidianas.
A cultura € construida pela interacdo e troca entre diversas vozes, que estdo em constante
didlogo e negociagdo (Albuquerque Janior, 2013).

Portanto, consideramos que a Historia dos folhetos nordestinos precisa ser analisada a
partir da complexa relacdo entre os agentes populares produtores de cultura, com 0s processos
de urbanizacdo e modernizacdo decorridos durante o século XX. O crescimento das cidades,
consoante ao éxodo rural, proveniente dessas transformagdes nas primeiras décadas do século
passado, trouxe novos desafios e oportunidades para aqueles buscavam se integrar no mundo
urbanizado, especialmente aqueles que possuiam capital cultural. E o caso dos primeiros poetas
folheteiros, que se profissionalizaram no mundo editorial, onde esse capital se transformou em
fonte de ganhos financeiros, permitindo a esses individuos a sobrevivéncia a partir da
exploragdo de suas habilidades literarias e artisticas.

As pessoas que saiam dos sertdes em direcdo as metropoles buscavam manter uma
conexdo com suas raizes, alimentadas pela nostalgia do passado — da terra e das tradi¢Ges
deixadas para tras. Dessa forma, os migrantes tornaram-se consumidores dos produtos culturais
que remetiam a praticas, valores e costumes cultivados em suas memorias. O mercado cultural
urbano tornou-se palco dessas novas interacdes, servindo como meio de expressao das
identidades e tradicdes sertanejas (Albuguerque Junior, 2013).

Essa dinamica gerou uma solidariedade e uma identificacdo entre os agentes culturais
populares e certos setores abastados, que também compartilnavam o sentimento de perda das
tradicdes diante da modernizacdo. O processo enfrentado pelas elites, de uma ordem social em
declinio, encontrava nas expressdes do “povo” uma forma de preservar os valores de um
passado que estava “desaparecendo” com o avango da modernidade. Assim, o capitalismo
emergente e a urbanizacdo proporcionaram uma ambigua realidade para os agentes populares:
embora alguns tenham conseguido se inserir em um nascente mercado cultural, eles também
enfrentaram outras formas de exploracdo e dificuldades, que passaram a ser tematizadas em
suas obras (Albuquerque Janior, 2013).

Compreendemos as camadas populares como 0s “pobres na Historia”, sujeitos a logica
das classes dominantes, e dialeticamente sdo agentes da transformacédo social. A circularidade
cultural ndo acontece de maneira harménica, sendo importante evidenciar a perspectiva da luta

de classes e, nesse sentido, compreendemos que as trocas culturais sao recebidas, assimiladas,
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interpretadas e reinterpretadas de acordo com as formas de existir de cada grupo, dadas por
meio da linguagem, por onde podemos observar os aspectos dos conflitos sociais, sem perder
de vista a existéncia dos mecanismos de dominagéo.

O desenvolvimento das préticas culturais em torno dos folhetos populares no Brasil esta
intrinsecamente ligado a migracdo e a circulacdo de produtos culturais entre o sertdo e os
grandes centros urbanos, de forma que “essa circulagdo do cordel aponta para necessaria quebra
da dicotomia sertdo/litoral, pois a medida que os livros, as modinhas, circulam entre um espaco
e outro, rompe-se a ideia de que o sertdo vive intocado, incomunicavel, impermeavel a cultura
urbana” (Grillo, 2015, p. 85).

A partir deste debate, consideramos a criagdo e circularidade folhetos nordestinos,
enquanto evidéncia pratica da poética popular que transita entre o universo da escrita e da
oralidade. O cordel é a materializacdo da palavra oral, metrificada e memorizada em versos,
oriunda da cantoria, registrada em pequenos folhetos. Consequentemente, compreendemos que
este produto cultural emergiu como uma forma da expressdo popular por estar em didlogo com
uma poética que envolve a dimensdo da cultura sertaneja compartilnada entre poetas,
declamadores, repentistas e cantadores de viola. Trata-se, pois, da construcédo de um olhar sob

a “poética das vozes”, a partir de uma

compreensdo do universo da literatura de folhetos brasileira implica no
desprendimento de uma visdo exclusivamente erudita, editorial e
grafocéntrica, e a busca por uma real percepcdo de como se deram as relagdes
e 0 processo de afirmacdo dessa expressao cultural, sobretudo da presenca
marcante da oralidade no seu desenvolvimento. (Nascimento, Santos. 2015, p.
105).

Nesse sentido, os folhetos sdo atravessados em sua historicidade, por elementos da
tradicdo oral que circulavam nos sertdes. Pensar em cordel brasileiro é pensar nos sertdes
nordestinos. Diferentemente dos cordéis lusitanos, nos quais compunham géneros diversos —
romances em prosa, contos, poesias, receitas, temas religiosos e moralizantes, etc. —, os folhetos
nordestinos compilaram formas poéticas dos cantadores, com regras bem estruturadas, frutos
das sociabilidades que percorrem o tempo historico e suas dindmicas entre o campo e a cidade,
entre o regional e 0 nacional (Abreu, 1999). E importante frisar essas especificidades dos cordéis
nordestinos, corroborando com a perspectiva do Nordeste enquanto um “espaco de criagdo”

(Grillo, 2015). Segundo Marcia Abreu, as sociabilidades ocorriam através de
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apresentacOes orais de narrativas, poemas, charadas, disputas ndo sdo
peculiares ao Nordeste brasileiro. Todos o0s povos as conhecem,
principalmente aqueles nas quais a cultura escrita nio é dominante. Indios,
negros e portugueses contavam historias e faziam jogos verbais oralmente, ndo
sendo portanto de estranhar que esta pratica tenha se difundido por todo o
Brasil, assumindo, entretanto, formas especificas em cada regido. No Nordeste
tém grande relevancia as cantorias, espetaculos que compreendem a
apresentacdo de poemas e desafios. O estilo caracteristico da literatura de
folhetos parece ter iniciado seu processo de defini¢do nesse espaco oral, muito
antes gque a impressao fosse possivel (Abreu, 1999, p. 73-74).

Emuma cultura essencialmente oral, a memoria desempenha um papel fundamental na
manutenc¢do dos conhecimentos criados. Nesse cendrio, a regularidade, como padrées ritmicos
e métricos, atuou como ferramenta essencial para as préaticas memorizagdo, tanto para quem
narrava quanto para quem ouvia. Assim, as recorréncias e repeticdes presentes nos poemas orais
facilitam sua compreensdo e retencéo, tornando-as acessiveis a um publico amplo, apropriando-
se do contetdo por meio da escuta repetida e da familiaridade com as estruturas fixas do
discurso. A cadéncia e as estruturas das cantorias ndo séo apenas uma questao estética, mas uma
necessidade pratica em um contexto onde a palavra falada é o principal meio da transmisséo
cultural (Abreu, 1999).

A partir de 1830, é observado o contexto do surgimento dos primeiros poetas, com
figuras como Ugolino de Sabugi, considerado o primeiro cantador conhecido, e seu irméo
Nicandro,

ambos filhos de Agostinho Nunes da Costa, que viveu entre 1797 e 1858,
considerado por Atila Almeida “o pai da poesia popular”. Nascidos na Paraiba,
em Serra do Teixeira, entre 1840 e 1850, foram seus contemporaneos os poetas
Germano da Lagoa, Romano da Mae D’ Agua, Silvino Piraua, Manoel
Caboclo e Manoel Cabeleira, os mais antigos cantadores conhecidos (Grillo,
2015, p. 100).

Consoante as sociabilidades dos sertdes, a literatura popular, especialmente no final do
século XIX, representou a transicdo de um universo predominantemente oral para o impresso,
mantendo, entretanto, fortes tracos da oralidade (Abreu, 1999). Diante de uma populacdo nédo
escolarizada nas letras, composta por trabalhadores rurais; os enredos perpetuaram-se gracas a
leitura pablica realizada pelos declamadores, que atraiam grandes audiéncias. A estrutura
rimada e mnemaonica desses poemas facilitava a compreensdo e a memorizacdo, permitindo que
as histérias fossem contadas e recontadas, tornando-se vivas no imaginario popular (Abreu,
1999).

A relagdo entre os autores, leitores e ouvintes foi central para a sobrevivéncia dessa

pratica, uma vez que os poetas dependiam diretamente da aceitacdo popular para o sucesso de
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seus folhetos. Em uma cultura de predomindncia oral, marcada pelo tradicionalismo e
conservadorismo, a inovagao excessiva ndo era valorizada. A originalidade dos poetas dava-se
de modo residual, na maneira de reorganizar temas tradicionais, mantendo a familiaridade das
formas com o publico. Assim, segundo Mércia Abreu, a formagdo da chamada literatura de

cordel, enquanto prética cultural popular, ocorria

Sem intermediacdo da escola e da critica literéria - encarregadas de transmitir
os ‘classicos’ ao longo das geragdes -, sem bibliotecas e acervos interessados
em coleciona-los, os folhetos dependiam da aceitacdo do publico para que
permanecessem. Um folheto mal aceito ndo vendia e desaparecia, ja que ndo
seria memorizado nem tampouco reeditado. Imersos nessa realidade, os
primeiros folhetos possuem uma notével uniformidade estilistica e temética.
N&o havia marcas claras de um estilo individual que permitissem diferenciar
um poeta de outro ou determinar, com seguranga, a autoria dos textos (Abreu,
1999, p. 97).

Dessa forma, os folhetos nordestinos permaneceram profundamente marcados por sua
origem oral, sendo uma manifestacdo literaria que refletia a dindmica cultural e social de uma
regidao em transformacéo. No inicio, 0os poemas circulavam de maneira andbnima, em copias
manuscritas, mas movimento editorial dessa literatura escrita se consolidou entre o final do
século X1X e o inicio do século XX com autores como Leandro de Gomes de Barros, Francisco
das Chagas Batista e Jodo Martins de Ataide, que passaram a dominar o mercado de folhetos
(Abreu, 1999).

A principio, os folhetos populares eram impressos em tipografias de jornais ou gréaficas
comuns, até que, na década de 1910, comecaram a surgir as primeiras tipografias fundadas pelos
poetas. A partir de 1918, essas tipografias passaram a ser as principais responsaveis pela
impressdo dos folhetos, contribuindo para a consolidacéo e disseminacgéo da literatura popular
em versos. Dessa maneira, 0 cordel e a poesia popular nordestina, compostos a partir de uma
rica tradicdo oral, alimentada tanto por influéncias ibéricas quanto por contextos locais,
tornaram-se uma forma poderosa de expressdo cultural, refletindo as transformacées sociais e
econbmicas da regido, bem como a resisténcia a modernizacdo imposta pela vida urbana (Grillo,
2015).

A trajetéria de Leandro de Gomes de Barros (1865-1918) tem importante destaque,
sendo ele considerado o impulsionador da literatura de cordel enquanto produto cultural

impresso. Nascido no sertdo da Paraiba, na fazenda Melancias, no municipio de Pombal,
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aprendeu as primeiras letras com seu tio, padre Vicente Xavier.*® Orfdo de pai, foi criado pela
sua mae, que obteve ajuda de familiares e a partir de lagos de compadrio. Durval Muniz em sua

pesquisa, revela tragos biograficos acerca da origem de Leandro:

Na vila de Teixeira, onde passa sua infancia viveram e viviam famosos
cantadores como: Agostinho Nunes da Costa, Ugolino Nunes da Costa,
Nicandro Nunes da Costa, todos de uma mesma familia, Germano Alves de
Aratjo Leitdo (conhecido como Germano da Lagoa, por ter nascido numa
localidade do municipio de Teixeira chamada Lagoa de Dentro), seu filho
Romano Caluéte (conhecido como Romano de Teixeira), seu filho Josué
Romano e Bernardo Nogueira. Ai viveu até os quinze anos e foi nesta cidade
miticamente considerada o berco da cantoria popular no Nordeste onde,
provavelmente, tomou gosto pela poesia popular e, mais importante ainda,
conheceu um arquivo de formas e criag@es poéticas transmitidas pela oralidade
ou anotadas em cadernos, que usara, posteriormente, na criacdo de seus
folhetos de cordel, dando a ele forma escrita, porque aprendera a escrever, o que
era raro entre seus iguais (Albuquerque, 2013, p.195).

Percebemos, com o trecho citado acima, que o “dom” de Leandro Gomes de Barros ¢
fruto das sociabilidades sertanejas em torno da palavra. Sua atividade como poeta e produtor de
folhetos “foi na verdade fruto de uma educacéo formal e informal, do aprendizado e manejo de
formas e matérias de expressao que ja circulavam no meio em que viveu” (Albuquerque Junior,
2013, p. 195). Em 1880, Barros mudou-se para Pernambuco — primeiramente, para Vitéria de
Santo Antdo e, depois, para Jaboatdo dos Guararapes, ambas cidades interligadas ao Recife pela
estrada de ferro. Foi na capital pernambucana que ele ganhou impulso na comercializacao de
suas poesias impressas, com a “compra de um pequeno prelo manual, que instala em sua propria
residéncia, fundando a Typografia Perseveranca, que funciona entre os anos de 1906 e 1913,
imprimindo seus folhetos” (Albuquerque Junior, 2013, p. 194).

Leandro foi o primeiro folheteiro a viver do oficio, algo que se tornou possivel gracas a
crescente demanda de consumidores nos centros urbanos. Nesse contexto, o crescimento das
pequenas tipografias e a expansdo do consumo de impressos permitiram que sujeitos como ele
criassem circuitos comerciais proprios, aproveitando os avancos tecnolégicos da época, como
0 uso da estrada de ferro para distribuir seus folhetos. Em contraste com a imagem de um artista
popular preso as tradi¢cbes, Leandro emergiu como um empreendedor que utilizava as
ferramentas modernas disponiveis para expandir seu negocio e inovar no mercado
(Albugquergue Janior, 2013).

13 Submetido a maus-tratos pelo tio, teria fugido de casa ainda adolescente, com idade entre treze e quinze anos, e
passado por muitas privacdes (Albuquerque Janior, 2013, p. 195).
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Leandro de Gomes de Barros explorou a nascente sociedade mercantil e capitalista,
aproveitando as oportunidades de comercializagdo e distribuicdo de sua producédo literaria
(Albuquerque Junior, 2013); tinha o costume de vender seus poemas pessoalmente no Mercado
S&o José e conseguiu estabelecer uma rede comercial de distribuicdo dos seus folhetos através
de agentes'* espalhados por Pernambuco e Paraiba (Grillo, 2015). Ele produziu uma quantidade
impressionante de folhetos: cerca de seiscentos titulos diferentes, totalizando mais de dez mil
edicOes entre 1889 e 1918, mostrando ndo apenas seu talento literario, mas também uma grande
habilidade comercial (Albuquerque Janior, 2013).

Dentre as praticas que possibilitaram a cultura dos folhetos ambulantes, a questdo da
autoria aparece como central, devido a figura do editor proprietario. As tipografias populares
imprimiam folhetos diversos e, muitas vezes, colocavam apenas 0 nome de seus donos. Segundo
Angela Grillo, para Leandro Gomes de Barros, sua preocupaGido para com a protecdo dos

direitos autorais era evidente, pois

0 cuidado que mantinha com a satisfacdo de seu publico e com a circulacdo de
suas obras era tamanho que, inUmeras vezes, deixava registrado, geralmente
nas terceiras ou quartas capas de seus folhetos, alguns avisos ou mensagens
escritas. Os dizeres variavam entre: ‘ Atencgao: Previno que todas as obras que
nao tiver o meu nome nao sio de minha lavra’; ou entdo: ‘O auctor procedera
judicialmente contra quem produzir o presente folheto’; ou ainda escrito em
letras garrafais: ‘o editor e proprietério reserva os direitos de reproduc¢do de
accordo com o artigo 649 do cddigo civil’. Outra estratégia por ele utilizada
foi a de estampar seu retrato para tornar sua imagem amplamente conhecida
pelo publico e assim provar sua autoria (Grillo, 2015, p. 50).

Leandro ndo apenas se destacava por sua producdo volumosa e por sua destreza em
vender pessoalmente os folhetos, mas também pela sua consciéncia sobre a propriedade
intelectual. Ele introduziu préticas inovadoras, como a inclusdo de acrdsticos com seu nome e
sua foto nos folhetos, além de avisos contra o plagio. Esse comportamento demonstra sua
adaptacdo aos valores burgueses emergentes, como a transformacéo da producdo cultural em
mercadoria. Leandro soube se articular com o mercado e a cidade para criar uma nova forma de
sustento baseada na producdo literaria direcionada aos grupos populares (Albuquerque Janior,
2013). Segundo Angela Grillo,

14 Na medida crescente da venda de folhetos, os folheteiros circulavam entre as cidades e regides, vendendo
poemas proprios e de outros poetas, criando uma rede de distribui¢do desses impressos.
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Leandro, que tinha o habito de vender pessoalmente seus poemas no Mercado
S&o Jose, havia organizado uma farta rede de distribuicdo de seus folhetos
através de agentes espalhados por Pernambuco e Paraiba e grande parte do
sertdo nordestino (...) Sua preocupagdo com seu publico consumidor era
tamanha, que, além de organizada rede de agentes, fazia remessas pelo correio,
garantindo a distribuicdo de usa producéo e o aumento de suas vendas (Grillo,
2015, p. 104-105).

Compreendemos, portanto, que as circularidades entre classes e contextos regionais,
possibilitaram a disseminacdo das estorias em versos dos folhetos pelo territorio nacional,
acompanhando as transformacdes politicas, econdmicas e sociais do pais. A estrutura dos versos
tornou-se cristalizada, fundada na oralidade sertaneja, de modo que os conteidos abordados
podiam suscitar aspectos socio-histéricos do século XX. Segundo Fernanda Moraes D’Olivo, a
partir da década de 70, a Literatura de Cordel passou por diversas mudangas significativas,
principalmente em relacdo aos autores, ao publico e ao lugar de circulacdo. Essas
transformacdes estdo relacionadas a fenbmenos como a migracéo nordestina para o Sudeste e 0
aumento da acessibilidade aos meios de informacdo, como a televisdo e a internet (D’Olivo,
2010).

Em relacdo aos autores, diferentemente dos primeiros cordelistas, que geralmente
tinham pouca ou nenhuma educacdo formal e viviam no interior do Nordeste, a nova geracao
de cordelistas inclui autores com educacdo formal, como por exemplo Franklin Maxado,
formado em Direito e Jornalismo. Muitos desses novos autores moram nos grandes centros
urbanos, ao contrario dos poetas tradicionais, que habitavam o meio rural. Dessa forma, um
novo publico também se formou, em contexto urbanizado, e assim as tematicas acompanham

esses intercambios no tempo. Fernanda Moraes D’Olivo atestou que,

Emrelagdo a circulagdo dos folhetos, pudemos observar em nossas pesquisas
que, hoje em dia, os livretos se encontram em feiras e mercados de grandes
centros urbanos, como as capitais nordestinas e lugares como a Feira de Séo
Cristévao no Rio de Janeiro ou a Praca da Republica em S&o Paulo, porém a
recitagdo dos versos pelos poetas ndo tem mais lugar nessas feiras, tendo o
cordelista como marketing do seu trabalho apenas o titulo e a capa que
precisam chamar a atengdo do publico. Observamos também que outro meio
em que ha uma grande circulacdo de cordéis € a Internet. Arquivos, como o da
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, ja possuem alguns folhetos digitalizados, e
também hé sites onde é possivel compra-los, como o da Academia Brasileira
de Literatura de Cordel (D’Olivo, 2010, p. 9).

A disseminagdo dos folhetos nordestinos acompanhou também as transformacdes

midiaticas, influenciando o teatro, cinema e televisdo. O Auto da Compadecida, de Ariano
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Suassuna, é um exemplo classico, de como a intelectualidade formal se apropriou da estética
poetica dos folhetos como representativa do espago nordeste. Todo o enredo foi inspirado no
cancioneiro popular, como por exemplo os folhetos O cavalo que defecava dinheiro, O dinheiro
e 0 O cachorro dos mortos, de Leandro de Gomes de Barros, como também a obra As proezas
de Jodo Grilo, de Jodo Ferreira de Lima, autor utilizado como I6cus desse estudo.

A Historia Cultural, em detrimento a perspectiva folclérica, permitiu novas analises das
praticas culturais em torno dos folhetos populares, que, longe de serem uma expressao imutavel
e isolada, sdo frutos de maltiplos intercAmbios culturais e econdmicos. E necessario considerar
a fluidez das fronteiras entre a cultura oral e a escrita, assim como a capacidade das camadas
populares de se apropriarem de novas tecnologias e formas de circulagcdo de bens culturais.
Assim, ao longo deste capitulo, ressaltamos a importancia de uma analise que supere a
dicotomia simplista entre o popular e o erudito, reconhecendo o carater plural das praticas

culturais.
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3 HISTORIA DOS SERTOES: POETICA, IDENTIDADE E MEMORIA

O Sertdo, enquanto conceito simbdlico, detém uma riqueza que ultrapassa suas
caracteristicas geogréaficas ou naturais. Ele é uma construcdo simbdlica, cultural e histérica,
moldada por narrativas que o associam a interioridade, ao isolamento e, a0 mesmo tempo, a
resisténcia e a identidade de seu povo. Este capitulo tem como objetivo explorar essa
complexidade, oferecendo uma andlise sobre as multiplas camadas que compfem a ideia e a
meméria dos sertbes no imaginario brasileiro.

Desde suas raizes etimoldgicas, o termo sertdo remete a um espago que transcende a
geografia. Inicialmente associado a terras inexploradas durante o periodo colonial, o conceito
evoluiu para abarcar significados culturais e simbolicos que variam conforme a regidao do Brasil.
No Nordeste, por exemplo, o sertdo esta intimamente ligado a paisagem semiarida, a criacdo de
gado e a cultura popular, enquanto, em outras partes do pais, assume conotacdes distintas, mas
que estdo sempre associadas a uma ideia comum de afastamento em relagdo aos grandes centros
de poder. Essa flexibilidade no uso do termo demonstra sua maleabilidade enquanto categoria
simbdlica, adaptavel aos contextos historicos, politicos e culturais.

No contexto nordestino, o Sertdo do Pajell emerge como um caso emblematico, onde a
cultura popular, especialmente a poesia, desempenha um papel de destaque na construcao da
identidade local. O Pajet € uma regido marcada por sua tradicdo oral, pela valorizacdo da
palavra poética e pelo entrelacamento entre a Histéria e memoria. O Rio Pajel, com seu
simbolismo e relevancia historica, € um exemplo de como elementos naturais e culturais se
combinam para moldar a meméria coletiva e a identidade regional.

Este capitulo também aborda a relacdo entre Historia, memoria e identidade, explorando
como os sertdes foram representados e transformados ao longo do tempo. O Sertdo ndo € apenas
um espaco fisico, mas também um lugar de memdria, onde o passado é reimaginado e
reinterpretado de acordo com as necessidades e os desafios do presente. Assim, compreendé-lo
como um campo simbdlico é fundamental para desvendar suas implicacdes historicas e culturais,
tanto no ambito regional quanto nacional. Mais do que um territorio isolado, o Sertdo € um palco
de encontros, conflitos e reinvengdes, onde as vozes de seu povo ecoam em poesia, cordéis e

narrativas que preservam e reinventam suas tradicoes.
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1.4 O conceito de Sertdo

A palavra sertdo tem um papel central na compreensdo da Geografia e da cultura
brasileira, sendo uma nocdo permeada por diferentes interpretacées e usos. O artigo de Antdnio
Carlos Robert Moraes (2003), O Sertdo: Um ‘Outro’ Geogrdfico, apresentou uma analise
profunda sobre o sertdo como uma construcao simbdlica e ideolégica no campo da Geografia.
Segundo Moraes, 0 sertdo “ndo se qualifica, do ponto de vista classico da Geografia, como um
tipo empirico de lugar” (Moraes, 2003, p. 1), portanto, ndo pode ser definido por suas
caracteristicas naturais, como relevo, clima ou vegetacdo, apenas. Nesse sentido, o sertdo nao
se trata de uma criacdo da natureza nem de um espaco construido pela acdo humana, mas sim
de um lugar cujo significado é construido de forma simbolica ao longo do tempo.

A partir de uma perspectiva etimologica e histérica, Fadel David Anténio Filho (2011)
analisa o termo sertdo, identificando suas multiplas interpretacdes e usos ao longo do tempo. O
autor sugere que o termo tem raizes que remetem ao periodo colonial, possivelmente derivado
de desertdo, termo portugués para referenciar aos territorios inexplorados da Africa e, mais
tarde, do Brasil. Essa etimologia revela como a nocéo de sertdo foi associada a interioridade e
ao isolamento, reforcando a visdo de um espaco afastado das areas urbanas e dos centros de
poder.

No Nordeste, 0 Sertdo esta fortemente associado ao semidrido, caracterizando-se por ser
uma area de condic6es climaticas severas e marcadamente ligada a criacdo de gado. No entanto,
Antoénio Filho ressaltou que essa identificacao especifica do sertdo com o semiarido nordestino
foi reforcada pela obra de Euclides da Cunha em “Os Sertdoes” (1897), obra considerada um
marco na interpretacdo dessa regido. Além disso, é importante frisar que o conceito de sertdo
ndo se limita ao Nordeste brasileiro, pois o termo passou a ser utilizado para designar areas que,
embora diversas em suas caracteristicas geograficas, compartilham uma certa nocdo de
afastamento e isolamento em relacdo aos grandes centros econdmicos e politicos. Assim, o
Sertdo assumiu, em diferentes contextos, uma conotacdo de espaco de fronteira, tanto fisico
quanto simbdlico (Anténio Filho, 2011). Na anélise realizada por Méarcia Amantino (2003), no
estudo intitulado O sertdo oeste em Minas Gerais: um espaco rebelde, a autora destacou alguns
registros oficiais acerca da palavra sertdo, que elucidam como ao longo do tempo concebeu-se
0 conceito:

Os dicionarios antigos ou 0s atuais registram uma oposic¢ao clara entre Costa
e Sertdo, e este aparece sempre como area interiorana. A utilizagdo destes
dicionarios permite a percepc¢ao da permanéncia dos significados para o termo
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Sertdo. Assim, o dicionario do Padre Bluteau, publicado em oito volumes entre
0s anos de 1712 a 1721, descreve-o como sendo uma “regido apartada do mar
e por todas as partes, metida entre terras”. 1 O Novo Diciondrio da Lingua
Portuguesa, de 1899, define o Sertdo como: “Lugar inculto, distante de
povoagdes ou de terrenos cultivados; floresta, no interior de um continente, ao
longe da costa”. 2 Ja no Dicionario Aurélio, esta area é uma “regido agreste,
distante das povoag¢des ou das terras cultivadas.” (Amantino, 2003, p. 80).

O Sertdo, enquanto conceito ou espaco, é compreendido apenas em relagdo a um oposto
geografico claro. Ou seja, ele ndo possui uma identidade isolada e Gnica, mas é definido pelo
contraste com uma area geograficamente diferente e oposta. Essa dualidade sertdo-litoral é uma
caracteristica fundamental na construcdo geografica do Brasil, onde “sertdo” assume o papel de
interior atrasado em contraste com o litoral urbanizado e economicamente desenvolvido. Além
disso, o Sertdo foi concebido como um espaco de expansdo e dominacgéo, sendo representado
para ser superado. A ideia de superar o sertdo esta diretamente relacionada ao projeto
colonizador, o qual buscou integrar essas areas ao controle do Estado e, dessa forma, “impor
um dominio efetivo ou uma nova dominacdo ao espaco em pauta € o objetivo de um processo
que tem na apropriagdo simbolica um passo inicial” (Moraes, 2003, p.3).

Ao longo da historia do Brasil, os sertdes'® foram alvo de intervencdes coloniais e
projetos de modernizacdo, sempre vistos como espagos a serem conguistados e integrados ao
desenvolvimento nacional. Essa visdo do Sertdo como um espaco vazio, pronto para ser
ocupado, é caracteristica dos discursos de poder que buscavam justificar a expanséo territorial
e a exploracdo econémica do interior do pais. Essa associacdo do Sertdo com a colonizagéo é
fundamental para entender como o conceito evoluiu ao longo do tempo. Para Moraes, o Sertao

pode ser lido como uma

figura do imaginario da conquista territorial, um conceito que ao classificar
uma localizagdo opera uma apropriacdo simbolica do lugar, densa de juizos
valorativos que apontam para sua transformacdo. Nesse sentido, a designacéo
acompanha-se sempre de um projeto (povoador, civilizador, modernizador), o
qual almeja — no limite — a superacdo da condicdo sertaneja. Trata-se de um
espaco a ser conquistado, submetido, incorporado a economia nacional: uma
area de expansdo (Moraes, 2003, p.6).

Ambos os autores concordam sobre a centralidade do Sertdo na construcdo simbodlica
do espaco brasileiro e destacam a flexibilidade do conceito em diferentes regides do pais.

Anténio Filho (2011) explorou como o termo sertéo é utilizado de maneira variada no Brasil,

15 Utilizamos o termo “sertdes”, para indicar a variedade regional dos espagos considerados “sertdo”.
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assumindo diferentes significados conforme a regido. No Nordeste, o sertdo estd fortemente
ligado a paisagem semiarida, mas, em outras partes do pais, como no Sul e no Sudeste, 0 termo
é usado para designar regides montanhosas ou de dificil acesso.

Essa variacdo no uso do termo demonstra que o Sertdo ndo € um conceito fixo, mas uma
ideia que se adapta as particularidades geograficas e culturais de cada regido. Essa flexibilidade
evidencia que o Sertdo ndo pode ser caracterizado por uma tipologia geogréfica precisa, pois é
um conceito moldado por contextos historicos, politicos e sociais e, portanto, transcende a
geografia fisica. 1sso significa que o Sertdo é considerado qualquer lugar que seja visto como
uma fronteira, um espaco a ser conquistado ou transformado. Segundo Durval Muniz de
Albuquerque Junior, o chamado “Romance de Trinta” foi parte fundamental na constituicao

imagética do Nordeste, onde a literatura regionalista entrou no palco

da analise socioldgica do homem brasileiro, como uma necessidade urgente,
colocada pela formacdo discursiva nacional-popular, d4& ao romance
nordestino o estatuto de uma literatura preocupada com a nagdo e com seu
povo, mestico, pobre, inculto e primitivo em suas manifestacfes sociais. A
literatura passa a ser vista como destinada a oferecer sentido as varias
realidades do pais; a desvendar a esséncia do Brasil real (Albuquerque Janior,
2011, p. 123).

Tomados pelo saudosismo diante da decadéncia politico-econdémica, os literatos deste
contexto buscaram um estilo regional préprio. Embora fruto de uma perspectiva moderna, esses
romances evocaram uma nostalgia em relacdo a visdo naturalista e realista do mundo, onde tudo
parecia claro, fixo e estavel, com hierarquias e ordens devidamente estabelecidas. N&o por acaso,
um dos temas recorrentes desse tipo de romance € a disputa pela posse da terra e 0 dominio sobre
0 espaco rural (Albuquerque Junior, 2011).

Os autores do Romance de Trinta voltaram-se para os problemas regionais e sociais do
pais, destacando a luta pela terra, a decadéncia do mundo rural e as contradi¢fes entre tradicao
e modernidade. A literatura produzida nesse contexto estabeleceu um dialogo entre o campo e
a cidade, muitas vezes exaltando o espaco rural e 0 sertdo como simbolos da esséncia brasileira,
ao mesmo tempo em que criticava as dindmicas urbanas e a sociabilidade burguesa. Entre 0s
principais autores desse periodo estdo Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Rachel de Queiroz
e Jorge Amado, que, por meio de suas obras, retratam a complexidade das transformacdes
vividas pelo Brasil naquele contexto (Albuquerque Janior, 2011).

Em seus escritos, o regional era associado ao rural ou as expressdes folcléricas, mesmo

guando presentes nas cidades. Alguns desses romances buscavam exaltar a vida no campo como
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superior a vida urbana, assim como enalteciam as relagdes patriarcais em detrimento da
sociabilidade burguesa que a cidade simboliza. A sociabilidade rural era frequentemente
generalizada como representativa do “regional”, ocultando as tensdes internas e externas da
espacialidade Nordeste. Consoante a essa perspectiva, a imagem do semiarido nordestino foi

constitutiva das representacdes que misturam Nordeste e Sertdo, onde imprimem

Um sertdo que é o Nordeste, espaco mitico ja presente na producao cultural
popular, no cordel e em romancistas do século X1X, como Franklin Tavora e
José de Alencar, sistematizado definitivamente por Euclides da Cunha e, agora,
agenciado para representar uma regido. O sertdo deixa de ser aquele espaco
abstrato que se definia a partir da "fronteira da civilizagao", como todo o espago
interior do pais, para ser apropriado pelo Nordeste. S6 o Nordeste passa a ter
sertdo e este passa a ser o coracdo do Nordeste, terra da seca, do cangago, do
coronel e do profeta. "A negacdo do Brasil verde, do Brasil aquatico, do Brasil
de jardins amaveis. Terra angustiada pelo sol, gretada pela decomposicao
violenta, esboroada, desfazendo-se nos pés dos redemoinhos”. O espago
nordestino vai sendo dotado de uma visibilidade e de uma dizibilidade;
desenhado por um agrupamento de imagens rurais ou urbanas, do litoral ou do
sertdo, domadas em sua diversidade pelo trabalho integrativo de poetas e
escritores (Albuquergue Junior, 2011, p. 134).

O Romance de Trinta foi crucial para consolidar a imagem do Sertdo como o0 coracéo
simbdlico do Nordeste, redefinindo-o como um espaco especifico e identitario dentro do
territorio nacional. Sob a perspectiva dos escritores regionalistas, o Sertdo deixou de ser um
espaco abstrato associado a fronteira da civilizacdo para se tornar um elemento central na
representacdo do Nordeste, caracterizado pela seca, pelo cangaco, pelos coronéis e pela mistica
dos profetas. Essa literatura desenhou os sertbes como uma terra marcada pela aridez e pela luta
pela terra, configurando-os como um espaco homogéneo e estereotipado (Albugquerque Janior,
2011).

1.5 O Sertdo do Pajeu

As representacdes espaciais e imagéticas dos sertdes foram fundamentais para legitimar
e orientar 0 avanco colonial. Espacialmente como vimos, o Sertdo era descrito como uma regiao
oposta ao litoral, marcada pela auséncia de limites precisos e pela dependéncia de marcos
naturais, como rios, para sua delimitacdo. Os rios Piranhas, Piancé e Pajel desempenharam um
papel importante na ocupacdo da Paraiba e de Pernambuco, respectivamente, servindo como

vias de acesso para expedicOes e assentamentos (Grise, 2021).
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Figura 1 — Mapa regional de Pernambuco
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Fonte: https://www.sigas.pe.gov.br/mapa. Acesso em: 14/07/2025.
(Legenda das regides inseridas pela autora).

O sertdo era concebido ao mesmo tempo como um lugar de possibilidades e um espaco
de desordem. De um lado, ele foi mitificado como um territério rico em recursos naturais e com
potencial para a criacdo de gado; de outro, era estigmatizado como um local inculto, habitado
por indigenas “barbaros” — 0s Tapuias — e toda sorte de gente “sem lei, sem fé e sem rei”?®.
Essas representacOes reforcaram a ideia de que o interior precisava ser conquistado e, portanto,
“civilizado”, justificando as praticas de exploragéo e violéncia do processo colonizador.

De acordo com Maria Simone Morais Soares e Maria Berthilde Moura Filha (2013), no
artigo intitulado O Sertédo da Paraiba no século XVIII: representacdes espacial e imagética, a
constituicdo dos nucleos urbanos do Sertdo da Paraiba no século XVIII aconteceu por um
processo marcado pela acdo violenta de agentes coloniais e pela reconfiguracéo do espaco tanto
fisica quanto simbolicamente. Esse processo ocorreu através da atuacdo conjunta da Coroa
Portuguesa, da Igreja Catdlica e dos proprietarios rurais na ocupacgédo da regido, que passou a
ser associada ao deslocamento e despovoamento forcado das populacbes indigenas, nas quais
sofreram exterminio, expulsdo ou escravizacao (Soares; Moura Filha, 2013).

Segundo as autoras, 0 Sertdo paraibano passou a ser intensamente ocupado apds a
expulsdo dos holandeses, em 1654, e esse movimento se intensificou nos séculos seguintes. A
partir da pecuéria, 0s rios passaram a servir como vias de acesso e o controle territorial foi
determinante para a consolidacdo de espacos urbanos na regido. No século XVIII, de acordo

com as autoras, o “sertdo” era um termo carregado de significados, muito além de um simples

16 Ndo tém fé, nem lei, nem rei” é uma expressdo utilizada por Pero de Magalhdes Gandavo, cronista portugués do
século XVI, em sua obra Histdria da Provincia Santa Cruz (1576). A frase reflete a visdo etnocéntrica dos
colonizadores, que julgavam as sociedades indigenas brasileiras a partir de valores europeus. Ao afirmar que os povos
amerindios ndo possuiam fé, leis ou autoridade legitima, Gandavo ignorava os sistemas proprios de religiosidade,
normas sociais e formas de organizagao politica existentes nas diferentes etnias indigenas, contribuindo para justificar

a dominacéo colonial.
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espaco fisico, e, no imaginario colonial, era visto como uma regido distante, desconhecida e
ameacadora, marcada pela presenca de indigenas “selvagens” e pela auséncia de leis e estruturas
de controle (Soares; Moura Filha, 2013).

Inferimos que os sertdes 0s quais irdo compor a regido que delimitamos hoje como
Sertdo Nordestino, com divisdes fronteiricas entre os estados atuais, foram fruto desse processo
colonizador a partir da segunda metade do século XVII, momento em que as demarcacgdes
territoriais ndo eram bem definidas e em que o curso dos rios serviu para construcdo de
caminhos rumo ao interior. Enquanto construcao simbolica, os sertdes refletiram os interesses,
tensdes e contradi¢des do projeto colonial portugués, o que, a0 mesmo tempo, gerou dindmicas
econdmicas e culturais que moldaram a histéria da regido e continuam influenciando sua
identidade até os dias atuais. Portanto, compreender o Sertdo como uma articulagdo entre o
material e o simbdlico é essencial para interpretar ndo apenas seu papel no passado, mas também
suas repercussdes no presente (Nunes, 2016).

A tese de Aldo Manoel Branquinho Nunes (2016), intitulada Currais, cangalhas e
vapores — Dinamicas de fronteira e conformacao das estruturas social e fundiaria nos ‘Sertées
da Borborema’ (1780-1920), abordou a ocupacdo do semiarido nordestino, a partir do recorte
geografico que inclui as microrregides Sertdo do Pajeu (PE), Cariri Ocidental (PB), Serra do
Teixeira (PB) e Sertdo do Moxoto (PE), todas situadas na area do Planalto da Borborema.
Através das diferentes areas do conhecimento, como Histéria, Economia, Geografia e
Sociologia, 0 autor apontou como se construiu uma Vvisdo centrada na economia da regiao,
segundo a qual o interior nordestino foi retratado como subordinado e dependente dos setores
agroexportadores, como a cana-de-agucar e o café, que dominaram a economia colonial (Nunes,
2016).

Nessa perspectiva, o sertdo é descrito como um espaco dominado pelo latifundio,
herdado do sistema de sesmarias, marcado pela concentracdo de terras e renda e pelo poder
politico dos coronéis e grandes proprietarios de terras. A massa trabalhadora, explorada e
desprovida de terras, é apresentada como subordinada a elite agraria, em um contexto no qual a
violéncia e o paternalismo sdo vistos como um elemento central de manutencao dessa estrutura
de poder. Segundo o autor, a construcdo historica e literaria do semiarido brasileiro como espaco
do latifandio pecuarista remonta a colonizacao e consolidou-se ao longo dos séculos por meio
de obras literérias, estudos académicos e narrativas institucionais. Esse modelo explicativo
simplifica a diversidade de experiéncias que moldaram a ocupacéo e o desenvolvimento urbano
da regido (Nunes, 2016).

A andlise trouxe a tona como a narrativa dominante sobre a histéria colonial — que
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divide a economia em ciclos organizados em torno de “produtos-rei” — influenciou a

interpretacdo da ocupacéo do interior do Nordeste. Nesse contexto, o semiarido é apresentado

como uma regido marginalizada, cuja ocupacéo territorial derivou das necessidades das grandes
monoculturas de exportacdo, especialmente a cana-de-aglUcar. A pecuéria, vista como uma
atividade acessoria as plantacbes acucareiras, desempenhou um papel de importancia no
fornecimento de forca motriz e alimenticia para sustentar as economias exportadoras. Para
Nunes, no caso especifico do semiérido nordestino, essa estrutura fundiaria associada & pecuaria
consolidou a imagem do sertdo como um espaco de concentragdo de terras, dominacao
oligarquica e marginalizagcdo econdmica, caracteristicas que persistem no imaginario histérico
sobre a regido (Nunes, 2016).

Inicialmente, a concessdo de terras por meio das sesmarias estabeleceu as bases da
ocupacdo formal. Contudo, os sesmeiros nem sempre pertenciam a nobreza colonial, desafiando
0 imaginario de que o processo foi protagonizado exclusivamente pelas elites. Muitos eram
pequenos proprietarios ou individuos que buscavam ascensdo social. Esse movimento refletiu
uma dindmica de mobilidade social e econdmica marcada por conflitos, estratégias de
sobrevivéncia e adaptacdo as adversidades do semiarido. Nesse interim, Nunes (2016) buscou
contrapor os estudos que cristalizaram as noc¢des acerca da formacéo social dos sertbes, a partir
do estudo dos fluxos migratorios e econdomicos, como o “rush algodoeiro” do final do século
XVIII e inicio do século XX, onde mostrou o impacto das demandas externas na reorganizacao
do semidrido. Esses processos econdmicos impulsionaram medidas de despovoamento e
repovoamento, criando oportunidades e tensdes que redirecionaram o papel de diferentes grupos
no contexto local. Assim, ao correlacionar os estudos tradicionais com novas perspectivas das
Ciéncias Sociais, 0 autor demonstrou como a convivéncia e a interacao entre diversos grupos
— sesmeiros, rendeiros, posseiros, agricultores familiares e elites agrarias — moldaram a
sociedade do semiarido nordestino (Nunes, 2016).

Desse modo, consideramos que a Historia dos Sertdes precisa levar em consideracdo 0s
diversos agentes sociais, oficiais e oficiosos, que revelam diversos sertdes, cada qual com suas
especificidades. Lindoaldo Campos Janior Vieira (2023), em sua dissertacdo intitulada Maraca,
gibao e viola: Poetas indigenas Xukuru criando o Sertdo da Poesia (Teixeira/PB e Sdo José do
Egito/PE), analisou a regido do Pajel a partir da criacdo poética influenciada pelos povos

Xukurus. “O sertdo da poesia”, diante dos multiplos espagos que compdem os sertdes, tem

como fundamento determinado elemento que prepondera em relacdo aos
demais, a respeito de lugares onde a palavra poética predomina sobre outras
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formas de discurso como criadora de valores é possivel conceber a nog¢do de
Sertdo da Poesia, em que a palavra do poeta ndo € apenas descritiva, mas

criadora de um modo de vida — de forma que pode-se viver sertdo
poeticamente em qualquer lugar (Campos Janior, 2023, p. 14).

Figura 2 — Mapa do Sertdo da Poesia
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O Sertdo do Pajel é uma regido localizada na parte central do estado de Pernambuco. O
rio Pajeu abriga a maior bacia hidrografica de Pernambuco, tendo suas nascentes situadas na
Serra da Balanca, que faz parte do Planalto da Borborema, no municipio de Brejinho/PE,
proximo a divisa com o estado da Paraiba. Apos percorrer aproximadamente 353 quildmetros,
0 Rio Pajell desdgua no municipio de Itacuruba/PE, onde suas dguas se encontram com o Rio

Sé&o Francisco (Campos Junior, 2023).

Figura 3 — Bacia do Rio Pajeu

Fonte: Apac.
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O autor destacou que a organizacao territorial é dividida em Alto, Médio e Baixo Sertdo
do Pajel, onde estdo os municipios: Afogados da Ingazeira, Brejinho, Calumbi, Carnaiba,
Flores, Iguaracy, Ingazeira, Itapetim, Quixaba, Santa Cruz da Baixa Verde, Santa Terezinha,
S&o José do Egito, Serra Talhada, Soliddo, Tabira, Triunfo e Tuparetama, em Pernambuco. A
regido Sertdo do Pajel emerge como um territério multifacetado, onde o geogréfico se mistura
ao simbolico e ao historico, construindo uma identidade singular, baseada na palavra poética.
Segundo Grise,

0 Rio Pajeu ilustra uma série imensuravel de poesias da regido. Reza a lenda
que ele é fonte abencoada de poesia e que a tradi¢do poética nasceu conforme

0 povo bebeu de suas aguas. O poder dessa lenda é tdo grande que o rio se
torna peca-chave para entender a criacdo poética daquele sertdo e o poder de
suas aguas torna-se mito fundador. Existem, entretanto, motivos histéricos
pelos quais 0 Rio Pajel pode ser considerado fundamental para entender o
contexto tanto poético quanto de ocupacdo do que chamamos de Sertdo do
Pajed. Apesar de ser considerado um rio navegavel - pela sazonalidade -, sua
importancia era para aqueles que se instalavam ao longo da sua margem, e
utilizavam a agua para o consumo proéprio e para subsisténcia (Grise, 2021,
p. 48).

O nome Pajed, carregado de interpretacdes linguisticas e culturais, ndo apenas remete as
suas origens indigenas, mas também reflete a maneira como as tradigdes locais e as influéncias
externas moldaram o imaginario da regido. Embora em alguns momentos tenha sido associado a
lingua Tupi, dando o significado de “Pajé” — xama ou curandeiro —, Lindoaldo Campos Janior
indica que o termo pertence a lingua Kariri, falada por povos indigenas da regido, pois,

a nomenclatura cumpre assinalar que de 1609 a 1872 a grafia utilizada é Pajau
(raramente Pajaht), topbnimo que, segundo o historiador Baptista Siqueira,
ndo pertence a Lingua Tupi (em que seria Pajel), mas a Lingua Kariri e possui
o significado de “rio do feiticeiro” ou “rio feiticeiro”, de Paja = sacerdote,
médico, cantor e adivinho (com o mesmo sentido de Pajé) + u = agua, liquido
(Campos Junior, 2023 p. 22-23).

A ocupacdo da regido ocorreu, em sua maior parte, a partir da Paraiba, iniciando-se nas
proximidades da nascente do Rio Pajel, localizada no atual municipio de Brejinho. Embora
tenha acontecido também um processo de colonizacdo vindo da Bahia, que alcangcou uma
posi¢do mais ao sul, foi na area conhecida como “cabeca do Pajei”, nas proximidades do atual
municipio de Teixeira-PB, proximo a divisa entre Paraiba e Pernambuco, que os primeiros
poetas se estabeleceram, ajudando a formar a tradi¢do poética local (Grise, 2021).

No caso especifico da Serra do Teixeira—PB, as primeiras meng¢des a ocupagdo da regido

datam do final do século XVII, periodo que marca a intensificacdo da colonizacdo portuguesa
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nos chamados “sertdes de dentro”. ApOs a expulsdo dos holandeses de Pernambuco, 0s
colonizadores avangaram sobre o interior nordestino com objetivos estratégicos, como o
estabelecimento da pecuaria, a exploracdo mineral e a escravizacdo de indigenas. Frei Hugo
Fragoso, memorialista local, relatou que a regido era habitada pelo povo indigena Xukuru, cujo
etndbnimo, em sua lingua, significa ‘“raga” ou “tribo”, 0 que atesta a violéncia colonial,
sintetizada no lema “para que 0 povo teixeirense cresca é preciso que 0 povo Sucuru desaparega”
(Campos Junior, 2023, p. 27).

Podemos observar que houve investidas de desterritorializagdo ao longo dos séculos
desde a chegada dos colonizadores europeus. Esse processo resultou na formagdo das
localidades compreendidas como Sertdo do Pajet em torno do rio que batizou seu nome; a partir
dos conflitos, resisténcias e estratégias dos povos autdctones diante do “rolo compressor” da
colonizacdo, que buscou destruir em nome de uma lei, um rei e uma religido Unica, as
alteridades.

A singularidade da poética do Sertdo do Pajeu reside, portanto, na convergéncia entre
Historia, Geografia e memoria. A tradicdo poética que caracteriza a regido nao € apenas
resultado de condicdes naturais ou de génios poéticos simplesmente, mas é também fruto de
processos histdricos de resisténcia e reinvencédo cultural. Nesse sentido, compreender 0 Sertdo
da Poesia implica analisar a maneira como esses elementos se inter-relacionam, configurando
um territério simbdlico onde a arte, a identidade e a memoria se entrelagam.

Concomitante a essa perspectiva, destacamos, portanto, a presenca de elementos
culturais de influéncias arabes e judaicas nos sertGes nordestinos, mais precisamente na Serra
de Teixeira—PB, que corresponde a regido de fronteira com o Sertdo do Pajeu, onde tém-se
registros dos primeiros poetas populares. No livro Raizes Ibéricas, Mouras e Judaicas do
Nordeste, a autora Maria de Lourdes Nunes Ramalho (2002) enfatizou a importancia da
contribuicdo dos cristdos-novos na formacdo do Nordeste, explorando a intrincada tapecaria
cultural e destacando a influéncia de trés grandes grupos nesse processo: 0s ibéricos, 0s mouros
e os judeus. Nesse sentido, a autora dedicou especial atencdo a genealogia de algumas familias
sertanejas, a fim de relaciona-las com suas origens ibéricas e influéncias mouras e judaicas, com
destague para os Nunes da Costa, considerados 0s pioneiros da cantoria que moldou a tradi¢éo
poética nos sertbes nordestinos.

Segundo Angela Grillo, 0 ano de 1830 é considerado um ponto de partida para 0s
estudos da poesia popular nordestina, pois marca o nascimento de “Ugolino de Sabugi — 0

primeiro cantador de que se tem noticia — e seu irmdo Nicandro, ambos filhos de Agostinho
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Nunes Costa, que viveu entre 1797 e 1858, afamado por Atila Almeida o ‘paida poesia popular’”’

(Grillo, 2015, p. 99). Consoante as autoras acima, Marcia Abreu também destacou que

essa tradicdo reservou o lugar de fundador a Agostinho Nunes da Costa, que
viveu entre 1797 e 1858. Provavelmente ja havia cantadores antes dele, mas
seu nome permaneceu como o de um iniciador, ou conforme Atila de Almeida,
"no principio ndo foi o caos, foi Agostinho Nunes da Costa". Ele viveu na serra
do Teixeira, Paraiba, de onde sairam os mais importantes poetas do século
XI1X: Nicandro e Ugulino - seus filhos - Romualdo da Costa Manduri,
Bernardo Nogueira, Germano da Lagoa, Francisco Romano, Silvino Piraud.
Ficaram conhecidos como "grupo do Teixeira" e foram responsaveis pelas
primeiras composic¢des de que se conhecem os autores. Embora ndo fossem
cantadores, tomaram parte no Leandro Gomes de Barros e Francisco das
Chagas Batista, pioneiros na impressao de folhetos. Ainda no século XIX, fora
da serra do Teixeira. outros também cantavam e incorporaram-se a tradi¢do:
Inacio da Catingueira, Manoel Cabeceira, Manoel Caetano, José Galdino da
Silva Duda, Neco Martins, Manoel Carneiro, Preto Lim&o, Jodo Benedito,
Jodo Melchiades (Abreu, 1999, p. 74-75).

De acordo com Grise (2021), podemos dizer que a poesia esta presente emtodo o Sertdo
do Pajel. No entanto, a autora destaca uma maior concentracdo nos municipios ao norte da
regido, mais proximos a nascente do rio Pajel, regido de fronteira com a Serra de Teixeira, na
Paraiba. Isso sugere que 0s poetas possivelmente iniciaram sua trajetdria por Teixeira €, ao
longo do tempo, a presenca dessa poética passou a ocupar os territorios ao longo das margens

do rio Pajet, num movimento de descida e exploracdo da area.

3.2.1 Sdo José do Egito

Lindoaldo Campos Junior (2023), a respeito de Sdo José do Egito, atestou que as
primeiras mencdes as terras que atualmente constituem o Municipio de Sdo José do Egito
remontam a segunda metade do século XVII. Em torno de 1663, iniciou-se 0 processo de
ocupacdo do Alto Sertdo do Pajed, liderado principalmente por sesmeiros ligados a Casa da
Torre, uma poderosa instituicdo que administrava diversas propriedades. Embora, oficialmente,
ao longo do século XVIII, os dominios da Casa da Torre correspondessem a praticamente todas
as terras do leito do Rio Pajel, especialmente aquelas situadas abaixo da area onde hoje se
encontra a sede do municipio de Sdo José do Egito, algumas sesmarias nessa regido foram
concedidas a individuos que ndo faziam parte dessa entidade. Segundo o autor, um desses
beneficiados foi o Sargento-mor Custodio Alves (ou Alvares) Martins, natural de Lisboa e

proprietario do Engenho Santo Estevao, localizado no Cabo de Santo Agostinho/PE, além de
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terras no Sertdo de Rodelas, proximo ao Baixo Sertdo do Pajed. Em 1695, ele requisitou e
obteve a posse de terras em Aimbd, uma localidade que hoje corresponde ao povoado de Ambo,
situado a cerca de 12 km ao norte de S&o José do Egito (Campos Junior, 2023).

A sesmaria do Ambd, foi um lugar de presenca indigena Xucuru, e o sesmeiro Custodio
Alves Martins, relacionou-se com a povo local para ocupar essas terras. Na investigacdo
empreitada por Lindoaldo Campos, os Xucurus permaneceram na regido, na fazenda S&o Pedro,
que serviu de ponto de apoio para a expansao das invasdes portuguesas, a semelhanca do que
ocorreu na Serra do Ororuba. Segundo o autor, os Xukurus utilizaram diversas estratégias de
resisténcia, como a apropriacdo de elementos da cultura ibero-arabe, assim como a manutencao
de suas tradigdes orais e a participacéo nas atividades econdmicas da regido, como vaqueiros e
cantadores (Campos Junior, 2023).

Com base na Enciclopédia dos municipios brasileiros, publicada pelo IBGE em 1958,
observa-se que a historia de Séo Jose do Egito remonta ao ano de 1830, quando fazendeiros das
cabeceiras do rio Pajel, na regido conhecida como Queimadas, decidiram estabelecer suas
residéncias, e erigir uma capela dedicada a Sao José. Este ato ndo apenas consolidou o inicio de

uma nova povoacao, mas também desencadeou rivalidades com a populacao vizinha:

A leste de Queimadas havia uma antiga povoacao denominada Sdo Pedro, hoje
Fazenda Séo Pedro, distante de Queimadas cérca de trés léguas, onde féra, no
século anterior, edificada uma capela também dedicada a Sdo José. Com o
advento da capela de Queimadas, de igual invocacdo, era natural que as
populacdes desta e circunvizinhas preferissem fazer suas oraces e outras
devocBes na capela de Queimadas, a ter que caminhar trés léguas até alcancar
a povoacdo de Sao Pedro, onde ficava a antiga capela de Sdo José. Notando,
entdo, a evasdo dos devotos de sua capela e a consequente rarefacdo de fiéis
nas missas, festas, procissdes etc., e sabendo-os freqlientadores da nova
capelinha de Queimadas, comegaram, entdo os da Fazenda S&o Pedro a ver até
com maus olhos aquela outra morada de Séo José. Foi crescendo o despeito e
um dia deliberaram assaltar a Fazenda Queimadas e destruir a capelinha, como
solucéo para evitar a decadéncia da povoacdo de Sdo Pedro; levaram a efeito
em dia e més de que se ndo tem registro o condenavel ato de intolerancia e
fanatismo, des truindo, a calada da noite, o templo que os queimadenses
erigiram ao patriarca Sao José (IBGE, 1958, p. 268).

A destruicdo da capela de Queimadas pelos moradores de Sdo Pedro, motivada pelo
esvaziamento da devocdo em sua prépria capela, exemplifica como a religido desempenhava
um papel central na organizacdo e no poder das comunidades rurais. Essa narrativa reflete a
disputa por prestigio religioso e territorial, que revela a importancia simbdlica da fé para a
consolidacdo do espaco social. Ainda de acordo com o historico apresentado pelo IBGE (1958),
a comunidade de Queimadas continuou edificando seus templos:
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Em 1838, In4cio do Nascimento de Souza, proprietéario local, féz doacdo do
necessario terreno para edificar uma igreja mais ampla e capaz de atender
melhor aos interésses do culto. Um missionario capuchinho ali chegado em
1839, com o auxilio do doador e da populagdo em geral, demoliu a antiga
capela e féz levantar uma igreja, cujos trabalhos sé vieram a térmo em 1865.
Desde entdo a povoacao de Queimadas passou a ser reconhecida por S&o José
das Queimadas. Depois, em vista de pertencer ao municipio de Ingazeira,
passou a ser chamada S&o José da Ingazeira. A Lei provincial n.0 1 028, de 21
de marcgo de 1872, criou a freguesia de S&o José da Ingazeira (...) ALein.0 1
880, de 30 de junho de 1886, mudou 0 nome do municipio para Sdo José do
Egito, por conveniéncias que escaparam a qualquer registro (IBGE, 1958, p.
268)

Apesar da escassez de registros sobre as razdes especificas para a mudanca do nome do
municipio, a trajetéria de Sdo José do Egito demonstra a importancia da religido e da
organizacdo comunitaria em seu histdrico. A partir da perspectiva na qual os sertdes foram
concebidos como esse lugar desconhecido, sendo-lhe criadas, assim, fabulacGes sobre esse
espaco, as concepcdes miticas também devem ser consideradas. Dessa forma, acerca da origem

do nome atual do municipio, no site da prefeitura de S&o José do Egito, consta que

Existem duas explica¢Bes: uma tem a ver com a parte da histdria religiosa do
lugar e a outra com a riqueza cultural dessa terra. Na religiosidade, quando a
capela dedicada a Sdo José foi construida ha aproximadamente 200 anos, uma
imagem de S&o José veio de Portugal para ca, quando a imagem chegou em
solo egipciense, foi reparado nela, que os pés eram cobertos por uma bota.
Segundo historiadores, em Israel, por onde Jesus andou, hd milhares de anos,
ndo se usava botas e a regido que esse tipo de indumentéria era usada era o
Egito, logo comecaram a chamar a imagem de José do Egito, dai a origem do
nome S&o José do Egito. Ja na parte cultural, a veia poética é tdo forte, que os
poetas antigamente eram tidos como verdadeiros farads de tdo importantes que
eram para a sociedade da época e até os dias atuais. O poeta representava a
cultura de uma forma tdo magistral que foram criadas até dinastias de farads
em S&o José, como no Egito, como os reis e farads de 14, essa é a explicacdo
poética para 0 home Sdo José do Egito. Segundo estudiosos, existiram trés
dinastias de poetas em Sao José do Egito, a primeira representada pelo grande
poeta Antbnio Marinho, a segunda pelo magistral Rogaciano Leite e a terceira
pelo rei dos trocadilhos Lourival Batista. Esses homens, com seu lirismo,
ajudaram a disseminar as sementes da poesia pelo mundo.*’

A relacdo entre 0 mito de origem e a poesia em Séo José do Egito é um elo simbdlico
que entrelaca Historia, fé e cultura em um tecido narrativo profundamente identitario. O nome
da cidade, que a primeira vista parece remeter apenas a uma devocao religiosa, carrega consigo

uma dupla explicacdo que revela a complexidade e a forca datradigdo poética local. Aprimeira

17 Fonte: https://sacjosedoegito.pe.qov.br/historia/. Acessado em 26/12/2024.
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explicacdo, de cunho religioso, conta que uma imagem de S&o José vinda de Portugal chegou a
cidade com uma particularidade: usava botas, 0 que destoava dos trajes tipicos da Palestina
antiga. A Unica regido onde esse tipo de calgado fazia parte do vestuario era o Egito, o que levou
os habitantes a chamarem a imagem de José do Egito, originando o nome da cidade. Essa
historia remete a forma como o0s mitos de origem misturam elementos historicos e simbélicos
para dar sentido a fundagdo de um lugar e a sua identidade coletiva.

A cidade, conhecida como o “Bergo Imortal da Poesia” construiu, ao longo do tempo,
um imaginario onde os poetas assumem o papel de farabs — reverenciados como figuras de
poder simbdlico. Assim como o Egito antigo teve suas dinastias farabnicas, Sdo José do Egito
formou suas proprias dinastias poéticas, com o0s poetas Antdnio Marinho (1887-1940),
Rogaciano Leite (1929-1969) e Lourival Batista (1915-1992). Esses “farads da poesia” nao
apenas dominaram a arte da palavra, mas também estruturaram um legado cultural que
transformou a cidade em referéncia nacional da cantoria de repente e da literatura oral. A
metéfora das dinastias poéticas eleva os poetas ao patamar de construtores de uma civilizagédo
simbdlica — onde 0s versos, como piramides verbais, atravessam o tempo. Portanto, 0 mito de
origem de S&o José do Egito, ao associar a cidade tanto ao Egito biblico quanto ao esplendor da
poesia, reforca a ideia de que ali a palavra é sagrada, fundadora e eterna. A poesia, nesse
contexto, ndo é apenas uma manifestacao artistica: € um fundamento da identidade local, um
fio mitico que conecta o povo a sua historia e a sua maneira Unica de existir no mundo (Silva,
2011). Atese de Josivaldo Custodio da Silva, intitulada “Pérolas da cantoria de repente em Séo

José do Egito no Vale do Pajeti: memoria e produgao cultural”, parte da hipdtese de que a

cantoria de Repente na cidade de Sdo José do Egito-PE, o berco de inlmeros
poetas repentistas e cordelistas, esta presente e viva nha memoria familiar e
social do povo egipciense, constituindo uma espécie de antologia poética oral
que reforca e, a0 mesmo tempo, reelabora uma tradicdo poética, sendo,
portanto, um patrimdnio cultural do Nordeste, do Brasil e do Mundo (Silva,
2011, p. 17).

O estudo de Josivaldo Custodio da Silva tem como objetivo entender as razdes para a
forte presenca de poetas e repentistas na regido, considerando a influéncia da oralidade e a veia
poética da comunidade. Relacionando-o com o estudo de Lindoaldo Campos, observa-se que
houve dois momentos de concentracdo poética: o primeiro, inaugurado a partir da cidade de
Teixeira—PB, com 0 movimento dos primeiros poetas cantadores, e 0 segundo momento foi
quando esses poetas, oriundos da Serra de Teixeira, desceram ao Pajel e se concentram em S&o

José do Egito. De acordo com o autor,
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0 término da Escola de Poesia de Teixeira ocorreu em 1918, ano em que
faleceram o glosador e cordelista Nicandro Nunes da Costa e o cordelista
Leandro Gomes de Barros, contexto em que, juntamente com os fatos de que
por volta de 1855 Nicandro Nunes da Costa e Bernardo Nogueira sairam de
Teixeira para residir em Sao José do Egito e de que em 1911 o poeta egipciense
Antdnio Marinho do Nascimento iniciou suas praticas como cantador de viola
profissional, tornou-se possivel a configuracdo do movimento que, pegando
na deixa, denomino Escola de Poesia de Sdo José do Egito (Campos Junior,
2023, p. 156).

Vale ressaltar que o segundo ciclo do “Sertdo da Poesia”, iniciado em 1911, estende-se
até o presente. Esse marco coincide com o comeco da trajetoria profissional de Anténio Marinho
do Nascimento como cantador de viola, participando significativamente na consolidacdo do
movimento sociocultural. Com um talento para o improviso e uma presenca marcante nas rodas
de poesia, Antonio Marinho ganhou o apelido de “Aguia do Sertdo”. Sua genialidade era
tamanha que mesmo diante de desafios poéticos tipicos da cantoria, quase impossiveis,
encontrava saidas criativas e surpreendentes — como quando precisou rimar com a palavra
“cinza” e criou a histdria de uma velha fanhosa que s6 usava o termo “caminsa”, relevando sua
habilidade com a poesia improvisada (Silva, 2011). Aléem dos desafios de improviso, reflexdes
sobre o ser humano e a natureza, assim como sua relagdo com o tempo, séo tratados pelos poetas

sertanejos:

Ha entre 0 homem e o tempo
ContradicGes bem fatais.
O homem traz e ndo leva
O tempo leva e ndo traz
O tempo faz e ndo diz
O homem diz e ndo faz!'8

Séo José do Egito se destacou no século XX como um celeiro de grandes cantadores,
repentistas e poetas populares do Sertdo pernambucano. Sua influéncia poética se estende aos
municipios de Brejinho, Santa Terezinha, ltapetim, Tuparetama, Tabira, Soliddo, Iguaraci,
Afogados da Ingazeira e Ingazeira, todos localizados no Alto Sertdo do Pajed, assim como
Sertania, no Sertdo do Moxotd. Além disso, abrange municipios paraibanos como Tapero4,
Livramento, Amparo, Monteiro, Ouro Velho e Prata, situados no Sertdo do Kariri Ocidental
(Campos Janior, 2023).

18 Sextilha de Antdnio Marinho, retirada da tese de Josivaldo Custédio da Silva (2011).
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No final da década de 1920, em S&o José do Egito, ocorreu a concluséo do processo de
loteamento da metade sul de uma extensa area de terras férteis chamada Data dos Grossos,
atraindo pequenos proprietéarios paraibanos oriundos do Sertdo do Pianco (tendo como centro o
Municipio de Pianc6—PB), do Sertdo das Espinharas (com centro no Municipio de Patos—PB) e
do Sertdo do Sabugi (cujo centro é o municipio de Santa Luzia—PB). A regido sul da Data dos
Grossos abrangia cerca de 6.000 hectares, que, por volta do século XIX, pertenciam a Francisco
Miguel de Siqueira, conhecido como Chico Miguel. Ele era filho de rendeiros da Casa da Torre
e casado com uma neta de Agostinho Nogueira de Carvalho, também sesmeiro da Fazenda
Ingazeira, que originou 0 municipio de mesmo nome, o primeiro a ser desmembrado da Vila de
Flores, em 1852, no Alto Sertdo do Pajed (Campos Junior, 2023).

Chico Miguel faleceu em 1878. Esse fato, aliado a crise agraria que assolou a regido e a
dificuldade de seus herdeiros em se adaptar ao novo sistema produtivo, o qual era centrado na
cotonicultura, e ao novo modelo politico baseado no trabalho livre, no contexto direto do pds-
abolicdo, deu inicio a um intenso processo de redistribuicao de terras. Como resultado, no inicio
do século XX, a Data dos Grossos foi dividida entre mais de 180 proprietarios, entre 0s quais
apenas sete eram descendentes diretos de Chico Miguel, conforme indicagdes dos sobrenomes,
distribuidos em 126 parcelas de terras diferentes. Entre 0s novos proprietarios destacavam-se
familias como Bernardino, Bernardo, Lopes, Ferreira, Campos, Leite, Gomes, Araujo, Amaral,
Pereira e Anjos (Campos Janior, 2023).

Nesse cenario, ndo apenas ocorreu uma redistribuicdo fundiaria que favoreceu o
predominio da agricultura familiar, mas também emergiu uma “fronteira aberta” no ambito
sociocultural. Esse contexto possibilitou a formacdo de redes de relacionamento que
fomentaram o encontro, o intercAmbio e a multiplicacdo de espacos onde préaticas poéticas
foram amplamente incentivadas, resultando no fortalecimento da Escola de Poesia de Sdo José
do Egito (Campos Janior, 2023). Vale salientar que a nomenclatura de Escola de Poesia
levantada pelo autor “designa um espaco de convivéncia de poetas em continuo aprendizado
mutuo através de habitus que proporcionam a formacdo de um capital cultural caracterizado
pela poesia como prética que ‘instaura um modo originario de ver o mundo’” (Campos Junior,
2023, p. 158). Dessa forma, para atender didaticamente sua investigacdo, Lindoaldo Campos
elaborou um mapa conceitual acerca dos marcos e influéncias da Escola de Séo José do Egito

em trés periodos:
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Figura 4 — Escola de Poesia de S&o José do Egito

Escola de Poesia de Sao José do Egito

1911

1948 — 1950

meados de 1980

Marinho do Pajai inicia
suas  praticas como
cantador profissional

Rogaciano Leite realiza
o Festival de
Cantadores de Recife e
publica Carne e alma

Zeto do Pajai intensifica a
poesia declamada e a
poesia musicada (reunido
entre poesia e misica

3° periodo
Caracteristicas:
Cantorias pé-de-parede
Festivais de Cantadores

Poesia declamada
Mesas de glosa
Poesia cantada

Fonte: Campos Janior (2023, p. 281).

A Escola de Poesia de Séo Jose do Egito, conforme a analise de Lindoaldo Campos,
apresenta uma rica trajetoria dividida em trés periodos distintos, cada qual com suas
peculiaridades e contribuicbes para a cultura poética da regido. Essa divisdo permite
compreender a evolucdo da poesia popular, desde suas manifestacfes mais intimistas até a
expansdo e reconhecimento que alcangou ao longo do tempo.

O primeiro periodo, denominado “As Cantorias Pé-de-Parede” (1911-1948/1950),
marca o inicio da Escola de Poesia, tendo como figura central Anténio Marinho do Nascimento,
conhecido como Marinho do Pajad. Marinho, gque iniciou sua carreira como cantador de viola
profissional em 1911, é considerado um precursor fundamental da poesia oral na regido. As
cantorias nesse periodo ocorriam em ambientes reservados, como casas de familia e bares, onde
0s poetas se apresentavam sentados proximo as paredes. Essa fase é caracterizada pela oralidade,
pela transmissdo direta do conhecimento poético e pelo ambiente intimista. O fim desse periodo
ocorreu com a realizacdo do Festival de Cantadores de Recife em 1948 e a publicacdo do livro
Carne e Alma, em 1950, de Rogaciano Leite (Campos Janior, 2023).

Rogaciano Leite, apesar de ter vivido apenas 40 anos, marcou profundamente a historia
da poesia do repente. Natural de Itapetim — entdo povoado pertencente a Sdo José do Egito —,
era conhecido por sua habilidade no improviso e sua grandeza poética, reconhecida por seus
contemporaneos. Rogaciano cresceu imerso nas tradigdes da poesia oral. Em 1943, mudou-se

para 0 Ceard, motivado pelo mestre Cego Aderaldo, e iniciou sua carreira jornalistica como
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reporter itinerante na Gazeta de Noticias. A partir dai, comecou sua trajetdria de insercdo na
imprensa e na literatura nacional (Teixeira Neto, 2016).

Sua principal obra, Carne e Alma (1950), publicada no Rio de Janeiro, reline poesias
marcadas por sua vivéncia errante entre os estados brasileiros. Paralelamente, Rogaciano
contribuiu com artigos e reportagens em jornais de grande circulagcdo, como O Povo, Diério do
Nordeste e Correio do Ceara. Essa atuacao destaca sua capacidade de transitar entre os registros
da oralidade e da escrita formal. No poema Aos Criticos, publicado em Carne e Alma (1950),
Rogaciano reafirma sua identidade sertaneja e sua filiacdo a poesia popular, mesmo em meio a

critica académica que valorizava padrdes literarios classicos. Ele escreveu:

Senhores criticos, basta!
Deixai-me passar sem pejo,
Que um trovador sertanejo

Vai seu “pinho” dedilhar

Eu sou daterraonde as almas

Sao todas de cantadores:

— Sou do Pajeu das Flores —
Tenho razdo de cantar!

Né&o sou um Manoel Bandeira,
Drummond, nem Jorge de Lima;
Né&o espereis obra-prima
Deste matuto plebeu!

Eles cantam suas praias,
Palacios de porcelana,

Eu canto aroca, a cabana,
Canto o sertdo que € meu!

O segundo periodo, denominado “Festivais de Cantadores e Poesia de Bancada” (1950
1980), representa uma transicdo para uma maior visibilidade e organizacdo da atividade poética.
Naquele momento, a atuacdo de Rogaciano Leite foi fundamental: um dos marcos de sua
trajetéria foi a organizacdo do Congresso de Cantadores do Nordeste, realizado em 1947 no
Teatro José de Alencar, em Fortaleza, e em 1948, no Teatro Santa Isabel, no Recife, em parceria
com Ariano Suassuna. O congresso teve como objetivo dar visibilidade e reconhecimento a arte
da cantoria de viola, até entdo, muitas vezes marginalizada pelos ambientes considerados
“eruditos” da cultura. Rogaciano introduziu a viola nos saldes aristocraticos do Norte e Nordeste
(Teixeira Neto, 2016). Os festivais de poetas cantadores atraiam um pablico maior nos centros
urbanos, promovendo préaticas de intercambio cultural. Além disso, houve um crescimento da

poesia em folhetos — também chamada de poesia de bancada — nesses
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espacos, onde a relacéo entre a tradicdo oral e o registro escrito ganhou espago nas escolas,
bancas de revistas e feiras (Campos Junior, 2023).
Concomitante a esse segundo contexto, a atuacdo de Lourival Batista, conhecido como
“O Rei dos Trocadilhos” e 0 “Louro do Pajeu”, foi de uma producgdo poética riquissima. Mesmo
com apenas a terceira série primaria concluida, Batista desenvolveu um dominio da lingua
portuguesa invejavel, que se manifestava ndo apenas em seu vocabulario, mas também na
profundidade filos6fica e no humor afiado de suas criagdes. Era um artista completo: fazia
poesia lirica, romantica, filos6fica, humoristica e, sobretudo, era mestre dos trocadilhos e
desafios repentistas (Silva, 2011). A exemplo de sua perspicacia com a lingua portuguesa,

vejamos essa décima’® feita de improviso por Lourival:

E muito triste ser pobre.
Pra mim é um mal perene,
Trocando o P pelo N,

E muito ser nobre;
Sendo pelo C € cobre,
Cobre figurado € ouro,
Botando o T fica touro;
Como a carne e vendo a pele
O Tsemotraco é L
Termino s6 sendo Louro®

O terceiro periodo, “Continuidade e Expansdo da Poesia” (1980—dias atuais), & marcado
pela continuidade da tradicdo poética, com a incorporacdo de novas geracGes de poetas e
expansdo da presenca da poesia na regido. Campos Junior (2023) observou também a inclusao
de novos temas e abordagens, bem como o uso de tecnologias e midias para divulgar o trabalho
dos poetas. A inclusdo da disciplina de Poesia Popular no curriculo do Ensino Fundamental do
Municipio de S&o José do Egito em 2015; a realizacdo anual do Concurso de Poesia Popular a
partir de 2017, e a Festa de Louro — que ocorre na semana do aniversario de Lourival Batista,
06 de janeiro, reunindo diversos artistas da regido, desde o seu falecimento em 1992 —
demonstram a valorizacdo e a continuidade da tradicdo poética local, entre 0s mais jovens
(Campos Janior, 2023).

19 Estrofe com dez versos.
20 Décima de Lourival Batista, retirado da tese de Josivaldo Custédio da Silva (2011).
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3.2.2 Jodo Ferreira de Lima (1902-1973)

Lindoaldo Campos Janior (2023), em seu estudo, elaborou uma lista biografica dos
poetas que compuseram a Escola de Sdo José do Egito em ordem cronoldgica até a década de
1930, onde enumerou o cordelista Jodo Ferreira de Lima engquanto parte desse contexto
sociocultural: “A partir do loteamento da metade Sul da Data dos Grossos alguns proprietarios
que vieram residir em S&o José do Egito pertenciam a familia Ferreira, da qual proveio o
cordelista Jodo Ferreira de Lima (S&o José do Egito, 1902 — Caruaru/PE, 1972)” (Campos
Jnior, 2023, p. 284).

Jodo Ferreira de Lima apareceu em nossa Vvisdo a partir de uma antologia elaborada pelo
Banco do Nordeste, produzida em 1982 sob a organizagdo de Ribamar Lopes. Poucos dados
biogréaficos do poeta foram citados na referida obra, de maneira que nos interessamos pelo elo
entre ele, o seu meio social e sua obra. No acervo digital da Fundacdo da Casa Rui Barbosa,

encontramos mais informacdes:

Além de poeta, foi astrélogo. Autor do mais célebre almanaque popular
nordestino, o Almanaque de Pernambuco, langado em 1936, e que entre 1936 e
1972 alcangou uma tiragem de mais de 70.000 exemplares. Percorreu varios
temas da poesia popular, privilegiando as Discussfes e Pelejas, publicou
Discussdo de dois poetas, Antbnio da Cruz com Cajarana e Peleja de Jodo
Athayide com Jodo Lima, do qual temos conhecimento de duas edi¢@es: uma de
Recife, 1921 e outra, de Juazeiro do Norte, Tipografia Sdo Francisco, 1957.
Também abordou os temas de malandragem e presepada, cuja obra mais
conhecida é As palhacadas de Jodo Grilo, folheto de 8 péginas, em sextilhas
que, em 1948, foi ampliada por Jodo Martins de Ataide para 32 paginas, em
setilhas, sob o titulo de Proezas de Jodo Grilo.?

De acordo com Ruth Almeida, os almanaques populares estdo associados ao universo
do cordel nordestino, fazendo parte da cultura popular e do folclore. Diferente dos folhetos, que
podem ser publicados diversas vezes ao longo do ano, conforme o desejo do autor, 0s
almanaques tém uma periodicidade anual. A decisdo de escrever um almanaque geralmente
ocorria ap0s o autor ja estar engajado na atividade poética — na producdo do folheto —,
buscando alguma seguranca econdmica ao diversificar sua producdo e oferta de servigos. A
comercializacdo ocorria principalmente nas feiras, mercados, estacfes rodoviarias e na prépria

residéncia dos autores, 0s quais também eram poetas populares. Eles utilizavam as capas e

21 http://antigo.casaruibarbosa.qgov.br/cordel/JoaoFerreira/JoaoFerreiradeLima siteCordel FCRB.pdf Acessado
em: 15/10/2023.
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contracapas dos almanaques para promover seus trabalhos, incluindo titulos que se
autoatribuiam, como “Astrologo”, e listas de revendedores (Almeida, 2019).

Por tratarem do imaginario das sociedades rurais a partir de uma dimensdo mistica-
religiosa, os “almanaques de cordel” (Melo, 2011) tinham o conteudo voltado para a vida pratica
dos leitores, como previsdes meteoroldgicas e orientacdes sobre as épocas propicias ao plantio
e a colheita, além de informacGes sobre ocorréncias de secas e inundagdes. Além dos aspectos
agricolas, os almanaques ofereciam orientagdes sobre salde e comportamento; informacdes
sobre plantas medicinais e seus efeitos, indicando chés, banhos e outras recomendagdes para
combater doencas. Eles também continham previsdes gerais para 0 ano (progndsticos) e
previsdes para cada signo do zodiaco (hordscopo). Essas previsdes dialogavam com os leitores
sobre o universo das ciéncias ocultas, como Astrologia, Numerologia, Quiromancia, Alquimia,
profecias, magias e adivinhagoes.

Segundo Rosilene Alves de Melo, os autores “se orgulham em exibir nas capas os titulos
de ‘astrologo’, ‘amador de ciéncias ocultas’, ‘amador de astrologia e experiéncias populares’”
(Melo, 2011), indicando que esses sujeitos buscavam através de certos conhecimentos

correlacionados ao ambiente criador de cultura, formas de ganhar a vida:

A iniciacdo no hermético universo das ciéncias ocultas, que permitiu a muitos
agricultores largarem o cabo da enxada para dedicarem-se ao estudo de
complexos mapas astrologicos e a elaboracdo de consultas particulares, é
obtida por meio da leitura de livros que se tornaram imprescindiveis para a
construcdo destes saberes tradicionais. Todos os autores de almanaque fazem
questdo de declarar que apoiam seus ensinamentos na leitura de livros
fundamentais: Lundrio perpétuo, Missdo abreviada, Tar6 advinhatorio e
Experiéncias astroldgicas (Melo, 2011, p. 116).

Jodo Ferreira de Lima atuou por muitos anos como editor do Almanaque de Pernambuco,
publicado pela primeira vez em 1936 (Melo, 2011). Sua atuacdo se tornou uma referéncia na
regido tanto pela sua qualidade quanto pela grande circulacdo. Reconhecido como umprofundo
conhecedor das ciéncias astrologicas, era chamado de “mestre” pelos poetas e astrologos

populares e bastante procurado para consultas (Szesz, 2007).
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Figura5 — Imagem de Padre Cicero e Jodo Ferreira de Lima.

Fonte: Almanaque de Pernambuco (1972).

Figura 6 — Filhos de Jodo Ferreira de Lima, Berenice e Severino deram continuidade as publicaces
de almanaques e folhetos ap6s o falecimento do pai.

Fonte: Almanaque’de Pernambuco (1972).

Sua influéncia fica evidente, pois, segundo Christiane Marques Szesz, entre julho de
1945 e julho de 1946, ele confeccionou 775 hordscopos, realizou 2.354 consultas e possuia 365
socios ativos na Sociedade do Almanaque de Pernambuco, que ele proprio criou. Essa
associacdo oferecia aos membros um guia pratico com indica¢6es dos dias mais favoraveis para
negaocios e outras atividades importantes. Além do almanaque, em 1951, Jo&o Ferreira publicou
o livro Segredos da natureza e sabedoria humana, demonstrando seu empenho em compartilhar
conhecimentos tradicionais e saberes populares. Ao longo de sua trajetoria, declarou ter
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confeccionado mais de 33.000 hordscopos e realizado 25.000 consultas, o que revela ndo s6 sua

competéncia, mas também a confianga que o publico depositava em seu trabalho (Szesz, 2007).

Figura 7 — Pendltima e Gltima paginas do Almanaque de Pernambuco, 0 Juizo do ano 1972.%
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Fonte: Almanaque de Pernambuco (1972).

A importéncia de sua obra reside na intersec¢do entre o conhecimento tradicional e a
cultura escrita popular. O Almanaque de Pernambuco tornou-se um marco editorial no Nordeste,
circulando por décadas nas feiras, mercados e vilarejos do interior. Sua linguagem acessivel,
aliada ao caréter préatico de seus conteudos, garantiu sua permanéncia como referéncia cultural
e utilitaria. A obra de Ferreira de Lima, portanto, deve ser compreendida como uma expressao
auténtica do pensamento popular nordestino, articulando elementos do sagrado e do profano,
do mégico e do cientifico, do tradicional e do moderno (Almeida, 2019).

Seu trabalho foi tdo significativo que marcou profundamente outros autores e astrologos
populares, como Manoel Luiz dos Santos, seu conterraneo, que o reconhecia Jodo Ferreira de
Lima como uma de suas maiores inspiragdes. Apds a morte de Jodo Ferreira, em 1972, Manoel
Luiz expressou sua admiracdo por ele no texto O Homem € o herdeiro dos Homens, colocando-

0 ao lado de grandes nomes da astrologia mundial:

22 Paginas destinadas ao contato com o publico, com avisos, anlincios e venda de servicos como horéscopo ou
consultas. E possivel observar o comunicado alertando acerca da “desonesta republicagdo”, inferindo o motivo
dessa edicdo ter sido publicada com fotografias de Jodo Ferreira de Lima, Padre Cicero, e seus filhos, Berenice de
Souza Lima e Severino de Souza Lima.
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Lembro os nomes dos 17 profetas sagrados: Jeremias, Isaias, Ezequiel, Daniel,
Baruz, Oséias, Joel, Amos, Jonas, Abdias, Miquéias, Nahum, Habacuc,
Sofonias, Ageu, Zacarias e Malaquias. Recordo ainda os grandes astrélogos
do passado: Claudio Ptolomeu do Egito, Nicolau Co pérnico da Pol6nia,
Kepler de Wurtemberg, Galileu da Italia, New ton da Inglaterra, Miguel de
Nostradamus da Franca, mas a minha maior lembranca € sobre Jodo Ferreira
de Lima, natural de S&o José do Egito-PE. Foi contemporaneo meu, muito meu
amigo! (Almeida, 2019, p. 100).

Segundo Almeida (2019), Jodo Ferreira de Lima pode ser considerado um “intelectual
organico” no sentido gramsciano, ou seja, um sujeito profundamente enraizado em seu meio
social, cujas préticas discursivas contribuiram para a elaboracdo de uma visdo de mundo proépria
do sertdo nordestino. Seu legado permanece preservado na meméria coletiva de sua regido de
origem, bem como nas pesquisas académicas, que reconhecem nos almanagues uma importante
fonte historica e antropologica.

Outro indicio de sua importancia, foi a autoria do folheto Marco Pernambucano. Na
tradicdo da literatura popular nordestina, 0 Marco constitui uma forma poética especifica, de
carater altamente simbdlico, performativo e identitario. Trata-se de uma estrutura versificada
que, desde suas origens orais, foi concebida como instrumento de demarcacdo simbolica e
cultural do territério de atuacdo de poetas e cantadores, funcionando como um enunciado de
autoridade artistica e um gesto de autovalorizacdo. Nessa perspectiva, 0 marco nao apenas
delimita geograficamente a atuacdo do poeta, como também edifica, por meio da linguagem,
uma fortaleza imaginéria e inviolavel — frequentemente descrita como um castelo ou bastido
poético — onde se celebra a exceléncia do proprio autor (Santos, 2011).

Essa estrutura € marcada por um alto grau de metalinguagem, hipérboles, metaforas e
elementos do imaginario fantastico. A funcdo do Marco passou a se configurar como uma forma
de assinatura simbolica do poeta, em que se exaltam seus atributos criativos, sua inventividade
e sua superioridade frente a outros artistas do verso. A autoria do Marco, nesse sentido, se
vincula a ideia de construcdo de um ethos poético, no qual o sujeito se afirma como dono de

uma tradicdo e como guardido de um repertorio simbdélico coletivo (Santos, 2011).
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Figura 8 — Capa do folheto O Marco Pernambucano.

AUTOR: JOAD FERREIRA DE LIMA

O MARCO
PERNAMBUCANO

A VA WA WA WA W WA W W
W VA WA WA WA WA WA WA W

““““‘

Fonte: Lima (1930).

A composicdo do Marco, conforme o estudo realizado por Luciany Aparecida Alves
Santos (2011), estrutura-se em trés partes fundamentais: o anincio, que apresenta e introduz o
marco; a descricdo, que compreende o detalhamento das maravilhas do marco, a demonstracao
dos saberes do autor e a defesa de seu dominio poético; e a revelagcdo, momento em que o autor
rompe com o universo fantastico e assume a autoria do texto. Além disso, é comum a presenca
da deixa, recurso estratégico que introduz uma brecha no texto, permitindo que outro poeta
retome o tema em um novo folheto e, eventualmente, tente “derrubar” o marco anterior,

instaurando um jogo intertextual tipico da tradicdo oral e da disputa poética (Santos, 2011).

Figura 9 — Descricdo do Marco Pernambucano, de Jodo Ferreira de Lima.

e s
Aonde nasce o Fajeu

O vento sopra sutil

As aguas sao cristzlinas
Pcetas dez vezes mill

E Venus reinapor la

De vinte a trinta de abril

Autor: Joao Ferreira de Lima
O MARCO PERNAMBUCANO

A vinte e trés de Setembro
Nos graus do meridiano

Quando o Sol entrou em Libra
Em conjung¢ao com Urano

Eu desenhei os limites

Do Mareco Pernambucano

Achei bom edifica-lo
Deixar meu nome escrito
Na terra aonde eu nasci
La num planato bonito!

Na fazenda velha «Grosso»
De Sao José do Egito

Na conjungao de dois rios
Que Apolo muito cedo
Manda a brisa bafeija-lo
A leste tem um penedo

A natureza murmura
Denunciando um segredo

O clima é muito sadio

E bela a temperatura

A brisa é linda e fagueira
Porque a mao da natura
Esmerou-se em quanto tinha
Na poesia e pintura

Edifiquei este edificio

De acordo a topografia
Nzo esperandc por guerra,
Que guerra nao tem valia!
Minha artileria asptra
Ciéencia e sabedoria

O homem que for calolico
Ou protestants também!
Obedecendo o Evangslio
Nzo fazem guerra a2 ningem
Discute é pala ciéncia
Mcstrando a forga que tem

Poetas ou trovadores!
Adeptos da profissao
Convido 0os meus rivais
Do litoral ao sertao

A ler os meus enigmas
Memorias de Salomao

Eu tenho alguns colegas
Que vou fazer a surpreza!
Quem depdo de meus versos
Eu pego com gentileza?
Venha ler os segredos

Dos ritmos da natureza

Fonte: Lima (1930).
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Figura 10 — Inicio da descricdo do Marco Pernambucano, de Jodo Ferreira de Lima.

Figura 11 — A revelacdo do autor — Marco Pernambucano, de Jodo Ferreira de Lima.

— 15—

O poeta que penetrar

Ate o ultimo sazlao’
Conversa com a natureza
Percebe a voz do trovao
Mede o curso do vento

Suspende um raio com a mao

O Marco Pernambucano

Ja terminei meus senhores

Desejo é vér agora
A forca dos trovadores
Quem sera dos poetas;

Que vem colher estas flores

Ja fiz a inauguragao
Depois de tudo escrito
Mandei ccnvidar o Pinto
O trovador mais perito

E o velho Antonio Marinho

De Sao José do Egito

Convidei Joao Ataide
Ele veio num aeroplano

Glozemcs em toda a ciéncia

Do Marco Pernambucano

E eu vou pagar-lhe a visita
De Setembro agora um ano

Na data 3 de novembro
Foi essa inauguragao
Dia d' meu aniversario
Cahiu na mesma estagao!
Foi o dia mais garboso
Que ja gozei no sertao

23

-

Num quilometro quadrado
Em cima d'uma cha

Fiz primeiro a muralha
Que labirinto louga!

O Sol espargem seus raios
Pelo surgir da manha

O vento sopra suave
No pino do meio dia
Apolo chama Morfeu
E dorme com alegria!
Minerva ri-se de ver
Tamanha sabedoria

Pelas sete da manha

Vem Pan, o deus dos pastores
Passear la no jardim
Admirando os fulgores
Naquelas selvas se encontram
As mil espécies de flores

Plantei 14 jardins

Cada jardim um monumento
De astronomos e matematicos
Poetas de mais talento
Nomes de corpos celestes
Que temos no firmamento

Construi 7 piramides
Com trinta metros de altura
Simbolizando os planetas
Precisa a literatural,
Para discernir os orbes
Da grande mao da natura

Fonte: Lima (1930).

- 16 —

Fico aqui esperando

Pelos colegas de arte

Que luta pela ciéncia

Tem um génio baluarte;

E quem nao tem competéncia

Nao agrava a outra parte FIM
Procure ¢ A RESPOSTA DO MARCO PER-
NAMBUCANO. Abaixo apresento a relagao

dos livros que consultei para decifrar os e-
nigmas deste folheto. .
As chaves do poder oculto. Anthon Zeraschi
Dicionario de ciéncias ocultas O Pensamento
Horoscopo Cabalistico. F. V. Lorenz
Numeralogia e Taro advinhatorio.

Dicionario P. Brasileiro-Jose B. da Cruz

Os grandes pensadores. Histéria da India

H. da C. Ocidental-Edward M. Burns.

Historia Universal. Cesare Cantu. o
Astrologia R. e Cientifica-Batista de Oliveira.
ATENGAO

Revendedores da literatura de Cordel:
Vendemos em grosso Folhetos de Cordel,
de nossa autoria e O ALMANAQUE DE PER-
NAMBUCO como também os livros sébre o
Cangago do autor e xilografo-DILA.
Berenice de Souza Lima.

Fonte: Lima (1930).

23 Entre as paginas de 3 a 15, ocorre a descri¢do do marco, com enigmas langados pelo autor, demonstrando sua

atuacdo no mundo poético da literatura popular nordestina.
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Certamente, o folheto mais conhecido de Lima é As proezas de Jodo Grilo, publicado
em 1948. A personagem central do enredo foi utilizada na peca O Auto da Compadecida (1955),
do autor Ariano Suassuna®*, e amplamente difundida na literatura de folhetos, representando
uma das figuras mais emblematicas da cultura popular brasileira. Jodo Grilo é, por exceléncia,
o “fraco que vence o forte” através da palavra. Sua principal caracteristica € a astlcia, que lhe
permite subverter situacdes de opressao e desigualdade por meio do humor, da esperteza e da
inteligéncia pratica. Conforme Jodo Evangelista do Nascimento Neto (2012), Jodo Grilo
encarna um tipo de personagem herdado da tradicdo picaresca europeia, mas adaptado a
realidade nordestina: o sujeito pobre, marginalizado, que se utiliza da fala e do improviso como
armas de sobrevivéncia em um mundo hostil. Nesse contexto, o folheto funciona como um
espaco de representacao das lutas simbdlicas do povo, e Jodo Grilo como seu porta-voz irdnico
e provocador (Nascimento Neto, 2012).

Dessa forma, buscamos compreender como a obra do cordelista Jodo Ferreira de Lima,
natural de S&o José do Egito, no sertdo do Pajeu, contribui para a analise da construcéo histdrica
das identidades a partir do sertdo pernambucano. Sendo o cordel um recorte da oralidade,
constitutiva de memdria, como podemos mobilizar através da utilizacdo do cordel as memorias
coletivas dos estudantes do Ensino Médio para compreender representacfes identitarias

construidas historicamente?

1.6 Identidade e memoria coletiva em S&o Jose do Egito

Adotaremos como lente teorica-discursiva os debates identitarios colocados por Stuart
Hall (2022). Na obra A identidade cultural na pés-modernidade, Hall colocou a questdo de uma
chamada “crise de identidade” como resultado do deslocamento identitdrio do sujeito,
provocado pelos desdobramentos historicos na modernidade tardia. Ao indagar sobre como as
identidades culturais nacionais tém sido formadas e transformadas pelo processo da
globalizacdo, o autor observou a mobilidade das identidades. A nacionalidade é fundada em
aspectos historico-culturais e, nesse sentido, temos a perspectiva de que a identidade nacional é
um discurso. O processo de formacdo das nacdes modernas, enquanto um campo imaginado,
discursivo e disputado, foi criado a partir de dispositivos discursivos em torno de um mito

fundacional, com ideia de um povo (“folk™) puro e original, provocando a invengdo das

24 Segundo Ariano Suassuna, obra Auto da Compadecida, foi inspirada no romanceiro popular. Assim como a
personagem Jodo Grilo, criada por Jodo Ferreira de Lima, é presente a referéncia dos folhetos de Leandro de
Gomes de Barros, como O dinheiro e O cavalo que defecava dinheiro.
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tradicOes. Na disputa pela narrativa hegeménica da identidade brasileira, o Nordeste sera visto
como o lugar do passado tradicional, da miscigenagdo que originou o povo brasileiro, dos mitos,
das origens, do folclore, constituindo-se na memaoria como o lugar que ndo correspondeu ao
progresso, sendo-lhe reservada a imagem do atraso (Hall, 2022).

Contudo, diante dos desdobramentos evocados pela pds-modernidade, houve um
deslocamento da identidade nacional, considerando que as diferencas passaram a questionar a
unificacdo identitaria sob a entidade da nacdo. Essa tendéncia unificadora da cultura nacional
ocorreu por meio de processos violentos que subordinaram ou anularam a diferenca cultural sob

a hegemonia dos paises imperialistas. Assim, para Hall,

Em vez de pensar as culturas nacionais como unificadas, deveriamos pensa-
las como constituindo de um dispositivo discursivo que representa a diferenga
como unidade ou identidade. Elas s@o atravessadas por profundas divisdes e
diferencgas internas, sendo ‘“unificadas” apenas através do exercicio de
diferentes formas de poder cultural. (Hall, 2022, p. 36).

Dessa forma, as “nagdes modernas sdo, todas, hibridas culturais” (Hall, 2022, p. 36).
Elas sdo compostas por diferencas que ndo entraram no bojo nacional ou que séo colocadas
como folcléricas. Segundo o autor, 0 aumento da interacdo global no século XX tem como
consequéncias a desintegracdo das identidades nacionais devido a homogeneizacdo cultural
global e o reforgo das identidades locais como resisténcia a globalizacdo, o que causaria como
efeito o declinio das identidades nacionais e formacao de novas identidades, compreendidas
como hibridas. Stuart Hall compreendeu a constituicdo das identidades atraves de sistemas de
representacdo, que sdo coordenadas pelas concepcgdes de tempo e espaco. A atual aceleragédo
dos processos globais fez alargar e proliferar novas posicdes identitarias nas quais, em

perspectiva dialética, sdo elaboradas através

de seu carater posicional e conjuntural (sua formagdo em e para tempos e
lugares especificos) —, mas também do modo como a identidade e a diferenca
estdo inextricavelmente articuladas ou entrelagadas em identidades diferentes,
uma nunca anulando completamente a outra (Hall, 2022, p. 51).

A globalizacdo tem como consequéncia o deslocamento das identidades enquadradas
numa cultura nacional unificada, descortinando pluralidades identitarias. Stuart Hall observou
0s processos contraditdrios da globalizagdo, mobilizando os conceitos de Tradicé@o e Tradugéo.
A Tradicdo, enquanto um lugar de retorno as raizes ou desaparecimento delas por meio da

assimilacéo, € refutada pelo autor, que apontou a perspectiva da Tradug¢do como forma de
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compreender 0s processos de “formagdes de identidade que atravessam e intersectam as
fronteiras naturais, compostas por pessoas que foram dispersadas para sempre de sua terra natal”
(Hall, 2022, p. 52). No mundo globalizado, tém sido produzido identidades diaspdricas, frutos
dos encontros entre mundos diferentes, nos quais o pertencimento se faz pela Traducgdo das
interagdes culturais.

O sociélogo Michael Pollak (1992), em seu ensaio intitulado Memoria e identidade
social, discutiu a identidade como o “sentido da imagem de si, para si, e para 0s outros”, a qual
¢ construida pela “unidade fisica” do grupo, de modo que h& perspectivas de “continuidade no
tempo” e de “coeréncia dos componentes”, que, por sua vez, sao levantadas pela memdria como
constituinte do sentimento de identidade. A producdo identitaria acontece na relagdo com o
Outro de forma dialética ou negociada, pois construimos formas de representacdo pautadas na
relacdo com o diferente. Dessa forma, “a memoria e a identidade sdo valores disputados”
(Pollak, 1992, p. 7) social e politicamente (Pollak, 1992).

Compreendemos que o género literario cordel demonstra aspectos de uma memoria
coletiva, conceito introduzido por Maurice Halbwachs nas Ciéncias Sociais. O autor
compreendeu a memaria ndo apenas como um fenémeno individual, mas que se constitui a
partir das relaces que entrelacam mutuamente a sociedade e o individuo. Sob essa perspectiva,
a memoria nacional é proposta por Halbwachs como um quadro longinquo que pode se

aproximar ou se distanciar das memorias individuais:

Mas, entre o individuo e a nacdo, hd muitos outros grupos, mais restritos do
gue esse que, também eles, tém sua memdbria, e cujas transformagdes atuam
muito mais diretamente sobre a vida e 0 pensamento de seus membros. (...)
Observamos, cada homem estd mergulhado ao mesmo tempo ou
sucessivamente em varios grupos. Cada grupo alias, se divide e se restringe,
volvem tantas memorias coletivas originais que mantém por algum tempo a
lembranca de acontecimentos que ndo tém importancia se ndo para elas, mas
gue interessam tanto mais gue seus membros. (Halbwachs, 1990, p. 79).

A memoria coletiva e a Historia se relacionam, mas ndo se confundem. A Historia, e,
em nosso caso, a Historia Nacional “que se coloca fora dos grupos e acima deles”, apresenta
um quadro esquematico de acontecimentos dentro de recortes e “divisdes simples e cujo lugar
estd fixado” (Halbwachs, 1990, p. 82). Enquanto a memdria coletiva se distingue da Historia
por ser “uma corrente de pensamento continuo, de uma continuidade que nada tem de artificial,
ja que retém do passado somente, aquilo que ainda esta vivo ou capaz de viver na consciéncia

do grupo que a mantém” (Halbwachs, 1990, p. 81).
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A operagdo historiografica (Certeau, 2013) ¢ articulada entre um “lugar” de produgdo
socioecondmica, uma “pratica” que artificializa a natureza mediatizada pela técnica/método, e
uma “escrita” que estabelece os limites da pesquisa por uma ordem cronologica, recortando e
costurando as reflexfes da experiéncia humana no tempo. Pensando na relagdo entre memoria
e Histéria, Le Goff discutiu as transformagdes do campo da memdria das sociedades antes
suscitadas através da oralidade com a criacdo da escrita, desde o inicio pelos primeiros grupos
até a contemporaneidade. O registro escrito surgiu para a humanidade como um recorte
epistemoldgico, provocando profundas transformac6es nas relagdes humanas. A memoria tem
um carater fundamental com a oralidade, pois “ha especialistas da memoria, homens-memoria”,
de modo que “a memoria coletiva parece, portanto, funcionar nestas sociedades segundo uma
‘reconstru¢do generativa’ (Le Goft, 2013, p. 393). Segundo Le Goff, a escrita permitiu “a
memoria coletiva um duplo progresso” (Le Goff, 2023, p. 394): primeiro, a comemoracao pelo
registro dos acontecimentos escolhidos, como memoraveis e transformados em monumentos e,
segundo, a elaboracdo de um suporte especifico destinado a escrita, o registro documental, que
“tem em Si um carater de monumento e nao existe memoria coletiva bruta” (Le Goff, 2013, p.
396).

O folheto, enquanto literatura escrita, € fundado nos elementos da oralidade popular
sertaneja, fomentada por uma memdria coletiva pertencente aos grupos que a engendraram,
sendo posteriormente difundida pelo mercado editorial, de modo que ele se criou enquanto
documento/monumento caracteristico. Atribuimos ao cordel uma especificidade da poesia
popular nordestina marcada de forma profunda pela memoria e memorizagdo da palavra em
versos, transmitidos entre os sujeitos pela voz. Michael Pollak indica que os elementos
constituintes da meméria individual e coletiva (nas quais sdo formadas pela ligacdo estreita
entre elas, no pensamento de Halbwachs) sdo marcados pelos acontecimentos vividos
pessoalmente e pela coletividade do grupo a qual a pessoa pertence, os quais fomentam o
imaginario como “um fendmeno de projecdo ou de identificacdo com determinado, tdo forte
que podemos falar de uma memoria quase que herdada” (Pollak, 1992, p. 2). Outro elemento
constitutivo da memoria sdo as personagens encontradas no tempo-espaco vivido, como
também em tempos anteriores. Por fim, os lugares de memdria sdo espacos 0s gquais carregam
o arrolamento entre os acontecimentos e as personagens, onde simbolizam vivéncias e
comemoracles. Esses elementos, segundo Pollak, constituem a meméria e ddo possibilidades

para fendmenos de transferéncias e projecoes no tempo-espacgo (Pollak, 1992).

79



A memoria é seletiva, mobilizada a partir das preocupac6es do presente, das intengdes
de lembrar e esquecer. A memdria nacional aparece como um objeto de disputa, por isso “sdo
comuns conflitos para determinar que datas e que acontecimentos vao ser gravados na memaria

de um povo” (Pollak, 1992, p. 4); portanto, a memoria € construida. Segundo Pollak,

Se podemos dizer que, em todos os niveis, a memdria é um fenémeno
construido, social e individualmente, quando se trata da memoria herdada,
podemos também dizer que ha uma ligacdo fenomenoldgica muito estreita
entre a memoria e o sentimento de identidade (Pollak, 1992, p. 5).

A poesia popular, manifestada através da cantoria de repente, assim como a literatura de
cordel, desempenhou um papel fundamental na construcdo e manutencdo da identidade e da
memoria coletiva em S&o José do Egito. Ambas sdo formas de expressao cultural, enraizadas
na oralidade e na experiéncia do povo, atuando como transmissoras de valores culturais,
registros da histdria e expressdes de uma determinada identidade. Segundo Damares Carla da
Silva,

com base em memodrias individuais fundamentadas no cotidiano coletivo, os
poetas expressam, em Seus Versos, as experiéncias do seu povo, criando
condicdes para que as memorias gque constituem a identidade do Nordeste e a
representacdo das suas raizes resistam ao tempo e as transformac@es que ele
traz consigo (Silva, 2020, p. 75)

A cantoria de repente, com sua natureza improvisada, esta intrinsecamente ligada a
memoria dos cantadores. Os poetas criam versos no calor do momento, demonstrando um
dominio da linguagem e da cultura local. A oralidade é a esséncia dessa arte manifestada na
declamacdo, na performance e na interacdo com o publico. Em Sao José do Egito, a cantoria de
repente € mais que um espetaculo; é parte do cotidiano, presente em diversos espacos,
fortalecendo a identidade local e promovendo um senso de comunidade. A partir da memoria,
os cantadores perpetuam versos de outros poetas, mantendo a tradi¢do e criando uma “antologia
poética oral” compartilhada (Silva, 2011).

A literatura de cordel mantém uma forte ligacdo com a oralidade, sendo frequentemente
declamada em voz alta. Os folhetos de cordel funcionam como registros da memoria e da
historia do sertdo, abordando temas como o cangaco, a religiosidade, lendas e costumes locais.
Os cordelistas, assim como os cantadores, sdo guardides da memoria coletiva, narrando eventos
do cotidiano e expressando 0s anseios do povo. A interacdo entre o poeta e o publico é um
aspecto importante dessa forma de arte, refletindo a sociedade circundante. A declamagéo nas

feiras popularizou o cordel, tornando-o acessivel aos nao alfabetizados, contribuindo para a
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formacdo da memaria coletiva sertaneja fundada nos aspectos orais. De acordo com Damares

Carla da Silva,

Na mesma perspectiva, a literatura de cordel brasileira ndo é excegdo.
Conforme nos aproximamos dela, passamos a compreendé-la para além de um
mero suporte de textos versificados elaborados a partir de estruturas
prefixadas, tornando-se possivel perceber os folhetos como um notéavel
representante da tdo complexa quanto dicotémica interagao entre os territorios
da escrita e da oralidade. Os poetas cordelistas, que além de escrever os versos,
frequentemente se responsabilizam, também, pela venda dos folhetos,
recorrem ao uso da voz para divulgar fragmentos de suas publica¢des em feiras
e pragas publicas, a fim de chamar a atenc¢do do publico e aumentar as chances
de venda dos folhetos. E através da oralidade que o cordel elabora vinculos
com seus leitores/ouvintes e se solidifica nos espacos de difusdo da cultura
popular (Silva, 2020, p. 36-37).

No texto Tradices que se refazem, Ria Lemaire (2010) abordou a ressignificacdo do
conceito de tradigdo ao longo do tempo, especialmente no contexto das civilizacdes de oralidade
e da literatura de cordel. A autora investigou como as tradicGes, inicialmente baseadas na
transmisséo oral, foram moldadas e transformadas pela introducdo de novas tecnologias, como
a escrita e a imprensa, e agora enfrentam novas reinvencdes na era digital (Lemaire, 2010).

Lemaire iniciou explorando o significado original do termo tradicéo, derivado do latim
traditio, enfatizando sua conotacdo de movimento e transmissdo continua. Esse dinamismo
contrasta com a visdo moderna que frequentemente associa tradicdo ao conservadorismo e a
estagnacdo. O texto destacou 0s processos politicos e sociais da Europa nos seculos XVIII e
XIX, mostrando como a burguesia consolidou seu poder ao redefinir o papel das culturas
regionais e populares, marginalizando-as em favor de um discurso nacionalista. No Brasil, esse
modelo europeu influenciou a forma como a literatura de cordel foi entendida e valorizada.
Inicialmente associado a oralidade e a comunicacdo popular, o cordel passou a ser analisado
sob uma lente académica que, por vezes, o considerou ultrapassado. Contudo, a autora ressaltou
a capacidade do cordel de se reinventar, adaptando-se as novas tecnologias, desde 0 manuscrito
até a internet, reafirmando sua vitalidade cultural (Lemaire, 2010).

A obra também explorou o conceito de movimento, introduzido por Paul Zumthor, para
explicar a constante transformacdo das tradicGes orais. Essa ideia refutou a nocdo de
imutabilidade, mostrando como cada performance ou transmissdo de conhecimento € Unica e
adaptada ao contexto contemporaneo. Além disso, Lemaire discutiu a mudanca de autoridade
na transmissdo de conhecimento com a introducdo da escrita, momento em que o controle

coletivo da comunidade deu lugar a autoridade centralizada do texto fixo. A autora destacou a
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relevancia do cordel como uma interferéncia cultural dindmica, apesar dos desafios historicos

e académicos, continua sendo elemento significativo na comunicacgéo popular (Lemaire, 2010).
Em S&o José do Egito, a memdria poética € central na construcdo da identidade cultural.

A capacidade de recordar versos e histdrias de poetas locais é valorizada e considerada um dom.
A membria ndo é apenas individual, mas também um processo coletivo, com as lembrancas
individuais se transformando em memorias coletivas reforcando a identidade do grupo. A
identidade do sertanejo de Sdo José do Egito é construida através da valorizacdo da poesia
popular, se manifesta em versos, rimas, cancdes e cantorias, refletindo a riqueza da cultura local.
A regido do Pajeu tem caracteristicas geograficas e culturais e € uma fonte de inspiracdo para

0S poetas, que expressam em seus versos a ligagao entre a paisagem, a vida e a identidade do
povo (Silva, 2011).
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4 DO PAJEU A SALA DE AULA

A identidade pernambucana é constituida de diversos elementos historicamente
construidos, poréem ha pouca reflex&o historica sobre os entremeios temporais que compdem
esse identitarismo bairrista dos sujeitos pernambucanos. Nesse sentido, existe uma necessidade
em elaborar de modo mais efetivo uma Histéria de Pernambuco pensada didaticamente pelos
docentes pesquisadores no ensino escolar. A partir dessa perspectiva, pensamos nesse estudo,
evidenciar os aspectos sdcio-historicos do Sertdo do Pajel, com a finalidade de ampliar, através
do ensino de Historia, as particularidades do estado, para além os eventos ocorridos no litoral,
na capital.

Diante das reflexdes acerca da poetica socialmente fomentada entre o0s sujeitos oriundos
do Sertdo do Pajeu, observamos a importancia em evidenciar esse aspecto da Histdria de
Pernambuco no ensino basico. Nesse sentido, o potencial historico dado atraves da cultura
popular presente nesse sertdo € uma riqueza a ser explorada pelos professores e professoras de
Histdria. Portanto, observamos que, através da literatura popular produzida na regido, existem
possibilidades de tracar caminhos para uma investigacdo historica que produza sentido e
identificacbes entre os sujeitos, por meio de um ensino de Histéria plural, valorizando a

interacdes sociais e culturais no tempo.

4.1.0 potencial educativo dos folhetos

Patricia Cristina de Aragdo Araujo (2007), em sua tese A Cultura dos Cordéis:
territorio(s) de tessitura de saberes, explorou a fundo o potencial educativo da literatura de
cordel, argumentando que os folhetos vdo muito além do entretenimento, constituindo-se em
um valioso recurso didatico-pedagdgico para o ambiente escolar. A preocupacdo central do
estudo foi compreender a dimensdo educativa dos folhetos de cordel tecida no cotidiano e na
cultura popular, espaco onde o contetdo educativo presente na poética dos folhetos permite a
construcdo de concepgdes sobre o Nordeste, e, dessa forma, construir um dialogo entre saberes
e de percepcBes acerca do cotidiano e da cultura, em que o estudante esta inserido (Aradjo,
2007).

A pesquisa realizada por ela parte do pressuposto de que o poeta popular é,
intrinsecamente, um educador. Sua préatica pedagdgica se manifesta através dos folhetos, que

sdo elaborados a partir de suas experiéncias culturais e cotidianas, de sua visao do ser humano
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e da realidade social que ele representa. Eles sdo vistos como “artistas da palavra” e “repdrteres”
dos acontecimentos, capazes de interpretar a realidade social e as vivéncias de homens e
mulheres comuns. Essa dimensdo educativa se sobressai mesmo na auséncia de uma educacao
escolarizada formal, pois

No ambito do saber e da cultura populares, o cordel emerge como um artefato
cultural, expressdo da cultura de um povo que apresenta linguagem e estética
proprias. Através dele, o poeta expde sua visdo de mundo, de ser humano e da
realidade social onde esta inserido. Ou seja, é materializagcdo do pensar e das
subjetividades do poeta. Desse modo, o poeta de cordel, ao produzir
conhecimento através dos folhetos, também propicia uma acédo educativa que
se estabelece mediante a comunicacdo e o dialogo que o cordelista mantém
com seu publico-leitor (Aradjo, 2007, p. 23)

Segundo a autora, os folhetos podem ser empregados como instrumento de
aprendizagem, enriquecendo o ato educativo ao ampliar a compreensdo sociocultural nordestina
por parte do educando. Sua linguagem ludica, rimada e acessivel o torna prazeroso e engajador,
facilitando a identificag&o dos alunos com os temas e disciplinas, além de incentivar a leitura e
a criatividade. O cordel pode ser aplicado em diversas disciplinas, como Historia e Geografia,
e como incentivo para a producdo textual em aulas de Portugués. A linguagem dos poetas
populares, expressa nos folhetos permite a interpretacdo da realidade social (Araujo, 2007).

Nesse interim, o folheto de cordel é uma forma de producdo de conhecimento, cuja
proposta pedagogica é tecida no cotidiano pelo poeta que o compde. Ele enriquece 0 processo
educativo por possibilitar a interacdo de multiplos saberes e apresentar assuntos importantes
que devem ser inseridos no conteudo programatico das disciplinas. Por ser originado do saber
popular, pode dialogar com o saber cientifico e contribuir para a construcdo do conhecimento
escolar, que, por sua vez, é atravessado por multiplas realidades de um determinado contexto
social (Araujo, 2007).

Os folhetos populares transitam na sociedade brasileira ha mais de 100 anos, retratando
questdes sociais, culturais, educacionais e historicas do Nordeste e do Brasil. Eles abordam uma
variedade de tematicas, como seca, migragdo, cangaco, misticismo religioso e problemas sociais
contemporaneos como trabalho infantil, violéncia e questdes ambientais. A forma como 0s
poetas interpretam a realidade social e a transportam para 0s versos € vista como uma agédo
educativa que estimula a reflexdo e a criticidade no leitor (Araujo, 2007).

Portanto, o folheto popular é uma ferramenta para a interculturalidade na educacdo. Ao
permitir o dialogo e a interacéo entre culturas diferentes, ele fomenta uma educacao que valoriza

a diversidade, o respeito mutuo e a convivéncia solidaria. Corroboramos com a
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perspectiva de Patricia Araujo (2007) de que a interculturalidade prioriza o estabelecimento de
relacbes sociais equitativas, reconhecendo as diversidades culturais e identitarias como um
amplo campo conceitual. Seu objetivo é promover a interacdo e o didlogo entre diferentes
culturas, mesmo diante de conflitos e confrontos. Ela busca reconhecer a diferenca e a voz do
Outro em sua alteridade, abrindo “vasos comunicantes” (Aradjo, 2007, p. 70) notabilizados pelo
didlogo. A interculturalidade visa, dessa forma, a superacdo da exclusdo, do preconceito, da
discriminacéo e da xenofobia.

Ainda segundo Araujo, a interculturalidade ndo é uma posicao tedrica nem um dialogo
entre culturas vistas como entidades fechadas. Em vez disso, ela se manifesta como uma
disposicdo pela qual o ser humano se capacita a viver suas referéncias identitarias em relacéo
aos “outros”, compartilhando-as através da convivéncia. Essa postura implica um processo de
reaprendizagem e recolocacgdo cultural, reconhecendo que uma Unica cultura ndo basta para
interpretar o mundo. A filosofia intercultural busca a manifestacdo polifénica do saber a partir
do multiverso das culturas, promovendo a convivéncia solidaria e superando a dialética entre o
universal e o particular por meio do dialogo entre universos contextuais, gerando universalidade

através da traducdo mutua das experiéncias culturais, pois

Em face da globalizacdo em marcha e mediante a criacdo, a partir dela, de
tantos processos colonizadores de idéias e imposicdes sobre as culturas locais,
0 que gera impactos culturais e também educacionais, € mister pensar na
interculturalidade como um meio também de intercambiar diferentes modos
de vida e de saber-fazer, gerando elos que devem ser solidificados através da
criagdo de lacos de solidariedade. Desse modo, diante da cartografia da
exclusdo que mapeia 0 mundo, multiplicando a violéncia e somando a miséria
e a pobreza, urge que se reconhecam as diferencas culturais locais e que,
mesmo frente a essas diferencas, o local faz parte do global. Este, entretanto,
ndo deve destituir as singularidades locais, sobretudo no que se refere a cultura
(Aradjo, 2007, p. 190-191).

Nessa perspectiva, a interculturalidade faz parte do pensamento freiriano, o qual postula
que a forma como os seres humanos pensam e percebem o mundo é historicamente e
culturalmente condicionada. Essa percepc¢do é moldada por padrdes culturais que, por sua vez,
sdo marcados pela ideologia dos grupos dominantes na sociedade global. Contudo, Paulo Freire
defende que

0s camponeses desenvolvem sua maneira de pensar e de visualizar o mundo
de acordo com pautas culturais que, obviamente, se encontram marcadas pela
ideologia dos grupos dominantes da sociedade global de que fazem parte. Sua
maneira de pensar, condicionada por seu atuar a0 mesmo tempo em que a este
condiciona, de ha muito e ndo de hoje, se vem constituindo, cristalizando.
(Freire, 1981, p. 27).
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Ele demonstrou que tanto as técnicas dos especialistas quanto o comportamento
empirico dos camponeses sdo manifestacGes culturais, mas que, na perspectiva da luta de
classes, hd um processo de dominagdo cultural, em que se impdem os padrdes culturais das
classes dominantes e se marginalizam os saberes gerados pelas classes subalternas. Contudo,
através da valorizacdo dos multiplos sabres, é possivel construir uma educacdo emancipatéria

dos sujeitos. Para Paulo Freire,

o saber cientifico, assim como o procedimento empirico dos camponeses se
encontram condicionados histérico culturalmente. Neste sentido séo
manifestacOes culturais tanto as técnicas dos especialistas quanto o
comportamento empirico dos camponeses. Subestimar a capacidade criadora
e recriadora dos camponeses, desprezar seus conhecimentos, ndo importa o
nivel em que se achem tentar “enché-los” com o que aos técnicos, Ihes parece
certo, sdo expressdes, em Ultima analise, da ideologia dominante. N&o
gueremos, contudo, com isto dizer que os camponeses devam permanecer no
estado em que se encontram com relacdo a seu enfrentamento com o mundo
natural e a sua posicdo em face da vida politica do pais. Queremos afirmar que
eles ndo devem ser considerados como “vasilhas” vazias nas quais se va
depositando o conhecimento dos especialistas, mas, pelo contrario, sujeitos,
também, do processo de sua capacitacdo (Freire, 1981, p. 26).

A educacdo e, por extensdo, a relacdo entre culturas, ndo sdo neutras. Freire defende a
educacdo como um processo de alfabetizacdo politica, o qual envolve a superacdo de uma
percepcao ingénua da realidade social como um fato dado e a compreensdo de que a realidade
é transformavel pelos seres humanos. A interculturalidade, nesse sentido, € um ato politico que
visa a transformacéo radical, revolucionaria, da sociedade de classes. Nao se trata de adaptar os
oprimidos ao sistema, mas de permitir que eles se reconhecam como classe para si e pronunciem
o mundo a sua maneira. Portanto, Freire defende que o papel do educador, ndo é o de “dar”
consciéncia ao povo, mas de se engajar em um dialogo e aprendizado mutuo, rejeitando a
manipulacdo e o paternalismo (Freire, 1981).

Assim, a relacdo entre a interculturalidade e o pensamento de Paulo Freire se entrelagam
para defender uma educacdo que valoriza a diversidade cultural e identitaria, o dialogo como
pratica essencial, o saber popular como fonte legitima de conhecimento e a formacéo de sujeitos
criticos e autbnomos. Os folhetos populares podem atuar como um recurso didatico-pedagogico
que materializa essa visdo de educagdo intercultural, ao possibilitar a interacdo de multiplos
saberes e apresentar questdes importantes que devem ser inseridos no conteddo programatico

dos componentes curriculares (Aradjo, 2007).
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Freire enfatizou o respeito as diferencas como uma virtude essencial para a prética
pedagogica, alertando que a superioridade em relacdo ao diferente impede a escuta e,
consequentemente, o dialogo e a compreensdo. Diante do pensamento freiriano, a identidade é
um construto social que estd sendo reinventado, renovado, construido. O ser humano é um
criador de cultura que faz e refaz o seu saber. Essa visdo de identidade em constante construgéo
e a valorizacdo do saber popular se alinham com a proposta intercultural para o uso dos folhetos
em sala de aula (Freire, 1981). Em dialogo com a perspectiva de Paulo Freire, Patricia Aradjo
afirmou que

Toda a producdo realizada pelo ser humano é nutrida de saber, desde o
momento em que, no seu processo de desenvolvimento, saiu da condigéo de
dependente da natureza, de coletor e fez uso de suas habilidades fisicas e
capacidades cognitivas, recriando e inventando instrumentos para sua
sobrevivéncia e escrevendo, nas paginas da historia, a construcdo
epistemoldgica do saber (Araujo, 2007, p. 66).

A cultura dos folhetos, por ser um territorio de tessitura de saberes, atua como um
catalisador na formacgédo e expressdo das identidades nordestinas. Através da valorizacdo do
saber popular, do didlogo intercultural e do incentivo ao respeito as multiplas identidades,
corroboramos com os principios de uma educacao libertadora e dialogica defendida por Paulo
Freire. A poética popular dos sertdes nordestinos se apresenta como um importante registro
historico e cultural, um meio de educar que permite a interagdo de multiplos saberes e a
construcdo de uma cidadania democratica e equitativa, onde as diferencas sdo reconhecidas e
valorizadas (Araujo, 2007).

Diante do exposto, para compreender a questdo da interculturalidade, a nocdo de
circularidade cultural, proposta por Carlo Ginzburg (2006) é relevante, pois confere aos sujeitos
de referenciais culturais diferentes trocas de experiéncias e saberes, apropriando-se uns dos
outros, numa permanente interpenetracao cultural, propiciando o didlogo entre saberes e entre
formas diferenciadas de expressao cultural. Poetas populares, como Jodo Ferreira de Lima, séo
vistos como um elo entre a cultura produzida pelas camadas subalternizadas e a cultura erudita,
capazes de transitar entre esses universos sem perder sua identidade de artista popular.

O poeta popular, ao elaborar seus folhetos, estabelece relagdes interculturais com
pessoas e grupos de outras culturas. Sua producdo artistica circula entre diversas culturas e
camadas sociais, quer sejam de elite, quer sejam populares. O poeta €, portanto, um educador
intercultural, que educa poeticamente e dialoga com diferentes culturas, promovendo acgdes
educativas por meio da palavra. Ele parte do saber popular para dialogar com outros saberes e
culturas (Aradjo, 2007).
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Apesar de algumas perspectivas terem anunciado a obsolescéncia da cultura dos folhetos
populares, ela demonstrou capacidade de se reinventar e se adaptar as novas tecnologias,
marcando presenga na internet com folhetos virtuais e eletronicos, além de releituras obras
literarias no estilo da poesia em versos nordestina. Isso prova que, independentemente dos
desafios, a poética sertaneja encontra formas de resistir, continuando a informar, comunicar e

educar. Segundo Araujo,

Apesar disso, alguns estudiosos chegaram a anunciar a “morte” do cordel, pois
o radio, A televisdo e o computador o conduziriam ao fim. S6 que eles
esqueceram que esse género da poesia popular nordestina inventa, cria e recria
a si proprio, através de temas de ficgdo ou a partir da analise da realidade social
onde o poeta popular se insere. Por essa razdo, o cordel, tal qual a fénix
mitoldgica, é capaz de ressurgir das proprias cinzas e tracar para si uma nova
trajetoria. Noutros termos, imerso em uma sociedade tecnoldgica, o cordel
também se utiliza dos recursos tecnoldgicos, como a televisdo, o radio ou a
informética, para informar, comunicar, educar e fazer cultura. Das feiras as
galerias, das escolas as universidades e destas ao mundo virtual, o cordel
encontra, nas paginas da Internet, mais uma forma de sobreviver,
demonstrando que, independentemente das investidas, esse género sempre vai
encontrar suas formas de resistir (Aradjo, 2007, p.27-28).

Observamos, portanto, que a literatura de folhetos, tradicionalmente vinculada aos
espacos populares como feiras livres, sitios e comunidades rurais, passou a ocupar também os
ambientes digitais, rompendo com seus limites territoriais de origem. Ao incorporar-se ao
universo virtual, esse género demonstra sua capacidade de transitar por diferentes meios,
ressignificando sua linguagem em dialogo com as tecnologias da informacéo e comunicacao.
Tal movimento evidencia que o cordel permanece social e culturalmente relevante justamente
por sua habilidade de se adaptar as transformacdes histdricas, reinventando-se constantemente
sem perder sua originalidade popular.

Esse processo esta intimamente vinculado as transformac@es identitarias. A identidade,
para Stuart Hall, depende da diferenca (Silva, 2022), pois s6 é possivel determinar o eu através
da referéncia do outro. Assim como a cultura € plural, a identidade também é constituida a partir
da diferenca e da diversidade. Nesse sentido, os folhetos populares, por serem uma arte que é
fruto de saberes individuais, mas que forma memdrias coletivas, apresentam implicitos
diferentes valores, modos de pensar e ver o0 mundo, contribuindo para a formacao de visGes de
mundo e de identidades. Nesse interim,

Analisando a categoria identidade pelo prisma do cordel, veremos que este,
sendo uma arte que é fruto de saberes individuais, mas que forma memorias
coletivas, apresenta, implicitos, diferentes valores, modos de pensar e ver o
mundo. Dai que o cordel, além de formador de visbes de mundo e de
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identidades, também consiste num documento histérico e poético do Nordeste.
Consiste numa fonte historica que pode ser estudada e analisada, pois revela e
registra acontecimentos sociais e historicos que tiveram grande magnitude
entre o povo nordestino e os brasileiros, de modo geral (Araujo, 2007, p. 101).

Corroborando com as perspectivas apresentadas, utilizamos para o desenvolvimento
deste trabalho os folhetos de Jodo Ferreira Lima como fonte histérica e ferramenta pedagdgica
para o ensino de Histdria, com abordagem referente a Histéria Cultural, a partir do conceito
central da cultura popular, mobilizando as identidades historicamente construidas, consoante
aos processos das transformacdes sociais.

4.2 Literatura popular e ensino de Historia

Franciane Gama Lacerda e Geraldo Magella de Menezes Neto (2010), no artigo Ensino
e pesquisa em historia: a literatura de cordel na sala de aula, centralizaram sua proposta na
utilizacdo da literatura de cordel como um instrumento pedagdgico e uma fonte historica rica,
visando preencher a lacuna entre ensino e pesquisa no contexto escolar. Os autores apontaram
ter como ponto de partida para a realizacdo do estudo a divulgagéo dos resultados do ENEM,
que, embora quantitativos, falham em expressar a complexa diversidade cultural e social do
Brasil, notadamente, as realidades dos estudantes de escolas publicas. Os autores observam um
“desconhecimento sobre este imenso pais, tdo diferente, e ndo raro pensado de forma tdo igual”
(Lacerda; Magella, 2010, p. 208). Apesar das recomendacdes dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs) de 1998, que ja preconizavam o respeito as diversidades regionais e culturais,
esse estudo evidencia uma realidade em que muitas escolas tém pouco ou nenhum
conhecimento dessas proposi¢cdes (Lacerda; Magella, 2010). Contudo, os docentes em Histdria

sdo incumbidos de considerar

a pluralidade de sujeitos em seus confrontos, alterando concepges calcadas
apenas nos “grandes eventos” ou nas formas estruturalistas baseadas nos
modos de producéo, por intermédio dos quais desaparecem de cena homens e

mulheres de “carne e o0sso”, tem redefinido igualmente o tratamento
metodoldgico da pesquisa (BRASIL 1999, p. 21).

Portanto, percebemos a importancia em estreitar as discussfes realizadas pela
historiografia com os saberes escolares. Levantar novos olhares, agentes e perspectivas, para
construcdo de uma Histdria plural, que rompa com o eurocentrismo presente em nossa cultura,

¢ uma demanda ndo apenas intelectual, mas também social, que precisa ser trabalhada no
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ambiente escolar. O reconhecer-se como sujeito histérico e social € um processo que se
desenrola especialmente através do ensino de Historia. E necessario construir uma atuacio
docente, que promova a valorizacdo dos diversos saberes através da identificacdo entre os
sujeitos e o conhecimento socialmente produzido nas universidades, mas também entre os
agentes populares, em suas dimensdes.

Ainda existe uma acentuada dicotomia entre ensino e pesquisa no cotidiano escolar,
frequentemente percebidos como elementos dissociados e sem relagéo. Essa falta de articulagao
se manifesta na formacdo dos professores e professoras de Histdria durante a graduacdo: embora
muitos licenciados demonstrem dominio sobre a historiografia e os fundamentos tedrico-
metodoldgicos da éarea, tém dificuldades em aplicar esses conhecimentos de forma eficaz nas
praticas pedagdgicas do cotidiano. Nas escolas, é comum que a disciplina de Historia seja
apresentada por meio de conteddos distantes da realidade dos estudantes, centrada na
memorizagdo de nomes, datas e eventos que pouco dialogam com suas vivéncias. A utilizacao
quase exclusiva de livros didaticos, muitas vezes desestimulantes, refor¢a esse modelo
tradicional de ensino, o que contribui para a desmotivacdo dos alunos e coloca os professores
diante de desafios para os quais, frequentemente, ndo encontram solucdes pedagogicas
adequadas (Lacerda; Magella, 2010).

Nesse cenario, a literatura popular nordestina se apresenta como um recurso pedagdgico
promissor, capaz de aproximar os estudantes dos conteddos histéricos por meio de uma
linguagem acessivel e culturalmente significativa. Também chamados de “folhetos de
acontecido” (Ferreira, 2018), os folhetos populares constituem registros poéticos de eventos
historicos contemporaneos a sua producéo, funcionando como verdadeiras crénicas populares
da realidade brasileira. Ao tratar de temas como politica, conflitos, trabalho e migracéo, eles
fornecem aos professores e professoras de Historia uma fonte viva de memoria coletiva e
expressao social (Ferreira, 2018).

Por conseguinte, o folheto de cordel também permite explorar as préaticas culturais e 0s
significados atribuidos pelas comunidades ao seu dia a dia. Tais materiais favorecem uma
abordagem historica que valoriza a diversidade cultural, em consonancia com os principios dos
Parametros Curriculares Nacionais, que, desde a década de 1990, propdem um ensino voltado
a cidadania, a analise critica de fontes e a compreensdo das maltiplas temporalidades (Lacerda;
Magella, 2010).

A perspectiva da utilizacdo dos folhetos de cordel fundamenta-se na Base Nacional

Comum Curricular (BNCC) para o Ensino Médio, especialmente no que se refere as
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competéncias especificas da area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas. A BNCC prop&e
uma formacdo voltada para o desenvolvimento de habilidades criticas, investigativas e
reflexivas, que possibilitem aos estudantes compreenderem o mundo em sua complexidade
historica, social, cultural e politica. Nesse contexto, o ensino de Historia é orientado para
promover a analise de diferentes narrativas, a valorizagao da diversidade cultural, a construcao
de identidades e a apropriagdo de mdaltiplas linguagens, para o desenvolvimento de
competéncias como a analise de diferentes temporalidades, o reconhecimento de sujeitos
historicos invisibilizados e a articulacdo entre passado e presente (BRASIL, 2018). Nesse
sentido, a Competéncia Especifica 1 da area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas propde

Analisar processos politicos, econdémicos, sociais, ambientais e culturais nos
ambitos local, regional, nacional e mundial em diferentes tempos, a partir da
pluralidade de procedimentos epistemoldgicos, cientificos e tecnoldgicos, de
modo a compreender e posicionar-se criticamente em relacdo a eles,
considerando diferentes pontos de vista e tomando decisdes baseadas em
argumentos e fontes de natureza cientifica (BRASIL, 2018, p. 571).

O uso dos folhetos populares cria acessos aos estudantes com formas alternativas de
narrar o passado e representar o presente, promovendo o reconhecimento da diversidade cultural
como valor formativo. Esse objeto cultural, enquanto manifestacdo artistica e narrativa oriunda
de contextos populares dos sertdes nordestinos, € portador de saberes, memorias e criticas
sociais que problematizam as estruturas de poder e os discursos hegemdénicos. Nesse sentido,
ele permite que os docentes de Histéria promovam uma abordagem interdisciplinar e
multirreferencial, valorizando fontes ndo tradicionais, como textos poéticos orais e escritos,
imagens e xilogravuras, elementos constitutivos da cultura popular. Além disso, sua utilizacdo
enquanto recurso pedagdgico permite também a operacionalizacdo de conceitos-chave como
identidade, memoria, territorio, cultura e desigualdade, tal como previsto BNCC. Ao analisar
essas producdes, os estudantes podem ser desafiados a identificar tens6es sociais, desigualdades
historicas, praticas de resisténcia e valores coletivos presentes nas falas e vivéncias dos sujeitos
historicamente marginalizados (Brasil, 2018).

Outro ponto importante para adocdo dos folhetos populares nas aulas de Historia é o
potencial para o incentivo da leitura e da escrita entre os estudantes. Por ser uma forma textual
rimada, estruturada em sextilhas e de linguagem coloquial, os poemas dos folhetos despertam
o0 interesse do alunado e facilitam a compreenséo, especialmente entre aqueles que enfrentam
dificuldades de alfabetizacdo e interpretacdo de textos, um problema presente e queixa
recorrente dos historiadores docentes (Lacerda; Magella, 2010).
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Joan Pages Blanch (2013) propde uma reflexdo sobre o uso da literatura como
instrumento didatico no ensino de Historia, pois defende que as fontes literarias possuem grande
potencial educativo, tanto como recurso disciplinar — fonte histdrica priméria ou secundaria
— quanto como elemento de uma abordagem interdisciplinar, promovendo uma aprendizagem
mais significativa e sensivel ao contexto historico.

Blanch também argumentou que a literatura pode aproximar os estudantes das
experiéncias humanas do passado, oferecendo uma compreensdo empética da realidade
historica. Por meio de personagens, tramas e descricdes de cotidianos, os textos literarios
ajudam a visualizar aspectos da vida material, mentalidades e conflitos de diversas épocas, indo
além da frieza dos dados factuais e cronoldgicos (Blanch, 2013).

O ensino de Historia tem se transformado ao longo das Gltimas décadas, saindo de uma
abordagem conteudista e linear para abracar perspectivas plurais, dialdgicas e culturalmente
situadas. Nesse contexto, a literatura popular emerge como instrumento potente para
redimensionar a sala de aula como espaco de memdria, escuta e construcao de identidades. Seus
textos, marcados pela oralidade, pelo lirismo e pela critica social, oferecem alternativas ao
discurso historiografico hegemonico, revelando experiéncias, afetos e interpretacdes do passado
vividas pelas camadas populares.

Segundo Jaime Pinsky (2024), o fato historico ndo é uma realidade objetiva e imutavel,
mas sim uma construcdo narrativa que resulta da selecao e interpretacdo de acontecimentos. A
partir dessa visdo, o conteido dos folhetos pode ser compreendido como narrativa historica, que
organiza temporalidades, sujeitos e eventos segundo uma logica que desafia os modelos
académicos tradicionais. Ao incorporar esse repertorio a pratica docente, o professor se
distancia da transmissdo mecéanica de conteidos e passa a estimular o pensamento critico, a
reflexdo coletiva e o diadlogo entre saberes escolares e populares.

A literatura popular, portanto, ultrapassa sua funcdo estética ou cultural: torna-se
ferramenta pedagdgica, politica e identitaria. Seu uso no ensino de Histdria permite trabalhar
temas transversais — como desigualdade, género, religiosidade, resisténcia e movimentos
sociais — por meio de linguagens acessiveis, envolventes e profundamente conectadas as
realidades dos estudantes. Além disso, amplia os repertérios de fontes historicas disponiveis na
escola, valorizando expressdes populares como legitimas formas de conhecimento.

O género cordel, enquanto artefato linguistico e produto cultural, desempenha um papel
significativo no ensino de Historia, sendo reconhecido como um documento e fonte histérica

capaz de enriquecer o processo de ensino-aprendizagem e a producédo de saberes historicos no
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ambiente escolar. Essa literatura se configura como uma narrativa paralela as narrativas oficiais
presentes nos livros de historia, funcionando como um testemunho dos sujeitos que vivenciaram
e experienciaram 0s processos histéricos a sua maneira, incluindo as perspectivas de quem nao
estava no centro do poder politico ou entre as elites intelectuais (Tocarte, 2018).

Embora os poetas ndo sigam um método histérico de pesquisa formal, o discurso que
emerge de seus folhetos possui pretensdo de validade historica, pois a trama e o conflito da
ficcdo ganham significado na descricdo de acontecimentos historicos. Além disso, o cordel é
um lugar de memoria individual e coletiva, registrando as experiéncias dos individuos e suas
historias, tornando a narrativa historica cordeliana primordialmente experiencial (Tocarte,
2018).

No contexto do ensino, a sele¢cdo de um documento como fonte historica pelo professor
ndo é neutra. O documento €, de fato, produzido pelo(a) historiador(a) ou professor(a) ao ser
escolhido, interrogado e classificado, o que altera seu lugar e estatuto. Essa escolha esta
permeada por elementos subjetivos do professor, mas também é “produto das experiéncias da
coletividade” da qual ele faz parte. A legitimagdo do cordel como ferramenta pedagdgica ¢
reforcada por marcos importantes, como a declaracdo de Patrim6nio Cultural Imaterial
Brasileiro pelo IPHAN em 2018, o que denota sua posi¢do simbdlica na memaria coletiva e seu
status de monumento cultural. Os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio
(PCNEM) também incentivam o trabalho com fontes diversas, a interdisciplinaridade e a
consideracdo dos diferentes agentes sociais na producdo de testemunhos, o que corrobora a

utilizacdo do cordel em sala de aula, pois

a investigacdo historica passou a considerar a importancia da utilizacdo de
outras fontes documentais, além da escrita, aperfeicoando métodos de
interpretacdo que abrangem 0s varios registros produzidos. A comunicagdo
entre os homens, além de escrita, é oral, gestual, sonora e pictorica (PCNEM,
1999, p. 21).

Uma das propostas para utilizacdo dos folhetos de cordel, segundo Albert Fagner de
Aguiar Pereira, € a ruptura com o monopalio do livro didatico, pois ele pode oferecer uma visdo
parcial, limitada e, por vezes, homogeneizadora da cultura brasileira, deixando lacunas em
relacdo a diversidade de conteudos e realidades locais ou regionais. A literatura de folhetos, por
outro lado, permite que o ensino contemple aspectos da cultura popular, enriquecendo o ato
educativo e ampliando a compreensao sociocultural dos estudantes (Pereira, 2022).

Para Lacerda e Magella (2010), a proposta metodoldgica para o uso dos folhetos em sala

de aula deve ser cuidadosamente planejada. O folheto deve ser utilizado como complemento ao
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livro didatico, e ndo como substituto. E necesséario que o professor introduza previamente o
conteldo historico a ser trabalhado, estabelecendo os objetivos da atividade de forma clara para
os alunos. Os autores recomendam a pratica da leitura coletiva em voz alta, o que estimula a
participacdo dos estudantes e preserva a tradicdo oral caracteristica da poética presente nos
folhetos de cordel. Esse procedimento também favorece a inclusdo dos alunos que possuem
maior dificuldade de leitura individual:

O mais adequado ao se trabalhar com o cordel é a leitura coletiva, no qual os
alunos realizariam a leitura dos folhetos em voz alta. Esse procedimento
estimula a participacdo dos alunos nas aulas, sendo uma alternativa ao
“modelo tradicional”, onde o professor é a ““voz tinica” na sala. Além do mais,
tal pratica vai ao encontro da propria tradicdo do cordel, em que uma
linguagem escrita vai sendo transmitida por meio de leitura a uma linguagem
oral (Lacerda; Magella, 2010, p. 227).

Pedagogicamente, o folheto € empregado como documento, fonte e recurso didatico. Sua
utilizacdo visa complementar o livro didatico e atuar como uma estratégia para superar as
dificuldades crénicas na Educacao Basica, especialmente em leitura, escrita e interpretacdo de
texto. Permite que os alunos sejam participantes ativos do processo de ensino-aprendizagem,
inclusive produzindo suas proprias narrativas historicas em formato de folheto. A metodologia
proposta para o uso do cordel em sala de aula inclui a critica documental: contextualizar sua
producdo, analisar o discurso, identificar o sujeito histérico e sua interlocucdo, e discutir 0s
significados da narrativa no presente. O docente deve atuar como mediador no aprendizado
historico, especialmente em um ambiente onde a historia é um espaco de disputas de narrativas
e de poder. Essa abordagem, quando devidamente contextualizada, favorece a introducéo do
aluno no pensamento histérico e pode despertar seu interesse pelo campo do saber (Tocarte,
2018).

4.3.As Proezas de Jodo Grilo como documento historico da cultura popular

O folheto As Proezas de Jodo Grilo de Jodo Ferreira de Lima, inicialmente publicado
em 1932 como Palhacadas de Jodo Grilo e relancado e ampliado em 1948 com seu novo titulo,
configura-se como um documento histérico capaz de revelar, em sua estrutura narrativa e em
seus elementos simbdlicos, aspectos centrais da cultura popular do sertdo nordestino e das

relagbes sociais vivenciadas por seus sujeitos. Sua andlise critica, sob a ética da Historia
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Cultural, permite ndo apenas compreender o folheto enquanto objeto literario, mas sobretudo

enquanto testemunho poético da experiéncia social, politica e simbolica das camadas populares.

Figura 12 — Capa do folheto As proezas de Jodo Grilo.

Jolio Ferreira de Lima

&

PROEZAS ot

Fonte: Lima (1948).

Conforme propde Chartier (1990), todo texto deve ser lido a partir de suas condigdes de
producdo, circulacdo e apropriacdo. Nesse sentido, o folheto de Jodo Ferreira de Lima foi
concebido dentro de um universo em que a oralidade, a religiosidade popular e a critica social
se entrelacam. Produzido no contexto da primeira metade do século XX, circulando em feiras,
mercados e comunidades rurais, 0 texto dialoga com um publico leitor e ouvinte popular,
composto por trabalhadores rurais, cantadores, mulheres camponesas e pequenos comerciantes,
que viam nas histdrias do cordel uma forma de reconhecimento, riso e critica a sua propria
realidade. A narrativa do folheto se estrutura em torno da figura de Jodo Grilo, personagem
arquetipico do nordeste brasileiro: pobre, sem formosura, mas dotado de astucia, senso de
justica e habilidade com a palavra. Ele representa a subversdo do her6i tradicional: ao invés do
guerreiro ou do nobre, o herdi do povo € o matuto, o esperto, 0 marginalizado que transforma o
mundo a sua volta com inteligéncia e humor (Bakhtin, 1987).

A figura de Jodo Grilo é uma representacdo do Nordeste que utiliza o imaginario para
relatar aspectos da realidade social. A personagem encarna diversos estere6tipos do sertanejo,

servindo como elemento simbdlico para identificar tragos distintivos da regido. Nesse sentido,
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o folheto ndo apenas diverte: ele documenta um sentimento coletivo de resisténcia, uma critica
popular a desigualdade, a exploracdo, a hipocrisia religiosa e as aparéncias sociais. Jodo
Evangelista do Nascimento Neto (2013) analisou a construcdo da figura de Jo&o Grilo como
picaro nordestino e justiceiro popular, discutindo como essa personagem encarna a critica social.
Diferente do picaro® classico, que age apenas para sobreviver, Jodo Grilo combina essa
necessidade com o prazer puro de enganar os outros. Ele é um anti-heroi popular, um neopicaro,
que segundo o autor, se encaixa em uma extensdo da picaresca classica, retomando e
transgredindo o modelo espanhol, enraizando-se na realidade local dos sertes nordestinos.

Ao longo do texto, Jodo Grilo enfrenta instituicdes tradicionais como a Igreja, o Estado
e a aristocracia — padres, sultdes, duques, ricos —, questionando suas autoridades por meio da
palavra. A linguagem utilizada, repleta de expressdes coloquiais, hipérboles, trocadilhos e
metaforas populares, reforga o carater performativo do cordel, ancorado na oralidade e na escuta.
O texto se aproxima do riso popular bakhtiniano, ao ridicularizar figuras de poder e instaurar
uma inversdo momentanea das hierarquias — fendmeno que Bakhtin identificou como
carnavalizacdo. Em seu estudo A cultura popular na ldade Média e no Renascimento: o
contexto de Francois Rabelais, Mikhail Bakhtin (1987) observou a relacdo das festividades,
contexto em que o carnaval se apresenta ndo apenas como uma festa, mas como um produto
popular de resisténcia as dominacGes sob os marginalizados do poder. No carnaval medieval,

Bakhtin observou que

A abolicdo das relacGes hierdrquicas possuia uma significacdo muito especial.
Nas festas oficiais, com efeito, as distincBes hierarquicas destacavam-se
intencionalmente, cada personagem apresentava-se com as insignias dos seus
titulos, graus e fungdes e ocupava o lugar reservado para o seu nivel. Essa festa
tinha por finalidade a consagracdo da desigualdade, ao contrario do carnaval,
em. gue todos eram, iguais e onde reinava uma forma especial de contato livre
e familiar entre individuos normalmente separados na vida cotidiana pelas
barreiras intransponiveis da sua condic¢do, sua fortuna, seu emprego, idade e
situagdo familiar (Bakhtin, 1987, p. 9).

Consoante a essa perspectiva, a cultura popular constitui um segundo mundo ou uma
segunda vida que existe paralelamente a cultura oficial da época. A carnavalizacdo proporciona
uma libertacdo temporaria da verdade dominante, da ordem estabelecida e das relacdes
hierarquicas, pois as festividades carnavalescas suspendem e subvertem as formas da vida oficial.

E um fendmeno que une os opostos e celebra a interpenetragio de elementos contraditorios. 1sso

25 Um picaro é um anti-herdi astuto e marginalizado, geralmente pobre, que sobrevive usando a inteligéncia, a
malandragem e o humor para burlar as regras e criticar, de forma indireta, as injusticas da sociedade.
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se manifesta na combinacdo de elogio e injdria, vida e morte, nascimento e decadéncia, o alto e
o0 baixo, através do riso popular carnavalesco, que é carregado de contrariedades, ligado a
liberdade e a verdade. As formas de linguagem como insultos, blasfémias, praguejos e outras
expressdes orais populares, sdo consideradas subversivas e funcionam como uma critica a

cosmoviséo oficial, invertendo hierarquias e normas. Segundo Bakthin,

Fendmenos tais como as grosserias, 0s juramentos e as obscenidades! sdo os
elementos ndo oficiais da linguagem. Eles sdo, e assim eram; considerados,
uma violacdo flagrante das regras normais da linguagem, como uma
deliberada recusa de curvar-se as convengdes verbais: “etiqueta, cortesia,
piedade, consideracgdo, respeito da hierarquia, etc... Se os elementos desse
género existem em quantidade Suficiente € sob uma forma deliberada,
exercem uma influéncia poderosa sobre todo o contexto, sobre toda a
linguagem: transpdem-na para um plano diferente, fazem-na escapar a todas
as conveng0es verbais. E essa linguagem, liberta dos entraves das regras, da
hierarquia e das interdi¢bes da lingua comum, transforma-se numa lingua
especial, uma espécie de jargdo. Em consequéncia, ela propicia a formacéao de
um grupo especial de pessoas iniciadas nesse comércio familiar, um grupo
franco e livre na sua expressdo. Era assim de fato a multiddo da praca publica,
em especial nos dias de festa, de feira, de carnaval (Bakhtin, 1987, p. 162).

O trecho do folheto, em que Jodo Grilo engana um padre ao oferecer-lhe uma garapa
que, na verdade, continha um rato podre, nos mostra a asttcia usada para ridicularizar o padre,
representante da Igreja, invertem momentaneamente as hierarquias sociais e revelam um tipo
de humor grotesco que, segundo Bakhtin (1987), serve para desestabilizar o sagrado e o poder

institucional:

Um dia a mée de Joao Grilo
foi buscar 4gua a tardinha
deixou Joao Grilo em casa
e quando deu fé la vinha
um padre pedindo agua
nessa ocasiao nao tinha.

Jodo disse: sO tem garapa
disse o padre: donde é?
Jodo Grilo Ihe respondeu:

é do engenho Catolé,

disse o padre: pois eu quero
Jodo levantou uma coité.

O padre bebeu e disse

oh! que garapa boa!

Joé&o Grilo disse: quer mais?
0 padre disse: e a patroa
nao brigara com vocé?

Jodo disse: tem uma canoa.

Jo&o trouxe outra coité
naquele mesmo momento
disse ao padre: beba mais
nado precisa acanhamento
na garapa tinha um rato
estava podre e fedorento.

O padre disse: menino
tenha mais educacao

e por que ndo me disseste?
oh! natureza do cdo
pegou a dita coité
arrebentou-a no chéo.

Jodo Grilo disse: danou-se
misericérdia Sao Bento!
com isso a mamae se dana
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me pague mil e quinhentos
essa coité, seu vigario,
é da mamé&e mijar dentro.

O padre deu uma popa
disse para o sacristéo:
este menino € o diabo
em figura de cristéo

Joao Grilo ficou sorrindo
pela cilada que fez
dizendo: vou confessar-me
no dia sete do més

ele nunca confessou-se
foi essa a primeira vez.
(Lima, 2006, p. 3-4)

meteu o dedo na goela
quase vomita o pulmé&o.

O nascimento de Jodo Grilo é cercado por elementos simbdlicos que remetem ao
nascimento de Jesus Cristo. Assim como a chegada do Messias foi marcada por manifestagdes
da natureza, o nascimento de Grilo também é acompanhado por eventos inusitados — um
eclipse lunar, a erupcdo de um vulcdo e a aparicdo de um lobisomem — que sinalizam a
importancia daquele momento. Se a vinda de Cristo representou uma mudanga no destino da
humanidade, as a¢6es de Jodo Grilo prometem transformar, a sua maneira, a realidade do sertéo.
N&o se trata de divinizar o personagem ou equipara-lo a Jesus, mas de construi-lo como um
contraponto simbolico. De um lado, temos Emanuel, com seu discurso solene de redencéo
espiritual; de outro, Jodo Grilo, com seu tom bem-humorado e centrado na propria
sobrevivéncia. O que se contrapde aqui é a seriedade da linguagem religiosa e o riso da cultura
popular (Nascimento, 2013):

Jodo Grilo foi um cristéo
que nasceu antes do dia
criou-se som formosura
mas tinha sabedoria
e morreu depois da hora
pelas artes que fazia.

E nasceu de sete meses
chorou no bucho da mée
guando ela pegou um gato
ele gritou: ndo me arranhe
nao jogue neste animal
que talvez vocé ndo ganhe.

Na noite que Jodo nasceu
houve um eclipse na lua
e detonou um vulcéo
que ainda continua
naquela noite correu
um lobisomem na rua.

(Lima, 2006, p. 2)
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Jodo Grilo € retratado com caracteristicas fisicas que, a primeira vista, ndo indicam
grandes possibilidades de sobrevivéncia ou éxito. De aparéncia fragil, magro, de baixa estatura
e com uma barriga saliente, sua figura representa a realidade de muitas criancas sertanejas
afetadas pela pobreza e pela desnutricdo. Essa barriga grande, provocada pela esquistossomose,
consequéncia do consumo de &gua contaminada e da falta de saneamento, confere-lhe um
aspecto ao mesmo tempo comico e melancélico: um corpo debilitado, carregando os sinais de

um cotidiano marcado pela precariedade (Nascimento, 2013):

Porém Jod&o Grilo criou-se
pequeno, magro e sambudo
as pernas tortas e finas
a boca grande e beigudo
no sitio onde morava
dava noticia de tudo.

(Lima, 2006, p. 2)

E justamente por isso que Jodo Grilo recebe o apelido de “Amarelo”, tio comum entre
meninos nordestinos em condigdes semelhantes. Além disso, o folheto revela que ele era érféo
de pai desde os sete anos, e levava uma vida de precariedade, utilizando sua esperteza para levar
0 sustento para ele e sua méde. No entanto, contrariando qualquer progndstico, ele cresce vivo,
ativo e intrometido. Desde cedo, se envolve em diversos assuntos da comunidade, chamando
atencao por sua irreveréncia e inteligéncia aguda. Ja na infancia, Jodo Grilo comeca a moldar a

imagem de picaro (Nascimento, 2013).

Jodo perdeu o pai O rio estava de nado
com sete anos de idade vinha um vaqueiro de fora
morava perto de um rio perguntou: dara passagem”’?

ia pescar toda tarde Jodo Grilo disse: inda agora

um dia fez uma cena 0 gadinho de meu pai

que admirou a cidade. passou com o lombo de fora.
O vaqueiro botou o cavalo Jodo Grito foi ver 0 gado
com uma braca deu nado para provar aquele ato
foi sair ja muito em baixo veio trazendo na frente
quase que morre afogado um bom rebanho de pato
voltou e disse ao menino: Os patos passaram na agua

vocé é um desgracado. Jodo provou que era exato.

(Lima, 2006, p. 3).
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Sua principal arma ¢ a palavra. Apesar de desprovido de beleza fisica, superabunda em
inteligéncia. Sua sabedoria ndo é formal, mas advinda das ruas, dos campos e do contato com
as pessoas, um saber da vida. A palavra de proferia por Jodo Grilo ela é cortante, afiada, capaz
de questionar, como forma de insurreicdo contra os poderosos. Ele se apropria do discurso
hegemdnico e o funde com a fala popular para criar uma reacdo imbuida de criticas sociais,
permeada de escérnio e desejo de sobrevivéncia (Nascimento, 2013). Em varios momentos, é
possivel observar as atitudes de Jodo Grilo provocando rupturas com a ordem estabelecida,
através de figuras como o padre, o professor, o portugués, o sultdo. Na parte em que ele é
convidado pelo rei “Bartolomeu do Egito”, existe a intengdo por parte do “sultio” em testar a

inteligéncia de Jodo Grilo com doze perguntas, adivinhagdes que Jodo respondeu com maestria,

mostrando sua inteligéncia que releva a sabedoria popular, em tom sempre satirico:

Jodo Grilo, vou terminar Jodo Grilo, vocé bebe?
as perguntas do tratado Jodo disse: bebo um pouquinho

o0 Grilo disse: pergunte
quero ficar descansando
disse o rei: é muito exato
0 que é que vem do alto
cai em pé, corre deitado?

e disse: eu néo sou filho
de Baco que fez o vinho

0 meu pai morreu bebendo
eu o0 que estou fazendo?
Sigo no mesmo caminho,

Aquele que cai de pé O rei disse: Jodo Grilo

e sai correndo no chéo beber € coisa ruim

sera uma grande chuva 0 Grilo respondeu: qual!
nos barros de um sertéo O meu pai disse assim:

o rei disse: muito bem na casa de seu Henrique
no mundo todo néo tem zelam bem um alambique
outro grilo como Jodo. melhor do que um jardim.

(Lima, 2006, p. 20)

As acles de Jodo Grilo atuam como forma de aproximacédo simbdlica entre os pobres e
os ricos, desafiando desigualdades sociais por meio de estratégias inusitadas e até fantasticas.
Um exemplo disso ocorre quando ele encontra, em plena caatinga, ladrées que haviam saqueado
Meca e o Egito. Nessa narrativa, as fronteiras geograficas e sociais sao eliminadas para que o
protagonista possa colocar em prética o ditado popular: ladrdo que rouba ladrdo tem cem anos
de perdao (Nascimento, 2013). Com criatividade e simplicidade, Jodo se disfarca com um lencol
branco, deita em um caixao e finge ser um fantasma, conseguindo assustar os bandidos e tomar
para si o dinheiro roubado. Ao retornar para casa, recebe o perdao da mée, pois sua esperteza

serviu para um bem maior, reafirmando sua légica prépria de justica e sobrevivéncia:

100



Jodo Grilo chegou no rio
as cinco horas da tarde
passou até nove horas
porém tudo foi debalde

na noite triste e sombria
Jo&o Grilo, sem companhia
voltava sem novidade.

Chegando dentro da mata
ouviu l& dentro um gemido
os lobos devoradores

0 caminho interrompido

e trepou-se num pinheiro
como era forasteiro

ficou calado escondido.

Os lobos foram embora

e Jodo Grilo ndo quis descer
disse: eu dormirei aqui
suceda o que suceder

eu hoje imito araquan

S0 vou embora amanha

quando o dia amanhecer.

O Grilo ficou trepado
temendo lobos e ledes
pensando na fatal sorte

e recordando as licbes

gue na escola estudou
quando de subito chegou
uns quatro ou cinco ladrdes.

Eram uns ladrdes de Meca
que roubavam no Egito
se ocultavam na mata
naquele bosque esquisito
pois cada um de por si
que vinha juntar-se ali
pra ver quem era perito.

O capitéo dos ladrdes
disse: ndo fala ninguém?
um respondeu: ndo senhor
disse ele muito bem
cuidado néo roubem va
vamos ajuntar-nos amanha
na Capela de Belém

La partiremos o dinheiro
pois aqui tudo é graudo.
temos um roubo a fazer
desde ontem que estudo
mas jé estou preparado
E o Grilo 14 trepado
calado e escutando tudo.

Os ladrdes foram embora
depois da conversacéo

Jodo Grilo ficou ciente
dizendo em seu coragdo

se Deus ajudar a mim
acabou-se tempo ruim

sou eu quem ganho a questao.

Jodo Grilo desceu da arvore
quando o dia amanheceu
mas quando chegou em casa
ndo contou o que se deu
furtou um roupéo de malha
vestiu, fez uma mortalha

Ja no mato se escondeu.

A noite foi pra capela

por detras da sacristia
vestiu-se com a mortalha
pois a capela jazia

sempre com a porta aberta
Jodo Grilo partiu na certa
colher o que pretendia.

Deitou-se 1& num caix&o

que enterrava defunto

Jodo Grilo disse: hoje aqui
vou ganhar um bom presunto
os ladrées foram chegando
Jodo Grilo observando

sem pensar em outro assunto.

Acenderam um farol
penduraram numa cruz
foram contar o dinheiro
no claro de uma luz
Jodo Grilo de 14 gritou:
esperem por mim que vou
com as ordens de Jesus.
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Os ladrdes dali fugiram
quando viram a alma em pé
Joao Grilo ficou com tudo
disse: ja sei como é

nada no mundo me atrasa
agora vou para casa
tomar um rico cafe.

Chegou e disse: mamae
morreu nossa precisao
ladréo que rouba outro
tem cem anos de perdao
contou o que tinha feito
disse a velha: esta direito
vamos fazer refeicéo.

(Lima, 2006, p.13-16)

Apos responder as perguntas do sultdo do Egito, Jodo Grilo passou de homem pobre e

andnimo a juiz respeitado, numa transformacéo que simboliza a valoriza¢do do saber popular

frente as aparéncias e aos titulos sociais. Sua atuacdo da voz e vez aos desfavorecidos, pois ele

compreende as dificuldades enfrentadas pelos mais humildes e reconhece a forma como os

poderosos exploram e desprezam as pessoas pobres (Nascimento, 2013). Assim, Jodo assume

0 papel de defensor dos oprimidos, evidenciando o confronto entre classes:

Certa vez chegou na corte
um mendigo esfarrapado
com uma mochila nas costas
dois guardas de cada lado
seu rosto cheio de magoa
os olhos vertendo agua
fazia pena, o coitado.

Junto dele estava um duque
que veio denunciar
dizendo que o mendigo

na prisao ia morar

por ndo pagar as despesas
que fizera por afoiteza

sem ninguém lhe convidar.

Jodo Grilo disse ao mendigo:

e como é, pobretdo

que se faz uma despesa
sem ter no bolso um tostao
me conte todo o passado
depois de ter escutado

Ihe darei raz&o ou ndo.

Disse 0 mendigo: sou pobre
e fui pedir uma esmola

na casa do senhor duque
levei a minha sacola
guando cheguei na cozinha

vi cozinhando galinha
numa grande cagarola.

Como a comida cheirava
eu tive apetite nela

tirei um taco de péo

e marchei pro lado dela

e sem pensar nas desgraca
botei 0 pdo na fumaca
que saia da panela.

O cozinheiro zangou-se
chamou logo o seu senhor
dizendo que eu roubara
da comida o seu sabor

sO por cu ter colocado
um taco de pao mirrado
aproveitando o vapor.

Por isso fui obrigado

a pagar essa quantia

como nao tive dinheiro

0 duque por tirania
mandou trazer-me escoltado
pra depois de ser julgado
ser posto na enxovia.

Jodo Grilo disse: estd bem
ndo precisa mais falar
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entdo perguntou ao duque

quanto o homem vai pagar?

cinco coroa de prata
Ou paga ou vai pra chibata
nao lhe deve perdoar.

Jo&o Grilo tirou do bolso
a importancia cobrada
na mochila do mendigo
deixou-a depositada

e disse para o mendigo:
balance a mochila amigo
pro duque ouvir a zuada.

O mendigo sem demora
fez como o Grilo mandou
pegou essa mochilinha
com a prata e balancgou
sem compreender o truque
bem no ouvido do duque

Disse o duque enfurecido:
mas nao recebi 0 meu

diz Jodo Grilo: sim senhor
e isto foi o que valeu
deixe de ser batoteiro

o tinido do dinheiro

o0 senhor j& recebeu.

Vocé diz que o mendigo
por ter provado o vapor
foi mesmo que ter comido
seu manjar e seu sabor
pois também é verdadeiro
que o tinir do dinheiro
representa seu valor.

Virou-se para o mendigo
e disse: estas perdoado

leva o dinheiro que dei-te
vai pra casa descansado

as moedas tilintou. 0 duque olhou para o Grilo
depois de dar um estrilo
saiu por ali danado.
(Lima, 2006, p. 24-27).

Para resolver o impasse, Jodo Grilo recorreu a mesma logica inusitada da denuncia:
manda colocar moedas na mochila do mendigo e ordena que ele as balance, para que o barulho
sirva como forma simbolica de pagamento, seguindo a l6gica de que se o vapor foi roubado, o
som seria sua justa retribuicdo. Essa solucéo, criativa e irdnica, provoca a insatisfacdo do duque,
mas favorece o mendigo, acusado pela soberba dos ricos, mas absorvido pela justica empregada
por Grilo (Nascimento, 2013).

O episodio que encerra o folheto, € uma cena em que Jodo Grilo, por sua fama de juiz,
foi convidado ilustre em outro reino para uma altissima recepcdo. Propositalmente chegou
vestido maltrapilho e foi humilhado por sua aparéncia modesta. Ao retornar a corte vestido com
trajes nobres, as pessoas passaram demonstrar respeito. ao ser reverenciado como juiz, constitui
uma critica contundente a l6gica das aparéncias que estrutura as relacdes sociais (Nascimento,
2013). Inicialmente tratado com desprezo, segregado a cozinha e alvo de preconceito, 0
personagem sO é legitimado como sujeito digno quando encarna, simbolicamente, 0s signos
externos de status e poder. Sua ascensdo momentanea, no entanto, ndo o afasta da consciéncia

critica:
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A fama entéo de Jodo Grilo
foi de nacdo em nagdo

por sua sabedoria

e por seu bom coracéo
sem ser por ele esperado
um dia foi convidado

pra visitar um sultdo.

O rei daquele Pais

quis o reino embandeirado
pra receber a visita

do ilustre convidado

0 castelo estava em flores
cheio de tantos fulgores
ricamente engalanado.

As damas da alta corte
trajavam decentemente
toda corte imperial
esperava impaciente

Ou por isso ou por aquilo
para conhecer Jodo Grilo
figura tdo eminente.

Afinal chegou Jodo Grilo
no reinado do sultéo
guando ele entrou na corte
que grande decepc¢ao

de palit6 remendado
sapato velho furado

nas costas um matulao.

O rei disse ndo é ele

pois assim ja é demais
Jodo Grilo pediu licenca
mostrou-lhe as credencias
embora o rei ndo gostasse
mandou que ele ocupasse
0S aposentos reais,

S6 se ouvia cochichos
que vinham de todo lado,
as damas entdo diziam:
é esse 0 homem falado?
duma pobreza tamanha
e ele nem se acanha

de ser nosso convidado?

Até os membros da corte
diziam num tom chocante:

pensava que o Jodo Grilo
fosse dum tipo elegante

mas nos manda 1 remendado
sem roupa, esfarrapado

um maltrapilho ambulante.

E Jo&o Grilo ouvindo tudo
mas sem dar demonstracao
em toda a corte real
ninguém Ihe dava atengéo
por mostrar-se esmolambado
tinha sido desprezado
naquela rica nagéo.

Afinal veio um criado

e disse sem o fitar

Ja preparei o0 banheiro

para o senhor se banhar
vista uma roupa minha

e depois va pra cozinha
na hora de almocar

Jo&o Grilo disse: esta bom
mas disse com seu botéo
roupas finas trouxe eu
dentro de meu matulao

me apresentei rasgado

para ver nesse reinado

qual era a minha impressao.

Jo&o Grilo tomou um banho
vestiu uma roupa de gala
entdo muito bem vestido
apresentou-se na sala

ao ver seu traje tdo belo
houve gente no castelo

gue quase perdia a fala.

E entdo toda repulsa
transformou-se de repente
O rei chamou-o pra mesa
como homem competente
consigo, dizia Jodo

na hora da refeicdo

vou ensinar essa gente.

O almogo foi servido
porém Jodo nao quis comer
despejou vinho na roupa
sO para vé-lo escorrer
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ante a cOrte estarrecida por estar de roupa rica
encheu os bolsos de comida ndo sou mais esmolambado.

para toda a corte ver.

E estando esfarrapado
O rei bastante zangado ia comer na cozinha
perguntou para Jodo: mas como troquei de roupa
porgue motivo o senhor como junto da rainha
ndo come da refeicdo? vejo nisto um grande ultraje
respondeu Jodo com maldade: hor[]enagelam meu traje
tenha calma, majestade e ndo a pessoa minha.

digo ja toda razao. _ _
Toda a corte imperial

Esta mesa t&o repleta pediu desculpa a Jodo
de tanta comida boa e muito tempo falou-se
néo foi posta para mim naquela dura licao

um ente vulgar atoa E todo mundo dizia
desde sobremesa & sopa que sua sabedoria
foram postas a minha roupa era igual a Saloméo.

e n4o & minha pessoa. (Lima, 2006, p. 28-32)

Os comensais se olharam
O rei pergunta espantado:
porque o senhor diz isto

estando t&o bem tratado?
disse Jodo: isso se explica

A recusa de Jodo em participar do banquete, ao derramar vinho sobre a roupa e encher 0s
bolsos de comida, revela-se um ato performético de denuncia. Ao afirmar que aquela comida ndo
fora oferecida a sua pessoa, mas sim a sua indumentaria, Jodo desvela o vazio moral de uma
sociedade que atribui valor a exterioridade em detrimento da esséncia humana. Esse momento
assume contornos de fabula moralizante, quando o picaro assume uma posi¢do de enunciador
ético, questionando a superficialidade das convengbes sociais. A figura do picaro,
tradicionalmente associada a marginalidade e a transgressdo, aqui se eleva como agente
pedagdgico, cuja trajetdria comica é atravessada por uma critica social sofisticada. A vinganca,
portanto, ndo se configura como retaliacdo violenta, mas como estratégia de desestabilizacdo
simbdlica das estruturas de poder, promovendo o riso como forma de reparacdo e justica
(Nascimento, 2013).
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Como documento histérico, As Proezas de Jodo Grilo também permite pensar o sertdo
como territorio simbolico e politico. O cenério em que se desenrola a narrativa, com seus
elementos rurais, religiosos e fantasticos, comp6e uma paisagem cultural que vai além da
geografia. Como observou Durval Muniz de Albuquerque Janior (2011), o sertdo é uma invencao
social e discursiva, moldada por representacoes, siléncios e disputas. O folheto, ao retratar esse
sertdo vivo e contraditério, contribui para a construcdo de memorias alternativas, que desafiam
as narrativas oficiais da Historia.

No contexto do ensino de Historia, a utilizacdo do folheto como documento amplia a
noc¢do de fonte historica, incorporando saberes populares e narrativas contra-hegemonicas. Ele
permite ao estudante perceber que a Historia pode ser contada de outras formas, e que 0s sujeitos
comuns também produzem interpretagdes historicas. Além disso, possibilita desenvolver
competéncias de analise discursiva, identificacdo de valores culturais, leitura simbolica e

reflexdo critica sobre as relagdes sociais em diferentes tempos e espacos.

4.4.Construcao do caderno tematico

O produto educacional desenvolvido no contexto desta pesquisa consiste em um caderno
tematico intitulado Memoria e Identidades dos Sertdes em Folhetos: Jodo Ferreira de Lima e As
Proezas de Jodo Grilo. O material foi idealizado como ferramenta pedagogica para componentes
eletivos no Ensino Médio das escolas estaduais de Pernambuco. Este formato de disciplina,
existente nas escolas integrais de 45h, permite aos docentes e discentes a possibilidade de criar
unidades curriculares diversificadas a partir de interesses comuns, ampliando repertorios culturais
e promovendo a formacdo critica. Temos como referéncia para fundamentar nosso caderno
tematico o Curriculo de Pernambuco do Ensino Médio (Pernambuco, 2025), que foi elaborado
em consonancia com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), a qual estabelece na
constituicdo da Formacao Geral Basica e dos Itinerarios Formativos de Aprofundamento (IFA),
as diretrizes para o0 exercicio da educacdo integral, com base na valorizacdo da diversidade
cultural e do protagonismo juvenil (Brasil, 2018). O Curriculo Estadual de Pernambuco reforca
a implementacdo de eletivas tematicas, que podem ou ndo estar vinculadas a uma trilha de
aprofundamento, permitindo experiéncias pedagdgicas contextualizadas e comprometidas com a
identidade cultural dos estudantes. De acordo com o curriculo os componentes eletivos,

garantem direitos e objetivos de aprendizagem, bem como favorecem o
desenvolvimento das competéncias e habilidades definidas para o Ensino Médio,
visando ampliar o conhecimento dos(as) estudantes, em seus diversos interesses,
com base no documento curricular do Ensino Médio e no Projeto Politico-
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Pedagdgico da escola (Pernambuco, 2025, p. 9).

Para o estabelecimento de eletivas, de acordo com os itinerérios formativos para a area de
Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, no curriculo de Pernambuco das unidades escolares de
45h, busca fortalecer e aprofundar os conhecimentos que os estudantes obtiveram na Formacéo
Geral Basica (FGB). Este itinerario tem como proposito, contribuir para a compreensdo da
historia das ideias e dos fatos historicos, contextualizando-0s com nog¢des de tempo e espaco;
possibilitar uma abordagem critica sobre as estruturas sociais, culturais e politicas; orientar 0s
estudantes a compreender as dinamicas que moldam a sociedade e suas relacGes, incentivando-
0s a questionar e entender fendmenos sociais, analisando circunstancias historicas especificas;
dar destaque especial a diversidade humana e aos direitos humanos, visando o acolhimento da
diferenca, o fortalecimento da dignidade e o desenvolvimento do pensamento critico e contemplar
0 raciocinio espago-temporal como norteador do comportamento humano, ajudando os estudantes
a compreender, interpretar e avaliar os significados das acdes passadas e presentes, tornando-0s
responsaveis pelo saber produzido e pelo controle dos fenémenos naturais e historicos
(Pernambuco, 2025). Quanto a especificidade do ensino de Historia, o curriculo estabelece a
promocao de “meios para aprofundar e ampliar os conhecimentos especificos em: Fontes,
Memoria e Temporalidades; Politica, sociedade e relacbes de poder; Lutas, resisténcias e
movimentos sociais; Economia, producdo e trabalho; Historia local, Patrimdnio, Cultura e
Identidades™ (Pernambuco, 2025, p. 14).

Quanto aos aspectos metodologicos, os Itinerarios Formativos de Aprofundamento (IFA)
sdo organizados para assegurar o tratamento interdisciplinar e integrado dos contetdos de ensino.
Eles devem fomentar o desenvolvimento de metodologias diversificadas, sistematizadas em
projetos integradores, que podem contemplar propostas de investigacdo cientifica e tecnologica,
e iniciativas de estudo com propostas de intervencédo social, de acordo com as caracteristicas e
necessidades de cada escola e territorio (Pernambuco, 2025, p. 14).

Nesse interim, elaboramos nosso material didatico para contemplar esse espaco que existe
nas escolas integrais de Pernambuco, onde o docente é desafiado a construir de maneira criativa
objetivos de aprendizagem. Portanto, nosso caderno tematico visa contribuir como recurso
didatico que propde uma analise interdisciplinar a partir do ensino de historia, para construcdo do
espaco de ensino-aprendizagem por meio das problematizac@es elaboradas ao longo desse estudo.
Por conseguinte, este material pode e deve ser manejado de acordo com as especificidades de
cada realidade escolar, dialogando também com outros componentes curriculares, como

Literatura, Lingua Portuguesa, Sociologia e Geografia Humana.

107



Nosso caderno tematico, intitulado Memoria e ldentidades dos Sertdes em Folhetos: Jodo
Ferreira de Lima e As Proezas de Jodo Grilo, esta organizado em seis unidade temaéticas, cada
qual comuma proposta de atividade para seres realizadas em sala de aula, de modo que a dltima
consiste na realizagdo de uma culminéncia, objetivando a exposicdo a comunidade escolar dos
conhecimentos construidos ao longo do percurso pedagdgico proposto.

Um aspecto importante na composi¢do do nosso material didatico é a utilizacdo de QR
codes, como uma estratégia pedagdgica moderna e eficaz para enriquecer a experiéncia de
aprendizado, conectando o contetdo do caderno a recursos digitais essenciais e complementares,
para aqueles que se debrucarem no estudo proposto. Essa integracdo tecnoldgica permite um
aprofundamento dindmico e interativo nos temas abordados.

Ao longo do caderno, os QR codes sdo empregados para diversas finalidades, visando
ampliar o universo de informacdes e estimulos para os estudantes. Eles estdo presentes na
insercdo de reportagens; de acesso ao banco de folhetos da Fundacéo Casa Rui Barbosa; do dossié
que fundamenta a literatura de cordel como patrimdnio nacional, elaborado pelo IPHAN em 2018;
e de musicas sugeridas para serem analisadas. A inclusao de QR codes demonstra um esforgo em
tornar o material didatico mais dindmico, acessivel e contextualizado. Eles funcionam como
portais para contetudos audiovisuais e acervos digitais, promovendo uma abordagem mais
interativa e multidisciplinar que valoriza a oralidade, a musicalidade e a visualidade da cultura
popular nordestina, conforme o préprio material propde: uma travessia entre tempos, ritmos e
VOZeS.

Iniciamos nosso caderno com uma apresentacdo do material servindo como uma
introducdo ao tema central, convidando o leitor a explorar os folhetos populares, destacando sua
origem na oralidade e importancia como expressdo da cultura nordestina, reconhecida como
patrimdnio cultural imaterial do Brasil. Além disso, introduz o foco principal do caderno: a obra
de Jodo Ferreira de Lima e seu célebre folheto As proezas de Jodo Grilo, situando o autor como
um poeta popular do Sertdo do Pajeu.

A unidade 1, Explorando o Pajel: historia, poesia e identidades sertanejas, aborda o
contexto geografico e simbdlico do sertdo do Pajeu. Inicialmente, localizamos o conceito sertdo
ndo apenas como um lugar fisico, mas como uma construcao cultural e historica associada a
resisténcia e identidade. Seguimos com um topico sobre a representacao dos sertdes pela literatura
através do Romance de Trinta e a especificidade do Sertdo do Pajell como berco da poesia.
Abordamos a histdria de colonizagéo, resisténcia indigena e as raizes da poesia popular na regiéo,
mencionando figuras pioneiras de Sao José do Egito, com suas diferentes fases e grandes nomes

como Antonio Marinho, Rogaciano Leite e Lourival Batista. Por fim, temos a primeira atividade,
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que propde debates, pesquisa e criagdo de um mapa afetivo do sertdo, incentivando a conexéo do

aluno com o tema.

A unidade 2, Jodo Ferreira de Lima e As proezas de Jodo Grilo, € o cora¢do do material
didatico. Esta unidade aprofunda a figura de Jodo Ferreira de Lima, destacando sua atuacdo como
poeta, astrologo e editor do famoso Almanaque de Pernambuco. O foco principal, no entanto, é a
analise detalhada do folheto As Proezas de Jodo Grilo. Destrinchamos a obra sob diversas
perspectivas: 0 nascimento magico do personagem, sua aparéncia e sabedoria, seu papel como
justiceiro social e picaro nordestino que usa a palavra como arma contra a exploracdo e as
injusticas, e a carnavalizacdo e quebra de hierarquias presentes na narrativa. A unidade também
explora a critica as aparéncias e 0s elementos culturais e linguisticos auténticos do folheto, como
termos coloquiais e cenarios tipicos. Construimos também um glossario para auxiliar na
compreensdo de termos especificos. A segunda atividade propde uma leitura colaborativa do
folheto e um juri simulado para Jodo Grilo, promovendo o debate e o desenvolvimento do
pensamento critico.

A unidade 3, Folhetos de cordel e rap: Vozes da resisténcia popular, estabelece uma ponte
entre o tradicional e o contemporaneo, comparando os folhetos de cordel com o género musical
rap. Ambas as formas sdo apresentadas como potentes vozes de resisténcia popular que
compartilham caracteristicas como a oralidade, rima, ritmo, temas sociais, papel educativo e
identidade popular. A unidade ilustra essa conexdo atravées dos artistas nordestinos RAPadura,
Xique-Chico e Jéssica Caitano, cujas obras fundem elementos da cultura nordestina com o hip
hop. Como exercicio de escuta e criacdo, a atividade 3 sugere a analise de musicas desses artistas,
seguida de debates e comparacdo com o cordel, com a sugestdo da elaboracéo de textos rimados
acompanhado de uma identidade visual, realizadas pelos estudantes.

Na unidade 4, A imagem no folheto: xilogravura e autoria, explora o papel fundamental
da xilogravura nas capas dos folhetos de cordel, descrevendo atécnica artistica e sua funcéo de
criar uma linguagem visual enraizada na estética sertaneja. Ao longo da unidade, sdo
mencionados mestres conhecidos da xilogravura popular e se analisam as capas de folhetos de
Jodo Ferreira de Lima, explicando-se como as imagens complementam a narrativa. A unidade
também introduz a figura do editor-proprietario, como Jodo Martins de Athayde, e a complexa
relacdo entre autoria literaria e circulacdo editorial no contexto da producdo de folhetos. A
atividade proposta, promove uma técnica para criacdo de xilogravura na sala de aula, utilizando
como inspiragdo as capas de Jodo Ferreira de Lima, conectando a teoria a préatica criativa.

A unidade 5, Cultura popular, circularidade e criagdo poética, aborda a cultura popular

como um campo dindmico de circularidade cultural, onde h4 uma interacdo continua entre o
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erudito e o popular, o tradicional e o moderno (Ginzburg, 2006). Nela, exemplifica-se essa
circularidade com o grupo musical Cordel do Fogo Encantado, que mescla poesia falada, ritmos
tradicionais nordestinos e elementos contemporaneos. A unidade enfatiza a importancia de
valorizar a pluralidade de saberes como exercicio de cidadania. A atividade 5 desafia os alunos a
reinventar Jodo Grilo em um contexto urbano contemporaneo, criando suas proprias historias em
versos, no estilo de sextilha.

Por fim a unidade 6, A poética popular em movimento: do folheto ao cordel, explora a
utilizacdo do termo “folheto” para “cordel” no Brasil, destacando as caracteristicas prdoprias do
folheto nordestino. Traca a trajetdria do reconhecimento formal do cordel, desde sua circulagdo
em feiras até a entrada em espacos escolares e académicos, culminando no tombamento como
Patrimonio Cultural Imaterial Brasileiro pelo IPHAN em 2018. Mostra-se a presenga atual do
cordel em novas midias e suportes, reforcando sua natureza viva e adaptavel. A ultima atividade
propde uma culminéncia, que consistiria na elaboracdo de um evento na escola, intitulado
“Poética em movimento”. Tal iniciativa teria como procedimentos a realizacdo de uma pesquisa
de campo para identificar e registrar atradi¢do da literatura de folhetos na comunidade, a criagdo
de uma exposicdo das atividades realizadas e a exposi¢cdo dos resultados alcancados pelos
estudantes. Finalizamos nossa comunicacdo com os estudantes com uma mensagem final,
reforcando a importancia do percurso e a bagagem cultural adquirida, convidando-os a reconhecer
aspectos do sertdo pernambucano como parte de sua identidade e a usar a poesia popular como
ferramenta para contar suas proprias historias.

A estrutura do material didatico consiste didaticamente em construir um percurso
pedagogico, iniciando com conceitos amplos, aprofundando-se em um estudo sobre Jodo Ferreira
de Lima e a personagem Jodo Grilo, expandindo para conexdes contemporaneas — rap — e
aspectos artisticos/editoriais — Xxilogravura, autoria —, culminando com a reflexdo sobre a
cultura popular como um todo e seu legado. As atividades sdo praticas e interativas em cada
unidade, promovendo ndo apenas a compreensao tedrica, mas também a vivéncia e a producgédo
criativa dos alunos. Isso, por sua vez, consolida o objetivo de fazer da escola um espaco onde a
cultura popular tem lugar de fala, leitura e autoria, e os docentes e discentes sdo autores da

construcdo dos saberes manejados na sala de aula.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A realizagéo desta pesquisa se deu a partir dos desafios de uma educacdo historicamente
marcada por contetdos eurocentrados e por uma visdo homogeneizante da historia nacional. A
investigacdo propds como eixo condutor a valorizagdo da cultura popular, tendo como objeto
de andlise o folheto As Proezas de Jodo Grilo, de Jodo Ferreira de Lima. Buscamos ndo apenas
analisar a obra de um importante poeta popular, mas, sobretudo, problematizar a construcéo
historica das identidades sertanejas a partir do Sertdo do Paje, em Pernambuco, regido marcada
pela presenca e atuacdo de poetas e poetizas.

Ao longo da pesquisa, constatamos que os folhetos, enquanto manifestacdo artistica
enraizada no cotidiano sertanejo, representa uma poderosa ferramenta para o ensino de Historia,
pois guarda em sua forma poética, em seus enredos e personagens, as marcas da memoria
coletiva, dos conflitos sociais, das resisténcias populares e da critica aos poderes instituidos. A
partir dos estudos de Roger Chartier (1990), a cultura letrada e a cultura oral se entrelacam em
praticas de leitura e de apropriacdo que constroem sentidos historicos. Assim, trabalhar com os
folhetos de cordel em sala de aula ndo é apenas recuperar uma tradicdo textual, mas também
favorecer 0 acesso a uma Historia contada por sujeitos que muitas vezes sdo silenciados nos
livros didaticos e nas narrativas oficiais.

A escolha do folheto As Proezas de Jodo Grilo, obra-prima de Jodo Ferreira de Lima,
justificou-se por sua riqueza simbdlica e por sua ampla circulacdo no imaginario nordestino. A
personagem Jodo Grilo, com sua esperteza e irreveréncia, encarna a figura do picaro sertanejo,
que tensiona as hierarquias sociais, confronta os poderosos e denuncia as contradi¢des da vida
no sertdo. Ao mesmo tempo em que diverte, Grilo revela estratégias de sobrevivéncia que
expdem as desigualdades sociais e as formas de dominacdo. Sua trajetéria, tal como construida
por Jodo Ferreira de Lima, € uma sintese da critica social com o riso, do sagrado com o profano,
da esperteza com a justica popular.

A partir desse universo simbélico, o produto educacional elaborado, o caderno tematico
intitulado Memoria e Identidades dos Sertdes em Folheto foi desenvolvido com o propésito de
criar uma ponte entre o saber escolar e 0s saberes populares, articulando o conteudo curricular
e as vivéncias culturais dos alunos. O material foi estruturado para ser utilizado nas eletivas do
Ensino Médio da Rede Publica Estadual de Pernambuco, alinhado tanto a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) quanto ao Curriculo do Estado de Pernambuco. A proposta

responde a Competéncia Especifica 1 da area de Ciéncias Humanas da BNCC, que orienta para
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a analise de processos historicos a partir de multiplas fontes e referenciais, bem como a
Competéncia Geral 5, que trata da valorizacdo das manifesta¢des culturais locais e nacionais.

Dividido em seis unidades tematicas, o caderno aborda temas como o conceito historico
e simbolico de sertdo, apresentando o Sertdo do Pajel—PE e suatradicdo poética, a trajetéria do
autor Jodo Ferreira de Lima, a analise narrativa e estética do folheto, os didlogos entre cordel e
rap, a xilogravura como expressdo visual da cultura nordestina e a circularidade cultural que
conecta oralidade, escrita e performance. As atividades propostas envolvem leitura critica,
producdo textual, criagdo poética, interpretacdo iconografica, debates e experimentacdes
artisticas, promovendo uma aprendizagem ativa, situada e significativa.

Metodologicamente, a pesquisa se inscreve em uma perspectiva qualitativa, com énfase
na construcéo e aplicacdo do produto didatico como forma de intervencéo préatica no campo do
Ensino de Historia. A analise documental do cordel, as reflexdes tedricas sobre identidade,
memoria, cultura popular, e o didlogo com os documentos normativos (BNCC e Curriculo de
Pernambuco) nortearam a elaboracéo do caderno, que foi pensado ndo apenas como material
de apoio, mas como instrumento de formacdo critica e emancipatéria dos estudantes. Como
salienta Stuart Hall (2022), as identidades ndo séo dadas, mas construidas no tempo e no espaco;
assim, o ensino de Historia precisa assumir seu papel na producédo de sentidos sobre o passado
e 0 presente, e portando das identidades, valorizando os sujeitos histéricos em sua pluralidade.
Ao se reconhecerem nas historias, nos cenarios e nos valores presentes, 0s estudantes se tornam
mais engajados na aprendizagem, ampliam sua compreensdo do passado e fortalecem sua
identidade cultural. A personagem Jodo Grilo, ao representar o Nordeste que ri da propria
miséria (Albuguerque Janior, 2011), torna-se um catalisador de reflexfes profundas sobre
justica, exclusdo, resisténcia e dignidade.

Nossa investigacdo pautou-se no arcabouco tedrico-metodoldgico, do campo da Historia
Cultural e das Ciéncias Sociais. A compreensdao de que as identidades sdo construcdes
discursivas, fluidas e negociadas no tempo, conforme proposto por Stuart Hall (2022),
concomitantemente, a analise da memdria coletiva de Maurice Halbwachs (1990), aliada as
reflexdes de Michael Pollak (1992) sobre sua natureza construida e disputada, demonstrou
como os folhetos de cordel funcionam como um repositorio vivo de saberes e experiéncias das
camadas populares.

Ao longo do primeiro capitulo, realizamos um balanco historiografico que distinguiu
conceitualmente o folheto do cordel, adotando uma postura critica que reconhece a poética da

oralidade popular dos sertdes nordestinos, contrapondo-se ao termo cordel estabelecido pelo

112



meio intelectual para referenciar origens lusitanas. Exploramos o percurso dessa literatura,
desde sua marginalizacdo inicial até sua incorporacdo pelos estudos folcldricos e,
posteriormente, pela Histéria Cultural. Evidenciamos como a cultura popular ndo é homogénea,
mas um espaco dindmico de interacdes e negociacdes, que desafia dicotomias simplistas entre
0 popular e o erudito, o rural e o urbano (Ginzburg, 2006).

No segundo capitulo, aprofundamo-nos no conceito de sertdo como uma construcéo
simbdlica, cultural e historica. O Sertdo do Pajel, reconhecido como o "berco dos poetas
populares do estado", foi o l6cus para investigar como a tradicdo poética se entrelaca com a
ocupacdo historica, as resisténcias indigenas e as sociabilidades locais. A pesquisa destacou a
importancia de figuras como Antonio Marinho, Rogaciano Leite e Lourival Batista. Jodo
Ferreira de Lima, assim como grandes poetas da regido, compuseram a tradicdo poética da
“Escola de Poesia de Sdo José do Egito” a partir de 1911 (Campos Junior, 2023). Observamos
a partir da trajetoria de Jodo Ferreira de Lima, como poeta e astrologo, bem como editor do
influente Almanaque de Pernambuco, a interseccao entre o saber popular, a cultura escrita e as
estratégias de sobrevivéncia por meio da palavra poética e das praticas culturais populares.

O terceiro capitulo ressaltou o potencial educativo dos folhetos de cordel. A analise
aprofundada de As Proezas de Jodo Grilo, de Jodo Ferreira de Lima, demonstrou seu valor
como documento historico vivo da cultura popular. A figura de Jodo Grilo, 0 “fraco que vence
o forte” pela palavra, um picaro nordestino e justiceiro popular, foi explorada sob a 6tica da
carnavalizacdo de Bakhtin (1987), evidenciando a critica social, 0 humor e a subversdo de
hierarquias presentes na narrativa.

Assim, esta pesquisa reafirma a importancia da valorizacdo dos saberes populares como
parte integrante da formacao histéria dos sujeitos escolares. Para além de um material didatico,
representa uma tomada de posicdo pedagogica e epistemoldgica: ensinar Historia é, também,
lutar contra o apagamento das memorias subalternizadas, € abrir espaco para narrativas
insurgentes e € afirmar a escola como territorio de resisténcia cultural.

Esperamos que este trabalho inspire outros docentes a explorarem os multiplos
caminhos da cultura popular como fonte de ensino e aprendizagem, promovendo uma educacao
mais dialogica, sensivel as realidades locais, comprometida com a justica social e capaz de
formar sujeitos histéricos conscientes de si e do mundo que os cerca. A experiéncia
desenvolvida aqui deixa evidente que o sertdo, longe de ser sinbnimo de atraso ou caréncia, é
lugar de poténcia poética, de saberes complexos e de uma historia rica, que merece ser contada

e ensinada.
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Buscamos contribuir para a &rea do Ensino de Historia através da necessidade em
revisitar e valorizar as narrativas vistas de baixo, desconstruindo as lentes que marginalizaram
certas producdes e sujeitos historicos. Ao reconhecer a poténcia da poesia popular do Sertéo do
Pajetl como um legitimo campo de saber e identidade, nosso estudo buscou oferecer um
caminho para que docentes e estudantes de Pernambuco reflitam criticamente sobre suas
préprias identidades e o complexo tecido cultural brasileiro, promovendo um ensino de Historia

mais inclusivo, dialégico e transformador.
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APRESENTACAO

Quem foi que disse

Professor de que matéria

Que no sertdo so tem miséria, que so ¢ seca e penar?
Que ¢ a paisagem da caveira de uma vaca

Enfiada numa estaca, fazendo a fome chorar

Rogaciano Leite

Este caderno didatico convida vocé a mergulhar no universo dos folhetos populares,
expressao viva da cultura popular nordestina. O folheto, também conhecido como cor-
del, ¢ muito mais do que um texto escrito: ele nasceu da oralidade presente nos sertoes
nordestinos e ganhou forma em seus versos ritmados e metrificados, sendo memorizados,
declamados, cantados entre seus agentes — homens e mulheres sertanejos, trabalhadores
rurais, que compartilham através de sua poética um vasto conhecimento sobre o mundo
através das suas vivéncias ao longo do tempo.

O género de cordel representa um modo de narrar o mundo a partir da voz do povo,
dialogando com a tradicao oral, a musicalidade e a forca simbolica da palavra rimada.
Reconhecida como patrimoénio cultural imaterial do Brasil, essa forma literaria ¢ rica em
histérias, personagens e criticas sociais, revelando muito sobre o modo de vida, os valores
e as lutas dos sujeitos nordestinos.

Neste caderno tematico, trabalhamos especialmente com a obra de Jodo Ferreira de Lima
(1902 — 1973), autor do célebre folheto As proezas de Jodo Grilo. Poeta popular nascido em
Sao José do Egito — PE, municipio localizado na microrregiao Sertao do Pajeu - localidade
conhecida por ser berco da poesia popular no estado de Pernambuco. Sua criacao poética
nos ajuda a compreender o sertao nao apenas como espaco geografico, mas como territo-
rio de saberes, resisténcias e invencoes. Através do cordel, da xilogravura e da linguagem
do rap, propomos uma travessia entre tempos, ritmos e vozes que constroem e narram as
identidades sertanejas.

Aqui, cada pagina é um convite para ler, escrever, cantar, desenhar e pensar o sertdo
como lugar de protagonismo e criatividade. Esperamos que este caderno seja instrumento
para refletir sobre a historia, reconhecer nossas raizes e expressar, com liberdade e poesia,
a forca da cultura popular nordestina.
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UNIDADE 1 - EXPLORANDO O PAJEU: HISTORIA,
POESIA E IDENTIDADES SERTANEJAS

O sertdo aceita todos os nomes: aqui é o Gerais, la ¢ o Chapaddo, la acold é a caatinga.
Guimaraes Rosa

Y /A, \ WY / AR\ WY /7 AR, G /7 /AR Y / AR \ Ny 7 AR\ W / A\ —.

Nesta unidade vamos compreender melhor os conceitos e a histéria dos sertdes,
com foco especial na regido do Pajeu e na rica tradicao poética que se desenvolveu ali.

Veremos como a literatura de folhetos e a cantoria de repente sdo importantes para a
identidade e a memoria coletiva nordestina.

) O que é o Sertiio? Mais que um Lugar Fisico!

Muitas vezes, quando falamos em “Sertdo”, imaginamos uma paisagem seca, com
cactos e rebanhos de gado. De fato, no Nordeste do Brasil, ele esta intimamente ligado a
paisagem semiarida e a criacdo de gado. No entanto, o conceito de Sertdo vai muito além

da geografia.

e Uma Construc¢ao Simbolica: O Sertao ¢ uma cons-
trucdo cultural e historica, moldada por narrativas
que o associam a interioridade, ao isolamento, mas
também a resisténcia e a identidade de seu povo. Ele
remete a um espaco que transcende a geografia desde
suas raizes etimologicas, sendo inicialmente ligado
a terras inexploradas no periodo colonial.

e Nio é apenas nordestino: Embora fortemente associa-
do ao semiarido nordestino, especialmente apos a obra
“Os Sertoes” de Euclides da Cunha, o conceito nio se
limita ao Nordeste. Em outras regioes do Brasil, pode
designar areas montanhosas ou de dificil acesso, sempre
com essa ideia de um espaco distante, de fronteira fisica  Figuras. Capa da obra: Grande Sertao: Veredas

. 1. (1956), de Jodio Guimardes Rosa. E um dos maiores
e SlmbOhC a. classicos da literatura brasileira. A obra mergulha na
vida do sertdo mineiro e nas aventuras de jaguncos,
explorando temas universais como amor, violéncia,
fé e destino.

o Aldeia de Afastamento: O termo “Sertao” sempre traz
a ideia de afastamento em relacdo aos grandes centros
de poder e areas urbanas. Ele ¢ definido em contraste com o “litoral” — a costa ur-
banizada e desenvolvida.

o Um Espaco a Ser Conquistado: Historicamente, o Sertdo foi visto como um espaco
“vazio”, a ser conquistado e integrado ao desenvolvimento nacional e ao controle
do Estado, justificado por discursos de poder para a expansdo territorial e explo-
racdo economica.
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) O Sertio na Literatura: 0 Romance de Trinta

A literatura teve um papel crucial na formacdo da imagem do Sertao. O Romance de
Trinta foi um movimento literario do século XX que contou com a participacdo de autores
como Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Rachel de Queiroz e Jorge Amado. Ajudou a
consolidar a imagem do Sertdao como o coracao simbolico do Nordeste.

e Foco Regional: os autores do movimento se voltaram para os problemas regionais e
sociais do pais, como a luta pela terra e a decadéncia do mundo rural.

o Exaltacdo do Rural: Essa literatura muitas vezes exaltou o espaco rural e o sertdo
nordestino como simbolos da “esséncia brasileira”.

e Criacio de umaImagem: O Romance de Trinta redefiniu o Sertdo, que antes era um
espaco desconhecido, ligado a “fronteira da civilizacao”, para se tornar um elemento
central da representacdo do Nordeste, caracterizado pela seca, pelo cangaco, pelos
coronéis e pela mistica dos profetas.

) 0 Sertiio do Pajeii: A Terra da Poesia

Dentro do vasto Sertao brasileiro, o Sertdo do Pajeu, localizado na parte central de
Pernambuco, ¢ um caso emblematico onde a cultura popular, especialmente a poesia, ¢
essencial para a identidade local.

Serti Mata
5 ertao
Sertao do Paic Agreste Norte P
Sertio Central o a-]e .
Setentrional
do Araripe ‘§
$
ertao OQO
do Moxoto &

Sertao

de Itaparica Agreste

Meridional Mata

Sertao do Sul

Sao Francisco

Figura 2. Mapa regional de Pernambuco. Fonte: https://www.sigas.pe.gov.br/mapa. Acesso em: 24/07/2025.

e O Rio Pajeu: Este rio, a maior bacia hidrografica de Pernambuco, ¢ central para
a regido. Reza a lenda que ele ¢ uma "fonte abencoada de poesia" e que a tradicio
poética nasceu porque o povo "bebeu de suas aguas".

e Origem do Nome: O nome "Pajet" tem raizes na lingua Kariri, significando "rio do
feiticeiro" ou "rio feiticeiro".

e Regido Multifacetada: O Sertdo do Pajet é um territério onde o geografico se mis-
tura ao simbolico e ao histoérico, construindo uma identidade singular baseada na

palavra poética.
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Figura 3. Bacia do Rio Pajet.. Fonte: https://www.apac.pe.gov.br/169-bacias-hidrograficas-rio-pajeu/202-bacia-do-rio-pajeu. Acesso em: og/o1/2025.

) Ccolonizaciio e Resisténcia no Pajeu

A ocupacio do Sertéo do Pajeu, especialmente apds a expulsdo dos holandeses (1654),
foi marcada por violéncia e reconfiguracdo do espaco.

Pecuaria e Rios: A pecuaria e os rios, como o Pajeu, foram importantes vias de acesso
e controle territorial para a consolida¢ao dos assentamentos coloniais.

Violéncia contra Indigenas: O processo colonial resultou no deslocamento e exter-

minio de popula¢oes indigenas, como os Xukurus, que habitavam a regido da Serra
do Teixeira.

Resisténcia Indigena: No entanto, os Xukurus desenvolveram estratégias de resis-

téncia, como a apropriacao de elementos culturais ibero-arabes e a manutencao de
suas tradicoes orais, atuando como vaqueiros e cantadores.

Diversidade do Sertiio: I importante entender que a histéria dos Sertdes ¢ complexa,
com diversos agentes sociais (ndo apenas elites) e diferentes dindmicas econoémicas
e migratdrias, como o "rush algodoeiro" do final do século XVIII e inicio do século
XX, onde mostrou o impacto das demandas externas na reorganizacao do semiarido.
Esses processos econdmicos impulsionaram medidas de despovoamento e repovoa-

mento, criando oportunidades e tensdes que redirecionaram o papel de diferentes
grupos no contexto local.
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) As Raizes da Poesia Popular no Pajeu

A singularidade da poética do Sertao do Pajeu esta na convergéncia entre historia,
geografia e memoria. A tradicdo poética da regido nao ¢ apenas um talento natural, mas
fruto de processos historicos de resisténcia e reinvencado cultural.

o Influéncias Culturais: Ha indicios de influéncias arabes e judaicas nos sertoes nor-
destinos, especialmente na Serra do Teixeira-PB, que ¢ uma regido de fronteira com
o Sertdao do Pajeu, onde surgiram os primeiros poetas populares.

e OsPioneiros da Cantoria: Familias como os Nunes da Costa sdo consideradas pionei-
ras. O ano de 1830 ¢ um marco, com o nascimento de Ugolino de Sabugi e seu irmao
Nicandro, filhos de Agostinho Nunes da Costa, considerado o "pai da poesia popular”.

e O Grupo do Teixeira: Muitos dos poetas mais importantes do século XIX, como
Nicandro e Ugolino, Romualdo da Costa Manduri e outros, viveram na Serra do
Teixeira, formando o "grupo do Teixeira", responsavel pelas primeiras composicoes
de autoria conhecida.
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Figura 4. Figura 3 Serto da Poesia - Mapa criado por Lindoaldo Campos e Matheus Dantas'

e APoesia no Pajeu: A poesia se espalhou por todo o Sertao do Pajet, concentrando-se
nos municipios mais proximos a nascente do rio, o que sugere que os poetas do Teixeira,
ao longo do tempo, ocuparam os territérios ao longo das margens do Rio Pajet.

) Sdo José do Egito: 0 Berco Imortal da Poesia

Sao José do Egito, em Pernambuco, ¢ um local central para a poesia no Sertao do Pajeu.

1 Campos Junior, Lindoaldo Vieira. Maracd, gibdo e viola: Poetas indigenas Xukuru criando o Sertao da Poesia (Teixeira/PB e Séo José do Egilo/PE)‘ UFRN, Caico: 2023.
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Origem da Povoacdo: A historia remonta a 1830, com fazendeiros construindo uma
capela dedicada a Sdo José. Disputas religiosas por prestigio levaram a destruicdo de uma
capela por moradores de outra povoacao vizinha. No entanto, a comunidade persistiu na
construcao de templos, e o povoado cresceu.

e O Mistério do Nome: O nome "Sao Jose do Egito" possui duas explicacoes principais:

1. Religiosa: Umaimagem de Sio José vinda de Portugal chegou a cidade com botas, um
calcado nao tipico da Palestina, mas usado no Egito. Isso levou a imagem a ser chama-
dade"José do Egito", dando origem ao nome da cidade.

2. Cultural e Poética: A tradicao poctica ¢ tao forte que os poetas eram vistos como "ver-
dadeiros faraos", importantes para a sociedade da época. Assim como o Egito antigo,
Sao José do Egito formou suas proprias "dinastias de faraos" da poesia.

Essas dinastias foram representadas por grandes nomes como Anténio Marinho (12

dinastia), Rogaciano Leite (2 dinastia) e Lourival Batista (3 dinastia). Eles foram funda-

mentais para a arte da cantoria de repente e da literatura oral.

) A Escola de Poesia de Siio José do Egito

A cidade de Sao José do Egito tornou-se um celeiro de grandes cantadores, repentistas
e poetas populares. A "Escola de Poesia" designa um espaco de convivéncia e aprendizado
mutuo entre poetas, formando um verdadeiro capital cultural, mobilizado até o tempo
presente. Ela se dividiu em trés periodos:

1. As Cantorias Pé-de-Parede (1911-1948/1950): Marca o inicio da Escola de Poesia, com
Antoénio Marinho do Nascimento, conhecido como Marinho do Pajet ou "Aguia do Sertao".
As cantorias aconteciam em ambientes intimos (casas, bares), com os poetas sentados
proximos as paredes, valorizando a oralidade e a transmissao direta do conhecimento,
onde consistiam em motes onde um poeta desafiava o outro através dos versos. Além dos
desafios de improviso, os poetas faziam reflexdes sobre o ser humano e a natureza, assim
como sua relacdo com o tempo. Abaixo uma sextilha de Anténio Marinho:

Ha entre o homem e o tempo
Contradicoes bem fatais.
O homem traz e nao leva
O tempo leva e ndo traz

O tempo faz e nao diz
O homem diz e nao faz!

2. Festivais de Cantadores e Poesia de Bancada (1950-1980): Periodo de maior visibilidade
e organizacdo da poesia. Rogaciano Leite foi fundamental, organizando o Congresso de
Cantadores do Nordeste (1947/1948) para dar visibilidade a cantoria, levando a viola aos
"saloes aristocraticos", onde ocorreu no Teatro Santa Isabel no Recife. Ele também publi-
cou a obra Carne e Alma (1950), demonstrando assim uma relacdo entre a literatura oral e
escrita dos poetas populares. No poema “Aos Criticos”, publicado em Carne e Alma (1950),
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Rogaciano reafirma sua identidade sertaneja e sua filiacdo a poesia popular, mesmo em
meio a critica académica que valorizava padroes literarios classicos. Ele escreveu:

Senhores criticos, basta!
Deixai-me passar sem pejo,
Que um trovador sertanejo

Vai seu “pinho” dedilhar

Eu sou da terra onde as almas

Sao todas de cantadores:

- Sou do Pajeu das Flores -
Tenho razao de cantar!
Nao sou um Manoel Bandeira,
Drummond, nem Jorge de Lima;
Nao espereis obra-prima
Deste matuto plebeu!

Eles cantam suas praias,
Palacios de porcelana,

Eu canto a roca, a cabana,
Canto o sertao que é meu!

e Lourival Batista, o “Rei dos Trocadilhos” ou “Louro do Pajet”, destacou-se por seu
dominio da lingua e seu humor afiado. A exemplo de sua perspicacia com a lingua
portuguesa, vejamos essa décima® feita por Lourival de improviso,

E muito triste ser pobre.
Pra mim ¢ um mal perene,
Trocando o P pelo N,

E muito ser nobre;
Sendo pelo C ¢ cobre,
Cobre figurado ¢ ouro,
Botando o T fica touro;
Como a carne e vendo a pele
O T sem o traco ¢ LL
Termino s6 sendo Louro

Houve nessa fase um crescimento da poesia em folhetos (chamada de poesia de bancada),
que se popularizou em escolas, bancas de revistas e feiras, mostrando a ligacao entre a tradicao
oral e a escrita.

3. Continuidade e Expansio da Poesia (1980 - dias atuais):
Periodo de continuidade da tradi¢ao, com novas geracoes de
poetas e a expansao da poesia na regido. Exemplos dessa va-
lorizacdo sdo a inclusdo da Poesia Popular no curriculo do
Ensino Fundamental do municipio (2015) € a realizacdo anual
do Concurso de Poesia Popular e da Festa de Louro. Além de
poetas e poetizas oriundos da cidade e regido que atuam na
manutencdo dessa poética.

2 Estrofe com dez versos
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“®: ATIVIDADES

¥ Etapa 1: Debate

Converse em grupo sobre as imagens que vém a mente quando se fala em "Sertao".
Anote os resultados. Depois, responda as perguntas:

+ Elas sdo apenas geograficas ou também culturais?

+ Quais artistas, musicas ou historias vocé conhece que retratam o Sertao?
(Conecte com a ideia de Sertdao como construcao simbolica).

¥ Etapa 2: Pesquisa

Pesquisem letras de musicas, trechos de filmes ou livros que falem sobre o Sertao.
Analisem como o conceito de "Sertao" é abordado nessas obras, observando se ele é
visto como atrasado, heroico, isolado ou multifacetado.

¥ Etapa 3: Mio na massa

Crie um mapa afetivo do sertdo com palavras, desenhos ou colagens e compartilhe
o que o sertao significa para vocé.
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) Jozo Ferreira de Lima (1902-1973): O poeta e astrélogo do sertio

Jodo Ferreira de Lima foi um importante poeta popular, cordelista e editor do Sertao
do Pajet, nascido em Sao José do Egito, Pernambuco. Sua atuacdo como escritor e di-
vulgador da cultura popular fez dele uma figura central da literatura de cordel no Brasil.
Ele criou o famoso Almanaque de Pernambuco, que levava conhecimento, previsoes e
conselhos a milhares de leitores no Nordeste. Mas foi também como autor de folhetos que
sua criatividade se destacou. Suas histérias misturam humor, critica social, religiosidade
e sabedoria popular.

e O Almanaque de Pernambuco: Ele foi o autor do mais célebre almanaque popular
nordestino, o "Almanaque de Pernambuco", lancado em 1936, que alcancou grandes
tiragens. Os almanaques eram publicacoes anuais que misturavam poesia, previsdes
meteorologicas (para o plantio e a colheita), orientacdes de satide, hordscopo e ciéncias
ocultas (astrologia, numerologia, profecias). Jodo Ferreira de Lima era considerado
um “mestre” em astrologia e realizava muitas consultas.

Padre Berenice
Cicero
Romao
Batista

Seveiino
Souza
Lima

Toao
Ferreira
Lima

Figura 5. Primeira pagina do Almanaque de Figura 6. Iilhos de Jodo Ferreira de Lima na segunda
Pernambuco, o juizo do ano de 1972. Imagem de pagina do Almanaque de Pernambuco, o juizo do ano
Padre Cicero e Joio Ferreira de Lima. de 1972. Berenice e Severino, deram continuidade as

publicagbes de almanaques e folhetos apos o falecimento
de Jodo Ferreira de Lima.

ESCANEIE E ACESSE

Almanagque de Pernambuco, 1972

A importancia de sua obra reside na interseccdo entre o conhecimento tradicional e a
cultura escrita popular. O Almanaque de Pernambuco tornou-se um marco editorial no
Nordeste, circulando por décadas nas feiras, mercados e vilarejos do interior. Sua lingua-
gem acessivel, aliada ao carater pratico de seus conteudos, garantiu sua permanéncia como



referéncia cultural e utilitaria. A obra de Ferreira de Lima, portanto, deve ser compreen-
dida como uma expressdo auténtica do pensamento popular nordestino, articulando ele-
mentos do sagrado e do profano, do magico e do cientifico, do tradicional e do moderno.

o Intelectual organico: Sua obra ¢ con-
siderada uma expressao auténtica do
pensamento popular nordestino, arti-
culando o sagrado, o profano, o magi-
co e o cientifico. Ele € visto como um
"intelectual organico", profundamente
ligado ao seu meio social.

¢ O Marco Pernambucano: O "marco" é
uma forma poética simbolica que fun-
ciona como uma demarcacao simbolica
e cultural do territorio de atuacao de
poetas e cantadores. E uma forma de o
poeta exaltar sua propria exceléncia e
autoridade artistica, criando uma for-
taleza imaginaria e inviolavel em seus
versos. Essa estrutura ¢ cheia de lingua-
gem figurada (metaforas, hipérboles) e
elementos fantasticos, e muitas vezes
convida outros poetas a "derrubar” o
marco, gerando desafios poéticos.

) As Proezas de Jodo Grilo

A personagem Jodo Grilo ¢ um dos mais
conhecidos da literatura de cordel. Neste fo-
lheto, Joao Grilo nasce no sertao, em meio a
seca e a pobreza, e desde pequeno demonstra
uma inteligéncia viva, ousadia e esperteza.
Ele enfrenta injusticas, desafia autoridades e
questiona valores sociais. Sua asttcia repre-
senta o modo como o povo do sertdo reage
as dificuldades: com criatividade, humor e
sabedoria.

D) Leitura e anilise do folheto

O folheto apresenta uma narrativa cheia de
elementos da cultura nordestina: religiosida-
de, oralidade, critica social e resisténcia. Joao
Grilo, embora pobre e aparentemente fraco,
mostra como a inteligéncia popular pode ser

AUTOR: JOAD FERREIRA DE LIMA

O MARCO
PERNAMBUCANO

A VA VA WA WA WA WA WA W

““ A_ S % 8§ 8§ 8 N

)
i
§
p
:
§
|

Figura 7. Capa do folheto "O Marco Pernambucano".
Fonte: Fundacao Casa Rui Barbosa.
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uma arma poderosa contra o preconceito e a desigualdade. Ele ¢ um personagem sim-
bolico do sertao: desafia padres, reis e figuras de poder com palavras afiadas e solucoes
criativas. Através do humor, o folheto critica o autoritarismo, a hipocrisia religiosa e as
injusticas sociais. A linguagem ¢ rica em expressoes populares, com versos rimados e
ritmos facil de memorizar. Jodo Grilo ¢ o nosso protagonista! Ele ndo ¢ um heréi comum,
com capa e superpoderes. Na verdade, ele é o oposto: um anti-heréi popular. Mas o que
o torna tao especial?

e Um nascimento magico: Seu nascimento ¢ cercado de mistério e eventos sobrenatu-
rais, como um eclipse lunar, um vulcao em erupc¢ao e a aparicao de um lobisomem.
A crenca popular de que uma crianca que chora no ventre da mae nascera com um
dom especial ¢ usada para atribuir a ele o dom da esperteza.

Jodo Grilo foi um cristdo
que nasceu antes do dia
criou-se sem_formosura

mas tinha sabedoria
e morreu depois da hora
pelas artes que fazia.

Na noite que Jodo nasceu
houve um eclipse na lua
e detonou um vulcao
que ainda continua
naquela noite correu
um lobisomem na rua.

(Lima, 2006, p.02)

e Sua aparéncia e sabedoria: Ele ¢ descrito como "pequeno, magro e sambudo", com
"pernas tortas e finas" e "boca grande e beicudo". Essa descricao remete a realidade
de muitas criancas pobres do sertdo, marcadas pelas dificuldades. No entanto, em
total contraste com sua falta de "formosura", Jodo Grilo ¢ dotado de uma grande
sabedoria e astticia. Essa "falta de formosura" (ou "atrofia" de caracteristicas fisicas)
gera comicidade e desestabiliza a imagem do heroi classico.

Porém Joao Grilo criou-se
pequeno, magro e sambudo
as pernas tortas e finas
a boca grande e beicudo
no sitio onde morava
dava noticia de tudo.

(Lima, 2006, p.02)

e O justiceiro social e picaro nordestino: Jodo Grilo ¢ um verdadeiro justiceiro social,
e suas acdes representam a "vinganca do povo" contra os poderosos e as injusticas.
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Jodo encontrou o portugués Derrubou o portugués

com a égua carregada Joi ovos pra todo lado
com duas caixas de ovos arrebentou a cangalha
Jodo lhe disse: oh! camarada ficou o chao ensopado
deixa eu dizer a tua égua o portugués levantou-se
uma pequena charada. tristonho e todo melado.

O portugués perguntou:
o que foi que tu disseste
que causou tanto desgosto
a este amimal agreste?
eu disse que a mae morreu
o0 portugués respondeu:
oh! égua besta da peste!

(Lima, 2006, p.08)

O portugués disse: diga
Jodo chegou bem no ouvido
com a ponta do cigarro
soltou-a dentro escondido
a égua meteu 0s pés
Jfoi temeroso estampido.

Esperteza contra a exploracio: Ele usa sua inteligéncia para enganar aqueles em

posicdo de poder, como o padre (representando a Igreja) e o sultio (representando

o Estado). Suas "proezas" mostram a luta por sobrevivéncia e a critica as desigualda-
iais. X u 0 i ieasuama

des sociais. Por exemplo, ele rouba ladrbes para alimentar a si e a sua mae, e a obra

justifica que "ladrao que rouba ladrdo, tem cem anos de Perdao.

Os ladrées dali fugiram
quando viram a alma em pé
Jodo Grilo ficou com tudo
disse: ja sei como é
nada no mundo me atrasa
agora vou para casa
tomar um rico café.

A noite foi pra capela
por detrds da sacristia
vestiu-se com a mortalha
pois a capela jazia
sempre com a porla aberta
Jodo Grilo partiu na certa
colher o que pretendia.

Chegou e disse: mamde
morreu nossa precisao
ladrao que rouba outro
tem cem anos de perddo
contou o que tinha feito
disse a velha: esta direito
vamos fazer refeicdo.

(Lima, 2006, p.15-16)

Deitou-se la num caixdo
que enterrava defunto
Jodo Grilo disse: hoje aqui
vou ganhar um bom presunto
os ladroes foram chegando
Jodo Grilo observando
sem pensar em outro assunto

Acenderam um farol
penduraram numa cruz
foram contar o dinheiro

no claro de uma luz
Joao Grilo de la gritou:
esperem por mim que vou
com as ordens de Jesus.
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e Apalavra como arma: A principal arma de Jodo Grilo ndo ¢ a forca fisica, mas sim a
palavra. Ele usa uma linguagem afiada e cortante, capaz de questionar e se insurgir
contra os poderosos, misturando o discurso das elites com a fala popular.

Jodo Grilo, vou terminar
as perguntas do tratado
o Grilo disse: pergunte
quero ficar descansando
disse o rei: ¢ muito exato
o que é que vem do alto
cai em pé, corre deitado?

Aquele que cai de pé
e sai correndo no chdao
serd uma grande chuva
nos barros de um sertdo
o rei disse: muito bem
no mundo todo ndo tem
outro grilo como Jodo.

Joao Grilo, vocé bebe?

Jodo disse: bebo um pouquinho

e disse: eu ndo sou filho
de Baco que fez o vinho
o meu pai morreu bebendo
eu o que estou fazendo?
Sigo no mesmo caminho,

O rei disse: Joao Grilo
beber é coisa ruim
o Grilo respondeu: qual!
O meu pai disse assim:
na casa de seu Henrigue
zelam bem um alambique
melhor do que um jardim.

(Lima, 2006, p.20)

e Um exemplo de justica popular: Um dos momentos mais marcantes ¢ quando ele
resolve a disputa entre um mendigo e um duque, onde o mendigo ¢ acusado de "rou-
bar" o sabor da comida do duque apenas por encostar um pao na fumaca da panela.
Joao Grilo decide que o mendigo deve "pagar" com o tinir do dinheiro, mostrando
que a justica para os oprimidos pode prevalecer sobre a logica dos mais abastados.

Certa vez chegou na corte
um mendigo esfarrapado
com uma mochila nas costas
dois guardas de cada lado
seu rosto cheio de mdgoa
os olhos vertendo agua
Jazia pena, o coitado.

Junto dele estava um dugue
que veio denunciar
dizendo que o mendigo
na prisao ia morar
por ndo pagar as despesas
que fizera por afoiteza

sem ninguém lhe convidar.

Jodo Grilo disse ao mendigo:

e como é, pobretdo
que se faz uma despesa
sem ter no bolso um tostao

UNIDADE 2

me conte todo o passado
depois de ter escutado
lhe darei razao ou nao.

Disse o mendigo: sou pobre
e fui pedir uma esmola
na casa do senhor duque
levei a minha sacola
quando cheguei na cozinha
vi cozinhando galinha
numa grande cagarola.

Como a comida cheirava
eu tive apetite nela
tirei um taco de pdo
e marchei pro lado dela
e sem pensar nas desgraga
botei o pdo na fumaga
que saia da panela.



O cozinheiro zangou-se
chamou logo o seu senhor
dizendo que eu roubara
da comida o seu sabor
$0 por cu ter colocado
um taco de pdo mirrado
aproveitando o vapor.

Por isso fui obrigado
a pagar essa quantia
como nado tive dinheiro
o duque por tirania
mandou trazer-me escoltado
pra depois de ser julgado

serposto na enxovia.

Jodo Grilo disse: esta bem
ndo precisa mais falar
entdo perguntou ao duque
quanto o homem vai pagar?
cinco coroa de prata
ou paga ou vai pra chibata
ndo lhe deve perdoar.

Joao Grilo tirou do bolso
a importancia cobrada
na mochila do mendigo

deixou-a depositada
e disse para o mendigo:
balance a mochila amigo
pro dugue ouvir a zuada.

O mendigo sem demora
ez como o Grilo mandou
pegou essa mochilinha
com a prata e balangou
sem compreender o truque
bem no ouvido do duque
as moedas tilintou.
Disse o duque enfurecido:
mas ndo recebi o meu
diz Jodao Grilo: sim senhor
e isto foi o que valeu
deixe de ser batoteiro
o tinido do dinheiro
o senhor ja recebeu.

Vocé diz que o mendigo
por ter provado o vapor
foi mesmo que ter comido
seu manjar e seu sabor
pois também é verdadeiro
que o tinir do dinheiro
representa seu valor.

Virou-se para o mendigo
e disse: estas perdoado
leva o dinheiro que dei-te
vai pra casa descansado
o duque olhou para o Grilo
depois de dar um estrilo
saiu por ali danado.

(Lima, 2006, p.24-27)

o Carnavalizacdo e quebra de hierarquias: A obra de Jodao Grilo se aproxima do riso
carnavalesco. No "carnaval”, as hierarquias sao abolidas e o riso se torna um meio
para as camadas populares se contraporem a opressao, expressando desejos e utopias.
A dessacralizacdo pelo riso ¢ visivel nas travessuras de Jodo Grilo com o padre, como
quando ele o faz tirar as roupas, diminuindo a distancia entre a autoridade religiosa
e 0 "homem comum". O uso de linguagem coloquial e "chula" ("Danou-se", "mijar")
também acentua a comicidade e sugere uma carnavalizacdo pela linguagem, simbo-
lizando liberdade e quebra de hierarquia.

Um dia a mae de Jodo Grilo

Jfoi buscar dgua a tardinha

deixou Joao Grilo em casa
e quando deu fé la vinha
um padre pedindo dgua
nessa ocasido ndo tinha.

Jodo disse: so tem garapa
disse o padre: donde é?
Jodo Grilo lhe respondeu:
é do engenho Catole,
disse o padre: pois eu quero
Jodo levantou uma coité.
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O padre bebeu e disse
oh! que garapa boa!
Jodo Grilo disse: quer mais™?
o padre disse: e a patroa
ndo brigard com vocé?
Joado disse: tem uma canoa.

Jodo trouxe outra coité
naquele mesmo momento
disse ao padre: beba mais
ndo precisa acanhamento
na garapa tinha um rato
estava podre e fedorento.

O padre disse: menino
tenha mais educagao
e por que ndo me disseste?
oh! natureza do cao
pegou a dita coité
arrebentou-a no chao.

Jodo Grilo disse: danou-se
misericordia Sdo Bento!
com isso a mamde se dana
me pague mil e quinhentos
essa coité, seu vigdrio,
¢ da mamde mijar dentro.

O padre deu uma pépa
disse para o sacristdo:
este menino é o diabo
meteu o dedo na goela

quase vomita o pulmdo.

Jodo Grilo ficou sorrindo
pela cilada que fez
dizendo: vou confessar-me
no dia sete do més
ele nunca confessou-se
Joi essa a primeira vez.

(Lima, 2006, p.03-04)

e O poder doriso e da satira: O riso nos folhetos funciona como um castigo a rigidez
e inflexibilidade, evidenciando o ridiculo humano. A satira, por sua vez, pode ser
baseada no absurdo e na fantasia, funcionando também como um ataque. Muitas
vezes, caracteristicas, vicios e comportamentos dos personagens sio exagerados para

provocar o comico e a reflexao.

Jodo Grilo tinha um costume
pra toda parte que ia
era alegre e satisfeito
no convivio de alegria
Jodo Grilo fazia graga

que todo mundo sorria.

Num dia de sexta-feira
as cinco horas da tarde
Joado Grilo disse: hoje a noite
eu assombro aquele padre
se ele nao perdoar-me
na igreja hd novidade.

Pegou numa lagartixa
Amarrou-a pelo gogd
botou-a numa caixinha
no bolso do paleto
Joi confessar-se Jodao Grilo
com paciéncia de Jo.
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As sete horas da noite

foi ao confessiondrio

Jfez logo o pelo sinal
posto nos pés do vigdrio
o padre disse: acuse-se
Jodo disse o necessdrio.

FEu sou aquele menino
da garapa e da coité
o padre disse: levante-se
eu ja sei vocé quem é
Jodo tirou a lagartixa
soltou-a junto do pé.

A lagartixa subiu
por debaixo da batina
entrou na perna da cal¢a
tornou-se feia a buzina
O padre meteu os pés
arrebentou a cortina.



Jogou a batina fora
naquela grande fadiga
a lagartixa cascuda
arranhando na barriga
Jodo Grilo de ld gritava:
seu padre, Deus lhe castiga!

O padre impaciente
naquele turututu
saltava pra todo lado
que parecia um timbu
acabou tirando as calgas
[icando o esqueleto nu.

Jodo disse: o padre é homem?
penset que fosse mulher
anda vestido de saia
ndo casa porque nao quer
isto € que é ser caviloso
cara de mata bebé!

O padre disse: Jodo Grilo
vai-te daqui infeliz
Jodo Grilo disse: bravo
do vigdrio da matriz
é assim que ele me paga
o beneficio que fiz.

(Lima, 2006, p.05-07)

o Critica as Aparéncias: O cordel também critica a supervalorizacao das aparéncias.
Na cena em que Joao Grilo, antes maltrapilho, ¢ maltratado e depois, bem vestido,
¢ venerado pela corte, ele demonstra que a homenagem era para suas roupas e nao
para sua pessoa. Eissa cena comica e ironica nos faz refletir sobre as relacoes sociais

desiguais e valores humanos.

A fama entdo de Jodo Grilo
ol de nagdo em nagdo
por sua sabedoria
e por seu bom coragdo
sem ser por ele esperado
um dia_foi convidado
pra visitar um sultdo.

O rei daquele Pais
quis o reino embandeirado
pra receber a visita
do ilustre convidado
o castelo estava em flores
cheio de tantos fulgores
ricamente engalanado.

As damas da alta corte
trajavam decentemente
toda corte imperial
esperava impaciente
ou por isso ou por aquilo
para conhecer Jodo Grilo
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Afinal chegou Jodo Grilo
no reinado do sultdao
quando ele entrou na coérte
que grande decepgdo
de palité remendado
sapato velho furado
nas costas um matuldo.

O rei disse ndo ¢ ele
pois assim ja é demais
Jodo Grilo pediu licenga
mostrou-lthe as credencias
embora o rei ndo gostasse
mandou que ele ocupasse
o0s aposentos reais,

So se ouvia cochichos
que vinham de todo lado,
as damas entdo diziam:
é esse o homem falado?
duma pobreza tamanha
e ele nem se acanha
de ser nosso convidado?




Até os membros da corte
diziam num tom chocante:
pensava que o Joao Grilo

Jfosse dum tipo elegante

mas nos manda 1 remendacdo
sem roupa, esfarrapado
um maltrapilho ambulante.

L Jodo Grilo ouvindo tudo
mas sem dar demonstragdo
em toda a corte real
ninguém lhe dava atengdo
por mostrar-se esmolambado
tinha sido desprezado
naquela rica nagao.

Afinal veio um criado
e disse sem o fitar
Ja preparei o banheiro
para o senhor se banhar
vista uma roupa minha
e depois va prd cozinha
na hora de almogar

Jodo Grilo disse: esta bom
mas disse com seu botao
roupas finas trouxe eu
dentro de meu matuldo
me apresentei rasgado
para ver nesse reinado
qual era a minha impressdo.

Joao Grilo tomou um banho
vestiu uma roupa de gala
entdo muito bem vestido
apresentou-se na sala
ao ver seu traje tdo belo
houve gente no castelo
que quase perdia a fala.

E entao toda repulsa
transformou-se de repente
O rei chamou-o pra mesa
como homem competente

consigo, dizia Jodo
na hora da refei¢do
vou ensinar essa gente.
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O almogo foi servido
porém Jodo ndo quis comer
despejou vinho na roupa
$0 para vé-lo escorrer
ante a corte estarrecida
encheu os bolsos de comida
para toda a corte ver.

O rei bastante zangado
perguntou para Jodo:
porque motivo o senhor
ndo come da refeicdao?
respondeu Jodo com maldacdle:
tenha calma, majestade
digo jd toda razdo.

Esta mesa tdo repleta
de tanta comida boa
ndo foi posta para mim
um ente vulgar atoa
desde sobremesa a sopa
Jforam postas a minha roupa
e ndo a minha pessoa.

Os comensais se olharam
O rei pergunta espantado:
porque o senhor diz isto
estando tao bem tratado?
disse Jodo: isso se explica
por estar de roupa rica
ndo sou mais esmolambado.

I estando esfarrapado
ia comer na cozinha
mas como troquei de roupa
como junto da rainha
vejo nisto um grande ultraje
homenageiam meu traje
e ndo a pessoa minha.

1oda a corte imperial
pediu desculpa a Jodo
e muito tempo falou-se
naquela dura li¢do
L todo mundo dizia
que sua sabedoria
era igual a Salomdo.

(Lima, 2006, p.28-32)



) Elementos Culturais e Linguisticos

O folheto ¢ um tesouro de elementos que nos permitem reconhecer a rica cultura
nordestina.

0 FOLKETEIRO
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Figura 9. Em 2023, 0 poeta e cordelista Jurivaldo Alves recebeu o titulo de Cidaddo Feirense. Em seu discurso, destacou:
“Folheteiro é igual a politico: tem que estar onde o povo estd”, ressaltando a forga da cultura popular junto ao povo.

o Linguagem auténtica: A obra utiliza termos coloquiais e expressoes do cotidiano
local, como "garapa", "fedorento", "beicudo”, "trepado”, "meter o dedo na goela" e
"égua besta da peste”. As semanticas culturais dao um sentido conotativo a linguagem,
como "natureza do cdo" para personalidade do demoénio ou "assombrar" no sentido
de "assustar".

o Cenadrios e situacdes: As situacoes descritas, como Joao Grilo se tornando orfao
cedo e pescando para se alimentar, refletem a realidade do trabalho infantil comum
no interior do Nordeste. As perguntas do sultdo e as respostas de Grilo tambeém tém
conotagoes culturais, como a referéncia as cantorias de viola. Os cenarios (arvores,
rios, clima, igrejas) séo tipicos do sertéo e ajudam a construir a imagem da regido.

e Aproximacio com a leitura: A leitura de folhetos populares pode ser uma "ponte”
para vocés estabelecerem uma relacdo critica e sensivel com o texto literario, tornando
a leitura mais prazerosa e significativa.

o Valorizacio da oralidade: A leitura em voz alta do cordel é fundamental e valoriza
sua oralidade, proporcionando uma experiéncia de leitura compartilhada que enri-
quece a interpretacao individual de cada um.

o Desenvolvimento do pensamento critico: A histéria de Jodo Grilo convida ao de-
bate e a reflexdo sobre temas como as condic¢oes de sobrevivéncia, a desigualdade e
as hierarquias sociais. Vocés podem discutir, por exemplo, se as acoes de Jodo Grilo
sdo "certas" ou "erradas” e por que ele age daquela forma.

o Identificacao e Representatividade: Muitos de vocés podem se identificar com Jodo
Grilo e defender suas a¢oes, percebendo como o personagem representa o desejo
do publico de ver o triunfo dos "oprimidos". A historia, mesmo que antiga, continua
relevante em tempos de desigualdade.
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‘®: GLOSSARIO

Termo/Expressio

Significado

Alambique

Equipamento usado para destilacdo da cachaca.

Alma em pé

Expressdo usada para indicar um espirito ou assombracao.

Assombro Medo ou espanto causado por travessura ou emboscada.

B Deus romano do vinho; referéncia erudita que contrasta com o humor popular
aco da resposta de Joao.

Beicudo Pessoa com labios (bei¢os) grandes; termo comico.

Cangalha Armacdo usada sobre o lombo de animais de carga.

Cavalice Ato rude ou grosseiro; falta de delicadeza.

Caviloso Desconfiado, cheio de artimanhas ou falsidade.

Chibata Acoite, instrumento de castigo corporal.

Chula Linguagem vulgar ou grosseira, comum na oralidade popular.

Coité Tigela feita da casca da cuieira, comum no sertao.

Confessionario Espaco na igreja reservado para confissoes.

C Sede de um reino ou império. Nos folhetos, muitas vezes é cenario de critica
orte a elite ou a monarquia.

Danou-se Expressao de espanto ou confusao.

Egua besta da peste

Expressdo de surpresa, raiva ou indignacao.

Esmolambado Andrajoso, sujo, malvestido; extremamente desleixado.
. um som alto, repentino e forte, geralmente associado a explosoes, tiros ou
Estampido -
trovoes.
Fedorento Que exala mau cheiro; usado com humor no cordel.
Garapa Bebida doce da cana-de-agucar; também algo facil.
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Maltrapilho Pessoa com roupas muito velhas e rasgadas.
Matuldo Trouxa grande de roupas ou objetos, de retirantes.
Termo usado para se referir a pessoas do interior, especialmente do sertéo.
Matuto Pode ter tom pejorativo ou de orgulho, dependendo do contexto. No poema,
¢ usado para afirmar a identidade sertaneja.
Veste branca usada para vestir corpos mortos. Jodo Grilo a usa como parte
Mortalha
de uma farsa.
Mijar Urinar; termo chulo usado com comicidade.
Natureza do cdo Expressdo para alguém considerado malvado ou “endiabrado”.
Pleb Pessoa do povo, que nao pertence a elite social. No poema, contrapde-se ao
ebeu . . .
erudito, afirmando o valor da poesia popular.
p . Giria para “dinheiro” ou “ganho” no contexto da esperteza de Jodo. Também
resunto .
pode ter duplo sentido.
Po6pa Tapa ou golpe; usada como ameaca comica.
Remendado Que tem roupas remendadas; simbolo de pobreza.
R Pequena plantacdo ou area rural de cultivo, simbolo da vida campesina e da
oga @ e At =
§ subsisténcia no sertao.
Sambudo Pessoa com pés ou pernas virados para fora.
Timbu Pequeno animal do sertéo; simboliza agilidade.
Tilintar Som metalico das moedas; barulho do dinheiro.
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“®: ATIVIDADES: O JULGAMENTO DE JOAO GRILO

¥ Etapa 1: Leitura Colaborativa:

Em sala de aula, faremos uma leitura oral e compartilhada de "As Proezas de Jodo
Grilo". Cada um pode ler um trecho, mantendo a tradi¢do oral do cordel.

¥ Etapa 2: Quadro de Analise

Individualmente ou em grupos, vocés irao elaborar um quadro sobre as acoes de Jodo
Grilo, conforme modelo abaixo:

Acdo de Joao Grilo

Vitima

Circunstancias/
Motivos

Julgamento

Descreva uma "proeza"
ou "travessura" do

Quem foi o alvo da
acdo de Jodo Grilo?

Por que Jodo Grilo
agiu daquela forma?

Na sua opinido, a
acdo de Jodo Grilo é

personagem. Vocés podem citar condenavel/inocente,
trechos do cordel para |boa/ruim, justa/
justificar. injusta? Justifique
sua resposta com base
no texto e em seus
proprios valores
¥ Etapa 3: Debate

Compartilhem seus quadros e suas opinides. Vamos promover um grande debate em
sala, como se fossemos um "juri" para Jodo Grilo. Discutam os diferentes pontos de
vista, as justificativas e as reflexdes que a historia provoca sobre temas como justica,
sobrevivéncia, desigualdade e a forma como a sociedade valoriza as aparéncias.

UNIDADE 2




UNIDADE 3 - FOLHETOS DE CORDEL E RAP:
VOZES DA RESISTENCIA POPULAR
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) Poesia Popular, Resisténcia e Vozes do Povo

Ao longo da historia, diferentes formas de expressdo surgiram para contar as vivéncias
de grupos sociais que muitas vezes foram invisibilizados pelos registros oficiais. Os folhetos
de cordel e o rap sdo dois exemplos potentes de como a arte pode ser usada para narrar o
cotidiano, denunciar injusticas e afirmar identidades. Embora tenham origens diferentes
— os folhetos enraizados na cultura rural do Nordeste e o rap nas periferias urbanas —,
ambos compartilham muitas caracteristicas em comum.

Os folhetos populares nasceram no sertao nordestino que se firmou como pratica cultural
profundamente enraizada. Escrita em versos rimados, geralmente em sextilhas, essa lite-
ratura ¢ marcada pela oralidade, pela performance e pelo uso de uma linguagem proxima
do povo. Os folhetos de cordel circulam pelas feiras, mercados e pracas, declamados por
poetas que mantém viva uma tradicdo que mistura critica, humor, religiosidade, fantasia
e sabedoria popular.

Ja o rap (sigla para rhgthm and poetry, ou ritmo e poesia), surgiu nos anos 1970, nos
Estados Unidos, dentro da cultura hip hop, como forma de expressao das juventudes negras
e marginalizadas. No Brasil, o rap chegou com forca nas décadas seguintes, principalmente
nas grandes cidades, tornando-se uma linguagem poderosa de dentincia social, resisténcia
e valorizacdo das vivéncias periféricas. Através do ritmo e da rima, o rap transforma a
palavra em instrumento de luta, identidade e mobilizagao.

P 0 que os folhetos de cordel e o rap tém em comum?

Apesar das diferencas historicas e geograficas, cordel e rap se conectam por diversos
aspectos:
e Oralidade: Ambos valorizam a palavra falada, recitada, performada. A voz é instru-
mento central na transmissdo das mensagens.

e Rima e ritmo: Seja nas sextilhas do cordel ou nas batidas do rap, a musicalidade ¢é
essencial para prender a atencdo e emocionar quem ouve.

o Temas sociais: Falam sobre desigualdade, opressao, religiosidade, racismo, machis-
mo, fome, politica, cotidiano e resisténcia.

o Papel educativo: Muitas vezes, funcionam como instrumentos de formacao critica
e cidada, transmitindo conhecimentos e experiéncias.

o Identidade popular: Sio producdes feitas por e para o povo, com linguagem acessivel
e forte conexao com o territério e as vivéncias locais.




Essa conexao pode ser percebida, por exemplo, na obra de Jodo Ferreira de Lima, poeta
e cordelista de Sao José do Egito, e no trabalho de rappers que une elementos da musica
nordestina ao estilo urbano do rap. Ambos criam narrativas que resgatam as raizes popu-
lares e, a0 mesmo tempo, projetam o futuro da cultura brasileira. Dois artistas nordestinos
ilustram bem essa ponte entre o cordel e o rap:

o RAPadura Xique-Chico

Figura 10. Fonte: https://diari()don()rdeste.verdesmares.c()m.br/vers()/cearensefindicadofa()fgrammyflatinofr;r
padura-comenta-o-feito-nosso-povo-precisa-de-acalanto-1.2994761 Acesso em: 20/07/2025.

Nome verdadeiro: Francisco Igor Almeida do Santos
Nascimento: 1984, Fortaleza — CE
Atuacao: Cantor, compositor, rapper, produtor musical

RAPadura ¢ um dos nomes mais originais do rap nacional. Cearense de alma e voz, ficou
conhecido por unir a cultura nordestina ao universo do hip hop, criando uma identidade
musical tinica e potente. Sua musica mistura batidas eletronicas com elementos do forro, da
embolada, do repente e do maracatu. Os arranjos remetem a sanfonas, zabumbas e pifanos,
ao mesmo tempo em que sustentam rimas carregadas de critica social e identidade regional.

Seu nome artistico ¢ um simbolo: rapadura ¢ doce, forte e nordestina — como sua arte.
Ele também carrega o apelido “Xique-Chico”, fazendo referéncia a expressao popular
“chique e simples”, que reflete a valorizacdo da cultura do povo sem elitismo.

RAPadura iniciou sua carreira em Brasilia, para onde se mudou ainda jovem com a
familia. Longe do sertdo, fortaleceu ainda mais o desejo de preservar suas raizes, colo-
cando o Nordeste no centro de sua obra. Seus primeiros trabalhos, como a mixtape Fita
Embolada do Engenho, circularam de forma independente e conquistaram publico e critica
pela originalidade.

Em 2020, lancou seu primeiro album oficial, Universo do Canto Falado, que recebeu
indicacao ao Grammy Latino na categoria Melhor Album de Rock ou Musica Alternativa
em Lingua Portuguesa. No disco, ele reafirma seu compromisso com a ancestralidade,
a oralidade, a fé e as lutas do povo nordestino. RAPadura transforma o rap em um meio
de resisténcia cultural, aproximando a poesia das feiras nordestinas ao som das periferias
urbanas. Sua obra ¢ uma ponte entre o passado e o presente, entre o sertdo e a metropole,
entre a poética sertaneja e o beat.
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e Jéssica Caitano

sSTY TR 010,

|
Figura 1. Fonte: https://revistuogrito.com/jessicafcaitauofapresentafofrapfrepentefnofseufeletrococofmuderf
no/ Acesso em: 20/07/2025.

Nascimento: 1986, Triunfo — PE (Sertéo do Paje)
Atuacao: Cantora, emboladora, poeta, MC, ativista cultural

Jeéssica Caitano ¢ uma artista multipla, uma das grandes vozes femininas da nova ge-
racao da cultura popular nordestina. Nascida no Sertdao do Pajett — berco da poesia e do
repente —, Jéssica une a tradicdo da cantoria nordestina a forca do rap, do coco, do repente
e das sonoridades urbanas.

Desde jovem envolvida com a poesia e a musica popular, destacou-se por sua performan-
ce forte, sua habilidade com a rima improvisada e seu posicionamento politico. Com uma
estética que mistura o chapéu de couro com o turbante afro, Jéssica leva para os palcos e
feiras culturais uma arte que é, a0 mesmo tempo, ancestral e atual.

Sua musica atravessa temas como feminismo, agroecologia, racismo, religiosidade popular
e os desafios do povo sertanejo. Ela representa uma voz combativa do sertao que resiste,
que questiona e que canta a vida da mulher nordestina de forma empoderada e politizada.

Entre suas obras mais conhecidas estdo as cancées Rap e Repente, Terra Vermelha e
Minha Vertente. Em suas apresentacoes, Jéssica faz uso de instrumentos como o pandeiro,
a alfaia e a zabumba, combinando-os com beats eletronicos e versos improvisados.

Além da musica, Jéssica Caitano também atua como educadora popular, oficineira e
produtora cultural. Seu trabalho desafia as fronteiras entre o tradicional e o contempora-
neo, entre o rural e o urbano, e convida o publico a reconhecer o valor da cultura sertaneja
viva, jovem e engajada.

) Por que isso importa?

Entender a relacdo entre o cordel e o rap ¢ reconhecer que a histéria nao se escreve s6
com documentos oficiais, mas também com os versos que ecoam nas feiras, nas escolas, nos
palcos e nas ruas. Esses géneros poéticos mostram que a cultura popular é viva, critica e
transformadora. Eles nos ensinam que, mesmo em contextos de dificuldade, o povo sempre
encontra formas de se expressar, resistir e criar. Estudar o cordel e o rap na escola ¢ afirmar
que todo estudante tem uma historia para contar — e que essa historia merece ser ouvidal!
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“®: ATIVIDADES: ENTRE FOLHETOS, REPENTES E RAP

¥ Etapa 1: Realizacio da escuta e observacgio

Realize a escuta (individual ou em grupo) das musicas selecionadas abaixo (acesso
através do QR code). Durante a escuta das musicas, anote:

+ Palavras ou expressdes que remetem a cultura nordestina.
+ Temas sociais abordados (feminismo, racismo, desigualdade, religiosidade etc.).

*  Emocoes ou imagens evocadas pela musica.

Norte Nordeste Quebra Queixo Rapente Minha Vertente
me Veste RAPadura Jéssica Caitano Jéssica Caitano
RAPadura Xique-Chico

Xique-Chico

ESCANEIE ESCANEIE ESCANEIE ESCANEIE

E ACESSE E ACESSE E ACESSE E ACESSE
Norte Nordeste Quebra Queixo Rapente Minha Vertente
me Veste

¥ Etapa 2: Leitura das letras:

Identifique o uso da rima, da repeticdo e da oralidade. Ha elementos parecidos com
os folhetos populares? Quais?

¥ Etapa 3: Debate
*  Preparacio do ambiente
+  Organizar a sala em circulo ou semicirculo para facilitar a interacao.

*  Certificar-se de que todos os estudantes ja leram o trecho do cordel e ouviram
o rap trabalhados na etapa anterior.
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- Discussao em pequenos grupos (5 min)
+ Dividir a turma em grupos de 3 a 5 alunos.
+ (Gada grupo conversa livremente sobre as perguntas:
v O que o cordel e o rap tém em comum?
v" Por que essas formas de arte sdo importantes para o povo?
v" Vocé se sente representado(a) por alguma musica ou poema?
+  Debate coletivo mediado (20 min)
- (Cada grupo compartilha suas respostas.
*  Registrar no quadro as ideias principais, separando-as em:
* Semelhangcas: rimas, linguagem acessivel, critica social, narrativa oral.
» Diferencas: origem historica, ritmo, recursos visuais, espacos de circulagao.
¥ Etapa 4: Interpretacio e analise (responda no caderno):
a) Qual a importancia de trazer elementos da cultura sertaneja para o rap?
b) Como os artistas valorizam as raizes culturais nordestinas em suas musicas?
¢) Que critica(s) social(is) vocé consegue identificar nas musicas?
d) Escolha um verso que mais te marcou e explique por qué.
¥ Etapa 5: Criacao poética (em grupo)
+  Crie uma letra em estilo “Cordel-Rap” com tematica livre, que tenha
v' 9 estrofes rimadas de cordel (sextilha - 6 versos cada)
v 1refrdo em estilo rap (com repeticéo e ritmo marcado)
¥ Etapa 6: Artes visuais:
- Crie um cartaz ou mural coletivo que una simbolos do sertdo (folheto, feira,
viola, vaqueiro) com simbolos urbanos (grafite, microfone, fone de ouvido,
ténis), inspirando-se nos versos criados por vocés.

® 000000 000000 000 00O 000 00O 000 0O OO0 0O OO0 OO0 OO OO0 OO TS OO
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UNIDADE 4 - A IMAGEM NO FOLHETO:
XILOGRAVURA E AUTORIA
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A xilogravura ¢ uma técnica artistica milenar que con- e —
siste na gravacdao de imagens em matrizes de madeira. A 1 it 6e1a e
palavra vem do grego: x¢lon (madeira) e grapho (escrever,  {Maduuiaha ¢ lasé e Souza Leao
gravar). No processo tradicional, o artista desenha sobre ST T S
uma placa de madeira, entalha os espacos em branco com
ferramentas de corte e, depois, aplica tinta para imprimir -
o desenho em papel. O resultado ¢ uma imagem marcada
por linhas fortes, contrastes e formas estilizadas, muitas ‘
vezes monocromaticas. |

“esoqueg my oBSepuny eseD 0]

Os poetas populares, passaram a incluir capas ilustradas ey - 5y
com xilogravuras em seus folhetos, dando origem a uma  £I Ee——— ]
linguagem visual prépria, enraizada na estética sertaneja. | (8l - Biveussio de

Essa fusdo entre palavra e imagem transformou a xilogra- Mol Eogéoo com Rufno Fooseea
vura em simbolo visual da cultura nordestina. ] o o
. . - Figura 12. Capa do folheto: Historia de Mariquinha e
Os temas da xilogravura popular nordestina sdo vastos:  José de Sousa Leao de Joo Ferreira de Lima. Observa-se
’e . . . . , . na capa desse romance, uma xllogravura que ilustra o
retratam herois e figuras do cotidiano, criaturas fantasticas, ambiente sertanejo nordestino.
cenas religiosas, animais do sertdo, festas populares, criticas
sociais e politicas. A auséncia de cores ¢ compensada pela expressividade dos tracos e pela
poténcia simbolica das formas. Cada imagem conta uma histoéria, e cada gravura ¢ uma
janela aberta para o imaginario popular.

Dentre os mestres mais conhecidos da xilogravura popular estao J. Borges, de Bezerros
(PE), cuja obra é reconhecida internacionalmente; Abraio Batista, do Ceara, que fundou a
primeira editora de cordel com xilogravuras autorais; e José Costa Leite, que atuou como
poeta e gravador. Esses artistas ajudaram a consolidar um estilo estético que dialoga com

a oralidade, a memoria e a resisténcia popular.

Jollo Ferreira de Lima

% Peleja de Jodo de Lima #B

G
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.& c;}lr um cortador da Baié”%
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Figura13. Capa do folheto: Peleja de Jodo de Lima com Figura 14. Capa do folheto: As proezas de Joao Grilo.
um cantador da Baia. Xilogravura. Xilogravura.



P Anilise das capas dos folhetos de JoZo Ferreira de Lima

As capas dos folhetos de Jodo Ferreira de Lima, como observadas nas obras “Historia
de Mariquinha e José de Souza Ledo”, “A Peleja de Jodo de Lima com um Cantador da
Baia” e “As Proezas de Joao Grilo”, revelam elementos estéticos e culturais fundamentais
para a compreensao do universo da literatura de folhetos.

o A Historia de Mariquinha e José de Souza Ledo: apresenta uma cena rural com
vegetacao tipica do sertdo, com um homem e uma mulher em cima de um possivel
jumento servindo de transporte, remetendo a um enredo doméstico ou amoroso.
A imagem, simples e expressiva, reforca a ambientacao sertaneja e dialoga com o
cotidiano popular.

e APeleja de Jodo de Lima com um Cantador da Baia: vemos dois cantadores em-
punhando violas, frente a frente, em uma composicdo simétrica que representa a
tradicdo da cantoria como disputa simbolica e oral. Essa capa evidencia a importancia
da palavra rimada e da performance no universo popular.

e AsProezas de Joio Grilo: traz uma figura caricatural do personagem central, segundo
algum tipo de inseto, semelhante a um grilo, fazendo jus ao nome do protagonista.
A pose e a expressdao corporal do personagem destacam sua astucia, reafirmando o
arquétipo do herdi esperto e irreverente da cultura nordestina.

) A figura do Editor-Proprietario

Outro elemento constante nas capas ¢ a inscricao Editor proprietario. A producao e
comercializacdo dos folhetos, especialmente no Nordeste, estruturou-se nao apenas como
forma de expressio cultural, mas também como um sistema editorial alternativo, em que
muitos poetas assumiam a funcdo de editores de suas proprias obras. E nesse contexto
que se insere Jodo Ferreira de Lima (1902-1973), reconhecido nio apenas por sua produ¢io
poética, mas por sua atuacao como editor proprietario. Num ambiente em que a oralidade
e a circulacdo livre de narrativas predominavam, essa marca servia como registro infor-
mal de direitos autorais, garantindo ao autor o reconhecimento por sua criacdo e protecao
contra copias nao autorizadas. Essa pratica expressa uma tentativa de protecdo da autoria
no circuito informal de publicacdes populares, funcionando como um contrato simbolico
entre autor e leitor.

Na capa de varias edi¢oes da obra As Proezas de Jodo Grilo, além do nome do autor
Jodo Ferreira de Lima (1902-1973), aparece a inscricdo “Editor-Proprietdrio: Jodo Martins
de Athayde”. Essa mencao simboliza a articulacdo entre criacdo literaria e pratica editorial
tipica do cordel nordestino.

e Quem foi Joao Martins de Athayde?
Jodo Martins de Athayde foi uma das figuras mais influentes da edicao de cordel no
Brasil, atuando principalmente em Recife no inicio do século XX. Ele manteve tipografia

propria, publicou e distribuiu obras de cordel de autores consagrados como Leandro Gomes
de Barros e Jodo Ferreira de Lima
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Athayde chegou a adquirir os direitos editoriais de
diversos autores, reimprimindo e publicando folhetos
sob seu selo em larga escala. Essa pratica, embora
controversa, ampliou o alcance de obras que poderiam
permanecer restritas a circulacao local.

e Autoria literaria x circulacio editorial

No caso de As Proezas de Joao Grilo:

* Joao Ferreira de Lima ¢ reconhecido como
autor literario original da obra;

*  Joao Martins de Athayde, ao publicar a
edicdo ampliada e distribui-la em maior es-
cala, assume o papel de editor-proprietario,
registrando sua posicao na produgao mate-
rial do folheto.

Esse arranjo evidencia um modelo auténomo, des- :
centralizado e popular de producao cultural, em que JOAO MARTINS DE ATHAYDE
a autoria literaria e a circulacdo editorial se comple-
mentam.

» Significados da marca Editor-Proprietario

*  Direito simbolico de posse: Atrelado a edicao especifica, afirmando responsa-
bilidade sobre sua circulacao.

+ Amplificacio da circulacdo: Athayde dispunha de estrutura para imprimir e
distribuir o cordel em mercados maiores.

* Autoridade cultural compartilhada: A obra recebe legitimidade tanto pela cria-
cao literaria quanto pela divulgacao editorial.

o [Essa marca reforca:
- A afirmacdo da autoria popular e a protecdo simbolica contra copias;

+ A resisténcia ao anonimato da cultura oral;
- Aindependéncia editorial e a construcao de redes de circulacao proprias.
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“@: ATIVIDADES: XILO-SIMULADA

Materiais necessarios:

v

v

v

Placas de isopor fino (bandejas recicladas ou compradas);
Lapis preto (grafite ou de escrever);

Canetas esferograficas (para fazer o relevo);

Tinta guache ou tinta de carimbo;

Rolo de espuma ou pincel;

Folhas de papel A4 para a impressao;

Jornal para forrar as mesas.

¥ Etapa 1: Inspiracao visual

Acessar o banco de folhetos digitalizados da Fundacao Casa Rui Barbosa atraves do
QR code abaixo:

ESCANEIE

E ACESSE
Folhetos de Joao
FE de Lima

Os alunos observam elementos como:

*  Personagens;

+ Animais fantasticos;

* Paisagens;

«  Uso de linhas e contrastes.
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¥ Etapa 2: Criacao do desenho:

Cada aluno desenha, com lapis, em uma folha de papel o rascunho de sua futura
xilogravura. Podem ser:

+ Uma cena do cordel “As Proezas de Joao Grilo”;
*  Um personagem popular nordestino;
+Algo inspirado na propria vivéncia no sertao.

¥ Etapa 3: Transferéncia para o isopor:

Com caneta esferografica, os alunos pressionam o desenho no isopor, criando relevo
nas linhas.

¥ Etapa 4: Aplicacio de tinta e impressio:

Com rolinho ou pincel, aplicam tinta guache no isopor e carimbam a folha de papel,
criando a “gravura”.

¥ Etapa 5: Secagem e exposicio:

Os trabalhos sao colocados em uma parede da sala para secar e formar uma pequena
exposicao.

¥ Etapa 6: Roda de conversa
O que mais gostou na técnica da xilogravura?
+  Como essa forma de arte ajuda a contar historias?

+ Vocé se sentiu representando sua cultura na imagem criada?
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UNIDADE 5 - CULTURA POPULAR, CIRCULARIDADEE
CRIACAO POETICA

7 N\ #9 N\ 7 NN 97 NN 99 NN\ P99 NN 277 N\ |

A literatura de folhetos ¢ uma das manifestacdes mais emblematicas da cultura po-
pular nordestina, e seu estudo nos permite compreender a riqueza e a complexidade dos
saberes populares. No campo da histéria cultural, compreender essa poética exige olhar
para além do texto escrito, considerando os processos de producao, circulacdo e recepcao
desses folhetos. Nesse sentido, ndo apenas contam historias: eles produzem identidade,
memoria e pertencimento.

A cultura popular deve ser entendida como um campo dinamico e em constante ne-
gociagao. Longe de ser algo puro ou isolado, ela se constroi na interagdo entre diferentes
camadas sociais, linguagens e formas de expressdo. E o que chamamos de circularidade
cultural — o movimento continuo entre o erudito e o popular, entre o tradicional e o mo-
derno. O cordel, por exemplo, apropria-se de temas biblicos, fatos historicos, criticas sociais
e elementos da cultura de massa, reelaborando-os com criatividade e oralidade.

Nesse processo, também ocorrem fend6menos de apropriacao cultural e de formacao de
identidades hibridas. Como vimos, os folhetos populares dialogam com outras linguagens,
como o rap e a musica popular, incorporando ritmos e temas urbanos, enquanto preserva
formas tradicionais de expressdao. Os autores populares tornam-se, assim, agentes ativos
na producdo de significados, reapropriando-se de simbolos e discursos sociais que circulam
em diferentes esferas da sociedade.

Um exemplo interessante, ¢ o grupo musical Cordel do fogo encantado: surgiu em 1997,
no municipio de Arcoverde a principio como uma experiéncia cénica que unia poesia fala-
da, musica e performance teatral. A principio, o grupo se apresentava em pracas e festivais
regionais, com base em textos da literatura de cordel e poemas autorais. Em pouco tempo,
sua forca estética, marcada por uma sonoridade percussiva intensa e uma expressividade
corporal envolvente, atraiu a atencdo do cenario musical brasileiro, consolidando-se como
uma das mais potentes expressoes artisticas do Nordeste contemporaneo, destacando-se
por sua linguagem hibrida, experimental e profundamente marcada pela oralidade popular
e pelos ritmos ancestrais do sertao.

A formacao original da banda é composta por José Paes de Lira, conhecido como Lirinha
(voz e pandeiro), Clayton Barros (violdo e vocais), Emerson Calado, Rafa Almeida e Nego
Henrique (percussio e vocais). Cada integrante contribui ndo apenas com a execu¢ao ins-
trumental, mas também com a expressividade performatica que caracteriza o conjunto,
sendo o palco compreendido como um espaco ritualistico de evocagao poética e musical.

A musicalidade do Cordel do Fogo Encantado ¢ composta por uma fusao rica de ritmos
tradicionais nordestinos — como o coco de roda, a embolada, o maracatu, o reisado e o
toré indigena — com elementos contemporaneos do rock alternativo e da musica eletro-
nica. Entre os principais albuns do grupo, destacam-se Cordel do Fogo Encantado (2001),
produzido por Nana Vasconcelos; O Palhago do Circo sem Futuro (2002); Transfiguragdo
(2006); e Viagem ao Coragdo do Sol (2018), lancado apos o retorno da banda, que esteve em
pausa entre 2010 e 2018.
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Figura 15. Banda Cordel do fogo encantado. Fonte: https://www.folhape.com.br/cultura/cordel-do-fogo-encantado-faz-show-do-novo-disco-no-clube-portugues/67931/
Acesso em 28/07/2025.

ESCANEIE E ACESSE
Cordel do Fogo Encantado/site

O uso da percussao, aliado a voz declamada, faz com que a musica do grupo se aproxime
da tradicao oral dos repentistas e cordelistas, renovando essas praticas com intensidade
cénica e sonoridades contemporaneas. Ao trabalhar com os folhetos em sala de aula, valo-
rizamos a pluralidade dos saberes e contribuimos para a construgao de um conhecunento
mais democratico e inclusivo. E um convite para que voceés reconhegam suas proprias ex-
periéncias e tradicées como fontes legitimas de conhecimento e criacao. Produzir cordel,
ler e interpretar folhetos ¢ também um exercicio de cidadania cultural.
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>e- ATIVIDADES: JOAO GRILO: UM PERSONAGEM

** POPULAR REINVENTADO

E se Joao Grilo vivesse no seu bairro?
Ao longo deste caderno, vocé conheceu a trajetoria do poeta Jodo Ferreira de Lima,
mergulhou nas aventuras de Jodo Grilo e descobriu como o cordel e o rap falam das
vivéncias do povo. Agora chegou a hora de vocé criar a sua propria historia popular!
A proposta desta atividade ¢ imaginar Jodo Grilo em pleno século XXI: morando
na cidade, estudando numa escola publica, andando de énibus, enfrentando filas,
burocracias, desigualdades — mas sempre com muito humor, inteligéncia e coragem.
¥ Desafio:
Vocé vai criar uma histéria em versos, como nos folhetos de cordel, onde o personagem
principal ¢ um Jodo Grilo urbano — pode criar outro nome para o seu personagem -,
vivendo uma situa¢ao do cotidiano. Pode ser:
+ Um problema na escola (com o professor, a merenda, o boletim);
+ Um conflito no bairro (com a prefeitura, o transporte, a saude publica);
+ Uma aventura no centro da cidade (com a policia, os politicos, o comércio);
* Ou mesmo uma critica social engracada e reflexiva.
¥ Passo a passo da criacio:
1. Planeje sua historia:
v Quem ¢ o Jodo Grilo urbano da sua histéria? Como ele se comporta?
v" Qual o problema ele enfrenta?
v Como ele resolve a situacdo com astticia e bom humor?
2. Escreva sua estrofe ou sequéncia de estrofes:
v Use a forma da sextilha (6 versos com 7 silabas cada);

v" Pode usar girias, expressoes da sua comunidade e referéncias atuais.

3. Dé um titulo para o seu folheto:
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Exemplo: “Jodo Grilo contra o Wi-Fi da escola”, “Jodo Grilo e o énibus lotado”, “O dia
que Jodo Grilo venceu o prefeito”.

4. Ilustre a capa:

v" Crie uma imagem estilo xilogravura com o Jodo Grilo urbano: boné, mo-
chila, skate, fone de ouvido, celular, uniforme escolar...

v" Use papel, caneta, carimbo, colagem ou digital — o importante é a criati-
vidade.

¥ Vamos apresentar?

No final, todos(as) poderéo apresentar seus cordéis, com exposicao dos folhetos, leitura
publica e até uma batalha de versos, se a turma quiser!

Dica:
Percebam como as figuras da cultura popular podem ser reinventadas a partir da sua
realidade. Jodo Grilo pode virar um youtuber, um entregador de app, um estudante

ativista, um rapper, um sobrevivente urbano — a voz do povo continua viva atraveés
da arte popular!
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UNIDADE 06 - A POETICA POPULAR EM MOVIMENTO:
DO FOLHETO AO CORDEL

7 N\ #9 N\ 7 NN 97 NN 99 NN\ P99 NN 277 N\ |

A literatura de folhetos ¢ uma forma poética profundamente enraizada na cultura
popular do Nordeste brasileiro. Embora a expressao cordel tenha origem na tradicao por-
tuguesa — onde os pequenos livretos eram pendurados em cordas para venda —, no Brasil
essa pratica ganhou contornos proprios, tanto no conteudo quanto no formato. Diferente
dos romances de cavalaria ou das historias moralizantes comuns no cordel portugués,
o cordel nordestino ¢ marcado por sua oralidade, humor, improviso e forte insercdao no
cotidiano do povo sertanejo. Além disso, essa pratica baseada na cultura oral dos sertoes
nordestinos, passou a ser denominado de cordel pelas camadas eruditas, a comecar pelos
folcloristas, como Camara Cascudo e Origenes Lessa, ganhando mais espaco nos meios
académicos a partir da década de 50. Contudo os proprios agentes populares, os poetas e
seu publico leitor, chamavam apenas de folhetos.

Por isso, ao longo desse estudo, preferimos usar o termo folheto em vez de cordel, reco-
nhecendo que, mais do que um empreéstimo cultural, trata-se de uma recriacao popular
especifica do Nordeste. O folheto brasileiro tem caracteristicas proprias: meétrica rigida
(geralmente em sextilhas, conhecida como Redondilha maior), linguagem coloquial, xi-
logravura na capa e temas que vao desde o absurdo ao politico, passando por narrativas
religiosas, crimes e cronicas de costumes.

Historicamente, esses folhetos circularam em feiras, mercados, festas e ruas, vendidos
por poetas, editores e cantadores. Com a forca da oralidade e da declamacao publica, torna-
ram-se um meio de comunicacao acessivel e formador de opinido nos sertdes. No entanto,
o reconhecimento de seu valor literario e historico demorou a acontecer nos meios formais
de ensino e cultura.

Foi a partir das décadas de 1980 e 1990 que os folhetos come¢aram a adentrar com mais
forca os espacos escolares, universidades e instituicoes de pesquisa. Esse movimento foi
impulsionado por intelectuais e educadores que reconheceram no corde/ um documento
social, um arquivo das experiéncias e das memorias populares. Hoje, encontramos cor-
déis em acervos importantes, como o da Fundacao Casa de Rui Barbosa, e em bibliotecas
escolares e universitarias. Além disso, muitos trabalhos académicos — como dissertacdes,
teses e artigos — tém se debrucado sobre o género, compreendendo-o como objeto estético,
histérico e pedagogico.

Esse reconhecimento culminou no tombamento da Literatura de Cordel como Patrimoénio
Cultural Imaterial Brasileiro pelo IPHAN, em 2018. Esse marco reafirma o valor simbo-
lico, identitario e politico da pratica, que vai muito além do papel impresso.

ESCANEIE E ACESSE
DossiE, de Registro - IPHAN




Os folhetos populares se fazem presentes em saraus, midias digitais, producoes audio-
visuais. Circula em novas formas e continua sendo uma linguagem viva, capaz de narrar
o Brasil profundo com irreveréncia e sabedoria. Como por exemplo, a utilizacao da estética
desse género literario em outros suportes para além dos folhetos. A presenca do universo dos
folhetos populares ¢ presente no ciberespaco, no cinema, na musica e nas artes plasticas.

Projeto faz releituras de classicos
dos Beatles em ritmos nordestinos
‘Um beatlemaniaco apaixonado por forré’ foi
quem teve a ideia de montar o Beatles Cordel

sexta-feira, 14 de maio 2021, as 21h30 JOSUE LIMEIRA

atualizado em segunda-feira, 17 de maio 2021, as 17h48

EM CORDEL
1usTracoes oe VLADIMIR BARROS
Figura 16. https://ufmg.br/comunicacao/noticias/projeto-faz-releituras-de-classicos-dos-beatles-em-rit- Figura r7. O pequeno principe em cordel (Adaptagio da
mos-nordestinos. Acessado em 28/07/2025. obra de Antoine de Saimexupélry).3

ESCANEIE E ACESSE

Os Lusiadas em cordel

Figura18. Figura Reportagem: Publicada h4 450 anos, obra ‘Os Lusiadas’ ganha releitura em cordel. Acesso em 28/07/2025.

Estudar os folhetos de cordel ¢, portanto, abrir espago para outras vozes e outras formas
de narrar a histéria. E também reconhecer ariqueza de uma linguagem que brota do chao
do sertdo, mas que hoje alcanca escolas, congressos, museus, palcos e telas. E, sobretudo,
¢ fazer da escola um espago onde a cultura popular tem lugar de fala, leitura e autoria.

3 https://www.grupoautentica.com.br/produto/o-pequeno-principe-em-cordel-adaptacao-da-obra-de-antoine-de-saint-exupery-164?srsltid=AfmBOoqosXzPjvqKr3-TgupDarl-
8GumHk7PItYgrloKbsoYr-_Gg66JZ Acesso em 28/07/2025.
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“®: ATIVIDADES: CULMINANCIA: POETICA EM MOVIMENTO

Agora que vocé ja conheceu mais profundamente a historia, a linguagem e a forca
cultural dos folhetos populares, vamos levar essa poética para fora do papel!

¥ Desafio:

* Identificar lugares ou pessoas da cidade que mantém viva a tradicao do cordel
(feiras, artistas, bibliotecas, escolas, internet);

+ Produzir um registro (texto, foto, audio, video ou desenho) sobre esse lugar
ou pessoa;

* Selecionar trechos de cordéis que dialoguem com o que encontraram;

+ Criar uma exposicao coletiva chamada “Poética em Movimento' com todo
esse material.

¥ Feira de literatura popular na escola:
*  Mural ilustrado ou digital;
+  Podcast ou video documentario;
+ Varal de cordéis com producdes realizadas;

*  Roda de leitura e declamacao aberta a comunidade.
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Aos Estudantes: o Sertio esta em nés...

Chegamos ao fim deste percurso, mas nao ao fim da estrada.

Neste caderno, viajamos pelas veredas do Sertdo do Pajet, pelas palavras rimadas de
Joao Ferreira de Lima, pela poética da resisténcia popular. Descobrimos que os folhetos
sao mais do que rima e métrica: ¢ identidade, ¢ resisténcia, ¢ voz do povo que ecoa entre
ruas, avenidas e calcadas. Passamos por veredas de versos. Vimos o sertdo do Pajet ndao
como lugar distante, mas como territorio vivo — feito de gente que fala cantando e pensa
rimando. Conhecemos Joao Grilo, o matreiro, o comico, o sabio do povo. Desenhamos
com palavras e imagens um Brasil profundo que pulsa.

Vocé, estudante, caminhou conosco nesse percurso e agora carrega uma bagagem
cultural que ¢ sua - construida com palavras, imagens e saberes populares. A partir das
suas vivéncias, reflexdes e criacdes, ajudou a dar novo sentido ao que ¢ ser sertanejo(a),
nordestino(a), jovem e criativo(a).

Esperamos que este percurso tenha te mostrado que a escola ¢ também lugar de cultura
viva, de memoria afetiva e de invencado do futuro. Que a poesia popular continue sendo
ferramentas para contar suas proprias historias, com liberdade, beleza e coragem. O Sertado
nao esta apenas no mapa: esta na fala, no gesto, no sonho, no sentir e ser sertao!
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MEMORIA E IDENTIDADES DOS SERTOES EM FOLHETOS: JOAO FERREIRA DE
LIMA E AS PROEZAS DE JOAO GRILO
ORIENTACOES PEGAGOGICAS

Prezado(a) Professor(a),

Este caderno tematico foi elaborado com a intencio de oferecer aos(as) professores(as)
da area de Ciéncias Humanas — especialmente da disciplina de Histéria — uma ferramen-
ta pedagogica que valorize os saberes populares, as identidades nordestinas e as praticas
culturais do Sertdo. A proposta dialoga com os principios da BNCC e do Curriculo de

Pernambuco, promovendo um ensino significativo, contextualizado e critico.

A seguir, destacamos orientacdes para apoiar a mediacdo dos(as) docentes durante a
aplicacdo das atividades e leituras propostas.

1. Finalidade do Caderno Tematico:
v Valorizar a cultura popular como fonte historica e pedagogica.
v Estimular a leitura critica de textos de folhetos e outras manifestacoes culturais.

v" Promover o protagonismo estudantil por meio da criacdo poética, da oralidade e da
arte.

v' Trabalhar a identidade, a memoria e o territorio como dimensdes historicas e afetivas.

v Estimular o uso de recursos tecnologicos (como QR Codes) de forma educativa.

2. Recomendacdes:

a) Planejamento e Flexibilidade

v" O caderno foi organizado em seis unidades, que podem ser trabalhadas de forma
sequencial ou adaptada conforme o tempo disponivel, os interesses da turma e o
projeto politico-pedagdgico da escola.

v Recomendamos que o(a) professor(a) realize uma leitura prévia completa do material

para planejar os momentos de aprofundamento, criacao e avaliacao.

b) Abertura para o dialogo e experiéncias locais
v Estimule os(as) estudantes a relacionarem os contetidos com suas vivéncias, memorias
familiares e referéncias culturais locais.

v As atividades foram pensadas para acolher diferentes formas de expresséo (oral,
escrita, corporal, visual), valorizando a pluralidade de repertérios.

APENDICE: ORIENTAGOES PEDAGOGICAS



¢) Trabalho com leitura e interpretacio
v Asleituras propostas — especialmente o folheto As Proezas de Jodo Grilo — exigem
mediacdo sensivel e contextualizada.

v' Sugerimos leitura em voz alta, interpretacdo dramatizada, divisdo em grupos e uso

de glossario para ampliar a compreensao de termos regionais.

3. Recursos didaticos utilizados

a) QR Codes

v Os QR Codes inseridos ao longo do caderno dao acesso a videos, musicas e per-
formances de artistas populares. Esses recursos ampliam a abordagem didatica e
atualizam o dialogo entre tradi¢dao e contemporaneidade.

v Oriente os(as) estudantes no uso consciente da internet e incentive a escuta critica

dos conteudos.

b) Atividades Criativas e Interdisciplinares

v O caderno propoe a producdo de poemas, xilogravuras, cartazes, roteiros de rap,
juris simulados e mapas afetivos.

v Incentive a interdisciplinaridade com as areas de Linguagens, Artes e Geografia.

¢) Avaliacido Formativa e Processual

v' As atividades priorizam o processo de construcdao do conhecimento. Valorize a
participacdo, a autoria, o esforco coletivo e a escuta respeitosa durante os debates e
apresentacoes.

4. Postura do(a) Professor(a) como Mediador(a)

v Seja facilitador(a) do didlogo entre o conhecimento escolar e o saber popular.

v Crie espacos de escuta ativa, nos quais os(as) estudantes possam se expressar livremente.

v Estimule a curiosidade, a criatividade e o pensamento critico, respeitando os tempos
e os modos de aprendizagem de cada turma.
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Apresentacao

Objetivo: Introduzir o tema do folheto popular, ou cordel, como uma expressao viva e
patrimonio cultural imaterial do Brasil, destacando sua origem oral a partir das sociabilida-
des dos sertdes, e aimportancia da obra de Jodo Ferreira de Lima e As proezas de Jodo Grilo.

Sugestao de abordagem: Inicie a aula lendo os poemas de abertura, convidando os
alunos a refletirem sobre suas proprias percepcoes do sertdo. Pergunte: "O que vem a men-
te quando falamos em 'sertdao'?". Estimule a conversa sobre como a cultura popular pode
narrar o mundo. Enfatize que os folhetos representam a "voz do povo", rica em historias,
personagens e criticas sociais, revelando valores e lutas dos sujeitos dos sertoes nordestinos.
Apresente Jodo Ferreira de Lima como um poeta popular e editor, situando sua obra no
Sertdo do Pajet.

Unidade 1 - Explorando o Pajeu: histoéria,
poesia e identidades sertanejas

Objetivo: Levar os alunos a compreenderem o sertdo como uma construgao cultural e
histérica (néo apenas geografica) e a rica tradi¢do poética do Pajet.

Sugestao de abordagem:
v Inicie com a citacdo de Guimardes Rosa para provocar a discussido sobre os multiplos
nomes do sertdo.

v" Trabalhe o conceito de sertio como uma construcdo simbdlica e um espaco a ser
conquistado, no contexto colonial, porém contrastando essa narrativa oficial com a
presenca e atuacao dos povos indigenas, especialmente dos Xukurus. Explique que a
ideia de sertdo foi concebida em oposicdo a ideia de litoral, e mencione a construgao
das representacoes sertanejas a partir do Romance de Trinta. Explique como autores
como Graciliano Ramos e Rachel de Queiroz consolidaram uma imagem do sertao.

v" Aprofunde na especificidade do Sertao do Pajet como berco da poesia em Pernambuco.
Discuta a lenda do Rio Pajett como fonte abencoada de poesia e as raizes indigenas
do nome.

v" Aborde a colonizacao e a resisténcia indigena no Pajet, conectando a historia local
a formacdo da poesia popular. Explique que a tradi¢do poética ¢ fruto de processos
historicos de resisténcia e reinvencao cultural. Mencione os pioneiros da cantoria e
o "grupo do Teixeira".

v Enfatize que o conhecimento popular pode ser profundo e cheio de significado,
mesmo para sujeitos que nao passaram pelo processo de letramento. O documentario
"Poetas Analfabetos do Sertdao do Pajett" de Jefferson Sousa é um exemplo poderoso
dessa oralidade e pode ser acessado via QR code.

v Explore a historia de Sdo José do Egito, o “berco imortal da poesia”, e a ideia das "di-
nastias de faraos" da poesia. Apresente as fases da Escola de Poesia de Sao José do Egito
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e seus principais representantes (Cantorias Pé-de-Parede, Festivais e Continuidade),
destacando a oralidade, o improviso e a relacdo com a escrita.

Atividade da unidade 1 - Explorando o Pajei

v

Debates: Estimule a participacdo de todos, comecando com perguntas que conectem
as imagens mentais do sertdao a sua dimensao cultural. Peca que os alunos compar-
tilhem artistas, musicas ou historias que conhecam.

Pesquisa: Oriente a pesquisa de letras, filmes ou livros, incentivando a analise critica
de como o sertdo ¢ retratado (atrasado, heroico, etc.).

Mao na massa: Incentive a criatividade e a expressao pessoal na criacao do mapa
afetivo. Sugira que usem cores, simbolos e palavras que realmente representem o que
o sertdo significa para eles. Atividade pode ser realizada individualmente, duplas ou
grupos, utilizando folhas A4 ou cartolinas como suporte.

Unidade 2 - Jo3o Ferreira de Lima e As proezas de Joao Grilo

Objetivo: Analisar a figura de Jodo Ferreira de Lima e aprofundar no folheto As Proezas
de Jodo Grilo como um exemplo de critica social, humor e sabedoria popular.

Sugestao de abordagem:

v

Apresente Jodo Ferreira de Lima como um intelectual organico, enfatizando a inter-
seccdo entre conhecimento tradicional e cultura escrita popular. Utilize os QR codes
que acessam o Almanaque de Pernambuco e o folheto O Marco Pernambucano, para
aprofundar o conhecimento sobre Jodo Ferreira de Lima.

Introduza Jodo Grilo como um anti-heroi popular que usa a inteligéncia e a palavra
como arma contra as injusticas.

Discuta cada caracteristica de Joao Grilo com os alunos, realizando a leitura dos tre-
chos apresentados. Contudo através do QR code, ¢ possivel realizar a leitura integral
do folheto. As caracteristicas levantadas para abordar a personagem sao:

Nascimento magico: Como isso confere a ele o dom da esperteza.

Aparéncia e sabedoria: O contraste entre sua "falta de formosura" e sua grande as-
tucia, gerando comicidade.

Justiceiro social e picaro nordestino: Analise as "proezas" de Grilo, como enganar
o portugués com a e¢gua ou roubar ladroes, e discuta a ideia de "vinganca do povo".

A palavra como arma: Ressalte como a linguagem afiada de Grilo é sua principal
ferramenta contra o poder.
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v Justica popular: Analise a cena do mendigo e o duque como um exemplo de como
Grilo subverte a l6gica dos poderosos para fazer justica.

v' Carnavalizacdo e quebra de hierarquias: Discuta o riso carnavalesco e a dessacrali-
zacao das autoridades, como o padre, através do humor e da linguagem coloquial.

v Critica as Aparéncias: Analise a cena de Grilo na corte do sultdo, onde a homenagem é
feita as suas roupas e nio a sua pessoa, como uma critica as relacoes sociais desiguais.

v Utilize o glossario para enriquecer a compreensao dos termos e expressoes tipicas.

Atividade da unidade 2 - 0 Julgamento de Jo3o Grilo:

v Leitura Colaborativa: Incentive a leitura em voz alta, mantendo a tradi¢ao oral do
cordel. Sugira que os alunos se revezem na leitura dos versos.

v" Quadro de Analise: Oriente a elaboraciao do quadro, enfatizando a necessidade de
justificativa com base no texto e nos valores pessoais para o julgamento das acoes

de Grilo.

v" Debate: Crie um ambiente de "juri", onde os alunos podem defender diferentes pon-
tos de vista. Promova a escuta ativa e o respeito as opinides divergentes, focando na
reflexdo sobre justica, sobrevivéncia e desigualdade.

Unidade 3 - Folhetos de cordel e rap: Vozes da resisténcia popular

Objetivo: Estabelecer uma ponte entre o cordel e o rap como formas de expressao po-
pular e resisténcia social.

Sugestio de abordagem:
v Inicie a unidade discutindo como a arte pode ser usada para narrar o cotidiano e
denunciar injusticas.

v" Apresente o cordel e o rap, suas origens e caracteristicas principais.

v Conduza a discussdo sobre as caracteristicas em comum: oralidade, rima e ritmo,
temas sociais, papel educativo e identidade popular.

v Apresente RAPadura Xique-Chico e Jéssica Caitano como exemplos concretos da
fusdo entre a cultura nordestina e o hip hop. Destaque como eles resgatam as raizes
populares e projetam o futuro da cultura brasileira.

v' Enfatize a importancia de estudar esses géneros para reconhecer que a historia nao

se escreve apenas com documentos oficiais, mas também com as vozes que ecoam
nas ruas e nas artes.
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Atividade da unidade 3 - Entre folhetos, repentes e rap

v

Escuta e Observacao: Crucial: utilize os QR codes para que os alunos possam ouvir
as musicas de RAPadura Xique-Chico e Jéssica Caitano. Oriente-os a fazer anotacoes
sobre expressoes nordestinas, temas sociais e emocoes evocadas.

Leitura das letras: Peca que identifiquem rimas, repeticoes e oralidade, e que com-
parem com elementos dos folhetos populares.

Debate: Guie a discussao sobre as semelhancas e a importancia dessas formas de arte
para o povo, incentivando a autoidentificacao.

Criacéo poética ("Cordel-Rap"): Incentive a criatividade na fusio dos géneros, expli-
cando a estrutura da sextilha do cordel e a repeticdo do refrdao do rap.

Artes visuais: Conecte a atividade a Unidade 4, incentivando a criacdo de um cartaz
ou mural que una simbolos do sertdo e do universo urbano.

Unidade 4 - A imagem no cordel: xilogravura e autoria

Objetivo: Explorar a xilogravura como linguagem visual do cordel e o conceito de
Editor-Proprietario no universo dos folhetos populares.

Sugestao de abordagem:

v

Explique a técnica da xilogravura e sua importancia para os folhetos, tornando-se
um "simbolo visual da cultura nordestina".

Apresente os temas comuns da xilogravura popular e mencione mestres como J.
Borges.

Analise as capas dos folhetos de Jodo Ferreira de Lima, como Histdria de Mariguinha
e José de Souza Ledo, A Peleja de Jodo de Lima com um Cantador da Baia e As Proezas
de Jodo Grilo, mostrando como as imagens complementam a narrativa e a cultura
sertaneja.

Aborde a figura do Editor-Proprietario, explicando seu papel na producdo e comer-
cializac¢do dos folhetos. Destaque a relacdo entre Jodo Ferreira de Lima (autor) e
Jodo Martins de Athayde (editor-proprietario), mostrando como a autoria literaria
e a circulacdo editorial se complementam em um modelo autébnomo e popular de
producdo cultural.

Ressalte que essa marca reforca a afirmacao da autoria popular, a protecao simbolica
contra copias e a independéncia editorial.
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Atividade da unidade 4 - xilo-simulada

v Materiais: Certifique-se de que os materiais sdo acessiveis e que os alunos compreen-
dem a técnica simples de gravacdo no isopor.

v Inspiracao visual: Utilize o QR code para que os alunos acessem o banco de folhe-
tos digitalizados da Fundacdo Casa Rui Barbosa. Peca que observem personagens,
animais e o uso de linhas para inspirar seus proprios desenhos.

v Criacdo: Incentive-os a criar cenas do cordel de Jodao Grilo, personagens nordestinos
ou algo inspirado em suas proprias vivéncias.

v' Debates: Apos a atividade pratica, estimule a reflexao sobre o que mais gostaram na
técnica e como a arte visual ajuda a contar historias e a representar a cultura.

Unidade 5 - Cultura popular, circularidade e criacio poética

Objetivo: Compreender a cultura popular como um campo dinamico de "circularidade
cultural”, onde o erudito e o popular, o tradicional e o moderno interagem.

Sugestio de abordagem:

Explique que a cultura popular nao ¢ estatica, mas se constroi na interacdo e na circu-
laridade cultural. Use o Cordel do Fogo Encantado como exemplo de um grupo que mescla
poesia falada, ritmos tradicionais e elementos contemporaneos como rock alternativo e
musica eletronica.

Ressalte que trabalhar com folhetos em sala de aula valoriza a pluralidade dos saberes
e contribui para um conhecimento mais democratico e inclusivo.

Atividade da unidade 5 - Jodo Grilo: um personagem popular rein-
ventado

v" Desafio: Proponha aos alunos o desafio de reinventar Jodo Grilo em um contexto
urbano contemporaneo, enfrentando problemas do século XXI com inteligéncia e
humor.

v Planejamento e Escrita: Oriente o planejamento da histéria, a escolha do problema
e a solucdo astuta do personagem. Insista na estrutura da sextilha (6 versos com 7

silabas) e incentive o uso de girias e expressdes da comunidade.

v Ilustracdo da capa: Conecte com a Unidade 4, sugerindo uma imagem estilo xilo-
gravura com elementos urbanos modernos para o "Jodao Grilo urbano".

v' Apresentacio: Organize uma apresentacao dos folhetos criados, com a socializacao
através da declamacdo em sala de aula.
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Unidade 6 - A poética popular em movimento: do folheto ao cordel

Objetivo: Discutir a evolucdo do termo "folheto" para "cordel" no Brasil, o reconheci-
mento formal do género e sua presenca em novas midias.

Sugestiao de abordagem:
v Explique a origem portuguesa do termo "cordel" e como a pratica brasileira ganhou
contornos proprios.

v" Aborde a preferéncia pelo termo "folheto" no material, justificando-a pela valorizacao
da denominacao usada pelos proprios agentes populares antes do reconhecimento
académico.

v Descreva a circulacgio historica dos folhetos em feiras e mercados e como o reconhe-
cimento formal demorou a acontecer.

v Ressalte o movimento de inclusio dos folhetos em espagos escolares, universidades e
institui¢oes de pesquisa a partir das décadas de 1980 e 1990, e seu tombamento como
Patrimoénio Cultural Imaterial Brasileiro pelo IPHAN em 2018.

v Mostre a presenca atual do cordel em novas midias e suportes (saraus, midias digitais,
cinema, musica, artes plasticas) como uma linguagem viva e adaptavel.

Atividade da unidade 6 - Culminincia: Poética em movimento

v" Desafio: Incentive os alunos a identificarem e registrarem a tradicao do cordel em
sua propria comunidade, conectando o aprendizado a realidade local.

v Producio de registro: Permita a diversidade de formatos (texto, foto, audio, video,
desenho) para o registro.

v Exposicio coletiva (Poética em Movimento): Planeje uma culminéncia para o pro-
jeto, como uma feira de literatura popular na escola, com murais, podcasts, varais
de cordéis e rodas de leitura, com a socializacao das atividades elaboradas ao longo
do percurso pedagogico. Isso solidifica o aprendizado e da visibilidade ao trabalho
dos alunos.

Aos Estudantes: o Sertio esta em nés

Reafirme a importancia do percurso realizado, a bagagem cultural adquirida e o convite
para que os alunos reconhecam os sertoes como parte de sua identidade e usem a poesia
popular para contar suas proprias historias.

Ao seguir essas orientagdes, vocé, Professor(a), estara contribuindo com seus alunos
e alunas ndo apenas a compreenderem a literatura de folhetos, mas a se conectarem com
suas raizes culturais, a desenvolverem o pensamento critico e a expressarem sua propria
voz através da arte e da poesia popular.
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Unidade

Resumo das unidades:

Abordagem Recomendada

Unidade 1

Inicie com debates sobre o que os(as) estudantes entendem
por Sertao. Use musicas ou imagens para provocar. Trabalhe
o mapa afetivo de forma coletiva.

Unidade 2

Faca leitura dramatizada do folheto. Divida os personagens
entre os grupos. Realize o julgamento simbolico de Joao Grilo
como um tribunal popular.

Unidade g

Apresente trechos de rap e cordel via QR Codes. Proponha
uma “batalha” de versos entre os grupos ou uma roda de
criacdo poetica.

Unidade 4

Exiba exemplos de xilogravura. Promova uma oficina artistica
com isopor, lapis e tinta. Reflita com os(as) alunos(as) sobre o
papel da imagem na cultura popular.

Unidade 5

Trabalhe a ideia de circularidade cultural com exemplos de
musica e midia. Estimule a producdo de historias proprias em
forma de cordel-rap.

Unidade 6

Promova uma culminancia com apresentacao dos trabalhos
criados ao longo do projeto. Pode-se organizar uma pequena
feira cultural ou exposicdo tematica.
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