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“The task of anthropological research is to explain as well as to describe.”
— Marvin Harris, The Rise of Anthropological Theory (1968)
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RESUMO

Como os evangélicos definem a fronteira entre fazer artistico e pratica religiosa? A
partir do estudo comparado de trés igrejas evangélicas na Regido Metropolitana do Recife, eu
argumento que os grupos artistico-religiosos inseridos dentro das congregagdes atuam de
maneira fundamental para definir como uma igreja evangélica adota uma dindmica especifica
entre arte e religido. Para tanto, selecionei grupos que atuam na musica e na danga dessas trés
congregacdes e analisei como a atuacao varia de acordo com o tipo de igreja e lideranga. A
partir da analise abdutiva, eu desenvolvi um modelo tripartite de igreja evangélica na qual as
igrejas podem ser localizadas, cosmopolitas ou tradicionais, e uma tipologia dos padrdes de
interacdo AeR. Como resultado, descobri que evangélicos ao invés de serem avessos a arte, a
transformam para suas atividades religiosas e, por isso, elaboram estratégias de demarcacao

entre Igreja e Mundo para que possam coabitar ambas esferas artistica e religiosa.

Palavras-chave: Antropologia da arte; Gell; Evangélicos; Antropologia da Religido; Arte e

Religido; Regido Metropolitana do Recife.



ABSTRACT

How do evangelicals define the boundary between artistic creation and religious
practice? Based on a comparative study of three evangelical churches in the Metropolitan
Region of Recife, I argue that the artistic-religious groups embedded within these
congregations play a fundamental role in defining how each evangelical church adopts a
specific dynamic between art and religion. To this end, I selected groups engaged in music
and dance from these three congregations and analyzed how their performance varies
according to the type of church and its leadership. Using abductive analysis, I developed a
tripartite model of evangelical churches, in which churches can be classified as “localized,”
“cosmopolitan,” or “traditional,” and proposed a typology of patterns of interaction between
art and religion (AeR). As a result, I found that rather than being averse to art, evangelicals
transform it for their religious activities and thus develop strategies to demarcate between

“Church” and “World” so they can coexist within both artistic and religious spheres.

Keywords: Anthropology of Art; Gell; Evangelicals; Anthropology of Religion; Art and
Religion; Metropolitan Region of Recife.
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1. INTRODUCAO

Como os evangélicos definem as fronteiras entre o fazer artistico e a pratica religiosa?
Esta dissertacdo vai na direcdo de suprir uma lacuna nas pesquisas sobre religido comparada
que, historicamente, trataram os evangélicos como grupo nativo secundario e,
consequentemente, produziu analises ora refratarias, ora ultra compreensivas sobre os
mesmos (Reesink e Braz, 2019). Para tanto, serd analisada a imbricagcdo entre os mundos
artistico e religioso em trés igrejas evangélicas da Regido Metropolitana do Recife. Estamos
interessados em estudar como os grupos artistico-religiosos que existem dentro das
congregagdes conseguem navegar pelas linhas ténues que separam Mundo e Igreja, com a
expectativa de que esse conhecimento revele as estratégias de delimitacdo das arenas artistica
e religiosa por parte de igrejas evangélicas.

O argumento desta dissertacdo ¢ de que os grupos artistico-religioso mediam a relagao
entre liberdade artistica e pratica religiosa de maneira a permitir que os crentes naveguem
entre as duas esferas. O processo de mediacdo ¢ determinado pelo modelo de igreja
evangélica que as congregacdes observam. Este trabalho identificou ao menos trés eixos:
globalidade, localidade e tradicional. Essas categorias sdo construidas ao longo de dramas
sociais nas igrejas que decidem o tipo de postura da congregagdo para com o Mundo. Essas
posturas também influenciam nos padrdes de interacdo que as igrejas evangélicas adotam em
relagdo a arte e religido. Igrejas que conferem mais autonomia para os grupos, cujas
performances tendem a ser aceitas pelo publico fiel, desenvolvem um padrao de interagdo de
arte e religido distinto de igrejas que controlam mais os grupos artistico-religiosos ou que sao
mais fechadas para inovacdo artistica. Este argumento tem fortes implicagdes acerca de
formas alternativas de inser¢do das igrejas evangélicas na arena publica, para além da via
politico-eleitoral, demonstrando o papel da arte gospel como forma sensorial que diversifica a
mensagem religiosa por meio da musica e danca e altera o significado por trds do crente
evangélico neste momento pluripentecostal que vivemos na atualidade.

Quando pensamos em evangélicos, ¢ comum virem a cabega esteredtipos como
crentes de terno, sermdes dogmaticos em pragas publicas e outros exemplos caricatos. E
pouco provavel que a ideia de arte, em suas diversas expressoes, seja tratada como um fator
importante na vida dos evangélicos, pois a arte traz consigo um elemento humanista que
pouco dialoga com experiéncias religiosas, uma vez que, na experiéncia artistica, o humano
se torna o motor da criagdo, ndo Deus. E ainda mais contraditorio afirmar que a comunidade

evangélica possa nutrir uma relacdo sinérgica com a arte, de troca e didlogo, e que essa



relacdo paute um conjunto de dimensdes da vivéncia evangélica, como socializagdo,
espacialidade e pertencimento. Pensar os evangélicos no contexto da cultura contemporanea,
com a expansdo das tecnologias de informacdo e comunicagdo, ou ainda no contexto da
diversificacao de expressoes culturais, pode causar uma dissonancia cognitiva na maioria dos
leitores.

A presente dissertagdo tem o propodsito de explorar justamente essa dissonancia, a
partir do estudo de caso de trés igrejas evangélicas da Regido Metropolitana do Recife. Para
tanto, sdo necessarias duas prerrogativas. Primeiramente, o estudo busca responder a
questionamentos empiricos sobre como agentes evangélicos definem a fronteira entre os
fazeres artistico e religioso. Em segundo lugar, e na minha opinido de muito maior
consequéncia, esta dissertacdo contribui para uma agenda de pesquisa que esta se enraizando
no Brasil, e que constitui hoje um campo inter tematico fértil na Antropologia. A agenda de
pesquisa a que me refiro trata do estudo de Arte e Religido, doravante AeR. As duas
prerrogativas dialogam na medida em que a analise dos evangélicos e sua relacdo com a arte
garante que a agenda de pesquisa seja promovida, ao mesmo passo que oferece a este estudo
as ferramentas necessarias para responder aos questionamentos tedricos sobre evangélicos e
arte. O diagrama de Venn na figura 1 representa a atencao que esta dissertagao deve dispensar
a interseccdo entre os dois subcampos da Antropologia da Arte e da Religido que formam
AeR.

Figura 1 - Diagrama de Venn da pesquisa

Antropologia Antropologia

da Arte da Religiao

Fonte: Elaborado pelo autor.

Se, por um lado, nessa nova agenda de pesquisa, encontramos ferramentas tedricas

como a abordagem materialista e a teoria do nexo da arte de Gell, além de outros construtos



que nos auxiliardo a compreender as expressoes artisticas e as congregagdes in loco, por
outro lado, no campo empirico, o estudo busca explorar como os evangélicos lidam com arte
e religido. As duas dimensdes se complementam na medida em que a teoria direciona a
analise etnografica para terrenos mais frutiferos, enquanto o campo adensa a teoria a partir de
observagoes relevantes que desafiam o conhecimento convencional.

Como em qualquer esfor¢o inter tematico, hd desafios para esta pesquisa.
Primeiramente, os canones tedricos utilizados para embasar o argumento de pesquisa vém de
duas diregOes distintas: especificamente os campos materialista e simbolico, que oferecem
perspectivas complementares sobre como arte e religido podem interagir no contexto
evangélico. A Teoria do Nexo da Arte de Gell, o fazer-dizer de Setenta e os Dramas Sociais
de Turner possuem conceitos cruciais para dar sentido ao que ¢ observado nas igrejas, em
especial aos grupos artistico-religiosos e seus processos de mediacdo entre arte e publico
evangélico. Em segundo lugar, as conclusdes do estudo dependem da interagao entre religiao
e arte para formar o resultado observado, e ndo da atuacdo de causas puras, vindas
exclusivamente da arte ou da religido. Essa multicausalidade favorece abordagens ecléticas,
com o uso de diferentes teorias capazes de identificar os mecanismos que conectam as duas
categorias. No entanto, com a multicausalidade, o estudo perde parciménia e se torna mais
complexo. Por fim, a inter-tematicidade muitas vezes implica em escolhas dificeis,
especialmente ao definir quais grupos religiosos e de expressao artistica serdo contemplados
para observar o tipo de interagdo entre categorias. A decisdo de privilegiar a analise de igrejas
evangglicas e restringir o componente artistico a danca e a musica nao esgota o potencial da
pesquisa, que pode ter implicagdes para outras configuragdes artistico-religiosas.

Foram realizadas pesquisas de campo em trés situagdes etnograficas em que AeR se
imbricam, trazendo a tona as dimensodes de contato e contagio que interessam a este trabalho.
Entre maio de 2023 e junho de 2024, participei dos cultos de jovens das Igrejas Assembleia
de Deus - Cruz Cabugd, Igreja da Familia - Jardim Sdo Paulo e Igreja Yahweh Shammabh -
Arruda. Também assisti aos ensaios e apresentacdes de grupos artistico-religiosos dentro
dessas congregagdes. A selegdo das trés igrejas baseou-se na variacao de locais, de acordo
com parametros socioecondmicos na Regido Metropolitana do Recife, possibilitando uma
analise que contempla contextos de renda e composicao social distintos. Além da observagao
participante nos cultos, foram realizadas entrevistas com membros de grupos artisticos de
danca e musica das igrejas, com o objetivo de entender, a partir da perspectiva nativa, como a
fronteira entre fazer artistico e crenga religiosa € construida, com €énfase nessas linguagens

artisticas.



Nesta introdugdo, apresento a estratégia metodologica da dissertacdo, incluindo o
protocolo de pesquisa e a reflexdo sobre a experiéncia de campo. Argumento em favor do
estudo de caso como método, apresento a andlise abdutiva como técnica para andlise de
dados qualitativos capaz de lidar com os dados etnograficamente coletados e especifico nosso
desenho de pesquisa, justificando por que a dissertacdo adota uma postura comparada com
trés casos de igrejas evangélicas. O segundo capitulo apresenta o arcabougo conceitual e
tedrico que embasa a dissertagdo. Além de conceituar evangélicos, religido e arte, optamos
por uma estratégia teodrica tripartite, que inclui a teoria do nexo da arte de Alfred Gell, a
teoria do drama social de Victor Turner € o conceito de fazer-dizer de Jussara Setenta, com a
expectativa de que as trés escolhas possam se complementar mutuamente. No terceiro
capitulo, apresento o caso da Igreja Yahweh Shammah, com seus dados etnograficos em
forma de relato sobre como se deu a entrada em campo, o que foi observado e o que isso
revela sobre AeR a luz das teorias selecionadas. No quarto capitulo, apresento o caso da
Igreja da Familia, sua conexdo com o modelo Hillsong e como os grupos artisticos articulam
o estilo musical com a mensagem religiosa. No quinto capitulo, apresento o caso da
Assembleia de Deus, a inica congrega¢do que ndo passou por um processo de drama social.
No sexto capitulo, realizo uma analise abdutiva na forma de um modelo tripartite de igrejas
evangélicas e tipologias dos padrdes de interagdo entre arte e religido. Esses produtos sdo
capazes de indicar como grupos artistico-religiosos se comportam frente a fatores como o
modelo de igreja e a estratégia de demarcacdo entre Igreja € Mundo. No sétimo capitulo,

exponho as consideragdes finais do trabalho.

1.1 ESTRATEGIA METODOLOGICA

Antes de explicar a razdo da escolha pelo método do estudo de caso, o quadro I
sumariza os pontos centrais do nosso desenho de pesquisa. Nossa unidade de andlise sdo as
igrejas evangélicas na Regido Metropolitana do Recife. Acreditamos que, a partir da analise
dessas unidades, a inter-relagdo entre arte e religido no contexto evangélico podera ser melhor
compreendida. Em razao das limitagdes de tempo, ¢ virtualmente impossivel elaborar uma
analise de toda a populagdo de igrejas evangélicas na RMR. Por isso, precisamos escolher
casos que, de alguma maneira, representem essa populagdo. Os casos selecionados sdo: Igreja
Assembleia de Deus, no bairro de Santo Amaro; Igreja da Familia, no bairro de Jardim Sao

Paulo; e Igreja Yahweh Shammah, no bairro do Arruda'. De acordo com Gerring (2006), as

! As trés igrejas analisadas sdo as sedes e podemos pressupor que as igrejas filiais, também chamadas de igrejas
filhas, se comportam de maneira similar.



razdes para a sele¢do dos casos devem objetivar algum tipo de representatividade em relagdo
ao universo total de casos, ou seja, as trés igrejas selecionadas devem compartilhar algo com
a populacdo de igrejas evangélicas do pais. Como a figura 2 revela, as igrejas selecionadas
localizam-se nos bairros do Arruda, Jardim S3o Paulo e Santo Amaro, respectivamente, em
ordem numérica. Os parametros por trds da escolha dos casos envolvem localizagao,
caracteristicas socioecondmicas e tamanho da congregagdo. Nas descri¢cdes detalhadas das

congregacdes, mais adiante, ficard claro como os casos satisfazem a exigéncia minima de

representatividade.
Quadro I - Desenho de Pesquisa

Unidade de Analise Igrejas evangélicas na Regido Metropolitana
do Recife

Casos Igrejas Assembleia de Deus - Cruz Cabuga,
Igreja da Familia - Jardim Sdo Paulo e
Igreja Yahweh Shammah - Arruda

Periodo 2023 (maio) - 2024 (junho)

Técnica de Coleta Etnografia (observagao participante em
atividades dos grupos artisticos; entrevistas
com participantes dos grupos)

Técnica de Analise Analise abdutiva (Teoria Fundamentada)

Tipo de Analise Descritiva

Fonte: elaborado pelo autor.



Figura 2 - Regiao Metropolitana do Recife com localizacio das igrejas

Paulista

Camaragibe

Olinda

So Lourengo
da Mata

Oceano
Atlantico

Jaboatédo dos
Guararapes

Fonte: elaborado pelo autor a partir dos dados extraidos da plataforma ESIG Informagdes Geograficas do
Recife.

De acordo com Mitchell (1983), estudo de caso ¢ a investigagdo de uma série de
circunstancias relacionadas entre si, com a finalidade de descobrir algum principio da teoria
em operacdo. Seguindo os trés critérios para definicdo da estratégia metodoldgica de Yin
(2014), a saber: a) o tipo de pergunta de pesquisa; b) o controle que o pesquisador tem sobre
os eventos analisados; e ¢) o foco sincronico ou diacronico/histdrico, optamos pelo método de
estudo de caso porque a pergunta de pesquisa € como os evangélicos constroem as fronteiras
entre fazer artistico e pratica religiosa em suas congregagdes, porque nao temos nenhum
controle experimental sobre o comportamento desses agentes, e porque nosso foco ¢ no
presente, apesar da bagagem histdrica que as igrejas e os agentes carregam.

Ha trés vantagens em escolher o estudo de caso. Como Gerring enfatiza (20006),
estudos de caso s3o excelentes quando os pesquisadores buscam: i) gerar uma nova teoria ou
ideia sobre determinado fendmeno; ii) encontrar mecanismos que expliquem por que
determinado fendmeno opera de certa maneira; iii) tratar de problemas relevantes de largo
escopo. Nossa pesquisa satisfaz esses trés quesitos, pois estamos tratando de uma andlise da
interse¢do entre arte e religido, previamente inexplorada sob a luz da teoria do nexo da arte de
Gell e demais categorias analiticas relevantes, buscando os mecanismos que compdem o

comportamento do ator evangélico em expressoes artisticas que, a primeira vista, ndo



condizem com o ethos pentecostal — tudo isso frente a um contexto de ascensdo politica e
cultural evangélica.

O método de estudo de caso também tem suas desvantagens, que se fazem sentir na
dissertagdo. Ndo ¢ prudente realizar generalizagdes a partir de estudos de caso?, o que
significa que a analise das trés igrejas evangélicas nao valida qualquer argumentagdo geral
sobre toda a populagdo de igrejas evangélicas na Regido Metropolitana do Recife®. Também
ndo ¢ prudente falar em causa e efeito, pois o foco do estudo de caso ndo estd em descobrir
causalidade®, mas sim em explorar novas avenidas tedricas e empiricas por meio da descrigio
dos casos. Por ser um estudo antropologico, em que a descri¢ao da alteridade esta na base da
producdo de conhecimento na disciplina, também adotamos uma andlise descritiva,
objetivando caracterizar as relagdes de interesse, suas nuances e contradigdes, porém sem
estabelecer causa e efeito entre elas. Acreditamos que as vantagens sdo superiores, pois com
o método de estudo de caso podemos descobrir quais mecanismos estdo por tras do
comportamento dos evangélicos e por que eles desenvolvem estratégias ndo combativas para
com a arte dentro de suas congregacdes.

Sobre a etnografia, um método ainda muito caro a antropologia e a esta pesquisa e,
para muitos, indissociavel da pesquisa antropolédgica (Peirano, 1995), longe de haver uma
oposi¢ao ao estudo de caso, hd uma complementaridade. Como a pesquisa metodoldgica de
Platt (1992)° revela, o estudo de caso surge a partir da escolha da observagdo-participante
como técnica de coleta de dados®, ou seja, estudo de caso tem uma proposta pragmatica de
analisar os dados coletados na pesquisa de campo sem um comprometimento ideoldgico com
determinada técnica, mas sim como estratégia de pesquisa. Etnografia e estudo de caso se
complementam porque a imersdo no campo empirico garante ao pesquisador acesso as
observagdes, enquanto o estudo de caso oferece o ferramental tedrico para lidar com os dados

coletados e, consequentemente, produzir uma analise empirica e teoricamente fundamentada.

2 A razdo disso é porque estudos de caso envolvem um niimero reduzido de casos selecionados e o pesquisador
geralmente ndo tem controle estatistico ou experimental sobre pardmetros dos casos (Yin, 2014).

3 Outro fator importante de se levar em consideracio é que, apesar da histdria das congregagdes, que acumulam,
cada uma, varias décadas de existéncia, as igrejas evangélicas tendem a ser personalizadas nas figuras de
pastores com leituras proprias do texto biblico (Mariz, 1994), o que incentiva a balcanizagdo da religido, o que
dificulta qualquer generalizag@o sobre a analise de uma igreja especifica.

4 Argumentos causais geralmente se restringem a pesquisas quantitativas em fungfio do niimero de caso
(large-N) e técnicas de analise que permitem mensurar efeito causal entre variaveis. Estudos de caso sdo
descritivos e qualitativos, e por isso se prestam melhor para descoberta de mecanismos causais e construgdo de
novas teorias (Gerring, 2000).

5 As observagdes da autora sdo feitas no contexto da escola socioldgica de Chicago.

® Apesar de reconhecer que a etnografia pode significar muito mais do que uma mera técnica de coleta de dados,
a exemplo de Wolcott (1999) que sugere uma relevancia extra académica da propria, ¢ importante deixar claro a
escolha metodoldgica da dissertagdo para que outros pesquisadores entendam como as conclusdes do trabalho
foram atingidas.



Além disso, durante a pesquisa, mobilizamos o que Carole McGranahan (2018) chama de
“sensibilidade etnografica”, isto ¢, mesmo sem realizar a etnografia convencional de passar
longo periodo de tempo com os nativos, a postura do pesquisador foi no sentido de
compreender as complexidades, contradicdes e expectativas dos grupos analisados.

Decidimos distinguir as fases de coleta e analise de dados por dois motivos.
Primeiramente, pela transparéncia do desenho de pesquisa e das escolhas metodoldgicas
realizadas, em um momento em que debates sobre replicacdo e etnografia ganham forma
(Murphy et al., 2021). Em segundo lugar, serd durante a andlise que as teorias do nexo da
arte, da corporalidade ¢ do drama social serdo mobilizadas para confrontar os dados
coletados. Enquanto a etnografia ¢ indispensavel para obter as observagdes sobre como
agentes evangélicos se comportam num ambiente intersticio entre arte e religido, vamos
precisar de outros recursos metodologicos para conduzir a analise. Em veia similar a
Charmaz e Mitchell (2001), argumentamos que a recursividade entre coleta e analise de
dados na pesquisa etnografica pode se beneficiar da anélise abdutiva da teoria fundamentada,
também conhecida por grounded theory’.

Teoria fundamentada ¢ uma técnica de analise de dados criada por Barney Glaser e
Anselm Strauss com o objetivo de sistematizar os procedimentos para analise de dados
qualitativos. Uma variante dessa técnica ¢ a analise abdutiva que, segundo Tavory e
Timmermans (2014), se baseia na logica de abducao, na qual a geracdo de teorias e conceitos
requer um movimento recursivo entre teoria € campo empirico. A analise abdutiva segue a
tradicdo inferencial de Charles S. Peirce®, que propds a noc¢do de abdug¢do como o momento,
na produc¢do de conhecimento, em que o pesquisador ndo consegue explicar a realidade a
partir dos conceitos e teorias em mao, precisando se distanciar delas para criar novas
ferramentas analiticas que irdo lhe auxiliar na explicagdo da realidade (Tavory e
Timmermans, 2014). A analise abdutiva permite que as categorias analiticas advindas do
nosso marco tedrico sejam postas dentro de um processo recursivo junto as observagdes
coletadas na etnografia. A figura 2 representa esse processo recursivo possibilitado pela
analise abdutiva. Nossa expectativa ¢ de que, justapostas umas as outras, teoria ¢ dados

empiricos possam dialogar num processo de ajuste duplo em que uma contribua para o

7 O conceito de abdugdo, além de servir como ferramenta para analise de dados qualitativos, também inspirou a
teoria do nexo da arte e como objetos de arte adquirem agéncia (Gell, 1998).

8 Existem trés tradi¢des inferenciais: deducdo; inducdo; abducdo. Cada tradicdo tem suas forcas e fraquezas.
(Tavory e Timmermans, 2014). A etnografia sempre esteve mais associada a uma tradi¢do indutiva o que é
problematica haja vista o referencial teérico mobilizado para esta dissertagao.



sucesso da outra. O quadro II especifica quais categorias vao guiar a andlise dos dados
etnograficos coletados para a pesquisa.

Figura 3 - Processo recursivo da analise abdutiva

Ajuste Duplo

=>
\

Fonte: Elaborado pelo autor.

Quadro II - Categorias analiticas da analise abdutiva

Teoria do nexo da arte Teoria da corporalidade Teoria do drama social

indice, artista, publico e Fazer-dizer e os modos de Os processos de ruptura,

mediagdes sociais entre enunciacao das dancas crise, acao redressiva e

categorias. gospel. conciliagdo/cisma entre
grupos envolvidos no drama
social.

Fonte: Elaborado pelo autor.

1.2 CARACTERISTICAS SOCIOECONOMICAS DOS CASOS

As trés igrejas evangélicas selecionadas para andlise variam de acordo com nivel de
afluéncia, tamanho da congregacgdo e localizagdo. O tratamento dado a arte nas congregagdes
serd apresentado no proximo capitulo. No quadro III, demonstramos as principais
caracteristicas dessas igrejas. A variagdo desses parametros visa satisfazer o critério de
representatividade mencionado previamente. Sobre o pardmetro do nivel de afluéncia’, foi
realizada uma classificacdo discricionaria {1; 2; 3}, em que 1 significa alto nivel de afluéncia
por parte da congregacdo e seus membros, e 3 significa o contrario. O tamanho da

congregacdo refere-se a quantidade estimada de membros da igreja que participam de suas

® Para esse indicador, o correto seria realizar um survey a partir de uma amostra composta pelos membros da
igreja. No entanto, pela sensibilidade da informagdo, e nossa entrada no campo ter sido feita com interesse
central pela relagdo entre arte e religido, optamos por ndo seguir esse caminho para ndo aumentar a resisténcia
dos membros da igreja para a pesquisa. Os dados foram obtidos através de entrevistas com membros e
observagdo do proprio pesquisador.
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atividades com alguma regularidade'. O terceiro parAmetro ¢ a localiza¢do, que indica a zona
politico-administrativa do bairro, a fim de evitar que os casos fiquem concentrados em uma
regido especifica da RMR.

A Igreja Assembleia de Deus — Templo Central, localizada no bairro de Santo Amaro,
na 1* regido politico-administrativa da cidade do Recife, funciona como matriz para as
demais igrejas filhas no estado de Pernambuco. O Templo Central ocupa todo um quarteirdo
de um bairro tradicional do centro de Recife. Além disso, o complexo possui verticalidade,
com um edificio em seu meio que se estende por mais de cinco andares. As diversas salas do
complexo abrigam cultos, reunides, encontros ¢ atividades para os mais de dez mil membros
da igreja''. Isso ndo significa que, na congrega¢do, ndo existam pessoas em situagdo de
vulnerabilidade social; pelo contrario, a tendéncia ¢ que, quanto maior o numero de membros,
mais representativa da populacdo em geral a congregacdo se torne. Ou seja, o nivel de
afluéncia nao inibe a existéncia de pessoas em situacao de vulnerabilidade social; porém, o
Templo Central da Assembleia de Deus exibe amplos recursos em comparacdo as outras
igrejas analisadas.

A Igreja da Familia, localizada no bairro de Jardim Sdo Paulo, esté classificada como
2 no nivel de afluéncia. A maioria das pessoas na congregacao ¢ de posi¢ao socioeconomica
média, o que faz sentido considerando que o bairro faz parte da zona sudoeste da cidade do
Recife. Sua estrutura, que comporta sete mil membros, apesar de ndo se estender por todo um
quarteirdo, conta com dezenas de salas, incluindo um espago alternativo para o culto, com
teldo para que os membros visitantes assistam ao vivo. E interessante notar que, apesar de
ndo possuir os amplos recursos da Assembleia de Deus, a Igreja da Familia demonstra ter
uma proposta de expansdo a partir do rejuvenescimento da lideranca e da racionalizagdo dos
grupos, incluindo os de natureza artistica.

Por fim, a Igreja Yahweh Shammah, localizada no bairro do Arruda, zona norte de
Recife, ocupa a posicdo 3 no nivel de afluéncia. Isso se deve a propria histéria da
congregacdo, que, antes de romper com a Conven¢ao Batista Brasileira, ocupava uma igreja
na Bomba do Hemetério, bairro vizinho ao Arruda. No proximo capitulo, a trajetéria da
Yahweh Shammah sera detalhada a fim de demonstrar como, em comparagdao as demais
igrejas, ela € a que possui maior énfase em uma proposta de igreja comunitaria. Sua sede, em

um galpdo, abriga cerca de mil membros que, nos dias de culto, vdo e voltam a pé por

19 Os dados para esse pardmetro foram obtidos através de entrevista com membros experientes das respectivas
igrejas.

" Segundo um dos entrevistados, a Assembleia de Deus, em Pernambuco, possui mais de dois milhdes de
aderentes.
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morarem proximos a igreja. Durante as visitas aos cultos, pude também observar que os

membros da Yahweh Shammah tendem a ser negros, possuindo um perfil afro-descendente
. . T

muito mais acentuado do que o das duas outras igrejas’~.

Quadro III - Caracteristicas das igrejas

Igreja/Parametros Nivel de Tamanho da Localizacao
afluéncia congregacao
Igreja Yahweh 3 <1000 Norte
Shammabh - membros
Arruda
Igreja da Familia - 2 = 7000 Sudoeste
Jardim Sao Paulo membros
Igreja Assembleia 1 =10.000 Centro
de Deus - Santo membros
Amaro

Fonte: elaborado pelo autor.

Os casos selecionados satisfazem o critério de representatividade em relagdo a
populagdo de igrejas evangélicas em Recife, a partir da variacdo nos parametros indicados
nesta dissertacdo. Isso significa que o estudo de caso pode contribuir para uma compreensao
aprofundada de como igrejas evangélicas lidam com a arte e dos limites e possibilidades que
os membros exploram no limiar da fé. Para tanto, a andlise do estudo de caso precisa se
estender aos grupos artisticos, que servem de mediadores entre os aderentes e a igreja. Apesar
de os grupos artisticos possuirem certo grau de autonomia, todos estdo ligados as igrejas por
meio de responsabilidades durante os cultos e respondem diretamente aos lideres, sejam eles
didconos ou os proprios pastores, apostolos e bispos. Além disso, os grupos possuem uma
hierarquia que separa o baixo clero, composto por iniciantes, da cupula, formada por
membros com mais experiéncia e que, por consequéncia, desempenham papeis de lideranga.
Assim como no caso das igrejas, ¢ impraticavel analisar todos os grupos artisticos, pois sdo
dezenas de grupos em cada congregacdo. Por isso, os grupos artisticos analisados foram
selecionados por sua importancia dentro da congregacio e relevancia teorica'®. O quadro IV

apresenta uma tipologia dos grupos artisticos abordados na pesquisa.

12 Seguindo a légica dos dados do IBGE (2023), podemos supor que essa parte da populagio estd numa situacio
de maior vulnerabilidade social, justificando o nivel de afluéncia da igreja Yahweh Shammah.

13 Em razdo do enfoque desta dissertagdo se concentrar na interagdo entre arte e religido nas igrejas evangélicas,
foram selecionados grupos em que essa interseccdo ¢ relevante, a exemplo dos grupos voltados para a
juventude.
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Quadro IV - Tipologia dos grupos artisticos por expressao artistica e igreja

Expressao Igreja Assembleia | Igreja da Familia Igreja Yahweh

artistica/Igreja de Deus - Templo Shammah
Central*

Musica Banda Canaa. Ministério Topo. Ministérios

Ramanah; Tangedor.

Danca - Ministério Freedom. | Ministérios Arca de
Javé; Epéneto.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Antes de prosseguir para o proximo capitulo, cabe justificar por que a estratégia
metodologica da dissertagdo optou pela comparagdo de casos individuais de congregacdes
evangélicas ao invés de conduzir a analise de uma unica congregacdo evangélica. Como
Bernard (2006) demonstra, a disciplina se beneficia quando encontramos maneiras de
maximizar a validade dos dados e o alcance das conclusdes que formulamos a partir deles. A
presente dissertacdo langou mao da comparagdo de igrejas evangélicas por considerar
necessario expandir o escopo da andlise para além de um contexto especifico, permitindo
identificar interagdes distintas entre arte e religido e, consequentemente, produzir uma
compreensdo mais holistica do fendmeno. A proposta de uma analise abdutiva requer didlogo
entre as bases tedrica e empirica, e a escolha de analisar trés igrejas facilita esse didlogo, na
medida em que sdo trés situagdes em que as categorias tedricas entram em agdo'. Essa
estratégia compartilha similaridades com o conceito de comparagdo densa de Niewohner e
Scheffer (2010), que se refere a capacidade que a comparacao possui de aprofundar a analise
etnografica em diferentes dimensdes. Nossa expectativa ¢ que o conhecimento aqui
produzido seja simultaneamente sensivel as especificidades de cada contexto e capaz de

identificar padrdes ao longo dos casos.

1.3 REFLEXIVIDADE NO CAMPO

A entrada no campo foi mediada por informantes que atuaram como anfitrides para
suas respectivas congregacdes. Em todas as igrejas analisadas, havia um elemento de

desconfianca diante da presenca de um pesquisador que ndo fazia parte da igreja. Essa

14 Para a Assembleia de Deus, o quadrante de danga estd vazio porque nio foi identificado nenhum grupo oficial
de danca, em razdo da postura conservadora da igreja, algo que sera abordado no proximo capitulo.

!5 H4 um mutualismo entre o estudo etnografico das trés igrejas evangélicas e a analise abdutiva, uma vez que
abdugdo permite abduzir das questdes concretas sobre como sujeitos crentes fazem arte sem abandonar o credo
religioso para formar um frame analitico que abarca os trés contextos diferentes, porém esse frame se torna
localizado e ndo vira uma mera abstragdo teérica, uma vez sua formagdo advém do proprio contexto social e das
observagdes que eu, enquanto pesquisador, formulei sobre.
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desconfianca se manifestava de diferentes maneiras, desde indiretas durante os louvores nos
cultos até ghosting de pessoas especificas dentro da igreja, que ndo se sentiam confortaveis
em falar sobre suas experiéncias e simplesmente ignoravam as mensagens. A desconfianga
também era percebida quando, ao sentar em um assento, os demais participantes escolhiam
outros lugares, diferenciando quem realmente fazia parte da igreja de quem era visitante. Na
Igreja Yahweh Shammah, por exemplo, os jovens sentavam juntos, formando grandes blocos
e deixando de fora quem nao fazia parte do grupo. Assim, foi comum durante a pesquisa, nos
cultos, sentar em uma posi¢ao intermediaria, muitas vezes sem ninguém ao lado. Em igrejas
de maior porte, onde os cultos frequentemente lotam, essa diferenciacao em relacao a quem ¢
de fora ocorre por meio das chamadas, ao final do culto, para que os visitantes se levantem e
sejam convidados a se converter.

Para lidar com a desconfianca, cultivei uma boa relagdo com os informantes para que
eles funcionassem como intermediarios entre os grupos € membros da igreja € o pesquisador.
Todos os informantes ocupavam alguma posicdo de prestigio e presenciaram mudangas
fundamentais na forma como a igreja atua. Narelly foi minha informante na Igreja Yahweh
Shammah e, tendo entrado na igreja antes de sua independéncia da congregagdo batista,
presenciou as principais mudancas que transformaram a Yahweh Shammah no que ¢ hoje. Foi
a partir de Narelly que pude participar dos cultos e ter contato direto com os demais grupos
artistico-religiosos, pois todos os lideres a conheciam; houve, portanto, uma chancela por
parte dela para que a pesquisa pudesse acontecer de forma fluida, mesmo sem um
pesquisador oriundo da comunidade da Bomba do Hemetério ou sem historia prévia com a
igreja. Conheci Narelly por meio do teatro, pois além de participar do grupo de louvor
Ramanah'®, ela também atua como atriz em Recife. A conexdo foi feita através de uma colega
em comum, também atriz, que, ao saber da minha pesquisa sobre arte e religido, sugeriu o
nome de Narelly por ser justamente uma pessoa que vive em dois mundos, o evangélico e o
artistico, de maneira sinergética, sem que um subsuma o outro em sua vivéncia. Ou seja, ela
ndo ¢ menos evangélica por ser mais artistica.

O contato com Narelly também permitiu que eu estabelecesse relagdes com outros
membros da igreja, inclusive em um nivel mais informal. E comum que os membros se
reinam em saidas pos-culto para jantar, uma pratica frequente nas igrejas evangélicas, e que

permite conhecer e conversar com os membros em um contexto nao religioso. Nessas saidas,

1 No conceito nativo, o louvor ¢ entendido como musica, a banda gospel que canta para louvar, mas o ato de
louvar ndo € exclusivo da musica. Nao a toa, outras expressoes artisticas sdo geradas dentro da igreja, a exemplo
da danga, a fim de expandir esse louvor.
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pude observar os membros interagindo de maneira ladica, com vinculos que ndo se esgotam
na igreja; ao contrario, por muitos serem vizinhos, foi comum observar relagdes de amigos de
infancia que se estendem na igreja, mas que nao necessariamente surgiram la. Essa
organicidade facilitou muito o transito em campo, pois conquistar a confianga de um membro
ajudava em conversas com outros membros, ja que todos se conheciam e compartilhavam as
experiéncias que tinham com a pesquisa, 0 que eu perguntava e como abordava determinados
temas. Nao foi surpreendente perceber a desconfianga desaparecer gradualmente, e nos
ultimos meses de pesquisa de campo, minha presenca ja era algo comum; pois mesmo sem
ser membro da igreja, fui me tornando uma pessoa conhecida em uma comunidade que
extrapolava as quatro paredes do templo.

Na Igreja da Familia, Claudia foi a informante que abriu as portas para minha entrada
em campo. Assim como Narelly, ela também participa de teatro em Recife, atuando no grupo
Cobog6 das Artes, no qual eu ja fui aluno. Claudia também presenciou as principais
mudangas da congregac¢do. Contudo, a diferenca entre a Yahweh Shammah e a Igreja da
Familia gira em torno da escala: o tamanho das igrejas faz com que as relagdes na Igreja da
Familia ndo sejam pautadas por um senso de comunidade que precede a igreja. Devido ao
grande numero de frequentadores, foi comum observar a formagao de grupos de crentes que
entravam e saiam juntos, mas que ndo necessariamente tinham uma relagdo prévia. Refletindo
sobre isso, percebi que a Igreja da Familia estd adotando uma linguagem cosmopolita comum
a estratégia HillSong'’, o que influencia a maneira como as relagdes se estruturam; ou seja,
relagdes locais se tornam dificeis de serem mantidas quando expostas a forcas centrifugas
como no modelo HillSong, que privilegia extensdo ao invés de intensdo. No entanto, devo
dizer que, para minha entrada em campo, essas relacdes na Igreja da Familia acabaram
ajudando, ja que o "estranho", aquele que ndo faz parte da igreja ou da comunidade, deixa de
ser tdo incomum. Como pesquisador externo, foi menos intimidador entrar em uma igreja
voltada a expansao e que colhe e replanta os frutos da globalizacdo evangélica, adotando um
modelo estrangeiro para promover sua congregacao, o que influencia comportamentos como
o uso de celular e a vestimenta. Nas minhas primeiras visitas, fiquei menos tenso ao ver

varios jovens de celular, roupa informal e se relacionando com o culto de maneira nao

17 Essa estratégia sera melhor apresentada e discutida durante o quarto capitulo da dissertagdo.
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tradicional'®, o que estimulou mais perguntas sobre como a Igreja da Familia opera de forma
diferente das igrejas convencionais.

Como minha entrada na Yahweh Shammah antecedeu a entrada na Igreja da Familia,
fiz as visitas de campo com a expectativa de encontrar vinculos locais fortes, um senso de
comunidade similar ao da Yahweh Shammah; porém, a auséncia desses vinculos na Igreja da
Familia ndo significa que haja um vazio ou que as relagcdes entre membros ndo sejam
genuinas. A presenca da tecnologia, inclusive no altar durante os louvores, os jogos de luzes e
o teor elétrico das musicas gospel sugerem que as relagdes ndo sao estruturadas por uma
comunidade da qual todos fazem parte, mas sim por uma crenga global compartilhada de que
Deus esta presente nos momentos de glorificacdo, e que os meios tecnologicos apenas
acentuam essa glorificagdo. Se na Yahweh Shammah observei autocontrole por parte dos
membros, evitando se exceder, gritar alto ou utilizar a tecnologia de forma intensa no culto,
na Igreja da Familia o modelo HillSong permitia um relaxamento desse controle, favorecendo
uma juventude evangélica mais proxima da "modernidade" e mais acolhedora ao "estranho",
mesmo que esse acolhimento ndo se dé por vias pessoais, como na Yahweh Shammah, em
que a comunidade faz essa recepcao.

Em contraste com as experiéncias comunitaria € cosmopolita, minha vivéncia na
Assembleia de Deus resultou em uma experiéncia que difere em grande medida das duas
congregacdes anteriores. Nao s a escala da AD ¢ muito maior em comparagdo as demais,
como também a teologia da AD ¢ diferente, enfatizando preceitos dogmaticos do cristianismo
na forma como os membros se relacionam entre si € com o mundo ao redor. Minha
informante foi Deisy, estudante de musica da UFPE e assembleiana. Ela foi responsavel por
preparar o terreno para minha entrada, informando-me sobre quais grupos artistico-religiosos
eram mais atuantes, as liderangas e comportamentos culturais da AD. Foi um choque
descobrir, na minha primeira visita de campo, que Deisy havia saido abruptamente da banda
Canad. Pelos cochichos do maestro Ramos, entendi que ela estava se sentindo muito
pressionada na posi¢do de pianista, pois a banda, assim como a AD e demais grupos
artistico-religiosos, opera com a ¢tica da exceléncia, buscando dar o maximo para a
glorificagdo do nome de Cristo, e essa ética € perseguida a ponto de criar pressao psicologica

em muitos membros que precisam equilibrar vida profissional e religiosa. A saida de Deisy

180 trabalho de campo com evangélicos requer a desconstrugio de certas preconcepgdes sobre como o crente se
comporta. No inicio da pesquisa, estava certo de que encontraria um grupo relativamente homogéneo, com
atitudes conservadoras e com um tratamento “travado” da arte, como se ndo quisessem explorar todo seu
potencial por receio de estarem pecando. O que eu descobri foi 0 oposto, os evangélicos arriscam na arte ¢ criam
uma expressao unica que desafia as pré concepgdes iniciais sobre eles.
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revelou um aspecto crucial da experiéncia na AD: envolve a solidariedade organica de seus
membros, no sentido durkheimiano do termo; isto €, os crentes assembleianos atuam de
maneira interdependente em prol da congregacdo e sofrem pressdo para manter a coesao.
Quem nao se adequa a esse modelo se vé pressionado a "correr atras" ou sair, como foi o caso
da informante.

Se na Yahweh Shammah eu senti desconfianga por entrar sem fazer parte da
comunidade, e na Igreja da Familia essa desconfianca foi diluida pelo modelo cosmopolita,
que nao particulariza o "estranho", na Assembleia de Deus a desconfianca ¢ refor¢ada por
uma sensagdo de deslocamento, como se o tamanho do templo, o numero de pessoas que
circulam e que participam ou ndo da Banda Canad, realizando diferentes atividades nao
relacionadas ao louvor, me transportasse para um lugar desconhecido, ao qual ndo pertengo.
E uma sensa¢do semelhante a andar por um shopping center, porém sem o consumismo,
apenas aquela massa que ¢ simultaneamente homogénea e heterogénea. Durante as visitas,
sentei em uma bancada em frente a Banda Canaa nos ensaios; no entanto, essa curta distancia
parecia muito maior do que realmente era. A formalidade, a arquitetura imponente da sala do
culto principal da AD e a estrutura hierarquica do grupo, centrada na figura do maestro,
criavam uma sensacao de alienacdo, em que cada um estava ali ndo como membro de uma
comunidade ou parte de um movimento global, mas como pe¢a de uma engrenagem
assembleiana. Quando os cultos acabavam, raramente observava membros saindo juntos.
Senti essa alienacdo, um sentimento semelhante ao que tive em experiéncias prévias em
missas da Igreja Catdlica, nas quais os rituais tém precedéncia sobre experiéncias
espontaneas.

A escolha por um método comparado implica que, apesar de o estudo se beneficiar de
diferentes experiéncias de campo, a intensidade dessas experi€ncias ndo foi tdo profunda a
ponto de elicitar diarios de como o campo afetou o pesquisador. De fato, houve um choque,
natural na pesquisa de campo, mas também houve adaptagdo e reconhecimento de que os
evangélicos, em suas respectivas congregagoes, t€ém maneiras proprias de lidar com aspectos
mais opressivos de suas igrejas. Nas saidas pos-culto na Yahweh Shammah, era comum que
as conversas girassem em torno de fofocas — o que “fulano” estd fazendo, onde esteve etc.
— ¢ ¢ nesse momento de informalidade que os membros conseguem equilibrar as pressoes

comunitarias da congregacdo. Na Igreja da Familia, a for¢a centrifuga do modelo cosmopolita
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¢ controlada pelas células'’, microgrupos que se reinem periodicamente para discutir temas
biblicos e compartilhar informagdes sobre a vida pessoal e profissional, ancorando os
membros em uma realidade mais local, apesar do direcionamento global que a igreja adota.
Por fim, na Assembleia de Deus, pude indagar um dos membros sobre o distanciamento que
senti e, de fato, ele concordou que, na matriz da AD, relagdes mais pessoais nao sao comuns;
porém, nas igrejas filhas — das quais a AD possui muitas —, os membros conseguem formar
vinculos de aproximagdo e amizade e, paralelamente, servir ao templo central, tornando o
problema da alienagdo algo menos saliente para seus membros. Se os membros encontraram
solucdes para esses aparentes problemas, este pesquisador teve a paciéncia e determinacao
para conviver com a ocasional desconfianga e o sentimento de inaptidao diante de um mundo

diferente daquele ao qual estava acostumado.

' Digo centrifuga em razdo do incentivo que o modelo cosmopolita cria para que as realidades locais da igreja
ganhem dimensdes globais na medida em que a igreja passa adotar uma postura ritualistica e estética muito mais
alinhada ao padrao HillSong.
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2. ARCABOUCO TEORICO: EVANGELICOS E A ANTROPOLOGIA DA ARTE
Este capitulo visa apresentar as ondas de pentecostalismo e como a nogdo de
evangélico foi se alterando ao longo do tempo. Também apresentamos como o evangélico
enquanto nativo foi tratado pela antropologia e a importancia de explorar outras vias pelas
quais os evangélicos acessam a arena publica. Introduzimos o dilema que muitos evangélicos
enfrentam acerca do fazer artistico e pratica religiosa e como a resposta a este dilema informa
o tipo de relagdo que a igreja evangélica vai adotar sobre arte e religido. Expomos a
conceitualizagio de religido de acordo com a Teoria da Cogni¢do Otima e a Teoria dos
Modulos Religiosos. Apresentamos a teoria do nexo da arte de Alfred Gell, a teoria do
fazer-dizer de Jussara Setenta e a teoria do drama social de Turner, € como o trio se encaixa
na nossa estratégia comparada. Por fim, introduzimos o referencial tedrico que embasa o
estudo das expressoes artisticas da musica e da danca e como elas interagem com as teorias

cognitivistas da religido utilizadas nesta pesquisa.

2.1 QUEM E O EVANGELICO?

Conceitualmente, esta dissertagdo opta por utilizar a definicdo de pentecostal®® de
acordo com Joel Robbins (2015), que estabelece dois critérios para caracterizar esse setor do
protestantismo: a) presenca do Espirito Santo; b) experiéncias extaticas. Esses dois critérios
sdo relacionais e tém origem na propria histéria do pentecostalismo como uma tradi¢ao
religiosa do século XVIII, a partir do movimento de revivalismo cristdo anglo-americano
com énfase na conversao dos seus aderentes (Robbins, 2015). A crenga em um segundo
pentecostes, a vinda iminente de Cristo para a Terra, estimulou a criagdo de uma liturgia
espontanea, fruto da interacdo direta entre crentes e o Espirito Santo (Anderson, 2004;
Anderson, 1979). Essa escolha conceitual também estd fundamentada no método comparativo
adotado por esta dissertacdo, que exige categorias com atributos abrangentes capazes de
dialogar com as diferentes experiéncias evangélicas.

E importante destacar que o movimento evangélico ¢ hoje o principal responsavel
pelo crescimento do cristianismo em nivel global, conseguindo se propagar nas mais
diferentes culturas, sobretudo no Sul Global (Anderson e Hollenweger, 1999). Essa

caracteristica levou Robert Anderson (1979) a afirmar que o movimento pentecostal, em sua

2 Apesar de existirem outras defini¢des, a de Robbins cumpre o papel de estabelecer uma logica interna
minima, cujas caracteristicas distinguem a religido evangélica das demais religides, mesmo que existam outros
fatores que também fazem parte da vivéncia evangélica, a exemplo da glossolalia (Dayton, 1987).
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fase inicial, era um movimento dos deserdados®!, que surgiu como protesto contra a ordem
social. H4 um descolamento do pentecostalismo do Ocidente para o resto do mundo,
prometendo experiéncia religiosa extatica no lugar do dogma catdlico (Anderson, 2004). No
nucleo do pentecostalismo, jaz uma busca por comunidade, por recriar os lagos familiares
rurais do passado (Anderson e Hollenweger, 1999). Esse foco em preenchimento esta
alinhado com a liturgia espontanea, que cria uma atmosfera de adoracdo propicia a um
sentimento coletivo de pertencimento (Anderson e Hollenweger, 1999).

A crenca em um Espirito Santo atuante, na imanéncia do divino através de oracao,
louvor e adoragao, expressa a preocupagao central dos evangélicos em propor uma realidade
vivida da fé, na qual os aderentes em servico de Deus estdo organicamente constituidos no
corpo de Cristo, por um Espirito Santo que habita em seu intimo. A teologia ¢ performatica,
ao inveés de ser contemplada ou passivamente seguida em rituais ou liturgias. Na mentalidade
pentecostal, acdo e expressao sdo tao importantes quanto reflexdo, sendo a religido algo que
deve ser praticado (Anderson, 2004). Isso claramente contrasta com a posi¢cdo catolica
brasileira de “acreditar sem pertencer” (Davie, 1994). No pentecostalismo, a promessa de
liberdade no Espirito Santo foi rapidamente assimilada por cristdos frustrados com uma
liturgia racionalista’, que desejavam uma interagdo com o divino mais imediata (Anderson e
Hollenweger, 1999).

Com o surgimento do neopentecostalismo, a partir da década de 1980, o movimento
sofre uma balcanizagdo, com diversos paradigmas e denominagdes criadas em razao da
indigenizacdo do pentecostalismo (Anderson, 2004). No passado, as classes médias resistiam
a conversdo pentecostal devido a énfase dada a moralidade tradicional, crencas sectérias e
ascéticas, bem como ao apelo da salvacdo, que tinha um direcionamento muito maior para os
pobres (Mariano e Ori, 2011). Recentemente, a teologia dinamica e contextual dos
neopentecostais, que une os mundos fisico e espiritual por meio de uma abordagem
subjetivante do cristianismo, atraiu mais e mais aderentes de todas as classes sociais, com a
promessa de preencher o vazio existencial da modernidade com a catarse da experiéncia

extatica evangélica (Anderson, 2004; Anderson, 1979).

2l Na sua origem americana, a depressdo econdmica de 1929 foi indispensavel para o crescimento pentecostal
(Anderson e Hollenweger, 1999).0 descontentamento social para com as falhas da modernidade incentivou
muitos cristdos a procurar um caminho para a retirada do plano social e politica em favor da entrega ao poder do
Espirito Santo, cuja promessa de um segundo reino de Deus na terra justificava essa aquiescéncia (Anderson e
Hollenweger, 1999).

22 Segundo Badcock (1997), a logica racionalista da estrutura eclesiastica ocidental, definida por cargos
ministeriais, os sacramentos ¢ a Palavra acabaram por alienar religiosos de outros contextos ndo-europeus.
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No Brasil, o pentecostalismo chegou em 1910, anos ap6s o Reavivamento da Rua
Azusa e, embora de inicio fosse anti-majoritdrio, ondas de pentecostalismo foram
transformando a religido em uma fé de massas, de carater transversal, alcangando desde os
mais pobres até as classes mais abastadas, negros e brancos (Freston, 1995). Na primeira
onda, que ocorre com a chegada da Congregagao Crista e das Assembleias de Deus no
comego do século XX, encontramos o reflexo da expansao internacional do movimento para
além das suas origens americanas (Freston, 1995). Na segunda onda, nas décadas de 1950 e
1960, varias congregagdes pentecostais foram criadas em Sao Paulo num contexto de maior
dinamismo social, com a presenca ativa de mulheres e agdes extra-templo (Freston, 1995). A
terceira onda, iniciada na década de 1980, também conhecida como neopentecostalismo, no
Rio de Janeiro, ¢ responsavel por aumentar a variedade litirgica e estética para seus
membros, num contexto de crescente violéncia e falha do modelo econdmico nas grandes
metropoles do pais (Freston, 1995). O sucesso do pentecostalismo no Brasil ¢ fruto de uma
doutrina versatil e binaria, que separa a realidade entre Igreja e Mundo, entre sagrado e
profano, e estabelece as revelagdes biblicas como maneira de se conectar diretamente com
Deus (Freston, 1995).

Roberta Campos (1995) enfatiza que trés conceitos sdao utilizados para entender o
movimento de renovacdo no pentecostalismo: neopentecostalismo, pentecostalismo
autobnomo e pentecostalismo ou agéncia de cura divina. Esses trés conceitos dialogam
sobretudo com as igrejas de segunda e terceira onda e se contrastam com as igrejas de
primeira onda, vistas como representantes do pentecostalismo classico (Campos, 1995). Isso,
porém, ndo significa que as igrejas de segunda e terceira onda ndo possuam diferengas
fundamentais. Pelo contrario, ¢ nas igrejas da terceira onda que se observam rupturas visiveis
com o pentecostalismo classico, a partir de um deslocamento teol6gico que nido ocorre nas
igrejas de segunda onda (Campos, 1995). Mariano (1995) inclusive acentua que € na terceira
onda que observamos a verdadeira expressdo do neopentecostalismo, com as igrejas de
primeira e segunda onda compartilhando um nucleo teolégico comum, proéximo do
pentecostalismo cléssico.

Sobre a agéncia de cura divina, este conceito elaborado por Mendonga (1989)
refere-se a énfase dada por determinadas denominacdes ao poder de cura do Espirito Santo.
Essas igrejas acabam se tornando uma agéncia de prestacdo de servigos, mediante
contribuicdo daqueles que desejam receber uma bengdo (Campos, 1995). O foco ndo ¢ a
criacdo de uma comunidade, mas sim de clientes livres de qualquer ancora ético-religiosa

(Campos, 1995). Ja o conceito de pentecostalismo autdonomo, elaborado por Bittencourt Filho
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(1991), e o neopentecostalismo sdo usados como sinOnimos, pois referem-se as
denominacgdes dissidentes do pentecostalismo tradicional surgidas a partir da década de 1950
(Campos, 1995). Com o pentecostalismo autdbnomo, Bittencourt Filho (1991) quis distinguir
as igrejas evangélicas surgidas recentemente das igrejas fundadas pelos pentecostais
tradicionais (Campos, 1995). Os dois conceitos, porém, apresentam problemas, como
apontou Ricardo Mariano (1995): especificamente, o problema da generaliza¢do da ideia de
agéncia e clientela para o que seriam as igrejas neopentecostais e o problema da ideia de que
as igrejas neopentecostais sao dissidentes das igrejas tradicionais (Campos, 1995).

Essas caracteristicas da religido evangglica refletem muito o modo de religiosidade
imagistico descrito por Whitehouse (2000), pois envolvem o lado espontaneo da religido, as
revelagdes e reflexdes pessoais responsaveis por crengas e praticas religiosas complexas que,
em contraste ao polo doutrinario, elicitam alto estimulo emocional. Em uma religido
imagistica, a mensagem religiosa tende a ser transmitida organicamente, de baixo para cima,
ao invés de uma transmissdo hierdrquica que privilegia rotinizagdo e disciplina de seus
aderentes (Whitehouse, 2000). Na tradi¢do imagistica, o individuo e sua relagdo intima com o
sagrado sdo o ponto central da religido, j& que € a partir dessa relacdo que o aderente inicia
um processo interno de ruminacdo espiritual responsavel por sua fé e comportamento
religioso. Por isso, no pentecostalismo, o papel desempenhado pelo “baixo clero” das
congregacdes ¢ tdo importante (Anderson, 1979). Sdo as células, os grupos que compdem a
vida da igreja, que decidem sobre o rumo que a religido vai tomar.

Como veremos na analise etnografica das trés igrejas, a estratégia artistica empregada
pelas congregagdes evangélicas consegue expressar a teologia performatica de maneira a
seduzir ainda mais aderentes, das mais diversas classes sociais. A arte, para muitas igrejas
evangélicas, vai mediar a tensdo entre a modernidade secular em que muitos cristaos,

sobretudo jovens, vivem, e a tradigao religiosa.

2.2 EVANGELICOS SOB O OLHAR ANTROPOLOGICO

Quando falamos de Antropologia, poucos subcampos demonstram tamanha solidez
quanto a Antropologia da Religido. De James Frazer a Pascal Boyer, este subcampo apresenta
forte capilaridade com areas de pesquisa adjacentes. Se, como James W. Fernandez elabora, o
objetivo da Antropologia ¢ encontrar o estranho no familiar e o familiar no estranho, faz todo
sentido explorar o caso de evangélicos que se comportam de maneira “estranha”. Esse
“estranho” a que me refiro vem do mesmo lugar de ceticismo comentado no inicio, no que

diz respeito a relagdo entre evangélicos e arte, e como isso contradiz uma visdo estereotipada
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dessa comunidade. No entanto, essa “estranheza” ndo figurou no topo da agenda de pesquisa
da Antropologia da Religido no Brasil. Pesquisadores naturalmente formaram uma agenda
cuja prioridade central era entender o fendmeno dos neopentecostais na vida publica. Em
termos mais elaborados, os pesquisadores se concentraram em entender a atuagao politica dos
evangélicos frente a onda de conservadorismo que culminou na elei¢ao de Jair Bolsonaro
(Almeida, 2019).

Historicamente, a aten¢do dos antropologos aos efeitos deletérios do pentecostalismo
sobre a politica ndo ¢ uma novidade. Desde a década de 1970, a literatura trata da associagao
entre a agenda moralista dos parlamentares pentecostais com o movimento conservador
“Moral Majority” nos Estados Unidos (Machado, 2015). Nesse primeiro momento, a
literatura identificou o emocionalismo e o distanciamento da politica como fatores centrais
para descrever o comportamento dos evangélicos (Pierucci, 1989). Na década de 1980, a
literatura toma um novo rumo ao questionar se a doutrina pentecostal fomenta agdo politica
somente no campo conservador (Freston, 1992), tendo como referencial a nova direita
brasileira crista e a politizagdo dos pentecostais, haja vista o crescimento de sua representagao
no parlamento (Machado, 2015). Com a redemocratizacdo, o surgimento de novos atores na
esfera publica significou a inclusdo de discursos que muitas vezes fazem oposi¢do a essa
esfera aberta, algo evidente por parte de alguns evangélicos neopentecostais que adotam a
teologia da guerra ao mal, na qual a fronteira entre secular e religioso, fundamental para o
Estado laico, ¢ desafiada a favor de uma associagdo rigorosa entre representacao politica e
valores cristaos (Machado, 2015).

Roberta Campos (1995) propde ainda duas linhas de reflexdo sobre os evangélicos:
religido-sociedade e religido-individuo. Essas duas linhas sdo influenciadas pelo trabalho de
Hoftnagel (1978), que argumenta que a relagao entre pentecostalismo e mudanca social opera
nos niveis individual e social, sobretudo quando uma igreja evangélica pode significar um
sistema de controle social e que mantém os valores tradicionais em nivel estrutural. Para o
individuo, porém, a ética do pentecostalismo pode funcionar como agente de transformagao
do comportamento individual; ou seja, as igrejas evangélicas podem ser uma religido de
ruptura ou de refor¢o, a depender das variaveis analisadas. Na primeira linha, relagdes
macrossocioldgicas sdo realizadas para explicar a expansdo do pentecostalismo, a exemplo de
Rolim (1985), que compara os movimentos operario e evangélico, enfatizando o poder do
segundo em prover uma nova conduta baseada em principios para uma massa brasileira
acostumada com uma tradi¢do devocional catélica (Roberta Campos, 1995). No entanto, essa

conduta nao visa a consciéncia sobre a situacdo de classe social dos crentes. Ja Brandao
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(1986) relacionou o pentecostalismo com a cultura popular, sendo o primeiro uma expressao
da segunda e, consequentemente, uma forma compreendida na légica do oprimido e da luta
de classes (Roberta Campos, 1995). Na segunda linha, os estudos tentam identificar as
vantagens do pentecostalismo segundo o ponto de vista dos individuos, ndo recorrendo a
perspectivas macro, mas sim a razdes mais antropologicas, como a cura, a ascensao social e
financeira, e o poder (Roberta Campos, 1995).

Um ponto em comum nas pesquisas de Antropologia da Religido era que,
moralmente, os evangélicos estavam em um momento de ascensdo na arena publica, em que
cidadania, politica e virtuosismo religioso se imbricam no mesmo processo de constitui¢ao do
crente-cidaddo (Mauricio Junior, 2019). Esses individuos, por sua vez, carregam consigo um
coédigo moral que enfatiza o peso do confronto e o estabelecimento de controvérsias
(Mauricio Junior, 2019). No nivel do poder politico, a ascensdo dos evangélicos era traduzida
na consolidagdo da bancada evangélica no Congresso Nacional, também conhecida como
Frente Parlamentar Evangélica (DIP, 2016). Essa configura¢dao de fatores, no nivel moral e
politico dos evanggélicos, levou a um modelo de ocupagdo da esfera publica caracterizado pela
ado¢do de uma estratégia de representacdo eleitoral autonoma, com fortes tragos de
corporativismo (Burity, 2018). Além disso, esse modelo de ocupagdo resultava em uma
dicotomizagdo do espago publico, produzida por um comportamento agonistico de membros
que viam na politica o desafio moral de enfrentar os adversarios nao cristaos, numa aplicagdo
da estética do confronto, em que crentes deveriam estar preparados discursivamente para se
posicionar contra os inimigos da moral (Burity, 2018; Mauricio Junior, 2019).

Esta ¢ a tese da predisposicdo ao conflito, defendida por autores como Joanildo
Burity, segundo a qual grupos evangélicos, historicamente excluidos da esfera publica,
desenvolveram uma atitude hegemonica em que suas estratégias de ocupagdo da esfera
publica sdo excludentes em relagdo aos demais grupos. Consequentemente, falar de
evangélicos e cultura parece um contrassenso, no sentido de que, diferente de outros grupos
religiosos, como os de matriz afro-descendente, o0 modelo de ocupacao da esfera publica pela
via da culturaliza¢do ndo ¢ o preferido da comunidade evangélica. No quadro V, expomos a
tipologia dos modelos de ocupagao da esfera publica, de acordo com Burity (2018). Os eixos
que sustentam essa tipologia sdo politica e vocagdo hegemonica, isto €, envolvimento direto
com o sistema politico e presenca de uma cosmovisdo que abarque o maior numero de
pessoas possivel. No primeiro quadrante, encontramos a via politico-eleitoral dos
evangglicos; no segundo, abaixo, a via hierdrquico-eclesiastica representa o modelo catdlico,

de carater ndo politico com vocacdo hegemonica; a direita superior, o terceiro quadrante
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representa a via de incidéncia publico-ecuménica, com uma proposta transdenominacional
que tem carater politico, porém ndo hegemonico; por fim, o quarto quadrante representa a via
da culturalizacdo, de carater ndo politico e sem vocacdo hegemonica, comum as religides de
matriz afro-descendente®.

Quadro V - Tipologia dos modelos de ocupac¢ao da esfera publica

Politica/Vocacao Vocaciao Hegemonica Nao vocacio Hegemonica
Hegemonica

Politica via politico-eleitoral via de incidéncia publico-ecuménica
Nio politico via hierarquico-eclesiastico | via de culturalizagdo

Fonte: Elaborado pelo autor a partir de Burity (2018).

Nos termos da filésofa Nancy Fraser (1997), o campo de reconhecimento dos
evangélicos associado as questdes de identidade sugere ser, a primeira vista, algo monolitico,
a ponto de a articulagdo de uma politica de identidade, a reivindicagdo de uma cidadania
religiosa e a patrimonializacdo de espacos e praticas ndo serem os principais esforcos dos
grupos evangélicos (Burity, 2018). Considerando seus objetivos estratégicos, seria muito
mais benéfico que os evangélicos adotassem uma estratégia puramente eleitoral, deixando
cultura e arte como plataformas secundarias. Como Ricardo Mariano e Ari Oro (2011)
argumentam, politica e religido adquirem uma instrumentalizac¢do reciproca “desde a década
de 80, quando pentecostais conseguiram alta visibilidade publica, crescente legitimidade
social, espaco expressivo no radio e na TV, e significancia na politica partidaria, radicalmente
mudando o cenario nacional com sua miriade de congregacdes e templos” (tradugdo livre).

Ainda sobre essa instrumentalizagdo reciproca, podemos explicar sua origem como
uma reagdo a hegemonia catélica. Como Sylvestre (1986) destaca, “Lideres e congressistas
pentecostais justificaram sua penetragdo na politica partidaria argumentando que estavam
defendendo sua propria liberdade religiosa, prevenindo a Igreja Catdlica de voltar a ser a
religido oficial do Estado, e se opondo a grupos adversarios como homossexuais, feministas,
cultos afro-brasileiros e outros”. Ou seja, a relagdo entre politica e evangélicos teve desde
seus primérdios uma natureza negativa, isto ¢, a a¢do politica dos crentes sempre foi no

sentido de barrar certas pautas de entrar ou prosseguir na agenda politica.

2 Os quadrantes desta tipologia sdo tipos ideais que representam modelos “puros” de ocupacdo da esfera
publica. No mundo empirico, esses tipos se cruzam de modo a tornar expressdes culturais politicas e atos
politicos culturais. Esta dissertagdo ndo ignora estas amalgamas, porém, do ponto de vista tedrico, € util pensar
que ha um estereodtipo do evangélico que ndo caminha pela via da culturalizagdo, uma imagem que pretendemos
contestar empiricamente.
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E, no entanto, como esta pesquisa ird demonstrar, evangélicos adotam uma estratégia
obliqua, para além da via politica, em que estdo empenhados em se posicionar culturalmente,
desenvolvendo uma tatica de sobrevivéncia sem a subalternidade que grupos de matriz
afro-descendente sofreram. Essa tatica ¢ simbolizada por uma diversidade cultural e religiosa
que resulta numa identidade plural e unica, desafiando a ideia de evangélicos como um grupo
somente interessado no poder politico. A razdo por tras dessa diversidade cultural se encontra
no proprio seio do pentecostalismo que, como Suurmond (1994) define, sdo a Palavra e o
Espirito em agdo, a combinacao criativa entre ordem e espontaneidade.

E por essa razdo que a pesquisa traz a Arte como importante categoria a ser
considerada no estudo sobre evangélicos. Da mesma maneira que o conceito de Poder se
tornou central para entender a ascensdo eleitoral dos evangélicos, a arte também ¢ importante
para explicar as estratégias de insercdo cultural dessa comunidade. Tal posicdo ficou
cristalizada com o langamento do livro “Arte e Religido: passagens, cruzamentos, embates”
(2021), organizado por Emerson Giumbelli e Fernanda Peixoto, que teve o papel de ndo
apenas reunir, em um s6 volume, varios autores com anos de experiéncia em pesquisa sobre
AeR, a exemplo de Christina Vital da Cunha e Jorge Scola Gomes, entre outros, mas de criar
um marco para esse tipo de pesquisa inter tematica. Partindo de controvérsias publicas
envolvendo apresentacdes artisticas que geraram reacdes por parte de grupos religiosos
neopentecostais, o livro refor¢a o entendimento candnico de que arte e religido vivem em
estado de conflito. Na medida em que a arte seria uma expressao da modernidade, reforcando
noc¢des de individualidade, a religido representaria nog¢des de tradicdo, sacralidade de
determinados assuntos e, enfim, regulagdo sobre o que as coletividades deveriam fazer. Sobre
esse conflito, podemos caracterizd-lo como o “dilema moral da liberdade artistica versus
crenca religiosa”. Esse dilema existe porque agentes sociais ndo podem simultaneamente
perseguir seus desejos artisticos € manter suas crengas religiosas sem esperar que, em algum
momento, esses dois objetivos se tornem acrimoniosos. Esse dilema serd esmiugado durante a
analise etnografica.

Teoricamente, esse entendimento canonico tem respaldo na literatura. Na concepcao
de modernidade de Bruno Latour (1994), arte e religido configuram zonas ontologicamente
distintas, repositérios de praticas purificadoras que separam os atributos de ambas em
territorios separados. Uma série de artigos cientificos corrobora essa interpretacdo, tratando
desde a satirizagdo da mensagem religiosa em programas de comédia até a condenagdo de
bens artisticos por lideres religiosos (Guimaraes, 2018; Richardson, 2017). Contudo, a tese da

predisposicao ao conflito inerente nas relagdes entre AeR, que fundamenta o dilema citado
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acima, ¢ melhor articulada por Joanildo Burity (2018). Historicamente, os grupos evangélicos
foram excluidos ndo apenas da esfera publica, dominada pelos catélicos, mas também da
esfera cultural, partilhada pelo sincretismo cultural e religioso que empoderou religides
minoritarias, a exemplo das de matriz afro-descendente. Consequentemente, os evangélicos
desenvolveram uma atitude hegemodnica na qual suas estratégias de ocupagdo da esfera
publica se tornaram exclusivas em relacdo aos demais grupos.

O que esta dissertacdo pretende compreender € como os evangélicos lidam com esse
dilema, as estratégias que empregam para encontrar um equilibrio entre o fazer artistico e a
pratica religiosa, as diversas operagdes discursivas que formam a fronteira entre Arte e
Religido, e como os elementos dessas duas categorias sdo transformados para que, juntos,
formem um bindmio crucial para a identidade evangélica. Consequentemente, este trabalho
busca satisfazer as demandas das ordens empirica e tedrica, no sentido de que,
empiricamente, ird contribuir para a elucidacdo do comportamento artistico de grupos
evangélicos a despeito dos dilemas morais enfrentados durante o fazer artistico, a partir da
analise de situagdes etnograficas em que hé imbricacdo entre AeR, e, teoricamente, este
trabalho almeja analisar os “contatos e contdgios entre religido e arte” (Giumbelli e Peixoto,
2021), langando mao de um arcabougo tedrico capaz de tal analise, a fim de explorar os
intercAmbios entre as duas categorias.

Para fins de hipdtese, ¢ razodvel estabelecer que os evangélicos constituem um grupo
de atores ressentidos pela falta de presenca no espago publico, que historicamente lhes foi
negada, altamente desconfiados de pautas progressistas de grupos minoritarios € que, por
isso, adotam agendas auto imunizantes que visam excluir quaisquer vozes dissidentes do
cenario politico-institucional (Burity, 2018). Para o que nos importa aqui, podemos inferir
que essa orientacdo isolacionista tem repercussdes quando se trata das relagdes AeR. Uma
vez que os evangélicos possuem um comportamento homogeneizante, o seu tratamento das
expressoes artisticas tende a refletir essa atitude e, portanto, impor limites ao fazer artistico
que acaba entrando em conflito com as crencas religiosas. Nas palavras de muitos pastores, a
palavra de Deus ¢ absoluta. Arte e nogdes de individualidade sdo, no maximo, secundarias.
Por isso, a analise etnografica serd fundamental para descobrir se, como resposta ao dilema
moral, os evangélicos ignoram questdes artisticas em favor da religido ou se, ao contrario da

expectativa, pretensdes artisticas conseguem ficar no mesmo nivel da religido.
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2.3 CONCEITO EMPIRICO DE RELIGIAO

Em razdo de esta dissertacdo escolher uma andlise etnografica de trés casos, ¢
necessario estabelecer uma base conceitual solida para a comparag¢do. Quando falamos em
evangélicos ou pratica religiosa, utilizamos a abordagem cognitiva para a categoria de
religido, que a trata como um modo de conhecimento (Velho, 2010), oferecendo a
possibilidade de trabalha-la comparativamente. A partir de um modelo de humanidade
racional, em que a estrutura cerebral ganha importancia ao determinar como a informacao
religiosa sera processada (Whitehouse, 2004), podemos entender como as praticas dos
evangélicos das trés igrejas selecionadas, longe de dizerem respeito apenas ao contexto
especifico em que se inserem, iluminam nossa compreensao da experiéncia evangélica no
Brasil.

Para tanto, a Teoria dos Modulos de Religiosidade de Harvey Whitehouse (2004) ¢é
indispensavel, pois oferece um modelo de aquisi¢do e transmissdo de informacdes religiosas
aplicavel a presente pesquisa. E mister destacar que, nesta dissertacdo, utilizo esta teoria de
forma mais flexivel, sobretudo em razao do escopo de pesquisa ser melhor servido por um
didlogo com outras tradi¢des intelectuais dentro da Antropologia Cultural e Social, a fim de
adquirir uma maior compreensdo da experiéncia evangélica nas congregacdes etnografadas.
Destarte, eu ndo sigo a tendéncia evolucionaria que Harvey Whitehouse** demonstra.

Sobre a Teoria dos Mddulos Religiosos, Whitehouse utiliza a distingdo entre discursos
teologicamente corretos e pensamento intuitivo religioso (Barrett, 1999) para diferenciar
religides quanto aos custos cognitivos acarretados por suas ideias e rituais. Anteriormente a
Whitehouse (2004), Pascal Boyer (2001) desenvolveu a Teoria da Cognigdo Otima®, cujo
principal mérito foi introduzir uma leitura evoluciondria sobre a origem da religido. Segundo
Boyer (2001), praticas religiosas sdo uma ferramenta adaptativa que os seres humanos
desenvolveram para maximizar aspectos da sua sobrevivéncia, como acasalamento, busca por
alimentos ou desvio de riscos. Essas praticas sdo caracterizadas pela suspensao da busca
intencional, associada ao neocortex, ¢ por uma elevacao do sistema limbico ao promover

mecanismos intuitivos de pensar (Boyer, 2001).

24 Este autor ¢ um dos principais expoentes da Antropologia Cognitiva, um subcampo dentro da disciplina que é
atravessada por multiplas tradigdes intelectuais, dentre delas a Antropologia Evolucionaria, que aqui reconhego
como mais uma atitude tedrica e intelectual do que um subcampo, atitude esta que enfatiza a integracdo dos
métodos etnograficos com ecologia comportamental humana (Gibson e Lawson, 2015). Quero deixar esta
especificagdo clara em razéo do proprio Whitehouse ser aderente desta atitude, como demonstrado em
Inheritance: The Evolutionary Origins of the Modern World, publicada em 2024, onde o autor expande sua
Teoria dos Médulos Religiosos para uma explicagdo evolucionaria sobre a humanidade.

2 Whitehouse enfatiza que longe da Teoria dos Médulos da Religiosidade refutar a Teoria da Cognigdo Otima,
na verdade se trata de uma complementagao.
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Para Boyer (2001), crengas religiosas se difundem justamente por serem
minimamente contraintuitivas, isto €, coisas ordindrias que tém sua premissa ontoldgica
violada de modo a chamar aten¢do com baixo custo para a memoria humana. Espiritos sdo
exemplos classicos desse tipo de conceito, pois sdo como pessoas normais, exceto por
possuirem alguma propriedade distinta que as torna anormais. Por serem humanos
predispostos a detectar intervencdo em situagdes aleatorias (agent detection bias), conceitos
religiosos como espiritos e fantasmas acabam surgindo por serem cognitivamente 6timos. No
entanto, como Whitehouse (2004) ressalta, praticas religiosas também podem ser
maximamente contraintuitivas, ou seja, religidoes cujo custo para a memoria € muito alto e,
portanto, desafiam a explica¢do de Boyer.

Partindo do pressuposto de que humanos compartilham um hardware mental em que a
memoria se subdivide em explicita e implicita, a informagao religiosa pode ser processada de
maneira emocional ou racional. Whitehouse (2004) conecta esses tipos de memoria com
diferentes estratégias de aprendizado que podem ter um carater repetitivo ou revelatdrio, e
que geram repercussdes na maneira como as religides sdo transmitidas, especialmente os
conceitos e praticas complexas. A memoria implicita, mais proxima do sistema intuitivo
cerebral, resgata informagdes emotivas, enquanto a memoria explicita requer aprendizado e
reflexdo critica de longo prazo para armazenamento da informacdo. Ambas as memorias
geram uma bifurcagdo da transmissdo religiosa em dois polos: doutrinario e imagistico*
(Whitehouse, 2005).

O polo doutrinario se refere as crengas e praticas de alta frequéncia, cuja absor¢do
depende da rotiniza¢do dos principios religiosos (Whitehouse, 2004). As principais religides
do mundo operam nesse polo, pois a Unica maneira de difundir conceitos complexos em larga
escala ¢ a partir de uma estrutura hierarquica e centralizada, que transmite repetitivamente
mensagens religiosas para seus membros (Whitehouse, 2004). A rotinizagdao, mais do que
inibir que os praticantes pensem criticamente sobre a mensagem, torna possivel a impressao
da doutrina em suas mentes, facilitando possiveis conexdes entre ela e o dia a dia dos
membros. Dessa forma, conceitos religiosos complexos que, do ponto de vista cognitivo, sao
exigentes, podem ser resgatados pela memoria implicita a baixo custo apos a repeti¢ao
(Whitehouse, 2004). Sob condicdo de rotinizacdo, crentes podem aprender conceitos

religiosos complexos sem precisar alocar altos recursos cognitivos.

6 E importante ressaltar que esses polos atuam como tipo ideais a la Max Weber (2005), ou seja, embora sirvam
como referéncias em razdo de possuirem atributos puros, a realidade é mais convoluta e podemos esperar uma
mistura de modos imagisticos e doutrinarios no mundo real.
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O polo imagistico envolve o lado espontaneo da religido, as revelagdes e reflexdes
pessoais responsaveis por crengas e praticas religiosas complexas que, diferentemente do
polo doutrindrio, ndo ocorrem com frequéncia, mas elicitam alto estimulo emocional
(Whitehouse, 2005). Ao invés de a mensagem religiosa ser transmitida de cima para baixo a
partir de uma estrutura hierarquica responsavel pela rotinizacdo, a tradicdo imagistica
depende de rituais com forte efeito sobre o praticante, a ponto de iniciar nele um processo
interno de ruminagdo em que ele vai refletir sobre o evento de maneira visceral (Whitehouse,
2002). Muitas vezes impressionantes, esses eventos forcam os membros a uma posicao de
dissonancia cognitiva, rejeitando o que acreditavam ser racional em favor da mensagem
religiosa complexa (Whitehouse, 2002). Novamente, o que parece ser custoso cognitivamente
se torna acessivel para os seres humanos.

A Teoria dos Mddulos Religiosos nao s preenche o espago vazio deixado pela Teoria
da Cogni¢io Otima no que tange fendmenos religiosos de maior complexidade, como
também ilumina aspectos da evolu¢do humana que fogem a explicacdo intuitiva. Em primeiro
lugar, vale destacar que os modos doutrinario e imagistico tém implicacdo direta na maneira
como os humanos cooperam e interagem entre si (Whitehouse, 2004). Diferente do modulo
doutrinario, a tradicdo imagistica tende a se concentrar em pequenos grupos com alta coesao
interna (Whitehouse, 2004). Em termos coercitivos, a estratégia dos seres humanos no
modulo imagistico tende a ser mais transacional, com lealdade sendo obtida através de
estratégias convencionais de conflito entre grupos (Whitehouse, 2004). Isso ocorre porque,
antes da formagao do médulo doutrinario, identidades grupais eram formadas diretamente das
experiéncias compartilhadas entre membros (Whitehouse, 2004). O uso da memoria implicita
significou alto grau de afeto entre membros, o que contribuiu para um forte senso de lealdade
grupal e antagonizagdo com grupos de fora (Whitehouse, 2004).

Com a introducao de rituais rotinizados, as identidades grupais passam a se basear em
memoria explicita, com procedimentos ritualisticos generalizaveis a um grande numero de
pessoas, incluindo aqueles que nunca se conheceram (Whitehouse, 2002). Caracterizados por
alta frequéncia e baixo estimulo emocional, a tradi¢do doutrindria troca coesdo interna em
favor de uma mensagem religiosa de maior escopo (Whitehouse, 2002). Isso anuncia a
substitui¢do de relagdes sociais particularistas por concepgdes universalistas do mundo social,
com a estratégia transacional da tradicdo imagistica dando lugar a formas mais
transcendentais de interagdo (Whitehouse, 2002). Exemplo cldssico ¢ a transferéncia de
cargos religiosos que, com a tradicdo doutrinaria, se torna mais previsivel e ordenada, nao

dependendo das lealdades horizontais entre membros para se concretizar.
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Para a finalidade desta dissertagdo, podemos identificar os dois moddulos de
religiosidade operando nas trés igrejas pentecostais selecionadas. A depender do modulo
dominante, o perfil da igreja e seu tratamento para com a arte também serdo afetados. Igrejas
mais orientadas para o polo doutrinario tendem a usar a arte de maneira controlada, sempre
preservando a tradi¢ao da congregagao. Por outro lado, igrejas associadas ao polo imagistico
sd0 mais tolerantes ao acessar o potencial extatico da arte. Na se¢@o de descricdo dos casos,
farei uma andlise do perfil das igrejas e de como, considerando o modulo de religiosidade
atuante, musica ¢ danca sdo organizadas de maneira mais conservadora ou liberal. Para o
evangélico, fazer parte de uma congregacdo de um desses moédulos influenciard seu
comportamento, inclusive nas atividades artisticas da igreja, que operam como ambientes

cognitivos, servindo de filtro para a¢des intuitivas ou rotineiras.

2.4 ANTROPOLOGIA DA ARTE E O PARADIGMA GELLIANO

O estudo antropolédgico da arte, ou a antropologia da arte, ¢ um subcampo cuja génese
remonta ao inicio da antropologia enquanto disciplina, a exemplo dos trabalhos de Frazer,
Tylor, Malinowski e Mauss, em que observamos os primeiros esfor¢os para uma
familiarizacdo da arte e relativizacao do conceito de “pessoa” (Gell, 2018). Tanto a discussao
acerca do animismo quanto a dadiva da kula abordaram, em esséncia, a questdo da
sensibilizacdo das coisas inanimadas (Gell, 2018). Ou seja, a antropologia da arte sempre
dependeu da cultura material para promover sua agenda de pesquisa.

Nao ¢ surpresa, portanto, que o subcampo tenha sido prejudicado pelo escanteamento
da cultura material na disciplina. Como Howard Morphy (2002) pontua, “ndo ¢ que objetos
de arte foram estudados como outra coisa, a exemplo de mascaras, como artefatos estéticos,
ou insignia real, ou ainda como porretes ou escudos; pela maior parte do século XX, pelo
menos, os objetos raramente eram estudados.” (tradugdo livre). Segundo Morphy (2002), essa
tensdo entre antropologia e arte se deve a dois fatores: 1) problema da defini¢do; 2)
marginaliza¢do da cultura material devido a sua associacdo com o evolucionismo cléssico.
Portanto, havia questdes conceituais e politicas que dificultavam o avanco da antropologia da
arte dentro da disciplina.

A partir das décadas de 1960 e 1970, o estudo da arte volta a figurar no discurso
antropologico, influenciado pela arqueologia cultural (Ucko, 1969) e pela antropologia

simbdlica®’ (Fernandez, 1972). Antes de prosseguir com essa revisdo da antropologia da arte,

77 Essa influéncia da antropologia simbolica nfo apenas reabriu as portas para o estudo da arte, como

aproximou os sub-campos da antropologia da arte e antropologia da religido na medida em que o foco de analise
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¢ importante trazer o nome de Alfred Gell, cujo impacto no estudo antropoldgico da arte ¢
comparavel ao de Boas na antropologia cultural ou Radcliffe-Brown na antropologia social
britanica. Ele ¢ considerado um divisor de aguas, transformando a antropologia da arte numa
antropologia da agéncia dos objetos (Eck, 2015). Gell ¢ responsavel por reavivar o debate
sobre a relacdo entre antropologia e arte moderna, assumindo uma posi¢ao agonistica
“anti-arte” (Lagrou, 2003). No entanto, Gell ndo surge do nada; pelo contrario, ele aparece
em reagdo a influéncia da antropologia simbolica no estudo da arte, a mesma influéncia que
trouxe a arte de volta para a antropologia.

Seis nomes formaram o canone da antropologia da arte pré-Gell: Coote, Hanson,
Kaeppler, Morphy, Richard e Sally Price (Gell, 1998). Segundo Layton (2003), esses autores
estavam preocupados em definir os atributos estéticos de cada cultura e em chegar a definicdo
de arte. Conceitualmente, Morphy (2002) foi o mais bem-sucedido nesse ultimo quesito, ao
admitir que o grande problema da defini¢ao de arte ¢ o fato de ela se tratar de uma “accepting
category”, isto €, uma categoria que nao possui critério minimo de funcionalidade que barre a
inclusdo de fendmenos na categoria. Em razdo disso, Morphy (2002) sugere uma definicao
politética da arte®®: objetos que tém propriedades semanticas e/ou estéticas e que sdo usados
para fins de apresentacao ou representagao.

A definicdo de arte segundo Morphy (2002) tem respaldo fora das discussdes
antropologicas. No mundo da critica de arte, Arthur Danto (2013) também enfrentou esse
problema da definicdo, ndo se conformando com a tentativa platonica de definir arte como
imitacdo, nem com a defini¢do kantiana, muito dependente do seu conceito triadico de
estética (beleza, prazer e taste). Em dire¢do a uma defini¢do fechada do conceito de arte®,
Danto (2013) sinaliza a importancia da identifica¢do das propriedades invisiveis incorporadas
em um objeto. Na medida em que essas propriedades se fazem presentes, um objeto pode ser
considerado artistico®. Arte, portanto, seria um significado incorporado (embodied meaning).

Tanto a defini¢do de arte segundo Morphy quanto a definicdo de Danto se baseiam
fortemente numa concep¢do simbolica de arte. Nao a toa, palavras-chave como

representacdo, significado e semantica figuram nas conceitualizagdes de ambos os autores.

migrou dos significados para os simbolos, como eles eram organizados e imbuidos de significado (Morphy,
2002).

28 Inspirada na teoria dos conjuntos (sets theory).

» Muitos filosofos da estética preferem trabalhar com um conceito aberto, uma vez que, para eles, arte € algo
indefinivel (Danto, 2013).

3% A conceitualizagdo de Danto estd intimamente relacionada com seu argumento prévio sobre o Fim da Arte
(Danto, 1998), quando postula que no momento em que arte e realidade se tornam indiscerniveis, o fim da arte
chegaria. Quando Danto traz a nogdo de propriedade invisivel, invocando a ideia do onirico, isso significa que a
arte sempre estara distante da realidade e, portanto, nunca chegara ao seu fim (Danto, 2013).
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Estabelecer essa concepcao € crucial, pois serd seu refutamento pelas maos de Alfred Gell
que resultara no subcampo da antropologia da arte como conhecemos hoje. No cerne da sua
critica aos modelos de significado sociolinguistico estd o que Gell (1999) chama de
embedding problem: como sistemas semiodticos estdo imbuidos na pratica social?
Pesquisadores que trabalham com uma perspectiva simbolica devem provar que objetos de
arte possuem significado, algo que, como o proprio Gell (1999) aponta, ndo ¢ feito. Arte
como significado ou texto, nas linhas geertzianas, parte de um pressuposto.

No campo da probabilidade estatistica, utiliza-se muito o conceito de pressuposto
forte versus fraco (strong vs. weak assumptions), sobretudo na amostragem, para explicar
diferengas de modelos no que tange sua validade (Navarro et al., 2012). Modelos com
pressupostos fortes sdo aqueles em que had restrigdo para determinados casos,
consequentemente prejudicando a validade do modelo (Navarro et al., 2012). J4 modelos com
pressupostos fracos nao possuem restricdo e, por isso, tendem a possuir maior validade
(Navarro et al., 2012). O modelo de defini¢do simbolica da arte se baseia em um pressuposto
forte, pois ¢ voltado para objetos de arte com significado. Em outras palavras: sem
interpretacdo, sem arte.

Gell, na tentativa de refutar esse pressuposto, pontua que a razao por trads dessa
insisténcia no simbolismo dos objetos de arte se deve a uma heranga reacionaria do que
entendemos por arte, fruto de uma tradi¢ao burguesa de consumo e producgdo de objetos que,
por sua vez, gera uma logica dualista entre arte e ndo-arte (Gell, 2022). Como Lydia Goehr
(2007) explica, através do conceito de “musical work”, a criacdo da ideia de fine art no
periodo romantico europeu fez parte de um projeto modernista de sociedade responsavel pela
distingdo entre arte e trabalho laboral. Para Gell, os interpretativistas insistem no mesmo
projeto ao depender de um critério semiotico arbitrario, o que se conhece por estética.

Essa acusagdo ¢ elaborada no artigo sobre a Rede de Vogel (Gell, 2022), e o dilema
que muitos pesquisadores enfrentaram, incluindo Danto, sobre a rede de armadilha Zande se
tratar ou ndo de um objeto de arte. Por se tratar de um trabalho ndo ocidental, seria muito
incomodo descartar o objeto Zande por ele ndo estar fundamentado em um referencial
interpretativo historico (provavelmente europeu) (Gell, 2022). A saida para esse dilema seria
assumir que existem afinidades interpretativas ou simbdlicas subjacentes as verdadeiras obras
de arte, produzidas em tradigdes culturais diferentes (Gell, 2022). A interpretabilidade seria o
critério que distingue entre objetos funcionais, a exemplo de um mero instrumento de caca, e

artefatos significativos, como uma obra de arte (Gell, 2022).



33

Gell vai contra esse critério arbitrario e, para tanto, desenvolve um arcabougo
conceitual no sentido de substituir as limita¢cdes do modelo simbdlico®'. Seu arcabouco tem
um forte lastro metodologico, invocando a nogdo de ateismo metodolégico de Peter Berger
(Gell, 1999), no qual a arte deve ser tratada como um fendmeno social comum: “Da mesma
maneira que a antropologia da religido comeg¢a com a negagdo, implicita ou explicita, dos
argumentos que a religido faz sobre seus aderentes, a antropologia da arte deve comegar com
a negacao dos argumentos que objetos de arte fazem sobre as pessoas encantadas com seu
feitico” (Gell, 1999).

O culto da arte, como Gell (1999) define aqueles que dao tratamento quase religioso a
arte, promove um esteticismo universal incapaz de tratar comparativamente, de maneira
satisfatoria, objetos de arte ocidentais e ndo ocidentais. Ao tratar a arte como uma tecnologia
do encantamento, cujos processos técnicos encantam o mundo, Gell (1999) desconstroi a
ideia abstrata de estética que magicamente distingue o que ¢ arte. O grande empecilho reside
na impossibilidade de, antropologicamente, abstrair propriedades estéticas ou simbdlicas dos
processos sociais (Gell, 2018).

Antes de esmiugar o arcabougo proposto por Gell, ¢ importante localiza-lo dentro da
tradicao da antropologia social britanica. Apesar de sua escrita nunca coloca-lo em parceria
ou oposicdo direta a algum grande antropologo (Alves, 2008), Gell compartilha uma
importante caracteristica com figuras como Tylor, Frazer, Malinowski, Radcliffe-Brown,
Edmund Leach e Evans-Pritchard: o comprometimento dual com campo e teoria para explicar
problemas do mundo real. Além disso, diferente das demais tradicdes — francesa, culturalista
e hiperconstrutivista —, a escola social britinica tende a se posicionar muito mais ao lado dos
estudos nomotéticos do que ideograficos®.

Acerca dos termos nomotético e ideografico, é importante esclarecer que se tratam de
duas compreensoes sobre a pesquisa cientifica. Estudos nomotéticos sdo definidos pela busca
por padrdes nas relagdes entre variaveis, justificadas por um determinado nivel de abstracao
capaz de permitir analise entre diferentes casos (Sil, 2000). Ja estudos ideograficos sdo
caracterizados por configuragdes historicas Unicas que tentam incorporar significados

subjetivos de atores e suas agdes para contextos sociais ou historicos particulares (Sil, 2000).

3! Dentro da antropologia, duas correntes tedricas se destacam na reflexdo sobre simbolismo: abordagem
formalista capitaneada pelo Lévi-Strauss e abordagem interpretativa liderada por Geertz (Foster, 1994). Gell ndo
se satisfaz com nenhum dos dois.

32 Tim Ingold (2008) desenvolve essa caracteristica da escola social britanica, resgatando um dos seus principais
fundadores, Radcliffe-Brown, que estabeleceu a distingdo entre etnografia ¢ antropologia, afirmando que o
ultimo estd muito mais associado & pesquisa nomotética e ao esfor¢o por generalizagdes e teorias. Como o
proprio Radcliffe-Brown (1952) pontua, “sociologia comparada, da qual a antropologia social faz parte, ¢ o
estudo tedrico e nomotético cujo objetivo é gerar generalizagdes aceitaveis”(tradugao livre).
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A dicotomia nomotético-ideografico repousa sobre uma diferenca basica de como
categorias ou conceitos, formados por pesquisadores, se relacionam com o fendmeno
empirico concreto (Sil, 2000). Pesquisadores que adotam a via nomotética enfatizam que as
relagdes entre variaveis observadas em um determinado contexto podem ser extrapoladas,
ceteris paribus, para outros contextos. Ja pesquisadores da via ideografica insistem que as
interagdes entre varidveis representam uma combinacdo de acgdes particular a um contexto
social ou histérico especifico, cujo significado ndo se mantém em outros contextos e que,
portanto, ndo pode ser extrapolado para dentro de um modelo geral®.

Essa distingao entre tipos de pesquisa nas ciéncias sociais se mostra relevante quando
a disserta¢do adota uma abordagem comparativa, que tende a alienar o tipo ideografico mais
puro. No entanto, vale destacar a diversidade de maneiras como podemos combinar
inquéritos nomotéticos e ideograficos para responder a uma pergunta de pesquisa. Sil (2000)
argumenta em favor de uma divisdo de trabalho inclusiva dentro das ciéncias sociais, em que
os pesquisadores tém consciéncia metodologica dos trade-offs que cada ferramenta analitica
implica. Na medida em que cada escolha metodoldgica tem seus pontos positivos e negativos,
podemos pensar num continuum que se estende desde estudos ideograficos puros, sem
nenhum compromisso com generalidade, até¢ estudos nomotéticos puros, sem nenhuma
sensibilidade para os nuances particulares dos casos. A figura 4 representa esse continuum. A
partir dos eixos de generalidade e particularidade, os tipos de estudo se distribuem formando
um ecossistema metodoldgico diverso a disposi¢do de pesquisadores das mais variadas
orientagdes. Para fins deste estudo, trés possibilidades de desenho esbogam como a distingao
toma forma nas ciéncias sociais: modelos formais, interpretacdo hiperconstrutivista e

narrativas de médio alcance™.

33 Contudo, é necessario enfatizar que a dicotomia nio é absoluta nem mutuamente exclusiva e ndo se resume a
distingdo entre pesquisa qualitativa vs. quantitativa.

3 Como a maioria dos conceitos em ciéncias sociais, esses desenhos de pesquisa sdo tipos ideais que
dificilmente podem ser replicados na pratica da maneira pura, porém na busca pelo o que esses desenhos
representam, os pesquisadores podem tomar posturas de pesquisa diametralmente opostas.
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Figura 4 - Divisao de trabalho metodolégico nas ciéncias sociais
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Em razdo de esta pesquisa considerar indispensavel o elemento etnografico da
alteridade e o conhecimento em profundidade que ¢ obtido por meio da pesquisa de campo™,
os modelos formais ndo satisfazem o escopo deste estudo, pois qualquer conexdo causal que
seja feita tende a se tornar estéril caso os mecanismos causais ndo sejam explorados—isto €,
as motivacdes e escolhas dos atores, bem como componentes estruturais que, mesmo nao
podendo ser diretamente observados, sdo fundamentais para explicar o comportamento das
igrejas evangélicas no que toca a relagdo entre arte e religido.

Simultaneamente, a pesquisa ndo abandona a busca por generalidade, isto ¢, a
tentativa de formar conhecimento para além dos casos analisados; consequentemente, a
interpretagdo hiperconstrutivista também ndo ¢ satisfatdria, por se tratar de uma abordagem
sem pretensdo de inferir conhecimento para além dos casos®®. Restam-nos as narrativas de
médio alcance, que representam um meio-termo entre os tipos nomotético e ideografico e,
portanto, contemplam tanto a generalidade quanto a particularidade. A presente dissertagao se
encaixa nas narrativas de médio alcance por comprometer-se com a comparagdo de trés

igrejas evangélicas, ao passo que nao ignora os dados etnograficamente coletados. Embora

3% Afirmar que a alteridade é um elemento fundamental para uma explicagdo antropoldgica ndo significa que ela
seja suficiente ou mesmo o Unico elemento que qualifica sua explicagdo. Nas linhas de Wentzer e Mattingly
(2018), argumentamos que o “humano” carrega consigo ndo apenas a alteridade como a comunalidade que
vincula os individuos para uma determinada coletividade que serve de base ética e ontoldgica. Essa
comunalidade ¢ tdo importante quanto a alteridade. Para ndo alienar nem uma nem outra, as narrativas de médio
alcance com método comparado de estudos de caso me parece a estratégia mais adequada.

% Epistemologicamente, o conhecimento gerado pela interpretacio é diferente do conhecido gerado pela
explicagdo causal. Na interpretagdo, o objetivo ¢ imbuir o significado de atores a contextos sociais (Geertz,
1973). Na explicagdo, a intengdo ¢ analisar de maneira observacional ou experimental como um determinado
resultado é gerado por causas com precedéncia temporal e intencionalidade causal (King, Keohane e Verba,
1994).
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esse meio-termo possa desagradar ambos os polos, hd vantagens comparativas em tentar
integrar os dois tipos de pesquisa, pois o trabalho ndo ficard preso ao contexto especifico,
nem sera insensivel a ele—principio defendido por Merton (1968) ao argumentar em favor da
teoria de médio alcance.

A teoria da antropologia da arte de Gell também ¢ conhecida como teoria do nexo da
arte, por se referir as redes de relacdes sociais nas quais objetos de arte participam (Eck,
2015), e corresponde a uma teoria de médio alcance. Ao se afastar do modelo simbdlico, Gell
elege as relagdes sociais como fator de maior relevancia para definir o objeto de arte. Do
ponto de vista antropoldgico, qualquer coisa pode ser um objeto de arte, se o contexto
relacional assim o habilitar (Gell, 2018). Por trds desse contexto relacional, encontramos as
intencionalidades complexas que encarnam os objetos de arte e que vao permitir que eles
adquiram agéncia social’’ (Gell, 1998; 2022). Para Gell (1998), objetos de arte possuem
agéncia quando sdo capazes de causar eventos através de suas agdes, distinguindo-se dos
meros acontecimentos do mundo fisico®. Essa agéncia, no entanto, ¢ relacional, significando
que os objetos nao podem ser agentes autossuficientes, s6 adquirindo sua agéncia no contexto
da interacao das relagdes sociais—ou seja, objetos de arte possuem agéncia de segunda classe
(Gell, 1998).

Mesmo possuindo uma agéncia secundaria, Gell consegue introduzir a nogao de que
artefatos artisticos sdo algo superior a ideia instrumental de uso que normalmente existe em
um mero objeto, sendo incorporacdes objetivas da vontade ou poder de usa-los como tal
(Gell, 1998). Com base nessa conceitualizacdo, Gell (1998) apresenta quatro ferramentas
analiticas que contribuem para a compreensdo de como objetos de arte adquirem agéncia
social: 1) indice; ii) artista/manufaturador; iii) recipiente/publico; iv) protdtipo. Cada
ferramenta opera uma nuance do arcabougo gelliano, sendo tributaria da teoria da abdugao de
Charles Peirce®. E irénico que Peirce seja muito associado a teoria semidtica, uma vez que a
abducdo serve para explicar como signos, por meio das regras de significacdo, podem ter
significado (Gell, 1998). Como o préprio Gell (1998) afirma: “nenhuma pessoa racional pode

supor que relagdes artisticas entre pessoas e objetos nao envolvem alguma forma de semiose”

37 Para a antropologia, o extenso debate filoséfico em torno do conceito de agéncia (ver Harry Frankfurt, 1971) é
secundario.

3% Em Gell (1999), a¢des sdo para o mundo social o que acontecimentos (happenings) sio para o mundo fisico.
No entanto, ndo ha agéncia nos acontecimentos.

% Segundo Holland (1986), abducdo nada mais ¢ do que a indugdo a servigo da explica¢do. Trata-se de um
principio indispensavel de inferéncia, capaz de restringir o numero de explicagdes compativeis com um
determinado evento.
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(tradugdo livre). Mais do que evitar alguma contamina¢do com a antropologia simbolica, Gell
parece ainda mais hostil ao uso de modelos linguisticos®.

O conceito de indice também vem da teoria semidtica de Peirce, sendo entendido
como um signo natural, uma entidade que permite ao observador realizar inferéncias sobre as
intengdes e capacidades de outra pessoa. Assim, estamos diante de uma situacdo artistica
quando o indice material (a coisa fisica, visivel) possibilita uma operagdo cognitiva
particular, intitulada de abducdo da agéncia (Gell, 1998). Indices que ndo permitem essa
operagdo também existem, como fogo, fumaca ou drbitas planetarias, mas nao sao relevantes
para a teoria gelliana (Gell, 1998). Note que as relagdes sociais, o nexo da arte, sdo cruciais
para a operagdo abdutiva que garante agéncia ao indice, pois € gragas a elas que, ao usar e
causar o indice, ele ¢ imbuido de intencionalidades complexas (Gell, 1998). Nessa primeira
ferramenta analitica, ja se encontra a grande inovagao de Gell em relagdo a antropologia da
arte anterior: o que define um objeto de arte ndo ¢ nenhuma caracteristica a priori, como
estética ou referencial historico, mas sim o processo de abdugdo da agéncia que opera sobre o
indice (Gell, 1998). Como Daniel Miller pontua (2005), a teoria de Gell é uma teoria da
intencionalidade inferida, pois o autor deve olhar através do objeto para a agéncia humana
imbuida, inferindo a agéncia que os objetos contém.

A segunda ferramenta analitica ¢ crucial para entender a origem do processo de
abdu¢do da agéncia. Todo objeto de arte tem seu ato de manufatura—quando ¢ feito,
idealizado ou construido (Gell, 1998). Desde sua origem, o objeto incentiva uma abdugao que
especifica a identidade de quem o fez (Gell, 1998). Em uma relagdo agente-paciente, o artista
¢ 0 agente e o objeto manufaturado € o paciente; a intencionalidade do primeiro € repassada
para o ultimo, por meio da abducao de agéncia (Gell, 1998). A terceira ferramenta analitica
reforca a natureza relacional dos indices: coisas apenas adquirem agéncia quando sdo feitas
por alguém e para alguém*'. Um indice ndo apenas indexa suas origens na atividade do
artista/manufaturador, como também indexa seu publico-alvo, num segundo processo de
abducdo da agéncia (Gell, 1998). Por fim, o prototipo ¢ uma ferramenta criada para
identificar uma entidade representada pelo indice (Gell, 1998). Apesar de nem todos os
objetos de arte possuirem prototipos ou representarem algo, o processo abdutivo também ¢

responsavel por conectar os indices a seus prototipos (Gell, 1998).

40 Sobre Levi-Strauss, importante proponente da linguistica saussuriana, Gell (1999) sublinha: “’Levi Strauss
consegue como um magico através da manipulagdo de dados tornar o que é aparentemente arbitrario em algo
muito ordenado” (tradugdo livre). Ao mesmo tempo em que hd uma admiragdo, em razdo da escola
antropologica da qual Gell faz parte, fica clara sua oposicédo a estratégia linguistica.

41 Gell (1998) cita as conchas kula de Mauss como exemplo disso.
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As quatro ferramentas analiticas da teoria antropologica da arte de Gell sdo
relacionais, operando dentro do nexo da arte, podendo atuar como agente ou paciente, ou até
ambos, simultaneamente (Chua e Elliott, 2015). Do arcabougo gelliano, pode-se desenvolver
a seguinte fun¢do: f (Oar) = Msr, em que o objeto de arte (Oar) ¢ funcdo da matriz
socio-relacional (Msr) em que estd imerso. Qualquer coisa pode ser um agente e qualquer
pessoa pode ser uma coisa; o foco ndo estd mais na esséncia, mas sim na agéncia, no que as
pessoas fazem em relagdo umas as outras (Chua e Elliott, 2015). A indeterminancia e
elasticidade do arcabougo de Gell ¢ o que torna sua proposta tedrica tdo atrativa, pois ¢
aplicavel a quaisquer fendmenos envolvendo mediagdo performativa ou artefactual da
agéncia social (Chua e Elliott, 2015).

Esta revisdo da teoria do nexo da arte de Gell ndo faz jus aos desenvolvimentos mais
recentes que ela vem recebendo. Desde sua publicagdo, Chua e Elliott (2015) sugerem trés
modos de engajamento com o trabalho de Gell: a) andlises criticas aos aspectos tedricos e
etnograficos; b) tentativas de expandir o arcabougo para outros subcampos; c) aplicacdes de
aspectos da teoria para diferentes configuragdes historicas e culturais. Sobre os criticos de
Gell, Alves (2008) resume bem o mal-estar sentido por muitos antropélogos pré-gellianos: “E
um pouco preocupante a maneira como Gell coloca seu foco no objeto, tratando arte como
algo pré-estabelecido e quase nos levando de volta a um periodo de comparagdes positivistas
entre elementos descontextualizados” (tradu¢do livre). Para boa parte da antropologia da arte
satisfeita com o modelo simbdlico, a proposta de Gell de colocar artefatos religiosos no
mesmo pedestal que trabalhos de arte contemporanea soou como uma ameaga de se desfazer
do santo graal da antropologia: o contexto (Chua e Elliott, 2015). Ao propor uma teoria que
transcende o particular, Gell refuta o perigo paralisante do hiper-particularismo que mina
qualquer tentativa de comparagao (Keane, 2008).

O objetivo desta secao nao ¢ adjudicar quem estd com a razdo, mas descrever o
desenvolvimento da antropologia da arte, desde a sua concepcdo até a agenda de pesquisa
mais recente. As ferramentas analiticas, seja estética, indice ou abdugdo, devem auxiliar a
pesquisa sobre a relacdo entre arte e religido no contexto pentecostal. Mais importante, a
pesquisa adquire um lastro tedrico mais amplo, acompanhando a virada material que reflete a
antropologia da arte pds-Gell (Chua e Elliott, 2015). Essa virada tem um projeto ontolégico
proprio, seguindo os trabalhos de Ingold (2000) e Latour (1993), com énfase na agéncia das
coisas, incluindo arte. A seguir, buscamos compreender como a antropologia da arte ¢ a
virada material podem nos ajudar a lidar com as expressoes artisticas da musica e da danga,

cruciais para explicar o tratamento da arte por parte dos evangélicos.
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2.5 MUSICA E DANCA

Apesar da existéncia de uma antropologia da arte, as linguagens artisticas —
nomeadamente, musica e danga — possuem reflexdes concentradas a ponto de podermos
falar em uma antropologia da musica e da danga. Embora haja um nexo tematico com a
antropologia da arte, essas dreas especificas se desenvolveram de maneira peculiar,
adquirindo canones proprios. Nao ¢ suficiente aplicar o arcabougo de Gell sem antes discutir
as especificidades do estudo antropoldgico da danca e da musica, pois aspectos desses
subcampos revelam limitagdes na postura anti-simbdlica da teoria gelliana e a possibilidade
de complementa-la.

Assim como a arte em geral, musica e danga foram tratadas de maneira periférica pelo
canone antropologico. Isso se deveu ao privilégio conferido aos fendmenos sociais de
natureza escrita, linear e referencial (Seeger, 2002). O fato de musica e danca ndo serem
processos verbais nem materiais relegou seu estudo a analises de rituais religiosos (Seeger,
2002). A massa de estudos sobre religido, musica e danca vem a formar a etnomusicologia e a
etnocoreografia, com forte afinidade a escola antropologica simbolica, com énfase em
descricdes e classificagdes (Seeger, 2002). Esse ¢ o principal motivo pelo qual a abordagem
gelliana do nexo da arte ndo sera adotada sem antes reconhecer alternativas teodricas que
podem contribuir para o seu fortalecimento. Mesmo nao se tratando de artefatos materiais
genuinos, a teoria de Gell ¢ aplicavel em fun¢do do foco central de andlise ser as
intencionalidades imbuidas nos objetos, e ndo sua tangibilidade (Born, 2013).

Antes de apresentar o referencial tedrico que acompanha tanto a antropologia da
musica quanto a da danca, adotamos a conceitualizagdo de Born (2013), segundo a qual
musica (e danca) sdo midias ndo artefatuais de carater plural, que medeiam a relagdo entre
musicos e partituras, sujeitos dancantes e coreografias, e que sdo multitextuais, ou seja, a
mediagdo social que essas midias produzem pode ser simultaneamente social e simbolica. O
tratamento da danca e da musica na antropologia comegou a mudar a partir do enfoque
performatico e processual na disciplina, movimento este de cunho fenomenoldgico e
construtivista que, embora contraste com a teoria de Gell, foi fundamental para colocar o
corpo humano e a performance em um patamar de analise diferenciado, no qual modos nao
estruturais de experiéncia, como danca e musica, adquirem primazia de pesquisa (Ortner,
1984; Seeger, 2003).

No caso da danga, os primeiros estudos antropoldgicos sobre o fendmeno vieram da

escola cultural americana, com influéncia de Franz Boas, cuja insisténcia empirica moldou o
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subcampo da etnologia da danga e sua principal expoente, Gertrude Kurath (Camargo, 2011).
Como a propria autora afirma, o programa de pesquisa da etnologia da danca ¢ orientado para
a analise da relagdo entre dangarinos e espago, o estilo de movimento do corpo e a estrutura
da danga (Kurath, 1960). O cerne do estudo boasiano da danga envolveu encontrar o nexo
entre danga e seu contexto cultural, lancando mao do método etnografico sem depender de
teorias generalistas (Camargo, 2011). No Brasil, a antropologia da danga se configurou,
inicialmente, de maneira dispersa, muito mais comprometida com uma analise folclorica da
dan¢a® (fruto da visdo totalizante das comunidades etnografadas) do que pelo
reconhecimento de que a danga ¢ um objeto de analise legitimo para a antropologia (Guilhon
e Acselrad, 2019). Esse estagio inicial foi importante por “representar um primeiro esfor¢o
em direcdo ao mapeamento das culturas populares, constituindo um acervo etnografico de
valor inestimavel sobre nossas dangas” (Guilhon e Acselrad, 2019). Depois disso,
investigacoes etnograficas mais aprofundadas foram feitas, abordando movimentos dangantes
especificos como candomblé, samba, festas, bailados e outras expressdes de danca nacional
(Guilhon e Acselrad, 2019). Hoje, a antropologia da danga opera em alinhamento com uma
antropologia do corpo, de orientacdo performatica, com uma proposta inter temadtica e
preocupacao especial com ontologias, arranjos humanos e nao humanos e suas
cosmopoliticas (Garrabé e Acselrad, 2020).

J& no contexto da musica, a antropologia sempre caminhou na direcdo de
“culturalizar” a musica, isto €, substituindo uma concepcao assé€ptica de musica como mera
organizacao sonora em favor de uma ideia interativa de musica e suas conexdes com outras
formas de cultura expressiva, o que naturalmente favorece um enfoque antropologico (Pinto,
2001). Guido Adler (Mugglestone, 1981) foi o primeiro a cunhar uma definicdo de
etnomusicologia, entendida como um subcampo da musicologia ocupado com a comparacao
sistematica entre producdes totais de povos culturais distintos, com finalidade etnografica e
de classificagdo segundo suas caracteristicas. Em 1964, o subcampo da etnomusicologia
passou por uma transformacdo significativa com a publicagdo de The Anthropology of
Music, de Allan P. Merriam (Pinto, 2001). Para Merriam (1964), a musica pode ser definida
como um fendomeno humano que apenas existe em termos de interacao social entre

produtores e receptores, algo muito proximo da definicao relacional de arte segundo Gell.

2 E possivel estabelecer ligagio direta entre estudos folcloricos brasileiros, encabegados de primeira viagem por
Mario de Andrade e a antropologia cultural de Boas, em razdo da relagdo estreita entre Andrade e o contexto
intelectual europeu (Cavalcanti, 2012).
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Merriam direciona a etnomusicologia, afastando-a do caminho voltado para a
investigagdo das estruturas de som e configuragdes musicais, para um caminho orientado para
a analise do contexto antropologico e cultural que circunscreve o fazer musical. Essa
orientagdo de Merriam em estudar musica como cultura reflete o dilema da etnomusicologia,
que envolve basicamente a tensdo entre abordagens sonora e comportamental/cultural no
subcampo (Bastos, 2014). Quando antropologos afirmam que os meios culturais condicionam
a musica produzida pelos individuos e grupos, isto é, apontam para um problema empirico
que requer o crivo da pesquisa de campo para comprovar a existéncia de nexo causal entre
cultura ¢ som (Bastos, 2014). Tal predisposi¢do em aproximar método etnografico dos
contextos culturais da musica se expressa na definicdo singela de Jeff Titon (1992), para
quem a etnomusicologia ¢ “o estudo de como as pessoas fazem musica” (tradugao livre).

Assim como a danga, o estudo antropologico da musica também ¢ fortemente
influenciado pela virada performatica (Pinto, 2001). Partindo da compreensdo de que
performance ¢ um fendmeno total, que marca todas as atividades humanas dentro do contexto
cultural no qual estdo inseridas, a antropologia da musica se torna mais processual, capaz de
acomodar dentro de si um conceito amplo de musica, que extrapola os limites da concepgao
de musica como um produto (Pinto, 2001). As analises das performances musicais passam a
envolver as atividades musicais — bem como suas ramificagdes dentro dos grupos sociais —
numa légica processual em que esferas musicais e ndo musicais ganham paridade (Pinto,
2001). Com essas mudangas, a antropologia da musica procura estudar o fendomeno de
maneira nao compartimentalizada, permitindo que suas reflexdes atravessem as fronteiras dos
eventos musicais, rumo a perspectivas inter tematicas e porosas (Pinto, 2001).

Apesar de ambos os ferramentais teéricos do estudo da danga e da musica
compartilharem uma concepgdo relacional da realidade social — de que os fendmenos
artisticos adquirem relevancia a partir dos contextos nos quais se inserem, € iSso ser, como ja
vimos, um pilar da teoria gelliana da arte —, tanto a antropologia da dang¢a quanto a
antropologia da musica acabam por mobilizar uma perspectiva simbodlica da vida social, seja
por meio das reflexdes sobre corporalidade ou performance. Balancear os aspectos
simbolicos e sociais se mostra fundamental para esta dissertagao, pois o comportamento das
igrejas evangélicas estudadas também sugere uma coexisténcia desses dois planos.

A respeito da corporalidade, a abordagem fenomenoldgica de Cjordas (1990)
direciona o olhar do antropdlogo para o corpo, ndo como objeto de estudo em relagdo ao
contexto cultural, mas como base existencial desse contexto. O foco da andlise corporal esta

na percep¢do: como objetos sdo subjetivados e sujeitos objetivados, quais processos de
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percepcao preponderam acerca dos objetos culturais (Cjordas, 1990). Trata-se de uma
abordagem que advoga a superagdo de dualismos ontoldgicos que, no passado, pautaram a
teoria antropoldgica, a exemplo de corpo e mente, sujeito € objeto* (Cjordas, 1990). O corpo
passa a ser tratado como um campo de ocorréncia de proposicdes e reflexdes criticas, em
fluxo constante (Setenta, 2012). Ao propor um tratamento maussiano ao corpo, tentando
compreendé-lo em sua totalidade, como meio e finalidade social, novas avenidas de analise
se abrem com o objetivo de acessar uma “linguistica” do corpo (Almeida, 2004).

Na literatura da antropologia da danga, essa nova aten¢do para a corporalidade foi
acolhida na medida em que o corpo passou a ser tratado como o ambiente da danca, um
territorio de possibilidades para a interacdo entre informacgdes inatas e adquiridas, resultando
em um modo particular de organizagdo do corpo (Britto e Jacques, 2008). Tal imbricagdo
justificou o cunho da expressio “fazer-dizer™*, de Jussara Setenta (2008), que via a danca
como o encontro de informacdes distintas, ndo apenas movimentos fisicos. Os processos de
feitura de uma danga carregam em si modos de enunciagdo, verdadeiros textos em
movimento que articulam ideias escritas, verbais e performaticas para organizar o corpo e,
consequentemente, transforma-lo (Setenta, 2012). Esse estado transitorio do corpo submetido
a danga propicia o que Setenta (2008) chama de falas da danga, o processo pelo qual os
corpos, em seus fazeres dangantes, estdo implicados e comprometidos com as relagdes que
estabelecem com o ambiente e, por isso, ndo se limitam a dimensdo performéatica. O corpo
dangante ¢, simultaneamente, um modo de fazer e dizer, pois a danga cria sua propria fala no
momento da feitura, de acordo com o que estd sendo comunicado; por isso acaba por produzir
significado (Setenta, 2008).

Uma analise da danga nos termos de Setenta (2008) revela uma linguagem que pode
ser pensada em termos produtivos, ndo apenas reprodutivos, cuja comunicacdo vai além da
mera transmissao de informag¢ao, manifestando, no ato da danga, uma fala que reconhece a
intengdo® por trds da fala do outro sujeito dangante. A linguagem também adquire

caracteristica performatica, uma vez que, ao enunciar a danga no presente*®, de forma

4 Esse desenvolvimento é reflexo de uma tensdo maior na sociedade ocidental em compreender as premissas
que pautam a relagdo entre individuo e sociedade. Na medida em que subjetividade e o sujeito se tornam
questiondveis enquanto conceitos, o corpo passa a adquirir centralidade na antropologia (Almeida, 2004).

4 Como Setenta explica, duas bases tedricas sustentam o conceito “fazer-dizer”: i) Austin (1990) e a ideia de
linguagem como forma de agdo; ii) Butler (1997) ¢ a nogdo de performatividade e como o contetido politico dos
discursos se constroi através do corpo.

4 De acordo com Setenta (2008), a intengdo do sujeito deve ser ilocucionaria, isto ¢,a intengdo do dangante deve
ser reconhecida e acolhida pelo ouvinte como tal, ndo bastando apenas esbogar a inten¢ao de maneira unilateral.

4 Setenta (2008) distingue dois modos de enunciagdo, o performatico e o constativo. No primeiro modo, o
fazer-dizer da danga implica que a linguagem ¢ construida no momento da danga, por isso o termo “verbo no
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auténtica e particular, as acdes corporais podem privilegiar ideais que acabam transformando
o corpo dangante. Por meio da abordagem corpomidia, Setenta evita tratar o corpo como
caixa-preta e favorece uma concepcao de permeabilidade do corpo, que ¢ coautor tanto de si
mesmo quanto do ambiente em que se insere (Setenta, 2008).

Apesar da orientagdo semiotica de Setenta, bem como da literatura sobre
corporalidade, ¢ justamente a no¢do de que o corpo dangante realiza agdes mediadoras em
relacdo a si e ao mundo que a aproxima da teoria do nexo da arte de Gell. O conceito de
fazer-dizer e sua preocupagao relacional em entender como corpo € ambiente interagem para
produzir modos de enunciagao distintos, ao invés de ser um obstaculo ao arcabougo de Gell,
na verdade o complementa. Para o estudo dos evangélicos, o conceito de Setenta serd 1til
para elucidar como, através da danca gospel, os corpos dos crentes sdo organizados, € quais
ideias sao articuladas aos movimentos para formar o fazer-dizer das dancas neopentecostais.

Além da abordagem corporal, outra corrente tedrica que influencia as andlises
antropologicas de danca e musica ¢ a abordagem performdtica. Assim como a corporalidade,
estudos de performance tém suas origens na antropologia simbdlica’’, sobretudo com a
agenda de pesquisa capitaneada por Victor Turner (1969) sobre rituais no contexto tribal do
povo Ndembu. Para Turner (1974), rituais possuem status ontoldgico, responsavel por gerar e
transformar relagdes sociais. Avangando o trabalho comparativo feito por Van Gennep (1909)
sobre ritos de passagem, Turner propde pensar rituais como processos sociais por meio dos
quais individuos resolvem crises coletivas. Rituais sdo performativos na medida em que
performances podem ser definidas como atividades nas quais os participantes tentam
influenciar outros, utilizando scripts ou rotinas direcionadas a uma determinada audiéncia,
resultando em uma encenagdo de papéis sociais pelos participantes (Schechner, 2002). Assim,
performances sdo rituais em acao (Turner, 1986).

Na pesquisa de Turner (1969), rituais servem para suspender as normas estruturais de
uma sociedade, funcionando como espago liminar para agentes sociais se distanciarem de
suas posi¢des sociais, abracando arranjos sociais alternativos que contribuem para uma
espécie de adaptagdo cultural, pois novas ideias e comportamentos passam a ser aceitos. Na
liminaridade, a acdo simbolica anti-estrutural do ritual converge para uma modalidade

chamada communitas, caracterizada por liberdade e espontaneidade, contrastando com a

presente”. No segundo modo, a linguagem ja vem pronta para ser usada em qualquer contexto ou tema e, por
isso, ndo tem tanto a dizer em comparac¢do ao modo performatico.

47 Antropologia simbdlica e performatica possuem afinidade em razio de compartilharem em um enfoque
fenomenologico, centrado nas experiéncias. Pesquisadores dessa escola se interessam por performance porque
sua analise garante acesso a profundidade da vida social, incluindo o nivel dos simbolos e significados (Turner,
1982).
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modalidade estrutural, mais associada a obrigacdes e constrangimentos (Turner, 1974). A
partir desse arcabouco conceitual, Turner (1986) identifica um conjunto de géneros culturais
de performance que, tanto nas sociedades tradicionais quanto na moderna, servem para trazer
a liminaridade e a modalidade communitas para a vida social e, consequentemente, permitir
que novas regras sejam engendradas mediante a suspensao de regras prévias.

O género de performance que nos interessa ¢ a arte, ¢ Turner (1974) aprofundou o
tema em sua teoria do drama social*®, num momento em que migra seu foco de pesquisa para
géneros pos-industriais que empregam processos liminoides analogos aos processos liminares
do passado. Arte seria uma forma de agao simbolica que opera de maneira insidiosa, usando o
prazer para capturar a audiéncia sem necessitar de regras externas (Turner, 1974). O conceito
de drama social ¢ relevante por oferecer uma visdo processual de determinada performance,
que pode ser destrinchada em quatro fases: 1) violagdo das relacdes sociais; ii) crise das
relagdes sociais; 1ii) agdo redressiva — mecanismos ajustivos para lidar com a crise; 1v)
reconciliacdo ou cisma das relagdes sociais (Turner, 1974). A descrigdo do drama social de
uma performance pode revelar como os niveis de estrutura se organizam e por onde espacos
de liminaridade podem surgir e ser explorados por grupos e individuos (Turner, 1982).

Argumento que uma analise do drama social das performances artisticas nas igrejas
evangélicas pode contribuir para a compreensdo de como expressdes artisticas — como
musica e danga — podem adquirir contornos inesperados em um contexto no qual a estrutura
evangglica, apesar de rigida, oferece oportunidades para que grupos dentro das congregacoes
redefinam as fronteiras do espaco liminar evangélico. Similar a abordagem corporal de
Setenta, a teoria de Turner sera utilizada para complementar o arcabougo de Gell. Para deixar
claras as razdes por tras dessa escolha, vale retomar o ja mencionado embedding problem da
antropologia simbolica: toda explicagdo simbolica sofre do Onus de explicar como o
simbolismo estd imbuido na pratica social. Outra questao importante envolve a opacidade
teorica da abordagem performatica, pois tudo pode ser estudado como performance, nao
havendo critério para regular o que ¢ ou ndo uma performance (Schechner, 2002). A teoria de
Gell evita esse problema ao definir de maneira incisiva seu foco de analise, inserindo-se

numa tradigdo nomotética das ciéncias sociais.

“ E importante ressaltar que, apesar da teoria do drama social ser o marco do estudo de Turner sobre
performance, a teoria em si ndo esgota o enfoque performatico (Langdon, 1996). Ao optar pelo uso das teorias
de Setenta e Turner, fazemos a escolha consciente por conceitos-chave que podem nos ajudar a explicar o objeto
de analise da dissertagdo, reconhecendo que cada uma das abordagens pode servir de referencial tedrico por si
s0.
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Os conceitos advindos das teorias da arte — mediagdes sociais gellianas, fazer-dizer e
os modos de enunciagdo, e os processos do drama social — interagem com as teorias
cognitivistas da religido de Boyer e Whitehouse de maneira consoante, uma vez que todas
partem do protagonismo de agentes sociais que realizam a mudanga social (ou pressionam
pelo status quo) em seus contextos. Essa observancia da agéncia ¢ um dos fatores
fundamentais que diferenciam a teoria cognitivista da religido, pois o foco jaz nos individuos:
como eles lidam com a fé e as consequéncias estruturais do comportamento religioso.
Seguindo a logica de Boyer, na qual religido tende a ser uma crenca cognitivamente otima,
isto ¢, minimamente contraintuitiva e, consequentemente, menos onerosa para a memoria dos
crentes, a arte em suas mais variadas expressoes se faz presente através dos proprios agentes
em sua relacdo com a fé, seja como condi¢do prévia a religido (pagodeiros que se tornam
crentes) ou como uma atitude posterior a adocdo da crenga (pastores que passam a aceitar
danga na igreja). Independentemente de como a arte entra na religido, sua presenca resulta em
tornar a crenga religiosa ainda menos contraintuitiva em razdo da forma como a fé ¢ ativada
pela arte num culto religioso. Seja a musica ou a danga, os sentidos cinestésicos sdo
estimulados durante uma apresentacao artistica no culto, e o sentido de uma presenca divina
do Espirito Santo se torna muito mais palpavel para os crentes.

No entanto, como Whitehouse (2004) enfatizou, existem crencas religiosas que nao
seguem a logica de Boyer, que na realidade sdo maximamente contraintuitivas, ¢ que fazem
parte do polo doutrindrio de religiosidade. Para nosso caso de pesquisa, a Assembleia de
Deus seria a igreja mais proxima desse modulo. Como descreveremos no capitulo a seguir, na
AD a expressdo artistica € contida e existem outros caminhos para reforgar cognitivamente a
crenca do individuo assembleiano, como a rotiniza¢do dos cultos, que seguem um padrdo
com uma ética de combate mais acentuada, contribuindo para uma crenga religiosa
cognitivamente menos onerosa. Essa rotinizacdo também se faz presente na musica da AD,
cuja banda estd mais associada ao modelo marcial do que ao modelo worship de musica
gospel, ou seja, ¢ um estilo hierarquizado em instrumentos de madeira, metal e percussdo,
com um maestro coordenando sua execugdo. Isso significa que o mddulo de religiosidade
também impacta no modo como a arte vai se desenvolver nas congregacoes. Nas Igrejas da
Familia e Yahweh Shammah, mais préximas do polo imagistico, a danca e a musica vao
adquirir novos contornos impensaveis no contexto assembleiano, pois este polo, caracterizado
pela espontaneidade das relagdes religiosas, permite que o potencial cinestésico da arte seja
mais explorado pelos crentes, que experimentam novos timbres, estilos musicais e

movimentos corporais.
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Essa interacdo entre modulo de religiosidade e arte dentro das igrejas evangélicas
analisadas ¢ dinamica e suscetivel a mudangas na medida em que as congregagdes alteram
suas composicdes. Para entender essa mudanca, a teoria do drama social sera indispensavel,
pois permitird, caso a caso, compreender por que uma determinada igreja tinha uma postura
em um momento X, que mudou em um momento y*. A razio dessas mudangas reside na agio
redressiva que sucede a crise nas relagdes sociais da congregacao e que explica por que certas

igrejas se tornaram mais imagisticas e alteraram sua forma de lidar com a arte.

4 A auséncia de drama social, isto &, o status quo das relagdes, que observamos no caso da Assembleia de Deus,
também importa para este estudo, pois a ndo-crise cristaliza a estrutura social vigente, permitindo a
compreensdo de como as relagdes sociais sdo ordenadas.
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3. O LOUVOR CANTADO E A DANCA SAGRADA: IGREJA EVANGELICA
MINISTERIO YAHWEH SHAMMAH

Neste capitulo, vamos apresentar os dados coletados durante a etnografia da Igreja
Yaweh Shammah, mobilizando os conceitos das teorias do nexo da arte, do drama social e do
fazer-dizer para analise das informagdes. Em maio de 2023, comecei a frequentar os cultos da
igreja com a intengdo de observar como expressdes artisticas sdo trabalhadas durante os
encontros. Como explicado na secdo metodoldgica, identificamos que os cultos jovens s3o os
encontros em que a intersec¢do entre arte e religido se torna mais saliente. Toda semana, eu
estava presente nos cultos jovens. Foi realizado um mapeamento dos grupos artisticos,
também chamados de ministérios, para possibilitar entrevistas com seus participantes. A
coleta de dados se estendeu até junho de 2024. Este capitulo serd dividido em: contexto
socioeconomico e geografico da igreja, reconhecimento de territorio, a descrigao dos grupos
artisticos, suas performances, bem como seus conflitos e tensdes e, por fim, um relato

detalhado da performance em culto.

3.1 CONTEXTO SOCIOECONOMICO E GEOGRAFICO

Como mencionado na introdugdo, a Igreja Yahweh Shammabh fica localizada no bairro
do Arruda, regido norte de Recife. A figura 5 demonstra sua localizagdo atual. No entanto, a
igreja tem raizes na Bomba do Hemetério, onde ela primeiro surgiu, e isso explica muito
sobre sua abertura para com a arte, pois a Bomba do Hemetério ¢ conhecida por sua cultura
boémia, com diversas agremiagdes como Maracatu Nagao Elefante, a Tribo Nacao Canindé
do Recife, a Troca Mista Abanadores do Arruda, o Grémio Recreativo Escola Gigante do
Samba e o Clube Carnavalesco Misto Reisado Imperial e Orquestra Popular da Bomba do
Hemetério (PREFEITURA DO RECIFE, 2009). A tradicdo carnavalesca que caracteriza a
Bomba do Hemetério como polo cultural na RMR influenciou a Igreja Yahweh Shammah,
cuja grande parte dos membros ainda mora no Bomba e, por isso, tem predisposicdo a arte,
sobretudo danga e musica (Pereira, 2015).

Ao longo do campo, pude observar que, de todas as igrejas visitadas, o perfil do crente
da Yahweh Shammah era mais negro e mais socioeconomicamente vulneravel, isto €, os
membros da igreja eram mais pobres e socialmente vulneraveis. Nao a toa, a igreja também
realiza trabalho de assisténcia social, com distribuicao de cestas basicas pelas comunidades
adjacentes a igreja. Ao atender aos cultos, a maioria dos membros chegava a pé das suas

casas, que ficavam proximas a igreja. A Yahweh Shammah também possui um nimero
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reduzido de membros, comparado as outras duas igrejas analisadas, uma vez que menos de
1000 membros estdo vinculados a sede, de acordo com Clayton, filho do Pastor Clévis, hoje
elevado a posicao de Apostolo da Yahweh Shammah. Essa configuracdo de nlimero reduzido
de participantes com baixa renda em um bairro caracterizado por uma tradi¢do cultural
singular produziu um senso de comunidade que nao encontrei nas outras igrejas. Os membros
da Yahweh Shammah pertencem aquela comunidade nos planos simbolico e material. Ha
uma localidade promovida pela igreja no Arruda, que costura as relagdes sociais de seus
membros com uma intimidade que ndo foi observada em outros contextos, 1Sso porque os
membros da Yahweh Shammah compartilham uma heranga cultural e fazem parte do mesmo
meio social e geografico, se conhecendo desde criangas, brincando nas mesmas ruas da

Bomba do Hemetério e crescendo indo para a igreja num ato comunitario de religiosidade.

Figura 5 - Mapa do bairro do Arruda
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Fonte: extraido do Atlas Metropolitano. A esfera verde indica a localizagdo da igreja.

3.2 RECONHECIMENTO DO TERRITORIO

A primeira congregacdo que visitei foi a Igreja Yahweh Shammah. Ainda na etapa de
desenvolvimento do projeto de pesquisa, eu tive a oportunidade de conversar com um dos
membros da igreja, Narelly, que participa ativamente da Rede Jovem. O culto dessa rede
ocorre todo primeiro domingo e terceiro sdbado do més. Na conversa com Narelly, foi
possivel identificar uma tensdo bésica entre fazer artistico e pratica religiosa, isto €, os cultos
utilizam a arte de maneira filtrada, de modo a dar primazia aos aspectos sagrados, ao invés

dos seculares. Tanto os ensaios quanto as apresentacdes artisticas sdo direcionadas para a
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“gloria do Senhor”; a individualidade, que naturalmente se forma através da exceléncia
artistica, ¢ substituida por uma concentracao coletiva em torno do sagrado.

Uma dicotomia muito presente nos cultos jovens, e que € reflexo dessa abdicacdo da
individualidade, ¢ a Igreja vs. Mundo. E comum observar os evangélicos no pilpito, pastores
ou crentes convidados para guiar o culto, fazerem o exercicio de demarcagao de territorios.
De um lado, o lugar de Deus, do sagrado e da Igreja, que chancela o comportamento de seus
membros de acordo com valores evangélicos. Do outro, o lugar secular representado pelo
Mundo, que ndo possui orientacao cristocéntrica e, portanto, € sujeito a todo tipo de sancao
dos evangélicos, a depender do grau de conservadorismo do grupo religioso.

Igreja e Mundo sdo categorias nativas, usadas pelos proprios evangélicos nas trés
igrejas analisadas, incluindo a Yahweh Shammah, com o objetivo de ordenar a realidade em
duas dimensdes: uma sagrada e outra profana. Os evangélicos da Yahweh Shammah (e das
demais congregacodes) compreendem que arte, musica ¢ danca tendem para o Mundo, isto &,
sua execucdo ndo estd imediatamente associada a ideia de louvor ao sagrado, e sim ao
entretenimento e expressao de individualidade, o que um dos crentes entrevistados chamou
de “oba-oba”. Consequentemente, quando membros da congregagdo decidem trazer a arte
para o meio religioso, ha um entendimento de que essa arte precisa obedecer a determinadas
regras para que, apenas assim, seja aceita. Na musica, isso ocorre através da selegdo criteriosa
das cangdes gospel, que enfatizam a relagdo entre o crente e Deus, sempre ressaltando sua
grandeza. Na danga, as regras tendem a ser negativas, isto ¢, ndo se movimentar de maneira
sexualizada, ndo mexer os quadris e controlar o movimento dos bracos e pernas para nao
desvirtuar a danga gospel de seu papel principal: glorificar Deus.

Os conceitos da teoria do nexo da arte se mostram fundamentais para compreender o
processo de demarcagdo que as congregagoes realizam entre Igreja e Mundo. Em especial, os
conceitos de indice, artista e publico sdo capazes de guiar a andlise dos processos de
mediacdo social entre arte e religido. O Quadro VI sumariza as unidades analisadas de acordo
com os conceitos de Gell, que, juntas, formam o nexo da arte gospel aqui analisada. O indice,
a entidade que possibilita a abdugdo de agéncia, toma as formas de musica e danga, que sdo
as principais expressoes artisticas encontradas nos casos analisados. O processo de abducao
da agéncia, responsavel por definir determinado objeto como arte, ¢ realizado em dois niveis.
No primeiro nivel, o artista ou manufaturador ¢ o responsavel por conferir intencionalidade
ao indice e, na etnografia, tratam-se dos grupos artisticos que trabalham na linha de frente

para produzir arte para a igreja durante os cultos. No segundo nivel, o piblico também ¢
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responsavel pela abdugdo da agéncia, pois também confere intencionalidade ao indice. Nos
trés casos, o publico se limita a congregacgdo das igrejas.

Quadro VI - Nexo da Arte Gospel

Indice Artista Publico

Musica; Danga Grupos artisticos das igrejas | Congregacao

Fonte: Elaborado pelo autor.

Cada conceito se relaciona em um processo de mediacdo social que caracteriza o nexo
da arte gospel. Na etnografia, foi observado como agentes evangélicos definem a fronteira
entre o fazer artistico e a pratica religiosa. A religido € caracterizada pelo sagrado, aquilo que
¢ de Deus e, portanto, puro. O contraste da religido, para os evangélicos, ¢ o Mundo, que
representa os aspectos seculares da vida humana. Musica e danga fazem parte desse Mundo e,
portanto, seus indices tendem a ser constrangidos pelo publico evangélico. Quando as igrejas,
em suas respectivas trajetorias, decidem integrar expressoes artisticas, como musica e danga,
aos cultos, elas decidem trazer o Mundo para a igreja, ou ao menos parte desse Mundo. Isso ¢
feito por meio de um processo de mediagdo entre indice e publico, capitaneado pelos artistas,
os grupos que fazem arte e se mostram abertos a fazer concessdes para que religido e arte
ocupem o mesmo espaco. Essa mediagdo esta representada na forma de um diagrama de Venn
na Figura 6. Esse processo de mediacao ¢ contextual, especifico para cada igreja, e desafia a
tese da predisposi¢do ao conflito das igrejas evangélicas.

Figura 6 - Mediacao Social no nexo da arte gospel

indice i Pablico

(Mundo) (Igreja)

Fonte: Elaborado pelo autor.
De acordo com a tese da predisposicdo ao conflito, igrejas evangélicas possuem
incentivo para adotar uma estratégia de participacdo na esfera publica caracterizada por

dominio politico-eleitoral e énfase na confrontacdo contra os inimigos da igreja. A via
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cultural, marcada pelo uso da arte como forma de publicizagdo da religido, seria preterida por
atores evangélicos em favor da via politica. No entanto, uma andlise detalhada de igrejas
evangélicas revela uma complexidade na estrutura organizacional das congregagdes que
permite a introducdo da via cultural. As trés igrejas analisadas possuem cultos jovens ao
longo do més, com concentragdo de atividades artisticas. Sao cultos em que o perfil e a
natureza da congregacdo mudam, de modo a permitir que expressdes artisticas como musica e
danca sejam centrais para a Igreja. Os jovens, adolescentes ¢ adultos de até trinta anos sdo
mais abertos a arte e estdo dispostos a cultuar através dela. Os cultos jovens fazem parte de
redes, com lideranga e planejamento préoprios, cuja autonomia transforma o que ocorre nos
cultos em uma espécie de vanguarda do que ¢ aceitavel para a congregagao.

Cabe destacar como o processo de mediacdo social, conduzido pelos grupos
artistico-religiosos, varia de acordo com o modo de religiosidade das igrejas evangélicas.
Como mencionado no inicio da dissertagcdo, de acordo com Whitehouse, podemos identificar
dois modos de religiosidade: doutrindrio e imagistico. Os dois polos correspondem,
respectivamente, a caracteristicas da religido como o ritual rotinizado e o éxtase religioso.
Apesar das igrejas evangélicas, sobretudo as neopentecostais, se aproximarem muito mais do
polo imagistico, em razao de rituais espontaneos ¢ marcados pelo alto estimulo emocional,
nossa andlise identificou que o processo de mediagdo social no qual os artistas demarcam as
divisas e os territorios entre a Igreja e o Mundo também ¢ sensivel aos modos de
religiosidade. Igrejas pentecostais mais doutrindrias, como a Assembleia de Deus, vao
trabalhar a arte de maneira diferente de igrejas mais imagisticas, como a Igreja da Familia e
Yahweh Shammah. Por isso, entender as trajetorias e dramas sociais que definem as
congregacdes ¢ fundamental para compreender o processo de mediacao social que os grupos
realizam dentro delas.

No caso da Igreja Yahweh Shammabh, cinco redes compdem a agenda durante o més.
Além da Rede Jovem, a igreja possui a Rede Homens, Rede Mulher, Rede de Casais e Rede
Infantil. Fora da matriz, a Igreja Yahweh Shammah também possui igrejas filhas em outros
bairros da RMR, como Setubal, Agua Fria, Nova Descoberta, Janga, Alto do Pascoal, Alto da
Bondade, e uma recentemente aberta no municipio de Paulo Afonso, no estado da Bahia.
Cada congregagdo terd uma organizacdo de modo a permitir diferentes configuragoes,
capazes de favorecer ou ndo o uso da arte. Isso vai depender do perfil demografico da igreja e
da tolerancia da lideranca em aceitar caminhos heterodoxos para a transmissdo da palavra

divina.
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Apesar de a arte ndo ser algo exclusivo da Rede Jovem, pois todas as Redes tém
ministérios artisticos proprios, a exemplo do Ministério de Danga Profética Elienay da Rede
das Mulheres, o fato de a composi¢do de membros da matriz ter a juventude como grupo
dominante conferiu a Rede Jovem uma relevancia maior. A Rede Jovem ¢ a Unica com
encontros fixos e mensais, seja para o culto ou para os ensaios. Atualmente, a lideranga da
Rede e da propria Igreja apoia esse direcionamento para jovens, bem como as atividades
artisticas dos ministérios de musica e danga, embora nem sempre tenha sido assim.

Antes de adotar o nome hebraico, a Igreja Yahweh Shammah era conhecida
simplesmente como 1* Igreja Batista da Bomba do Hemetério. Como parte da Convengao
Batista Brasileira, a igreja deveria seguir um determinado padrdo de comportamento, muito
mais conservador do que se observa hoje. Sob a Convengao, a congregacao deveria obedecer
a dois preceitos teoldgicos de suma importancia para a identidade da igreja como uma
denominacgao batista classica: 1) ndo aplaudir ou falar em linguas; 2) ndo acreditar na acao
direta do Espirito Santo no coragdo dos crentes. Os dois preceitos estdo relacionados, uma
vez que a crenca na acdo direta do Espirito Santo implica uma experiéncia extatica maior
durante os cultos, pois a entidade espiritual estaria agindo sobre os crentes, os fazendo se
movimentar, gritar ¢ falar em linguas de maneira euforica.

Quando o Pastor Clovis € enviado pela Convengao para liderar a 1* Igreja Batista da
Bomba do Hemetério na década de 80, a congregacdo era composta por cerca de cinquenta
membros. Aqui se faz necessario enfatizar o conceito de empreendedorismo, uma vez que, ao
longo das trés igrejas analisadas, encontramos pastores ¢ membros da igreja na condig¢ao de
lideranga que optam por enveredar a congregacdo numa direcdo mais liberal, em que arte e
religido adotam uma intera¢do simbiotica, ao invés de combativa. Apesar de ndo ser possivel
se aprofundar nas historias pessoais de mudanca desses empreendedores da fé, cabe lembrar
que a tematica faz parte da teoria social da agéncia®, utilizada na antropologia para entender
como a mudanga social pode ser atingida no nivel individual (Pfeilstetter, 2021).

No caso da Igreja Yahweh Shammah, o Pastor Clovis permitiu a expansdo e
consolidacdo dos ministérios artisticos, além de adotar a pratica da glossolalia, o falar em
linguas. Isso desencadeou um processo de Renovagao da Igreja no ano 2000, quando o Pastor
Clovis e a lideranga decidiram mudar o nome da igreja para Yahweh Shammah, sinalizando

uma saida da denominagao batista tradicional para um polo neopentecostal. A renovagdo, no

%% Tanto a teoria social da agéncia utilizada nos estudos antropologicos do empreendedorismo (Pfeilstetter, 2021)
como a teoria do nexo da arte de Gell compartilham uma alternativa aos modelos estruturais-funcionalistas a
partir de teorias centradas no papel da agéncia.



53

entanto, ndo ocorreu sem atritos. Uma parte dos membros da igreja criticou as mudangas,
formando uma dissidéncia que denunciou as atitudes do pastor para a Convengao, que alegou
desvio doutrindrio. Nesse momento, a Igreja Yahweh Shammah decide romper com a
Convengdo e se tornar uma congregacdo independente, neopentecostal com origem na
denominacao batista.

Apds o rompimento, a Convengdo entrou com um processo judicial contra o Pastor
Clovis a fim de obter o prédio de volta, fazendo com que a congregagdo tivesse que deixar
para tras toda uma infraestrutura, principalmente aquela relativa aos ministérios artisticos. A
figura 7 mostra a fachada da igreja utilizada pela congregagdo. Uma das informantes relatou
como, antes da mudanga, a igreja possuia um guarda-roupa embutido com uma gama de
materiais cénicos, incluindo vestimentas, voal e aderecos utilizados durante as apresentagoes.
Esse material teve que ser deixado para tras. Em 2016, a igreja sai da Bomba do Hemetério,
brevemente se realoca em uma escola privada no Alto do Pascoal para, enfim, alugar um
galpao no bairro do Arruda, local onde a matriz da Igreja Yahweh Shammah se encontra até

hoje, como demonstrado na figura 8.

Figura 7 - Fachada da 1* Igreja Batista da Bomba do Hemetério

Fonte: Extraido do Google Maps.
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Figura 8 - Igreja Yahweh Shammah atual
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Fonte: Extraido do Google Maps.

Sobre a mudanga no direcionamento teoldgico e de localizagdo, ¢ importante pontuar
que, quando a igreja e sua lideranca optaram por uma ruptura da denominagdo batista, a
igreja migrou de uma posi¢do de tradicionalismo para outra de inovagdo e mudanga nos
comportamentos. Quando a igreja passa a praticar a glossolalia e acreditar na a¢do direta do
Espirito Santo, a maneira de lidar com o corpo se transforma. Os movimentos das pernas,
bracos e quadris deixam de ser vistos como escandalosos, e a musica gospel ganha novas
dimensodes, sobretudo no que diz respeito a diversidade de instrumentos musicais € ao
repertdrio mais proximo do género de musica secular. Os gritos ininteligiveis do falar em
linguas se tornam evidéncia fisica do Espirito Santo.

A teoria do drama social € crucial para compreender como a trajetéria da Igreja
Yahweh Shammah influenciou seu tratamento da arte. Como mencionado no primeiro
capitulo, dramas sociais sdo uma sequéncia de interagdes sociais de um grupo em conflito,
com potencial para fortalecer ou separar o grupo. Para Turner, essa sequéncia ¢ composta por
quatro fases: ruptura, crise, acao redressiva e conciliagdo ou cisma do grupo. O caso da Igreja
Yahweh Shammah oferece todos os elementos que caracterizam um drama social.

Quando o Pastor Clévis e a lideranga decidem em favor da Renovagao, isto ¢, a
aceitacdo da glossolalia e da crenga na agdo direta do Espirito Santo, ocorre uma ruptura das
relagdes sociais baseadas nas normas batistas tradicionais. E no momento da ruptura que as
brechas na estrutura social se abrem e a¢des liminares de inversdao da ordem social ganham

cada vez mais espago. Com a ruptura, veio a crise, quando parte da congregacao, insatisfeita
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com a mudanca no direcionamento teoldgico da igreja, denuncia a lideranga para a
Convencdo Batista e torna visiveis para todo o grupo as diferengas fundamentais que dividem
seus membros. E durante a crise que o conflito, até entdo subterraneo, se torna evidente,
forgcando os membros do grupo a tomar atitudes incisivas, injetando dinamismo no processo
social.

Em resposta a crise, a lideranga da igreja ¢ forgada a elaborar uma agao redressiva a
fim de solucionar o conflito. Na Yahweh Shammah, isso foi feito por meio da independéncia
da igreja, que decide romper sua relagdo com a Convenc¢do Batista, tornando-se uma
congregagcdao neopentecostal independente. No momento da acgdo redressiva, a ideia de
liminaridade ¢ capitalizada pelos membros, que estdo livres para violar as normas da ordem
social. E um momento de transi¢do em que novas ideias e comportamentos circulam sem a
sancdo antes esperada. A acdo redressiva da Yahweh Shammah gerou o cisma das relagdes
sociais do grupo, ou seja, a congregacao se separou em razao da independéncia da igreja. Os
membros insatisfeitos com a mudanga teoldgica eventualmente conseguem tomar a igreja,
que continua sendo uma igreja batista tradicional na Bomba do Hemetério, e a Yahweh
Shammah se muda para outro bairro com uma congregacao ideologicamente homogénea, que
aceita a nova doutrina e suas implicagdes para outras areas, incluindo arte. No quadro VII, as
fases do drama social sdo destrinchadas.

Quadro VII - Drama social da Igreja Yahweh Shammah

(glossolalia e acao
direta do Espirito

da congregacdo a
Convengao Batista

Convencao Batista

Ruptura Crise Acao Redressiva Cisma
Renovacgao Dentincia contra Independéncia da Expansao e consolidacao da
Teoldgica lideranca por parte igreja em relagdo a

nova doutrina teoldgica

Santo)

Fonte: Elaborado pelo autor.

O drama social da Yahweh Shammah mostra como uma congregacdo migrou seu
modo de religiosidade do polo doutrindrio para o polo imagistico. Antes de romper com a
Convengdo Batista, a igreja possuia rituais tradicionais ¢ o Mundo, incluindo a arte, era
excluido da préatica religiosa. Quando a igreja se torna independente, a fronteira entre arte e
religido se torna mais flexivel, permitindo o intercambio entre fazer artistico e pratica
religiosa. O modo de religiosidade repercute na maneira como os grupos lidam com a arte.
Tanto a musica quanto a danca se tornaram mais livres, pois os grupos artistico-religiosos
adquiriram liberdade de criagdo, podendo redimensionar o forte apelo emocional da nova

doutrina para areas artisticas, remarcando os territorios da Igreja e do Mundo. Nao apenas a
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arte, mas também os costumes se tornaram mais liberais: calcas jeans e shorts foram
permitidos, assim como barbas e cabelos pintados. E a partir desse background que podemos
melhor entender os grupos artisticos dentro das congregagdes.

A orientagdo em dire¢cdo ao polo imagistico, no entanto, nao significou um
rompimento da Yahweh Shammah com suas raizes na Bomba do Hemetério, muito menos,
como veremos adiante, uma total abertura da congregacdo em relacdo as suas tradigdes. A
Renovagdo Teoldgica atualizou a igreja sem alienar grande parte dos fiéis, que permaneceram
nela. Isso sugere que a Yahweh Shammah segue um modelo de igreja local, no sentido dado
por Appadurai (1996), em que localidade se refere a um fendmeno relacional entre sujeitos
em determinado territério. Ao invés de adotar o padrdo de igrejas globais, a atitude da
Yahweh Shammah ¢ fomentar o crescimento da congregacdo através de lacos locais entre a
igreja e suas vizinhangas. Esse fomento pode ser observado em acdes sociais da igreja fora
das quatro paredes, como distribuicdo de alimentos, apoio e resgate de individuos em
situacdo de vulnerabilidade nas ruas da Bomba e bairros adjacentes, muitas vezes
acompanhadas e/ou compostas por grupos artistico-religiosos que se utilizam do louvor
pop-rock, do pagode e da danga gospel para alcangar essas pessoas. As agoes sociais da igreja
constituem uma verdadeira produ¢io de localidade’, uma vez que elas sio responsaveis por
criar uma conexao entre os membros da congregagdo e a comunidade local.

Esse modelo de igreja local pode ser atribuido ao fato de a lideranca e grande parte
dos membros fazerem parte de uma comunidade com fronteiras culturais identificaveis, como
¢ o caso da Bomba do Hemetério. Esses membros tém incentivos para perpetuar suas
conexdes com territdrios que foram tradicionalmente ocupados por eles e usam sua agéncia
para manter essa ligacdo, ao invés de adotar um modelo alternativo que dispense a localidade.
Com o cisma que ocorreu, a perda do prédio original e o fato de a igreja ter sido forgada a
“recomegar” seus esforcos organizacionais, a Yahweh Shammah encontra nas comunidades
da zona norte de Recife um caminho para crescer, adquirir mais fi¢is e expandir. Para tanto, a
congregacdo adota uma estratégia de crescimento local, em que seu escopo se restringe muito
mais as comunidades ao seu redor. Os grupos artistico-religiosos operam dentro desse modelo
de igreja local, reforgando os pontos de conexdo entre a congregacao e as comunidades. No
entanto, por se tratar de um processo relacional, os artistas terdo agéncia para influenciar o

direcionamento do grupo e da propria igreja.

5! Como Appadurai (1996) observou, a antropologia documentou com afinco os casos de produgio de localidade
espacial de comunidades tradicionais, mas raramente esses casos eram enquadrados como uma instancia da vida
social e que ganha saliéncia num contexto de globalizagdo e fragmentacao das formagdes sociais.
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3.3 RAMANAH

Chegando meia hora antes do culto das 19h, num domingo a noite, ¢ possivel
encontrar membros do ministério Ramanah organizando seus instrumentos no altar da igreja.

J4

Junto com os trés vocalistas que cantam, a banda ¢ composta por baterista, baixista,
guitarrista, violonista e tecladista. Essa composi¢do ¢ o minimo necessario para o louvor, o
momento em que a musica lidera o culto. Entre oragdes e testes com instrumentos, a igreja
vai acomodando mais e mais crentes, sobretudo jovens que vao se sentando em grupos
esporadicos nas cadeiras de plastico bistrd brancas, formando ilhas que, aos poucos, se
conectam em fileiras cheias. Boa parte se ajoelha na frente do assento e ora individualmente.
Como todo comeco de culto, a lideranga da uma palavra de boas vindas antes de comegar o
louvor, seja o pastor, o didcono ou membro de maior experiéncia responsavel pelas boas
vindas, solicitando que todos se levantem das cadeiras para orar. As figuras 8 exemplifica

como o louvor funciona nos cultos jovens.

Figura 8 - Louvor do ministério Ramanah
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Fonte: Extraido das redes sociais da Igreja Yahweh Shammabh.

Apoés a oragdo, a liderancga sai do altar e o ministério de musica passa a conduzir o
louvor. Vestidos de cal¢a jeans e camisa social, é perceptivel a preocupacao estética da igreja
durante o culto, demonstrando informalidade para a congregagdo. A iluminacao artificial, na
forma de mini-holofotes, transforma o altar em um palco para uma performance sagrada. As

luzes vermelha e verde se misturam com a fumaca lancada pelos hazers, enquanto o datashow
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projeta as letras das musicas de Rafael Faleiro, Gabriela Rocha e outros cantores gospel ao
fundo do palco. De pé, os evangélicos aplaudem e cantam juntos.

“Porque Dele e por Ele,

Para Ele sdo todas as coisas

Porque Dele e por Ele

Para Ele sdo todas as coisas

A Ele a Gloria (x3)

Para sempre, Amém.” (Gabriela Rocha)

No final, Jefferson, um dos vocalistas e lideres do Ramanah, pontua que “as vezes,
usamos uma muleta para adorar o Senhor, o datashow ¢ uma delas. Algumas pessoas s0
cantam ¢ adoram com as letras aparecendo atrds. Mas vocé ndo precisa de instrumento,
datashow, celular ou qualquer muleta para adorar o Senhor”.

Esse comentario ¢ bastante lucido por sugerir uma instrumentalizagdo reciproca que
ocorre durante o louvor entre a musica e a adoragdo ao divino e que, consequentemente, faz
parte da estratégia de demarcagao dos territorios da Igreja e do Mundo. Assim como Mariano
e Oro (2011) argumentam para religido e politica, religido e arte também mostram a mesma
instrumentalizacdo reciproca na medida em que a musica, voltada para a transmissao da
mensagem cristocéntrica, impulsiona a religido que, por sua vez, se torna mais tolerante com
outras formas de adoragdo, incluindo a musica durante o louvor. Evangélicos como Jefferson
ndo enxergam a musica como uma finalidade em si, ela ¢, na verdade, uma muleta que pode
ser usada pela religido. No entanto, ao usar essa muleta, a religido se transforma em um
fendmeno mais plural, capaz de ver na arte uma ponte para a promocao da Igreja, em vez de
apenas percebé-la como parte de um Mundo secular, ndo aderente aos valores cristaos.

O ministério Ramanah prossegue com a musica do cantor gospel Adhemar de
Campos. Aos gritos de aleluia, o louvor antecede o momento de dizimos e ofertas, sempre
acompanhado da leitura de uma passagem da Biblia para chancelar a pratica. Nesse
momento, os evangélicos aproveitam para ir ao patio, comprar algo na loja ou na cantina da
igreja, e os membros do ministério Ramanah descansam. Apenas alguns musicos, geralmente
com violao e teclado, continuam tocando enquanto os didconos passam com envelopes,
esperando a contribuicdo dos crentes na forma de dizimos. Com o culto se encaminhando
para o fim, a Pastora Marta, uma das liderancas da igreja responsavel pela Rede Jovem,
chama os membros para orar ao som do ministério Ramanah. A oragdo musical do grupo, na
forma de letras de cangdes gospel, adquire patamar semelhante a palavra do Senhor. O

louvor, longe de ser algo que pontua a liturgia da Yahweh Shammah de modo a separar os
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momentos ludicos dos mais sérios, ¢ o fator definidor da liturgia, pois possibilita que a
mensagem sagrada seja transmitida na forma de musicas com alto apelo emocional,
envolvendo o individuo evangélico com o sagrado de maneira intima. A liturgia imagistica
vai se fundamentar no uso da arte, especificamente da musica, para possibilitar a experiéncia
extatica dos membros da igreja.

Uma vez estabelecida a observacdo de que arte e religido adquirem uma relacdo de
instrumentalizagdo reciproca, em que ambas se cruzam dialeticamente para produzir uma
liturgia musicada, porém mantendo a primazia da palavra divina, cabe considerar como os
individuos evangélicos interagem com o sagrado. Famosamente, Durkheim (1912)
argumentou que a religido era expressdo do social e do coletivo, apesar de a fé ser
comumente associada a individualidade. No entanto, durante a conversa que tive com a
Pastora Marta, ela observou que, durante o louvor, os evangélicos se tornam “templos vivos”,
isto €, o crente que danca e canta, que usa a expressao artistica para louvar o sagrado, acaba
expressando seu vinculo intimo com a fé, e a religido deixa de ser algo para uma massa de
pessoas, transformando-se em uma expressao personalizada da relagdo entre o evangélico e
sua fé. Isso ndo desmente as conclusdes de Durkheim acerca da religido como fendomeno
coletivo, que regulamenta toda uma comunidade moral a partir de regras e valores, porém o
advento da arte na vida religiosa expde como, apesar de constrangida, a individualidade dos
evangélicos também influencia como a religido vai funcionar, seus rituais, praticas € o que
deve ou ndo ser aceito.

Quando os evangélicos se tornam templos vivos por meio de oragdes musicais ou
pantomimas decorrentes dos louvores, a igreja ou o espago sagrado onde ocorre o culto passa
a habitar o proprio intimo dos evangélicos. A igreja, a casa onde o Espirito Santo anda, entra
nos coracdes dos crentes através da musica do louvor. Essa virada ontoldgica, em que
aspectos sagrados (igreja e Espirito Santo) e ndo sagrados (musica, movimentos corporais) se
cruzam, implica a criacdo de uma configuracdo que €, simultaneamente, fisica e simbolica,
sagrada e profana, coletiva e individual. A espacialidade transcendental na Yahweh Shammah
¢ possivel porque os artistas, no caso do louvor, o Ministério Ramanah, conferem a propria
igreja e ao Espirito Santo uma agéncia de segunda ordem. Eles deixam de ser exclusivos do
dominio sagrado para transitar no culto € nos proprios crentes, que exprimem éxtase religioso
como resultado desse transito. Como Jefferson pontua, ao finalizar a cang¢do, “ndo existe mais
um véu que nos separa da sala do Senhor”. O louvor € responsavel por suspender as divisas
entre a Igreja e o Mundo, que encontram refugio nos corpos dos agentes evangélicos que, por

sua vez, se relacionam com a fé de maneira pessoal e customizada. Essa mesma espacialidade
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transcendental trazida pelo louvor é responsavel por transformar o altar em palco, pois as
relacdes de adoracdo e fé sdo performatizadas a ponto de tornar os membros do ministério em
artistas, e os evangélicos da igreja em publico que interage de modo a atualizar os scripts
normativos em torno da arte e religido.

O argumento do templo vivo explica como os artistas do Ramanah respondem ao
“dilema moral da liberdade artistica versus crenga religiosa”, uma vez que a imbricagdo do
Mundo e da Igreja significa que louvar o sagrado através da musica ¢ evidéncia da devocao
intima para com Deus. Ou seja, € possivel que os artistas facam arte e explorem diferentes
caminhos para isso, pois essa liberdade artistica estd contemplada dentro da crenca religiosa.
A mediacdo que o Ramanah faz entre musica e publico garante que qualquer oposicao entre
arte e religido que possa existir no amago dos artistas seja minimizada em favor de uma
concepgao sinergética, em que “fago musica para adorar o Senhor, adoro o Senhor através da
musica”.

Ao fim do culto, a pastora e o didcono sobem ao altar e falam sobre as proximas
atividades da igreja, disponibilizando a agenda para a semana e solicitando aos crentes que
comparecam. Gradualmente, os evangélicos vao saindo para o patio. O ministério Ramanah
permanece no altar. De maos dadas, os membros da banda oram, agradecendo pelo sucesso
do louvor. Puxando uma cadeira, converso com eles sobre a relacao individual com a arte e
com o ministério. Com cerca de 20 integrantes, o ministério Ramanah fica responsavel pelo
louvor na Rede Jovem. Além dele, outros ministérios operam em dias e redes diferentes. Nao
ha nenhum processo institucionalizado de recrutamento para futuros integrantes. Membros da
igreja com aptidao musical sdo direcionados para os ministérios a partir da recomendagdo das
liderancas, porém ndo ha escola interna de musica. Sobre a profissionalizacdo dos
participantes, nenhum trabalha primariamente com musica. Consequentemente, o
aperfeigoamento dos artistas se d4 através de cursos realizados pelo ministério e dos ensaios
nos quais a banda treina seu repertorio para o dia do louvor. Isso revela como o ministério
Ramanah, operando no limiar entre arte e religido, Igreja e Mundo, assume uma posi¢ao
amadora, em que arte € musica sdo instrumentos ou muletas a serem utilizados para promover
a palavra sagrada. Essa atitude muda quando se observa outros ministérios da Igreja Yahweh

Shammah, a exemplo do Ministério Tangedor.

3.4 TANGEDOR

Parte do drama social da Igreja Yahweh Shammah, sua ruptura com a Convencao

Batista e a agdo redressiva em direcdo a se tornar uma congregacdo independente, foi a
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mudanga de bairro, da Bomba do Hemetério para o Arruda. No entanto, a composi¢ao de
membros da igreja ainda ¢ formada por moradores da Bomba. Como ja mencionado, o fato de
a Bomba do Hemetério ser um bairro boé€mio, com véarias agremiacdes carnavalescas e onde,
em cada esquina, hd um pagode, implica em uma grande quantidade de pagodeiros que ndo
estdo blindados as tentativas de evangelizagdo. Pelo contrario, muitos aceitam Cristo e
deixam os cavacos de lado. Como Henrique, hoje pastor de sua propria igreja independente e
lider do Ministério Internacional da Misericérdia (MIM), ONG no bairro do Jorddo que une
evangelizagdo com trabalho social de distribuicdo de alimentos e aulas, e que foi membro do
ministério Ramanah e fundador do ministério Tangedor, ressalta, os novos crentes e
ex-pagodeiros enfrentaram um problema de conciliagdo. Muitos, quando entravam na igreja,
ficavam sentados. Era comum que os membros lidassem com uma espécie de depressao, pois
ndo se acostumavam com as musicas classicas da orquestra®®. Em razdo disso, muitos
pagodeiros que se converteram passaram a ndo frequentar os cultos ¢ a se distanciar da igreja.

Como forma de solucionar o problema da fuga dos novos convertidos, o Pastor Clovis
sugeriu a cria¢do de um ministério de louvor de pagode™, especificamente 16 anos atras, logo
depois da independéncia da congregacao. Nao se deve subestimar a inovagao por tras desse
ato, pois, como Henrique bem lembra, a fé protestante ¢ exclusivista, destacando que,
segundo o protestantismo, “eu sou o Senhor e ndo ha outro”. Mesmo apds a cisdo com o
grupo insatisfeito com a lideranca do Pastor Clévis, boa parte dos membros da igreja era
composta por conservadores tradicionais, que viam tudo como pecado, coisa do diabo, e
rejeitavam qualquer contato entre Mundo e Igreja. Consequentemente, havia oposicao em
trazer o pagode para dentro da igreja para ser usado no louvor. Henrique e outros pagodeiros
convertidos solicitaram a ajuda de Nely, uma ancid de 84 anos da igreja que fazia parte da
congregacao desde seus primordios e que, na época, por questdes de saude e idade, estava
sendo escanteada dos outros ministérios de louvor. Reconhecendo a importancia da primeira
impressdo, o grupo Tangedor colocou Nely como vocalista ao som de chorinho e swingueira
durante o ofertorio, parte da Eucaristia, que contava com a presenca da maioria da
congregacao. Em especial, a cancdo “Te agradego”, da banda gospel Diante do Trono, foi
utilizada para gerar empatia pelo novo ministério. A figura 9 demonstra Nely em atividade de

evangeliza¢do juntamente com membros do Tangedor.

52 Fora da Rede Jovem, o estilo musical das cangdes tocadas pelos demais ministérios tendem a ser mais
orquestrais ou classicos. Crentes acostumados com uma sonoridade mais energética podem nédo se acostumar,
migrando para outras bandas/redes ou até mesmo criando novos ministérios, como € o caso do Tangedor.

53 Pagode se trata das reunides para tocar samba, o ritmo e arranjo musical, por isso o verbo “pagodear”. Em
razdo da énfase no nexo da arte, preferimos usar o termo pagode ao invés de samba, pelo fato do primeiro
sugerir o ato coletivo de tocar o estilo musical do samba.
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“Senhor eu Te pe¢o

Que o Senhor mostre, 0 Deus, nessa hora onde nos estariamos meu Deus
Onde nos estariamos se ndo fosse o Senhor

Te agradecemos meu Deus

Por tudo o que Tens feito

Por tudo que Vais fazer

Por Tuas promessas e tudo que Es

Eu quero Te agradecer

Com todo meu ser” (Diante do Trono)

Figura 9 - Nely cantando com ministério Tangedor

Y

Fonte: Extraida das redes sociais da Igreja Yahweh Shammah

O elo entre irmdos que conhecem pagode e irmaos respeitados por toda a igreja, com
ampla reputacdo, foi a base para sustentar o ministério Tangedor frente as criticas de que o
Mundo estava sendo trazido para a Igreja. Como resposta, os membros do Tangedor lembram
a passagem da Biblia, Atos 10:15-39: “ndo chame de impuro o que Deus purificou” ou, na
forma de questionamento, “por que vocé estd tornando impuro o que Deus tornou puro?”.
Para membros do Tangedor, a musica, em suas mais diversas expressoes, ¢ criacdo de Deus e

possui poder missionario e evangelizador, entdo usar arranjos musicais alternativos como o
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pagode para propagar e louvar a palavra de Deus ¢ algo valido. Além disso, como Henrique
bem lembra, a musica ¢ constantemente subvertida na igreja, € os limites entre o que € musica
valida ou ndo sdo constantemente desafiados pelos proprios evangélicos. Igrejas ndo sdo
franquias que operam de acordo com um modelo pré-estabelecido; sao plasticas, sdo mais do
que as quatro paredes que definem o templo, sdo o “corpo de Cristo onde elas estiverem e,
portanto, vao ser igrejas da sua forma”.

E crucial ressaltar a diferenca de estratégia para lidar com a arte entre Ramanah e
Tangedor. Como foi previamente descrito, os membros do Ramanah tomam uma atitude
instrumentalizadora em relagdo a musica: ela ¢ uma muleta para a adoragdo do Senhor. No
entanto, o Tangedor segue em uma dire¢do diferente, de conciliagdo entre Mundo e Igreja.
Para o “dilema da liberdade artistica versus crenga religiosa”, isso significa que os artistas
crentes articulam a arte em termos benéficos para a religido, a ponto de anular qualquer
oposi¢ao natural entre as duas categorias. “Se Deus criou musica e o pagode, por que ¢ coisa
do diabo?”. Numa sexta-feira a noite, no Parque da Jaqueira, pude conversar com membros
atuais do Tangedor com maior profundidade, a fim de entender por que a perspectiva desses
evangglicos sobre a musica ¢ muito mais harmoniosa do que a de outros.

Josiel, o atual lider do grupo, contou como entrou nas rodas de pagode. Desde
pequeno, frequentava as ruas da Bomba do Hemetério e comegou a aprender a tocar samba.
J4 adolescente, ganhou da avé um pandeiro de pléstico e logo formou uma banda de samba
com os colegas. Segundo Josiel, no pagode, vivia uma vida pregressa com muitos problemas
conjugais e, quando ele aceita o convite de entrar para a igreja, deixa essa vida boémia de
lado para se converter. Trés anos apds sua conversdo, em 2011, o ministério Tangedor ¢é
criado.

A historia de Wellington ¢ similar. Morava na Mangabeira, um bairro vizinho a
Bomba do Hemetério. Todas as noites, ia dormir com o som dos pagodes da vizinhanca, até
comprar seu cavaquinho por trinta reais e se juntar ao pagode. Apesar de seu tutor Juninho
Formiga, membro da banda de samba Pura Paixao, aconselha-lo a aprender partitura, nunca
quis ir para o lado da teoria®. Quando aceita Jesus, igual a Josiel, ele deixa o cavaquinho de
lado, porém passa a sofrer de abstinéncia, com saudade do pagode. Wellington explica como
nao achava que tocar em si era mal, mas podia ser um pecado, pois as batidas da musica

podiam estar associadas a entidades africanas. “Minha expectativa de musica na igreja jamais

%4 Esse aprendizado intuitivo da musica se faz presente em todos os ministérios de louvor da Yahweh Shammah,
e no Tangedor ndo ¢ diferente, ou seja, apesar de muitos terem envolvimento pessoal com musica, muitos nao se
profissionalizam a ponto de trabalhar primariamente com musica ou de aprender os aspectos tedricos da musica.
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caberia um samba ou pagode. Vocé tocar um cavaco na igreja era impensavel“. Sua
percep¢do mudou quando o Pastor Clovis, numa visita domiciliar, pediu para tocar seu
cavaco enquanto os visitantes cantavam “S6 O Poder de Deus”, da banda gospel Vencedores
por Cristo. Naquele momento, Wellington percebeu como o pagode tinha tanto espago na
igreja quanto o padrao musical tradicional definido pelo pop lento.

Vitor, outro membro do Tangedor, reconhece que, se o Pastor Clovis dissesse que o
cavaquinho ndo era permitido na igreja, muitos pagodeiros convertidos ndo estariam mais
frequentando os cultos. “A gente ndo entra crente, ¢ um processo, uma continuidade”. Os
pagodeiros ndo esquecem suas raizes quando entram na igreja e, com a criacao do Tangedor,
nem precisavam. “O ministério Tangedor ¢ uma familia. Bastante inclusivo. O chamado ¢
atrair pessoas para o amor de Deus”. Com vinte membros, as atividades do ministério vao
além dos louvores nos cultos, fazendo parte do projeto social de evangelizacdo que vai as
ruas e pragas converter pessoas em condi¢ao de vulnerabilidade social.

Composto por reco, pandeiro, cuica, surdo, repique, tamborim e violdo, o pagode do
Tangedor ¢ organizado para evitar “escandalizacdo dos crentes”. Apesar de ser um ministério
consolidado, com pastor e didcono proprios, no comego sofreu criticas de evangélicos que
acusavam o grupo de estar trazendo o Mundo para a Igreja. Isso exigiu que os membros do
Tangedor tivessem consciéncia litirgica ao tocar pagode, ou seja, montar um repertorio
musical que convertesse as musicas tradicionais gospel para o pagode, de modo a conciliar o
ritmo swingado, a melodia e a harmonia do pagode com a palavra sagrada. O grupo também
teve que se vestir de maneira mais formal, de modo a contrabalancear a informalidade do

pagode gospel, como mostra a figura 10.

Figura 10 - Apresentacio do ministério Tangedor

Fonte: Extraido das redes sociais da Igreja Yahweh Shammabh.
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A estratégia de conciliar pagode com musica gospel ¢ justificada teologicamente pelos
membros do Tangedor. Eles citam 1 Samuel 16, 14-23, e como o personagem biblico Saul
deixou de ser atormentado por espiritos quando ouviu Davi tocar sua harpa®. Dessa historia,
eles concluem que a musica ¢ uma criagdo divina e, quando se tenta proibir determinada
musica, isso revela o homem (parte do Mundo) tentando colocar limites no que ¢ de Deus.
Outro pilar que sustenta a estratégia do Tangedor € a intengdo dos artistas. Vitor conta que “o
homem vé a aparéncia, Deus vé o coracdo. Nao ¢ o homem com cavaquinho ou guitarra, ¢ o
que ele faz para Deus”. Os pagodeiros convertidos reconhecem que, quando tocam o samba
na igreja, a pergunta maior nao € como tocar, mas sim para quem tocar. A intencao do artista
em louvar o sagrado através do samba confere maior liberdade para que ele explore arranjos
musicais alternativos. Para o Tangedor, ndo h4a uma oposi¢ao rigida entre Mundo e Igreja no
que diz respeito a musica, pois esta tem origem indexada no plano divino. Portanto, o
Tangedor adota uma estratégia de conciliacdo entre arte e religido como expressao dual da
palavra de Deus, em que as duas categorias operam como pares para uma mesma finalidade,

em vez de mero instrumento a ser usado para promogao da outra.

3.5 EPENETO E ARCA DE JAVE

As mesmas estratégias para lidar com Mundo e Igreja observadas nos ministérios
Ramanah e Tangedor se fazem presentes no contexto da danca gospel na Igreja Yahweh
Shammah. O que muda sdo as formas de preparagdo corporal e as regras acerca do processo
de organizacgdo artistica, que variam de acordo com os ministérios de danca, cujos membros
elaboram maneiras singulares de relacionar a pratica religiosa com o fazer artistico. Em
especial, interessam-nos os modos de enunciacdo que os grupos desenvolvem para chancelar
o fazer-dizer dos corpos, as ideias-movimentos que sdo privilegiados nas dangas. Para tanto,
além da observagdo de ensaios e performances dos ministérios de danga Epéneto e Arca de
Javé, conversei longamente com seus participantes. Esses grupos, porém, ndo esgotam as
modalidades de danga em uma igreja evangélica.

Durante os cultos, ¢ comum identificar a unido do louvor com algum tipo de danga.
Logo a frente do altar-palco, um grupo de cinco a dez crentes se organiza com tecido voal em
maos e, quando necessario, outros itens cénicos como bandeiras (do Brasil e de Israel), para
serem usados na danca. Assim que a can¢do chega ao seu refrdo, os crentes comecam a

movimentar o corpo de maneira ndo coreografada. Isso ¢ conhecido como danga profética,

55 Essa passagem biblica influenciou o epiteto do Tangedor: “Tocamos € 0 maligno sai!”.
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um tipo de danga gospel centrada em gestos em que o corpo dangante fica parado enquanto os
bragos sdo usados para pantomima, com a intencdo de representar algum aspecto central por
trds da musica no louvor. Se a musica, em algum momento, fala de fogo, a danga profética
implica na movimentacao dos bracos para imitar uma grande chama. Na Yahweh Shammah,
o grupo responsavel pela danca profética é o ministério Agape, que chegou a ter cerca de 119
membros. Esse ministério ndo foi analisado porque a danga profética se encaixa no que
Setenta chamou de modo constativo de enuncia¢do, quando o corpo dangante simplesmente
relata sua intengdo sem elaboragio ou ideia basilar. E um tipo de danca com linguagem ja
pronta e pouco sensivel ao contexto no qual se insere. O mesmo ministério de danga profética
pode ser identificado na Igreja da Familia ou na Assembleia de Deus. A figura 11 mostra uma

apresentagdo do Agape e sua danga profética.

Figura 11 - Danca profética do ministério Agape

Fonte: Extraido das redes sociais da Igreja Yahweh Shammabh.
O que nos interessa ¢ o modo performativo de enunciagdo, quando a linguagem da

danca muda de acordo com o resultado do encontro entre corpo € ambiente, bem como as
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informacgdes e experiéncias formadas a partir disso. Os ministérios de danga Epéneto ¢ Arca
de Javé enunciam suas dancas performaticamente na medida em que trabalham com
coreografias e sdo orientados por ideias sobre como movimentar o corpo. S3o esses
enunciados que tornam as estratégias de territorializacdo dos espagos da Igreja e do Mundo
distintas, alternando da instrumentaliza¢ao reciproca a conciliagdo. Semelhante ao caso dos
ministérios de louvor, as ideias que sustentam a danca na igreja sdo exemplos de
empreendedorismo, pois determinados agentes inovaram ao introduzir novas maneiras de
pensar o corpo na igreja, mudando, consequentemente, a forma como os evangélicos
enxergavam a divisao entre Mundo e Igreja.

No caso do ministério Epéneto, a filha do Pastor Clovis e hoje pastora da igreja filha
no bairro do Setubal, Elaine, foi quem criou o grupo, originalmente com cinco membros
interessados em introduzir coreografia como alternativa a danga profética. Para tanto, os
participantes ingressaram em workshops de danga e balé¢ para melhorar suas habilidades e
aprender técnicas de movimentacdo corporal. Esse contato com a dancga secular, sobretudo a
danca contemporanea, imprimiu no Epéneto a proposta de trazer uma danga mais dindmica e
elaborada para os cultos da Rede Jovem. Para Igor, uma das liderancas atuais do ministério,
“dangar nao ¢ s6 movimentar o corpo, ¢ liberar o que estd dentro de vocé€”. Da mesma forma
que se pode louvar a palavra sagrada por meio da musica, € possivel glorificar Deus através
da danca. Para dancar a palavra de Deus, os membros do ministério trabalham em cooperagao
com os grupos de musica, para saber quais can¢des serao utilizadas. Depois da leitura da
cancdo, os membros procuram referéncias biblicas para compreender as raizes teologicas da
musica. A partir dai, inicia-se um processo de transposi¢do, em que o locus de a¢do dos
membros migra da Biblia para o corpo. A coreografia ¢ construida para refletir o que esta no
texto da musica e da Biblia. “Se a musica fala de arca, vamos tentar fazer uma arca corporal;
se fala de um castelo, vamos criar um castelo”.

Dancar na igreja também implica uma regra fundamental, como Tamiris, outra
lideranca do Epéneto, bem lembra: a danca gospel ndo deve sensualizar o corpo, ou seja, o
crente dangante ndo deve mexer muito os ombros ou quadris. “Para dangar [na igreja], ndo é
sO jogar os bragos ou balangar o quadril, mas sim ministrar a palavra”. Assim como o louvor
do Ramanah, percebe-se como a danga contemporanea gospel do Epéneto coloca a primazia
na palavra. A danga e o corpo sdo instrumentalizados para sua promog¢do no culto. Até no
momento de constru¢do da coreografia, a preparagdo espiritual toma a dianteira para imbuir
na mente dos crentes dancantes que a adoracdo ao Senhor ¢ o foco da atividade. “L4 fora é

um show, a gente ndo ¢ um show”. O compromisso do grupo ¢ com Deus, € ndo com o
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espetaculo. “O Senhor ndo vai se preocupar se um movimento foi errado, o importante ¢ a
adoragdo ao Senhor”.

A fronteira entre Igreja ¢ Mundo no ministério Epéneto ¢ ainda mais regulada pela
pratica de “fechar as brechas”, uma postura incentivada pela lideranga do grupo no sentido de
andar em unidade para as coisas fluirem. Isso implica que discussodes sobre a qualidade das
apresentacdes ou discordancias sobre como montar a coreografia sdo desencorajadas para que
“o mal ndo entre no ministério”. Segundo Tamiris, os membros aprendem que “ndo ¢ s6 um
grupo, ¢ um ministério que quer levar a palavra, que tem um pensamento € um proposito”.
Esse comentario revela o cuidado que os membros t€ém em ndo permitir que o Mundo entre
na Igreja, mesmo se tratando de uma atividade artistica bastante associada ao primeiro. Ao
contrario da danga secular, a danca do Epéneto procura evitar ao maximo a sensualizagdo do
corpo, evitando que o corpo seja usado para chamar atengdo para “coisas que nao sao de
Deus”. Essa postura vigilante extrapola o ambito estrito da danga e afeta outras questdes
estéticas do Epéneto, como vestimenta. Todos os membros recebem uma camisa social como
uniforme e, nas apresentacdes, usam calcas legging para danca, como mostra a figura 12. Os
comportamentos dos participantes fora da igreja, inclusive nas redes sociais, também sao
avaliados pela lideranga a fim de “criar juizo nos jovens”. Em suma, Tamiris comenta: “nao
estamos ali para julgar, mas somos cristdos. Nao podemos deixar que o Mundo entre na Igreja

e chame atencdo para algo além do Senhor”.

Figura 12 - Apresentacio do ministério Epéneto

Fonte: Extraido das redes sociais da Igreja Yahweh Shammabh.
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A instrumentalizacdo da danca pelo ministério Epéneto se equilibra numa linha ténue,
separada por dois lados: de um, a vontade da congregacdo em promover a palavra sagrada por
meio da adoragdo ao Senhor, seja pelo louvor ou pela danca gospel; de outro, o desejo de
membros da igreja em “pular, dangar e ser livre para adorar o Senhor” a sua maneira. Apesar
da reacdo negativa de membros mais conservadores da congregacdo, que compartilham da
ideia de que “na igreja, o correto ¢ sentar, se levantar, ouvir a palavra e pronto”, o Epéneto
expande as fronteiras do que € possivel, misturando crentes homens e mulheres para dancar.
Igor aponta como “ainda tem muito machismo, a ideia de que homem nao pode t4 rebolando,
porque muitos ainda associam danga com sensualizagdo do corpo”. Ao promover a nogao de
que a dancga ¢ instrumento para adoragdo do Senhor, consegue simultaneamente alterar o que

se entende por Mundo e Igreja, mas também manter a divisdo entre essas duas categorias.

O caso da Arca de Javé funciona de forma similar ao ministério Tangedor, sobretudo
no que diz respeito a porosidade da divisa entre Mundo e Igreja. A intencao original do grupo
era criar um ministério de danga urbana na igreja que fosse capaz de trazer a palavra sagrada
por meio do hip hop. Esse estilo nada mais ¢ que uma batalha dancante de passos entre
pessoas. Na sua forma secular, os passos sdo acompanhados por gestos obscenos com a
intengao de humilhar os oponentes. O ministério Arca de Javé usa a base do hip hop, mas
rejeita seu lado secular, para ndo escandalizar o nome de Deus. Como Geovane, a lideranca
atual da Arca de Javé, ressalta: “O nosso maior medo era ser mal visto, ndo como baderna,
mas como pessoa que, ao entrar no grupo, se torna corrompida”. Assim como o Tangedor, a
Arca de Javé passou por seu proprio drama social até ser aceita na congregacao. Geovane
conta como a existéncia de um grupo de hip hop prévio, numa igreja neopentecostal em
Jaboatdao dos Guararapes, foi crucial, pois os membros, muitos jovens de 18 a 20 anos, foram

aprender com essa igreja, criando uma rede de apoio interdenominacional.

Até ser aceita como ministério da igreja, podendo se apresentar nos cultos, a Arca de
Javé passou por um processo de “banho-maria”. “Demorou quase dez anos para a igreja
aceitar”, conta Geovane. O grupo foi designado, de inicio, para missoes de evangelizacdo nas
ruas e pragas da cidade, como forma de atrair pessoas interessadas em se converter para
Cristo. Depois, as apresentacdes do grupo foram permitidas na Rede Jovem, dividindo espaco
com o Epéneto. Finalmente, o ministério foi reconhecido por toda congregacdo, podendo se
apresentar em outras redes e igrejas filhas. Da sua formacgdo até a consolidagdo, foi um

processo de vinte anos que viu sua lideranga mudar, pois muitos sairam da igreja, mas sem
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que se perdessem as ideias-base que servem de fundamento para a danga do ministério. O
grupo ensaia todos os sabados a tarde, com a mesma preocupagdo do Epéneto: ndo
sensualizar o corpo. “Quando vocé danca, a primeira coisa que a gente pergunta ¢ se isso ¢

Deus, porque quando mexe com o corpo, traz o olhar”.

Para evitar esse problema, todos os membros da Arca de Javé devem assumir uma
postura diferente com o corpo. Geovane descreve como os membros “sdo mais resguardados,
vestindo roupas que ndo mostram a pele”. Isso significa o uso de calgas que cobrem toda a
perna e camisas sociais pretas ou brancas, como mostra a figura 13. Outra dimensdo da
postura diante do corpo é a intengdo do membro que participa do grupo. “E muito comum
alguns jovens quererem entrar no grupo para aprender a dar mortal, fazer break ou estrelinha,
ou porque gostam da roupa, mas a gente tem que filtrar isso”. Para Geovane, os membros
entendem que a inten¢do da Arca de Javé € transmitir a gloria e presenca de Deus através do
hip hop. Até ai, a relacdo entre religido e arte para esse ministério ndo ¢ tdo diferente da

relagdo observada no Epéneto ou Ramanah, de instrumentalizagdo reciproca.

Figura 13 - Apresentacio do ministério Arca de Javé

Fonte: Extraido das redes sociais da Igreja Yahweh Shammah.
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O que aproxima a estratégia da Arca de Javé do modelo de conciliagcdo observado no
Tangedor € o trabalho estético que vem sendo conduzido pela nova lideranca do grupo no
sentido de “chamar a ateng¢do dos crentes, sem distrai-los do louvor”. Para tanto, Geovane,
que também ¢ educador fisico, trouxe elementos da ginastica com o objetivo de embelezar a
danca. A locomocao dos bragos, quadril e pernas ganha liberdade para interagir com o louvor
de maneira que o Epéneto ndo consegue, pois seu cuidado em proteger a primazia da palavra
¢ tdo grande que o aspecto artistico fica em segundo plano. Na Arca de Javé, observa-se uma
conciliacdo entre criatividade artistica e a palavra de Deus. “Nao chame de impuro o que
Deus fez, nem tudo ¢ demoniaco”, ressalta Geovane ao lembrar que danca ¢ algo que se faz
para adorar Deus, sempre almejando a exceléncia. Isso sugere a existéncia de uma ética em
determinados grupos artistico-religiosos, em que se concilia arte e religido justamente para
garantir que a apresentacao artistica seja a melhor possivel, o que deve agradar a Deus.

E importante discutir a razdo pela qual tanto o ministério Tangedor quanto a Arca de
Javé adotaram uma estratégia de conciliagdo entre Mundo e Igreja, enquanto Ramanah e
Epéneto optaram pela via da instrumentalizagdo reciproca da arte e religido em seu modus
operandi. Primeiramente, cabe destacar que o pagode e o hip hop sdo expressdes artisticas
que indexam os artistas que as praticam historicamente em uma comunidade com cor e
cultura especificas. Ambas as expressdes encontram seus expoentes na cultura negra, seja
brasileira ou americana, e carregam significados que vao além do aspecto étnico. Essa
indexagdo faz com que os membros desses ministérios sejam mais sensiveis ao lado ndo
sagrado da apresentacdo, pois reconhecem que a musica ¢ a danga que produzem té€m cor e
uma origem étnica e cultural que precisa ser respeitada para ser introduzida no contexto
neopentecostal. Nas entrevistas, foi notavel como os membros desses ministérios tendem a
ser mais tolerantes com o Mundo e mais abertos a possibilidade de troca, , sem que isso se
deva a caracteristicas €tnicas ou raciais individuais, mas sim ao reconhecimento do peso
cultural dessas praticas.

Em segundo lugar, as trajetérias de institucionalizagdo dos dois ministérios sdo
semelhantes, na medida em que ambos passaram por seus dramas sociais, passando por
etapas até serem aceitos pela congregacdo. Especificamente, as duas emergiram como
radicais além da conta, escandalizando os crentes, foram designadas para missdes de
evangelizacdo fora da igreja e, finalmente, foram aceitas como ministérios aptos a se
apresentarem durante os cultos. Os dramas sociais desses ministérios reforcaram que pagode
e hip hop fazem parte do Mundo e que, para trazé-los para a Igreja, ¢ muito mais inteligente

conciliar seus aspectos de maneira ndo combativa ao invés de tentar instrumentalizar a arte.
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Como resultado, essa estratégia garante que os membros tenham mais liberdade para pensar

aspectos estéticos, relaxando mais a fronteira entre Mundo e Igreja.

3.6 ANATOMIA DE UMA PERFORMANCE: RAMANAH E EPENETO

No dia 1° de julho de 2023, sabado a noite, estava conversando com Narelly por
telefone sobre a possibilidade de visitar a Igreja numa noite de culto com apresentagdes dos
grupos artistico-religiosos. Lembrei-me do primeiro contato virtual que tivemos, semanas
antes, por videochamada, ocasido em que Narelly falou um pouco sobre a congregagao, sobre
como ¢ ser artista e evangélica simultaneamente e sobre os desafios no manejo desses dois
mundos com demandas especificas. Narelly havia explicado como a principal diferenca do
artista cristdo, em relagdo aos artistas do mundo externo a igreja, ¢ o fato da gloria da
apresentacao nao ser direcionada aos proprios artistas, mas sim a Deus. Ou seja, se em uma
apresentacao teatral — na qual Narelly ¢ bem familiarizada enquanto atriz do Nucleo de
Pesquisa em Teatro para Infancia e Juventude (NUPETTI) — ao final os artistas cumprimentam
a plateia e sdo aplaudidos pelos espectadores, na igreja tanto os fiéis quanto os artistas
direcionam gloria para a figura sagrada, por entenderem que a finalidade do culto ¢ o louvor
ao divino, e ndo ao Homem, que na linguagem evangélica assume contornos de exterioridade,
mundanidade e horizontalidade.

Depois dessa primeira conversa, fiquei intrigado para observar essa dindmica em
escala coletiva. Como os antropdlogos bem sabem, ha uma diferenga entre ouvir sobre
determinado fendmeno e observéd-lo diretamente. Enfrentei certa dificuldade inicial em
entender a estrutura dos cultos da Igreja Yahweh Shammah. Eu sabia que a igreja tinha cultos
em alguns dias da semana e, obviamente, na manha de domingo — sobretudo no 1° domingo
do més, quando tradicionalmente ocorre a Santa Ceia. Mas Narelly me explicou sobre as
redes que operam dentro da igreja, organizando os dias da semana em cultos especificos, com
prioridades e praticas ritualisticas diferentes. Visitar, por exemplo, a igreja em uma
quinta-feira, quando ocorre o culto das mulheres, implica observar um perfil de membro
diferente, com grupos artistico-religiosos também diferenciados.

Por outro lado, no primeiro sdbado do més, a Rede Jovem se reune para reunir
adolescentes e jovens adultos com o propdsito expresso de louvar a Deus de maneira
descontraida. Ao contrdrio de outros cultos, o culto jovem da Yahweh Shammah era
composto de jovens, por jovens e para jovens. Como ja explicado na metodologia, o foco em
redes jovens € outra maneira de controlar a diversidade observada nos casos analisados. Meu

desejo era visitar o primeiro culto jovem do més de julho acompanhado de Narelly, que
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atuaria como guia dentro da congregacdo, me apresentando ao pastor, aos lideres dos grupos
de musica e danga e abrindo as portas do campo para que eu, enquanto pesquisador,
transitasse da melhor maneira possivel e respeitasse os fiéis e os objetivos da pesquisa. As
19h daquele sabado, obtive a confirmagdo do culto jovem por Narelly, mas, para meu susto,
ele ja tinha sido iniciado.

Rapidamente me preparei, chamei um Uber e fui até a igreja localizada no Arruda.
Pouco familiarizado com a zona norte, me surpreendi ao ver que a igreja era, essencialmente,
um galpao adaptado. Apos passar pelo primeiro portdo de ferro, alguns membros estavam na
cantina do lado de fora da igreja. Ja se podia ouvir o louvor vindo por detras de uma porta de
vidro, guardada por “irmdos” que davam boas-vindas aos visitantes. Com uma cal¢a de
moletom cinza e uma blusa de 13 azul, ndo faria muito sentido tentar fingir ser nativo para me
misturar entre os fiéis, e, de todo modo, essa tentativa seria futil, pois ficou aparente desde a
primeira visita que os membros da igreja eram da propria redondeza. Com excegao dos cultos
de domingo pela manha, que atraem muitos idosos — membros ancidos da igreja que chegam
de carro — no culto jovem o comum era muitos fiéis se locomoverem a pé, vindos das
redondezas. Rapidamente perguntei por Narelly, informando aos membros que fui convidado
por ela. Eles me apontaram uma jovem no palco, que nao reconheci de primeira vista devido
a forte iluminagao acompanhada por focos de luz colorida.

Havia entrado n3o apenas no meu primeiro campo empirico desta dissertacdo, mas
também na primeira igreja evangélica em anos lucidos e, retomando as consideragdes iniciais
feitas na introdugdo, ¢ um choque para qualquer pessoa com preconcepgdes sobre como
funciona um culto evangélico entrar naquele ambiente e se deparar, ndo com gritos de ordem,
senhoras de vestido longo ou ambiente branco asséptico, mas jovens de roupa curta, cabelos
longos ou black, alguns tatuados, todos de pé em um louvor animado, mais até do que alguns
shows de musica popular brasileira que ja assisti. Em outras palavras, deparei-me com um
culto evangélico de jovens energéticos e heterogéneos, em um espaco policromatico, que,
apesar de manter paredes brancas, seguindo um padrdo estético de igreja, possuia toda uma
iluminagdo preparada para o culto jovem, com a intenc¢do de alterar o ambiente cenografico
do louvor, transformando sua visualidade para comunicar jovialidade e descontragao.

Em termos sonoros, o grupo Ramanah estava no palco e, j4 me aproximando das
primeiras cadeiras a frente, identifiquei uma das cantoras como Narelly. Ela estava
acompanhada por outra vocalista e Jefferson, lider do grupo que também cantava durante o
louvor. A letra da musica, que misturava gospel com rock, declarava devogao total ao Senhor

e era acompanhada por baixista, guitarrista e baterista que tocavam animadamente, de modo
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nada litirgico. Os membros da plateia cantavam por meio do PowerPoint da letra, controlado
por outro membro do grupo, que ficava nos bastidores, ao redor do palco, com um tablet em
maos, enquanto ajustava a sonoridade dos instrumentos, os jogos de luzes e o fluxo das letras.

O Ramanah ndo era um grupo complexo com dezenas de membros; logo no primeiro
contato ficou evidente a sobreposi¢ao de tarefas dos que desempenhavam fungdes artisticas e
de gestdo. Fiquei observando essas nuances em pé, junto aos demais membros, mas acabei
chamando atengdo — que ndo queria — ao ser guiado para a primeira fileira, geralmente
reservada a convidados ou pastores. No entanto, os olhares curiosos se dispersaram logo
diante do som do Ramanah e do jogo de luzes, que criava um ambiente de descontragdo e
intimidade que eu ndo esperava encontrar numa igreja evangélica. Era uma experiéncia como
as que costumava viver em espetaculos musicais ou cé€nicos e, a sua maneira, aquilo também
era um espetaculo — porém, sem contornos seculares: um espetaculo de louvor a Deus, feito
por jovens que nao precisavam negar a juventude para louvar, nem a fé para fazer arte.

Depois do louvor, o didcono foi ao palco e subiu ao pulpito para falar da agenda da
igreja na proxima semana, convidando os presentes a comparecer aos proximos cultos. Os
participantes do grupo Ramanah deixaram seus instrumentos nos suportes e sentaram-se a
frente. Cumprimentei Narelly, que ficou surpresa com minha presenga e logo comentou com
os colegas: “ele veio estudar a gente”. Me preocupei com o comentario, pois, ingenuamente,
acreditei que fosse possivel, nesse contexto etnografico, vir como simples curioso, sem trazer
o peso do status de pesquisador, que, como observei em campo, alerta os nativos,
deixando-os inquietos sobre o que dizem, como dizem e se comportam. Para lidar com essa
questdo, tratei de tranquilizar os membros, explicando sobre a pesquisa e deixando claro seu
tom exploratorio, pontuando que ndo vim com inten¢do de criticar negativamente o trabalho
da igreja. Enquanto me apresentava e falava o porqué de estar ali, outro grupo de crentes se
organizava a nossa frente.

Depois do didcono finalizar os comunicados, o grupo Ramanah voltou ao palco.
Ainda havia repertorio para apresentar, ¢ eram apenas 20h30. Porém, eles s6 prepararam os
instrumentos e o proximo set de musicas para o louvor. A poucos metros de mim, o grupo
Epéneto se preparava para sua apresentagdo. Com roupas pretas, os integrantes se alinharam
em fileiras. Uma musica comegou a tocar, dando inicio a danga coreografada do grupo. Os
passos e movimentos de brago eram sincronizados e sugeriam forte interdependéncia dos
membros, que realizavam suas acdes segundo as de outros membros. Isso aponta para todo
um planejamento que antecede o culto, pois eles precisavam se preparar, muitas vezes ao

longo de semanas, para a performance. Fiquei intrigado sobretudo com a auséncia da
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sensualidade que se espera em muitas dangas. No contexto pernambucano, o cenario cultural
¢ repleto de exemplos de dancas com alto apelo sensual, seja brega funk, forr6 ou frevo. Usar
o corpo para dancar comumente nos remete a movimentos de quadris € um corpo
parcialmente a mostra, algo associado ao mundo secular, ndo ao sagrado. O grupo Epéneto,
porém, realizou uma espécie de “limpeza cinestésica”, em que o gingado, o ato de
movimentar os quadris € mesmo a visibilidade da pele sdo regulados para evitar
“provocagdo”.

Nessa “limpeza”, observei que os integrantes do grupo vestiam uniforme que nao
diferenciava homens e mulheres, tornando os participantes mais homogéneos. Com calgas
jeans e camisa social, apenas os bracos e o rosto ficavam a mostra. A danga também se
tornava mais estdtica: ndo observei rebolado nem contragdo dos quadris. Os movimentos se
restringiam mais a pernas € bragos; o tronco do dangarino evangélico pouco se flexionava
durante a apresentacdo. Quando o grupo se organizou em uma pose final, os presentes,
incluindo eu, aplaudiram a performance. Jefferson, lider do Ramanah, do ptlpito, também
aplaudiu e pediu gléria ao Senhor. Novamente, observei esse exercicio de desvincular a gloria
individual do artista da gldria do espetaculo, destinada ao divino. Enquanto o Epéneto voltava
aos assentos e o Ramanah retomava o louvor, pensei comigo mesmo no desafio psicologico
enfrentado pelo artista evangélico ao controlar seu ego: buscar exceléncia, fazer o melhor, e
ao mesmo tempo abster-se dos louros da performance.

Essa atitude corresponde ao que ouvi de outros membros da Yaweh Shammah acerca
da sua defini¢do de arte. Os proprios crentes antecediam suas respostas com defini¢cdes
proprias de religido, fé e Deus. Eles primeiro definiam a pratica religiosa com uma totalidade
imensuravel, que sobrepde estados especificos de ser e a materialidade do mundo terreno.
Deus e a fé Nele ¢ para os crentes a base, alicerce sobre o qual os crentes podem seguir em
frente, enfrentar desafios e supera-los em Seu nome. Muitos responderam que Deus ¢ tudo,
outros explicaram que Ele ¢ a vida, a razdo da existéncia. Consequentemente, muitos
aproveitaram essa defini¢do ontoldgica do Divino para definir a arte como o trabalho de
Deus. Para os crentes que conduzem o louvor do Rammanah e Tangedor, para os corpos
dangantes do Epéneto e Arca de Javé, a arte que esses grupos artistico-religiosos produzem
sdo epifenomeno da existéncia de Deus. A arte para estes evangélicos ¢ definida como a
extensdo da divindade, a expressdo de Deus no Mundo.

As 21h30, o didcono subiu mais uma vez ao pulpito para dar as palavras finais e
liberar os fiéis para suas casas. Narelly perguntou aos amigos do Ramanah ao seu lado para

onde iriam depois; estavam em duvida entre hamburguer ou comida regional. Ela me
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convidou para participar do afterparty, as atividades de socializagdo pos-culto, e aceitei
prontamente. Como era meu primeiro dia na igreja, Narelly aproveitou o fim do culto para
me apresentar aos lideres dos grupos artistico-religiosos que estavam presentes, ao didcono e
aos proprios membros do Ramanah. O grupo se reuniu no palco, realizou uma oragao
agradecendo o sucesso da noite de louvor. Alguns que ndo puderam ficar para depois sairam
em seus carros ou pediram transporte por aplicativo. Eu e um grupo de dez membros
despedimo-nos dos que ficaram na cantina e dos obreiros que iriam fechar a igreja, e
seguimos a pé do Arruda para a Bomba do Hemetério. A caminhada, de uns dez minutos, foi
marcada por conversas nas quais pude explicar melhor meu projeto enquanto seguiamos para
uma hamburgueria proxima a casa de Narelly e dos demais membros. No fim, descobri que
todos eram vizinhos desde criangas.

Enquanto comia meu lanche, cercado por risadas e conversas paralelas na mesa da
hamburgueria, fiquei pensando em como aquela noite mudou minha concepg¢ao sobre
evangélicos, como a arte pode mediar entre o0 mundo secular e o espaco sagrado da igreja, e
como grupos artistico-religiosos como Ramanah e Epéneto adaptam suas praticas para
garantir que essa mediacdo seja feita de modo a manter tanto a qualidade artistica quanto a
sacralidade religiosa. Outro aspecto marcante em minha percep¢do sobre a Igreja Yahweh
Shammah foi a importancia da comunidade e dos lagos locais para seu funcionamento. O fato
de a igreja ser local, frequentada por membros que se conhecem desde a infancia, vivem no
mesmo bairro, frequentam os mesmos restaurantes, supermercados, e compartilham uma vida
social dentro e fora da igreja, significa que a congregagao se torna muito mais um reflexo do
que ocorre na propria comunidade. A multiculturalidade observada naquela noite — da danca
contemporanea ao rock gospel alternativo — reflete a diversidade da zona norte do Recife.
Os grupos artistico-religiosos, verdadeiros mediadores da relagdo entre arte e religido,

esbanjam essa diversidade em suas referéncias artisticas € maneiras de se organizar.
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4. DE RECIFE PARA O MUNDO: IGREJA DA FAMILIA

O presente capitulo tem o propdsito de apresentar minha experiéncia de campo na
Igreja da Familia durante o periodo de junho de 2023 a janeiro de 2024. Primeiramente, fago
uma breve apresentagdo do contexto socioecondmico e geografico da congregagao, para
depois descrever minha imersao no campo, onde aproveito para demonstrar o drama social
que ocorreu na igreja e como as mudangas influenciaram a dindmica AeR. Por fim, fago uma
descri¢do dos ministérios Topo e Freedom seguido por um comentario acerca da performance
em culto, explicando como os grupos se organizam e se tensionam a medida que promovem o

modelo de globalidade da igreja.

4.1 CONTEXTO SOCIOECONOMICO E GEOGRAFICO

A Igreja da Familia esta localizada no bairro de Jardim Sao Paulo, na regido sudoeste
da cidade do Recife, conforme ilustrado na Figura 14. Trata-se de uma congregacdo em
expansdo, cujo prédio ja ocupa quase um quarteirdo inteiro. Durante minhas visitas,
realizadas logo apoés a entrada em campo na Igreja Yahweh Shammah, constatei que o
nimero de membros era significativamente maior. Segundo lideres de ministérios e células
com quem conversei, a igreja sede recebe cerca de sete mil fiéis, o que evidencia seu porte
expressivo em comparacdo a Yahweh Shammabh.

Quanto ao perfil dos membros, ¢ relevante destacar que a Igreja da Familia apresenta
uma composi¢io predominantemente branca e de melhor condigio socioecondmica. E
comum observar muitos participantes chegando de carro ou moto. Muitos desses fiéis nao sao
residentes nativos de Jardim Sdo Paulo; ao contrario, moram em bairros adjacentes da zona
sul do Recife e frequentam a igreja nos cultos. Como consequéncia, o senso de comunidade
que observei na Yahweh Shammah ndo se manifestava de modo tdo marcante na Igreja da
Familia.

No entanto, observei outro aspecto distintivo, ausente na congregacao do Arruda. Os
padroes de comportamento dos membros e da propria organizacdo eclesial indicam uma
internacionalizagdo de costumes e praticas, evidenciando um senso cosmopolita alinhado ao
modelo Worship promovido pela Igreja Hillsong. As vestimentas apresentavam maior
diversidade de cores, inclusive o preto, e era comum ver mulheres usando saias ou shorts nos
cultos. Segundo Aguiar (2020), “a expressdo worship possui multiplos sentidos que se

referem, a um s6 tempo, a um estilo musical, a uma estética de culto e a uma “cultura” de
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adoracdo.” Ou seja, o modelo Worship ndo se restringe a musica que os crentes da Igreja da
Familia tocam, mas também em como a adoracao se estrutura materialmente.

O pudor — que eu esperava encontrar, € observei parcialmente, na Yahweh Shammah
— ndo era predominante na Igreja da Familia. O que se delineava era uma proposta de
cristianismo significativamente mais liberal, jovem e aberta ao mundo contemporaneo. Em
minha avaliacdo, esse tipo de pratica religiosa mais aberta dialoga com o perfil do publico da
Igreja da Familia, composto por integrantes da classe média recifense que buscam
posicionamentos morais € espirituais, mas que nao desejam alterar fundamentalmente sua

forma de agir ou de se vestir.

Figura 14 - Mapa do bairro de Jardim Sao Paulo
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Fonte: Extraido do Atlas Metropolitano. A esfera verde indica a localizagdo da igreja.
4.2 RECONHECIMENTO DO TERRITORIO

Antes de discutir as nuances da Igreja da Familia, um prefacio sobre a Igreja Yaweh
Shammah ¢ necessario para contextualizar as diferengas que observei neste segundo campo.
Nas visitas a igreja no Arruda, e nas conversas com seus membros, pude observar que, em
muitos aspectos, a congregacdo caminha para uma liberalizagdo de suas praticas religiosas,
incorporando elementos do mundo, como a arte, em sua liturgia. Todavia, a lideranca da
Yahweh Shammah optou por frear esse processo de liberalizagao por meio da manutengao de
uma estética eclesidstica tradicional. As paredes permanecem brancas e, embora haja
tolerdncia quanto a vestimentas mais descontraidas, tatuagens e barbas, ainda existe um

monitoramento dos discipulados para que ndo se desviem do caminho cristo.



79

Clayton, filho do pastor Clovis, que também exerce o papel de pastor na congregacado
e, a0 que tudo indica, ¢ um dos herdeiros da lideranca, destaca que, apesar da abertura
experimentada pela comunidade, sempre houve o cuidado de distinguir liberdade de
libertinagem. Ou seja, uma igreja mais viva e dindmica, que busca aproximacao com o
Espirito Santo através da liberdade no culto, ndo implica a aboli¢ao da liturgia, das escalas ou
das regras. “Nao ¢ bagunga”. O processo orgdnico de abertura vivenciado pela Yahweh
Shammah, longe de representar uma abdicacdo de identidade em favor de um modelo
estrangeiro, significou a tentativa de manter uma identidade propria, capaz de acomodar
elementos tanto tradicionais quanto inovadores da experiéncia neopentecostal. O controle que
a Igreja Yaweh Shammah exerce sobre a abertura da congregagdo para com o mundo ¢é
importante para explicar o modelo atualmente adotado pela igreja. Isso sdo escolhas que
advém de trajetérias especificas de cada igreja. Consequentemente, assim como apresentamos
a historia e drama social da Yaweh Shammah, faremos o mesmo para a Igreja da Familia.
Detalhar sua trajetoria e compreender o drama social por ela vivido ¢ crucial para entender a

adocao do modelo de igreja vigente, mais alinhado com uma ideia de globalidade.

Inicialmente, a segunda igreja que visitei se chamava Igreja Batista do Jardim Sao
Paulo, fundada ha 56 anos, em 1968. Sempre localizada no mesmo endereco no bairro de
Jardim Sao Paulo, a congregacdo expandiu-se gradualmente até ocupar todo o quarteirdo da
rua, com entradas pela Rua Professora Zénia Guerra e Rua Braganga, préximo a Praga Jardim
Sao Paulo. A Figura 14 apresenta a fachada da igreja. A lideranga, sob o pastorado de Paulo
Orténcio, seguiu as doutrinas da Convengdo Batista enquanto expandia a igreja matriz por
meio da criagdo de congregacdes filhas em Pernambuco e na Paraiba®. Jéssica, uma das
membros, ressalta que “nunca foi uma igreja batista tradicional”, ainda que tenha passado por
um processo de liberalizagdo nos ultimos anos. Em termos teoldgicos, isso significou que, a
partir dos anos 2000, a lideranca se afastou da visdao presbiteriana — segundo a qual Deus
teria silenciado apds falar com os apostolos — e adotou uma posigdo neopentecostal,
reconhecendo que Deus ainda fala através do Espirito Santo. Assim como a Yahweh
Shammabh, a Igreja da Familia adotou a glossolalia e passou por um processo de Renovacao
Teolodgica, o que repercutiu tanto na forma como os cultos passaram a ser ministrados quanto
no papel da arte dentro da igreja, inclusive com a expansdo dos ministérios de louvor e a

introducdo da danga.

%6 Atualmente, a Igreja da Familia tem cerca de vinte igrejas filhas. O nimero, porém, ndo ¢ exato em razio de
processos de separagdo em que algumas igrejas filhas querem independéncia e estdo negociando com a lideranga
da matriz para tanto.
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Figura 15 - Fachada da Igreja da Familia

Fonte: Extraido do Google Maps.

Contudo, ao contrario do que ocorreu na Yahweh Shammah, a crise ndo se
caracterizou pela formagdo de grupos antagonistas. O problema central localizava-se na
lideranca, uma vez que o Pastor Paulo Orténcio, ja avancado em idade, ndo conseguia lidar
adequadamente com o processo de atualizacdo pelo qual a igreja passava. Débora, membro
responsavel pelo grupo de danca, aponta que o Pastor Orténcio, juntamente com outras
liderangas mais antigas, adotava posturas conservadoras e, por vezes, machistas, o que

dificultava o desenvolvimento dos ministérios.

Um exemplo emblematico diz respeito a participagdo de homens no ministério de
danca. O pastor se op0s a essa possibilidade, pois considerava que “menino dangando ¢ uma
frescura”. Este é apenas um dos varios episddios que contribuiram para a alienagdo de
membros mais jovens e para a necessidade de renovacao na lideranca. Em vez de buscar um
equilibrio entre tradi¢do e inovagdo, tornou-se necessaria a escolha por uma alternativa que

alterasse fundamentalmente a identidade da igreja.

A acdo redressiva que solucionou a crise pela qual a igreja passava foi a ascensao de
Paulo Orténcio Filho, primogénito de Paulo Orténcio, que assumiu a lideranca e passou a
implementar medidas ainda mais consistentes visando a atualizacdo da congregacdo. A

Figura 16 ilustra o novo lider da igreja durante um culto.
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Figura 16 - Bispo Paulo Orténcio Filho

Fonte: Extraido das redes sociais da Igreja da Familia.

Com aparéncia jovial, Paulo Orténcio Filho implementou medidas que alteraram
significativamente a trajetoria da igreja. Destaca-se, em primeiro lugar, o rompimento com a
Convencao Batista, ocorrido em 2013. Diferentemente da Yahweh Shammah, o terreno da
igreja era propriedade da familia, o que impossibilitava tanto o desvio de recursos quanto
uma eventual reapropriacdo por parte de instdncias externas. Isso fez com que as dindmicas
de poder nesta igreja sempre fossem endogenas, ndo havendo preocupacdo quanto a
interferéncias externas, como no caso da Yahweh Shammah®’. O reflexo imediato desse
rompimento foi a mudanca do nome da congregacdo, que passou a se chamar Igreja da
Familia e, assim como a igreja do Arruda, transformou-se em uma igreja neopentecostal

independente, ainda que de tradicao batista.

Em segundo lugar, o bispo adotou um conjunto de medidas para racionalizar a relagao
entre os fié¢is e a liderancga, sintetizadas na expressio REDE: Relacionamento, Edificagdo,
Discipulado e Envio. O mecanismo central da REDE sdo as células, que, a partir da reforma
de Paulo Orténcio Filho, tornaram-se a linha de frente da relagdo entre o convertido e a igreja.

Atualmente, o individuo que deseja se converter fornece seus dados aos diaconos, que o

7 Sem um ator de veto externo na forma da Convengdo Batista, a lideranga da Igreja da Familia, mesmo antes
do rompimento, esteve numa posi¢do de forga, capaz de lidar com criticas sem que iSso ameagasse sua posicao.
Isso explica porque, mesmo durante o processo de abertura, a igreja ndo correu risco de se partir.
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encaminham para uma das dezenas de células — cada uma com sua propria lideranga e

adaptada as realidades dos crentes.

Com a REDE, a nova lideranga da Igreja da Familia descentralizou as atividades
diretamente relacionadas aos fiéis, delegando autoridade as liderangas das células, agora
responsaveis por acompanhar o processo de discipulado e orientar os membros sob sua
responsabilidade. Embora os lideres das células respondam aos supervisores, estes aos
pastores e, por fim, ao bispo, as células se multiplicam organicamente, sem a necessidade de

envolvimento direto de pastores e bispo em sua criagao ou gestao.

Evidentemente, tal reforma traz consigo certos riscos. Claudia, uma das integrantes e
lider de célula, destaca que o ingresso em uma célula ¢ um momento crucial de conexdo do
convertido com a igreja, pois ¢ quando se consolidam mudangas significativas em sua vida
espiritual. Esse processo exige tempo, paciéncia e dedicacao das liderangas das células, que,
por motivos idiossincraticos, por vezes negligenciam o acompanhamento daqueles sob seus
cuidados. Outro ponto a ser destacado ¢ que os desafios associados a lideranca de grandes
contingentes de fiéis ndo desaparecem; apenas se transformam. Claudia observa que, ao
liderar cem crentes, os desafios e solugdes diferem daqueles enfrentados ao se liderar mil. A
Figura 16 ilustra a estrutura da REDE na Igreja da Familia, na qual se observa, no topo, o
bispo e os pastores; no nivel intermedidrio, os supervisores de células — muitas vezes

didconos ou pessoas de confianga do Alto Clero — e, na base, as células.

Figura 17 — Estrutura REDE da Igreja da Familia

Bispo e Pastores
Alto Clero

W

Supervisores de Células
Nivel intermedidrio

v
Células
Nivel base

Fonte: Elaborado pelo autor.
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A visdo celular introduzida pelo bispo Paulo Orténcio Filho implicou a adogao do
modelo Worship da Igreja Hillsong, uma igreja neopentecostal global com sede na Australia,
que tem desempenhado um papel importante ao desenvolver um novo modo de “cristianismo
global”. Esse modelo lanca mao de novas tecnologias de midia e da globalizagdo para
transformar a experiéncia do evangélico com o sagrado (Klaver, 2021). Além disso, a propria
ideia de célula deriva da expressdo “grupos de conexdo” (traducdo livre), introduzida pela
Hillsong Church. Esses grupos consistem em pequenos nucleos de evangélicos de uma
determinada congregacdo que se reunem periodicamente fora do espago eclesidstico,
fortalecendo lagos de amizade ao mesmo tempo em que se aprofundam no caminho da

salvacdo divina (Rocha, 2021).

A proposta do modelo Worship fundamenta-se na ideia de inclusividade, na qual
membros e ndo-membros devem sentir-se acolhidos, e ndo isolados. Tal caracteristica atrai
especialmente o publico jovem e de classe média (Koehrsen, 2016). De fato, a Igreja da
Familia ndo apenas estd localizada em um bairro de classe média, Jardim Sao Paulo, cujos
domicilios possuem renda média de R$ 1.973, de acordo com o Atlas Metropolitano, mas
também apresenta um publico mais jovem e mais tolerante. Assim como ocorre na Yahweh
Shammah, ¢ comum ver fi¢is tatuados, com barba e cabelos alternativos, vestindo roupas

menos convencionais e coloridas, além do uso de maquiagem.

O balanceamento entre “Mundo” e “Igreja”, observado na Yahweh Shammah, ndo se
aplica de forma relevante ao contexto da Igreja da Familia, pois tais categorias sdo
ressignificadas pelo modelo Worship, tornando a oposi¢ao entre os dois conceitos dificil de
elaborar. O drama social vivido pela Igreja da Familia resultou em um padrdo de
transformagdo dos cultos, no qual a hiperperformatizagdo e a mediatizacdo encaminham a
congregacdo para um terreno transitorio, ndo muito distinto da experiéncia da Igreja Hillsong,

excetuando-se, naturalmente, a diferenca de recursos e de impacto global entre as duas.

A Igreja da Familia, assim como muitas igrejas neopentecostais independentes, vem
adotando o modelo Worship como método de expansdo, promovendo transformagdes radicais
em seus tracos locais em favor de processos de revitalizagdo (Riches & Wagner, 2017). A
tabela abaixo especifica as fases do drama social da Igreja da Familia, culminando com a
adocdo do modelo Worship, com implicagdes fundamentais para a producdo artistica no

contexto eclesiastico.
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Quadro VIII - Drama social da Igreja da Familia

Ruptura Crise Acao Redressiva Conciliacao

direta do  Espirito
Santo)

Renovacao Teologica | Alienacdo da lideranga | Ascensao de Bispo [ Adocdo do modelo
(glossolalia e acdo | mais velha Paulo Orténcio Filho | Worship de Hillsong

Fonte: Elaborado pelo autor.

Mas o que a Igreja Hillsong e seu modelo Worship tém a ver com a maneira pela qual
congregacdes como a Igreja da Familia se relacionam com a arte? A Igreja Hillsong tornou-se
popular na década de 1990 ao produzir musicas de louvor com o chamado padrao de
qualidade Hillsong (Klaver, 2021). Esse padrdo envolve a confluéncia de métodos para a
producdo e distribuicdo das musicas, visando maximizar seu alcance no mercado gospel
global. Desde o inicio, a Hillsong visava ultrapassar as fronteiras de sua localidade e, por
isso, desenvolveu um sistema em que suas musicas de louvor sdo produzidas por megabandas
que tocam e performam um estilo musical jovem e elétrico, com distribui¢do digital para todo
o mundo (Klaver, 2021). Esse direcionamento artistico provocou mudangas na liturgia: a
musica Worship passou a exigir pastores e liderangas carismaticas, capazes de atrair grandes
audiéncias (Klaver, 2021). A nova liturgia, caracterizada por uma reducao do tempo dedicado
a pregacdo e uma énfase maior no louvor, acabou por reforgar ainda mais o modelo Worship.
Além da musica, o espaco do culto também foi modificado, criando uma atmosfera
semelhante a de um clube, condizente com a abordagem multimidia proposta pela Hillsong
(Klaver, 2021).

No caso da Yahweh Shammah, arte e religido interagem para criar um equilibrio em
que a expressao artistica, no maximo, se equipara a religido. Entretanto, na Igreja da Familia,
que adotou o modelo Worship, essa relacdo ¢ transformada de tal forma que a arte adquire
primazia, exercendo grande influéncia sobre a conducao do culto. Musicalmente, o ministério
Topo, responsavel pelo louvor da igreja, foi reformulado para expandir e racionalizar seu

funcionamento. No que diz respeito ao espaco, ¢ notorio como a Igreja da Familia
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transformou o design do templo, pintando as paredes de cinza, instalando teldes, sistemas de
som e tecnologias voltadas para alimentar os canais digitais da congregacao. As redes sociais
da Igreja da Familia também sdo particularmente ativas, seja no Instagram, seja no canal do
YouTube, e ¢ comum que, durante o culto, os membros estejam constantemente com o celular
em maos. Assim, a separa¢do entre Mundo e Igreja torna-se mais fluida no contexto da Igreja

da Familia.

4.3 MINISTERIO TOPO

Se a Igreja da Familia, como organizagdo, passou por uma reforma a partir da
lideranca de Paulo Orténcio Filho e da introducdo do modelo Worship de louvor, tal
transformagdo também foi sentida pelos grupos artistico-religiosos que atuam no limiar entre
arte e religido. Antes da ado¢cdo do modelo Worship, os grupos funcionavam de forma
semelhante ao que se observa na Yahweh Shammah: havia descentralizacao, e, embora mais
abertos ao Mundo e as artes, cada grupo desenvolvia padrdes proprios de interagdo entre arte
e religido. Em vez da variedade encontrada, por exemplo, no Ramanah e no Tangedor — com
padrdes que variavam entre instrumentalizacdo reciproca e conciliagdo, tanto na musica
quanto na danga —, essa logica foi modificada na Igreja da Familia. O modelo Worship
propde precisamente a padronizacdo do ministério de louvor da igreja.

Altevir, mesmo ndo sendo pastor, ¢ lider de célula, pessoa de confianga do Bispo e
atua na igreja desde os 12 anos. Ele relata como era antes da reforma: ‘“as bandas eram
difusas, nao havia ministério; o formato de tocar as musicas, a preparacao espiritual dos
artistas e a cultura dos grupos eram diferentes.” Altevir ficou responsavel por reformar o
ministério de louvor da igreja, padronizando suas praticas de modo a unificar as distintas
culturas existentes entre as bandas e estabelecer uma cultura unica, denominada padrao de
qualidade Worship. Segundo tal padrao, toda banda da igreja, independentemente do culto,
deveria adotar uma estrutura fixa e seguir um cronograma inico.

Antes da reforma conduzida por Altevir, existiam cinco grupos de louvor
independentes: Topo, Interjovem, Incensarios, Familia Real e Igreja da Familia. Cada grupo
cultivava uma cultura propria: alguns eram mais espontaneos, outros priorizavam a qualidade
musical. Havia ainda o problema da disponibilidade de instrumentos, pois certos grupos
careciam de instrumentistas ou instrumentos suficientes para cumprir suas escalas. “Quando
tinha violdo, faltava violinista, € quando tinha violinista, faltava violdao”. Como cada grupo
era responsavel por um culto especifico, havia incentivos para a segregacao interna — o

Topo, por exemplo, responsavel pelo louvor dos jovens adultos, raramente interagia com o
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Interjovem, direcionado para os adolescentes. Era como se, antes da reforma, o Topo, com
seus trinta membros, funcionasse como uma ilha particular, com regras proprias. Altevir
introduziu mudangas para alterar esse quadro.

A estrutura das bandas passou a contar, obrigatoriamente, com um lider de adoragdo
— geralmente o integrante mais experiente na parte vocal, responsavel por montar a setlist de
musicas, conduzir a ministracdo e trazer a palavra nas intermissdes do louvor. Além do lider
de adoracdo, a banda é composta por guitarrista, baixista, tecladista, baterista ¢ de trés a
quatro vocalistas. Dependendo da disponibilidade de musicos e das musicas a serem
executadas, pode haver instrumentos adicionais, como violdo ou saxofone. Ao final de cada
més, todos os musicos devem preencher um formulério online, disponibilizado em um grupo
unico no WhatsApp para membros da banda, detalhando os dias disponiveis para escala. Isso
garante rotatividade entre os participantes, que frequentemente tocam em cultos e bandas
diferentes do habitual. Esse sistema incentiva a diplomacia interna e evita a formagao de
grupos isolados dentro do ministério. Altevir relata que, antes da padronizagdo, era comum
que musicos de bandas diferentes ndo mantivessem contato uns com os outros, situacao que
foi superada apos a reforma.

Atualmente, o ministério de louvor da Igreja da Familia retine noventa musicos,
distribuidos em cinco bandas que se revezam nas programacdes regulares de sexta-feira
(Culto da Ungao), sabado (Culto Jovem Let’s Go e Deep) e domingo (cultos das 10h, 16h e
19h). O ministério também marca presenga em cultos realizados mensalmente, em datas
previamente acordadas com a lideranca, como o Culto dos Homens, das Mulheres, de Casais
e dos Alicerces, além de participar nos cultos das igrejas filhas quando requisitado. Ao
contrario do que ocorre nos ministérios da Yahweh Shammah, onde cada banda segue um
cronograma e cultura proprios, na Igreja da Familia a padronizacdo resultou na unificacio
organizacional de todas as bandas. O ministério Topo ¢ uma das bandas de louvor voltadas
para adolescentes e jovens adultos®®, atuando aos sabados. A Figura 18 mostra uma

performance do grupo.

%8 Topo Deep (jovens adultos) e Topo Let’s Go (criangas e adolescentes).
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Figura 18 - Performance do Ministério Topo

Fonte: Extraida das redes sociais da Igreja da Familia.

Com ensaios realizados aos sabados pela manha, o ministério Topo enfrenta uma série
de desafios musicais: a escolha do repertério gospel, a facilidade de execugdo das musicas
para a banda, a harmonizac¢ao das vozes e o entrosamento entre os membros. Pedro, jovem de
vinte anos que lidera o grupo Topo, destaca que ha dois tipos predominantes de musica
gospel: a contemplativa e a voltada para a autoajuda. O ministério atua sob a orientagdo de
executar apenas cangoes cristocéntricas, ou seja, ndo sao permitidas musicas que enfoquem
os proprios artistas. Nesse contexto, o papel do lider de louvor, geralmente desempenhado
por Pedro nos cultos jovens, torna-se essencial para filtrar quais musicas gospel sdo incluidas
no repertorio do grupo.

Outro desafio relevante estd relacionado a facilidade de execugdo das musicas
selecionadas, ja que, conforme observa Daniel, integrante do ministério, a maioria dos
membros ndo sabe ler partitura; o conhecimento musical predominante ¢ intuitivo. Para
superar tal obstaculo, os ensaios buscam nivelar o desenvolvimento musical de todos os
participantes a um minimo de proficiéncia para o repertdério proposto. Outra medida
introduzida pela lideranca foi a criagdo, ha trés anos, de um processo seletivo em trés etapas:
1) triagem inicial; 2) acompanhamento dos ensaios e atividades nas redes sociais; 3) inclusdo
do membro nas escalas de apresentagdes com o grupo.

No que se refere a harmonizagdo vocal, o Topo enfrenta o desafio de equilibrar as
vozes para cada musica, dividindo corretamente entre base e divisdo — que correspondem,
respectivamente, aos elementos de harmonia e melodia. A base acompanha a melodia da

cangdo, enquanto a divisdo emprega harmonias complementares para ornamentar a estrutura
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basica. Pedro explica que a banda utiliza uma estratégia de duas vozes para a base e duas para
a divisdo, executada durante as apresentacdes. Esse desafio ilustra a tensdo entre os aspectos
instrumental e vocal da musica gospel, j4 que a base se relaciona com acordes e notas
simultaneas, enquanto a divisdo refere-se ao ritmo e ao tempo. Em composi¢des gospel,
melodia e harmonia atuam em conjunto: a melodia, responsavel pela linha de voz, deve ser
organizada em notas agradaveis ao ouvinte, e os acordes formam a base harmonica que
sustenta a melodia. Durante os ensaios, vocalistas e instrumentistas buscam aprimorar
aspectos técnicos de timbre, regulagem e efeitos, com o objetivo de tornar a performance
mais fluida.

Além da dimensdo musical, ¢ fundamental fomentar o entrosamento entre os
membros, facilitando a execugdo coletiva. Como Geyse, uma das vocalistas, destaca: “O
entrosamento das pessoas € importante para identificar as defasagens de membros
especificos, além de possibilitar a marcagdo do tempo da musica.” A unificagdo das bandas
de louvor fortaleceu a comunicacdo e a cooperacdo entre os subgrupos, reduzindo conflitos e
disputas por datas especificas. Contudo, havia a preocupag¢do de que a mistura de pessoas
desconhecidas, de diferentes idades e fases da vida, pudesse criar resisténcias, anulando a
organicidade dos lagos pré-existentes nas antigas bandas — nas quais o rapport era
naturalmente maior. Como resposta, a lideranga do ministério passou a promover
consagracdes fora da escala e coffee breaks como momentos estratégicos para fomentar o
entrosamento e fortalecer vinculos.

E importante notar que, durante as entrevistas com os membros do Topo, muitos
relataram experiéncias prévias na Assembleia de Deus, onde tiveram seu primeiro contato
com a musica gospel — caso do proprio Altevir. Embora uma analise mais detalhada sobre a
Assembleia de Deus seja feita posteriormente, cabe aqui ressaltar como as praticas do Topo
se diferenciam das vivenciadas anteriormente nesse contexto. O divisor de aguas entre o
ministério de louvor da Igreja da Familia e a Assembleia de Deus (assim como a propria
Yahweh Shammah) ¢ o modelo Worship. Segundo Daniel, a performance Worship depende
fortemente de recursos como delays, reverbs, modula¢des e coros. O foco, como o proprio
termo em inglés sugere, ¢ a adoragdo — e ndo apenas a substancia musical. “E como se fosse
uma baladinha pop-rock”, aponta Daniel. Antes da reforma conduzida por Altevir,
predominavam bandas com estilos musicais mais proximos ao da Assembleia de Deus, com
arranjos elaborados. A reforma, assim, estabeleceu o estilo pop-rock Worship como o padrio
do ministério de louvor: “Nao dé tanto trabalho, a introducao ¢ facil, e muitos brincam que no

worship s6 existem quatro notas”.
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Quanto a mediacdo entre Mundo e Igreja, a reacdo de parte da comunidade ao
ministério Topo foi semelhante a observada na Yahweh Shammah: houve criticas sobre a
incorporagdo do “mundo” a igreja. Geyse observa: “Irmaos mais antigos, idosos, ndo gostam
do novo tipo de louvor, que ¢ barulheira e ndo adoracdo.” Para os entrevistados, cada igreja
possui sua propria visdo e doutrina, e na Igreja da Familia ndo ¢ diferente. Eles enfatizam,
contudo, a preocupagdo em selecionar musicas que, embora adotem o estilo pop-rock, sejam
coerentes com a palavra sagrada. Musicas gospel de carater egocéntrico, voltadas mais ao
artista do que a Deus, ndo sdo escolhidas, e busca-se priorizar letras de facil compreensao,
pouco poéticas e adequadas ao momento devocional de cada culto:

“Ndo quero nada além de Ti
Es mais que tudo que eu sonhei
Tudo que achei que eu queria
E bem menor que Te conhecer
Agora sou Teu e Tu és meu

Es o tesouro que encontrei

Eu vou ficar pra todo sempre
No prazer do Teu olhar

Quero Jesus” (Central 3)

A abertura que o ministério Topo apresenta para transitar entre os dominios do Mundo
e da Igreja ¢ ainda mais acentuada do que aquele observado na Yahweh Shammah, onde se
torna necessario negociar ¢ delimitar o espaco da arte, instrumentalizando-a ou conciliando-a
com a religido. Na Igreja da Familia, em razdo do modelo Worship, o territdrio
artistico-religioso torna-se transitorio, permitindo a transformacdo dessas categorias em
co-atores de uma experiéncia que emula um cristianismo global, no qual tecnologia, louvor
contemporaneo e lideranca reformista formam uma espécie de “santa trindade” desse novo
neopentecostalismo. Nessa configuracdo, a palavra sagrada divide o protagonismo com a
dimensdo estética, que ganha destaque a medida que a lideranga busca reter os jovens
evangélicos e consolidar o0 modelo Worship. Essa dindmica também soluciona, em parte, o
“dilema moral entre liberdade artistica e crenca religiosa”, uma vez que as praticas e liturgias
sagradas sdo transformadas a ponto de incorporar elementos tradicionalmente considerados
profanos.

Nas palavras de Altevir, ao ser questionado sobre a aplicagdo da Palavra nos cultos e
no louvor, ele ressalta: “Embora a igreja deva estar alinhada a Palavra, ela também precisa

confrontd-la, promovendo assim um crescimento em Deus”. Essa perspectiva exemplifica o
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padrdo transformacional identificado no ministério Topo, em que Mundo e Igreja deixam de
ser forcas fundamentalmente opostas e passam a ser compreendidas como verdades
coexistentes em um mundo em constante transformacdo. Para garantir a sobrevivéncia ¢ a
relevancia da igreja, ¢ necessario adaptar-se, o que inclui lancar mao de categorias
tradicionalmente vistas como opostas.

Esse padrdo interacional transformacional se distingue do padrdo de conciliagdo na
medida em que, neste caso, o lugar do Mundo e da Igreja se desloca para um espago
transitorio, onde ambas as categorias atuam como co-atores na experiéncia evangélica. Em
vez de as categorias possuirem um eixo fixo para justificar a abertura — como a nog¢ao de
que a arte seria uma criagdo de Deus e, portanto, valida nos cultos —, a abertura para o
Mundo, na Igreja da Familia, encontra uma justificativa secular robusta: atrair e reter jovens
evangélicos”. O modelo Worship, em sua proposta de atualizacdo da igreja, exige da
lideranga o reconhecimento de que a entrada, ainda que parcial, do Mundo ¢ indispensavel

para a efetivacdo dessa visdo de igreja.

4.4 MINISTERIO FREEDOM

E correto afirmar que o modelo Worship, adotado pela Igreja da Familia, transformou
o ministério de louvor em uma organizagao mais racional e funcional, orientada para servir os
objetivos da congregacdo. Esse padrdo transformacional também redefiniu a maneira como a
igreja demarca os limites entre Igreja € Mundo, caminhando para uma visao coautoral, na
qual arte e religido atuam simultaneamente para criar uma experiéncia neopentecostal
conectada ao modelo de cristianismo global proposto pelo Worship. A reforma implementada
no grupo proporcionou um alinhamento artistico com a proposta de louvor da Hillsong,
associada ao pop-rock gospel, a0 mesmo tempo que incentivou a formagao de uma cultura
unica para todas as bandas da congregac¢ao, evitando defasagens entre os grupos. No entanto,
a analise do grupo de danga gospel revela o reverso desse padrdo de qualidade Worship:
quando a igreja concentra seus esforcos em um modelo especifico de louvor, outras
expressOes artisticas, embora presentes, tendem a ser ofuscadas pelo protagonismo do
ministério de louvor. Tal € o caso do Ministério Freedom.

Com apenas oito membros, o ministério de danca do culto jovem tem dez vezes

menos integrantes do que o ministério Topo®. O engajamento nas redes sociais de ambos os

% Note que esse ¢ um motivo de cardter organizacional, distinto da justificativa religiosa, de promover a palavra
sagrada.

5 Dois outros grupos de danga existem na Igreja da Familia, porém com o mesmo problema de grupo pequeno e
falta de apoio institucional para crescimento.
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grupos evidencia ainda mais essa disparidade: com apenas 52 seguidores no Instagram e
poucas postagens, o Ministério Freedom pouco se assemelha a um grupo com mais de dez
anos de atuacdo na Igreja da Familia. Composto majoritariamente por mulheres, o grupo
experimentou notavel evolucdo apds a mudanga na lideranca da igreja. Conforme relata
Débora, lider do ministério, o grande desafio sempre foi demonstrar aos crentes que os
dancarinos atuam sob inspiracdo divina. Sob a lideranga de Paulo Orténcio Pai, o grupo
enfrentava uma visdo conservadora que restringia a dancga, associando-a a necessidade de
preservar a decéncia na igreja e evitar a sensualiza¢do dos corpos cristdos. Débora reconhece
a diferenga trazida pelo novo bispo: “O Bispo Paulo Orténcio Filho deixou o Espirito Santo
fluir”. Com o modelo Worship, o ministério Freedom passou a poder se apresentar a frente ou
a lateral do pulpito, compondo, junto do louvor, a performance artistica do culto.

Quanto aos objetivos e a atuagdo do grupo, ha muitas semelhangas em relacao aos
grupos Epéneto e Arca de Javé, da Igreja Yahweh Shammah. O ministério Freedom busca
ressaltar a danga como elemento essencial do culto, permitindo que o ato de dancar seja visto
como forma legitima de oragdo e louvor a Deus. Como destaca Débora: “A depender da
situacdo, s6 podemos chorar e conversar com Deus através da danga. O Senhor ndo se limita
apenas a Palavra ou ao louvor, Ele fala também através da danca.” Preocupado também em
evitar escandalos junto ao publico, o grupo escolhe roupas neutras e realiza ensaios, as
quartas-feiras e antes dos cultos, para garantir a adequagdo das apresentacdes. Entretanto,
permanece a questdo: por que o Ministério Freedom € tdo menor em comparagdo ao
ministério de louvor, e quais sdo as implicacdes disso para a expressao artistica do grupo e
para a estratégia de demarcacdo entre Igreja e Mundo?

Como mencionado anteriormente, o modelo Worship concentrou os esfor¢os
congregacionais no ministério de louvor, que passou por profunda transformacao
organizacional. Em contrapartida, o ministério Freedom nao foi alvo de iniciativas
institucionais voltadas a transformacao ou a reforma, embora tenha havido uma abertura com
a nova lideranca pastoral. Esse panorama revela um risco inerente ao modelo Worship: ao
padronizar a estratégia cultural da congregagdo, inibe-se a emergé€ncia de expressoes
artisticas alternativas. Ao priorizar o louvor, estabelece-se, inadvertidamente, uma relagao de
antibiose entre os grupos de louvor e de danga, impedindo que o segundo se desenvolva
plenamente, uma vez que o primeiro ocupa a maior parte da agenda institucional da igreja.
Essa relacdo antibidtica molda o padrio de interacdo entre arte e religido no ministério
Freedom, que, devido a inanicao organizacional, ndo consegue efetivar plenamente modelos

de instrumentalizacdo, conciliagdo ou transformacao artistica.
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No padrdo de antibiose, o Freedom ndo se desenvolve justamente porque o Ministério
Topo concentra grande parte dos recursos e da aten¢do da lideranca. Nesse contexto, as
categorias Mundo e Igreja ndo s3o demarcadas de maneira elaborada pelos membros,
resultando numa mistura instavel de atitudes e numa experiéncia que demanda
amadurecimento. Durante as conversas, foi comum ouvir que “o corpo ¢ um instrumento
usado por Deus durante a danga”, mas também que “a danga pode expressar o que estd nos
coragdes”. Tal postura parece situar o Freedom num meio-termo entre as propostas do
Epéneto e da Arca de Javé, sem definir com clareza se a danga coloca a Igreja acima do
Mundo ou concede certo protagonismo ao Mundo perante a Igreja. Essa hesitagao dos
membros evidencia o custo do modelo Worship no que diz respeito a diversidade de
expressdes artisticas.

Mas seria correto afirmar que o padrao de antibiose do Freedom anula toda
intencionalidade artistica, impedindo que haja agéncia? Pelo contrario: justamente porque
ndo ¢ alvo de grande atencdo da lideranga, a relacdo entre Igreja e Mundo no Freedom pode
ser transformada “de baixo para cima” pelos proprios integrantes, que tém maior liberdade
para inovar, ainda que care¢cam de apoio institucional para o crescimento do ministério.
Diferentemente do padrdo transformacional top-down observado no Topo, em que a reforma
partiu da lideranga, no Freedom foram as proprias lideres que mudaram sua abordagem,
optando por um tratamento mais livre e espontaneo do corpo. Nos termos de Setenta, o
padrdo transformacional do Freedom permitiu uma transicdo de um modo constantivo para
um modo performativo de atuagdo. No entanto, essa passagem nao resultou, como nos
ministérios Epéneto e Arca de Javé, em uma danca mais coreografada, capaz de oferecer, por
meio da performance, uma proposta clara de arranjo entre Mundo e Igreja.

Vale lembrar que os ministérios de danca da Yahweh Shammah transformaram seus
enunciados performativos a medida que passaram a sistematizar ideias sobre corpo e
movimento. Sem tal construgdo conceitual, a danga acaba condenada ao modo constantivo,
isto ¢, a mera reproducdo de movimentos desprovidos de intencdo comunicativa. Na
entrevista com a lideranca do Freedom, foi possivel identificar um primeiro momento em que
o grupo, preso a logica da coreografia ensaiada, ndo ultrapassava o patamar performativo —
ficava restrito ao modo descritivo. Um exemplo disso era a técnica de espelhamento utilizada
nos primoérdios do grupo sob o modelo Worship: como explica Débora, “a técnica consiste em
os membros imitarem os movimentos do lider da danga”. Na auséncia de dedicacdo

institucional ao grupo, muito do 6nus da preparagdo recaia sobre poucos integrantes, que
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decoravam movimentos para os demais apenas reproduzirem durante a apresentagdo, o que
resultava em uma coreografia vazia de significado coletivo.

Outra caracteristica da fase constantiva do Freedom era a subserviéncia da danga a
letra e a melodia do louvor. Débora relata que “incomodava dancar mais pela melodia do que
por ndés mesmas”, pois os movimentos eram concebidos para acompanhar a musica e se
submetiam ao planejamento do lider da danca, sem autonomia criativa. Assim, tanto o
espelhamento quanto a subserviéncia a musica acabavam por anular o potencial de agéncia
do grupo artistico. Isso gera duas implica¢des: 1) conceber movimentos corporais com
finalidade estética nao implica necessariamente uma performance comunicativa; ii) uma
danca verdadeiramente performativa exige atores capazes de contextualizar o movimento
tanto para as caracteristicas do grupo quanto do espaco. Quando a coreografia ndo nasce de
uma dindmica coletiva ou perpassa por uma adesao organica dos membros, ela perde poténcia
expressiva.

Frustradas com a falta de apoio institucional, as liderangas do Freedom optaram pelo
abandono da coreografia formal — distinta do que se observa no Epéneto ou na Arca de Javé
— em favor de uma danca espontanea, onde “o Senhor direciona os corpos sem limitacao de
espaco ou lugar”. E importante frisar que essa liberdade ndo aboliu por completo a técnica:
Débora esclarece que, apesar do improviso, os movimentos partem de trés bases corporais
principais — central (ajoelhando-se, para depois erguer-se), superior (danga em pé) e inferior
(iniciando no chao e gradualmente se levantando). Na danca espontanea, cada integrante tem
maior discricionariedade para ouvir e seguir o direcionamento do Espirito no momento. Essa
liberdade torna a dan¢a do Freedom mais performativa, com maior poder expressivo, sem se
restringir a uma coreografia fixa ou a lideranga individual. A Figura 19 ilustra uma

apresentacao do grupo.
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Figura 19 - Apresentacdo do ministério Freedom

Fonte: Extraida das redes sociais da Igreja da Familia.

Com a adogdo da danca espontanea, o grupo também adquiriu autoconfianca para
perceber sua apresentacdo como algo independente do louvor. Apos o culto jovem, ouvi de
uma das integrantes que “a nossa danca € essencial para o culto, assim como o louvor e a
palavra”. Para Jéssica, outra lider do Freedom, enquanto “os passos eram espelhados e
criados a partir da musica, na danga espontidnea, o dangar ¢ para Deus, quase como uma
intersec¢do entre cancdo e danga, em que nao sabemos o que faremos com bragos, pernas ¢
maos”. Ha riscos inerentes a essa proposta: Débora revelou que ja houve situagdes em que
“meninas diziam que dangavam com os corpos (de maneira instintiva), mas, ao chegarem a
frente do pulpito, travavam”. Por isso, o grupo mantém os ensaios todas as quartas-feiras e
antes dos cultos.

Quando questionadas sobre a diferenca entre os ministérios Topo e Freedom na Igreja
da Familia, ambas destacaram que “a agenda da igreja exige muitos membros para dar conta
de tudo e, por ser uma igreja grande e as pessoas olharem, nosso intuito ¢ mostrar o Senhor
pela danga”.

E possivel que, no futuro, o ministério Freedom consiga mediar mais efetivamente a
relacdo entre danga e publico, oferecendo uma estratégia clara de demarcacao entre Mundo e
Igreja. Até o momento da andlise, o grupo serve como um alerta sobre o que pode ocorrer

com expressoes artisticas quando inseridas em modelos de adoragdo voltados para grandes
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plateias. O grupo possui membros com desejo de promover essa mediagdo por meio da danga,
mas ndo consegue avangar, justamente porque a congregacdo concentra todos os seus
recursos e atengdao no ministério de louvor. O resultado disso ¢ a configuracdo de um padrio
de antibiose, no qual a religido, representada por sua lideranga, impede que o grupo artistico
se desenvolva e conquiste protagonismo no culto.

E irdnico perceber que a Yahweh Shammah, mesmo com menos recursos ¢ membros,
alcangou maior sucesso em seus ministérios de danca, promovendo diversidade estética e
propostas variadas de mediacdo entre Mundo e Igreja. O diferencial reside justamente no
modo como a lideranga estimula — ou, no caso da Igreja da Familia, inibe — que grupos

artisticos se desenvolvam além do modelo de igreja atualmente adotado.

4.5 ANATOMIA DE UMA PERFORMANCE: O TOPO E O FREEDOM

Era o primeiro sdbado de novembro de 2023, dia 4, quando cheguei de Uber as 19h
para o culto do Topo, o ministério de jovens da Igreja da Familia que se retine todos os
sdbados do més. Ja havia visitado a igreja algumas vezes e sempre considerei Jardim Sao
Paulo um bairro agradavel, com uma mistura equilibrada de residéncias e estabelecimentos
comerciais. Nota-se uma cultura de ocupacao das ruas: em ambas as entradas da igreja, o
movimento era visivel, com fiéis chegando e pedestres caminhando em dire¢do a Praca de
Jardim S3o Paulo.

Em termos etnograficos, ¢ impossivel ndo contrastar minha experiéncia em Jardim
Sao Paulo com aquelas vividas no Arruda e, por extensdao, na Bomba do Hemetério. Ambas
possuem uma cultura residencial forte e, ao caminhar pelas ruas proximas as igrejas,
observam-se muitas casas e prédios do tipo “prédio-caixdo”, em contraste ao processo de
verticalizagdo predominante em Recife. Associada as casas, ha a presenga das pessoas que,
como mencionei, ocupam as ruas, seja sentando-se em cadeiras a frente das residéncias ou
jantando em bares e lanchonetes locais. A grande diferenca entre esses campos que analisei
estd no fato de estarem inseridos em zonas da Regido Metropolitana do Recife com realidades
socioeconOmicas discrepantes. Embora a zona norte contenha bairros bastante valorizados no
mercado imobiliario, como Casa Forte, Gragas ¢ Madalena, os bairros do Arruda e Bomba do
Hemetério enfrentam sérios desafios socioecondmicos devido a falta de planejamento urbano,
ocupagdo irregular e vulnerabilidade social. J& em Jardim Sao Paulo, nota-se uma
infraestrutura urbana mais consolidada e uma classe média que, at¢ o momento, tem

conseguido resistir a pressao de valorizagdo do mercado imobiliario.
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Compreender o perfil do evangélico que frequenta as igrejas ¢ fundamental para
entender como os grupos artistico-religiosos Topo e Freedom desenvolvem suas atividades
durante o culto. Enquanto na Igreja Yahweh Shammah se percebe uma comunidade muito
ativa, que estrutura as acdes eclesiasticas, na Igreja da Familia a comunidade local ¢
substituida por uma estrutura de gestdo chamada REDE, em que células funcionam como
intermediarias entre a igreja e os fiéis. Os lideres das células tém autoridade para orientar os
participantes, e esses lideres respondem aos pastores, cuja lideranca, em ultima instancia, se
reporta ao Bispo, autoridade maxima da Igreja da Familia. Sob uma otica durkheimiana,
enquanto na Igreja Yahweh Shammah se observa uma solidariedade mecanica, baseada em
lagos pessoais, na Igreja da Familia predomina uma solidariedade organica, marcada por uma
divisdo do trabalho mais complexa. Apesar da palavra final pertencer ao Bispo, os pastores e
demais liderangas, como os lideres do Topo, tém poder significativo para influenciar a
organizacao dos ministérios.

Minha informante Cladudia ndo participa dos grupos de danga nem de louvor, mas
facilitou minha entrada na igreja, a semelhanca de Narelly. Meu primeiro contato foi em
junho e, em agosto, passel a frequentar semanalmente os cultos do Topo e a conversar com as
liderangas dos grupos. Ao ingressar novamente na igreja, fui recepcionado por cinco jovens
que me deram boas-vindas. Subi as escadas até a sala de culto e, na porta, outros cinco jovens
faziam o mesmo. A intencdo, naquela noite, assim como nas anteriores, era clara: os jovens
recepcionistas eram alegres e enérgicos, ndo estavam ali para apenas mais um culto, mas para
o culto do Topo. A Igreja da Familia busca transmitir a ideia de que modernidade e f¢ podem,
sim, caminhar juntas. Se, no caso da Igreja Yahweh Shammah, o padrio estético de igreja
permanece, na Igreja da Familia as paredes brancas deram lugar ao cinza, em alinhamento
com a estética da Hillsong. O palco ¢ customizado com um grande teldo, que exibe as letras
das musicas e informes sobre as atividades da igreja, além de abrigar uma banda
consideravelmente maior do que a do Ramanah, com multiplos instrumentistas e vocalistas.
Enquanto me acomodava, observei cerca de uma centena de jovens gravando com seus
celulares, compartilhando imagens e videos nas redes sociais, especialmente nos stories e
publicacdes.

Uma fraca luz branca iluminava as laterais do saldo; sentei-me nas ultimas cadeiras
para observar os membros que se aglomeravam na parte da frente, proximos ao palco. Nao
demorou para as primeiras batidas de bateria ecoarem, acompanhadas por um jogo de luzes
coloridas. As luzes brancas foram apagadas e os holofotes acesos; a fumaca do hazer

comegou a atravessar o palco e a cobrir até mesmo os artistas. Esses elementos visuais nao
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me eram inéditos, mas a escala era muito superior ao que observei na Yahweh Shammah:
havia uma disposi¢do muito maior na Igreja da Familia para potencializar os elementos
espetaculares associados ao universo secular. Os jovens fiéis ndo eram timidos; com seus
celulares, filmavam, faziam stories, interagiam entre si e cantavam juntos. O louvor do Topo
era elétrico, conduzindo os fiéis a um estado de €xtase religioso, em alinhamento com o
modelo Worship de igreja, mais orientado para a performance e para proporcionar uma
experiéncia em que os participantes, por meio do louvor, dialogam diretamente com o
sagrado. No culto Topo, todos pareciam ativos; ninguém aguardava passivamente pelo
Espirito Santo, mas tentava ir até Ele, seja com os bragos estendidos, gritos de fé ou o proprio
fazer artistico dos grupos de musica e danca gospel.

Sobre o palco, havia uma pequena sala visivel, onde estavam concentrados os
equipamentos de sonoplastia, iluminacdo, computador para o teldo e outros elementos
técnicos. Tratava-se de uma espécie de centro de operagdes, em que toda a parte técnica da
apresentacdo era controlada por editores, designers, cendgrafos e técnicos de som.
Observava-se um profissionalismo na realizagdo do culto jovem da Igreja da Familia muito
superior ao da Igreja Yahweh Shammah, explicado ndo apenas pela diferenga de recursos,
mas sobretudo pela divergéncia nas normas e diretrizes de organizacdo. A ado¢ao do modelo
Worship implica a criagdo de um aparato destinado a transmitir a ideia de que a Igreja da
Familia ¢ a casa de todos, ndo apenas de uma comunidade restrita de evangélicos. Ao meu
redor, via jovens de perfis variados: alguns em trajes mais formais, outros mais informais,
alguns mais expressivos, outros mais contemplativos. Era nitido o desejo da igreja de
expandir, de ser mais que uma igreja de bairro ou de cidade, almejando consolidar-se como
uma igreja global, atraindo comunidades numerosas, sobretudo jovens interessados em se
conectar com o sagrado sem abrir mao do mundo moderno — seja pelo uso de celulares, seja
pela musica pop.

Durante o louvor do Topo, avistei Débora, lider do grupo Freedom, junto a outras fiéis
portando voais nas maos. Postando-se a frente do palco, iniciaram uma dan¢a complementar
ao louvor. Diferentemente do que observei nos grupos Epéneto ou Arca de Javé, o foco do
culto nunca recai sobre a danga gospel promovida pelo Freedom: a danca parece apenas
complementar visualmente o espetadculo do Topo. No alto, jogos de luzes coloridas; no palco,
uma banda acompanhada de holofotes e fumaca; ao nivel da plateia, o grupo de danca
movimenta-se espontaneamente, sem uma coreografia fixa. O detalhe que mais me chamou

atencao foi o fato de Débora liderar os movimentos, enquanto as outras integrantes a
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acompanhavam, reduzindo os riscos de descompasso entre membros com niveis distintos de
experiéncia em danga.

Essa aversdo ao risco, e impulso por padronizagdo também influencia a maneira como
os evangglicos da Igreja da Familia enxergam a arte. Ao questionar como os membros do
Topo definiam a pratica artistica, ao contrario do que ouvi na Yaweh Shammah, de que arte
faz parte do grande esquema divino, aqui pude observar uma cisdo mais clara entre arte e
religido. Muitos crentes comentaram como diferente da religido, da fé¢ em Deus, que envolve
uma deferéncia ao divino (eles ndo usaram a palavra submissdo), a arte € sobre liberdade,
uma forma de auto expressao. Na Igreja da Familia, ouvi dos seus membros uma defini¢ao de
arte que mais se assemelha ao que podemos encontrar na definicdo moderna sobre a mesma,
de que enquanto arte serve para expressar a individualidade do artista, a religido se volta para
conectar esses individuos a uma comunidade. Muitos definiram a arte como liberdade, o ato
de deixar ser voc€ mesmo.

Nao a toa, o modelo Worship ¢ tdo bem sucedido na Igreja da Familia, pois este
modelo permite e potencializa que os evangélicos cantem e dancem com o louvor, dentro de
um contexto religioso, porém com um grau de liberdade que outras congregagdes nao
permitiriam. Nao ha o epifenomenalismo da Yaweh Shammah, na Igreja da Familia, os
evangélicos compreendem a arte como distinta da religido, reconhecendo seu potencial para
expressdo individual dos seus membros. Decorre-se disso que o principal desafio que os
crentes desta igreja enfrentam € como acomodar a individualidade impulsionada pela pratica
artistica e a padronizacdo do modelo Worship que limita esta individualidade para obter uma
experiéncia religiosa simplificada e eficiente, capaz de atrair e reter jovens ao longo de um
continuum cultural amplo, que se estende da Oceania até as Américas.

ApoOs a apresentacdo, o culto prosseguiu com os sermoes. A cada mes, o culto do Topo
adota um tema especifico, reforcado tanto pelos sermdes quanto pelas apresentacdes
artisticas, em que o grupo de louvor busca inserir musicas que dialoguem com a temética do
periodo. A mensagem do més de outubro foi “Identidade”, e o sermdo destacou a dificuldade
de ser cristdio nos dias de hoje, bem como a importincia da autoafirmacdo e do
posicionamento. Em um primeiro momento, estranhei o conteido do sermao, pois nao
associava a Igreja da Familia a teologia de combate, centrada na assertividade crista; contudo,
o discurso do pastor ndo identificava um inimigo comum — ndo se tratava de marxismo
cultural, pautas feministas ou religides de matriz afro-descendente—, mas apresentava a

ameaca ao cristdo de forma tacita. Ainda assim, havia o esfor¢o de evitar mensagens de medo
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ou antagonismo, priorizando o discurso de autoajuda, estimulando os fiéis a serem capazes de
enfrentar “esse mundo tdo confuso” por meio da observancia dos preceitos divinos.

Geralmente, os sermoes tém duracdo aproximada de meia hora, sendo antecedidos e
sucedidos pelo louvor. Mas, naquela noite, o sermao se estendeu por quase uma hora. Entre
os elementos visuais do palco, ja descritos, um detalhe foi acrescentado ao longo do sermao,
modificando o contexto do tema “Identidade”: alguns membros adentraram o palco e
afixaram uma bandeira no fundo, cujas cores branca e azul, com a estrela de Davi,
destacavam-se sobre o fundo preto do palco. A bandeira de Israel tornou-se o ponto central
do sermao em instantes. O pastor pediu para que todos os fiéis se ajoelhassem, enquanto ele
proprio, de joelhos, erguia uma mao aos céus e segurava o microfone com a outra, clamando
a Deus pela protecao de seus “filhos originais”. O sermdo sobre identidade adquiriu outra
dimensao com a presenca de Israel no culto, especialmente considerando o recente ataque de
7 de outubro por militantes do Hamas e a complexidade do cenario geopolitico subsequente.
Automaticamente, todos os fiéis seguiram a orientagdo do pastor e se ajoelharam; permaneci
em pé, tentando processar aquele ato que, sob a vivéncia de campo, me pareceu
profundamente politico, embora realizado sob a égide da fé e da religido.

O louvor continuou; o grupo Freedom voltou a dancar algumas vezes e, por volta das
21h30, o pastor fez as consideragdes finais. A bandeira permaneceu exposta no palco. Refleti
sobre o porqué de uma igreja tdo jovem e sintonizada com o mundo moderno insistir em
defender Israel como se fosse o herdeiro legitimo da Terra Prometida. Estou familiarizado
com o argumento de Spector (2009) sobre o sionismo cristdo ¢ a importancia do povo judeu
na teologia cristd, sobretudo em seus aspectos apocalipticos, mas pergunto-me por que o
modelo cosmopolita ndo foi capaz de suprimir esse elemento tradicional da teologia da Igreja
da Familia. Ao sair, novamente recepcionado por membros na porta, considerei que, embora
minha pesquisa de campo revele uma grande diversidade entre igrejas evangélicas, ha algo
que as une a despeito das diferengas teoldgicas e ritualisticas — questdo que me remeteu ao
proprio tema do culto naquela noite. A identidade evangélica mostra-se indispensavel para
explicar por que tanto uma igreja nos moldes da Hillsong quanto uma tradicional Assembleia
de Deus mantém uma atitude favoravel a Israel. Sob essa Otica, judeus e evangélicos
constituem um mesmo in-group, com hierarquia interna, sendo os judeus considerados os
escolhidos.

Aguardei meu Uber do lado de fora da igreja, refletindo. Como de praxe, o templo foi
esvaziando; alguns membros saiam de carro, outros esperavam por aplicativos, enquanto

grupos de jovens seguiam para pizzarias ou suas casas. Eram, em sua maioria, universitarios.
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Nao acredito que todos fossem indiferentes ao que ocorria em Gaza naquele momento,
mesmo no inicio do conflito, ainda que ja marcado pela tragédia. Eis o poder da identidade:
criar uma moralidade propria, capaz de gerar conformidade mesmo diante da capacidade
critica dos individuos. Também percebi o quanto tal identidade se mostra flexivel as
diferengas, pois mesmo na Igreja da Familia, cuja separagdo entre Mundo e Igreja difere
daquela da Yahweh Shammah ou da Assembleia de Deus, a identidade permanece unindo as
trés congregagdes. A relagdo entre arte e religido varia ao ponto de produzir dinamicas unicas
de demarcacdo em cada igreja, mas a identidade evangélica, em essé€ncia, ndo se altera

significativamente.
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5. ARTE E RELIGIAO A LUZ DA TRADICAO: IGREJA ASSEMBLEIA DE DEUS
- TEMPLO CENTRAL

Neste capitulo, apresento minha experiéncia de campo na Assembleia de Deus —
Templo Central, realizada entre agosto de 2023 e fevereiro de 2024. O caso da AD — Templo
Central ¢ emblematico por se tratar de uma congregacao pentecostal classica de grande porte,
em contraste com as congregacdes previamente analisadas, de pequeno e médio porte, e de
linhagem teoldgica batista. Primeiramente, descrevo objetivamente o contexto
socioecondmico, geografico e histérico da AD, o que se revela particularmente relevante
dada a magnitude da congregacdo em termos de recursos humanos e financeiros. Em um
segundo momento, explico minha imersdo em campo, enfatizando como o contexto
assembleiano altera fundamentalmente a relacdo entre arte e religido (AeR), quando
comparado aos casos anteriores. Por fim, apresento o trabalho da banda Canad e as
caracteristicas que a tornam um grupo singular na dinamica AeR, especialmente no que tange

a relacao entre Igreja e Mundo.

5.1 CONTEXTO SOCIOECONOMICO, GEOGRAFICO E HISTORICO

O Templo Central da Assembleia de Deus esta localizado no bairro de Santo Amaro,
no centro da cidade do Recife, como mostra a Figura 20. Das trés igrejas analisadas, ¢, sem
duvida, a mais imponente, ocupando todo um quarteirdo, com prédios verticalizados que
compdem o complexo religioso. Segundo membros entrevistados para esta pesquisa, mais de
dez mil pessoas frequentam os cultos da Assembleia de Deus. Confesso que ¢ dificil definir
um perfil Ginico para o crente assembleiano, pois, dada a magnitude da AD, observei fi¢is dos
mais diversos perfis, abrangendo desde pessoas em situagdo de vulnerabilidade
socioecondmica até membros da classe média, que estacionam seus carros no estacionamento
da igreja. Isso ndo surpreende quando consideramos o projeto hegemonico da AD de
evangelizar amplos segmentos da populagdo, sem estigmatizar os grupos mais vulneraveis.
Nao por acaso, identifiquei, nos cultos, um equilibrio entre aspectos presentes tanto na
Yahweh Shammah quanto na Igreja da Familia.

A aparente heterogeneidade, contudo, tende a ser diluida na AD por um padrao de
comportamento tradicional, que enfatiza o alinhamento dos membros a doutrina da igreja.
Espera-se dos assembleianos obediéncia a certos preceitos, como corte de cabelo e barba, uso
de roupas formais — como ternos para os homens e vestidos longos para as mulheres —,
além da proibi¢do de tatuagens. Minha impressao principal sobre a composi¢do dos membros

¢ que toda a diversidade — resultado da postura hegemonica da congregacao em acolher
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variados grupos — passa por um processo de homogeneizacao, que por sua vez reforca o
proprio ethos assembleiano. H4 uma expectativa de disciplinamento, adesdo as regras e
observancia a tradi¢do, algo muito mais marcado na AD do que nas outras igrejas analisadas.
Se os membros da Yahweh Shammah demonstram um senso comunitario que fundamenta as
relacdes religiosas, e os da Igreja da Familia compartilham um senso cosmopolita decorrente
do modelo Worship, os assembleianos sdo orientados por um forte senso de tradicao,
refor¢ado pela estrutura organizacional da igreja.

Figura 20 - Mapa do bairro do Santo Amaro
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Das trés congregacoes estudadas nesta dissertacao, a Assembleia de Deus — Templo

Fonte: extraido do Atlas Metropolitano.

Central (AD — Templo Central) foi a tUnica que se enquadra no que Mariano (1999)
denominou de pentecostalismo classico®. Em consonincia com Freston (1993), o
pentecostalismo classico ¢ o produto do pentecostalismo inicial, que permaneceu
relativamente inalterado até a década de 1950, sendo caracterizado por seu pioneirismo
historico. Juntamente com a Congregagdo Cristd do Brasil (CCB), a AD ¢ uma igreja
pentecostal classica que, mesmo apos décadas de existéncia, preserva uma postura sectéria e
ascética (Mariano, 1999; Braz, 2016). Segundo Silva (2013), igrejas pentecostais classicas

compartilham cinco caracteristicas fundamentais: 1) glossolalia; 2) crenca na volta iminente

'O fato da AD ser uma igreja pentecostal cldssica ndo significa que ela ficou alheia as mudangas, incluindo
dentro do proprio movimento pentecostal a exemplo do neopentecostalismo. Vemos tecnologia, comunicagao,
consumismo e arte dentro da AD, ou seja, vemos o mundo operando nela. No entanto, essa operagdo ¢ muito
mais timida e contida comparada a uma Igreja Universal ou mesmo Assembleia de Deus Vitoria em Cristo de
Silas Malafaia. A AD ¢ uma igreja que se adapta aos tempos pos-industria sem se tornar uma igreja
pos-industrial. O tratamento da midia demonstra isso, ora que por décadas foi demonizada, mas agora passa a
ser vista pelos assembleianos como potente instrumento de evangelizagdo (Santos, 2021).
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de Cristo; 3) salvagdo como meio para a vida eterna; 4) comportamento sectario; 5) ascetismo
e rejeicdo do mundo externo. Esta Ultima caracteristica ¢ especialmente relevante, pois, ao
contrario dos casos anteriores, nos quais a relagdo com o mundo externo se flexibilizou a
ponto de ser vista como benéfica para a fé, os assembleianos mantém uma postura de
apartacao, entendendo o mundo como oposto a salvagao.

Embora compartilhe com a CCB o status de matriz histérica do movimento
pentecostal, a AD ¢ considerada um verdadeiro simbolo da identidade evangélica,
representando sozinha cerca de 50% do pentecostalismo brasileiro (Santos, 2024). Enquanto
as igrejas neopentecostais dominam o espago midiatico com novas interpretagdes teoldgicas,
a AD ¢, em termos de fiéis e cobertura territorial, a matriarca dos evangélicos brasileiros,
estando presente de norte a sul, de leste a oeste do pais (Santos, 2024). O motivo de sua
expansdo nacional, de acordo com Fajardo (2015), reside em suas dinamicas litirgicas e em
seu modelo de governo descentralizado, no qual “o0 modelo fluido de multiplicagdo das ADs,
baseado na descentralizagdo e consequente esgar¢amento institucional aliado ao modelo
acelerado de surgimento dos bairros periféricos das cidades, contribuiu para o
desenvolvimento das ADs” (Fajardo, 2015; Santos, 2024). O processo de esgarcamento
institucional da AD, conforme Santos (2024), decorre da regionalizacao e autonomizagao das
igrejas assembleianas, que adquirem caracteristicas proprias e se tornam aptas a expandir-se e
adaptar-se por todo o vasto e diverso territdrio brasileiro.

A descentralizagdo do poder na AD, responsavel por sua expansdo, nao implica
auséncia de fluxos centralizadores. A AD é composta por pastores-presidentes que, em seus
respectivos territdrios religiosos, centralizam o poder, ainda que ndo possam reivindicar o
monopolio total (Santos, 2024). Como Alencar (2013) explica, em todos os estados do Brasil
existem, no minimo, trés convengdes e/ou Ministérios Corporativos Oficiais: um ligado a
Convengao Geral das Assembleias de Deus no Brasil (CGADB), outro a Convencao Nacional
das Assembleias de Deus no Brasil (CONAMAD) e, por fim, um grande numero de
Ministérios autdnomos. A propria CONAMAD, conhecida como AD Madureira, resultou de
uma cisao historica com a CGADB, refletindo o processo de descentralizagdo e expansao da
identidade assembleiana. Assim, quando um membro se indispde com o pastor-presidente ou
ndo consegue assumir um ministério, pode migrar para outro sem abandonar sua identidade
assembleiana (Alencar, 2013). Os ministérios nascem, desaparecem e se proliferam a partir
de disputas internas (Alencar, 2013).

Como consequéncia desse processo de descentralizagdo aliado a fluxos

centralizadores, a AD consegue ser eminentemente brasileira: “¢ moderna, mas conservadora;



104

presente, mas invisivel; imensa, mas insignificante; unica, mas diversificada; plural, mas
sectdria; rica, mas injusta; passiva, mas festiva; feminina, mas machista; urbana, mas
periférica; mistica, mas secular; carismatica, mas racionalizada; fenomenoldgica, mas
burocratica; comunitaria, mas hierarquizada; barulhenta, mas calada; omissa, mas vibrante;
sofredora, mas feliz” (Alencar, 2013). Essas contradi¢gdes, que também definem o Brasil,
compdem parte essencial da identidade assembleiana. Alencar (2013) argumenta, assim, que

se deve falar em “assembleianismos”®

, reconhecendo a complexidade e pluralidade do
fenomeno (Alencar, 2013; Santos, 2024). Dessa forma, a AD, ao contrario dos exemplos
anteriores, ultrapassa o ambito de ministérios ou igrejas locais: ela se constitui como um
fendmeno religioso multigeracional, interagindo ativamente com as transformagdes sociais e
ajustando-se para permitir o crescimento de sua identidade institucional (Santos, 2024).

Outro aspecto fundamental acerca da AD, relevante como prefacio para a analise de
uma congregacao assembleiana, ¢ a posse de um ethos sueco-nordestino, expressao de
Freston (1993) para designar a combinagdo cultural que a distingue de outras igrejas
pentecostais. Trata-se de uma sintese entre o impeto missionario dos pioneiros vindos da
Europa e o coronelismo das areas rurais do Norte e Nordeste, que foram os primeiros redutos
da AD. Essa fusdo, entre a disciplina sueca e o coronelismo nordestino, foi decisiva para
estruturar um ethos capaz de conciliar governancga oligarquica, disciplina rigida e a formagao
de uma ampla rede composta por igrejas-maes e congregacdes dependentes, as quais, apesar
da diversidade, mantém unidade teoldgica (Freston, 1993; Santos, 2024). E esse ethos que
sustenta os fluxos centralizadores, na figura do pastor-presidente que, como um coronel,
controla pastores e obreiros, exercendo autoridade final (Santos, 2024).

No contexto pernambucano, esse quadro histdrico se aplica integralmente. A primeira
AD do estado surgiu em 1916, apenas dois anos apos a chegada do casal de missionarios Joel
e Signe Carlson, que lideraram a igreja até¢ 1937 (Freitas, 2020). O primeiro grande conflito
documentado na AD em Pernambuco ocorreu em 1951, quando o entdo pastor-presidente foi
acusado de adultério, provocando um rompimento que levou a formagdo da IPAD — Igreja
Pentecostal Assembleia de Deus, a primeira cisdo da AD no estado. Outras divisdes
ocorreram, como nas ADs de Abreu e Lima e Grande Recife (Freitas, 2020). A Igreja
Evangélica Assembleia de Deus em Pernambuco (IEADPE), entretanto, sempre resistiu as
tentativas de autonomia congregacional, mantendo praticas ritualisticas candnicas, como o

calice coletivo na Santa Ceia e as cores azul e branco como oficiais (Freitas, 2020). Esse

62 Alencar (2013) sugere uma tipologia formada por quatro tipos ideais fundamentais para a dindmica religiosa
da AD: 1) Rural; 2) Urbano; 3) Auténomo e 4) Difuso.
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"jogo de corda", longe de denotar apenas instabilidade politica interna, ilustra a plasticidade
da AD em Pernambuco: apesar de conflitos por controle territorial, a IEADPE conta com
cerca de um milhdo de membros, enquanto a AD de Abreu e Lima possui duzentos mil, além
dos demais ministérios que reivindicam autonomia. Assim, a AD — Templo Central, foco
desta andlise, representa a igreja de maior relevancia em termos de recursos € numero de

fiéis, figurando como a grande protagonista desta dissertagao.

5.2 RECONHECIMENTO DO TERRITORIO

A analise da Igreja Evangélica Assembleia de Deus em Pernambuco (doravante, AD)
¢ fundamental para este estudo, pois oferece uma linha de base (baseline) da relagdo entre
arte e religido em igrejas evangélicas tradicionais. Diferentemente da Yahweh Shammah ou
da Igreja da Familia, que sdo congregagdes independentes de linhagem batista, a Assembleia
de Deus ¢ a primeira denominagdo evangélica pentecostal fundada no Brasil, em Belém do
Pard, em 1910, por dois missionarios suecos oriundos dos Estados Unidos (Morgan &
Pereira, 2019). A AD ¢ atualmente a maior igreja evangélica em numero de adeptos,
ultrapassando doze milhdes no pais; em um mercado religioso cada vez mais plural e
caracterizado pela emergéncia de igrejas sincréticas, a AD representa uma rocha da tradi¢ao
diante da correnteza de destradicionalizagdo que marca o cendrio evangélico nacional
(Fonseca, 2019).

No ambito politico, a expressiva quantidade de membros fez do posicionamento da
AD um fator central na orientacao politica dos evangglicos brasileiros. Nos anos 1980, a AD
mudou seu slogan de “crente ndo mexe com politica” para “irmdo vota em irmao”,
consolidando sua entrada no campo politico e garantindo representacao parlamentar (Feitoza,
2019). A politizagdo da AD, contudo, ndo veio sem custos: a nacionaliza¢gdo da denominagao,
do Norte e Nordeste ao Sul e Sudeste, implicou a manuten¢do de uma mentalidade patriarcal
e pré-industrial, favorecendo a consolidacdo de uma lideranca oligarquica expressa na figura
do pastor-presidente, que estabelece relagdes clientelistas entre diferentes congregagdes para
assegurar-se no poder (Feitoza, 2019). Em Pernambuco, essa dindmica ¢ cristalizada pela
longeva lideranca do Pastor Ailton José Alves, que dirige a denominacdo desde 1998,

abrangendo o Recife até Afranio®,

8 A manutencdo de poder da lideranga néo é algo incomum nas trés igrejas analisadas, porém, no caso da AD, o
mero tamanho de aderentes, com mais de dois milhdes no estado de Pernambuco, e o numero de igrejas filhas,
s6 em Recife, mais de mil igrejas, sugere que a lideranga precisa acomodar uma pletora de interesses para se
perpetuar na posicdo. Isso ndo se observa tanto nas duas outras igrejas em razdo do tamanho delas serem
menores ¢ haver lagos de familia que explicam a origem das liderancas atuais.
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Como representante da primeira onda do pentecostalismo no Brasil, a AD se
apresentou como alternativa ao protestantismo de missdo — presbiteriano e anglicano —,
caracterizado por uma liturgia mais tradicional (Case, 2019). Em contraste, a liturgia da AD
foi marcada, desde o inicio, pela crenga na presenca ativa do Espirito Santo, resultando em
praticas mais emocionais, estaticas € menos estruturadas. O que distingue o pentecostalismo
assembleiano das igrejas neopentecostais, como a Yahweh Shammah e a Igreja da Familia, ¢
justamente a postura mais conservadora, com énfase na experiéncia espiritual classica, em
detrimento da abertura ao Mundo e da mediatizacdo da experiéncia religiosa. Nas visitas
realizadas ap6s minhas incursdes nas outras duas igrejas, chamou-me a aten¢ao a manutengao
de praticas como a separacao espacial por género (homens de um lado, mulheres de outro), o
uso de roupas formais — terno, blazer, gravata, camisa social para homens e saia longa para
mulheres — e a auséncia de barbas entre os homens. Nesses aspectos, as igrejas
neopentecostais nunca compartilharam tais regras ou, quando o fizeram, estas foram
abandonadas pelas novas liderangas. Isso ndo quer dizer que a AD ndo tenha o que loan
Lewis (2003) chamou de recrudescimento mistico, especificamente na forma da glossolalia,
porém no que tange AeR, o éxtase religioso ¢ circunscrito ndo abarca a experiéncia
artistico-religiosa, ficando circunscrita a experiéncia religiosa pura, de forma tradicional.

Importante ressaltar que a AD ndo ¢ homogénea; sua cultura ¢ definida tanto por
convergéncias quanto por divergéncias. A identidade assembleiana resulta de uma heranca
historica compartilhada que mescla valores tradicionais € modernos, refletindo fissuras entre
ADs urbanas e rurais (Rodrigues da Costa, 2021). Elemento central dessa identidade ¢ a
musicalidade — presente tanto na adora¢do durante os cultos quanto nas festas e eventos
promovidos pelas igrejas. A espinha dorsal da musica assembleiana ¢ a Harpa Crista, um
hinario com 640 hinos gospel que sdo reproduzidos pelas ADs em todo o territorio nacional,
com letras cristocéntricas que enfatizam o ascetismo evangélico (Rodrigues da Costa, 2021).
A Harpa Cristd ¢ fundamental para a transmissdo dos conceitos centrais de fé e vida crista,
especialmente junto a juventude, que muitas vezes tem seu primeiro contato com o divino por
meio desses hinos executados por bandas locais (De Azevedo Greenwood, 2019).

No caso da Assembleia de Deus — Templo Central, matriz da AD em Pernambuco, a
escolha por esta congrega¢do ndo visa esmiucar as nuances da identidade assembleiana —
reconhecidamente marcada por grande variagdo intraorganizacional —, mas oferecer um
estudo de caso em que as relagdes entre arte e religido permanecem tradicionais. Embora a
AD nado seja a Unica denominacao a adotar essa postura, sua expressividade no estado

justifica sua selecdo nesta pesquisa. Além disso, do ponto de vista da complexidade
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organizacional®, a AD se destaca frente & Yahweh Shammah e a Igreja da Familia: é uma
estrutura consolidada, com mais recursos disponiveis para a lideranga ¢ um modelo de
inser¢do proprio, contrastando diretamente com a proposta Worship, ainda que, como a
analise demonstrard, a AD esteja também em processo de adaptacao.

Localizada na Avenida Cruz Cabugd, no centro do Recife, a sede da AD tornou-se
ponto de referéncia na cidade. A experiéncia de campo se destacou pelo aparente
distanciamento entre os membros. Nas demais igrejas, era comum observar a chegada gradual
de grupos de fiéis, conversando nos arredores e cultivando um senso de comunidade que
transcende o culto. Na AD, essa comunhao foi menos perceptivel: os membros chegavam
sozinhos ou em duplas, circulando de forma isolada pelo complexo e limitando-se a
cumprimentar outros com o tradicional “paz do Senhor”. Observou-se maior espontaneidade,
nos termos de Whitehouse, apenas nos momentos que antecedem os ensaios do grupo
musical, quando a hierarquizagdo era temporariamente relaxada. Um elemento que contribui
para esse distanciamento ¢ a configuragdo espacial do complexo: como a Figura 21 sugere,
ele ¢ composto por varios prédios verticais, distribuindo as atividades administrativas e
eclesiasticas — contabilidade, ensino, discipulado e ensaios de bandas — em um espago
capaz de receber mais de dez mil membros.

Outra caracteristica marcante do culto da AD ¢ a chamada “teologia de combate”,
evidenciada nas pregacdes. Foi a Unica congregacdo em que testemunhei temas como
ideologia de género, comunismo e socialismo sendo abordados de forma pejorativa, com tom
de enfrentamento. O pastor do culto jovem, homem branco de aproximadamente cinquenta
anos, afirmou em tom ofensivo: “Temos que enfrentar os inimigos de Deus, eles vao cair
pelas maos dos pequenos Davis guiados por Deus”. O sermao posiciona os evangélicos em
confronto com “pautas contrarias a Deus” e enfatiza que “a mocidade — os soldados de

Cristo — vai continuar defendendo a palavra”.

% Numero de membros e tamanho da sede, por exemplo.
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Figura 21 - Entrada para Assembleia de Deus - Templo Central

/

Foto: Extraida do Google Maps.

Nos cultos jovens, realizados todos os sabados as 19h, tanto o louvor quanto a
pregacdo seguem um formato distintamente tradicional. Apds utilizar o elevador do prédio
para acessar o andar do culto jovem, deparei-me com um saldo austero®, de piso de cerAmica
cinza e paredes brancas. No altar, havia o pulpito e cadeiras reservadas para os pastores, além
de um espago dedicado para quem conduz o louvor. A banda posiciona-se abaixo do altar e,
mesmo contando com a maior diversidade instrumental observada até aqui, ndo ocupa o
centro das atengdes do culto. Em conversas com membros de outras igrejas, a frase “a gloria
¢ de Deus, ndo nossa” era recorrente. Na AD, isso ndo chega a ser um desafio, pois a logica
do culto privilegia o “mais sermao, menos louvor”. A auséncia de luzes, hazer e grupo de
danga apenas reforga a falta de elementos visuais chamativos que, para quem nao pertence a
congregacdo, poderiam ser confundidos com ostentagdo. Nos cultos jovens da AD, onde
predominam cabecas grisalhas em vez de cabelos pretos, nota-se uma diferenga marcante em
relacdo as igrejas anteriormente analisadas, pois ndo hd um protagonismo jovem. Na AD,
tanto o culto quanto as liderancgas refletem o posicionamento tradicional da congregacao.

A configuragdo da AD — marcada pela presenga de discursos politizados nos sermdes
e pela auséncia de brilho nas apresentagdes artisticas — reforca a tese da predisposi¢do ao
conflito entre arte e religido em determinadas igrejas evangélicas. O fato da banda ndo ocupar
o altar, a infraestrutura musical ser visualmente secundaria, e o foco recair sobre sermoes
com elevada carga politica, contribuem para uma inserc¢do publica da AD que relega a cultura
e a arte a papéis secundarios. Em contraste com as igrejas previamente analisadas, nas quais
se observa simbiose entre componentes religiosos e artisticos por meio de estratégias de

demarcagdo entre Mundo e Igreja — permitindo intercAmbio entre ambas as categorias —, na

6 Essa austeridade nio significa auséncia de estrutura tecnoldgica, pelo contrario. A AD foi a congregagio mais
avancada nesses termos, com sistema de som acusticamente adequado, teldes e cameras de video roboticas.
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AD essas categorias permanecem cristalizadas, e as expressoes artisticas presentes nos cultos
ndo tém qualquer pretensdo de deslocar tais fronteiras. Nao por acaso, a AD se identifica
fortemente com o polo doutrinario da religiosidade®®, em que o apelo emocional é
minimizado em favor da centralidade da mensagem religiosa, € em que concepgoes religiosas
e artisticas tendem a adquirir uma dimensdo mais universal e menos particularista,
diferentemente das demais igrejas estudadas, mais associadas ao polo imagético.

Mas o que essa configuracdo implica para os grupos artisticos que atuam nos cultos da
AD? O Templo Central conta atualmente com nove grupos ativos responsaveis pelo louvor
em diferentes cultos e dias da semana: Banda Canaa, Orquestra Doce Harmonia, Coral
Jovem, Unido dos Adolescentes, Coral Filadélfia, Grupo das Irmas Monte das Oliveiras,
Grupo das Criangas e Grupo de Casais. Considerando o enfoque deste trabalho nos cultos
jovens, onde se imaginaria que a interacao entre arte e religido fosse mais evidente, optou-se
pela andlise da Banda Canaa. Com cerca de oitenta membros, esse grupo ¢ responsavel pelo
louvor dos cultos jovens. Acompanhei os ensaios realizados as tergas e sextas-feiras, as 19h,
e dialoguei com membros e liderangas para compreender a dindmica do grupo no contexto da
AD e sua percepgdo sobre a posi¢do tradicional da congregagdo quanto as categorias de
Mundo e Igreja.

Desde o inicio, ficou evidente para mim que a proposta assembleiana ¢ a mais rigida e
conservadora dentre as alternativas das igrejas evangélicas, incluindo as neopentecostais.
Essa rigidez se manifesta de forma clara no modo como a Banda Canad opera, aspecto
ilustrado na Figura 22. Primeiramente, vale destacar que a estrutura da Banda Canaa difere
significativamente dos ministérios de louvor como Ramanah e Topo, que se aproximam do
modelo Worship. O repertério musical e os instrumentos adotados na Banda Canaa sdo mais
proximos de um modelo marcial, com naipes de madeiras (flautas, clarinetes, saxofones),
metais (trompetes, trombones, tubas, trompas, etc.) e percussdo (baterias, timpanos e
percussdo miuda), formando uma base harmonica robusta®’. Exige-se que todos os integrantes
saibam ler partitura desde o inicio: os ensaios ndo sdo espacos de aprendizado. Antes de
integrar a banda, os candidatos passam por um exame de aptiddo, no qual devem reproduzir

escalas musicais de acordo com seu instrumento; em caso de reprovacao, retornam para as

% E importante frisar que essas observagdes se referem a AD no contexto AeR, onde o éxtase religioso ¢
circunscrito pela experiéncia artistico-religiosa. A AD como uma totalidade pode apresentar maior afinidade
com o polo imagistico, considerando sobretudo a glossolalia presente em cultos. No entanto, no tocante a AeR, a
congregacdo assembleiana utiliza praticas muito mais rotinizadas, que colocam doutrina acima da
espontaneidade religiosa.

87 Segundo os entrevistados, o que distingue a banda Canai de uma orquestra ¢ a auséncia do naipe de cordas
(violino, viola, violoncelo) e o coro (acompanhamento vocal).



110

escolas de musica oferecidas gratuitamente pela propria igreja®® — parte do abrangente
programa de ensino musical da AD em ambito nacional (Costa, 2021). Aproximadamente

20% dos que prestam o exame para ingressar na Banda Canaa sao reprovados.

Figura 22 - Apresentacio da Banda Canaa

Fonte: Extraida das redes sociais da AD - Templo Central.

Em segundo lugar, a Banda Canad ndo possui fun¢ao para vocalista, sendo esperado
que as musicas executadas — todas extraidas da Harpa Cristd — sejam cantadas pelos fiéis
no culto ou por convidados, normalmente pastores designados para o momento do louvor. A
transformagdo do altar em palco, tipica do modelo Worship, ndo se verifica na AD,
justamente porque a énfase performativa daquele modelo cede lugar a uma ritualistica voltada
para uma relagdo mais tradicional entre os evangélicos e o Espirito Santo, sem mediacao
direta pelo grupo de louvor. Fica evidente que o foco da banda estd na musica instrumental
em si — nos compassos, nos tons € nos arranjos —, € nao na letra da cang¢ao. Isso influencia
nitidamente o tipo de experiéncia religiosa-artistica proporcionada pelo culto assembleiano,
em que a performance da banda nao assume o protagonismo na condug¢do da adoragao.

Em terceiro lugar, além da auséncia de vocalistas, a Banda Canaa tampouco prioriza
instrumentos elétricos, considerados subversivos, como guitarra ou baixo. Embora esses

instrumentos estejam disponiveis, a concep¢do estética musical do grupo orienta-se muito

68 Muitos membros da Banda Canad fazem parte do Conservatdrio Pernambucano, ou sdo discentes do curso de
Muisica na universidade federal, ou seja, recebem treinamento formal em musica para além do ambiente da
igreja.
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mais pelo cldssico do que pelo moderno, privilegiando uma maior complexidade e equilibrio
entre os elementos melodicos®.

Em quarto lugar, a postura rigida da Banda Canad estd refletida em sua estrutura
hierarquica. Diferentemente dos demais grupos analisados, cujas estruturas sao mais flexiveis
e abertas a participagao dos membros — como na Igreja da Familia, que adota a visdo celular
no recrutamento para seus grupos artistico-religiosos —, na AD a hierarquia ¢ estritamente
pré-estabelecida. Conforme ilustrado na Figura 23, no topo do processo decisorio esta o
maestro, profissional de musica contratado pela igreja para coordenar as atividades da banda
e exercer a regéncia. Abaixo dele encontram-se os assistentes, que podem, quando necessario,
coordenar a banda e assessorar os integrantes em tarefas especificas. Em seguida, os chefes
de naipe desempenham a func¢do de coordenagdo de seus respectivos grupos de instrumentos
— madeiras, metais e percussdo — respondendo diretamente ao maestro e aos assistentes.
Para otimizar a gestdo dos naipes, foram também criadas as fungdes de subchefe,
responsaveis por cada tipo de instrumento dentro do naipe” (por exemplo, um subchefe para
flautas e outro para clarinetes no naipe de madeiras). Por fim, os demais membros da banda
devem obedecer as orientagdes do maestro, dos assistentes, dos chefes e subchefes de naipe.

A disciplina ¢ uma condi¢ao fundamental para participagao e permanéncia no grupo.
Os assistentes realizam chamadas para identificar os membros ausentes ou atrasados e, caso
as faltas se tornem recorrentes, o integrante ¢ chamado pelo maestro e afastado
temporariamente da banda, sendo readmitido apenas quando se comprometer com a

assiduidade exigida.

% A harmonia se trata do conjunto de sons tocados simultaneamente, enquanto a melodia se trata do conjunto de
sons tocados sucessivamente. A flauta ou saxofone ¢ um instrumento meldédico assim como o piano e o baixo
sdo instrumentos harmonicos.
" Chefes e sub-chefes de naipe também sdo responsaveis por pegar os instrumentos musicais que ficam
uardadosna igreja, seja para ensaios ou apresentagdes.
2
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Figura 23 - Hierarquia da Banda Canaa
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Fonte: Elaborado pelo autor.

5.3 BANDA CANAA

O fato de a interagdo entre arte e religido ter permanecido tradicional na AD significa
que a congregacao assembleiana ndo vivenciou nenhum drama social relacionado a maneira
de lidar com o culto e o louvor? Na verdade, a AD também passou por uma grande mudanca,
mas, diferentemente dos casos observados na Yahweh Shammah e na Igreja da Familia —
onde houve liberaliza¢do da congregacao, seja por meio de cismas ou conciliagdes internas
—, a transformacdo ocorrida na Assembleia de Deus serviu para solidificar a relacdo
tradicional entre arte e religido. Ou seja, ndo houve, propriamente, um drama social na
Assembleia de Deus, mas sim uma cristalizacao das relagdes vigentes.

Essa cristalizacdo se materializa com a criacdo e a distribuicido da Rede Brasil,
emissora de televisdo fundada pela AD em 2010 com o objetivo de transmitir contetidos
evangélicos — como cerimdnias, convengdes € programas cristdos — em resposta ao avango
tecnologico e a necessidade de adaptacao da igreja aos novos meios de comunicagao, visando
a difusdo de seu discurso religioso (Silva & Nalini, 2016). Essa resposta foi, inclusive,
estimulada pela agilidade com que igrejas neopentecostais se adaptam e se engajam com as

tecnologias da informacao (Moraes et al., 2017).



113

Com a Rede Brasil, as igrejas-mae, ou seja, as sedes estaduais, passam a assumir uma
relevancia ainda maior em relac¢do as milhares de igrejas-filhas, funcionando como referéncia
tanto na condugdo do culto quanto na organizacdo dos espacos e na atuagdo das bandas de
louvor. Em Pernambuco, esse processo de midiatizacdo da AD — Templo Central ocorre
desde 2012, quando o canal 14 passa a veicular a programagdo da igreja-mae, incluindo as
apresentagdes da Banda Canad’'. A visibilidade conquistada pela igreja e pelo grupo musical
levou a uma profissionaliza¢io da banda, criada em 1994 no contexto de fanfarra’ —
apresentacoes e desfiles em rua. A partir dessa mudanca, a Banda Canaa passou a ser liderada
por um maestro, adotou um processo de admissdao mais rigoroso e¢ desenvolveu um repertorio
sinfonico para execugao dos hinos da Harpa Crista.

Simultaneamente, a midiatizagdo da AD gerou uma descentralizagdo das atividades da
banda, que ndo precisava mais viajar por todo o estado de Pernambuco, j4 que suas
apresentacdes se tornaram acessiveis via televisdo. O processo de midiatizagcdo, ao
impulsionar a profissionalizagdo da Banda Canad e descentralizar suas fungdes, deslocou o
grupo de uma posi¢do exclusivamente marcial para uma posi¢do de maior equilibrio. Na
Figura 24, ¢ possivel visualizar esse processo como um continuum com dois polos: de um
lado, o pdlo marcial, representado pela primeira fase da Banda Canada como fanfarra; de
outro, o polo Worship, mais orientado para a performance, com uma composi¢ao estética que
extrapola a musica propriamente dita. No polo Worship, a musica ¢ caracterizada por poucas
notas repetitivas até o final da performance e acompanhamento de teclado em pedal,
semelhante ao som de string. Ja no polo marcial, contando com naipes e proposta sinfonica,
nao ha limitacao do numero de notas musicais.

A transformacdo vivida pela congregacao e, consequentemente, pela banda, fez com
que o grupo caminhasse para um relaxamento das praticas marciais, mantendo-se, porém,
distante do polo Worship. A direita da AD — Templo Central neste continuum, encontramos a
Yahweh Shammah e a Igreja da Familia, representando congregacdes nitidamente alinhadas

ao modelo Worship.

O fato da rede social Instagram ser fechada para o publico assembleiano, que precisa solicitar entrada para
seguir o grupo, sugere que a midiatizagdo da AD ¢ limitada quando comparada as outras congregacdes
analisadas.

2 Segundo as entrevistas, a Banda Canad surgiu no bairro de Casa Amarela, com o nome original de Orquestra
Missionaria, ha 87 anos atras. A banda foi acompanhando a sede, de Casa Amarela para a Encruzilhada e, por
fim, a Av. Cruz Cabuga no centro de Recife.
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Figura 24 - Continuum Marcial x Worship
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Note-se que, diferentemente das outras igrejas, ndo houve na AD um drama social
marcado por ruptura, crise e ajustes subsequentes. A distribuicao dos cultos pela Rede Brasil
integra uma estratégia deliberada da congregacdo de utilizar os meios de comunicagdo a seu
favor. Por esse motivo, a mudanga, em vez de ser interpretada como drama social que alterou
fundamentalmente o funcionamento da igreja, pode ser vista como um contraponto ao
modelo Worship associado a um cristianismo globalizado. A AD, com seu enorme alcance” e
identidade cultural propria, tem incentivos para formular um modelo singular de cristianismo;
¢, por esséncia, global, porém, pelas retoricas pastorais, orienta-se muito mais pelo viés
politico do que artistico ou mididtico. Isso ndo significa que a AD ndo use as tecnologias de
informacao e comunicagao (TICs) a seu favor — e a Rede Brasil ¢ exemplo disso. O modelo
assembleiano, ao que tudo indica, rejeita a priorizagao do caminho cultural, reforcando a tese
de predisposicdo ao conflito, secundarizando o papel da arte e cultura como pontes entre
Igreja e Mundo. Na AD, o “dilema moral da liberdade artistica versus a crenga religiosa” ¢
solucionado a moda tradicional: aparta-se Mundo e Igreja, limitando-se o papel da arte diante
das doutrinas assembleianas.

O que o centrismo da AD significa para a Banda Canad ndo ¢ tanto uma maior
liberdade no repertorio ou na escolha de instrumentos. Em vez disso, esse centrismo aponta
para uma via de profissionalizacdo que distancia o grupo de suas raizes marciais — embora a
heranga dos multiplos naipes, incluindo a percussdo, permaneca, tal estrutura estava antes
muito mais relacionada a ocupagdo das ruas, marchas e desfiles, que sempre foram, e ainda
sd0 (em menor grau), praticas tradicionais da AD. Com a consolidacdo da Rede Brasil, a
Banda Canaa deixou de ser obrigada a participar dessas apresentacdes “bracais”, podendo se
dedicar a execucgdo de partituras complexas e refinar o trabalho musical. Indiretamente, isso

acarreta certa liberalizacdo interna do grupo. Antes da mudanca, Diego, um dos membros,

73 Existem cerca de trezentas mil congregagdes assembleianas em todo o mundo.
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relata que a bateria ndo estava disponivel para o grupo nem para a igreja como um todo, pois
instrumentos como bateria, guitarra e baixo eram vistos como subversivos pelos crentes
assembleianos. A intermediagdo de um maestro evangélico e membro da AD foi
determinante para convencer o pastor-presidente da necessidade desses instrumentos para o
pleno funcionamento da banda.

No limite, a transformacgao gerada pela Rede Brasil resultou na formagao de uma ética
especifica para os musicos da Banda Canaa, marcada por uma responsabilidade dual: artistica
e transcendental. Podemos chama-la de ética do artista assembleiano, que exige do musico
duas obrigacdes entrelacadas: tocar com exceléncia e comportar-se como um “musico
cristdo”. Diferente de outros grupos de louvor, onde a ética da exceléncia visa fornecer o
melhor a igreja e a Deus, a ética assembleiana reforga a manutencdo da separacao entre Igreja
e Mundo, perpetuando uma posi¢ao tradicional e conservadora. Nessa perspectiva, trata-se de
uma ética que transforma os musicos da Banda Canad em agentes reprodutores de uma
identidade assembleiana marcada por uma nogao exclusivista e bindria de Igreja e Mundo.

Na ética do artista assembleiano, vigora uma logica bindria: musicos sdo separados
entre aqueles “com casa na rocha” e “com casa na areia”. Os que ndo seguem uma vida crista
sdo vistos como construindo seu caminho em areia, enquanto os musicos cristaos constroem
em pedra, resistindo as tempestades do mundo. Ser musico cristdo, nesse contexto, exige
transitar “no caminho de Deus”, restringindo-se ao repertdrio cristdo e evitando contextos
seculares, tais como boates ou casas de show. Essa conduta decorre da compreensao de que,
ao converter-se na AD, o crente renasce para uma ética propria, que inclui regras precisas
sobre o que deve ou ndo fazer.

Teologicamente, essa exigéncia de conduta foi justificada pelo Maestro Ramos ao
citar as historias de Sansdo, Jonas ¢ Addo — homens incumbidos de uma missdo divina, mas
que desviaram dos planos de Deus. O mesmo valeria para os musicos, que “devem andar no
caminho do que Deus quer, e que ¢ da natureza da carne nos levar para os caminhos que Deus
ndo quer que a gente va”. Para o maestro, os assembleianos ‘“ndo sdo alienados coisa
nenhuma; temos liberdade para escolher entre as coisas de Deus e as coisas do Mundo. Sé
compreende isso quem tem uma vida espiritual”. A ética assembleiana estimula uma
autovigilancia espiritual — de modo que os musicos avaliem suas atitudes, escolhas
profissionais, musicas apreciadas, e saibam constantemente distinguir aquilo que pertence a
Igreja daquilo inerente ao Mundo. Outro aspecto relevante ¢ a relacdo com a tecnologia.
Diferentemente de outras congregacdes analisadas, o uso do celular na AD ¢ fortemente

desencorajado: “Cuidado com o celular, ndo pense que Deus ndo esta vendo”, alerta o
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Maestro. Para garantir um culto santo e que agrade a Deus, o crente deve estar
cognitivamente concentrado no divino, e o celular é percebido como ferramenta de distragao,
capaz de afastar mentalmente o fiel mesmo quando ele se faz fisicamente presente.

Essa ética assembleiana possui, entdo, um lado transcendental — relativo a
espiritualidade e a separacdo entre o sagrado e o mundo profano — e um lado artistico, voltado
a exceléncia na performance musical. “Viemos aqui dos nossos afazeres para glorificar o
nome de Deus. Se cada um vier com esse propdsito, viraremos uma tocha, uma verdadeira
fogueira do Espirito Santo (...). Saiamos melhores do que entramos.” Os musicos sao
incentivados a “dar o melhor artisticamente ao servigo de Deus” e a exceléncia ¢é vista como
um chamado divino. “A gente soa a camisa porque a gente quer fazer o melhor (...).
Lembrem-se, o Reino de Deus ¢ tomado a forca, tudo tem que ter esforco”, refor¢a o Maestro
Ramos.

Portanto, essa ética dual predispde os membros da Banda Canaa a vigilancia
constante, tanto dentro quanto fora da igreja: vigilancia em relagdo ao Mundo — evitando
misturas com o que ndo ¢ de Cristo — e vigilancia nas atividades artisticas, na busca por
exceléncia. Essa dupla responsabilidade também estd na raiz das principais tensoes
enfrentadas pelo grupo.

Em primeiro lugar, musicos profissionais muitas vezes ndo podem limitar sua
atividade a eventos cristdos, o que gera conflitos com a lideranca, que desaprova a “mistura
com o Mundo”™. Em segundo, a exigéncia de compromisso e concentra¢do para participar do
grupo pode ser excessiva para uma atividade ndo remunerada e de alta assiduidade. Durante
0s ensaios, era frequente a cobranga do maestro quanto a participacao: “Pode contar comigo
no ensaio, Maestro, mas no dia da banda, ndo aparece”, ironiza, refor¢ando o controle (“quem
ndo veio, a direcdo vai estar observando”). Cerca de 30% dos membros tém problemas de
frequéncia, seja por distancia, transporte, ou questoes pessoais. Em terceiro lugar, a busca
constante por exceléncia pode gerar uma pressao emocionalmente nociva.

Sobre essa ultima tensdo, ¢ elucidativo que minha primeira visita ao campo tenha
coincidido com o afastamento de uma informante fundamental, excluida por conflitos com o
maestro. Sussurros e conversas paralelas indicavam um desentendimento que levou a

lagrimas. Ainda naquela ocasido, o Maestro comentou: “Conhecemos musicos novigos que

7 E importante mencionar que quando um crente entra para a AD, ou seja, se converte, ele ¢ orientado por um
discipulado que vai pegar o contato do crente e direcionad-lo para aulas sobre biblia, doutrina e costumes da
igreja. Apesar de ndo haver a mesma organicidade observada no movimento celular da Igreja da Familia, os
discipulados ganham conhecimento sobre a vida particular do crente e hd um monitoramento do que eles fazem,
onde se empregam, para onde vao nas horas de lazer.
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entram, mas ndo participam, ndo estudam, e acabam se tornando musicos inseguros,
sensiveis, que precisam de alguém ali do lado conduzindo. As vezes, é melhor deixar a
pessoa naquele canto, ao invés de ajudar”. Outros entrevistados confirmaram as tensdes entre
a busca por exceléncia e as limitagdes pessoais dos membros.

Podemos, assim, concluir que a ética do artista assembleiano nao apenas contribui
para a manutencdo das categorias Igreja e Mundo em polos apartados, mas também ¢
responsavel por gerar fissuras no envolvimento dos crentes com o grupo musical. A mudanca
promovida pela Rede Brasil impulsionou a transformagdo da Banda Canada em um grupo
musical distintamente assembleiano, com repertorio bem mais complexo do que o observado
no modelo Worship. A AD optou por manter Igreja e Mundo separados, em harmonia com
sua loégica exclusivista e binaria, preterindo a via cultural em favor da inser¢do

politico-eleitoral na arena publica.

5.4 ANATOMIA DE UMA PERFORMANCE: CANAA

Desde agosto de 2023, passei a frequentar os cultos jovens da Assembleia de Deus —
Templo Central, que ocorrem aos sabados, as 19 horas. Passei a alternar minhas visitas entre
a AD, a Igreja da Familia e a Yahweh Shammah ao longo do més. Diferentemente das duas
igrejas anteriores, de linhagem batista, porte pequeno ou médio e perfil neopentecostal, a AD
representa uma igreja tradicional de grande porte, com uma ritualistica altamente rotinizada,
ainda que apresente momentos de espontaneidade, especialmente nas manifestacoes de
glossolalia comuns durante os cultos.

Durante minhas visitas, chamou-me atencdo a predominancia de “cabecas grisalhas”,
com homens e mulheres de todas as idades, da adolescéncia a terceira idade, participando do
culto de modo indistinguivel do que ocorre nos demais dias da semana. Ao contrario dos
outros casos, a juventude ndo assume protagonismo € 0s grupos artistico-religiosos sao
estruturados de tal forma que a dindmica entre arte e religido (AeR) ndo varia
significativamente. Isso ocorre porque o dilema enfrentado pelos artistas cristdos, entre
exceléncia artistica e observancia religiosa, ¢ solucionado pelos caminhos tradicionais: ha
uma separagdo clara entre Mundo e Igreja. Consequentemente, um grupo assembleiano como
a Banda Canaa nao tem a fun¢do de mediacao social entre musica e fiéis, pois suas atividades
refletem a estrutura hierarquica da igreja.

Essa estrutura tornava-se evidente durante os cultos. Em primeiro lugar, a banda
nunca se apresenta sobre o palco, espaco exclusivo para os assentos acolchoados dos pastores

e o pulpito. Em segundo lugar, os musicos sdao conduzidos pelo maestro, que lidera a banda
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de costas para a plateia, gerando distanciamento entre grupo e fiéis. Diferentemente dos
grupos analisados até aqui, o Canad ndo performa diretamente para a congregacdo, atuando
sob limitacdes fisicas e simbolicas que impedem o grupo de adquirir protagonismo no culto.
Na AD, nao ¢ o louvor que separa os sermodes, mas os sermoes que sao intercalados pelo
louvor. Em terceiro lugar, a propria configuracdo do grupo, com subdivisdo em fileiras por
naipes instrumentais, elimina a organicidade observada nos grupos das outras igrejas — todos
os musicos sentam-se ordenadamente, tocando sob a coordenagao vertical do maestro.

Na Igreja da Familia e na Yahweh Shammah, os musicos se posicionam de modo
espontineo’: vocalistas a frente, cordas ao lado, bateria ao fundo — uma disposi¢do tipica de
uma banda pop na qual a liberdade de movimento do vocalista tem a intencdo de gerar uma
conexao direta com o publico. A Banda Canaa, por sua vez, ¢ tecnicamente uma banda, pois
reune diferentes instrumentos, incluindo teclado e contrabaixo, promovendo uma sonoridade
multi-instrumental inica; mas esta mais proxima do modelo orquestral, tanto pelo repertorio
formal quanto pela disposicdo dos musicos. Todas as musicas tocadas pela Canad sdo
extraidas da Harpa Cristd, apresentando carater menos enérgico e mais contemplativo em
comparacdo as executadas nas outras igrejas. No campo da performance, observei
cuidadosamente os maneirismos dos musicos: variavam conforme o contexto, com alguns
mais alegres, outros sérios, muitos lidando com cansago do trabalho aos sdbados, somado ao
compromisso noturno com a banda. Contudo, foi marcante para mim a rigidez dos corpos
assembleianos; a auséncia de grupo de danga se tornava 6bvia pelo comportamento dos
musicos. Nos momentos maximos, era possivel notar apenas leves sorrisos.

Perguntei-me se essa rigidez seria fruto exclusivo da tradicdo pentecostal, e até que
ponto o comportamento do grupo artistico seria apenas reflexo do posicionamento teologico
da AD. Mais do que nos outros grupos analisados, decidi que deveria observar a origem
dessas performances: os ensaios. Minha informante, Deisy, facilitou meu acesso a AD,
fornecendo detalhes sobre datas, horarios do culto jovem e o funcionamento geral do grupo
Canad. Em igrejas grandes, isso se traduz em vantagem para o pesquisador: em um Unico
culto jovem, no complexo religioso, havia mais de trezentos fiéis, o que me permitiu passar
despercebido na plateia — exceto pela barba, que destoava do padrao assembleiano. Com o

bloco de anotagdes e roupas discretas, minha presen¢a ndo foi percebida por artistas ou

> A disposi¢do de bandas pop, com vocalista na frente, guitarrista e baixista nas laterais € baterista no fundo é
fruto de uma evolugdo na performance da musica pop para equilibrar demandas por melhor sonoridade,
visualidade e conexdo com o publico. Ou seja, quando falo em espontaneidade, ndo quero dizer que a disposi¢ao
¢ aleatoria, mas sim que artistas de uma banda pop interagem em palco, sdo mais livres para a apresentagao.
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liderancas. Para os ensaios, no entanto, o cenario era diferente. Todas as sextas, as 19h, o
grupo realizava seus ensaios para as apresentacdes semanais.

Na manha de uma sexta-feira, consultei Deisy sobre a melhor hora para falar com a
lideranga. Recebi a noticia de que ela ndo fazia mais parte do grupo, mas me assegurou que
eu deveria procurar o maestro e Diego para apresentar meu projeto e solicitar autorizacao.
Estava ansioso para observar a interacdo do grupo num ambiente fechado, ausente da
presenca do publico. Queria entender as razdes da saida de Deisy, como se davam as relacdes
entre os musicos e se a rigidez observada no culto estaria presente no ambiente do ensaio.

As 18h30, j havia adentrado o complexo da AD e esperava no patio pela chegada dos
outros membros. Vi pessoas de diferentes perfis: adolescentes no celular, pais com filhos,
idosos lendo a Biblia. A exemplo do culto, o grupo Canad ndo era composto majoritariamente
por jovens. Na porta do saldo onde ocorrem os ensaios, fui abordado pelo técnico de som.
Expliquei o projeto, fui autorizado a aguardar junto com os integrantes pela chegada do
Maestro Ramos, que teria a palavra final sobre minha permanéncia.

Dentro do saldo, notei novamente o espaco organizado em fileiras de cadeiras para
cada naipe, dispostas em plataformas para equilibrar a proje¢do sonora. Ficava claro que o
grupo artistico-religioso era apenas uma entre varias dimensoes da experiéncia na AD, jamais
conquistando protagonismo pleno. Sentei-me entre os fiéis; a sala ia enchendo, mas ndo senti
o calor, as conversas e camaradagem vistas nos ensaios de outros grupos. Apenas pequenos
grupos conversavam discretamente; risos € brincadeiras eram raros. A maioria chegava,
cumprimentava com um “gléria do Senhor”, afinava o instrumento em siléncio e aguardava o
maestro. Nao se tratava de falta de satisfacdo ou alegria, mas de um comportamento mais
sério e reservado, reflexo tanto da teologia ascética quanto dos incentivos da estrutura
hierarquica.

Essa disciplina era sintetizada na figura do Maestro Ramos — homem alto, cabelos
grisalhos, voz autoritidria — que ndo apenas dirigia o ensaio, mas também coordenava quem
entrava, quem saia € o comportamento dos musicos fora da igreja. Quando Ramos chegou,
pontualmente as 19h, a postura dos musicos tornou-se ainda mais rigida. Apos cochichar com
Rosy sobre a situagdo de Deisy (“Nao vamos tira-la do grupo, ela estd apenas afastada”),
comegou a distribuir ordens: solicitou que buscassem partituras e reforgou a necessidade do
ensaio para corrigir os "grandes erros" do domingo anterior.

Logo todos estavam com suas partituras e instrumentos prontos. Esperei para me
apresentar ao final, ao notar a intensidade do trabalho do maestro desde sua chegada. Ele

iniciou o ensaio com uma oracdo e enfatizou: “O que aconteceu domingo passado ndo pode
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se repetir’. Aparentemente, a banda perdera o ritmo durante uma musica; embora
conseguissem concluir a apresentagdo, a falha foi notavel para ouvidos treinados. “S6 vamos
para o culto se eu achar que vocés t€ém condigdes”, declarou, em tom seco, tipico de ambiente
profissional, ndo de um ensaio ndo-remunerado. Tal énfase na exceléncia era constante:
“Lembrem-se: ndo estamos tocando para homens, estamos tocando para Deus”. O assistente
do maestro levava um caderno de observacdes e lista de presenca — assiduidade era critério
basico de permanéncia.

Esse compromisso, porém, cobra seu preco. Espera-se do artista assembleiano que
frequente os cultos, participe com exceléncia, siga as recomendagdes quanto a aparéncia,
trabalho, convivéncia e lazer, tudo isso enquanto concilia trabalho, estudos e familia. Quando
a pressdo aumenta, ¢ natural que situagdes como a de Deisy se repitam. Sobrecarregada com
responsabilidades externas e a obrigacdo de alcangar o nivel de exceléncia demandado, ela
acabou afastada do grupo. Ao longo do ensaio, ndo faltaram indiretas: “As vezes, quando a
gente vé alguém e tenta melhorar, a pessoa ndo consegue, ndo tem o preparo para se levantar,
entdo ¢ melhor deixar no canto mesmo”.

Na Assembleia de Deus, a “ética da exceléncia do artista evangélico’ compartilhada
entre crentes desta congregacdo nos oferece uma definicdo propria de arte. Se na Yaweh
Shammah, os crentes defendiam a arte como epifendomeno da pratica religiosa, e na Igreja da
Familia, arte e religido se tratavam de zonas distintas, na Assembleia de Deus, a arte adquire
uma qualidade teleologica, isto ¢, ela ¢ feita com a finalidade de exaltar Deus.
Consequentemente, todos os trabalhos artisticos devem ser executados mirando seu mais alto
potencial. Os membros da Banda Canai revelaram que eles veem a arte como resultado de
vontade divina, destarte, ha um esforco declarado em manter essa finalidade “pura”,
sobretudo através de sugestdes de que os membros da banda ndo devem praticar sua arte em
contextos seculares, fora do circulo evangélico. Muitos membros, inclusive aqueles que nao
podem aderir a essas sugestdes por razdes praticas, internalizam essa definicdo de arte como
elemento que distingue o artista assembleiano dos demais. A ‘arte para Deus’ ¢ diferente de
‘arte no louvor’, pois na Assembleia de Deus, os crentes compreendem que a arte é um
resultado da pratica religiosa, € ndo apenas parte secundaria dela ou mesmo algo com
autonomia.

Com o encerramento do ensaio, os integrantes guardaram instrumentos, recolheram
partituras e se despediram. Maestro Ramos finalizou com uma oragao e lembrou a agenda do
grupo para o proximo encontro. Ao final, aproximei-me do maestro, apresentei o projeto e

expliquei o foco da pesquisa sobre a relacdo entre arte e religido em igrejas evangélicas,
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ressaltando a diversidade dessas relagdes. Informei que ja havia visitado duas outras igrejas e
que a AD seria fundamental para ampliar minha compreensdo. De olhar penetrante, o
primeiro comentario do maestro foi: “O que vocé descobriu até agora?”’. Surpreso pela
incisividade da pergunta, respondi de forma diplomatica, ao que ele sorriu e permitiu minha
presenga nos ensaios. Depois, procurei Diego e outros contatos para auxiliar nas entrevistas.
J& proximo das 22h, enquanto cruzava o complexo rumo a saida e aguardava meu transporte,
lembrei do personagem Terrence Fletcher no filme Whiplash: Maestro Ramos possuia aura
similar de autoridade e disciplina, que dava o tom a Banda Canaa. Se havia menos
espontaneidade nos termos de Harvey Whitehouse do que outros grupos, isso era em fungao

da maneira como o grupo era organizado.
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6. ANALISE ABDUTIVA: O MODELO TRIPARTITE E A TIPOLOGIA DOS
PADROES AeR

Nesse capitulo, apresentaremos os produtos da analise abdutiva: o modelo tripartite
de igrejas evangélicas e a tipologia dos padrdes de interagdo AeR. Essas ferramentas sao
importantes para fazer sentido dos dados coletados, compreendendo que as variagdes
observadas para cada caso de igreja e grupo artistico-religioso podem informar teorias sobre
como arte e religido interagem. Essas teorias satisfazem os critérios da teoria do meio alcance
de Merton uma vez que integram aspectos micro € macro da pesquisa, oferecendo uma
explanagdo representativa do ocorre em campo, sem perder de vista a importancia da teoria
para o enquadramento do fendmeno estudado. Depois, argumentamos que a arte observada
nas igrejas evangélicas atuam como formas sensoriais nos moldes da teoria materialista de

Birgit Meyer (2005; 2009).

6.1 MODELO TRIPARTITE DAS IGREJAS EVANGELICAS

Nos capitulos anteriores, descobrimos que, ao longo das suas trajetdrias, as trés igrejas
analisadas adotaram modelos que representam formas que cada congregagdo desenvolve para
se inserir no mercado religioso. Os modelos de igreja possuem implicagdes para a relagao
entre arte e religido, uma vez que, a depender do modelo, a igreja pode tomar uma atitude
mais liberal ou conservadora em relagdo a producao de arte. Os modelos também representam
modos de cristianismo que se adaptam ao contexto e intengdes das congregagdes especificas.
Os modelos de igreja ordenam as categorias nativas de Mundo e Igreja, utilizadas pelos
artistas das igrejas para navegar as fronteiras do que ¢ ou ndo permitido fazer, como conduzir
o louvor, que movimentos utilizar na danga. Por fim, os modelos de igreja contém também
estratégias de demarcacdo para lidar com essas categorias, resultando em padrdes de
interacdo que variam de acordo com a mediagdo que os grupos artistico-religiosos realizam
entre os indices — musica e danga — e o publico - membros da igreja.

Primeiro, ¢ importante identificar as diferencas entre os modelos de igreja observados.
Os modelos Localizado, Cosmopolita e Tradicional correspondem a modos de cristianismo
numa regido metropolitana em crescimento cujas mudancgas afetam diretamente os territorios
onde as congregagdes se encontram. No modelo Localizado da Igreja Yahweh Shammah, a
heranga que a congregacdo possui com o bairro da Bomba do Hemetério influenciou a
lideranga e membros a adotarem praticas de produgdo de localidade, caracterizada por acdes
sociais na Bomba e bairros adjacentes, em que foco da igreja estd em fomentar uma conexao

entre congregacao e comunidades ao seu redor. No modelo Cosmopolita da Igreja da Familia,
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um padrdo de qualidade advindo da Igreja Hillsong ¢ importado no sentido de racionalizar as
atividades da congregacdo, fazendo com que a igreja se conecte com um modo de
cristianismo global marcado por liberalizagdo e midiatizagdo dos cultos. No modelo
Tradicional, a Assembleia de Deus - Templo Central nutre uma estratégia de manutengao das
tradicOes religiosas formadas ao longo das décadas com uma proposta de cristianismo
singular, muito mais fechado para o mundo externo e com afinidade para o projeto de poder
das liderangas interessadas em explorar a via politico-eleitoral de inser¢ao na esfera publica.

E importante enfatizar que os modelos de igreja sdo cria¢cdes humanas, e que como a
analise etnografica demonstrou, as liderangas das congregagdes exerceram agéncia no sentido
de direcionar a igreja para um caminho especifico, e qual modelo de igreja adotar. Por isso a
importancia dos dramas sociais, porque através deles descobrimos como as igrejas
negociaram para estar onde estdo hoje. Os modelos sdo usados para simplificar a realidade, e
consequentemente parecem mecanicos, porém nao se deve esquecer que os processos de
formacdo dos modelos de igreja sdo vivos e repletos de conflito nos mais diversos niveis,
desde demandas por instrumentos musicais novos vistos como subversivos até uma cisma
entre membros em reagdo a mudancas. E nessa organicidade que encontramos o mecanismo
que conecta os modelos de igreja com os padrdes de interacdo entre arte e religido: as
pessoas. Mais especificamente, os membros da igreja, sejam a liderancga, os fiéis ou grupos
artistico-religiosos que optam por leituras distintas do cristianismo. A Assembleia de Deus
faz uma leitura singular do cristianismo mantendo a visdo bindria e exclusivista que a igreja
possui desde os seus primordios. A Igreja da Familia adota um modo de cristianismo global,
em afinidade com a Igreja Hillsong, empregando midiatizacdo e liberalizagdo do culto para
tanto. A Igreja Yahweh Shammah se envereda para um modo de cristianismo local, mais
orientado para comunidades e territorios ao redor da igreja, gerando uma troca entre os dois
que produz um senso de pertencimento da congregacao muito mais fundamentado nas
fronteiras dos bairros e zonas da cidade.

A partir da andlise abdutiva, em que as teorias selecionadas para esta pesquisa sdo
confrontadas com a andlise etnografica realizada, podemos formular um modelo capaz de
identificar trés componentes que estdo no amago das igrejas evangélicas. Esses componentes
atuam como eixos para as congregacdes, servindo para melhor entender em que posi¢dao uma
determinada igreja se encontra. Os eixos formam um modelo tripartite das igrejas
evangélicas, informando qual modelo de igreja uma congregagdo mais se aproxima e o modo
de cristianismo decorrente dessa aproximacao. Como a figura 25 sugere, os eixos da

Tradicdo, Cosmopolita e Localidade representam, respectivamente, os modelos Tradicional,
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Cosmopolita e Localizado. No eixo da Tradi¢do, o foco na manutencao do status quo, na
conservacdo de normas rigidas no que diz respeito ao culto, o comportamento individual e de
grupos artistico-religiosos definem o modelo assembleiano e de outras igrejas evangélicas de
cunho conservador. No eixo Cosmopolita, o foco esta na difusdo do padrao de qualidade da
Igreja Hillsong, ancorado num modelo Worship que informa como os cultos devem ser
transformados para tornar a experiéncia religiosa mais atrativa, principalmente para grupos
mais jovens, por meio da midiatizagdo e relaxamento de normas prévias. No eixo Localizado,
o foco jaz na producao da localidade pelas maos da igreja que toma iniciativas para costurar e
manter relacdes com as comunidades locais ao redor da congregagao, nutrindo um senso de
pertencimento muito mais territorializado do que no modelo Cosmopolita.

Figura 25 - Modelo tripartite das igrejas evangélicas

COSMOPOLITA

TRADICIONAL LOCALIZADO

RELIGIAO HOMOGENEA DE BAIXA ABRANGENCIA

Fonte: Elaborado pelo autor.

Ainda na figura 25, podemos ver que os eixos do modelo se conectam para formar
modos de religido de acordo com a observancia as normas religiosas tradicionais, o vinculo
da religido a uma comunidade ou territorio especifico e abrangéncia religiosa para multiplas
comunidades ou territérios. E importante destacar que os eixos identificados sdo tipos ideais
que, na pratica, dificilmente podem ser observados sozinhos. Uma igreja cosmopolita, que
abraga a mudanca e transformagdo das suas normas e costumes religiosos, possui uma
doutrina minimamente observada que remete a igreja ao seu passado tradicional. De forma
similar, uma igreja local que mantém suas tradicdes ¢ obrigada a dialogar com outras
comunidades e territérios, mesmo que esse didlogo seja na forma de exclusdo e

distanciamento, pois as igrejas vivem cada vez mais em sociedades abertas que exigem das
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igrejas um posicionamento em relagdo a mudanga de padrdes. Ou seja, nenhum eixo pode ser
observado em um estado puro, alheio aos outros eixos que compdem o modelo.

Acerca dos modos de religido, quando os eixos de Localidade e Tradicdo se
encontram, temos em nossas maos o modo de religido homogénea de baixa abrangéncia, isto
¢, a igreja mantém observancia as normas religiosas tradicionais, as alterando marginalmente
ao longo do tempo, e concentra suas atividades numa é4rea geograficamente limitada, num
territorio cujos lagos sociais continuam a ter um alto grau de pessoalidade e familiaridade. Na
conexao entre os eixos Cosmopolita e Tradicdo, a igreja adota um modo de religido
homogénea de alta abrangéncia, em que a observancia as normas tradicionais adquire uma
propor¢do para além de um territério ou comunidade, e os lagos sociais que unem o0s
membros passam a ter um grau elevado de impessoalidade, sendo governados pela relacao
vertical entre fieis e igreja, € nio a relagdo horizontal fieis-fieis’®. Na terceira conexio, os
eixos Cosmopolita e Localidade formam o modo de religido dual, em que a igreja esta presa
na busca por mudanga de suas normas, € a manuten¢do do vinculo comunitério. A dualidade
representa um estagio intersticio no qual a igreja, em razdo da sua expansdo para novos
territorios, abraga mudanga limitada para alguma de suas normas, simultaneamente, ela nao
deseja alienar o territério ou comunidade original e, portanto, busca equilibrar as duas
orientacdes. Nesse intersticio, podemos encontrar um verdadeiro laboratério religioso, pois
cada igreja vai adotar um conjunto especifico de normas que variam de acordo com o
territorio a qual estd vinculada. Certamente, € na terceira conexao que encontramos a maioria
das igrejas independentes, frutos da 3* onda neopentecostal.

Cada uma das igrejas selecionadas possui um eixo que ¢ mais saliente, que pode ser
identificado com maior facilidade durante os cultos. Na Assembleia de Deus - Templo
Central, o eixo da Tradigdo ¢ mais palpavel, enquanto Igreja da Familia fica proxima ao eixo
Cosmopolita; ja Yahweh Shammah fica mais proxima ao eixo da Localidade. No entanto, de
acordo com o modelo tripartite de igrejas, a AD ¢ identificavel com o modo de religido
homogénea de alta abrangéncia, justamente pelo grande numero de fieis e pela postura
conservadora que mantém mesmo comparada a outras igrejas evangélicas. Ambas Igreja da
Familia e Yahweh Shammah tem modo de religido dual, porém suas orientagdes sao
diferentes. A Igreja da Familia estd muito mais proxima do eixo Cosmopolita e,
consequentemente, os lacos com Jardim S3ao Paulo deixam de ser mais intensos na medida

em que a congregacdo almeja a globalidade que a HillSong possui. A Igreja Yahweh

" A mudanga que se espera do eixo Cosmopolita vem na forma da adogdo de normas religiosas doutrinarias,
mais associadas a rotinizac¢ao de rituais religiosos ao invés da espontaneidade da pratica religiosa.
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Shammah também enfrenta a dualidade, porém estd mais inclinada ao eixo da Localidade. E
uma igreja com filiais, inclusive em outro estado, porém as relagdes comunitarias do
territério original sdo vitais para a igreja, € ndo a toa as mudancas sao muito mais
controladas.

Nao investigamos uma igreja homogénea de baixa abrangéncia. No entanto, ¢
provavel que igrejas filhas da AD estejam refletidas nessa conex@o, bem como outras igrejas
de orientagdo doutrinaria, localizadas em um territdrio singular. O modelo tripartite, apesar de
ser pensado para o contexto evangélico, também pode ser aplicado para outras religides, a
exemplo dos terreiros de candomblé e mesquitas mugulmanas que também podem variar de
acordo com os eixos do modelo. Outro aspecto do modelo que ¢ digno de reflexdo ¢ a
auséncia dos fatores, quando as relagdes ndo sao religiosas, ou sdo religiosas emergentes, ou
seja, sdo as religides dos primeiros profetas, dos xamas, dos movimentos revivalistas que
estao no centro da génese religiosa.

Isso tem importantes implicagdes para as relagdes entre arte e religido. Como
discutimos anteriormente, o modelo de igreja influencia os padrdes de interacdo que a
congregagdo vai assumir em relagdo a arte. Uma igreja assembleiana, que adota o modelo
Tradicional, terd dificuldades em permitir abertura da arte para além de um papel secundario
ao sermao. Ja uma igreja voltada para um modo de cristianismo global a exemplo da Igreja da
Familia tem incentivos para transformar o papel da arte, que passa a assumir centralidade no
culto por meio do louvor. Por fim, uma igreja que adota o modelo de Localidade como ¢ o
caso da Yahweh Shammah vai permitir uma abertura do culto em relagdo a arte, introduzindo
inovacdes que reflitam as caracteristicas das comunidades ao redor, ou seja, sdo igrejas
camaledes que vao mudar de acordo com o espago onde se localizam.

Enquanto o modelo assembleiano reforca a tese de predisposi¢cdo ao conflito, em que
Mundo e Igreja estdo em posi¢des antagdnicas e, portanto, ndo hd mudancas significativas na
maneira de tratar arte e cultura como uma via para inser¢do da congregacao na esfera publica,
nos modelos Cosmopolita e Localizado das igrejas neopentecostais, Igreja da Familia e Igreja
Yahweh Shammah, essa via da culturalizagdo parece ser a principal estratégia da igreja para
sua publicizagdo. Nao obstante os esfor¢os da Banda Canad em mediar a musica para a
congregacdo, a ¢tica do artista assembleiano apenas reforca um padrdo de interacdo
tradicional que mantém apartado o Mundo da Igreja. Nas igrejas neopentecostais, por razdes
especificas de cada congregacao, as liderancas decidiram por uma abertura da igreja, em que

as categorias Mundo e Igreja podem ser demarcadas de modo a propiciar um intercambio.
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Essa abertura gerou diferentes padrdoes de interagdo entre religido e arte, bastante

influenciados pelos processos de mediagcdo que os grupos artistico-religiosos realizaram.

6.2 TIPOLOGIA DOS PADROES AeR

A mediagdo feita pelos grupos artistico-religiosos tiveram diferentes resultados em
razdo do fato de que a conexdo entre publico e indice foi diferente de grupo para grupo. Essas
diferengas giram em torno da aceitagdo do publico para com a arte e a autonomia que o grupo
possuia para trazer essa arte. E uma via de mao dupla, pois um grupo sem autonomia artistica
nao pode gerar uma maior aceita¢do do publico, ou seja, a liberdade para o grupo agir sobre a
arte ¢ fundamental para entender porque determinados grupos possuem um tipo de padrao de
interagdo enquanto outros ndo. Autonomia para agdo também significa que os recursos
adequados estdo sendo alocados para determinado grupo, ou seja, que 0 mesmo tem uma base
material adequada para agir com liberdade nas atividades artisticas. Como vimos no capitulo
anterior, essa autonomia ndo ¢ simplesmente conferida ao grupo, antes, ha uma lideranca e
todo um modelo de igreja por trds que vai conferir o grau de autonomia variado para cada
grupo. Grupos que nao possuem aceitagdo, mas tem autonomia para agir precisam encontrar
maneiras de negociar suas apresentagdes para que sejam aceitos pela congregagao.

A partir desses dois eixos, autonomia de grupo e aceitacdo do publico, podemos
formar uma tipologia dos padrdes de interacdo AeR. Como o quadro IX demonstra, existem
quatro padroes de interagdo extraidos dos estudos de caso da Igreja da Familia e Yahweh
Shammah. Nao ¢ mera coincidéncia o fato dessas congregagdes serem de linhagem batista e
terem uma orientagdo neopentecostal, uma vez que se tratam de duas caracteristicas que
enfatizam a experiéncia extatica ainda mais que uma igreja pentecostal tradicional, e tendem
a ser mais abertas a experiéncias de culto alternativas. Abaixo de cada padrao, podemos
identificar os grupos artistico-religiosos associados com cada um. A Banda Canaa poderia
entrar nessa tipologia, se ndo fosse o fato da mediacdo que ela realiza entre indice e publico
estacionasse as categorias Mundo e Igreja, por meio da ética do artista assembleiano que
defende uma exceléncia artistica acompanhada de exclusivismo perante o mundo externo,
questdoes que fecham espaco para interacdo entre arte e religido para além das fronteiras
tradicionais, em que arte ao invés de atuar com protagonismo, se mantém como mero

coadjuvante na experiéncia de culto.
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Quadro IX - Tipologia dos padroes de interacio AeR

Autonomia do grupo/ Aceitacio do publico N aceitacio do publico
Aceitacido do publico
Autonomia Transformacional Conciliagao
(Ministério Topo) (Ministérios Tangedor; Arca
de Javé)
N autonomia Instrumentalizagdo reciproca | Antibiose
(Ministérios Ramanah; (Ministério Freedom)
Epéneto)

Fonte: Elaborado pelo autor.

Ainda de acordo com o quadro IX, o padrao transformacional, encontrado no primeiro
quadrante, representa autonomia e aceitacdo do publico, algo que o Ministério Topo
experienciou quando o modelo Worship foi adotado na Igreja e nova lideranga apoiou a
racionalizacdo do grupo de louvor no sentido de padronizar as atividades do grupo. Como
consequéncia, a demarcagdo entre Mundo e Igreja foi transformada em um terreno transiente
em que as duas categorias se cruzam, atuando como co-autores da experiéncia evangélica. No
quadrante inferior & esquerda, a ndo-autonomia com a aceitagdo do publico representa o
padrdo de interagdo da instrumentalizacdo reciproca, comum nos ministérios Ramanah e
Epéneto. Nesses grupos da Yahweh Shammah, a falta de autonomia ¢ observada quando os
grupos precisam se regular suas atividades artisticas*“fechando as brechas” e convencendo o
publico de que a adoracdo do senhor pode ser feita através da musica. Nesse padrdo, a arte €
tratada como uma muleta a ser usada pela religido e ndo adquire 0 mesmo protagonismo do
padrao transformacional. A falta de autonomia desses grupos pode ser atribuida a fatores
como o esfor¢o que os mesmos grupos possuem em reduzir riscos de transgressao para nao
escandalizar o publico e a auséncia de amplos recursos para os grupos trabalharem.

No quadrante superior a direita, o padrao de conciliagdo ¢ resultado da autonomia com
a ndo aceitagdo do publico. Esse padrao, observado nos grupos Tangedor e Arca de Javé, ¢
reservado para os grupos que agem com liberdade artistica em face a uma rejeigao de parte ou
todo o publico. No caso dos dois ministérios sob este padrdo, fica evidente que ambos
mobilizam uma expressdo artistica, o pagode ou hip hop, muito cara para seus membros, mas
que ¢ subversiva para parte ou toda a congregacdo. Nesse sentido, esses grupos precisam
negociar a demarcagdo do Mundo e da Igreja no sentido de garantir seu espacgo. Essa
negociacdo ¢ feita por meio de concessdes que os grupos fazem como no caso do Tangedor,
uso de roupas formais, ou da Arca de Javé, exclusdo dos elementos de humilhagdo dos

oponentes associados ao hip hop secular. Em troca, eles podem usar trabalhar em cima das
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expressoes artisticas, ganhando autonomia para adicionar elementos estéticos ou converter
ritmos musicais ndo-convencionais para a adora¢do de Deus. Isso resulta numa conciliacdo
do Mundo e Igreja, em que o primeiro pode ser empregado para a expressao dual de adorar o
senhor e expressar sua arte.

No ultimo quadrante, o padrdao de antibiose ¢ caracterizado pela falta de autonomia e
rejei¢do do publico, algo observado no Ministério Freedom da Igreja da Familia. Antibiose
ocorre quando uma congrega¢do concentra seus recursos em uma determinada atividade a
ponto de obscurecer as demais e, como consequéncia, essas atividades nao conseguem ter
uma vida propria, ndo se tornando uma parte importante do culto. No caso do Freedom, a
dominancia do grupo Topo, sendo o carro-chefe da congregagdo no seu modelo de igreja
Worship, escanteia o grupo de danga, que ndo recebe o devido apoio da lideranga, se
limitando a um papel secundario. Nesse contexto, a media¢ao realizada pelo Freedom vem no
sentido de tentar corrigir essa falta de autonomia, introduzindo a danga espontanea a fim de
dar mais liberdade para seus membros. Esse esfor¢o do grupo, no entanto, ndo alterou a
percepcao do publico de que a atuagdo na danga vem mais para apoiar o Topo do que para ser
uma expressao por si s60. Em termos de demarcacdo entre Mundo e Igreja, o padrao de
antibiose ndo consegue negociar um intercdmbio coerente entre as categorias. E importante
ressaltar que esses eixos de autonomia e aceitacdo do publico ndo sdo fixos, e a agéncia dos
grupos artistico-religiosos e das liderangas podem ser usados para deslocar um ministério de
um quadrante para outro. A inani¢do que o Freedom sofre hoje em virtude da falta de apoio
institucional pode ser substituida por uma outra relagao capaz de alterar o padrao de interagao
entre arte e religido.

Esta tipologia também oferece uma avenida para compreensao sobre como os proprios
evangélicos definem a fronteira entre fazer artistico e pratica religiosa. Os grupos
artistico-religiosos adotam estratégias de demarcacdo entre Igreja € Mundo que se tornam
padrdes de interacdo AeR em suas respectivas congregagdes ao longo do tempo. Através dos
dados etnograficos coletados, podemos observar como essas demarcagdes sdo contenciosas,
como elas dependem do protagonismo de liderangas e da composi¢do de grupos dentro das
igrejas. Aqui podemos perceber como existe uma conexao da perspectiva macro das igrejas
com a experiéncia micro dos evangélicos que estdo nos cultos e ensaios para performances.
Ambas dimensdes sdo inter relacionadas, uma vez que as escolhas das liderangas sdo
sensiveis aos anseios dos crentes, € a experiéncia destes crentes ¢ fundamentalmente moldada
pelas agdes das liderancas, seja da igreja em geral ou mesmo grupos artistico-religiosos, que

estruturam a experiéncia religiosa do culto.
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No caso da Igreja Yaweh Shammah, podemos observar que os grupos Ramanah e
Epéneto instrumentalizam o corpo para adequa-lo a Palavra. Determinados movimentos de
quadril e braco sdo restringidos durante as dangas contemporaneas do grupo, € o potencial
musical ¢ canalizado para estritamente para o louvor, criando uma relagdo de
instrumentalizacao reciproca entre pratica religiosa e fazer artistico que resolve o dilema dos
artistas evangélicos ao estabelecer um quid pro quo entre ambas esferas que resulta na
aceitagcdo de performance pelos fiéis, porém na auséncia de autonomia do grupo para explorar
sua arte de maneira mais transgressiva. Em contraste, grupos como Tangedor e Arca de Jave,
dentro da Yaweh Shammah, adotam uma postura de conciliacdo entre as duas as esferas,
conferindo equivaléncia ao fazer artistico do pagode ou hip hop perante a pratica religiosa.
Nao ha necessidade de troca reciproca como nos grupos previamente citados porque, nesse
caso, a danga e louvor adquirem conotacgdes divinas. O louvor do Tangedor ¢ uma criacao de
Deus, assim como ¢ a danga da Arca de Javé, destarte, a performance se torna um ato de
expressdo da vontade divina. O dilema ¢ resolvido através desta asser¢do ontoldgica, que
deposita as esferas em uma zona comum, enfatizando ndo a troca ou ajuste do artista
evangélico, mas sim a plenitude do ser evangélico enquanto artista. Essa posicdo confere
maior autonomia para que 0s grupos experimentem com sua expressao artistica, porém eles
ainda sofrem para serem aceitos pelo publico de fiéis.

Sobre a Igreja da Familia, observamos a mesma dinamica no Topo e Freedom, pois as
acoes, e inagoes, das liderancas levam a padrdes de interacdo que afetam a experiéncia dos
crentes no culto. Aqui, o modelo cosmopolita sob a aegis do movimento HillSong incentiva a
lideranca da Igreja a se aproximar do modelo de performance Worship, com énfase na
abrangéncia, simplicidade e eletricidade da performance com o intuito de garantir da
aderéncia de um publico mais jovem e transversal, isto é, ndo-localizado em um bairro ou
comunidade especifica. A estratégia que as liderancas da Igreja da Familia empregam ¢
assimilar seus fieis a uma comunidade global de evangélicos orientados por uma crescente
hiperperformatizacdo e midiatizacdo da Sociedade da Informagdo. Para a experiéncia dos
evangélicos nos cultos, isso significa maior integracdo com ferramentas tecnologicas,
inclusive smartphones, ¢ maior descentralizacdo na interacdo com outros fié¢is. O culto ¢
importante, ¢ o momento comunal de didlogo com e reveréncia ao Divino, porém sdo nas
células que a base dos crentes se organizam e se socializam, garantindo que a experiéncia
globalizada da Igreja da Familia seja internalizada no amago de cada evangélico.

Esse modelo confere ao grupo de louvor Topo proeminéncia, permitindo que ele adote

um padrdo de interacdo transformacional dentro da congregacdo. O Topo possui ndo apenas
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autonomia para se auto-organizar, mudar estruturas hierdrquicas e alterar a substancia das
performances, como possui também a aceitagdo dos fiéis da igreja que, desde o nivel celular,
se preparam para aderir aquele modelo de performance alinhado ao Worship. Em razido da
prioridade das liderancas acerca do modelo Worship de performance, o grupo Freedom nao
consegue se desenvolver num ambiente onde os recursos organizacionais sdo alocados
macigamente para o Topo. Isso resulta num padrdo de interag@o de antibiose, no qual o corpo
dancante das participantes do Freedom ndo possuem nem autonomia nem aceitacao dos fiéis
para desenvolver uma coreografia capaz de enunciar assertivas sobre si mesmas. Destarte,
enquanto no Topo, o dilema do artista evangélico € resolvido por meio do deslocamento da
interacdo para uma zona transitoria, onde os atores responsaveis pela feitura da experiéncia
evangélica se tornam fluidos e ndo-fixos, onde a arte adquire co-protagonismo perante a
Palavra durante as performances, para o Freedom, o dilema ndo recebe uma resposta clara
devido ao estado subdesenvolvido do grupo diante das prioridades organizacionais da
congregacdo, produzindo uma dancga constantiva que, segundo as proprias participantes, ja foi
um avango quando constatado o quadro de que este grupo permanece refém do louvor do
Topo. Os corpos dangantes do Freedom ndo sdo livres da maneira como sdo os corpos da
Arca de Javé, muito menos possuem a sofisticagdo ontologica observada através da estratégia
de instrumentalizagdo do grupo Epéneto. O modelo cosmopolita incentiva que a congregacao
da Igreja da Familia permita que o grupo Freedom seja um grupo malogrado contato que o
Topo seja bem sucedido em promover uma experiéncia de culto que duplamente ancorada
pela Arte e Religiao.

Por fim, na Assembleia de Deus, como ja mencionado, ndo ha um padrao de interacao
como nas demais congregacdes em razao da estaticidade das zonas do fazer artistico e pratica
religiosa. Antes de haver um deslocamento, na Assembleia observamos um enrijecimento
dessas categorias que permanecem segregadas, garantindo uma experiéncia de culto no qual o
Mundo ¢ abolido da Igreja por meio de praticas e pregacdes continuas no sentido de purificar
o artista evangélico. Em contrapartida, este mesmo artista desenvolve uma ética que o premia
por manter distdncia do Mundo, inclusive fora da Igreja. Estes artistas sdo treinados dentro de
uma estrutura assembleiana com amplos recursos a disposi¢ao, com o intuito de garantir uma
performance de exceléncia para Deus, porém sdo recomendados a privilegiar suas habilidades
para contextos assembleianos, sejam eventos de outros crentes, e evitar performar em
ambientes seculares onde o Mundo pode atentar contra este artista. Destarte, nao foi surpresa
ndo encontrar um grupo de danga dentro da Assembleia justamente pelo tratamento rigido

que ¢ conferido para a fronteira entre Arte e Religido e que, inevitavelmente, ¢ transferido
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para os corpos assembleianos, que sdo muito mais controlados do que corpos das
congregacdes de origem batista.

Esta constatagdo foi corroborada pelos proprios participantes da Banda Canaa, que
reconhecem, a0 menos na matriz, uma rigidez que serve como referéncia para as igrejas
filhas, que por ndo serem centrais, t€m uma flexibilidade de acdo maior. Muitos dos
participantes, inclusive, congregam em ambas as igrejas matriz e filha, e relatam que o senso
comunal ¢ mais aflorado nas igrejas filhas, situadas nos bairros onde nasceram e que flertam
com o modelo mais localizado que foi observado na Yaweh Shammah. Contudo, para o
Templo Central da Assembleia de Deus em Pernambuco, o modelo Tradicional ainda ¢
dominante e ¢ incisivo de que o corpo assembleiano deve se distanciar do lamagal do Mundo,
incluindo performances artisticas que langam mao de elementos seculares. Nao a toa, apesar
das mudancas da Banda Canaa, houve apenas um avango de carater incremental nas suas
performances, em dire¢dao ao polo Worship que ¢ mais saliente na Yaweh Shammah e Igreja
da Familia. A performance da Canad estd mais proxima do pélo Marcial por justamente ser
performada num contexto de maior rigor e disciplina espiritual, onde se espera do corpo
evangélico uma abstinéncia em relagdo aos vicios do Mundo. Esse corpo ¢ preparado para
experienciar o culto sem que haja forte apelo emocional nas performances, mas sim uma
deferéncia a Palavra a ponto de disciplinar este corpo para que sua performance seja a melhor
possivel, isto €, adequada as expectativas das liderangas assembleianas e, consequentemente,
o limite tradicional se torna aceitdvel para grande massa dos evangélicos da Assembleia,
sendo gerando desisténcia de alguns dos membros que preferem trocar o rigor assembleiano

pela liberdade de uma congregacdo independente.

6.3 ARTE GOSPEL COMO FORMA SENSORIAL

O que encontramos até agora sobre a interacdo entre arte e religido em igrejas
evangélicas nos aproxima da abordagem materialista de Birgit Meyer. Seus trabalhos
serviram para criticar as premissas modernistas em torno do declinio da religido, argumento
elaborado por figuras como Manuel Castells (1996). Segundo o autor, na era da informagao, a
ascensao de uma sociedade em rede significaria um desprendimento das comunidades
imaginadas, ndo mais confinadas a territorios fixos. Nesse mundo, a midia e as tecnologias
poderiam forjar conexdes entre pessoas, gerando novas arenas publicas em paralelo aos
estados-nacdes. Para Castells, a midia viria no sentido de substituir a religido. Porém, como
Jeremy Stolow (2005) pontua, houve um avango disciplinar na medida em que deixamos de

tratar religido e midia como entidades separadas para compreender a religido como uma
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midia. Meyer ¢ uma das principais responsaveis por esse deslocamento na medida que suas
pesquisas se concentram em entender como a religido € capaz de transformar ou mesmo criar
novas esferas publicas por meio da sua mediacao.

O trabalho de Meyer se baseia filosoficamente nos argumentos de Hent de Vries
(2001). Para ele, a filosofia moderna sofre ao conceitualizar midia e religido como campos
ontologicos distintos. De Vries (2001) defendeu que a religido poderia ser entendida como
uma pratica de mediagdo para acessar o transcendental, uma tecnologia da representagdo
empregada por seres humanos como se fosse intrinseca a ndés mesmos. Essa definicao
expandiu a no¢do de midia, e Meyer (2009) capitalizou em cima disso ao afirmar que
“religido ndo pode ser analisada fora das formas e praticas de mediagdo que a define”
(tradugdo livre). Para Meyer e Moors (2006), o transcendental ndo ¢ algo que se auto-revela
para os crentes, e por isso depende de processos de mediagdo para que essas praticas
consigam invocar ou mesmo produzir o transcendental de maneira particularizada para cada
crente. Nesse sentido, a pesquisadora elabora o conceito de formas sensoriais que sdo modos
autorizados de organizar e invocar acesso ao transcendental que moldam o contetido (crengas,
doutrinas e simbolos), e as normas religiosas (Meyer, 2009). Essas formas possuem um papel
central na modulacao dos participantes como sujeitos religiosos, envolvendo-os em préaticas
particulares de culto. Formas sensoriais comandam um engajamento sensorial dos seres
humanos entre si e com o divino, gerando sensibilidades especificas (Meyer, 2009). As
religides atuam através de formas sensoriais que sdo distintivas e que induzem padrdes
repetitivos de sentimento e acao, estdo sujeitas a contestacdo e abandono.

O conceito de forma sensorial estd intimamente ligada a nocao de formacgdes estéticas,
que segundo Meyer, atuaria como um contraponto a ideia de comunidade imaginada de
Anderson (1983). Para ele, preocupado essencialmente com o estado-nagdo, comunidades
imaginadas eram entidades que incitavam um senso de pertencimento para seus membros que
integravam a comunidade mesmo sem se conhecer. Em contraste, a formacdo estética de
Meyer (2009) procura escapar de uma ideia de comunidade fixa ao integrar duas questoes: a
estética aristotélica’”’ e formagdo de comunidades (community-making). Meyer (2009) deseja
entender como as comunidades se formam e como sujeitos passam a compartilhar uma
imaginacdo que ¢ materializada através de formagdes estéticas. Seu foco ¢ muito mais nos

processos intervenientes que levam a formagdo de uma comunidade. Para tanto, sua analise

" Estética nos textos de Meyer (2009) estd conectada com o conceito aristotélico de aisthesis, e diz respeito a
experiéncia sensorial total, ao invés da concepgao kantiana de estética associada ao belo.
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busca compreender como as imagina¢des saem do nivel de representagdo na mente humana
para serem materializadas e experienciadas como real (Meyer, 2009).

O foco da pesquisa de Meyer jaz em entender como as novas midias tém transformado
a experiéncia religiosa, como as tecnologias da informacdo alteram como as religides
vinculam crentes em uma comunidade imaginada que ¢ materialmente realizada. Seja
cinema, redes sociais, musica eletronica ou cameras de video, Meyer lidera uma agenda de
pesquisa que explora a transformagdo religiosa pelas maos de novas midias e tecnologias.
Assim, essa abordagem ¢ uma das bases da agenda AeR recentemente inaugurada com rigor
aqui no Brasil. Para muitas religides, a entrada na industria cultural e a associacao entre fé e
entretenimento ¢ crucial para a sua sobrevivéncia no mercado da cultura (Scola, 2017).
Contudo, essa entrada ndo ocorre sem riscos, pois 0s grupos religiosos podem difundir
formas religiosas ndo-reguladas que desafiam as autoridades em jogo, alterando expectativas
em torno do deve ser sagrado e laico (Scola, 2017).

A luz da definigdio de Gell (1999) acerca da arte como uma tecnologia do
encantamento, podemos aplicar os conceitos de formas sensoriais e formagdes estéticas para
este estudo. Na nossa pesquisa, observamos como igrejas evangélicas publicizam suas
mensagens religiosas através da musica e dancga, instigando uma politica alternativa do
pertencimento, capaz de superar as fronteiras que tradicionalmente separam Mundo e Igreja.
Em veia similar a Biersdorjer (2002), afirmamos que igrejas evangélicas caminham cada vez
mais na direcdo da tecnologia. Isso ¢ evidente no caso da Igreja da Familia em que a
midiatizagdo atua de forma preponderante no seu modelo de igreja. Porém, expandindo a
nossa definicdo de midia, a arte também entra nessa logica e, como observamos, as igrejas
evangélicas empregam expressoes artisticas como ferramenta de mediacdo entre os crentes e
o divino. Nosso foco na arte em igrejas evangélicas também corresponde a énfase que Meyer
aloca para o estilo da estética religiosa, algo capaz de liberar o pesquisador do significado e
representacdes mentais uma vez que olhamos para para a aparéncia e os modos de realizacao
sem considera-los a priori como secundarios.

A arte gospel, seja musica ou dancga, ¢ uma forma sensorial na medida em que se trata
de um modo autorizado de acesso ao transcendental, uma espécie de porteiro utilizado por
crentes para transmitir a mensagem religiosa de maneira nao-tradicional. Assim como formas
sensoriais, a arte estd submetida a processos de negociagdo e contestacdo entre membros de
determinada igreja que vao decidir o tipo de alcance e sensibilidade da arte gospel. Como
nossa pesquisa demonstra, os grupos artistico-religiosos dentro das igrejas assumem papel

fundamental em mediar a relacdo entre arte e publico. Esses grupos sdo os mecanismos que
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explicam por que a mediacdo religiosa ¢ efetiva, pois sdo eles responsaveis por moldar as
normas religiosas perante a cada sujeito crente, servindo como uma linha de frente das
demandas e aspiracdes que surgem da base de uma congregacdo. Sem a atuacdo desses
grupos, ¢ provavel que a igreja nao consiga formular o senso de pertencimento e, como
consequéncia, gerar vinculos de pertencimentos que caracterizam as comunidades
evangélicas.

Como demonstramos, parte crucial da arte em igrejas evangélicas sdo os processos de
demarcagdo entre Mundo e Igreja, que basicamente definem os padrdes de interagdo AeR,
refletindo modelos de igrejas evangélicas. Para as formas sensoriais, isso implica que os
modos de acesso ao transcendental sdo complexos, possuindo varias camadas capazes de
interagir para resultar em comunidades distintas. O modelo assembleiano ¢ diferente do
modelo de globalidade, e essa diferenca antes de ser exdgena ¢ o produto de escolhas dos
agentes evangélicos nessas congregagdes, responsaveis por demarcar o Mundo e a Igreja e,
com isso, o tipo de comunidade evangélica, ou formacgao estética. Essa complexidade acerca
de como formas sensoriais como a arte funcionam ¢ uma das causas por tras da proliferacao
de denominagdes evangélicas, uma vez que cada forma sensorial contém dentro de si o
potencial para formar novos publicos mais tradicionais ou liberais, mais doutrinarios ou
imagisticos que, a despeito da diversidade, partem de uma heranga cultural comum. A
agéncia desempenhada pelos crentes, grupos e a propria arte € uma chave para fazer sentido

da diversidade evangélica.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertagdo demonstrou que a relag@o entre arte e religido ¢ muito mais complexa
do que sugere o senso comum acerca do conservadorismo evangélico. “Por que a surpresa? E
a nossa cultura.” Essa frase da pastora Marta sobre a criacido de um grupo de frevo na
Yahweh Shammah sintetiza o achado central da pesquisa: evangélicos ndo se veem como
externos a cultura brasileira, mas como participantes legitimos dela. No inicio desta pesquisa,
havia um ceticismo em torno das intengdes dos evangélicos para com a arte, no qual por
varias vezes questionei se a interagdo AeR seria mais estratégica, visando trazer a juventude
de volta para a igreja, do que uma expressao auténtica que realmente reflete as crencas dos
evangélicos. Esse ceticismo se baseia numa concepgdo antindmica entre religido e esfera
publica, elaborada com rigor por Max Weber (2005) e reproduzida pelo modelo racional de
sociedade. Sob a oOtica weberiana, as igrejas seriam incompativeis com a arena publica e suas
muitas camadas, incluindo a cultural.

O que a analise comparada das trés igrejas procurou mostrar foi como esse ceticismo €
infundado, uma vez que as congregacdes dessubstancializam essa antinomia entre religido e
esfera publica a medida que operam modos de constituir publicos e atuar em espacialidades
fora da igreja (Scola, 2021). Parte importante dessa esfera publica ¢ a cultura. Clara Mafra
(2011) sugeriu que setores evangélicos, insatisfeitos com a concepgao de cultura apropriada
pelos catolicos e religides de matriz afro-descendente, estariam produzindo seus proprios
universalismos parciais, com iniciativas culturais para criar uma comunidade de
pertencimento autenticamente cristd (Scola, 2021). A pesquisa demonstrou como esse
universalismo parcial tem abertura para o Mundo, mostrando que evangélicos estao dispostos
a realizar um intercdmbio no qual a cultura do Mundo ¢ bem-vinda no espago sagrado da
Igreja. Obviamente, existem condi¢des para que essa troca se materialize. Como observamos,
a mediagdo dos grupos artistico-religiosos ¢ crucial para o tipo de interacdo que a
congregagao vai ter com a arte, e as liderangas tém papel importante em prosseguir ou vetar
certos tipos de intera¢do. Por fim, os modelos de igreja predispdem as congregagdes para
determinados tipos de interagdo a luz dos modos de cristianismo que a igreja adota. Como
resultado dessas condigdes, observamos diferentes estratégias de demarcagdo entre Mundo e
Igreja, revelando uma diversidade em como igrejas evangélicas lidam com cultura e arte.

Abrir a caixa-preta da relagdo entre arte e religido na experiéncia evangélica contribui
para uma ampliacdo da compreensdo dos evangélicos na esfera publica, para além da tese da

predisposicdo ao conflito. Retomando a discussdo politica feita na introdugdo desta
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dissertagao, Burity (2018) define quatro vias de insercdo na esfera publica, acentuando a
preferéncia dos evangélicos pela via politico-eleitoral. Quando observamos que evangélicos
empregam arte de maneira reflexiva, a ponto de transforma-la em ferramenta importante para
o andamento do culto, podemos afirmar que a via politico-eleitoral deixa de ser o unico
caminho vidvel para evangélicos, e que a via da culturalizacdo, ou seja, da producdo de arte,
ganha espago para ser utilizada por muitas igrejas interessadas em um relaxamento entre as
linhas que separam Mundo e Igreja. Isso corrobora o argumento do crente-cidaddo de
Mauricio Junior (2019), que afirma que a conduta do evangélico ndo se restringe a uma
postura reativa. Pelo contrario, como a dissertagdo mostrou, os evangélicos sao proativos na
interacdo entre arte e religido, oferecendo solugdes para conflitos inerentes ao “dilema moral
da liberdade artistica versus crenga religiosa”. Durante a interagdo, os evangélicos também
revelam que seu codigo moral, tido como bindrio e excludente, pode ser flexibilizado de
modo a assemelhar-se ao codigo pentecostalite identificado por Birgit Meyer (2004) em
Gana, onde entretenimento e performance convergem para criar uma leveza na maneira como
evangélicos se inserem na esfera publica. Isso ¢ observado na Igreja da Familia e na Yahweh
Shammah, duas congregagdes que atuam para tornar a arte o elemento principal na condugdo
dos cultos.

O oposto também pdde ser encontrado na dissertacdo, como demonstra o caso da
Assembleia de Deus - Templo Central, em que a lideranga opta por manter Mundo e Igreja
em suas posicOes tradicionais, perpetuando a arte como uma questdo secundaria na
congregacdo. A mediagdo do grupo artistico-religioso vem no sentido de reforcar a tradi¢ao
com a ¢tica do artista assembleiano, que prega um distanciamento do Mundo e a
subserviéncia do artista em relagdo a Igreja. Nesse caso, o cddigo moral assembleiano se
aproxima do termo pentecostaharsh, elaborado por Mauricio Junior (2019), em que o
confronto e o estabelecimento das controvérsias servem de base para a insercdo da AD na
esfera publica. Se esse codigo “produz o sentido de um assalto do Estado e/ou da nagdo pela
igreja” (Mauricio Janior, 2019), ele nao ¢ unico. O crente-cidaddo ¢ muito mais diverso e
aberto do que se imagina, e a forma pela qual ele supera a alienagdo social ndo se reduz a
politica. O crente-cidaddo passa a fazer parte da esfera publica quando mobiliza referéncias
musicais seculares para a adoragdo divina, ou quando aprende uma coreografia para
apresentacao de danca em um culto.

Esta dissertagdo também serviu ao combate ao tratamento refratario dos evangélicos
enquanto nativos, realizado historicamente pelos pesquisas sobre religido, que, a luz da onda

conservadora que culminou na eleicdo de Jair Bolsonaro, constituiu uma cegueira
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metodolégica que dificultou a compreensdo dessa comunidade para além de um
fundamentalismo e conservadorismo tradicionais (Reesink e Braz, 2019). Esta dissertacao
comprovou como o universo evangélico ndo se resume a politica, que a via politico-eleitoral
nao ¢ o Unico caminho seguido pelos crentes, e que os evangélicos, em vez de se colocarem a
parte da cultura brasileira, como uma for¢a exdgena, se enxergam como parte dessa heranca
cultural, reconhecendo seu direito de falar e utilizar essa cultura. A abordagem metodologica
comparada desta dissertacdo contribui para demonstrar que os evangélicos ndo sdo um
monolito, que sdo capazes de explorar outras vias de insercao publica, a exemplo da arte, e
que determinadas condi¢des influenciam a atitude de uma congregacdo. Ou seja, ha uma
complexidade por tras dos evangélicos que precisa ser explorada para que possamos teorizar
e explicar seu comportamento. A antropologia da arte pode ajudar nesse sentido, uma vez que
a abordagem materialista, que domina esse subcampo, enfatiza os processos de mediagao
entre grupos em torno de uma expressao artistica, possibilitando observar os movimentos dos
evangélicos com maior dinamismo.

Esta dissertacdo também contribui para a agenda de pesquisa AeR formulada por
Giumbelli e Peixoto (2021), na qual a unido da antropologia da religido e da arte incentiva
estudos com o objetivo de explorar a imbricagdo entre essas duas areas. A dissertacao
corrobora essa agenda na medida em que analisa os processos de mediacdo de grupos
religiosos em torno de expressdes artisticas, empregando a teoria da agéncia de Gell, de
natureza materialista. O foco da analise se desloca de questdes de significado e representacao
para questdes de escolha, lideranca e grupos. O resultado mostra como religido e arte
interagem de maneira mais complexa que uma simples oposi¢do, existindo padrdes de
interagcdo que variam de acordo com a configuragdo analisada.

Esta dissertacdo também ofereceu um exemplo de como um estudo pode ser
comparativo, mobilizando mais de um caso empirico sem ignorar a complexidade existente
no fendmeno social. Demonstramos como determinados tipos de expressoes artisticas sdo
tratados do ponto de vista comparado, como danga e musica recebem tratamentos distintos a
depender do contexto em que estdo inseridas. O método comparado ¢ essencial para que
diferentes cruzamentos entre religido e arte sejam analisados, levando a uma compreensao
mais ampla do fendmeno. A partir da analise abdutiva, fomos capazes de traduzir os dados
etnograficos coletados em produtos como tipologias e modelos que oferecem uma sintese do
que foi observado em campo e que podem, em momento posterior, ser submetidos ao crivo
empirico de outros pesquisadores. Mais importante do que qualquer método ou técnica de

analise utilizada neste trabalho, a conscientizagdo metodologica € crucial para a disseminacao
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de pesquisas antropologicas metodologicamente mais robustas, que lancem mao do método
comparado para investigar AeR e além.

Este trabalho também possui suas limitagdes. Primeiramente, nossas conclusdes sdo
restritas a geografia urbana, uma vez que as congregacdes analisadas se encontram numa
regido metropolitana. No futuro, seriam bem-vindas pesquisas que demonstrem como a
dindmica AeR opera em contextos mais rurais e se podemos observar diferentes modelos de
igrejas evangélicas para além do modelo tradicional. Em segundo lugar, reconhecemos que,
embora 0o método comparado tenha permitido encontrar semelhancas entre os casos, uma
abordagem mais intensiva poderia explorar com maior afinco questdes de género, raga e
classe social presentes nas congregacdes. Em terceiro lugar, este trabalho nao esgota a agenda
de pesquisa AeR, pois podem existir outras formas de solucionar o “dilema liberdade artistica
versus crenga religiosa” em outros contextos religiosos que nao o evangélico. Em
investigacdes futuras, pode-se comparar como diferentes grupos religiosos de matrizes
distintas lidam com esses dois mundos & sua maneira. Em quarto lugar, ¢ possivel explorar
também outras expressoes artisticas além da musica e da danga, a exemplo do teatro, do
cinema e da pintura, o que exigira dos artistas religiosos novas estratégias de demarcagdo. Por
fim, no contexto da antropologia da religido, em especial dos evangélicos — que continuarao
a ter proeminéncia na literatura em razao da sua expansao na sociedade brasileira — estudos
comparados entre igrejas-matriz e igrejas-filhas t€ém o potencial de testar ndo apenas o
pressuposto de similaridade de ambas, mas podem ser um mecanismo importante no processo
de balcanizagdo das igrejas evangélicas, uma vez que o grau de autonomia conferido aos
grupos artistico-religiosos pode influenciar no desmembramento de igrejas-filhas para se
tornarem congregacdes independentes.

Em suma, esta dissertagdo revelou trés contribui¢des centrais: (1) a desconstrugdo da
antinomia entre religido e esfera publica; (2) a identificacdo de multiplas vias de inser¢ao
evangélica na cultura; e (3) a demonstragdo da eficacia do método comparado para capturar a
complexidade do fendmeno AeR. Se a pastora Marta nos lembra que evangélicos também sao
agentes ativos da nossa cultura, esta dissertagdo demonstra que compreender como 0s
evangglicos se apropriam, transformam e produzem cultura na forma de arte ¢ fundamental

para entender ndo apenas o presente, mas também o futuro da sociedade brasileira.
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