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RESUMO

Este trabalho, desenvolvido em interlocu¢ao com pessoas negras que atuam ou ja atuaram
como educadoras do Museu do Homem do Nordeste — Muhne, visa a uma analise a respeito
das experiéncias sociais e da negritude. Partimos da compreensdo desse museu como um
dispositivo que colabora com a legitimacao do pensamento social e museologico de Gilberto
Freyre e do trabalho desenvolvido pelas e pelos interlocutores da pesquisa como movimento
de negociagdo entre o que estd exposto no museu e as auséncias que consideram necessario
evidenciar, a partir das narrativas que constroem. Em contraponto a concepcdo freyreana
sobre as relacdes raciais no Brasil, nos anos de trabalho e pesquisa no Muhne foram
observadas praticas que visavam ampliar e revisar os discursos em torno dessas relagdes, bem
como a abordagem sobre demais marcadores sociais da diferenca — atrelados a eixos como
cultura popular, saberes origindrios, processos identitarios e afins. O Muhne ¢ aqui analisado,
portanto, a partir de uma dinamica relacional com as e os agentes que o mobilizam, ativam e
reinventam através do trabalho de educagdo. A negritude constitui um elemento importante da
analise; a pesquisa ampara-se nesse conceito desde seu sentido mais geral — o de qualidade
ou condicdo de ser negro, posicdo social associada a caracteristicas determinantes,
fenotipicas, de uma racialidade negra — até o vasto panorama no qual o termo se inscreve,
em torno de movimentos politicos de valorizacao da experiéncia de ser negro e de confronto a
colonialidade. As relagdes observadas provocaram o questionamento: o que as oralituras
negras construidas durante a mediagdo artistico-cultural evidenciam sobre a pratica
educativo-museal? O trabalho, portanto, evidencia a mediagdo cultural e infere sobre os
processos de autoinscricdo, escrevivéncia e negritude enquanto praxis cuja mediagdo € capaz
de manifestar. Através de tais apontamentos, busca elaborar sugestdes para uma conceituagao

dessas praticas plurais, abarcadas pela mediagdo cultural.

Palavras-chave: Educadores Negros; Mediagdo; Negritude; Museu do Homem do Nordeste;

Autoinscri¢ao



ABSTRACT

This work, developed in dialogue with Black people who currently work or have previously
worked as educators at the Museu do Homem do Nordeste - Muhne (Museum of the Man of
the Northeast), aims to analyze social experiences and Blackness. We begin by understanding
this museum as a device that contributes to legitimizing Gilberto Freyre's social and
museological thought, while also recognizing the work developed by the research
interlocutors as a negotiation between what is exhibited in the museum and the absences they
consider necessary to highlight through the narratives they construct. In contrast to Freyre's
conception of race relations in Brazil, years of work and research at Muhne have revealed
practices that sought to expand and revise the narratives surrounding these relations, as well
as the approach to other social markers of difference — connected to areas such as popular
culture, Indigenous knowledge, identity processes, and beyond. Muhne is therefore analyzed
here through a relational dynamic with the agents who mobilize, activate, and reinvent it
through educational work. Blackness constitutes a key element of the analysis. The research is
grounded in this concept — from its most general sense, as the quality or condition of being
Black (a social position tied to determining phenotypic characteristics of Black raciality), to
the broader scope in which the term is inscribed, encompassing political movements that
value the Black experience and confront coloniality. The observed relationships led to the
central question: What do the Black oralitures created during artistic-cultural mediation
reveal about museum-based educational practice? With emphasis on this reflection, the work
highlights cultural mediation. It infers the processes of self-inscription, escrevivéncia
(life-writing rooted in lived experience), and Blackness as praxis, as manifested through
mediation. Through these reflections, it seeks to propose ways to conceptualize these plural

practices encompassed by cultural mediation.

Keywords: Mediation; Blackness; Museu do Homem do Nordeste; Black Educators
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1. INTRODUCAO: MUSEU, MEDIACAO E NEGRITUDE COMO
COORDENADAS DO CAMPO

Em algum momento entre 2019 e 2020 me deparei com o texto Racismo e sexismo na
cultura brasileira, de Lélia Gonzalez (1984). O impacto da leitura foi tdo grande que
despertou meu interesse em retomar os estudos sobre negritude e género, campos que j4 me
estimulavam ha anos, mas que, apos a conclusdo da graduagdo em Ciéncias Sociais, passaram
a ser menos acessados durante minhas pesquisas, embora fossem abordados cotidianamente
no meu trabalho e nas relagdes de amizade que cultivo. Também, neste periodo, passei a me
interessar mais por arte contemporanea e, especialmente, por produgdes de artistas
afrodiasporicos. Quando, em 2021, acessei virtualmente o trabalho O Barco/The Boat, de
Grada Kilomba (2021)', senti a performance como uma mensagem nitida de que era
necessario retomar os exercicios de pesquisa, memoria € comunicagdo para seguir construindo
novos caminhos.

Registro essas duas memorias com um objetivo: o de mapear percursos. Desde a
conclusao da graduacdo, em 2018, at¢ a decisdo de retornar ao ambiente académico e
ingressar no mestrado, em 2022, periodo marcado pelo inicio da minha vida adulta, estive
dedicada a entender minha propria identidade. Nesse intervalo, concebi o desejo e a
necessidade de me dedicar a producdo intelectual, especialmente estimulada por grandes
tedricas, artistas e, em suma, intelectuais negras.

Foi a partir do estimulo dessas intelectuais que apreendi os universos nos quais estava
inserida: aqueles atravessados pelos marcadores sociais da diferenga como mulher preta,
Iésbica e periférica; e aquele do espago que ocupava, pois nos quatro anos aqui demarcados
estive, sobretudo, imersa no ambiente dos museus, meu local de trabalho e campo de
pesquisa, frequentemente estimulada por suas discussoes e, principalmente, por seus agentes.
Foi com estes, e em especial com minhas e meus colegas de funcdo, pessoas educadoras de
museus, que ampliei meus interesses € campos de investigacdo, que aprendi o oficio que
desenvolvo como educadora e que concebi algumas das reflexdes que hoje, junto ao aporte
tedrico de intelectuais que ha muito tempo colaboram na minha compreensdao de mundo,

desenvolvo nesta dissertacao de mestrado.

! Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=D7vSm5DLgDs . Acesso em 10/05/2025.



https://www.youtube.com/watch?v=D7vSm5DLgDs
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Ao ingressar no mestrado em Antropologia e cursar a disciplina Museus e Patrimonios
Culturais, com o professor Hugo Menezes Neto, estabeleci como interesse de pesquisa
trabalhar com estas e estes colegas que criam, difundem, dinamizam e ampliam as abordagens
do museu e seus objetos. E a partir do reconhecimento do trabalho que realizam e de suas
reflexdes, considerados fundamentais para a compreensdo das relagdes museais — entre
memoria, poder e construgdo narrativa —, que a pesquisa ¢ delineada, sob o tema
“experiéncias sociais e negritude entre pessoas educadoras negras do Museu do Homem do
Nordeste (Muhne), Recife - PE”.

A elaboragdo do tema desta pesquisa passou a me despertar interesse quando, em 2017,
atuando como estagiaria do Muhne, desenvolvia junto aos colegas de equipe programagdes
mensais para o museu e percebia nosso esfor¢o coletivo para o exercicio de trabalhar uma
educacdo pelas auséncias. Naquele momento existia um numero significativo de pessoas
educadoras negras compondo a equipe e a negritude era, portanto, uma pauta recorrente de
nossas discussdes, uma vez que a exposi¢do provocava o tensionamento e nos fazia assumir
coletivamente o compromisso de atualizar as discussdes ali existentes, fazendo dessa uma
demanda inclusive particular de nao colaborar com a propagagdo de narrativas que
escantearam e definiram posi¢des de subalternidade a nossas identidades e daqueles que
também sdo marcados socialmente enquanto sujeitos dissidentes.

Unindo o referencial teoérico trabalhado ao longo da pesquisa a experiéncia em campo,
entendemos que a narrativa expografica e institucional sdo basilares para a compreensdo do
museu, mas que os discursos ndo se encerram nestes. Pondo em foco a acdo educativa
percebemos como narrativas outras sdo desenvolvidas a partir da interface entre publico e
museu desenvolvida por pessoas educadoras da instituicdo. A producao discursiva e demais
trocas estabelecidas a partir da pratica educativo museal nos provocou perceber duas questdes
pungentes na realidade deste museu: 1. como se ddo as experiéncias das pessoas negras que
trabalham como educadoras deste museu? 2. como figura a mediagdo cultural desenvolvida
por esses sujeitos?

Na investigagdo dessas questdes, levamos em consideragao o cardter ambivalente da
funcdo de educador/a museal, pois ao passo que essas pessoas estdo vulneraveis a uma série
de problematicas que envolvem as relagdes museais e as dinamicas de lidar com os publicos,
a func¢do de educar ¢ também potente nos seus sentidos de criagdo e didlogo, onde a
comunicagdo acontece e outros discursos emergem. Entendemos que essa posi¢dao se torna

ainda mais complexa quando situada nos recortes desta pesquisa: quando a pessoa educadora
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atua no Museu do Homem do Nordeste e ¢ dissidente de raga, como s3o os casos de pessoas
negras e indigenas.

Identificamos o tensionamento da raga neste contexto, porque a exposicao apresenta em
seu circuito fragmentos que constréem um referencial social do Nordeste — suas gentes, seus
costumes, suas historias —, mas oferece poucas possibilidades de viver enquanto pessoas
negras e indigenas desta regido, pois nas imagens ¢ dados expostos esses corpos sao
majoritariamente marcados pela precariedade. E neste sentido que buscamos compreender
como opera a mediacao cultural e como esta incide nas dinamicas de poder, raga e discurso
museais.

Na definicao das categorias centrais de discussdo deste trabalho, compreendemos como
fundamentais os debates em torno da Antropologia dos Museus, mediacao cultural e
negritude. Para tal analise, trabalhamos principalmente com os tedricos Mario Chagas (2002,
2009, 2019), Bruno Brulon (2008, 2015, 2020) e Francoise Verges (2023), na compreensao
dos museus enquanto dispositivos de controle que operam por meio da produgdo de narrativas
e seu poder de legitimacao; as leituras também colaboram para uma andlise das relagdes entre
museus e a colonialidade.

Na educagdo em museus, estabelecemos o didlogo a partir da produ¢do de Ana Mae
Barbosa (1998), Cayo Honorato (2015, 2013) e Leda Maria Martins (2021) — neste caso,
tracando uma rota entre a mediagdo e as oralituras — e nos estimulou a producdo de
educadores que tém investido no registro e pesquisa como elementos proprios da mediagao,
como ¢ o caso da “mediacdo como pesquisa e pratica documentéria”, proposta e desenvolvida
por Cayo Honorato e Viviane Pinto (2021). Por meio desses referenciais teoricos,
compreendemos o panorama no qual a mediacdo cultural figura como pratica continua de
educacao ¢ ativagao dos museus.

Nos apropriamos de uma ampla produ¢do de intelectuais sobre negritude, nos quais
destacamos as contribuicdes de Frantz Fanon (2008), Aimé Césaire (2010), Abdias
Nascimento (2016), Grada Kilomba (2019), Lélia Gonzalez (2020) e Sueli Carneiro (2023).
Nesta analise nos estimulou o trabalho de Verges (2023) por aproximar as relagdes museais da
racialidade, pondo em foco experiéncias de povos dissidentes, discutindo sobre acervo,
representacio, relagdes de publico e trabalhadores museais, € pensando o “museu universal™

como projeto colonial.

2 Este termo ser4 aprofundado no item 2.1 e 2.2 deste trabalho.
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No desenvolvimento da pesquisa, a relagdo estabelecida com os interlocutores do
trabalho, assim como os tensionamentos raciais provocados pela relacdo entre exposi¢ao de
longa duracao do Muhne e o corpo ¢ historia de pessoas negras responsaveis por educar nesta
institui¢do, tornaram-se questoes essenciais para refletir as especificidades que constroem este
estudo.

Em dialogo com essas provocagdes, a relagao entre Muhne e pessoas educadoras negras
inspirou nossa investigacao, pela conexdao que este museu estabelece com o pensamento de
Gilberto Freyre sobre o social. Para imergir nesta discussdo, nos amparamos na bibliografia
produzida principalmente por Gilberto Freyre (1960, 2003), Gleyce Kelly Heitor (2013), na
selecdo de textos do autor realizada por Gleyce Kelly Heitor e Clarissa Diniz (2010), assim
como na producgdo disponibilizada e fomentada pela propria institui¢ao, como os livros O
pensamento museologico de Gilberto Freyre(2017), organizado por Gleyce Kelly Heitor e
Mario Chagas, e Museu do Homem do Nordeste em 40 objetos (2023), organizado por
Henrique Cruz e Marilia Bivar.

Refletindo sobre o fazer etnografico e, mais especificamente, os meandros da pratica
desta pesquisa e as relacdes nela estabelecidas, a metodologia adotada teve como referéncia o
trabalho de Jodo Pacheco de Oliveira (2015) para compreender como se d4 a pesquisa a partir
das relacdes estabelecidas entre pesquisadora e interlocutores; a abordagem da “situacdo
etnografica”, na qual o trabalho etnografico compromete-se em uma descri¢do que abarque o
contexto de relagdes sociais no qual o antropdlogo e interlocutores se inserem, e apresente os
fatos e as multiplas interacdes no ambito da pesquisa (p. 22) fundamentou e elucidou um
modo de fazer etnografico. O trabalho em questdo ¢ dedicado ao estudo das relagdes sociais
na experiéncia deste antropologo com o povo Ticuna; a discussdo, que preliminarmente
poderia parecer distante das tematicas em voga nesta pesquisa de mestrado, apresentou
componentes importantes para a constru¢do do trabalho devido ao foco no método adotado
pela pesquisa e por valorizar o entendimento de que hd uma rede de interdependéncia
estabelecida entre interlocutores e pesquisadores no processo de pesquisa, que precisa ser
analisada em sua complexidade.

Outros trabalhos antropoldgicos cujas temdticas sdo concebidas em linhas tedricas
distintas das adotadas por esta pesquisa foram igualmente importantes para a compreensao do
fazer antropoldgico aqui ensejado. Sao esses os casos das dissertacdoes de mestrado de
Whodson Silva (UFPE, 2019) e Ana Clara Damaéasio (UFG, 2020); no primeiro caso, a

pesquisa teve como foco os tensionamentos e experiéncias sociais no contexto de instalagdo
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da Central Nuclear do Nordeste em Itacuruba, no Sertdo de Pernambuco, e, no segundo
trabalho, a autora aborda o que chama de “Fazer-Familia e Fazer-Antropologia”: o processo
de realizar pesquisa com suas parentes de Canto do Buriti, no Piaui. Ambas as pesquisas
foram importantes para a ampliacdo dos referenciais sobre o fazer antropologico e, sobretudo,
na compreensdo sobre a lida com nossos interlocutores a partir das relagdes que
desenvolvemos com estas pessoas.

Estes trés ultimos trabalhos aqui mencionados, mesmo em contextos tao distintos ao da
pesquisa, foram importantes para suscitar um modo de escrita proprio a esta dissertacao, e
que, tal como Pacheco de Oliveira (2015) e Silva (2019) elaboram em seus respectivos
trabalhos, reconhecam o papel da pesquisa como pratica de fomento as pautas e lutas dos
grupos com 0s quais nos relacionamos, de modo que as pesquisas colaborem na andlise e
reconhecimento sobre os pleitos do grupo e se posicionem em defesa dos mesmos. Essas
consideracdes nos fortaleceram, inclusive, a perceber a pungente agdo da linguagem nas
operacdes de poder, discussdo que atravessa esta pesquisa, € nos direcionou a apropriarmos
deste dispositivo de modo a colaborar com a demanda da coletividade de interlocutores com a
qual trabalhamos, no sentido de explicitar os saberes e praticas por elas e eles articulados e
registra-los, por meio desta escrita de carater académico.

O trabalho de Ana Clara Damasio (2020) foi estimulante, ainda, por construir um
processo de autoinscri¢do e inscri¢ao de uma coletividade de parentes, bem como seus saberes
no campo cientifico, a partir da pesquisa que desenvolveu. A forma como a antropologa
descreve episodios do cotidiano, longe da pretensdo inicial de servirem a pesquisa, ressoou na
sua investigacdo e também nos estimulou a perceber como aliar os fragmentos das memorias
de interlocutores-afetos e pesquisadora as experiéncias observadas, resgatadas por meio de
entrevistas, depoimentos e, principalmente, nos cotidianos compartilhados, para fomento da
pesquisa. O trabalho de Damaésio também inspira uma poética propria, que, por meio da
escrita e fotografia, apresenta materialmente ¢ nominalmente sujeitas pouco visiveis nas
dindmicas sociais, processos que inspiram esta pesquisa.

O trabalho de Jeanne Favret-Saada (2005) também contribuiu para o referencial
metodolégico desta pesquisa. Em contraposi¢do ao distanciamento e sobreposicdo da
perspectiva da pessoa antropologa a experiéncia nativa, Favret-Saada identifica que acessar
seu objeto de estudo apenas seria permitido pelo grupo a medida que ela se mostrasse
vulneravel e, sobretudo, afetada por ele (Ibidem, p. 157). Além disso, a antropologa

identificou que a coleta de informagdes e a aprendizagem de um sistema de representacdes



18

foram estimuladas justamente pelos processos de comunica¢do involuntarios, fomentados
pelo afetar-se durante o campo, e que “as operagdes de conhecimento acham-se estendidas no
tempo e separadas umas das outras: no momento em que somos mais afetados, nao podemos
narrar a experiéncial...]. O tempo da andlise vira mais tarde.” (Ibidem, p. 160). Isto ¢, o tempo
¢ também ponto essencial do trabalho do etndgrafo, seja para estabelecer relagdes, permitir-se
ser afetado pelo campo ou, ainda, vivenciar os aspectos involuntarios e nao intencionais
propiciados por ele.

A escrevivéncia, processo que articula escrita e vivéncia, formulada e popularizada pelo
trabalho da linguista e escritora Conceigdo Evaristo, nos inspira como referencial
metodoldgico e de andlise nesta pesquisa; por meio dela concebemos apontamentos para uma
conceituagdo da pratica desenvolvida pelas e pelos interlocutores-afetos — a mediacao
cultural no contexto da educacdo museal —, por identificarmos nesta pratica a constante
autoinscricdo das e dos educadores no discurso que criam sobre o que esta exposto € em
discussdo com o publico. Essa inscricdo assimila a primeira pessoa no singular e no plural,
pois incide sobre as subjetividades de seus atores e as coletividades das quais fazem parte.

No trabalho de Evaristo, passado e presente comumente imbricam-se por uma relagdo
com o tempo ndo-linear, suscitada pela memoria fortemente presente em sua escrita’;
inspirados por esse processo, nesta pesquisa também ousamos ter como cerne a memoria € 0s
corpos das e dos interlocutores afetos, bem como minhas memorias e experiéncias, inseridas
no campo, como parte do grupo de pessoas educadoras negras que ja compos a equipe de
educagao da instituicao.

E assumindo o lugar da aproximagdo, de ser afetada pelo campo, da abordagem a
situagdo etnografica na qual o trabalho se insere e, principalmente, compreendendo o
deslocamento do fazer antropologia sobre noés - aqui me inscrevendo como parte da
coletividade que reune os sujeitos da pesquisa - que este trabalho também figura como um
exercicio de autoantropologia, em didlogo com o que aborda Marilyn Strathern (2014) ao
apresentar este conceito como o fazer antropologia “em casa”, que reflete em considerar “se
investigador-investigado estao igualmente em casa, por assim dizer, no que diz respeito aos
tipos de premissas sobre a vida social que informam a investigagdo antropologica” (p. 134),
pois a relacdo de conhecimento construida na mesma deve ter continuidade cultural com o

que as pessoas da sociedade estudada produzem em seus relatos sobre elas proprias (Ibidem).

* Apesar de ndo consistir em citagdo direta nesta pesquisa, as leituras das obras Poncia Vicéncio (2003) € Becos
da Memoria (2013) colaboraram na compreensao da escrevivéncia em sua pratica.
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Como desenvolvimento metodoldgico, este trabalho percorreu os caminhos narrativos
construidos pela instituicdo museal, ora transversais, ora paralelos as experiéncias relatadas
por pessoas educadoras negras que atuaram como monitoras/educadoras e/ou estagidrias do
Muhne* em periodos diversos (2014 - atualmente), bem como propde inferir sobre minhas
proprias experiéncias enquanto pesquisadora de um campo no qual ocupei funcdo similar a
dos interlocutores da pesquisa: durante 6 anos fui estagidria e monitora da coordenacao
educativa deste museu (2016 - 2022), tempo no qual vivi ativamente a experiéncia de ser uma
mediadora negra, desenvolvendo narrativas e didlogos a partir dos espacos e exposigdes.

Nesta pesquisa, investigamos as relagdes entre pessoas educadoras negras que integram
ou ja integraram a equipe educativa do Museu do Homem do Nordeste como mediadoras e o
museu. Para isso, utilizo depoimentos e entrevistas coletados entre 2023 e 2024 de seis
pessoas, apresentando memorias sobre as experiéncias vividas enquanto parte desse corpo
educativo; além disso, aciono também as memdorias vivenciadas por mim ao compor essa
equipe, bem como elementos observados em mediagdes realizadas em 20237,

Dando sequéncia ao material exposto até entdo, sugerimos a leitura deste
texto-caminho, que também chamaremos de “dissertacdo de mestrado” ou, simplesmente,
“pesquisa”, como uma visita a um circuito expositivo. As visitas a uma exposi¢ao acontecem
de multiplas maneiras, mas geralmente — especialmente nos museus tidos como tradicionais,
termo que sera explicitado mais a frente — iniciam pelo acesso a um texto curatorial. Esses
textos também assumem muitas formas, mas, em geral, explicitam o cendrio no qual a
exposi¢do se insere e exibe; essa introducdo tem o mesmo propdsito: exibir parte das
referéncias que fundamentam o trabalho, apresentando as tematicas que serdo trabalhadas.

Transformando a leitura em visita, versamos com o0s processos criativos da mediacao,

que por vezes também se dedicam aos modos de fazer, processos e demais elementos

4 No periodo em que ingressei como estagidria neste museu, a equipe que dedicava-se ao planejamento e
execugdo das atividades dividia-se entre “monitores” e “estagiarios”, também chamados de “mediadores”, além
da pessoa coordenadora de A¢des Educativas e Comunitarias, durante os anos de trabalho na institui¢do outros
cargos surgiram ¢ colaboraram com as demandas desta coordenagdo, mas o trabalho de lida direta com o publico
permaneceu sendo exercido pela equipe de monitoria e estagio. Durante esta pesquisa, os interlocutores atuais
informaram que suas fungdes ndo sdo mais nomeadas como “monitoria”, mas como “educador/a”, além disso,
informaram que a equipe de educagdo atual possui outras fungdes, como a de supervisor e outros servigos
administrativos. Quando consultei se a mudanga do termo “monitor” para “educador” refletiu em uma mudanga
no escopo de suas fungdes, um destes educadores me respondeu que na dindmica de trabalho, especificamente,
ndo houve mudanga.

> Parte dos elementos coletados nos depoimentos das e dos interlocutores afetos estdo reunidos em um artigo
intitulado “Quando o corpo ¢ premissa: processos de mediacdo artistico cultural acionados pela negritude”,
apresentado na Reunido Brasileira de Antropologia de 2024, em Minas Gerais, como apresentacdo parcial da
pesquisa de mestrado.
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relacionados ao que esta exposto, indicando o que ¢ basilar para a exposi¢do (aqui museus,
mediagdo e negritude como coordenadas do campo); seus desdobramentos sdo responsaveis
pela constru¢do de um caminho em que a analise sobre a incidéncia da negritude nas praticas
de mediac¢do, desenvolvidas por pessoas educadoras negras do Museu do Homem do
Nordeste, busca identificar se o exercicio de mediar figura, no contexto estudado, enquanto
uma experiéncia de autoinscri¢do dessas agentes sobre a narrativa expografica.

Assim, essa pesquisa se justifica por visar a ampliacdo do campo da Antropologia dos
Museus, contribuindo com uma leitura sobre agentes essenciais das dindmicas museais:
educadoras e educadores de museus. Também por exercitar um processo de autoantropologia
situado neste campo. Mas antes de chegar ao final da visita, ou leitura deste texto-caminho,
muitos eixos expositivos serdo acessados; no proximo item desta introdugdo, optamos por
abordar uma carateristica singular e que delineou todo o desenvolvimento desta pesquisa: o
processo de fazer pesquisa com nossos afetos.

Percorremos o primeiro capitulo deste trabalho, que teve como foco abordar os museus
e a negritude como elementos constituintes do campo da pesquisa. Elaboramos estas reflexdes
a partir da compreensao de como operam 0s museus € seus objetos, investigando a pertinéncia
desses espacos como campo de pesquisa. Também nos dedicamos a compreensao da negritude
como elemento de andlise das relacdes museais, percebendo como atua o dispositivo de
racialidade nas dinamicas sociais brasileiras e a incidéncia dessa categoria no cendrio dos
museus. Apresentamos, em sua conclusdo, um breve historico do campo — o Museu do
Homem do Nordeste.

No segundo capitulo, colocamos em evidéncia a expografia da exposicdo de longa
duracdo do Muhne, que nos estimula a investigar como o museu se estrutura fundamentado
no pensamento de Gilberto Freyre sobre o social e como materialidade do seu pensamento
museologico.

No terceiro capitulo, ¢ dado destaque aos interlocutores-afetos desta pesquisa,
reconhecendo que ¢ a partir da relagdo entre eles, suas praticas na dindmica de trabalho e a
expografia do Muhne que a relagdo entre o museu e negritude ¢ tensionada, uma vez que o
discurso museal, pautado no pensamento de Gilberto Freyre e sua perspectiva da Casa
Grande, esta frequentemente paralelo a construg@o narrativa de sujeitos racializados que sdo
encarregados do servico de mediagcdo e que, ainda que elaborem processos de apresentacao
pautados na narrativa expografica, acessam também seus repertdrios e subjetividades no

processo de mediar. Aqui tomamos como base a negritude como praxis no fazer educativo e
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inferimos sobre como o museu opera também na apropriacao das produgdes e provocagdes de

educadoras e educadores dissidentes de raga para a manutenc¢ao de suas narrativas.
Encerrando o circuito, inferimos sobre a mediacdo e buscamos elaborar uma

conceituagdo para esta pratica, que compreendemos a partir da pesquisa como um processo de

autoinscricao.

1.1 Sair e voltar ao campo: dindmicas e percursos do fazer pesquisa com nossos afetos

Considero como inicio da minha experiéncia no campo o desligamento do meu vinculo
como trabalhadora do Muhne, em marco de 2022. Naquele momento me sentia
profundamente impactada pelas observacdes informais durante minha pratica de trabalho
habitual e estimulada pelas discussdes que vinha desenvolvendo nas disciplinas obrigatdrias e
durante a elaboragdo do objeto da pesquisa de mestrado, compreendi que estar presente no
campo como trabalhadora, apesar de me permitir uma frequéncia regular e uma experiéncia
compartilhada com meus interlocutores como parte indistinta das praticas e emog¢des na qual a
negritude incide no fazer educativo do espaco, me causava uma excessiva tensdo com relagao
as possiveis censuras, aos dilemas éticos e atravessamentos subjetivos de minha experiéncia
como pesquisadora de uma coletividade da qual faco parte. Assim, quando passei a me
dedicar a pesquisa no campo, me vi fisicamente mais distante dele do que antes, quando
diariamente estava imersa no local, colaborando para seu funcionamento.

Quando, no semestre seguinte, decidi ir a campo, as anglstias eram muitas por ter
optado por encerrar o vinculo de trabalho na instituicdo. Apesar da incerteza, reduzir a
frequéncia no local se apresentou positivamente para mim no decorrer da pesquisa,
principalmente no contato com meus interlocutores, ex colegas de trabalho, dos quais dois
deles ainda fazem parte da equipe de educadores da institui¢do. Esses interlocutores aqui sao
chamados de interlocutores-afetos, pessoas que no desenvolvimento da pesquisa tornaram-se
interlocutoras, mas antes desta experiéncia ja eram minhas amigas. Os encontros com essas
pessoas entre 2022 e 2025, fossem com interesses de pesquisa ou mesmo pelas agendas e
relagdes que estabelecemos entre nds e com outras pessoas da educacdo em museus da cidade
do Recife, foram pautados pelo relato sobre as experiéncias de trabalho no campo de forma
recorrente, muitas vezes em tom de desabafo, daqueles que se tem com quem ja viveu
situagdes semelhantes e agora nao acompanha mais de perto — no nosso caso, por viver e

atuar profissionalmente por longos periodos no mesmo local.
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Passei a frequentar o campo em momentos especificos de aberturas de exposicao, bem
como em algumas visitas nos fins de semana, momentos em que pude presenciar o discurso
institucional sobre os eventos e expografias, e compreender o cotidiano do museu
exclusivamente no contato entre publico, educadores e exposi¢ao, sem a interagdo com outras
agentes das dinamicas museais. As idas a campo aconteceram entre o segundo semestre de
2022 e o primeiro semestre de 2023 e a partir deste recorte da negritude, estabeleci contato
com pessoas que se autodeclaram pessoas negras e que atuaram no setor de educacao deste
museu.

Durante toda a pesquisa e, especificamente ao estabelecer quais os meus objetivos,
estive focada em compreender as maneiras de fazer pesquisa com aqueles que, também
através do distanciamento provocado pela desvinculagdo funcional, percebi que eram,
sobretudo, amizades. A reflexdo continua sobre qual postura tomar € o que se tornaria
relevante em minha pesquisa se intensificou quando, enquanto estive imersa no
desenvolvimento e escrita dessa pesquisa de mestrado (2022 - 2025) migrei por outras duas
institui¢des museais da cidade, assumindo as fungdes de prestadora de servigos em educacao,
educadora em regime celetista, supervisora em Educacao e Pesquisa e, atualmente, gerente de
Educacdo e Pesquisa. Nestes cargos convivi e troquei com uma rede ainda maior de pessoas
educadoras negras, em variados graus de ensino e desempenhando distintas atividades, cujo
ato de pensar e executar agdes educativas compunha o escopo de suas fungdes. Em uma
dessas ocasides, tive, inclusive, a oportunidade de novamente atuar como educadora junto a
um de meus interlocutores durante dois meses, momentos nos quais rememoramos com
frequéncia experiéncias que compartilhamos no exercicio da fun¢@o de educadores no Muhne.

Apesar do periodo relativamente longo de contato e desenvolvimento da pesquisa junto
ao campo e meus interlocutores, este trabalho foi muitas vezes interrompido pelos episodios
que vivenciei para além da universidade; entre 2023 e 2024, fui acompanhante em tempo
integral de minha mae, que passou por um doloroso adoecimento, até que se encantou. Nos
momentos de dor e luto, o carater da pesquisa se apresentou singular, principalmente quando
meus interlocutores, também amigos, acompanharam meus processos, s€ mostraram
presentes, disponiveis e estimularam a continuidade da pesquisa. Da mesma forma,
compreendendo seus processos intimos, houve momentos em que as entrevistas, depoimentos
e outras tentativas de continuidade da pesquisa eram impraticaveis, pois esses colegas

vivenciavam momentos dificeis.
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O primeiro contato com as pessoas educadoras que se tornaram interlocutoras desta
pesquisa aconteceu virtualmente. Apos algumas dificuldades para garantir a disponibilidade
de datas para um encontro presencial com parte delas, entendemos que a maneira mais
adequada para esse inicio seria solicitar que nos encaminhassem audios através do WhatsApp,
por onde costumavamos nos comunicar, respondendo as perguntas: 1. Quem € vocé? — aqui,
peco que fique a vontade para se apresentar a partir dos critérios que forem relevantes ou
interessantes para voce; 2. Como voce se autodeclara em relagdo a etnia e/ou raga? 3. Quando,
por quanto tempo e quais fun¢des vocé desempenhou no Muhne? 4. Vocé destacaria alguma
memoria ou experiéncia vivenciada durante seu trabalho naquele museu? Qual?

Depois de algum tempo de maturacdo dos dados coletados nos depoimentos,
entendemos quais outras perguntas seriam importantes para a pesquisa € agendamos
conversas — algumas on-line e outras presencialmente, operando conforme fosse mais
propicio e confortavel para essas pessoas — para realizacdo de uma entrevista com oito
perguntas, sdo elas: 1. O que vocé compreende como mediagdo cultural e como aprendeu essa
pratica?; 2. Existe alguma atividade em especifico que vocé idealizou e/ou desenvolveu no
Muhne, provocada por um interesse de pesquisa seu? Como foi a experiéncia?; 3. Quais
elementos vocé costuma/costumava destacar na exposicdo de longa duracdo do Muhne?
Como faz/fazia isso e por qué?; 4. Vocé considera que o trabalho de educadoras e educadores
nesse museu promove uma atualizagdo ou manutencao da narrativa expografica? Como?; 5.
Como vocé percebe a relagao desse museu com suas e seus educadores?; 6. Como as questdes
raciais atravessam as dinamicas das praticas educativas nesse museu?; 7. Como voce se sente
ou se sentiu nesse espagco, sendo exposta/o aos contetidos presentes nesta exposicao
cotidianamente?; 8. Como voce se sente ou se sentiu sendo uma pessoa educadora negra dessa
institui¢ao?

Buscamos, com as trés primeiras perguntas da entrevista, entender qual a compreensao
sobre mediagdo cultural de cada interlocutor/a e se ha semelhancas e diferencas entre elas;
como essas pessoas formulam essa compreensdo € com base em quais experiéncias; como as
subjetividades desses sujeitos incidem sobre as praticas educativas e a constru¢do de uma
atuag¢do educativa na institui¢do; o que costumava ser basilar nas praticas de mediagdo de
cada pessoa interlocutora e como esses elementos se relacionam diretamente com elas e eles.

Com as perguntas restantes, inferimos sobre como as pessoas que atuam e atuaram no
setor de educacao deste museu entendem a relacdo de suas atuacOes de trabalho com a

narrativa expografica; identificar como percebem a atuagdo do museu — através da agdo
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institucional — sobre suas praticas profissionais. Ainda a partir das questdes provocadas
durante as entrevistas, procuramos refletir sobre de que forma as questdes raciais incidem na
atuacdo educativa do museu e a partir de quais agentes (observando quando o mote ¢ uma
demanda institucional ¢ quando ¢ uma demanda que parte de pessoas educadoras da
instituigao.

Os elementos apresentados sobre o contexto desta pesquisa se fazem necessarios pelo
compromisso com a elucidacdo do fazer cientifico, também por considerar o modo como o
trabalho se orienta pela aproximacdo, por estar perto ¢ inserida nas dinamicas partilhadas
pelos meus interlocutores, ainda que em um primeiro momento o distanciamento tenha sido
necessario para compreensao do que e como fazer a pesquisa. A inser¢do no campo aqui
apresentada também busca contextualizar sobre as situagdes nas quais a pesquisa se insere
considerando o que Jodo Pacheco de Oliveira conceitua como “situacdo etnografica”, que
refere-se “ao conjunto de relagdes que o pesquisador, contemporaneamente a pesquisa,
mantém com todos os atores sociais que de algum modo intervém no campo” (2015, p. 43).

Ao apresentar as relacdes estabelecidas entre a pesquisadora e os interlocutores neste
trabalho, bem como o contexto no qual os processos de coleta de dados se ddao, buscamos
tornar nitido o processo no qual a pesquisa se construiu e, ainda, como este coaduna com uma
antropologia da aproximag¢do, em contraponto as praticas de distingdo e de separagdo entre o
pesquisador e o Outro.

Durante a escrita, ultrapassando a primeira dificuldade de defini¢ao da pesquisa, a de
encarar o exercicio de fazer uma antropologia “em casa” quando somos habitualmente
encorajados a olhar para “o Outro”, passamos a refletir sobre como apresentar os
interlocutores da pesquisa. A medida em que os depoimentos e entrevistas foram coletados,
tornou-se comum o questionamento por parte dos interlocutores sobre como os nomes de cada
sujeito seria apresentado ao fim da pesquisa; geralmente esse questionamento surgiu apds
algum relato mais explicito sobre as dores e marcas que o racismo causava em seus cotidianos
de trabalho.

Considerando o cenario de vulnerabilidade no qual educadores museais estao inseridos,
que incide na baixa empregabilidade em museus da cidade e a precarizacdo de seus trabalhos,

especialmente com o processo de “pejotizagido” de suas equipes® € como o marcador social da

® Gleyce Kelly Heitor (2021, pp. 50 - 58) apresenta o termo ao abordar a condi¢do de informalidade e
precarizagdo dos trabalhadores da cultura de regides periféricas, no contexto abordado, a autora examina a
fragilidade de museus das/nas favelas, assim como seus territorios, que sao mantidos na condig¢do de informais.
O termo ¢ resgatado neste trabalho por dialogar com o contexto de vulnerabilidade de pessoas educadoras nos
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negritude colabora nessa experiéncia, optamos por manter o sigilo dos nomes dos sujeitos da
pesquisa. Assim, cada pessoa interlocutora recebeu um nome com base nas suas proprias
referéncias € como se manifestam, ficcionalizando nomes que evidenciam seus multiplos
modos de ser, gostos e sutilezas, de forma a garantir sua integridade diante de espagos, por
vezes, tolhedores.

Segundo a ordem de entrevistas realizadas, estabelecemos como interlocutores deste
trabalho aqueles que chamaremos: Polimata — um grande entusiasta das curiosidades e
saberes do mundo, esse interlocutor-afeto ¢ educador e artista, manipula o corpo com leveza e
ndo perde a oportunidade de instigar novos movimentos, discussdes e experiéncias, foi com
ele que conheci o termo que aqui assume o lugar de seu nome e outras tantas palavras pouco
frequentes nos cotidianos, mas usadas por ele com maestria; Natumar — nome por ela
adotado por unir duas grandes paixoes e referéncias de sua praxis, a natureza como um todo e
o mar, dotado de sapiéncia e grandiosidade, Natumar ¢ uma interlocutora cujas praticas em
educacdo e na vida sdo referenciadas pelo que o meio ambiente lhe ensina, as formacdes nas
ciéncias da natureza ampliam seu repertdrio, que também estd intimamente ligado a
investigacdo dos conhecimentos de sua ancestralidade e espiritualidade; Ayo —
interlocutor-afeto que na vida j& me apresentou tantas palavras de origem iorubd, ¢ também
uma pessoa de alegria contagiante e capaz de transformar nosso olhar, seja através da palavra,
da musica ou das visualidades que produz, seu nome foi escolhido por significar “alegria”,
sentimento corriqueiro para boa parte das pessoas quando estao perto dele.

Além desses, ha outros trés afetos como interlocutores do campo: Pujanga — a mais
jovem entre todas as pessoas interlocutoras deste trabalho, tem em seu nome de registro o
signo de forga, avidez e calor. No contato com ela, essas caracteristicas também se
manifestam, uma educadora em formagao académica que frequentemente apresenta outros
olhares a pesquisa, na posicdo de estagiaria no campo por um curto periodo, as relagdes ali
experienciadas refletem no seu processo formativo como educadora e pesquisadora e, na
atualidade, discute como essas experiéncias se reconfiguram em um olhar sobre si e sobre o
mundo. Brisa ¢ outra das interlocutoras-afeto que, desde meu primeiro contato com o campo
(antes mesmo de ser concebido como tal), foi responsavel por mediar o acesso entre 0 museu
e eu, carrega no nome de registro o movimento que € inerente a sua pratica, traduz uma

posi¢do entre uma coisa € outra e, através da palavra, comunica e educa de formas multiplas;

museus recifenses, nos quais ¢ comum encontrar equipes majoritariamente compostas por pessoas estagiarias,
prestadores de servigos (MEI) e terceirizados.
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aqui ¢ chamada de Brisa por arejar espacos € permitir que novas sensagdes sejam suscitadas.
Mestre Malungo, o ultimo interlocutor-afeto, ¢ poeta, mestre e brincador. Nos seus termos, ele
foi um dos mais antigos colegas com quem partilhei a experiéncia de educar no campo da
pesquisa. Foi também um mestre na orientagdo que prestou a mim e outros colegas de
trabalho sobre a pratica educativa e como esta ¢ sempre atravessada por quem somos;
atualmente, segue orientando, seja na sala de aula, nos contextos académicos ou religiosos,
para uma retomada de si, da ancestralidade e da espiritualidade no percorrer de nossos
caminhos.

Os nomes adotados, ainda que possam estimular um olhar fantistico sobre os
interlocutores dessa pesquisa, tém, na verdade, desde seu vocativo, o proposito de registrar as
caracteristicas de suas identidades evidenciadas no campo, que acima de quaisquer elementos
comuns, produzem também suas distingdes. A pesquisa se deu, desta maneira, através de
muitos percursos. Iniimeras idas e vindas, seja em campo, seja no texto, figuram como rota
para que o trabalho se firmasse como um processo de pesquisa antropolédgica que, sobretudo,
desmantela as fronteiras entre o ego ¢ o Outro e se estabelece como um fazer nosso, sobre nds

e a partir das nossas demandas.
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2. TRAJETOS CRUZADOS PELA FALA: NARRATIVAS INSTITUCIONAIS E AS
RELACOES DE NEGRITUDE

2.1 Fazer caminho: o museu como campo de pesquisa

A conjungdo com local, memodria, assim como as relagdes e dinamicas sociais que sao
capazes de representar, conferem ao objeto alvo de interesse e dominio para os museus. Também
interessada nesta conjun¢do, bem como nas relagdes sociais experimentadas no contexto dos
museus, a Antropologia dos Museus desenvolve um extenso campo de pensamento, que nao se
restringe a expropriacao e a privacao da vida dos objetos, pois se seus usos e sentidos comuns
lhes sdo impedidos usualmente, hd, por outro lado, uma gama de outros sentidos e relagdes
estabelecidas no contexto dos museus, como sdo as relagcdes de poder, multiplicidade de agentes
e publicos presentes nesses espacos, as variadas possibilidades de trabalho com memoéria
administradas por essas instituigdoes e os propdsitos a que servem.

A relag@o simbidtica entre humanos e coisas esta por toda parte. Sejam os pregos, tijolos e
madeiras que estruturam uma casa, a cadeira que convida ao descanso e ajuda a manter uma
postura, o computador utilizado para escrita de um texto ou mesmo a casa composta por todos
esses elementos, ha em comum a vida que pulsa através dos entrecruzamentos entre humanos e
coisas. As dimensodes social e cultural que concernem a vida nos objetos, chamadas de “alma nas
coisas” por Silveira e Lima Filho (2005), ou mesmo a “coisa” em si, apresentada por Tim Ingold
(2012), caracterizada por estar em relagdo e, a partir de entdo, significar e dar significado a algo,
constituem uma area de interesse antiga no campo da antropologia.

Franz Boas, ja no fim do século XIX, elaborou uma critica em que os significados e usos
dos objetos ganham destaque, em oposicdo ao foco na elaboragdo descritiva e analitica dos
objetos materiais na qual estava firmado o trabalho antropolédgico acerca dos objetos até entdo,
como indica José Reginaldo dos Santos Gongalves (2007, p. 18). Bronislaw Malinowski, por sua
vez, durante a escrita de uma de suas mais emblematicas obras, Os Argonautas do Pacifico
Ocidental, publicada em 1922, dedicou-se aos aspectos do circuito do Kula, envolto por colares e
braceletes (Ibidem, p. 16).

Ainda que os aspectos nos quais os objetos recebem atengdao nos estudos antropoldgicos
sejam distintos, vale apontar que estes elementos destacam-se por estarem indissociados das
dindmicas das relagdes sociais. Para Tim Ingold (2012), as coisas sdo o acimulo de “fios vitais”,
como uma malha que, em sua trama, aglutina um emaranhado de fios nos quais os processos de
vida acontecem. Assim, a coisa pode ser uma arvore (Ibidem, p. 29), uma nuvem (Ibidem, p. 30)

ou mesmo uma pipa voando (Ibidem, p. 33). O que as categoriza enquanto coisas Sao 0s
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processos vitais nos quais estdo envolvidas. Nessa logica, o objeto “coloca-se diante de nés como
um fato consumado, oferecendo para nossa inspecdo suas superficies externas e congeladas”
(Ibidem, p. 29), estaria entdo sem vida, sem interagdes e estatico.
Semelhante a este pensamento estd, na publicagdo Conceitos-Chave de Museologia,
organizada por André Desvallées e Mairesse Francoise para o ICOM (2013), a diferenciacao
entre “objeto” e “coisa’:
A diferenga entre a coisa e o objeto consiste no fato de que a coisa tornou-se uma parte
concreta da vida, e que nos estabelecemos com ela uma relacdo de simpatia ou de
simbiose. [...] Por contraste, o objeto sera sempre aquilo que o sujeito coloca em face de
si como distinto de si; ele ¢é, logo, aquilo de que se esta “diante” e do qual € possivel se
diferenciar. Nesse sentido, o objeto ¢ abstrato ¢ morto, pois fechado em si mesmo, como
¢ evidenciado em uma série de objetos que formam uma colegdo (Baudrillard, 1968).
Esse estatuto do objeto ¢ reconhecido hoje como um produto puramente ocidental
(Choay, 1968; Van Lier, 1969; Adotevi, 1971). (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013. pp.
68 - 69)

Os objetos sdo, portanto, destituidos de vida a medida em que sdo isolados de suas

funcionalidades e sentidos cotidianos; em contraposi¢cdo a eles estdo as coisas, objetos inseridos

em seus fluxos de vida.

Entre coisas e objetos esta na memoria o elemento que permanece lhes conferindo sentido,
ainda que a vida lhe seja retirada. Para Silveira e Lima Filho (2005), por exemplo, a “alma nas
coisas” confere os processos de memoria atribuidos as coisas ou objetos, isto €, uma vez que
objetos, pessoas e ambientes estdo mutuamente transpassados, a constru¢cdo de memdrias através
desses objetos ¢ uma consequéncia.

Percebendo que a natureza das relagdes entre objetos e humanos se da inserida em um
contexto, e que tais relacdes contribuem nos processos de construgdo culturais e identitarios de
grupos humanos, os locais sdo também de fundamental importancia para a compreensdo destes
processos. Assim, as memorias imbricadas aos objetos e o local onde estdo situados tornam-se
eixos para compreensdo destes elementos.

Retomando a relacdo entre objetos e coisas, que elucida a experiéncia do objeto
musealizado, a privacdo da vida do objeto se d4 a partir da interrup¢ao de suas ldgicas proprias
de uso. Este ¢ um processo comum a historia das colegdes de grandes museus classicos
distribuidos pelo mundo. Tereza Scheiner, tratando do “museu tradicional”, registra que “como a
¢tica do periodo nao entende como desvio a pilhagem sistematica, ¢ com o patriménio dos

espagos colonizados que se formam, principalmente nos museus europeus, grandes colecdes.”
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(1999, p. 148); Frangoise Verges (2023) apresenta durante sua andlise sobre o “museu universal”
que um grande representante dos museus do mundo, o Museu do Louvre, constituiu seu acervo
também a partir de “confiscos e roubos” (2023, p. 136).

Ambas as autoras apresentam em suas analises a relagdo dos museus com seus objetos e se
dedicam a explicar como operam os museus, disseminados através de projetos coloniais e cujos
formatos institucionais reforgam sua dominagdo, a partir da imagem e discurso que operam
através dos usos e sentidos atribuidos aos objetos; curiosamente, durante a analise, Scheiner
conclui que “Esse museu, a que hoje denominamos Museu Tradicional, tem como base
conceitual o objeto: sem objetos, ndo hé cole¢do, ndo ha museu.” (1999, p. 147). Verges, em sua
proposta de decolonizar o museu, apresenta um programa de autonomia fundamentado na

proposi¢ao de um museu sem objetos. A autora relata que

Desconfiavamos da centralidade do objeto material no ocidente, onde ndo somente ele é
o testemunho do grau de civilizagdo e sofisticagdo de uma cultura, como também
constrdi uma narrativa, reconstitui uma presenca. [...] A falta de um objeto, portanto,
indicava uma auséncia. [...] Nao queriamos que a vida de milhares de mulheres, criangas
¢ homens fosse representada apenas por objetos e documentos ligados a escraviddo; ndo
queriamos que o quadro narrativo fosse imposto pela violéncia racial. (2023, pp. 225 -

226)

Para os museus, sejam eles “tradicionais”, nos termos de Scheiner (1999) ou “universais”,
como aborda Verges (2023), os objetos sdo essenciais no empenho de engendrar representacdes
sociais e discursos fragmentarios sobre o real. E a partir da interagio entre esses lugares e objetos
que sao forjadas as narrativas e por eles ecoadas. Além disso, a partir das discussoes
apresentadas pelas autoras, observa-se o destaque a logica da colonialidade como elemento
basilar das relagdes estabelecidas entre museus e objetos, embora os termos que elas atribuem a
esses espagos se distinguem.

A colonialidade estabelecida na formacao e continuidade do funcionamento dos museus ¢
discutida também pelo musedlogo e também antropdlogo Bruno Brulon Soares (2020), que
apresenta cenario semelhante aos citados pelas autoras no contexto brasileiro e propde
descolonizar o pensamento museoldgico: o autor apresenta o Museu Nacional, primeiro museu
do Brasil, como pano de fundo para abordar o papel dos museus na forja de identidades e
musealias — aqui compreendidas como objetos musealizados —, representativas dessas
identidades, bem como a posi¢do dos museus, que, no contexto brasileiro, sio majoritariamente
criados pelo Estado e, consequentemente, colaboram na manutengdo de organizacgdes sociais

hierarquicas (Ibidem, p. 3).
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Soares apresenta neste trabalho a implementa¢do e atuacdo do Museu Nacional na
construcdo de uma narrativa homogeneizadora ¢ hegemonica, bem como os usos e potenciais
desses espacos apropriados pelas estruturas de poder herdadas do sistema colonial, e traz em sua
exposicdo que “Esse sujeito dos museus e do patrimonio, que ¢ o mesmo sujeito das ciéncias
ocidentalizadas, usurpa do privilégio iluminista de ndo ter um corpo ou um lugar de fala, levando
diversos sujeitos dissidentes a serem silenciados ou a produzirem os seus museus nas margens.”
(Ibidem, p. 15). Aqui reforga-se o carater totalizador dos museus que se contrapde aos corpos €
formas de vida distintas do que ¢ hegemoOnico e o processo de marginalizagdo no qual esses
corpos sao submetidos.

Entendendo os museus como aparelhos eficazes de controle ¢ manuten¢do de narrativas
hegemonicas, o conceito de “dispositivo”, amplamente problematizado na produgao de Michel
Foucault’, colabora na compreensdo das relagdes desenvolvidas nestas institui¢des. A nogdo de
dispositivo compreende um conjunto que articula:

discursos, institui¢des, organiza¢des arquitetonicas, decisdes regulamentares, leis,
medidas administrativas, enunciados cientificos, proposi¢des filosoficas, morais,
filantropicas. Em suma, o dito ¢ o ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O
dispositivo ¢ a rede que se pode estabelecer entre estes elementos (Foucault, 1995, p.
244).

A partir desta abordagem foucaultiana, o dispositivo consiste em um conjunto de relagdes
que se estabelecem entre saberes e poder, ¢ dotado de técnicas e praticas, e posiciona-se nas
relacdes sociais operando em multiplas esferas, como as institui¢des, paradigmas e também
formulagdes subjetivas. Podemos dizer, portanto, que o dispositivo, através da sua natureza
heterogénea, atua nas subjetividades e na adequagdo dos sujeitos. De acordo com Giorgio
Agamben (2005, pp. 9 - 10), o termo compreende uma rede que se estabelece entre distintos
elementos inscritos em uma relacdo de poder, na qual inclui em si a episteme e assim define o
que ¢ aceito como um enunciado cientifico ¢ o que ndo o é, Agamben também define o
dispositivo como ‘“qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar,
determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides € 0s
discursos dos seres viventes.” (Ibidem, p. 13). Por meio destes fragmentos destacamos a posicao

de autoridade do dispositivo na construgdo e controle dos sujeitos.

7 Foucault aborda este tema em boa parte de sua producdo. A discussdo de dispositivos ganha evidéncia,
entretanto, nas obras Histdria da Sexualidade I: A Vontade de Saber, publicado em 1976, Microfisica do Poder e
Vigiar e punir. Na primeira obra citada, na segunda o autor discute o termo empregado na discussdo sobre a
historia da sexualidade e na tltima obra aqui referenciada, Foucault apresenta o dispositivo prisional.



31

Os museus sdo dispositivos, uma vez que oferecem referencial social e operam como
aparelhos discursivos na construgdo de sujeitos; as narrativas institucionais promovidas por essas
institui¢des fortalecem relagdes de poder e dominagdo que sobrepdem quem detém tais narrativas
dentro de uma logica hierarquica. Os museus encarregam-se, ainda, de demarcar um lugar, nos
ambitos fisico, politico e ideologico, em que os objetos representam e lhes sdo atribuidos
significados através de narrativas. Na posicdo de legitimagdo de narrativas, promovem a
distribuicao e assimilacdao de sentido e significado aos objetos, posicionados de modo que, ainda
que ndo se esvaziem completamente de seus significados e atribuigdes originais — quando
transitam do estado de coisa para o de objeto —, emergem novas representacdes, adequadas aos
discursos museais nos quais se localizam.

Considerando as transformacgdes experienciadas também no contexto dos museus € as
possiveis reflexdes acerca dos objetos e seus atravessamentos, neste trabalho tratamos de museus
contemporaneos, ainda fortemente impactados pela estrutura, atuacdo e dindmicas dos museus
“tradicionais” ou “universais”, 0os quais tratamos como museus classicos.

Para Tereza Scheiner (1999, p. 147), o museu tradicional consiste em uma instituigdo que
possui vinculo com poderes constituidos e tem por fundamento reunir evidéncias sobre as
dindmicas sociais e da natureza, depositando-as em espagos construidos para abriga-las. Scheiner

afirma que:
Nesses espacos, intencionalmente sacralizados como ‘culturais’ (como se ndo fosse
possivel, ao homem, relacionar-se a cultura fora deles), esses elementos — identificados
como ‘objetos’ e reunidos em ‘colegdes’, que obedecem a critérios sistematicos de
classificag@o, sdo apresentados a um publico, através de exposi¢cdes que constituem,
sempre, a fala autorizada da organizagio. [...] Na sua forma mais ortodoxa, usa o objeto
como instrumento primordial de trabalho e como fonte primaria de investigacdo e de
interpretacao dos fendmenos, naturais e culturais. Mas a natureza mesma do seu trabalho
¢ fragmentaria porque, na maioria dos casos, retira as evidéncias do seu contexto
original, remetendo-as a uma situacdo artificial, onde a realidade precisa ser
“reinventada". (Ibidem).
Os museus classicos foram fortemente impactados pela Revolugcdo Francesa e
instrumentalizados pelo pensamento iluminista, discussdes que Vergeés também trata ao
apresentar o museu universal como a instituicdo museal difundida a partir do pensamento e

pratica coloniais que ganharam a forma como operam na atualidade, forga e adesdo das camadas

populares, ainda no contexto europeu, tendo como grande representacdo o Museu do Louvre,

r

cujo acervo € composto por “confiscos e roubos, mas que foram cometidos em nome dos

principios revoluciondrios”(Verges, p.. 21, p. 136), de modo que a tirania ¢ justificada pela
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liberdade que motivou a revolugdo e que universaliza-se inclusive um modo de ser museal — no
qual o museu tudo detém para o acesso de todos, em cumprimento ao principio do contrato social
que fundamentou a Revolugao (Ibidem).

Os museus classicos, em sintese, incorporam os principios e justificativas de suas acdes
popularizadas desde o século XVIII, objetivando a manutengdo de sua legitimidade e atuacao
social como instituicdo reguladora, com o propdsito de expor o patrimonio para todos a partir de
uma narrativa unica e servindo como referencial social; além disso, pelo seu carater de
aproximacao de publicos diferentes (quanto a classe, raca, etnia, regido, faixa etaria), colabora na
aproximagdo dos grupos hegemdnicos que formulam as narrativas oficiais e a populacao,

garantindo a homogeneizagao de discursos e ideais.

E, mais do que uma expressao do compromisso republicano da burguesia emergente
com o principio da igualdade, os museus foram instrumentos importantes de
redefinicdo das relagdes entre o Estado e a populagdo, conforme os interesses do
poder. Mais especificamente, serviram de instrumento a uma governamentalidade
que buscava substituir a imposi¢do do Estado pela autorregulacdo da populagio

(HONORATO, 2019, p. 100).

Em suas trajetorias, os museus estdo predominantemente relacionados as elites e sao por
isso tidos enquanto espacos de ‘“‘supremacia ideoldgica frente a outras formas culturais”
(Gongalves, 2007, p. 83), sendo assim, os discursos e valores forjados e disseminados por esses
espacos sao fabricados e legitimados através de disputas heterogéneas de poder, refor¢adas pelas
herangas coloniais que imperam nesses espacos. Sao tradicionalmente planejados e
implementados nas sociedades enquanto espagos constitutivos de narrativas hegemonicas,
convenientes para € por quem estdo a servigo: as elites.

Ainda que tais consideragdes sirvam como subsidios para compreender o modo como
operam os museus classicos nas dindmicas sociais, ¢ necessario também reconhecer os sujeitos
envolvidos na cadeia museologica® enquanto agentes ativos das experiéncias implicadas; em
oposicdo a ideia de que os publicos, trabalhadores de museus em posi¢des hierdrquicas inferiores
e demais co-participes das experiéncias museais seriam apenas passivos nessas relagoes

(HONORATO, 2019, P. 98.).

8 Cadeia museoldgica é aqui adotada nos termos de Brulon (2015, p. 26. Notas de rodapé.) em que “é o
enquadramento teérico que podemos dar aos procedimentos organizados em cadeia por meio dos quais se
desenvolve o processo de musealizacdo que perpassa os museus mas que ndo se limita a essas institui¢des.
Podemos considerar que a cadeia museologica tem inicio no campo, onde os objetos sdo coletados, abarcando
todos os processos que se seguem de identificacdo, classificagdo, higienizacdo, acondicionamento, selegdo,
exposi¢do, e até a sua extensdo sobre os publicos, os colecionadores privados, o mercado de objetos, e os
diversos outros agentes indiretamente ligados a ela”. Assim, compreende todo o ecossistema que envolve a
musealizacdo, desde o processo de coleta dos objetos até os reflexos da relacdo entre o publico e a exposicao.
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Em uma experiéncia museal, hd inimeras variantes, entre as quais ¢ possivel que os
agentes envolvidos tenham experiéncias semelhantes e estejam em posicdes mais
equilibradas, onde tenham voz e escuta garantidas. Ainda que tal hipotese se concretize, ha
uma gama de “contingéncias da pratica cotidiana do trabalho” (DEWDNEY, DIBOSA,
WALSH, 2011. In: HONORATO, 2019, p. 105), na qual rela¢cdes de poder hierarquizam as
experiéncias e, ainda assim, os agentes envolvidos nao sdo destituidos de suas racionalidades
e poténcias transformadoras. Assim, para uma analise aprofundada do contexto dos museus,
eles devem estar inseridos nas redes de relacdo que experimentam em suas praticas, junto aos
demais agentes que as constituem.

Tendo este contexto em vista, o campo desta pesquisa de mestrado consiste em um
museu classico, o Museu do Homem do Nordeste. Durante o estudo, partimos da
compreensdo deste museu como um territorio que reflete as disputas e dinamicas de poder,
bem como opera contingéncias e convengdes em prol da legitimagdo de uma narrativa sobre o
social, que, conforme veremos, expoe representacdes reducionistas e hierarquicas sobre povos
que, na narrativa expografica, sdo elencados como génese da populacao da regido Nordeste do
pais.

Como Chagas (2002, p. 16) aborda, “a constituicdo dos museus celebrativos da
memoria do poder decorre da vontade politica de individuos e grupos e representa a
concretizagao de determinados interesses”, estes interesses costumam conduzir a discursos
que buscam expressar a totalidade das coisas e dos seres ou a “reprodugdo museologica do
universal, como se pudessem expressar o real em toda a sua complexidade ou abarcar as
sociedades através de esquemas simplistas, dos quais o conflito ¢ banido” (Ibidem, p. 17). E
percebendo as estreitas relacdes entre os museus classicos, que celebram a memoria do poder,
e o posicionamento do Muhne a partir de sua narrativa expografica, que consideramos sua
presenca no rol dos museus cléssicos de referéncia sobre o social do Nordeste brasileiro.

Ainda de acordo com Maério Chagas (Ibidem)

As relagOes estreitas entre a institucionalizagdo da memoria e as classes
privilegiadas tém favorecido esta concepgdo museal. Nao € fruto do acaso o fato de
muitos museus estarem fisicamente localizados em edificios que um dia tiveram

uma serventia diretamente ligada a estancias que se identificam e se nomeiam como
sedes de poder ou residéncia de individuos “poderosos”.

Desta reflexdo resgatamos o lugar onde o Muhne estd situado como exemplo imediato;
localizado no bairro de Casa Forte, o museu posiciona-se em um bairro da elite recifense, cuja

origem estd no Engenho Casa Forte — propriedade agucareira de Diogo Vasconcelos,
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concedida pelo donatirio da Capitania de Pernambuco, Duarte Coelho — territorio que
preserva a forte heranga colonial, desde os nomes das ruas que fazem alusdo a momentos
histéricos e personalidades deste periodo, até o titulo de bairro “nobre” do Recife e,
principalmente, pela concentracdo de elites existentes desde o periodo colonial nas
vizinhangas do museu. Ao transitar pelo bairro, a poucos passos encontramos edificios com
nomes como Canavial, Bangué, padaria Engenho Casa Forte, nomes que remetem a
elementos presentes no contexto de engenho’.

Além do saudosismo a memoria do poder colonial presente no bairro, o museu
estabelece uma forte aproximacgao com o Museu do Agucar, de 1960, que pertenceu ao extinto
Instituto do Acticar e do Alcool e cujo patrimdnio foi totalmente transferido para o Instituto
Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, no qual o prédio do Museu do Acgucar atualmente
acomoda o Muhne e o acervo integra sua exposi¢do e patrimonio atuais. De acordo com

Gaspar, o Museu do Ac¢tcar

Tinha como objetivo pesquisar, reunir, organizar e divulgar os elementos sociais,
artisticos e técnicos mais representativos da agroindustria agucareira no Brasil ¢ em
outros paises produtores de aguicar, assim como promover estudos, pesquisas, cursos
e concursos, para conhecimento e valorizacdo da civilizagdo do acucar. (GASPAR,
2004)

E assolado em um terreno que firma narrativas condizentes com a celebra¢io de uma
memoria do poder, seja pelo histérico do bairro e os grupos presentes na regido, que ocupam o
museu ndo apenas como publico, mas principalmente como dirigentes e idealizadores, seja
pelas relacdes estabelecidas com a memoria deste mesmo espago enquanto museu, que em
prol de legitimar uma leitura sobre a cultura agucareira sob o viés do desenvolvimento
econdmico, ignora as politicas de morte, violéncia e segregagdo atreladas a cultura do agticar

no contexto colonial, que se situa este classico museu do Recife'”.
2.2 A negritude como elemento de analise das relagdes museais
Os museus sdo legitimados enquanto lugares de produgdo, controle e disseminacdo de

narrativas, usados para garantia da estabilidade dos Estados e construcdo de uma linearidade

histérica desde sua criagdo (SANTOS, 2014). E a partir deste fundamento que assumem a

? Todos esses prédios estdo localizados na Avenida 17 de Agosto, a mesma avenida onde esta situado o Muhne.
% As informagdes a respeito do Museu do Agticar e Muhne aqui apresentadas tiveram como maior referéncia os
textos produzidos por Lucia Gaspar (2003, 2004) para a plataforma Pesquisa Escolar, da Fundaj. A apresentagdo
direcionada sobre o Muhne como campo desta pesquisa estd explanada no item 2.3.
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qualidade de representar os interesses gerais da sociedade, em consonancia com o pensamento
hegemonico sobre o social.

Se sdo os museus regulados e reguladores, sob os interesses de grupos hegemonicos, as
dindmicas de dominagdo reproduzem suas estratégias de diferenciagdo. Assim, a
representacdo e interacdo dessas institui¢cdes especialmente com aquelas e aqueles que sdo
apagados, borrados ou esquecidos nas narrativas oficiais por lhes ser atribuida a posicao de
inferioridade dentro da ordem social, constituem um importante objeto de estudo sobre as
praticas e relagdes museais. Neste ensejo, entender como opera a racialidade em contexto
mundial, a partir das semelhancas que o encontro colonial promoveu nos diversos territorios
dominados do mundo e, especialmente, como esta opera a partir da experiéncia brasileira, sdo
questdes fundamentais para uma ampla compreensao sobre o museu enquanto instituicao de
profundo impacto e importancia nas dindmicas sociais.

Sueli Carneiro (2023) analisa a operacdo de um dispositivo de racialidade na sociedade
brasileira como eixo basilar das relagdes estabelecidas pelo contrato racial, € este dispositivo e
suas tangentes que definem as praticas e atribuigdes experimentadas nas dindmicas sociais,
seja através do sistema produtivo, das epistemes — e da anulagdo destas — ou das defini¢cdes
dos papeis sociais. Carneiro decodifica os procedimentos e signos pelos quais a racialidade
engendra a produg¢do do sujeito como anulagdo do Outro, neste caso € sujeito quem
corresponde a branquitude, que consolida sua existéncia pela construcdo de pessoas
dissidentes, especialmente nesta andlise aquelas e aqueles marcados pela negritude, enquanto
um “ndo ser”.

Nas praticas de anulagdo de pessoas negras da qualidade de ser e, como reflexo desta
operagdo, a justificativa de todas as violéncias, privacdes e perversidades atribuidas a estes
sujeitos, o dispositivo de racialidade atua junto ao biopoder, no qual o poder ¢ exercido sobre
a vida e, em consequéncia disso, sobre a morte (Ibidem; p. 61 - 86). Assim, o dispositivo de
racialidade, instrumentalizado pelo biopoder e suas tecnologias de dominagdo, assume dupla
funcdo e manuten¢do na sociedade brasileira: ao passo que promove a vida das pessoas
brancas, promove os tantos meios de morte de pessoas negras — os “multicidios” os quais
Carneiro (Ibidem) refere-se ao destacar que “sob a égide do dispositivo de racialidade
afigura-se a inclusdo prioritdria e majoritdria dos racialmente eleitos nas esferas de
reprodu¢do da vida — ao mesmo tempo a inclusdo subordinada e minoritaria dos negros que

eventualmente sobrevivem as tecnologias de morte do biopoder”(p. 85).
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Sendo o dispositivo de racialidade a égide que determina as posi¢des e diferenciagdes
entre pessoas negras e¢ brancas, o trabalho de Sueli Carneiro (Ibidem) elucida como tais
relagdes se desenvolvem em contexto brasileiro e contribuem para uma visdo mais ampla
sobre a negritude enquanto campo de andlise. Posicionada desta maneira, a negritude aqui
abordada pauta-se na compreensdo da pessoa negra enquanto integrante da categoria social
cuja producdo de sentido ¢ formulada no contexto do sistema escravista colonial, em que
pessoas negras eram reduzidas a fungdo servil, de objetos, € no qual, portanto, estd
indissociada dos conceitos de racga e escravidao.

A negritude enquanto movimento politico e cultural de oposi¢do ao dominio europeu e
de estimulo a consciéncia racial, também constitui o referencial de negritude no qual nos
amparamos, este conceito foi formulado e disseminado pelos teoricos Aimé Césaire, Léopold
Senghor e Leon-Gontran Damas, entdo chamado “Négritude”; apesar do impeto comum de
retomada de si e da heranca histdrico-social compartilhada por sujeitos negros através do
movimento, os usos ¢ sentidos — os quais Kabengele Munanga se refere ao abordar o termo
(1988) — eram distintos inclusive no pensamento de seus patronos, de modo que o discurso
de Césaire e de Senghor na Primeira Conferéncia Hemisférica dos Povos Negros da Didspora
(Homenagem a Aimé Césaire) em Miami, 1987, consistiram em um momento definitivo de
divisdo do pensamento acerca deste conceito, ja antes multiplicado através da formulagdo de
varios intelectuais dos estudos sobre raca e etnicidade (MOORE. In: CESAIRE, 2010, pp. 7 -
37).

Foi neste evento que Césaire, em seu “Discurso sobre a Negritude”, definiu esta

enquanto

Uma maneira de viver a histdria na historia: a historia de uma comunidade cuja
experiéncia, na verdade, nasce de maneira singular com as deportacdes de sua
populagdo, as transferéncias dos homens de um continente a outro, as lembrangas de
crengas longinquas e restos de culturas assassinadas. (CESAIRE, 2010, p. 109)

Ainda a respeito deste conceito, ele afirma que a Negritude'' consistiu em um movimento de
busca por uma identidade — por ele definida como aquilo que atribui as pessoas e grupos
culturais “a sua forma propria, o seu estilo e sua irredutivel singularidade” (Ibidem, p. 112) —
ao passo em que também reivindicava o direito a diferenga e uma personalidade coletiva. A

Negritude ndo estd, portanto, para Césaire, desvencilhada de sua heranca colonial e €, por isso

" Optou-se pela escrita do termo com a primeira letra maitscula quando referido diretamente a Césaire, em
consonancia com a forma de escrita presente na traducdo de seu discurso e, ainda, por compreender a Negritude
nos termos deste tedrico enquanto conceituagdo de uma préxis, uma acao tedrico-pratica de existéncia negra no
mundo.
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mesmo, atrelada ao exercicio de uma memoria socio-historica e consciéncia critica sobre as
relagdes raciais.

Partindo dessa premissa, a negritude enquanto praxis se alia a diversos modos de fazer
nas experiéncias negras, das quais, em contexto brasileiro e para este trabalho, nos
debrucamos nos proximos capitulos nos conceitos de “amefricanidade”, na formula¢do do
pensamento de Lélia Gonzalez, e “escrevivéncia”, na pratica literaria de Concei¢ao Evaristo.
Em ambos os casos, ainda que de formas distintas, a praxis de uma negritude nos termos
esbogados por Césaire (Ibidem) foi impulsionada a partir de perspectivas
afro-latino-americanas, femininas e feministas.

Gonzalez, militante e intelectual negra brasileira, icone do feminismo negro, cuja
amplitude de seu pensamento trouxe importantes contribuicdes aos estudos antropoldgicos
nas relacdes entre género, sexo € raca, apresentou a amefricanidade enquanto categoria
politico-cultural que constitui as praticas de insurgéncia e resisténcia negras presentes em toda
a historia da didspora africana no continente americano. Assim, para a autora, a
amefricanidade constitui uma identidade étnica, que “incorpora todo um processo historico de
intensa dinamica cultural (adaptacao, resisténcia, reinterpretagcdo, e criacao de novas formas)
que ¢ afrocentrada” (GONZALEZ, 1988, p. 76). A amefricanidade incorpora, portanto, para
além de uma regionalidade e racialidade, a simbiose de elementos que constituem uma
consciéncia de si e de coletividades na diaspora, em seus distintos contextos e territorios
americanos.

A partir dessa formulagdo, a linguagem, para Gonzalez, caracteriza-se enquanto
epistémica (Ibidem, p. 78) e estrategicamente aparelhada pelo processo de dominacao colonial
para construcdo de uma identidade nacional concomitante ao apagamento sistematico de
identidades negras e indigenas; ¢ neste sentido que o “pretugués”, que a autora caracteriza
como marca da africanizagdo presente no portugués falado no Brasil (Ibidem, P. 70), figura
enquanto mais uma expressdo de amefricanidade — e negritude — nas experiéncias de vidas
negras em contexto brasileiro.

A linguagem sendo, portanto, essa poderosa ferramenta usada seja pelos grupos
hegemonicos para execucdo de seus dominios, seja por sujeitos dissidentes para resistir e
insurgir, ¢ também ferramenta da escrevivéncia enquanto praxis estruturada na obra de
Concei¢do Evaristo. Grande expoente da literatura brasileira, Evaristo ¢ escritora e educadora
e dedica-se em seus escritos a abordar as complexidades e condigdes de vidas negras em

contexto brasileiro, sobretudo das mulheres negras.
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Nesse ambito, a escrevivéncia € desenvolvida como

Um ato de escrita das mulheres negras, como uma acgdo que pretende borrar, desfazer
uma imagem do passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha
sua poténcia de emissdo também sob o controle dos escravocratas, homens,
mulheres e até criancas. E se ontem nem a voz pertencia as mulheres escravizadas,
hoje a letra, a escrita, nos pertencem também. Pertencem, pois nos apropriamos
desses signos graficos, do valor da escrita, sem esquecer a pujan¢a da oralidade de

nossas e de nossos ancestrais. (EVARISTO, 2020, p. 30)

A escrevivéncia engaja, portanto, o registro e a partilha de memorias afrobrasileiras de
subjetividades e cotidianos, especialmente protagonizados por mulheres negras. A medida em
que a autora constroi suas ficgdes, essas sdo arraigadas por conjuntos de elementos historicos
experienciados por pessoas negras, fazendo com que a escrita da autora acione também as
vivéncias e subjetividades comuns as experiéncias de populagdes negras no contexto
brasileiro ou, em seus termos, “traz a experiéncia, a vivéncia de nossa condicao de pessoa
brasileira de origem africana, uma nacionalidade hifenizada” (Ibidem), atravessadas por
outras tantas experiéncias evidenciadas a partir de um olhar interseccional.

A Amefricanidade de Gonzalez e a Escrevivéncia de Evaristo sdo, nelas mesmas —
aqui retomando a ideia de praxis destes termos — exemplos de uma negritude engajada em
desmantelar uma estrutura engessada da colonialidade, uma vez que ecoadas e pluralizadas,
dao vazdo ao questionamento em torno da constru¢do de uma memoria nacional alicercada ao
pensamento colonial, branco e patriarcal, por um lado, ao passo em que também estimulam a
escrita e disseminacao de outros modos de vida, pautados em epistemologias frequentemente
apagadas dos registros literarios — identidades dissidentes.

A linguagem e construc¢ao narrativas figuram como mecanismos de poder administrados
pelos grupos hegemonicos, ainda que frequentemente acionados por povos subalternizados.
Os museus classicos figuram, nesta dinamica, como guardides das memorias formuladas por
esses grupos, dispositivos de dominacdo. Em sua eficaz manutencdo da ordem social,
estabelecem, dentro de suas dimensdes espaciais — para além das expografias e suas salas —,
a distribui¢do de pessoas, defini¢do de praticas e costumes, e orientagdes para interagdes com
seus publicos, a partir de uma ecologia funcional pautada na diferenga. Essa diferencga,
frequentemente, tem raca, classe e género bem definidos: ndo ¢ dificil encontrar, seja em

contexto brasileiro, ou mesmo em referéncias globais do museu cléssico (como € o caso de
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Paris'?), a presenga massiva de pessoas racializadas e pobres ocupando fungdes de operagdes
— jardinagem, limpeza, guarda de sala, seguranca, entre outros cargos de pouco ou nenhum
poder.

Francgoise Verges (2023) apresenta o “museu universal” como importante ferramenta de
controle, que, através da circulagdo de imagens e ideias, promove a salvaguarda e legitimacgao
em torno da expropriacdo, retencdo e colecionismo promovidos sobre os bens de povos
originarios violados a partir do encontro colonial.

Neste trabalho, Verges aborda ““a apropriacdo-expropriagdo de lutas pelo Estado para
neutralizd-las e transformé-las em imagens bonitas, slogans e datas comemorativas que o
desobrigam de falar de seu papel e de suas responsabilidades na manuten¢do das violéncias”
(Verges, 2023, p. 35) e como o museu se torna um aparelho eficaz com esses fins,
constituindo-se como um eixo estruturante da narrativa nacional que cumpre com a missao de
enfraquecer, apagar a memoria e os vestigios de povos racializados e colonizados (Ibidem, pp.
41-44). Sua politica de pacificagio empenha-se em multiplas estratégias pautadas na
superficialidade de seus atos institucionais, usando rétulos como o“multiculturalismo, a
democracia cultural, a inclusao e a diversidade” (Ibidem, p. 73), sem promover mudancgas
efetivas em sua praxis.

Revelado o cenario no qual as relagdes museais se estabelecem, a autora elucida
também em sua analise como os museus, enquanto aparelhos comprometidos na manutengao
da colonialidade e dominagdo, sdo contrapostos por distintos sujeitos dissidentes, ativos no
combate ao silenciamento, apagamento e anulagdes promovidas nestes espacos. Neste
cendrio, as presengas de dissidéncias étnico raciais nas dindmicas museais assumem
importante posi¢ao de movimento e disrupcao da ordem, ainda que seja essencial reconhecer
a efetividade dessas presencas também na manutencao das dindmicas institucionais — na qual
pessoas racializadas sdo, por vezes, inseridas em lugares de poder simbolico, quando
suficientemente domesticadas para os interesses da continuidade de uma organizagao colonial
da atualidade, e, ainda, servem como exemplo de inclusdo, referencial que complexifica a

separacao e hierarquizacao entre grupos hegemonicos e racializados.

"2 Frangoise Vergés (2023) elabora em “Decolonizar o museu: Programa de desordem absoluta” no
qual propde entender a funcdo e atuagdo do “museu universal”, pautando-se principalmente em
exemplos de museus europeus como objeto de analise. A autora propde a decolonizacdo do museu em
contrariedade ao que fundamenta esses espagos: a expropriagdo, neutralizagdo e consolidagcdo de uma
hegemonia branca e colonial.
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A negritude, neste ensejo, transmuta em um importante elemento de anélise das relagdes
museais, a medida em que elucida os meandros institucionais que pautam os modos de existir
dos museus. Sob essa perspectiva, aqueles que habitualmente compartimentam, categorizam e
neutralizam — os museus classicos ou universais — figuram também como simulacro social
de dinamicas raciais transcontinentais, ativas pela perpetuagdo de um sistema colonial
pos-escravocrata que permanece pautando-se na racialidade.

A partir de tais apontamentos, nuancar as relagcdes entre os termos levantados conduz a
reflexdo a respeito dos agentes envolvidos neste contexto: considerando que os museus
consistem em dispositivos de controle através da producdo de narrativas e seu poder de
legitimagdo; levando em conta também a complexidade presente em outros agentes
envolvidos na cadeia museoldgica, especialmente na posi¢ao de intermediar essas relagdes; e,
ainda, que as experiéncias de negritude — para além da existéncia de um corpo negro e das
complexidades presentes nas suas relacdes com os contextos nos quais se inserem —
consistem também em praxis de insurgéncia e resisténcia desempenhada por multiplos
processos e sujeitos que a experienciam, o que a pratica educativa de sujeitos atravessados por
esses processos pode elucidar?

E com base em tal questionamento e inquietacdes que buscamos analisar a negritude
como praxis nos cotidianos e praticas de pessoas educadoras negras inseridas nas dinamicas
museais. Assim, visamos o confronto do pensamento museologico freyreano — e a
constru¢do de uma identidade nacional —, importante pilar conceitual do Muhne, com uma
reflexdo centrada na analise sobre o mundo contemporaneo a partir da experiéncia negra, tal
como enseja o pensamento de Achille Mbembe (2014, p. 21).

Para tal, consideramos a forma como essas pessoas, interlocutores-afetos nesta pesquisa,
se identificam com relacdo a ragca ou etnia; todas as pessoas se declararam, em seus
depoimentos, como negras. Quanto aos termos usados e a forma como se identificam, houve
mudangas significativas entre os depoimentos: enquanto Pujangca e Ay0 trataram sua
identidade racial atrelada a classe e ao territorio onde vivem (ambos em periferias na cidade
de Olinda - PE), Natumar e Polimata evidenciaram que se identificam como pessoas negras €
apresentaram confronto com as terminologias que lhes sdo atribuidas e como sdo lidas
socialmente. Brisa registrou em sua fala uma relacdo também com as religiosidades de
matrizes africanas ao declarar “Sou uma mulher negra. Uma pessoa de terreiro.” (2023) e
Mestre Malungo declarou “Eu sou uma pessoa que me auto me declaro negra, indigena e

cigano. Afroindigena e cigano.” (2023).
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Quando Pujanca falou como se identifica, escolheu registrar que ¢ uma jovem e disse
nasci pobre, sou pobre atualmente e nasci nessa cidade cujas feridas da escravizagdo, cujas
feridas coloniais, sdo bem fortes 14” (2023). A partir desse relato, a interlocutora segue
explicitando como sua relagdo com o territdrio e a classe social sdo elementos que forjam sua
experiéncia social, junto as relagdes raciais que marcam sua historia e de sua familia. Ainda

respondendo sobre sua identificagdo com relacdo a raga ou etnia, ela comenta:

E a minha familia nuclear ja ¢ esse tamanho que eu considero grande e que desde
sempre a gente enfrentou muitas batalhas por isso, batalhas no sentido de imposi¢des
sociais mesmo, que num territorio cuja violéncia se desenvolveu de forma tdo brutal
ao longo desses anos, ¢ impossivel que os corpos negros 14, envolvendo inclusive a

ancestralidade e a memoria da minha familia, ndo fossem apagados, né? (Ibidem).

Ay0, por sua vez, ndo se alonga em uma declaragdo sobre como se identifica, mas
aborda que ¢ uma pessoa negra, dissidente de género e periférico, também de Olinda-PE. Na
ocasido em que as perguntas foram langadas pelo WhatsApp, solicitamos que as pessoas se
apresentassem a partir dos critérios que fossem relevantes ou interessantes para elas. A
pergunta seguinte era como as pessoas se identificavam em rela¢do a raga e etnia. Um padrao
nas respostas de Ayo, Pujanca e demais interlocutores foi definir quem eram, apresentando-se
enquanto pessoas negras. Esse dado colaborou com nossa compreensdo sobre a negritude
como elemento determinante das experi€ncias sociais de pessoas negras.

Natumar, também nos depoimentos, relatou: “Me autodeclaro como mulher negra,
certo? Apesar dos meus documentos estarem com registro de parda, minha certidao de
nascimento, por exemplo, em 1988, estd como morena. Mas, apesar da demora, consigo hoje
me reconhecer na minha cor ancestral.” (2023). E Polimata, também no inicio de seu
depoimento, afirmou: “Eu me auto declaro pardo. Sei que sou uma pessoa parda porque sou
uma pessoa com tragos negroides, mas a minha pele ¢ clara, né, entdo eu me declaro pardo.
Mas tenho nog¢do que ndo sou uma pessoa branca né, sou uma pessoa negra, nio retinta. £
iss0.” (2023).

Natumar e Polimata trouxeram a discussdo a identificacdo como pessoa parda a partir de
contextos distintos, a primeira como uma imposi¢do decorrente do registro de nascimento e
do uso do termo como processo de apagamento de sua negritude, que impactou sua
consciéncia de si como pessoa negra durante um periodo de sua vida. Para o segundo,

perceber-se como pardo dialoga com a forma como ele proprio se identifica a partir dos
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elementos fenotipicos que compreendem sua aparéncia. A fala de ambos apresenta,
brevemente, as identidades étnico-raciais como categorias onde um mesmo termo possui usos
e sentidos distintos; esse cenario reflete a constante formulagdo desse campo e a compreensao
do dispositivo de racialidade, assim como as relagdes de poder e disputa por diferentes
agentes que fundamentam e regulam as classificagdes e termos dessas categorias.

Na fala do Mestre Malungo, a defini¢cao de termos que abarcam sua identidade também
entrou em pauta; apos se identificar como “afroindigena e cigano” ele comentou que sua

identidade estava além dos termos que ele utilizou ¢ de uma normativa:

Por vir de comunidade tradicional, esses marcadores para a gente acabam sendo
muito confusos também. E, diante ndo s6 de um ponto de vista ideoldgico, mas da
questdo da vida mesmo, vivida. Quando a gente vé quem somos e tal, a gente vé que
a gente ¢ muito diverso, que algumas coisas dessas parece que escapam. (MESTRE

MALUNGO, 2023)

Assim, na analise sobre as experiéncias sociais destas e destes interlocutores, além da
identificacdo de uma negritude partilhada, a compreensdo da racialidade reflete também a
reunido de caracteristicas, ou marcadores sociais, que, atrelados, estabelecem as posi¢des e
relagdes de poder nas quais estas pessoas estao inseridas. A negritude constitui um marcador
comum, que opera junto a outros elementos — como classe, género, religiosidade — na

experiéncia e pratica delas, no ambito de seus trabalhos no Museu do Homem do Nordeste.

O recorte racial consiste assim em um eixo estruturante deste trabalho por tensionar o lugar
dessas pessoas, enquanto profissionais negras, em um contexto no qual a negritude ¢
frequentemente abordada sob a dtica freyreana, cuja formulagdo do pensamento ¢ marcada
pela perspectiva da Casa Grande, que se fortalece através do racismo e dos pactos instigados

pelo patriarcalismo e branquitude'.

3 O pacto da branquitude, conceito popularizado a partir do estudo desenvolvido por Cida Bento (2022) consiste
na articulagdo entre pessoas brancas, que lhes garante a manutencdo de posi¢des sociais bem determinadas e
restringe aos grupos racializados lugares de subalternidade nas dindmicas sociais. Esse movimento de articulagdo
¢ também alvo da atengdo de Sueli Carneiro, que apoiada no conceito de contrato racial de Charles Mills, o
define como um “contrato firmado entre os iguais ‘que contam’, no qual os instituidos como desiguais se
inserem como objetos de subjugacdo, dai ser a violéncia o seu elemento de sustentagdo” (CARNEIRO, 2023, p.
35). A articulagdo entre brancos, amparados pela violéncia para manutencdo de suas posi¢des sociais elevadas e
subordinacdo de ndo brancos remete ao “compadrismo” que estrutura as relagdes sociais e politicas no Nordeste
desde a sua formagdo, como analisa Freyre ao pensar o sistema econdmico, politico e social que a Casa Grande
representa (FREYRE, 2003, p. 36). Em diadlogo com os conceitos e reconhecendo as temporalidades e recortes
regionais a que conferem, os acordos entre a branquitude garantem na contemporaneidade a continuidade do
sistema de diferenca e exploracdo que se estabeleceu desde o encontro colonial em todos os territorios
dominados.
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2.3 Breve historico do Museu do Homem do Nordeste

Figura 1: O Muhne. Fonte: site da Fundaj, 2025".

Demarcando o campo, o Museu do Homem do Nordeste foi fundado e estruturado em
1979, em Recife - PE, enquanto um museu regional histérico e antropoldgico, representativo
de elementos culturais da regido Nordeste do Brasil. Foi planejado e criado pelo antropdlogo
Gilberto Freyre com a missdao de reunir, sob cardter antropoldgico, um acervo capaz de
documentar o passado e os cotidianos da vida das pessoas da regido até entdo compreendida
enquanto “Norte agrario” do pais, que marcava a extensdo entre os estados da Bahia até o
Amazonas (FREYRE, 2011, p. 3); essa proposta deu continuidade aos objetivos tragados por
Freyre desde a criagdo do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisa Social, atual Fundacao
Joaquim Nabuco (Fundaj), cujos objetos principais de pesquisa também voltavam-se a esses
povos e regido.

O Muhne foi forjado partindo do pensamento freyreano em torno da constru¢do de um
Nordeste e seu povo, e a partir disso, da sociedade brasileira. A exposi¢dao de longa duragao
deste museu existe desde 2008, intitulada “Nordeste: Territorios Plurais, Culturais e Direitos
Coletivos”, e expde uma parcela do acervo de aproximadamente 15.000 pecas do museu. Ele

também foi influenciado pelo contexto de disseminagdo das propostas da Nova Museologia'®

'4 Disponivel em: <https://www.gov.br/fundaj/pt-br/composicao/dimeca/museu-do-homem-do-nordeste-1>
Acesso em 20/04/2025.

'S A partir das proposigdes intensificadas na década de 1970 que constituiram o Movimento Nova Museologia e
delinearam os paradigmas conceituais de uma ruptura com as filosofias e conceitos basilares dos museus
anteriormente, destacou-se a promogao nesses espacos do exercicio de seu dever social e que ndo colaborem na


https://www.gov.br/fundaj/pt-br/composicao/dimeca/museu-do-homem-do-nordeste-1
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no ambito dos museus, bem como lidou com as dindmicas e reflexos do aparelhamento das
politicas neoliberais brasileiras, que, por um lado, tratavam como prioridade a possibilidade
de atrair o mercado nesses espagos e, por outro, destinavam orcamentos inferiores aos
necessarios para manutencao e funcionamento dos mesmos, além de tornarem os museus
reféns dos investimentos — e orientagdes — dos setores privados (RANGEL, 2012).

Além disso, o Muhne esta imbricado pelas perspectivas de seus gestores e equipe que o
estruturaram, a medida que reflete as transformacdes de seu tempo, suas novas equipes €
publicos. Esse museu ndo foge a tendéncia de ambivaléncias que constituem os espagos
museais, em constante disputa e didlogo com as diversas categorias que os estruturam e os
retroalimentam.

Embora nao siga uma linearidade em seus meandros de consolidagcdo e atuacao nestes
46 anos, ¢ possivel tragcar os pontos que conectam Gilberto Freyre a historia da Fundaj, do
Muhne e de sua exposi¢do de longa duracdo, sem grandes esfor¢os.A obra Casa Grande e
Senzala, de Freyre (2003), é um classico publicado em 1933 que marca os estudos sociais
brasileiros e tem o proposito de realizar uma analise da formagdo cultural e social do Brasil
colonial, abordando a monocultura do actcar, o sistema escravocrata ¢ as relacdoes entre
integrantes da Casa Grande e da Senzala. Neste estudo, a Casa Grande — e a senzala, por
consequéncia — ¢ apresentada como um sistema econdmico, social, cultural e politico; nele
também sdao detalhados os costumes, vestimentas, violéncias, habitos alimentares, crengas
religiosas e manifestagdes culturais caracteristicas desse periodo, bem como suas matrizes
africanas, indigenas e europeias. Por oferecer um panorama vasto das relacdes estabelecidas
no Brasil desde o periodo colonial, essa obra figura no contexto da pesquisa como um
importante referencial do pensamento formulado pelo autor sobre o social e também para a
leitura da exposicao de longa duragdo do Muhne.

A relevancia do pensamento de Freyre para a historia do Muhne — e da Fundaj — nao
se encerra na exposicdo de longa duracdo; desde sua atuacdo politica e intelectual, que
colaboraram para a formacao do museu, até os didlogos estabelecidos com seu pensamento na
atualidade — seja este materializado na exposicao ou na producao bibliografica que serve
como fonte para a mobilizacdo do acervo em novas exposi¢des, pesquisas ou atividades

educativas — Gilberto Freyre estd consolidado como uma das grandes referéncias que

construgdo de narrativas que priorizam a manutencdo de grupos hegemonicos. Vania M* A. B. Rangel, em sua
dissertagdo de mestrado (2012, p. 156), aborda a constru¢do do Muhne e sua proposta pedagogica e apresenta o
interesse de Freyre em alinhar o desenvolvimento do projeto museologico deste museu as pautas em voga no
contexto da museologia, levantadas pela Nova Museologia.
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estruturam o pensamento da institui¢do e suas praticas. Como exemplo, estdo o Seminario de
Tropicologia, que acontece desde 1966, a partir da sugestdo de Freyre de criagdo de um
seminario continuo voltado para discussdes sobre a realidade do homem dos Tropicos'®; a
exposicao Assucar, realizada em 2019 em celebracdo aos 70 anos da Fundagdao Joaquim
Nabuco, que inspira-se no livro de receitas homonimo escrito por Gilberto Freyre, em uma
ode a cultura agucareira e seus impactos no contexto gastrondmico do Nordeste, momento no
qual Freyre é declarado como precursor da Antropologia da Alimentagéo'’.

Dada a pluralidade de atuagdes e tematicas que conectam as vidas e atos de Freyre ao
Muhne, sdo igualmente plurais as abordagens de um historico amplamente articulado aos
temas, historias, mobilizagdes e repercussdes que garantem a Freyre até os dias atuais titulos
de impacto sobre o pensamento social sobre o Brasil. No desenvolvimento desta pesquisa
foram muitas as vezes que nos deparamos com a producdo intelectual que, tendo isso como
eixo ou apenas contextualizando a/o leitora/leitor, se propde a apresentar um historico sobre

este museu.

QUADRO 1 - O HISTORICO DO MUHNE NAS PRODUCOES ACADEMICAS

TiTULO “Desenvolvi-gente”: o jovem artesio do Museu do Homem do Nordeste, em
Aracoiaba (PE) e a dimensio antropologica das politicas publicas de cultura
no Brasil.

AUTORIA Vania Maria Andrade Brayner Rangel
ANO E 2012 / Dissertagao de Mestrado (PPGA - UFPE)
NATUREZA DA
PUBLICACAO
TITULO Um "mix de mixordias": ensaio antropologico sobre o discurso expositivo do

Museu do Homem do Nordeste

AUTORIA Neila Denise Macedo Teles de Pontes
ANO E 2012 / Dissertagao de Mestrado (PPGA - UFPE)
NATUREZA DA
PUBLICACAO
TITULO Museu a seu modo: 0 museu como dispositivo de validacio da teoria social de

' Em material de divulgacdo sobre a continuidade do Seminario no periodo da pandemia de COVID-19, o texto
da instituigdo resgata brevemente a historia do seminario e conclui informando que “Mudamos apenas a forma
de apresentagao, jamais a esséncia.”. Disponivel em:
https://www.gov.br/fundaj/pt-br/composicao/presidencia-1/seminario-de-tropicologia-1 Acesso em: 20/05/2024
'7 Para divulgacdo da exposi¢do de curta duragdo a curadora e servidora da Fundaj declara também que “o
homem do Nordeste foi formado pelo agucar e, desde o cafezinho com bolo no fim da tarde, até um majestoso
bolo de casamento, existe uma fungdo social na iguaria.”. Disponivel em:
https://portal.mec.gov.br/component/tags/tag/exposicao-assucar Acesso em 20/05/2024.



https://portal.mec.gov.br/component/tags/tag/exposicao-assucar
https://www.gov.br/fundaj/pt-br/composicao/presidencia-1/seminario-de-tropicologia-1

46

Gilberto Freyre
AUTORIA Gleyce Kelly Heitor
ANO E 2013 / Dissertagdo de Mestrado (PPG-PMUS - UNIRIO)
NATUREZA DA
PUBLICACAO
TITULO Guardides, memédrias e fronteiras: historias e gestao do Museu do Homem
do Nordeste
AUTORIA Silvana Barbosa Lira de Aratujo
ANOE 2014 / Dissertacdo de Mestrado (MGP - UFPE)
NATUREZA DA
PUBLICACAO
TITULO Sistemas de documentacio museolégica na Fundagdo Joaquim Nabuco:
analises e proposicoes
AUTORIA Albino Barbosa de Oliveira Junior
ANO E 2014/ Dissertagdo de Mestrado (MGP - UFPE)
NATUREZA DA
PUBLICACAO
TiTULO Museu do Homem do Nordeste: A Narrativa Expografica de uma Regido
(1979 - 2002)
AUTORIA Juliana da Costa Ramos
ANO E 2016 / Dissertag@o de Mestrado (PGH - UFRPE)
NATUREZA DA
PUBLICACAO

Fonte: Jamille Barros, 2025.

As bibliografias citadas no quadro acima foram produzidas a partir de campos teoricos
diferentes e abordam, em algum momento de seus escritos, a histéria do museu, geralmente
como apresentagdo de um campo no qual multiplos objetos de pesquisa ganham destaque;
algumas delas colaboraram especialmente na compreensao de como o pensamento de Freyre
esta engendrado na atualidade deste museu e os desdobramentos que ele desenvolve. Essas
fontes contribuem de maneira significativa para uma compreensao nitida sobre o museu e sua
historia, cujo histérico que se proponha breve sobre quase 50 anos de praticas no campo do
patrimonio artistico e cultural talvez nao abarque toda a sua amplitude de repertorios, acervos,
temporalidades e historicos de gestdes.

Além dos textos reunidos acima, destacam-se como referenciais para esta compreensao
a sele¢do de textos de Freyre realizada por Heitor e Diniz (2010), bem como a selecdo feita

por Chagas e Heitor, que compdem parte da publicagdo sobre o pensamento museologico de
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Freyre (2017). Nessas obras, sdo evidenciados os percursos teoricos, politicos, museologicos
e estéticos que estruturam o pensamento de Freyre e seus esforgos pela implementacdo de um
museu capaz de apresentar um referencial social do Nordeste'®. A segunda parte dessa Gltima
publicacdo apresenta, ainda, ensaios produzidos por seis intelectuais que elaboram analises
criticas em torno das nuances e do legado desse pensamento. O livro organizado por Cruz e
Bivar (2023), por sua vez, celebra 40 anos de existéncia do museu e apresenta uma selecao de
40 pecas que constituem seu acervo. A publicacdo ¢ de suma importancia por compilar um
breve historico do museu, a variedade de seu acervo e por instigar a reflexdo sobre o que € ou
ndo exposto nele.

A pesquisa que resultou na dissertacdo de mestrado de Gleyce Kelly Heitor (2013) ¢ de
extrema importancia também, por atrelar a produ¢do de Freyre a sua materialidade no museu
e explicitar como o museu reflete o pensamento do autor sobre o social. E com base neste
material e na compreensdo de que o pensamento que fundamenta a instituicdo ¢ formulado a
partir da perspectiva da Casa Grande, atravessado pelos contextos raciais, de classe e
temporais em que ¢ desenvolvido — conforme nos lembra Myrian S. dos Santos (2017, pp.
145 - 154) ao alertar que a produgao de Freyre deve ser considerada atentando-se para o
contexto do debate racial em voga no pais — que imergimos no debate sobre este importante
museu do Recife.

Com base neste levantamento, examinamos como, desde seu inicio até os dias atuais, o
Muhne estd indissociado de seu patrono, de modo que nos foi oportuno investir maior
aprofundamento nas relacdes presentes entre a exposi¢cdo de longa duragdo do museu e o
pensamento museologico e social de Freyre, tema que abordaremos no proximo capitulo deste
trabalho. Antes disso, cabe retomar os trajetos cruzados neste capitulo, que situa o campo no
contexto dos museus de uma forma geral, visando compreender como as praticas e politicas
em torno da memdria se estabelecem neste cendrio, a partir da representacdo de objetos, e
determina o Muhne como contexto no qual as experiéncias, também atravessadas por essa
realidade, sdo mote de nossa pesquisa.

Nesta encruzilhada estd também a negritude que manifesta-se nos corpos e praxis de
pessoas educadoras interlocutoras desta pesquisa, de modo que a racialidade estabelece
também um eixo de pesquisa, e, sobretudo, direciona de que modo as dindmicas de poder e

disputas — pela memoria e discursivas — se estabelecem no campo museal. No encontro

18 Estas discussdes serdo aprofundadas nos itens 3.1 e 3.2.
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destes elementos, nos unimos a Mario Chagas para definirmos o ponto de partida de nossas

observacdes: a memoria e o esquecimento operados por esse campo. Conforme nos apresenta:

Onde ha memoria, ha esquecimento. Toda e qualquer politica de memoria, é politica
de esquecimento. Passam pelo mesmo caminho o coletivo e o individual. H4A uma
dimensdo coletiva da memoria, assim como uma dimensdo individual. Além disso,
mesmo que a memoria seja social, ¢ o individuo quem lembra. (CHAGAS, 2019, p.
36)

Dessa forma, a memoria faz-se essencial para nossas analises, € para isso ¢ necessario
atentar sobre quem lembra e por que esquece, pois, como o proprio universo dos museus
exibe, a memoria suscitada ndo necessariamente reflete em um ganho para quem busca por
processos de representacdo e discursos museais que garantam cenarios menos desiguais,
discriminatorios ¢ violentos nas dinamicas sociais; como o autor refor¢ca, a memoria nao
apresenta um valor positivo ou negativo em si, “ndo expressa verdade ou mentira e, por isso
mesmo, tanto pode servir a libertagdo quanto a tirania; tanto pode estar ao servico do poder
repressivo do estado quanto a favor da sociedade e do poder criativo de individuos e
coletivos” (Ibidem, p. 37).

Com base nestes elementos, nos proximos capitulos abordamos o campo da pesquisa e
sua logica convencional, bem como experiéncias sociais protagonizadas por pessoas que

tensionam as dindmicas museais e exercitam a mediacao cultural como vereda de disrupgao.
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3. O PENSAMENTO SOCIAL E MUSEOLOGICO DE GILBERTO FREYRE E SUA
MATERIALIDADE EXPOSITIVA NO MUSEU DO HOMEM DO NORDESTE

3.1 O museu como um projeto de Nordeste e seu povo

No campo delineado para a pratica desta pesquisa, o Muhne, a expografia de sua
exposicdo de longa duracdo se constitui como dispositivo de legitimacdo do pensamento de
Gilberto Freyre sobre o social. Conforme nos apresentam os trabalhos do poeta e muse6logo
Mario Chagas e da educadora e pesquisadora Gleyce Kelly Heitor, o pensamento museologico
de Gilberto Freyre figura como um desdobramento de seu pensamento sobre o social, disposto
através de um consagrado dispositivo de poder: o museu; Chagas e Heitor desempenharam
trabalhos importantes a respeito da teoria e pratica de Freyre sobre as dindmicas sociais e
politicas do Brasil nas fronteiras da pratica museal.

Mirio Chagas levanta os elementos constituintes da imaginacdo museal de Freyre a
partir da analise de uma extensa produgdo textual do antropologo, desde a década de 1920,
quando estava ainda em fase de formacdo na educacdo superior e ja apresentava um forte
interesse pelo campo dos museus, até a década de 1980, quando, ja maduro, era possivel
identificar com maior nitidez como se constituia tal pensamento (CHAGAS, p. 197. In:
CHAGAS; HEITOR, 2017, pp. 186 - 198).

Na andlise, Chagas identifica um ostensivo interesse de Freyre por representar os
cotidianos e tradi¢des culturais tipicas de regides do Nordeste, bem como a “gente do povo” e
o “homem rustico” (FREYRE, 1979. In: CHAGAS; HEITOR, 2017, pp. 43 - 76), enquanto
sujeitos representativos de uma identidade nordestina. Nesse empenho, objetos apresentam-se
no pensamento museologico de Freyre como simbolos mediadores, cuja capacidade de
transmitir saberes, mensagens e ensinamentos ¢ atribuida aos museus que os comportam.

Gleyce Kelly Heitor (2013), em consonancia com as contribui¢des de Chagas, analisa o
Muhne enquanto um dispositivo de validagdo da teoria social freyreana; parte da compreensao
de que hé no pensamento de Freyre uma imagina¢do museal, construida a partir de campos de
estudo e bases tedricas distintos e que o conceito de compreensdo empatica abordado pelo
autor engendra em seu projeto museoldgico uma determinada relagdo de aproximagdo entre
objeto, publico e historia (p. 4).

Heitor identifica no interesse de Freyre em fundar um museu o desejo por construir uma
memoria local em torno de seu pensamento sobre a formacao da sociedade brasileira e, para
tal, Freyre investe na empatia enquanto método no qual *“é possivel recriar a situacao

interpretada, a partir de analogias com as proprias experiéncias do intérprete” (Ibidem, p. 13).
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A pluralidade das bases tedricas de Freyre também se ampara no perspectivismo, em que 0s
limites do conhecimento de sujeitos forjam suas percepgdes sobre o mundo do outro (Ibidem,
p. 14). Dessa maneira, o método empatico de Freyre se estrutura no museu a partir da
integracdo entre homem e realidade, provocando, a partir de sua expografia, uma valorizacao
dos cotidianos do Nordeste — como o fez em Casa Grande e Senzala —, de modo a ativar as
memorias “visuais, olfativas, auditivas e gustativas” (Ibidem, p. 21).

Nesse ensejo, Heitor (Ibidem) percebe que a fundacdo de um Museu do Homem do
Nordeste reitera e concretiza todo o empenho de Freyre em construir e representar a regido
Nordeste, seu povo e, por conseguinte, o povo brasileiro. Para tal, a empatia ¢ acionada no
pensamento museologico do autor de modo que busca representar o ponto de vista de sujeitos
distintos e conflitantes — a exemplo de senhores de engenho e escravizados — e, assim,
agrega uma variedade de visitantes através de uma identificagdo, tal como dociliza o publico
diante da abordagem empdtica e seduzente que oportuniza uma compreensao nas narrativas
ali explanadas.

O apelo a empatia no pensamento de Freyre ¢ um elemento importante na construgdo de
sua teoria social. Em “Casa Grande e Senzala: formacdo da familia brasileira sob o regime da
economia patriarcal”, por exemplo, uma de suas obras emblemadticas que sistematizou e
popularizou tal teoria, de 1933, Freyre dedica parte de seu trabalho a abordar caracteristicas
da colonizagdo portuguesa do Brasil. Nesse recorte, o autor compreende as relagdes sexuais
entre colonizadores portugueses e mulheres indigenas e negras como uma estratégia politica
necessaria para a ampliagdo de sua populag¢do. Por conseguinte, o eixo patriarcal torna-se
basilar para as relagdes e condi¢cdes de uma sociedade agraria e escravocrata (FREYRE, 2003,
pp. 64-155).

Ainda que reconhega as “circunstancias desfavoraveis a mulher” (Ibidem, p. 113) em
tais relagdes, Freyre discute a exploracdo sexual de mulheres negras e indigenas como atitude
necessaria para o alcance de fins maiores de estabilidade de um pais europeu em contexto de
dominagdo. Os estupros e demais violéncias sexuais das quais a historiografia da escravidao
no Brasil amplamente se dedica sao abordados na obra enquanto “Uma espécie de sadismo do
branco e de masoquismo da india ou da negra terd predominado nas relagdes sexuais como
nas sociais do europeu com as mulheres das ragas submetidas ao seu dominio” (Ibidem); este
fragmento da andlise ampla da sociedade brasileira a qual Freyre se debruca vislumbra

nuances de um olhar empatico sobre os colonizadores portugueses.
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A andlise sobre as praticas sexuais que estruturam a sociedade escravocrata e patriarcal
observadas por Freyre sdo recorrentemente tratadas de forma incoerente. As relacdes de
dominagdo e violéncia presentes em todos os ambitos da vida social da populacao negra em
contexto de escravidao, mas abordadas principalmente sob o viés da exploragao sexual nesse
trabalho, sdo apresentadas pelo autor por vezes como relagdes de desejo, noutros momentos
responsabilizando as vitimas de tais violéncias e, no geral, justificando a perversidade com a
qual os grupos hegemonicos exploravam sexualmente aquelas e aqueles sob o seu dominio,
abordando como uma espécie de mau necessario, quando trata da relacao entre os homens
com mulheres escravizadas, ou mesmo uma condi¢do daquelas e daqueles socializados no
contexto da Casa Grande, no qual era tido como natural a relagdo de controle, privagdo e
bestializagdo com a qual tratavam povos indigenas e negros.

Nesse sentido, o autor ndo nega em absoluto as crueldades praticadas pela hegemonia
colonial contra suas e seus escravizados, detalhando insistentemente violéncias praticadas
contra essas pessoas em alguns momentos — nao as colocando como protagonistas da analise,
mas objetivando apresentar o carater violento que também era constituinte das pessoas que
integravam as Casas Grandes e os conflitos presentes nas relacdes matrimoniais, geralmente
atravessados por ciume, autoridade, violéncia e demais expressdes correlacionadas as
dinamicas de propriedade; além de hesitar explanar o carater violento dessas praticas, as
justifica, ameniza e insere termos sutis para tratar de tais violéncias.

Esses casos se manifestam em trechos como “O que a negra da senzala fez foi facilitar a
depravacdo com a sua docilidade de escrava; abrindo as pernas ao primeiro desejo do
sinh6-mogo. Desejo, ndo: ordem.” (Ibidem, P. 456), onde o autor refere-se a imposi¢ao na
qual pessoas escravizadas eram forgadas a atender as demandas de seus senhores como uma
manifestagdo ativa de seus desejos, como uma decisao autonoma. Em fragmentos textuais
como esse, frequentemente encontrados em Casa Grande e Senzala, cabe inferir sobre como
opera o discurso conforme Sueli Carneiro (2023, p. 50) apresenta, a partir do pensamento
foucaultiano sobre o discurso enquanto elemento basilar do poder, no qual discursos figuram
como eixos determinantes das relacdes raciais do Brasil, ¢ a discussao sobre a “democracia
racial” sdo essenciais na formulacao de tais compreensdes.

A partir de um olhar atento a formulagao do texto e quem o escreve — a critica sobre o
discurso e sobre o lugar do autor em tais discussdes — ¢ de grande significacao a escolha de
Freyre por posicionar a mulher escravizada como agente ativa dos processos no qual estas sao

vitimadas e, s6 apds apresentado o caso como uma escolha, a frase ¢ retificada para que o
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sujeito da andlise — as mulheres negras escravizadas — migrem da posi¢do de ativas na
relacdo para agentes passivas, submetidas a ordem dos senhores.

Quando o autor apresenta, por sua vez,

A casa-grande fazia subir da senzala para o servico mais intimo e delicado dos
senhores uma série de individuos - amas de criar, mucamas, irmaos de criacdo dos
meninos brancos. Individuos cujo lugar na familia ficava sendo ndo o de escravos
mas o de pessoas de casa. Espécie de parentes pobres nas familias européias. A mesa
patriarcal das casas-grandes sentavam-se como se fossem da familia numerosos
mulatinhos. Crias. Malungos. Moleques de estimag@o. Alguns saiam de carro com os
senhores, acompanhando-os aos passeios como se fossem filhos. (FREYRE, 2003, P.

225)

O destaque ¢ dado a Casa Grande quase como uma entidade de generosidade, acolhimento e
protecao de pessoas exploradas pelo mesmo sistema que a posiciona no topo da ordem
hierarquica de poder que estrutura essa sociedade. Este trecho, além de ser facilmente
refutado pelos frequentes estudos sobre os processos de genocidio e violéncia no qual negras
e negros foram submetidos em todas as esferas do contexto escravocrata e sua continuidade
na contemporaneidade, como nos apresentam Abdias Nascimento em “O genocidio do negro
brasileiro: processo de um racismo mascarado”, 1978, e Sueli Carneiro em “Dispositivo de
racialidade: A constru¢ao do outro como nao ser como fundamento do ser”, de 2023, também
evidencia o esfor¢o em romantizar e provocar uma sensibiliza¢do do leitor diante do papel das
Casas Grandes nessa ordem social, atribuir a elas aspectos pacificos, ainda que em paginas
anteriores tenha se empilhado processos de interdicdo e violagdo de pessoas escravizadas

promovidos por seus atores.

Gilberto Freyre usa também com certa frequéncia o termo “confraterniza¢do” ao
abordar os processos pelos quais a sociedade brasileira € construida sob influéncia e mistura
de origens indigenas, negras e brancas, como consequéncia da colonizagdo. A partir do olhar
sobre a mesticagem como uma expressao palpavel desta confraternizacao das ragas, na qual as

. ~ . . . . . A «
partes envolvidas ndo se suprimem e, pelo contrario, adquirem igual importancia como “duas
metades confraternizantes que se véem mutuamente enriquecendo de valores e experiéncias
diversas” (FREYRE, 2003. p. 418), a sociedade brasileira no pensamento freyreano ¢

produzida sob um olhar harmdnico e empatico, no qual a exaltagdo da miscigenagao engendra
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a superacdo das violéncias experimentadas no contexto de dominagdo, dando vazdo a um

processo de democracia racial.

A ideia de democracia racial como desdobramento de uma ideologia da mesticagem —
sendo esta uma estratégia eficaz adotada pelas elites no apagamento e desqualificacdo da
discussdo de opressdes raciais, bem como das contribuigdes de sujeitos negros no
desenvolvimento histérico da América do Sul, como sugere Achille Mbembe (2014, pp. 32 -
35) — constitui paradigma basilar da construcdo de uma identidade nacional brasileira.
Entretanto, como afirma Abdias Nascimento:

Devemos compreender “democracia racial” como significando a metafora perfeita
para designar o racismo estilo brasileiro: (...) institucionalizado de forma eficaz nos
niveis oficiais de governo, assim como difuso e profundamente penetrante no tecido
social, psicoldgico, econdmico, politico e cultural da sociedade do pais. Da
classificag@o grosseira dos negros como selvagens e inferiores, ao enaltecimento das
virtudes da mistura de sangue como tentativa de erradicagdo da “mancha negra”; da
operatividade do “sincretismo” religioso & aboli¢do legal da questdo negra através
da Lei de Seguranca Nacional e da omissdo censitdria — manipulando todos esses

métodos e recursos — a histéria ndo oficial do Brasil registra o longo e antigo
genocidio que se vem perpetrando contra o afro-brasileiro. (2016, p. 111)

A formulagdo de uma suposta democracia racial, portanto, ¢ exitosa em sua acdo de

sobrepujar grupos subalternizados através do encontro colonial.

3.2 Territorios plurais, culturais e direitos coletivos: o0 museu como um referencial social do
Nordeste

Considerando a importancia do pensamento de Gilberto Freyre na criacdo e
disseminagdo de uma identidade nacional no Brasil e do Muhne enquanto espaco que
materializa e populariza tal pensamento, ¢ pertinente perceber como a disposi¢ao expografica
reencena a apresentacdo de Freyre sobre a arqueologia, saberes e praticas da organizagao
social, politica e econdomica do periodo colonial escravocrata. Em Casa Grande e Senzala o

autor define os elementos constituintes da Casa Grande como um complexo sistema:

A casa-grande, completada pela senzala, representa todo um sistema econdmico,
social, politico: de produgdo (a monocultura latifundiaria); de trabalho (a
escraviddo); de transporte (o carro de boi, o bangii€, a rede, o cavalo); de religido (o
catolicismo de familia, com capelao subordinado ao pater familias, culto dos mortos
etc); de vida sexual e de familia (o patriarcalismo poligamo); de higiene do corpo e
da casa (o "tigre", a touceira de bananeira, o banho de rio, o banho de gamela, o

banho de assento, o lava-pés); de politica (o compadrismo). (FREYRE, 2003, p. 36)



54

Estes elementos sdo visualizados na exposicdo de longa duracdo do Muhne com tanta
riqueza de detalhes quanto as apresentadas por Freyre em sua obra. Além das questdes ja
mencionadas, hd na exposicdo o destaque as manifestagdes religiosas sincréticas e outras
assimilagdes do cristianismo pelos povos escravizados e celebragdes de matrizes africanas
como as de reis e rainhas de Congo, estas manifestacdes sdo apresentadas por Freyre como “a
institui¢do dos reis do Congo no Brasil, em vez de tornar os negros refratarios a civilizagao,
facilitava esse processo e o da disciplina dos escravos” (Ibidem, p. 439) e “A religido
tornou-se o ponto de encontro e de confraternizagdo entre as duas culturas, a do senhor e a do
negro; € nunca uma intransponivel ou dura barreira.” (Ibidem), de modo que a promogao e
participacdo nessas manifestacdes, também colaboraram para a assimilagdo de habitos e
praticas que estimularam a dociliza¢do da populag@o negra escravizada, sob a Otica e interesse
dos grupos hegemonicos da época.

A fim de ilustrar as salas que comportam a exposi¢ao e a distribuicdo dos assuntos em
eixos tematicos, elaborei o esquema abaixo. Neste material, procurei exibir espacialmente
como condensam-se as informagdes € quais possuem maior ou menor espago na narrativa

expografica, a partir da dimensao das salas dedicadas a cada eixo tematico.

[ m [ " ox
. O
. Sala de acolhimento l:' Sala dos povos indigenas do ME e disputa pelo termitdrio
l:l Corredor de entrada: quem & o homem do ME? . Sala do trafico negreiroinavio negreiro
D Corredor de entrada: relagdes comerciais do NE l:l Produgao agucareira |_|
. Sala das Influéncias: povos indigenas . Produgdo acucareira: acenso de cachagas
. Sala das Influéncias: povos afnicanos . Casa Grande e Senzala: cultura popular & resisténcia Corredor da f& candombilé e
i o . B sincretismo
. Sala das Influéncias: holandeses . Casa Grande e Senzala: quilombos. trabalho escravo e suplicio
. Sala das Influéncias: ingleses . Casa Grande e Senzala: etiqueta e estética da Casa Grande I:‘Eurredor t tér cataliciamo &
sincretismo
[:I Sala das Influéncias: franceses . Casa Grande e Senzala: palafitas e trabatho infansl
_ [] sala do sertan
. Sala das Influéncias: estadunidenses l:‘ Maracatu Nag&o Elefante

Figura 2: Distribui¢do dos eixos tematicos. Arquivo pessoal. 2025.
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No Muhne, o percurso pela exposi¢do de longa duragdo ¢ iniciado por uma sala de
acolhimento, na qual costumam acontecer os primeiros contatos com os grupos durante visitas
mediadas e onde situam-se frequentemente exposigoes de curta duragdo; no corredor seguinte,
as paredes ilustram fotografias de pessoas do Nordeste junto a pergunta “Quem ¢ o homem do
Nordeste?” — de um lado — e as relagdes comerciais do Nordeste em um mapa — do lado
oposto —; além destes espagos, ha outras sete salas nas quais dividem-se, nesta ordem, as
tematicas: povos que influenciaram os habitos no Nordeste; povos indigenas do Nordeste e
disputa pelo territorio; trafico negreiro; producdo agucareira, Casa Grande e Senzala;

Maracatu Nagao; Corredor da f¢ — o candomblé, o catolicismo ¢ o sincretismo; o Sertdo.

Figura 3: Sala de acolhimento. Arquivo pessoal. 2025.
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Figura 4: Corredor de entrada. Arquivo pessoal, 2025.
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PROJETONORDESTES EMERGENTES
Pnlnel:QulmioHomm’doNordGm?

Gleide Selma Paula Sampaio
Sioluz-MA  Cabode Santo
{ ~ Agostinho- PE
Fernanda Chemale i

Chato-CE Joo Castlho
S hacgu-SE
Paulo Sampaio :
Ipojuca-PE

Joko Castilho

1ata Cannabrava Emiliano Dantas

Fortaleza~CE  Balsas - MA

 GustwoMours
~ Petrolina - PE
: Emillano Dantas
Balsas - MA
 Glide Selma
- Agailindia - MA

Emiliano Dantas
Balsas - MA

Figuras 5, 6, 7, 8, 9: Quem € o homem do Nordeste? Arquivo pessoal, 2025.

O questionamento inicial da visita, seja ela mediada ou nao, ¢ estimulado pela propria
exposicdo e seu primeiro corredor: “quem ¢ o homem do Nordeste?”. Atrelada a uma
diversidade de pessoas, fisicamente distintas e retratadas em locais também diferentes, sugere
uma pluralidade de formas de ser e existir nesta regido, ao mesmo tempo que o
questionamento sobre um sujeito singular — o homem — define uma unidade, ¢ uma regiao
— 0 Nordeste — demarca um territorio. Ao observar todas as imagens e nos dirigirmos a
legenda que as identifica, encontramos varios nomes de pessoas fotografadas nos nove
estados que compdem a regido Nordeste do pais'® e ndo ha orientagdo sobre quem é quem
nessas imagens (nao ha qualquer elemento de identificagdo na legenda que conecte os nomes
e regides as pessoas fotografadas).

Este cendrio exprime a importancia destas pessoas na constru¢do de uma imagem sobre
o homem do Nordeste: composto por cada uma delas em suas distintas manifestagdes dos
cotidianos de trabalho, aparéncias e matrizes etnico raciais, crengas, praticas culturais e

contextos territoriais, exibidos nas imagens. Da mesma forma, na exposi¢ao optou-se por nao

' Figura 9.
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indicar quem sdo estas pessoas de fato, de modo que o homem do Nordeste ndo consiste,
efetivamente, em Gleide Selma, Fernanda Chemale, Paulo Sampaio, Jodo Castilho® ou
qualquer outra pessoa citada na legenda desta parede de fotos.

A Identificacdo destas e destes sujeitos, cabe refletir, provavelmente ndo dariam conta
de uma mudanga na proposta que este eixo expografico apresenta, a de endossar o carater
hibrido, multiplo e integrador do sujeito sintese de uma regido; mas ndo registrar quem sao as
pessoas selecionadas para ilustrar uma das grandes discussdes do museu, exibe que a
representacdo desse sujeito se da a partir do retrato de uma populacao que, ainda que quando
vista separadamente pareca heterogénea, ¢ homogeneizada quando representa esta figura
unica — o homem do nordeste, resultado da juncdo de tantos rostos, corpos e historias
distintos. A juncdo das imagens e pergunta no primeiro corredor se convertem, entdo, em uma
questdo retorica que reflete o processo de miscigenacdo o qual Freyre dedicou-se em abordar.

Apesar da narrativa expositiva seguir um percurso regular, a apresentagdo dessas salas
aqui estabelecera outros percursos, pois também leva em consideracio as dimensdes espaciais
e a distribuicao dos objetos nos eixos expograficos. Ao visitar o Muhne, percebe-se o endosso
aos eixos que estruturam o pensamento freyreano, especialmente na sala que se propde a
apresentar os povos indigenas do Nordeste, pouco se fala sobre os abusos, violéncias e
processos genocidas provocados pelo encontro colonial. Ali, prioriza-se a apresentacdo, em
uma pequena sala, de objetos majoritariamente religiosos, bem como aqueles utilizados em
rituais e ferramentas de trabalho rural — como o Praiad do povo Pankararé, Jupago do povo
Xukuru do Ororub4, alguns cachimbos provenientes de povos distintos, de um lado, e arado,

bangué, cantil e outras ferramentas, do outro lado da sala.

% Nomes registrados na legenda da parede de fotografias que questiona “Quem é o homem do Nordeste?”,
imagens que integram o projeto Nordestes Emergentes, de acordo com a legenda (figura 9)
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Figura 10 - Sala dos povos indigenas do Nordeste ¢ disputa pelo territorio - eixo tematico indigenas do NE.

Arquivo pessoal, 2025.

Figuras 11, 12 - Sala dos povos indigenas do Nordeste e disputa pelo territorio - eixo tematico indigenas do NE.

Arquivo pessoal, 2025.
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Figura 13 - Sala dos povos indigenas do Nordeste e disputa pelo territorio - eixo tematico disputa pelo territorio.

Fonte: Tripadvisor, 2024.%!

As imagens em destaque, além de reforcarem o contexto, majoritariamente, de ritual,
também pdem em evidéncia uma cerimonia de sepultamento referente ao falecimento de uma
lideranca do Movimento dos Trabalhadores Sem-Teto (MTST), imagens que colaboram com
os estigmas atrelados aos povos indigenas — restritos a ritualistica ou a disputa por terras, e
neste Ultimo caso, a Ginica men¢ao na exposi¢ao a esse respeito apresenta a morte da lideranca
de um grupo.

Alguns passos antes observam-se, em uma sala maior, costumeiramente chamada de
“sala das influéncias” pelos educadores do museu®?, nichos reunindo elementos caracteristicos

de alguns paises europeus e introduzidos no Nordeste através do encontro colonial, neles

! Disponivel em:

https://www.tripadvisor.com.br/LocationPhotoDirectLink-g304560-d2359603-197132385-Homem_do_Nordeste
Museum-Recife_State_of Pernambuco.html Acesso em 24/04/2025.

22O termo ¢ corriqueiramente ouvido durante mediagdes com publicos distintos, geralmente quando a equipe de

mediacdo apresenta a sala ao publico. Este termo também ¢ utilizado por um educador da instituicdo ao

apresentar o museu em uma visita de 360°, disponibilizada na pagina do YouTube da institui¢do. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=SECQjhxjMfc> Acesso em 20/04/2025.



https://www.youtube.com/watch?v=5ECQjhxjMfc
https://www.tripadvisor.com.br/LocationPhotoDirectLink-g304560-d2359603-i97132385-Homem_do_Nordeste_Museum-Recife_State_of_Pernambuco.html
https://www.tripadvisor.com.br/LocationPhotoDirectLink-g304560-d2359603-i97132385-Homem_do_Nordeste_Museum-Recife_State_of_Pernambuco.html
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apresentam-se colegdes de porcelanas, cameras fotograficas e fragmentos arquitetonicos
franceses, cole¢do de medalhas e uma réplica de tapegaria Gobelin como referéncias
holandesas, elementos relativos as construgdes ferroviarias e iluminagao urbana, bem como
telefones e outros objetos de comunicagdo como marcadores das influéncias inglesas e, ainda,

demarca-se a influéncia estadunidense através de referéncias ao cinema.

Figura 14 - Sala das influéncias (referéncias francesas). Arquivo pessoal, 2025.
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Figura 15 - Sala das influéncias (referéncia holandesa). Arquivo pessoal, 2025.



Figura 17 - Sala das influéncias (referéncia estadunidense). Arquivo pessoal, 2025.
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Nesta mesma sala ha, em nichos de disposi¢des menores e com menor concentragdo de
objetos, referéncias aos povos indigenas brasileiros. S30 os objetos dispostos: uma rede de
dormir, duas bolsas elaboradas com técnicas de cestaria, uma rede de pesca e a fotografia de
uma mulher branca deitada em uma rede usando trajes do periodo colonial. Préximo ao nicho
de influéncias indigenas, ha também um nicho, ainda menor, proposto como representagao
das influéncias de povos africanos. Como objetos, estdo expostos um manequim usando

turbante, alguns colares e um tecido de origens africanas.

pos N

Figuras 18 e 19 - Sala das influéncias (referéncias indigenas). Arquivo pessoal, 2025.
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Figura 20- Sala das influéncias (referéncia africana). Arquivo pessoal, 2025.

Em consonéncia ao pensamento de Freyre, a sala registra a importancia das influéncias
de distintos povos na formagdo do Nordeste e prioriza — em espaco, narrativa e objetos —,
bem como reconhece enquanto marcantes para os habitos de seu povo, especialmente as de
carater europeu. Transitando nas salas, a sensagao provocada na sala das influéncias resgata a

constatagdo de Mario Chagas de que:

O Museu do Homem do Nordeste constitui um género de narrativa regional, que tem
no alpendre da casa-grande e no balango da rede o seu ponto privilegiado de
perspectiva. A senzala, o eito do canavial, a feira popular, o terreiro de Xangd ¢ os
proprios labirintos da casa-grande sdo visitados como que por um menino fidalgo,
que, tendo estudado no exterior, volta para casa e quer rever a regido, brinquedos e
amigos, quer reintegrar todos os fantasmas do tempo perdido e com eles construir
uma nova historia. (CHAGAS, 2009, p. 145)

A outra sala de propor¢des maiores estd posicionada no centro do percurso do museu,
iniciada com as obras Verde Canavial(1957), de Aloisio Magalhaes, e ABC da Cana (2014),
de Jonathas de Andrade, que refletem a introducdo ao eixo temadtico sobre a producgdo
acucareira, componente da sala Casa Grande e Senzala, que reune objetos de uso frequente

nas lavouras — como o tacho e a pintura representativa de um engenho em atividade,
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posicionando a moenda no centro das operacdes —; além disso ha uma colecdo de
instrumentos de suplicio e tortura, e a fotografia de uma ama de leite, registrada como
Monica, ao lado de uma crianga branca que repousa carinhosamente em seu brago durante a
pose. Ha também algumas fotografias referentes a povos remanescentes de quilombos ao lado
desses instrumentos e representagdes de manifestagdes da cultura popular ao centro da sala —

como o cavalo marinho, boi bumb4, tambor de crioula, maracatu rural e capoeira.

Figura 21 - Obra Verde Canavial, eixo tematico Produg@o Agucareira. Arquivo pessoal, 2025.
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2025.

Figura 22 - Entrada da sala Casa Grande e Senzala, eixo tematico Produ¢do Acucareira. Arquivo pessoal,




Figura 23 - O tacho - Casa Grande e Senzala, eixo tematico Produgdo Agucareira. Arquivo pessoal, 2025.

Figuras 24 e 25 - Tortura - Casa Grande e Senzala, eixo tematico de povos escravizados. Arquivo pessoal, 2025.

A escravidac
quilombos

Poucssingighessio tio
o sentido malsesrtoda
dana docorpo de utra essaa
pocendoinclusive castgar,
atalauer Aescavidom

Figura 26 - O tronco - Casa Grande e Senzala, eixo tematico de povos escravizados

. Arquivo pessoal,
2025.
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Figura 27- Cultura popular - Casa Grande ¢ Senzala, eixo tematico da cultura popular. Arquivo pessoal, 2025.

Figura 28- Capoeira - Casa Grande e Senzala, eixo tematico de povos escravizados. Arquivo pessoal, 2025.

Diante de todos esses objetos ¢ apresentada uma cole¢do em dimensdes maiores de itens
de cozinha e aparelhos de jantar tipicos da Casa Grande, alguns outros objetos de decoracao,
conjuntos de pinhas e bengalas como representacdes de poder, retratos de um senhor de

engenho e sua esposa, representagoes sacras tipicas de capelas particulares e, na saida da sala,



71

uma fotografia ampliada, datada dos anos 2000, de trés criangas carregando instrumentos de
trabalho rural junto a duas obras da artista Elizangela das Palafitas, também datadas dessa
década, que refletem a realidade de comunidades de palafitas observadas pela artista em

Recife e regido metropolitana.

Figura 29 - Poder e imponéncia - Casa Grande e Senzala, eixo tematico Casa Grande. Arquivo pessoal, 2025.

Figura 30 - Jantar e etiqueta - Casa Grande e Senzala, eixo tematico Casa Grande. Arquivo pessoal, 2025.



Figura 31 - Senhor ¢ Sinha - Casa Grande ¢ Senzala, eixo tematico Casa Grande. Arquivo pessoal, 2025.

Figura 32 - Capela - Casa Grande e Senzala, eixo tematico Casa Grande. Arquivo pessoal, 2025.
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Figura 33 - Contraste - Casa Grande e Senzala, eixo tematico Casa Grande. Arquivo pessoal, 2025.

A partir dos eixos tematicos ja abordados neste circuito expositivo, cabe pontuar que a
cenografia da sala dos povos indigenas do Nordeste e a disputa pelo territorio, em paralelo a
sala das Influéncias, remonta a andlise de Brulon (2008) sobre a relacdo entre museus e
memoria: “O compromisso com a memoria € um compromisso ético, € o esquecimento atua,
todo o tempo, como instrumento de (re)invengdo do passado no presente” (2008, p. 141).
Dessa maneira, reencenar um Nordeste cujas representagdes negras e indigenas estdao presas a
imagem exclusiva de trabalho, submissao, violéncia, ritualistica e produgdo cultural ¢ também
uma posicdo assumida pelo museu de apagamento de outras realidades. Atribuir as imagens
da branquitude a relagdo com avangos tecnoldgicos, requinte e poder, sem relacionar essas as
representacdes de violéncia, saques, invasdes e expropriagdes, endossa a impunidade refletida
no presente dessa populacdo diante do processo colonial que permanece ditando as regras do
jogo ou, nos termos desta andlise, a 16gica expografica.

Além disso, a observacdo deste recorte de trés salas posicionadas no inicio do percurso

ja s3o capazes de reforcar os apontamentos levantados na reflexdo promovida por Heitor
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(2013) quanto ao museu enquanto um dispositivo de legitimagdo do pensamento de Freyre
sobre o social, cujos objetos simbolizam sinteses dos elementos constituintes das identidades
nordestinas que o autor se esfor¢a em representar em suas produgdes.

Nas salas do recorte destacado acima, bem como no restante de seus eixos expositivos,
¢ possivel identificar como a escolha dos elementos representativos dos grupos objetivados na
expografia figuram como subsidios para a constru¢do de uma narrativa sobre o social fiel as
ideias de um imaginario sobre a populagdo indigena, restrito as suas relagdes com a terra e
com o sagrado, com o refor¢co a um carater ritualistico do qual o préprio Gilberto Freyre
aborda frequentemente ao citar povos indigenas, bem como — superficialmente — as
disputas por essa mesma terra; a representacao de paises europeus enquanto contribuintes para
a construcdo do Nordeste e seu povo através de multiplos elementos da arquitetura e
tecnologias, de modo que as violéncias e exploragdes ndo apresentadas no percurso
expografico nebulam como consequéncia dessas presengas e suas colaboragdes, o “mau
necessario” tdo frequente na argumentagdo freyreana sobre as exploragdes e perversidades
contra povos escravizados; a presenga escassa dos povos africanos e indigenas enquanto
grupos influentes na formacao dos habitos e identidades nordestinas, a partir da distribui¢ao
dos objetos, colaboram com uma hierarquizagdo dos povos e apagamento desses grupos
difusos em meio a tantos grupos marcadamente brancos, cujas presengas identificam ao que
serviram.

Ainda diante de tal recorte, a confraternizacao das ragas ¢ nitida a partir dos brinquedos
populares ocupando o centro das representacdes da Casa Grande e Senzala, os objetos de
trabalho e suplicio margeando a sala figuram como derivagdes daquilo que hd de mais
impactante: a riqueza e poder presentes nas representacoes da Casa Grande, bem como as
manifestagdes da cultura popular enquanto aquilo que se tem de mais rico, singular e nitido do
que seria a cultura nordestina, aliado a sua relagdo direta com as pessoas escravizadas, pois
como o proprio Gilberto Freyre argumenta (2003, p. 551) abordando o carater festivo e feliz
do povo negro: “Ele que deu alegria aos sdo-jodes de engenho; que animou os
bumbas-meu-boi, os cavalos-marinhos, os carnavais, as festas de Reis.”.

O trabalho de Jonathas de Andrade apresentando uma série de trabalhadores rurais
moldando letras através de pedagos de cana de agticar, cujos corpos e semblantes dialogam
diretamente com a imagem do “homem rustico” e reflete um cenario mais atual de relagao
entre trabalho, meio rural e educacao, abre um dialogo direto com as obras ao fim da mesma

sala, com a fotografia de criancas em contexto de trabalho infantil e miniaturas de
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comunidades de palafitas, representagdes nas quais a atualidade de pessoas negras e pobres do
nordeste exprime uma possibilidade reducionista de vida, fadada a pobreza, exploracao e
negacao de direitos basicos; ainda que a critica se faca presente na escolha por posicionar
estes elementos na entrada e saida desses eixos, permanecem ocupando as margens da

narrativa expografica.

Figuras 34 e 35 - ABC da cana, de Jonathas de Andrade (Fonte: Reprodugéo / Instagram)

A disposi¢do das obras acima citadas colaboram na manutencdo de uma atualidade
narrativa em torno do pensamento freyreano. As figuras apresentadas nestas salas, marcadas
por variadas temporalidades, quando representagdes masculinas e pretas ou pardas, aparecem
como imagens de trabalhadores madsculos, quando masculinas e brancas, representam
senhores de engenho e sua prole, imponentes e prosperos; no caso das imagens de mulheres,
as brancas aparecem como figuras ensimesmadas e ociosas ou tém suas imagens
correlacionadas a de seus maridos, geralmente apresentados em propor¢des maiores que as
delas; no caso de mulheres negras, destaca-se sua fun¢do servil (como o caso da ama de leite)
e suas presencas nas manifestacdes populares, evidenciando também seus corpos e
movimentos.

Hé ainda, na sala que representa a senzala, uma pequena série de imagens de povos
remanescentes de quilombos. As imagens, todas em preto e branco, apresentam
principalmente mulheres e criangas, casas de taipa e ruas sem calcamento. O recurso da
imagem em preto e branco estd presente também nas fotografias de povos indigenas,

majoritariamente apresentando momentos de intimidade e ritualistica, mas também a imagem
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do cacique Xicdo Xukuru durante um discurso — liderang¢a do povo Xukuru do Ororubd, que
foi assassinado em 20 de maio de 1998, no processo de luta territorial de seu povo, em
Pesqueira — PE. A imagem do cacique Xicdo compde a exposi¢ao desde 2017, periodo de
reabertura da exposi¢do apds uma pequena reforma na sua estrutura predial, quando substituiu
a imagem identificada como “indio tapuia”, de Albert Eckhout, 1641. Essa mudanca
promoveu uma atualizacdo significativa das representacdes presentes nesse eixo expografico.
Ainda que a substituicdo das imagens colabore para outras perspectivas sobre os povos
indigenas, as imagens em preto e branco, contrastadas pelos tons vividos das imagens de
cortadores de cana e dos meninos em contexto de trabalho rural, sugerem uma dinamica de
temporalidades nas quais as imagens coloridas parecem refletir a atualidade, enquanto as

imagens em preto e branco remetem a um passado.

Figura 36 - Quilombolas - Casa Grande e Senzala, eixo tematico de povos escravizados. Arquivo pessoal, 2025.
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Figura 37 - Cacique Xicdo Xukuru - Sala dos povos indigenas do Nordeste e disputa pelo territorio. Arquivo

pessoal, 2025.

Nessa logica, as imagens constituintes do pensamento de Freyre sobre o social
nordestino se mantém vivas e proximas: nas representagdoes do homem rastico; na
manuten¢do da distribuicdo de corpos marcados racialmente ocupando fungdes servis e de
trabalho arduo; na devocgdo catolica caracteristica dessa regido; nas condigdes precarias de
vida atribuidas a pessoas pretas e pardas, trabalhadores pobres e informais. Enquanto isso, as
imagens de povos de resisténcia, como ¢ o caso de pessoas indigenas e quilombolas,
ofuscadas pela palidés e neutralidade do preto e branco, margeiam a Casa Grande — no caso
dos objetos referentes aos povos indigenas, estes estdo apresentados em uma sala anterior, que
¢ seguida da sala de tema trdfico negreiro, que simula em sua estrutura o pordo de um navio
negreiro e, a partir de entdo, as representagdes referentes ao contexto de escraviddo so
apresentam representagdes negras, ndo ha mais alusdo a presenca indigena no contexto de

Casa Grande, producao agucareira e escravidao.
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Figuras 38 e 39 - O Acticar e o suplicio - sala Navio Negreiro, eixo tematico trafico negreiro. Arquivo pessoal,

2025.
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Na sala de tema trafico negreiro, além dos dois objetos expostos — um agucareiro de
ouro cravejado em pedras preciosas, proveniente da Birménia, ¢ um Viramundo feito em
ferro fundido, cuja descricao ¢ de que “o escravo, com o tronco flexionado sobre as pernas,

»% _ destacam-se as frases “Danga ligubre ao som do agoite”,

ficava preso pelos pulsos e pés
trecho do poema O Navio Negreiro, de Castro Alves (1868), que fica disposta na parede ao
lado do agucareiro de outro, e “A contribuicdo milionaria de todos os erros”, frase do
Manifesto da Poesia Pau-Brasil, de Oswald de Andrade (1924), disposta na exposi¢do ao lado
do Viramundo.

Na sala, que ¢ também uma passagem entre a sala dos povos indigenas do Nordeste e
entrada para o eixo tematico Casa Grande e Senzala, chama a ateng¢do o minimalismo, por ser
0 unico lugar do museu onde encontram-se apenas dois objetos expostos. A posi¢do deles
também gera curiosidade, dispostos nas paredes, ao centro da sala, agucareiro e viramundo
estdo em perfeito paralelo e um deles, o agucareiro, estd cercado por uma prote¢ao de vidro,
que impede o toque na peca; o Viramundo, por sua vez, estd preso a um suporte na parede,
mas completamente exposto ao toque, contexto que estabelece outro paralelo: se no museu
todos os objetos possuem igual valor e a preservacdo de todos deve ser assegurada, o que faz
o acucareiro de ouro da Birmania receber uma camada a mais de prote¢do — a caixa de vidro
— enquanto o objeto de frente a ele permanece sem a prote¢ao? Este cenario pode ser visto
repetidamente nas salas da Casa Grande e Senzala, onde objetos de jantar estdo protegidos
diante de itens domésticos relacionados ao trabalho de pessoas escravizadas, como os
instrumentos de cozinha.

Na outra metade do espago, percebemos os elementos figurativos dos costumes, praticas
e gostos que Gilberto Freyre apresenta como tipicamente nordestinos: uma imagem das
coroagdes de reis e rainhas de Congo, junto a um texto que apresenta estas manifestagoes,

abre a sala do Maracatu Nagdo, que retne o acervo do Maracatu Nacao Elefante.

» Informagao presente na catalogacgdo digital do objeto. Disponivel em:

https://villadigital.fundaj.gov.br/index.php/base-da-villa-digital/museu/item/18314-63-35-1-viramundo  Acesso
em 10/05/2025.



https://villadigital.fundaj.gov.br/index.php/base-da-villa-digital/museu/item/18314-63-35-1-viramundo

Maracatus nagdo
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Figuras 40, 41 e 42 - Sala Maracatu Nagao Elefante - Arquivo pessoal, 2025.

Esta sala traz um importante elemento da experiéncia expografica, por figurar como o
unico lugar que apresenta uma pessoa negra em posi¢do de lideranga. A imagem de Dona
Santa — Maria Jalia do Nascimento, rainha do Maracatu Nacdo Elefante — destoa das
demais representacdes de mulheres e de pessoas negras na exposicao, por sendo uma mulher
negra e pobre, nascida em 1877, estd em evidéncia na sala em uma fotografia em que posa
segurando seu cetro, espada e, com a coroa na cabeca, exprime autoridade e poder. Dona
Santa foi uma importante figura para as manifestagdes populares de Pernambuco, fundou a
Troca Carnavalesca Mista Rei dos Ciganos — atual Maracatu Porto Rico do Oriente — e foi
também rainha do Maracatu Ledo Coroado, antes de tornar-se rainha do Elefante (CRUZ e
CASTRO, 2016).

A imagem de Dona Santa apresenta outros cendrios possiveis de experiéncias negras na
exposicdo, ainda que timidamente, pois nos textos em exposi¢do nido ha destaque a sua
importancia fundamental nos movimentos de resisténcia e enfrentamento. A presenca de
Dona Santa e Maracatu Nacdo Elefante na narrativa expografica reforcam a perspectiva
freyreana sobre a importancia e sintese das manifestacdes populares na formagdo do povo
nordestino.

Na sequéncia, o Corredor da Fé apresenta assentamentos de orixds em vitrines, acima

delas as fotografias representativas dos orixds a quem os assentamentos pertencem, e todas
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coloridas, permitem enxergar as cores referentes a cada orix4d. Entre as vitrines de cada
assentamento estdo posicionados, acima delas, santos sincréticos®, nome pelo qual sdo
tratadas na exposi¢ao as representacoes que de um lado sdo orixds e de outro sdo santos
catdlicos, figuras que se popularizaram como estratégia de resisténcia em cultos religiosos
afrobrasileiros, diante da repressdo contra tais manifestacdes religiosas e sob o regime do
catolicismo compulsoério, mas que simboliza na leitura freyreana da sociedade, um processo
harménico de “confraternizacdo de valores e de sentimentos” (Ibidem, p. 438) entre senhores
e escravizados, no qual o processo de assimilacdo do catolicismo se deu também pela
generosidade de colonos em “dar aos negros a oportunidade de conservarem, a sombra dos
costumes europeus e dos ritos e doutrinas catolicas, formas e acessorios da cultura e da mitica

africana” (Ibidem).

Figura 43 - Assentamento de Exu - Entrada do Corredor da Fé, eixo tematico Candomblé e sincretismo. Arquivo

pessoal, 2025.

 Nas primeiras observagdes da exposi¢do as imagens de santos sincréticos estavam posicionadas de frente a
meia parede que divide o Corredor da Fé em tematicas, em uma das visitas realizadas no museu identificamos a
mudanga na posi¢do das obras. A narrativa que tal expografia apresenta, entretanto, se mantém: a representagao
do sincretismo religioso na sequéncia das referéncias aos orixas e, principalmente, sobrepostas a estas, implica
em uma condugdo sobre as praticas religiosas no Nordeste, que estabelece o catolicismo, a “confraternizagdo” e
“integracdo” como elementos caracteristicos da religiosidade tipica do povo nordestino.
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Figura 44 - Corredor da Fé. Arquivo pessoal, 2025.
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Figuras 45 e 46 - Assentamentos e santos sincréticos. Corredor da Fé, eixo tematico Candomblé e sincretismo.

Arquivo pessoal, 2025.

Ao passar por estes santos e atravessar a meia parede que divide o corredor, o
espectador se depara com uma colecdo de ex-votos de cera e madeira, outros objetos simbolos

de pagamentos de promessa e devog¢ao catdlica, algumas imagens de santos catolicos e, ao fim
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do corredor, estdo trés imagens de grandes romarias do Nordeste, sendo duas delas
referenciais de festejos sincréticos: a Festa do Senhor Bom Jesus do Bonfim, em Salvador -
BA, cujos momentos mais emblematicos sdo a procissdo de abertura, seguida da lavagem da
escadaria da Igreja do Bonfim, promovida por baianas — filhas de santo — que lavam a
escadaria em reveréncia a Oxald, orixa sincretizado com Jesus nesta regido; a festa de Nossa
Senhora da Conceigdo, que acontece em Recife-PE, e retine, em média, 1,5 milhdo de fiéis em
pouco mais de uma semana de festa, onde muitos sdo os pagamentos de promessa € demais
atos de reveréncia dedicados a santa, bem como as manifestacdes em devogdo a Iemanja,
orixd sincretizado com Nossa Senhora da Conceicdo em Pernambuco. Além destas, ha a
romaria do Padre Cicero, no Juazeiro do Norte - CE, celebragdo que evidencia o catolicismo
popular, “cristianismo doméstico, lirico e festivo, de santos compadres, de santas comadres
dos homens, de Nossas Senhoras madrinhas dos meninos” (Ibidem), frequentemente abordado
por Freyre.

Padre Cicero foi um importante lider religioso do Nordeste, canonizado pela Igreja
Catodlica Apostolica Brasileira em 1973, mas cujo processo de beatificagdo pela Curia
Romana s6 iniciou em 2022. Ele ocupou em vida, além da posigao religiosa, fungdes politicas
como a de primeiro prefeito de Juazeiro do Norte, bem como foi eleito como deputado federal
e vice-governador do Ceard — fungdes que ndo assumiu — e tinha lugar de prestigio entre
cangaceiros e coroneis. Ao passo que as imagens dos festejos de Senhor Jesus do Bonfim, na
Bahia, e de Nossa Senhora da Conceicao, em Pernambuco, reforcam o carater harmoénico e
caracteristico de um catolicismo ao modo brasileiro — ou, mais ainda: nordestino — do qual
Freyre se empenha em explicitar; a romaria de Padre Cicero escancara o catolicismo popular
que fundamenta a organizac¢dao social da Casa Grande na leitura de Freyre, uma vez que
apresenta um grande lider religioso, cuja devogao de seus fiéis elabora processos proprios de
um povo e sua devogdo a ele, ultrapassando os limites, termos e determinagdes da propria

Igreja.
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Figuras 47, 48, 49 - O catolicismo popular - Corredor da Fé, eixo tematico Catolicismo. Arquivo pessoal, 2025.

Cabe, ainda com relagdo a esta grande sala, perceber sua expografia disposta em um
corredor, espaco que naturalmente nos conduz de um lugar a outro, e cuja distribuicao de
objetos ordena inicialmente os orixas e seus instrumentos, em referéncia direta as religides
afrobrasileiras, seus assentamentos sdo sobrepostos por santos que sincretizam e unem as
imagens de orixas a santos catdlicos, em seguida as multiplas representagoes de fé e devocao
a esses santos e por fim, grandes imagens de celebracdes — ou confraternizagdes, em alusao
ao proprio Freyre — da materialidade do que ha de mais caracteristico dos povos nordestinos
e sua religiosidade: catdlica, popular e integradora.

Na sala seguinte, a do Sertdo, Gltima sala da exposicdo, estdo expostas em fotografias
ainda maiores imagens de vaqueiros, de um lado usando um gibao detalhado e chapéu de
couro (figurinos também expostos em vitrines da mesma sala) e ao fundo da imagem ¢
possivel ver um pouco da paisagem da caatinga e alguns bois; do outro lado, vestindo
camiseta e cal¢a jeans, conduzindo o gado em cima de uma moto. Somadas a essas
fotografias, cada uma delas ocupando uma parede, em boa resolucao e coloridas, ha também
um conjuntos de pequenas fotografias em preto e branco da Missa do Vaqueiro, em Serrita,

PE, onde vaqueiros sdo apresentados ostentando seus giboes, seus cavalos e demonstram sua
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fé ao catolicismo popular. Na saida da exposicdao, em frente a porta que interliga a sala do

Sertdo a area externa, ha algumas canas de actcar plantadas, junto a uma mo.

Figura 51 - Missa do Vaqueiro - sala do Sertdo. Arquivo pessoal, 2025.



Figuras 52 e 53 - Sertanejos - sala do Sertdo. Arquivo pessoal, 2025.
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Figura 54- A cana ¢ a mo - saida da exposi¢do. Arquivo pessoal, 2025.

O sertdo representado por esta exposicao, além de apresentar majoritariamente imagens
de homens, todos associados a relagdo do trabalho com o gado, reduz as possibilidades de
vida em contextos sertanejos ao trabalho rural ou, no caso das mulheres, a produgdo artesanal
(as unicas imagens de mulheres presentes nesta sala apresentam tecelas trabalhando — figura
52 —, as imagens contrastam com uma grande quantidade de retratos de homens posando
para as fotos em exaltagdo a posicdo de vaqueiros). A atualidade que tais representacdes
apresentam restringe-se a mudanca de roupas, mas a atribui¢do de lugares, fungdes, producdes
e manifestagdes das identidades de pessoas sertanejas esta restrita, na exposicao, a imagem de
sertanejos marcada pelo pensamento freyreano: o homem ruastico, dotado de muita fé ao
catolicismo, marcado pelo trabalho rural.

Cabe, ainda, perceber a expografia do museu em seu percurso unico, ainda que esta
ordem de visita seja subvertida cotidianamente — questdo que veremos nos capitulos que

enfocam na atuacdo de educadores nesse espaco —: de um percurso marcado pela presenca
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negra, tdo estatica quanto as imagens que se cria sobre o povo sertanejo, escolhe-se concluir o
circuito com a representagdo do Sertdo, regido que na analise de Gilberto Freyre, recebeu
menos influéncia e presenga de pessoas negras, como declara em “Sente-se ai o resultado da
influéncia direta da escravidao sobre estas duas zonas; e apenas indireta e remota sobre o
sertdo” (Ibidem, p. 460) e “entre os moradores do sertdo — a zona menos influenciada pelo
negro” (Ibidem, Nota 128, p. 571).

No fim do circuito, vemos na area externa o que talvez seja mais simbodlico sobre a
colonizagdo e escravidao nos moldes que tomou no Nordeste: a plantacao de cana-de-agtcar e
a pedra que estrutura a moenda (a mo). O povo negro ¢ mais uma vez retomado nessas
representacdes, dessa vez ndo figurativamente, tampouco através de uma atualizacdo ou
outras perspectivas sobre suas presencas; € exposto como ¢ descrito por Freyre algumas

vezes: um vulto.

outros vultos de negros se sucediam na vida do brasileiro de outrora. O vulto do
moleque companheiro de brinquedo. O do negro velho, contador de histérias. O da
mucama. O da cozinheira. Toda uma série de contatos diversos importando em
novas relagdes com o meio, com a vida, com o mundo. Importando em experiéncias

que se realizavam através do escravo ou a sua sombra de guia, de cumplice, de

curandeiro ou de corruptor. (Ibidem. p. 419)

Junto a exposicdo desses objetos sintese de um sistema colonial, a pessoa negra ¢
também objeto sintese, representativo de todos esses vultos que mobilizam e mantém, através
do trabalho for¢ado e das demais perversidades as quais foram submetidos, a organizagdo
social dos engenhos; em sua materialidade expositiva tem sua imagem ausente, como a de
todas e todos aqueles que, enquanto t€ém sua vida posta a dedicacdo e cuidado da Casa
Grande, sdo citados como vultos, mesmo quando reconhecida sua importancia para a garantia

da vida e conforto dos grupos hegemonicos.
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4 NEGRITUDE COMO PRAXIS NO FAZER EDUCATIVO

4.1 Dissolvendo margem e centro: educadores negros em interlocugao

“Amiga, te amo. Estou com vocé”. Essa frase, que tanto me marcou em 24/01/2024,
tornou-se frequente durante a pesquisa. Neste dia a recebi como uma mensagem no
WhatsApp, acompanhada de “Te guardo mil abracos”. Eram mensagens do Polimata se
solidarizando e manifestando o pesar pelo falecimento da minha mae, ocorrido naquele
mesmo dia. No momento que vi a mensagem, tentava, com pouco sucesso, assimilar todas as
informacdes e processar uma dor incomensuravel; mesmo em um momento do qual lembro de
poucas conversas ¢ estava imersa no sentimento de dor, o “estou com vocé” se fez presente e
permaneceu ecoando. No dia 30 do mesmo més, uma semana depois, senti que era tempo de
encontrar meu amigo, muito impactada por senti-lo realmente junto a mim, mas também por
me cobrar uma objetividade até entdo ndo cumprida — a demanda de dar sequéncia aos
prazos, mitigar pendéncias e seguir com a pesquisa de mestrado, que por tempo significativo
esteve parada devido a minha rotina de hospitais e migracdes de casas para acompanhar
minha mae nas UTIs onde ela foi internada.

Retomei o contato, também pelo WhatsApp, € o convidei para uma conversa, ele
aceitou. Marcamos de nos encontrar na Praca da Varzea (bairro da Varzea, zona oeste do
Recife)®, a noite. A praga era um local conveniente por dispor de varios transportes que nos
conduziriam as nossas casas € também por ser um espago onde sempre encontrdvamos outras
amizades, o que garantia para ambos um lugar de aconchego e boas relagdes. Nos
encontramos pouco depois do horario marcado. Ao chegar e abragar Polimata, sendo
retribuida com forga e afagos, senti que quem me encontrava ali ndo era — de imediato —
meu interlocutor, mas, objetivamente, meu amigo.

Com o correr das conversas, vez ou outra com a participacdo de colegas que se
aproximavam para nos cumprimentar, oferecer uma cerveja e contar uma novidade, nossos
assuntos foram migrando entre os processos de luto, a trajetdria académica e nossos

cotidianos de trabalho. Durante esse encontro pouco planejado, adentramos e desenvolvemos

2 O bairro da Varzea é um bairro universitario, que abriga a Universidade Federal de Pernambuco e tem como
um dos pontos culturais mais populares a Praca Pinto Damaso (Praca da Varzea), local movimentado por
atividades esportivas, artisticas, bares e lanchonetes. Por ser utilizada por diversos ptblicos nesta regido, a praga
costuma ser movimentada durante todo o dia e ¢ local de encontro comum especialmente para jovens
universitarios e que circulam pela zona oeste da cidade.
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os assuntos, abordando-os com informagdes e intensidade proporcionais, como costumam ser
os bons bate-papos entre amigos.

Polimata, além de partilhar a experiéncia de educador museal, também ja experimentou
trabalhar na mesma institui¢do a qual eu estive vinculada até abril de 2024, conhecia bem as
dindmicas daquele museu e estava curioso para saber como o setor de educagdo funcionava
por la. Aproveitava também o encontro para falar sobre a grande demanda de tarefas que
estava desenvolvendo no seu local de trabalho e os desgastes experimentados pelas relagdes
interpessoais ali. Também conhecia o luto de perto e aproveitava os momentos de conversa
para gentilmente me mostrar que o tempo nos ajuda a discernir como sentir € pensar sobre a
perda. Além disso, havia concluido recentemente o mestrado e aproveitava a oportunidade
para me aconselhar a, novamente respeitando o tempo de cada coisa, seguir com a pesquisa €
estabelecer um dialogo entre nossas pesquisas.

Pelo recente estado de luto e a tristeza que partilhdvamos, a morte tornou-se um assunto
recorrente durante a noite, até que em algum momento Polimata me alertou de como a minha
dor e o direito de senti-la era também uma posicao politica, pois como pessoa preta — e
especialmente sendo uma mulher preta — a privagdo do sentir ¢ a ordenagdo de um corpo
funcional sdo exigéncias recorrentes, reivindicar o direito a viver o meu luto e estabelecer
meu tempo, segundo ele, era um ato de respeito comigo e pelo meu povo. No fim da noite
voltamos a falar de como nossas pesquisas dialogam, pois tém a educagdo e a pessoa preta
educadora e autora como sujeitos da pesquisa nos museus. Caminhamos pela praga enquanto
conversavamos e, tal hora, notei que estava deitada tomando um vento e o assistindo dangar,
entre esses assuntos.

Hesitei em registrar esse encontro no caderno de campo, principalmente por ndo
entender, quando nos reunimos, se poderia considera-lo como um momento de troca com meu
interlocutor — uma vez que um dos principais objetivos para encontrd-lo era firmar um
retorno a pesquisa — ou se era unicamente uma noite com meu amigo.

Ao revisitar esses escritos algumas semanas depois, percebi eixos que direcionam esta
pesquisa para sua atual perspectiva: fazer pesquisa com pessoas que, sobretudo, sdo minhas
amigas, exige um outro modo de operar. Nele, por vezes, o relato ¢ convertido em memoria
partilhada, as vezes nos deitamos e relaxamos juntos durante os encontros ou mesmo
confidenciamos assuntos externos a pesquisa no momento previsto para realiza-la. Outro eixo:
ainda que a negritude ndo seja uma pauta pré-estabelecida, o recorte racial se torna recorrente

no contato com essas pessoas por sermos pessoas negras em constante interacdo com grupos
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distintos e, por isso, a racialidade ¢ constantemente tensionada; além disso, o impulso e a
colaboragdo dos interlocutores com essa pesquisa se da pela relagdo de amizade que temos e,
principalmente, pelo interesse comum de uma categoria de profissionais negros que reivindica
o reconhecimento e valorizacdo do emprego de suas propriedades intelectuais, repertorios e
subetividades no fazer educativo museal.

Durante a pesquisa de mestrado de Polimata no departamento de Artes Visuais da
UFPE, estabeleceu como objeto de pesquisa a mediagdo cultural em museus e, sendo o
Muhne também o seu campo de pesquisa, passou a investigar o uso de metodologias artisticas
que provocam releituras sobre obras e expografia no contexto da mediagdo, a partir de sua
propria experiéncia enquanto artista e educador que aciona performances em didlogo com a
exposicao e que estabelece uma perspectiva negra e periférica como cerne destes trabalhos. A
partir de sua pesquisa, passou a endossar o lugar de autoria e de constante ativacdo do museu
existente nos processos de mediacao cultural.

Durante uma visita ao museu, em 2 de margo de 2023, tive a oportunidade de assistir a
mediacao de Polimata mais uma vez, no atendimento a uma turma de estudantes de Ciéncias
Sociais da UFPE, que cursavam a disciplina de Antropologia dos Museus naquele periodo.
Fui ao museu naquele dia para participar dessa visita, a convite de Hugo Menezes Neto, que,
além de meu orientador, era também professor da disciplina. Quando estdvamos dentro da
exposicao, Polimata me convidou para colaborar com a mediagdo, trabalho esse que
costumavamos fazer durante nosso periodo de trabalho juntos. Aceitei e compartilhamos a
abordagem dos eixos temadticos da exposi¢do, da primeira até a Gltima sala. Ao fim da visita,
Hugo agradeceu pela partilha e pela variedade de informacdes apresentadas e aprofundadas
por Polimata, com minha participacdo. Como resposta, Polimata falou brevemente sobre seu
tema de estudo e da importancia de evidenciar outros temas, pertinentes a uma educagao
critica e pouco abordados na narrativa expositiva.

Esse momento, que costumava ser visto com certa regularidade quando o assistia
realizar as mediacdes, no periodo em que trabalhdvamos juntos, ganhou outro sentido
experimentado no contexto desta pesquisa, quando aproximado das falas e trabalhos
desenvolvidos pelos demais interlocutores, em que a mediacgdo pelas auséncias e o pleito pelo
reconhecimento de seus trabalhos consistem em experiéncia e demanda coletivas.

Outro dos interlocutores-afetos cuja pesquisa académica aborda a relagdo entre
negritude e educacao museal ¢ Brisa, também vinculada ao programa de pos-graduacao de

Artes Visuais da UFPE. Em um momento mais recente da pesquisa iniciada em 2024, tem
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acionado algumas pessoas negras educadoras e estabelecido com elas por meio do uso de
cartas.

Durante os anos de 2022 e 2023, registrei em alguns encontros com Brisa o seu
interesse por desenvolver uma pesquisa de investigacdo poética através dos usos de cartas,
habito experimentado por ela em comunicagdo com amigos antes de seu ingresso no
mestrado. Também a assisti em alguns encontros, promovidos por um outro museu da cidade,
seu local de trabalho, falar sobre a importancia do trabalho de pessoas educadoras de museus
e o contraste disso com a precarizacao das condi¢des de trabalho. Ela refor¢ou, durante uma
formagdo sobre mediagdo como pratica documentaria®®, a necessidade de registrar os
trabalhos realizados como educadora de museus de forma que sua autoria seja documentada,
uma vez que essas informacgdes sdo frequentemente apagadas pelas praticas institucionais de
anulacdo da autoria de scus trabalhos.

Brisa fez contato na primeira semana de fevereiro de 2025, reforcando o interesse em
trocar cartas comigo para o desenvolvimento de sua pesquisa. No domingo seguinte me
enviou a primeira carta. Encaminhada em formato PDF via WhatsApp, a carta tinha como
titulo “Perguntas de extragdo” e, em seu contetido, Brisa apresentou o objetivo dessa troca de
cartas e o interesse de sua pesquisa. A medida que me respondia, por escrito, uma das
perguntas que lhe fiz durante a entrevista que realizamos no ano anterior.

Em 2024 entrevistei todos os interlocutores-afetos desta pesquisa, esse momento
aconteceu algum tempo ap6s a coleta de depoimentos realizadas com os mesmos
interlocutores; na entrevista, realizada majoritariamente em formato virtual, através de
chamadas de video, tomei nota das respostas as 8 perguntas padrio e também realizei a
gravacdo do audio das entrevistas, como estratégia para garantir o conteudo integral dos
encontros. Durante a entrevista com Brisa, entretanto, houve um problema no gravador do
meu telefone, que usei para o registro de todas as entrevistas e depoimentos, € s6 consegui
realizar a gravacao a partir da segunda resposta.

A primeira pergunta lan¢ada na entrevista para todas as pessoas interlocutoras era “O

que vocé compreende como mediagdo cultural e como aprendeu essa pratica?” Em resposta,

%6 Médulo 1I do Curso de Extensdo Saberes do Museu, realizado pela Oficina Francisco Brennand. O curso foi
dividido em 3 modulos, participei do mddulo I - Curadoria nas fronteiras da arte e da cultura, com Marcelo
Campos (MAR) - entre 04/05/2023 e 06/05/2023 e do segundo modulo, realizado de 11/05/2023 a 13/05/2023. O
modulo Mediagdo Como Pratica Documentéria teve como professores Cayo Honorato (UNB) e Viviane Pinto
(Educativa - Museu Nacional). A participagdo no curso me pareceu uma possibilidade de estar imersa nas
discussdes pertinentes & pesquisa nos museus que estava iniciando e, também, a oportunidade de trocar sobre
nossas praticas com demais pessoas interessadas no tema, dentre as quais uma interlocutora ja prevista para a
pesquisa, Brisa, estava presente nos momentos de discusséo.
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Brisa afirmou que percebia a mediacdo cultural como um espaco de troca e interlocucdo,
destacando as multiplas possibilidades de troca e atividades que representam a mediagdo. Ela
também mencionou experiéncias anteriores como mediadora cultural, mas afirmou que,
devido ao tempo de trabalho vinculado ao Muhne, entendia que ali — e por meio das
amizades e contatos experimentados nesse local — ela realmente aprendeu o que era
mediagdo, durante sua propria pratica profissional.

Na carta recentemente recebida, Brisa retoma essa pergunta e a nomeia como uma
“pergunta de extracdo”. Ela explica que fez isso porque “ela me fez ir no fundo pra achar o
melhor que posso te contar”. Pouco depois, de me chamar de “Garimpeira Preta”, nome que
me atribuiu como homenagem a produgdo de acessorios que realizo e comercializo desde que
nos conhecemos, a Garimpos da Preta, mas também por buscar uma tradu¢ao do trabalho que
realizo como educadora. Quando Brisa, retomando a pergunta da entrevista realizada no ano
anterior, me fala sobre o carater de garimpo do trabalho com educagao, fica nitido que essa é
também uma experiéncia compartilhada: “hoje pensei como sua alcunha de Garimpeira, tem a
ver com busca e escolha e como ndo se relaciona s6 com as joias que vocé cria. Talvez eu e
vocé como educadoras, sejamos também garimpeiras de narrativas, conteudos e historias.”.

A reflexdo de Brisa sobre nossas praticas de “garimpo”, para além de entrelacar nossas
trajetorias enquanto mulheres educadoras, que atuamos na construgao de processos educativos
dentro dos museus, também aborda aquilo que ela determina como mediacao cultural: estar
entre um bem artistico cultural e as pessoas, e também ‘“um exercicio de escolha e
negociacdo”. A escolha, conforme Brisa reflete, estd indissociada da negociagdo, pois se por
um lado ha a possibilidade de elencar o que e quando falar durante as praticas de mediagao,
essa escolha ndo reflete apenas o interesse pessoal da pessoa educadora, ¢ sobretudo um
exercicio de conciliacdo entre os discursos institucionais, curatoriais, expograficos e os
elementos proprios de nossas referéncias, articulados em narrativas para comunicagdo com o
publico.

Os destaques feitos nas falas de Brisa e Polimata, bem como seus interesses de pesquisa
e os didlogos que viemos desenvolvendo neste sentido, exibem o panorama no qual esta
pesquisa ¢ também elaborada: um campo complexo em que um conjunto de pessoas
educadoras negras desenvolvem e investigam as construgdes narrativas € processos criativos
fomentados pelas praticas em educagdo museal. A investigacdo experimentada por estes
sujeitos em seus campos de pesquisa se da por interesses € objetivos distintos, mas confluem

na defesa da necessidade em ampliacdo da documentacdo, reflexdo e difusdo em torno das
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praticas e meandros do trabalho de educacdo em museus e os autores envolvidos nesses
processos.

Pauta frequente ¢ a énfase em tornar presente no desenvolvimento de seus trabalhos
elementos e reflexdes pouco abordados nos museus. Ambos os pleitos se fizeram frequentes
nos relatos dos interlocutores-afetos da pesquisa, como veremos em maior aprofundamento no
proximo item deste capitulo. E a partir desta discussio que, durante o processo de formulagio
da etnografia, a antropologia por demanda, em conformidade com a percepg¢ao suscitada por
Rita Laura Segato (2013), torna-se uma posicdo importante do trabalho que buscamos
realizar. Este termo foi utilizado pela antropdloga como expressdo de uma pratica de pesquisa
que se pauta nas demandas da coletividade de interlocutores da pesquisa ¢ a posiciona como
endosso ao pleito desses sujeitos.

O desdobramento dessas questdes suscita também a reflexdo sobre as auséncias,
igualmente presentes nos discursos expografico e institucional, € como estas transmutam, a
partir do trabalho de pessoas educadoras, em contetdos estruturantes da mediagdo que
desenvolvem. A relagdo direta entre a pratica de cada pessoa educadora e as auséncias que
protagonizam seu discurso, em didlogo com a expografia, figuram também como uma
reafirmacdo de suas presencas, uma vez que a escolha em abordar aquilo que estd ausente da

narrativa oficial parte do interesse de cada pessoa educadora que o insere em suas praticas.

4.2 Pessoas educadoras negras e exposicao: mediagcdo nas fronteiras

No evento de abertura da exposi¢do Memorias da Nagdo Xamba — 20 anos do Memorial
Severina Paraiso da Silva “Mde Biu”, em 2 de marco de 2023, tive a oportunidade de
encontrar alguns de meus interlocutores-afetos que, a trabalho ou como publico, se reuniram
na area dos jardins do museu para prestigiar a apresentagdo realizada pelo Afoxé I1é Xamba.
Durante a celebracdo, falamos sobre como momentos como este eram pouco habituais em
nossas experiéncias no Muhne. Brisa e eu comentamos com Ay6 que era um alivio prestigiar
uma exposi¢cdo com foco nas memorias e na tradicao do Terreiro Santa Barbara — o “Terreiro
Xambd” —, que atua na preservacdo e manutencao das tradi¢des religiosas da Nacao Xamba.
Ay6 exaltou que teriamos a oportunidade de ouvir Pai Ivo, autoridade deste terreiro, falar
sobre a exposicdo € que pessoas inseridas nesta comunidade participaram da curadoria e

realizagdo da exposic¢ao.
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Figura 55 - O cortejo do afoxé no Muhne - Arquivo pessoal, 2023.
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Figura 56 - Abertura da exposicdo Memorias da Nagdo Xamba - Arquivo pessoal, 2023.

Pouco tempo antes, em agosto de 2022, eu, Polimata, Ay6 e outros colegas prestigiamos
um outro evento de abertura de exposicao realizado pela Fundaj, que contou com a presenga
do pai Ivo e do Afoxé I1€ Xamba. A reabertura do Parque Nacional da Abolicdo — Engenho
Massangana, localizado no Cabo de Santo Agostinho, PE — lugar onde Joaquim Nabuco
viveu durante a infincia e que integra os equipamentos culturais da Fundagdo Joaquim
Nabuco, sob a guarda do Museu do Homem do Nordeste — aconteceu no dia 19, em
celebracdo ao aniversario do abolicionista e patrono da institui¢ao. O evento contou com duas

novas exposi¢des € foi divulgado como um marco de nova postura institucional®’; as

27 Além dos comentarios informais a respeito dessa mudanga institucional, o evento foi assim divulgado pela
midia, a exemplo da cobertura realizada pela Folha de Pernambuco, que informa: “Depois de passar dois meses
fechado para reparos estruturais, o equipamento cultural retoma as atividades com novas exposigdes e mudanga
institucional”. Cf.: “Parque Nacional da Aboli¢do, no Engenho Massangana, reabre para o publico”. Folha de
Pernambuco. Disponivel em:
https://www.folhape.com.br/cultura/parque-nacional-da-abolicao-no-engenho-massangana-reabre-para-0/237564
/ Acesso em 26/03/2025.



https://www.folhape.com.br/cultura/parque-nacional-da-abolicao-no-engenho-massangana-reabre-para-o/237564/
https://www.folhape.com.br/cultura/parque-nacional-da-abolicao-no-engenho-massangana-reabre-para-o/237564/
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exposicoes Jeff Alan: pra deixar de ser “pra inglés ver” e Masanganu: memorias negras
ocuparam as salas da antiga casa grande®® deste engenho.

A primeira exposicdo nomeia Jeff Alan, artista negro recifense, responsavel pelas 12
telas que compdem a mostra e que, por meio da pintura, retratam pessoas negras — em sua
maioria consideradas importantes para o abolicionismo, a arte e a cultura brasileiras, como
Luis Gama, Carolina Maria de Jesus, Elza Soares e José do Patrocinio —, exercitando a
memoria € o reconhecimento da importancia da populagdo negra no pais. A mostra, com
curadoria de Ciema Mello, Silvia Barreto e Fernando Alvim (duas servidoras da instituicao e
um colaborador que atuavam na divisdo do Engenho Massangana e de Estudos Museais do
Museu do Homem do Nordeste no periodo da realizacao da exposi¢ao) incorpora o termo “pra
inglés ver” no seu titulo como uma ironia, remontando a expressdo que se popularizou ainda
no século XIX, quando a Lei Feijo proibiu o trafico negreiro, mas nao foi efetivamente
cumprida. Desde o titulo, a exposicdo sugere uma oposicao a essa logica: “pra deixar de ser
assim”, propde uma mudanca de postura.

A segunda exposi¢do que integrou o espaco teve curadoria de Henrique de Vasconcelos
Cruz e Victor Carvalho, ambos servidores da institui¢ao, e colocou em evidéncia documentos
da vida dos escravizados deste engenho, juntamente com a produgdo de importantes artistas
negros que abordam a racialidade em suas obras, como os impactantes trabalhos de Z6zimo
Bulbul, Marcelo D’Salete ¢ Gé Viana. Assim, a exposicao se propunha a realizar “em uma
proposta de uso decolonial de um espagco tdo complexo na historia das populacdes
marginalizadas do pais”, conforme texto de divulgacdo sobre a exposi¢cdo produzido pela

instituicdo®.

2Até entdo, “Casa Grande” foi grafada com iniciais maitisculas por representar, além de sua estrutura, o sistema
social que compreende o periodo colonial no Nordeste. Aqui, referimo-nos a casa-grande deste engenho
utilizando letras mintsculas, por tratarmos especificamente da estrutura arquitetonica/predial do equipamento
cultural Parque Nacional da Aboligdo — Engenho Massangana.

¥ “Exposi¢do ‘Masanganu: memorias negras’ traz didlogo entre documentos e obras artisticas sob uma
perspectiva  decolonial da escraviddo brasileira”. Funda¢do Joaquim Nabuco. Disponivel em:
https://www.gov.br/fundaj/pt-br/centrais-de-conteudo/noticias- 1/exposicao-20 1 cmasanganu-memorias-negras201
d-traz-dialogo-entre-documentos-e-obras-artisticas-sob-uma-perspectiva-decolonial-da-escravidao-brasileira
Acesso em 20/05/2023.



https://www.gov.br/fundaj/pt-br/centrais-de-conteudo/noticias-1/exposicao-201cmasanganu-memorias-negras201d-traz-dialogo-entre-documentos-e-obras-artisticas-sob-uma-perspectiva-decolonial-da-escravidao-brasileira
https://www.gov.br/fundaj/pt-br/centrais-de-conteudo/noticias-1/exposicao-201cmasanganu-memorias-negras201d-traz-dialogo-entre-documentos-e-obras-artisticas-sob-uma-perspectiva-decolonial-da-escravidao-brasileira

100

Figura 57 - Exposi¢ao Pra deixar de ser “pra inglés ver”. Arquivo pessoal, 2022.



O inventério post-mortem é produzido no contexto da morte de uma pessoa. Esse
documento contém ricas e variadas inform Oes sobre muiltiplos aspectos da vida do
morto, bem como da sociedade em que ele viveu. Produzido apds a morte, por este

documento os bens do morto sio distribuidos conforme as disposigoes legais e sua
tltima vontade, no caso de haver testamento, Para o estudo da escravidao, os inventdric
$30 instrumentos preciosos, pois o conjunto do plantel escravista do falecido é nomeado,
listado e avaliado entre os bens semoventes (onde também eram enquadrados os
animais). Os inventdrios registram idades, pregos, condices de satide, origem e, por
vezes, oficios dos escravizados.

No inventario de Ana Rosa Falcdo de Carvalho, proprietéria do Engenho M angana,
falecida em 1856, sao descritos 52 escravizados, Esses pretos e pretas escravizadas sio
apresentados nesta €xposi¢ao, com seus nomes, idades e oficios, quando identificados.
No caso das mulheres 0 nome de seus mar 0s. No documento os escravizados
africanos foram identificados pelo pais de origem, no caso “Angola’, enquanto os
descendentes de africanos nascidos no Brasil como “crioulos”, termos utilizados no
periodo da escravidic

Nomes sem rostos, sem registros visuais, viveram, sobreviveram por estas terras. Os
nascidos na Africa chegavam, eram vendidos, aprendiam a falar e também iam sendo
socializados nos vérios oficios que passariam a exercer. A geragdo seguinte, nascida no
Brasil, a dos crioulos, igualmente conhecia seus proprios mundos, e se distinguia da
anterior por ser nascida sob o jugo da escravidio. O fato é que um aprendizado
constante, marcado pelo controle e dominio, mas também por muita resisténcia, um
cotidiano feito de fugas e protestos, foi se impondo. Ao mesmo tempo, tais atos de
revolta conviviam com politicas diversas que inclufam paternalismos, prémios, castigos,
ameagas, sevicias, mas também resignacao. Esse sistema que pressupunha a posse de um
homem por outro s6 podia construir um mundo de rotina que se misturava com muita
violéncia e exploragdo social. O conflito se dava por toda parte; ndo somente entre
senhores, escravos e o poder ptiblico, mas também entre os proprios escravos.

Nas serigrafias Nascimento e Abrago, do ilustrador Marcelo D'Salete, sdo representados
moradores de Angola Janga, termo proveniente do Kimbundu, que significa “pequena
Angola”, nome dado ao Quilombo dos Palmar 5, formado no final do século XVI em
Pernambuco. Homens, mulheres e criangas sem rostos, simbolizando na €Xposi¢ao os
pretos e pretas escravizadas de Massangana.

O filme Alma no olho, do cineasta e ator Z6zimo Bulbul, representa o lugar dos corpos
negros em trezentos anos de colonizagio européia no Brasil. Passando pela colonizagio
e escravido, faz critica ao periodo pés aboliio da escravatura, em 1888, quando esses
C(ll’pk).\ L’l)n“l‘llldn\ i)S\i)Li«l(l(l\ aos Ill‘:{i\ €S Ol]LIL' uma \()Cict‘il(lL' racista os reserva: a
atividades baseadas em habilidades fisicas ou destinadas a miséria e prisdo. Z6zimo atua
apenas com seu corpo, suas fei¢des e gestos.
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Figuras 58, 59, 60 - Exposi¢do Masanganu. Arquivo pessoal, 2022

Nesta ocasido, diferentemente da proposta conceitual apresentada sobre as exposicoes
— que propunham uma abordagem e um uso decolonial para um espaco que, enquanto
engenho, ¢ também conhecido pelas perversidades de sua histéria colonial —, nos deparamos
com uma abertura marcada pela atmosfera e pela ordem colonial que imperavam na postura
institucional. Na solenidade, dirigentes da instituicdo e curadores, todas pessoas brancas,
reuniram-se em uma das laterais da varanda da casa grande, enquanto o publico se dispunha
na lateral oposta, para realizar as falas iniciais. Duas pessoas negras, moradoras do entorno do
Engenho Massangana, foram convidadas a cortar a faixa que simbolizava a abertura da
exposicao. O afox¢ I1€ Xamba se apresentou em frente a casa grande no mesmo momento em
que o publico foi convidado a seguir para o jardim nos fundos, onde eram oferecidas algumas
comidas, restando pouco publico para prestigiar a apresentagao.

A presenca de pessoas negras garantindo o entretenimento, mas sem a devida
valorizagdo do trabalho que desempenhavam — devido ao choque de atividades planejadas
para o mesmo periodo pela produgdo do evento —, somada a énfase dada a pessoas negras no

célebre corte da faixa e ao momento de fala que dava voz exclusivamente a pessoas brancas,
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ilustra a manuten¢do da postura colonial assumida pela institui¢ao. Essa experiéncia, ao que
nos parece, intensificou a expectativa por um cendario diferente na exposicdo Memorias da
Nag¢do Xamba. Esperavamos que, ali, pessoas negras nao estivessem mais posicionadas de
forma figurativa, utilizadas apenas como uma nova roupagem de um padrdo racista e
excludente, mas sim que a experiéncia fosse de um protagonismo negro, desde a idealizagao
até a execugdo da exposicdo. Assim, ndo seria mais necessario apenas falar sobre esse
protagonismo, porque ele poderia ser visto, conforme Ayo reforgou.

A surpresa e a alegria em prestigiar um evento desta dimensdo tém relagdo direta com
as auséncias e preferéncias que emergem no processo de mediacdo, bem como com a presenca
da pessoa negra no museu — situagcdes mencionadas pelas pessoas educadoras entrevistadas
no desenvolvimento desta pesquisa. A partir dos relatos de cada interlocutor-afeto, o que nao
estava presente na exposicao de longa duragdo do museu figurava como eixo estruturante das
visitas mediadas. Foi a partir das frestas — os vazios e as memorias borradas, em que
elementos eram apenas parcialmente apresentados — que essas pessoas construiram modos
proprios de mediar o que estava exposto.

E, eu acho que essa coisa das auséncias vinha muito mais pelo meu olhar. No final,
eu sempre falava assim, perguntava se alguém sentiu alguma duvida. No comeco, eu
também dizia: se sentiu falta de alguma coisa, eles podiam intervir. Mas sdo tantas
coisas ali dentro para falar que a gente falava tanto, eu falava tanto... Fazia

mediacdes muito extensas, as vezes. E eles também, os alunos, estavam tdo
interessados em saber mais sobre o que eles estavam vendo, que as vezes o que ndo

estava ali ndo era o primeiro assunto, né? Mas gu gostava da ideia de provocar isso,

de sair e ter ele 14, pensando o que € que ndo tinha ali, o que é que precisava estar
naquele espaco, né? [...] Eu tinha que fazer isso na sala das influéncias, que tinha
muito pouco, ndo tinha nada. Depois, passou a ter alguma coisa, mas muito, muito
pouco. Quando eu cheguei 14, nem aquela mesa de turbante e aquela rede de pessoas
indigenas existiam, né? Depois, chegaram. Eu falava muito sobre a auséncia de
representacdo, mas também uma constru¢do do que é ser “indio”, do que ¢ ser
indigena ¢ o que durante muito tempo, aquele museu reforgou, né? [...] Eu sempre
deixava muito claro que o museu € um espago extremamente passivel de critica, que
ele ndo pode ser entendido como a verdade absoluta. [...] Tem essas outras histdrias,
outros elementos que nao estavam sendo contados ali de forma visual, mas que a

gente tinha que trazer no nosso discurso. (BRISA, 2024, grifo nosso)

Brisa relatou, em mais de um momento, como instigar a imagina¢ao sobre o museu, seu
papel e o que falta nas representacdes de determinadas teméaticas que atravessam a narrativa
expografica ¢ basilar para o desenvolvimento das visitas mediadas que realizava. Na fala em
destaque, ela refor¢a que “tinha que”, no sentido de assumir como responsabilidade de sua

atuacdo profissional, colaborar para a visibilidade e reflexdo de assuntos que ndo faziam parte
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da narrativa expografica do museu, mas que compunham o referencial sobre esses povos que
integram a figura do “Homem do Nordeste” idealizada no museu.

Em outros momentos do depoimento e entrevista, Brisa resgatou a memoria de uma
atividade que desenvolveu naquele museu. Pautada em uma reflexdo mais ampla sobre
tecnologia, a atividade deveria integrar a programac¢ao da Semana de Ciéncia e Tecnologia do
Muhne e, novamente, foi concebida a partir daquilo que ndo estava materialmente exposto:
“O que € que tinha ali? Entdo... muito, a partir das auséncias, né?”’ (ibidem). Foi observando

b

as frestas e, especialmente, as auséncias que a incomodavam, que a educadora elencou como

mote de discussdo o processo de escravizagao promovido pelos colonizadores também como

uma apropriagdo de saberes e técnicas dos povos colonizados,
Entdo, na primeira sala ali do museu, que ¢ a sala das influéncias, a conhecida “sala
das influéncias”, que tem uma representagdo muito aquém, assim, do que ¢
influéncia dos povos africanos, né? Da cultura afro-brasileira na construgéo cultural
do Nordeste e material também do Nordeste. [...] Entdo, eu lembro que eu falei nas
mediac¢des sobre como os povos escravizados no Brasil também foram mao de obra
por causa dos seus conhecimentos técnicos, para a agricultura, para a mineragao,
para a pesca, como esses saberes técnicos também foram motivo de escravizacao,
né? E o que ¢ que ndo tinha ali? Entdo, eu lembro que falei disso, € uma parte muito
importante da mediacdo era quando chegava ali na parte do prato, do barbeiro,
porque ai eu comecei a falar de toda a relacdo que tinha com essa figura do barbeiro,
num periodo em que a medicina ndo era para todo mundo, né? [...] E como essa
figura do barbeiro estava muito ligada a homens e mulheres também, mas homens
ex-escravizados ou escravizados também, que conheciam e desenvolveram técnicas
de cura e de cuidado do povo. Assim, do povo pobre, do povo que ndo tinha dinheiro
para ir num médico. Entdo, como a pequena cirurgia, as curas, manipulagdo de
remédio... como tudo isso estava ligado aquele objeto do prato do barbeiro, né?
Como o barbeiro era essa figura de cura, ¢ como isso tinha a ver com
desenvolvimento cientifico, com entendimento, com estudo, com pesquisa — nao
dentro dessa logica da ciéncia moderna, cartesiana e tal, mas dentro de uma logica

de uma ciéncia empirica, de observagdo, de um conhecimento da natureza, de um
conhecimento do corpo humano. (Ibidem)

As auséncias também sao citadas por Pujanca (2024) como base de suas mediacdes.
Quando questionei quais elementos ela costumava destacar durante as mediagdes na
exposicdo de longa duracdo do Muhne, ela respondeu: “Eu lembro que eu também gostava de
destacar a auséncia” e constatou que era a partir do que ndo estava materialmente visivel que
introduzia discussoes, especialmente na sala dos povos indigenas (ibidem). Seguindo o roteiro
de suas visitas, Pujanca também destacou a sonoridade das salas e o contraste existente na
sala do navio negreiro, provocado pela presenca do agucareiro de ouro e viramundo. Ela
lembrou ainda que “adorava muito o choque 14 das maquetes das palafitas” (ibidem) — as
obras da artista plastica Elizangela das Palafitas, presentes na sala Casa Grande e Senzala, no

eixo tematico Casa Grande.
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Como objetos de destaque durante sua mediacdo, tinham em comum, a partir da analise
de Pujanca, a comogdo que provocavam no publico. A escolha por objetos que promovem
sensibilizacdo também exibe a postura assumida por essas mediagdes: contraria a uma
narrativa contemplativa sobre o que esta exposto, busca acionar as emogoes do publico para
uma reflexdo critica sobre as representacdes escolhidas, apresentando detalhes ndo lembrados
ou, propositalmente, “passados em branco”, na fala da interlocutora (ibidem), pois, como ela
afirma: “essas pluralidades deveriam estar representadas ali. Nem sempre eu sentia que
estava, pessoalmente falando, mas em todos os momentos a gente precisava fazer com que
isso estivesse” (Ibidem, grifo nosso).

As falas de Brisa e Pujanca somam-se a de Ayo, quanto ao compromisso ético que
tacitamente assumem de abordar as auséncias da exposi¢do. “Eu, como educador,
desempenho uma funcdo de ndo perpetuar a histéria que estdo querendo dizer na expografia
do museu”, ele afirmou no primeiro depoimento que concedeu para o desenvolvimento desta
pesquisa (2023); durante as entrevistas, também destacou que na atuagdo como educador do
Muhne, sentia o dever de construir uma fala critica com relagdo as representagdes existentes
no museu, principalmente por perceber que elas ndo abarcavam a sua existéncia nem a de

outras pessoas com vidas semelhantes a dele.
A expografia, ela ndo representa a minha identidade, o meu corpo. Entéo... O que eu
acabo sentindo nessa exposi¢ao ¢ uma falsa historia. Entendesse? [...] E ai, eu,
enquanto educador, eu tenho que estar todo dia falando “olha, ndo ¢ assim nao. Ndo
foi assim ndo. Existem outras perspectivas, outros caminhos. Vamos imaginar uma
outra expografia”. Entdo, a partir da fala, eu trabalho esse imaginario de mudar o
que t4 ali exposto. Entendesse? (AYO, 2024, grifo nosso)

O esforco de tornar visivel ou lembrar aquilo que esta apagado da narrativa expografica,
em didlogo com os relatos das pessoas interlocutoras, que endossam a necessidade de se
fazerem visiveis nas dindmicas museais a partir de suas praticas, provoca-nos a retomar a
reflexdo sobre o vulto presente no pensamento freyreano sobre a pessoa negra no contexto da
Casa Grande. Se para Freyre (2003, p. 419) o vulto estava no interior das casas e cotidianos
do Brasil colonial, na atualidade permanecem figurando como “vultos” pessoas trabalhadoras
negras que atuam nos servicos de base das instituigdes.

Dentro de uma dindmica museal, ¢ possivel perceber na posicdo dessas pessoas
(trabalhadoras negras de museus) como lhes ¢ também atribuido o lugar de "vulto". Francoise

Verges (2023) resgatou bons exemplos para pensar sobre a presenga de pessoas negras nos
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museus nestes termos. No capitulo Negro é o modelo, branca é a moldura (pp. 185 - 206),
Verges cita uma exposicdo realizada no Musée d’Orsay, Paris, em 2019, que teve como
objetivo reunir quadros em que estavam presentes pessoas negras € dar nome a algumas
dessas pessoas. A exposicao apoiou-se no trabalho desenvolvido por Denise Murrel, a partir
da pesquisa sobre visibilidade e invisibilidade atribuidas as representagdes de pessoas negras
na pintura francesa. Diferentemente da posi¢ao de Murrel, importante teérica da critica ao
racismo na arte, a exposi¢ao apresentava, na analise de Verges, um desejo pacificador, e sua
montagem colaborava para esse cenario: desde o inicio, uma pintura que ilustrava a aboli¢ao
da escraviddo em 1848, cuja semidtica apresentava liderancgas brancas salvadoras e pessoas
negras gratas e humildes, com o corpo a mostra, retratando fraternidade entre os povos —
negros e brancos (ibidem).

Embora a representacdo de pessoas negras na exposi¢ao ndo tenha contribuido para uma
mudanga na constru¢do imagética sobre a pessoa negra na contemporaneidade, tampouco
ajudou a transformar a estrutura dessa — e de outras instituicdes de arte francesas, que, de
acordo com a autora, continuam sem qualquer pessoa negra ou racializada como dirigente de
um museu ou escola de arte na Franga (Ibidem, p. 187). A exposi¢do, no entanto, evidenciou
um outro lugar ocupado por pessoas negras nesse museu. Verges relata que “enquanto os/as
curadores/as da exposi¢do se esfor¢avam para visibilizar as pessoas negras que a historia da
arte havia invisibilizado, os/as visitantes notavam desde a entrada que as pessoas que
vigiagam as salas eram jovens negros/as” (ibidem, p. 204).

As experiéncias relatadas com base nos contextos de outros paises, como no casos da
Franga expostos por Verges, servem de contraponto para pensar as demandas e as
especificidades da realidade brasileira; ponderar sobre as aproximagdes entre experiéncias em
contexto europeu — a partir da analise de uma intelectual e ativista proveniente de um
departamento ultramarino francés — e no Nordeste do Brasil, justifica-se por uma dindmica
global da experiéncia negra em didspora, uma vez que sociedades multirraciais em
decorréncia da colonizacdo “engendram o dispositivo de racialidade como instrumento
disciplinar e normalizador das relagdes raciais”, conforme defende Sueli Carneiro (2023, p.
64).

A partir dos relatos presentes na andlise de Verges (2023) e nos processos de
apagamento também relatados pelos interlocutores-afeto, percebemos como transformar em
vulto, ou forjar a invisibilidade de alguém presente — seja materialmente ou a partir das

tematicas abordadas, no caso da narrativa expografica—, ¢ um modo de operar caracteristico
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do dispositivo da racialidade, dando continuidade a um padrdo colonial e racista cuja eficacia
pode ser observada nas realidades negras de contextos — e continentes — distintos.

Os relatos coletados nas interagdes com os interlocutores-afetos expuseram, com certa
frequéncia, dindmicas museais que anulam suas autorias, sua autonomia de criagdao ¢ nao os
valorizam enquanto profissionais. Nas entrevistas com Brisa e Polimata, ambos relataram
situacdes de desvalorizacdo e apagamento de suas agdes e saberes. No primeiro caso, Brisa
citou que, durante a reforma da exposi¢ao de longa duracao (2017), foi solicitado a ela que
realizasse, ja no periodo de montagem da exposi¢do, um servi¢o de ordem pratica na sala das
Influéncias. Isso ocorreu porque — apesar de ndo ser lembrada pela expertise que possui nas
tematicas sendo revisadas durante a reforma e no proprio processo de elaboragdo da exposi¢ao
— uma pessoa envolvida na montagem lembrou que ela saberia como manipular um adorno
presente na exposicao, por vé-la utilizando adornos parecidos.

Polimata, por sua vez, falou que se sente preterido na institui¢do, “Nem o CBO ¢ o CBO
equivalente ao nivel de estudo e dedicagdo que a gente teve no nosso processo de constru¢ao
académica, sabe?”, e comentou que desde que foi efetivado na equipe, nunca teve o registro

de educador na carteira de trabalho. Completou afirmando:

Infelizmente, esses espagos ndo sdo pensados para abrigar ou serem espagos
receptivos para corpos pretos. Eu vejo que esses espagos trazem o corpo preto de
uma maneira que vocé€ vai ver de forma mais expressiva muitas vezes no setor de
educagdo, educativo, na reserva. Mas vocé ndo v€ de uma maneira rotineira pessoas
negras decidindo o que ¢ importante ser memorado ou ndo junto a galera branca ou
junto a pessoas indigenas. A maioria das pessoas que pensam esses espagos Sdo
brancas, judaico-cristds. Entdo é muito dificil essa mudanga de perspectiva ser
construida de uma forma que venha a trazer uma equidade na maneira de se
expressar ¢ de se falar sobre historias, trajetorias de vida de pessoas e grupos.

(Ibidem, 2024)

As experiéncias de desvalorizagdo e apagamento dos saberes e praticas desempenhados
por pessoas educadoras negras no museu, bem como de suas identidades nesse contexto, se
vinculam a figura do vulto negro presente nas institui¢des, que s6 costumam ser vistos em
situacdes atipicas — que fogem aquelas previstas nas classificagdes e posi¢des coloniais do
cotidiano. Esse apagamento ¢, portanto, sistemdtico: consiste na atribui¢do de lugares
determinados a grupos especificos e impacta diretamente na visibilidade de seus atos.

A mesma pessoa negra que ¢ pouco visivel quando ocupa equipes de limpeza, cozinha

ou produgdo fabril torna-se alvo de observagdo — e, por vezes, de cerceamento — quando ¢
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publico em uma mostra ou exposicdo, quando entra em uma loja e rapidamente ¢

acompanhada por segurangas ou, em vias publicas, quando ¢ alvo da policia. Assim, conforme

aponta Verges:

Esse fato — ser ao mesmo tempo muito visivel (o racismo construiu uma alteridade
radical a partir da cor negra da pele) e invisivel — foi objeto de numerosos estudos
que mostraram como o racismo se manifesta nessa invisibilidade/visibilidade:
confundir um/a negro/a com outro/a, assumir que uma pessoa negra ndo pode ser
médica, cirurgia, advogada ou juiz, enfrentar estereotipos. (Verges, 2023, nota 22, p.
194)

Vale acrescentar, no contexto dos museus, que o estranhamento ou recusa da pessoa negra

como gestora, pesquisadora, professora universitaria, colaboram com esse jogo entre o visto e

ndo visto, ou o0 que se esconde e 0 que se quer ver, e sao elementos substanciais dos cotidianos

negros e racializados no Brasil.

Embora o cenario seja desfavoravel em relacao a presenca de pessoas negras que atuam

como educadoras no Muhne, a partir dos elementos apresentados pelos interlocutores-afetos, a

relagdo que elas e eles mantém com a exposi¢ao de longa duragdo ¢ positiva. Mestre Malungo

destacou o carater afetivo que desenvolveu por alguns elementos da exposi¢do, especialmente

os objetos de carater religioso.

Tem uma questdo muito especial 14 no Muhne, especialissima, que é a questdo do
maracatu, sabe? Que, para mim, que estou atualmente nessa questao religiosa, tem
muita magia, né? Uma magia essa também meio presa, que € isso que fazem com os
nossos acervos, né? Assim como nos representam também muito a partir desse lugar
da prisdo, da soliddo... E eu acho que essa questdo das bonecas, para mim, tem
uma questdo muito mais especial, as calungas, né? Entdo, em algum momento, eu
me sentia um pouco guardido também. Isso para mim € muito delicado, bonecas que
tém tradicdes de mais de 100, 200 anos, né? E muito sensivel quando a gente se
comunicava. Tipo, a questdo da Dona Santa 14, para mim, era muito especial.
Muito, muito especial. Quando eu chegava 14, eu ia todo dia pra rezar, orar, me
conectar, cantar. As vezes eu ficava dangando 14 sozinho, assim, dancando o pé de
santo, e tal. Tinha maior alegria, satisfagdo, quando vinham pessoas de outros
lugares e eu podia explicar sobre as nossas tradi¢des, né? Dizer que ali, talvez, ndo
fosse o melhor lugar para estar e tal, né? Mas, para mim, era muito especial. E
também dizer que tinha muitas equivocagdes, ta ligado? (MESTRE MALUNGO,
2024)

Natumar endossou essa afetividade presente entre educadores e exposicao:

Muitas vezes, essas pessoas, esses educadores, estdo ali por um processo, inclusive
afetivo, né? A exposi¢do de longa duracdo, que fala sobre ancestralidade, né? Que
tem abordagem sobre religiosidade, né? Indigena, africana e cada educador vai de
acordo com seu interesse, né? Vai de acordo, também, com a sua afetividade em
relacdo ao que se tem abordado ali. (NATUMAR, 2024)
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Durante a fala, Natumar abordava a relagdo entre educadores e institui¢do e a definia
enquanto complexa. Para além da relacdo que o museu desenvolvia com seus profissionais,
ela destacou como muitos dos profissionais do setor educativo se afei¢oaram ao trabalho que
realizavam em didlogo com a exposicao; falando da propria experiéncia, a educadora conta
que se sentiu adoecida pela atuacdo como profissional da instituicdo, mas “mesmo diante
desse adoecimento — assim, foi no final da minha permanéncia 14 — consegui desenvolver
coisas que pra mim fizeram sentido, né, e isso valeu a pena” (NATUMAR, 2024).

Durante a entrevista, Natumar comentou algumas vezes sobre o sentimento de
adoecimento durante sua permanéncia no Muhne e, em contraponto a isso, todas as vezes que
comentava sobre o adoecimento, falava sobre o quanto aprendeu e que, por isso, foi uma
experiéncia de trabalho que valeu a pena; embora a experiéncia no Muhne nao tenha lhe feito
plenamente bem, reconhecia como importante e valiosa, expressando assim também um
processo de afetividade.

Brisa, a respeito especificamente da exposicdo, declarou que, diferente do que se
imagina, era interessante para ela estar na exposi¢ao, € que 0 museu proporcionava, por meio

de sua expografia, oportunidades para uma construcao critica:

Eu ndo me sentia mal naquela exposi¢do. Ainda ndo me sinto. Acho que, quando
cheguei 14, quando eu comecei a estagiar, eu ndo tinha nogdo, consciéncia de como
aquela exposigdo era violenta. [...] Mas, a0 mesmo tempo, eu fui aprendendo com as
outras pessoas, 0 grupo que a gente trabalhava... Enquanto eu trabalhei no Museu e
no Educativo, 14 sempre houve muitas pessoas negras trabalhando. Teve muitas
pessoas negras transitando naquele educativo, né? E néo so: pessoas LGBT, pessoas
periféricas, no geral, né? Entdo, como eu falei, existia um olhar coletivo para a
necessidade de colocar outras narrativas nesse espaco. Mas aquilo era tdo natural
que depois € que eu fui entender aquilo como um resultado da coletividade que se
organizou ali. Porque, talvez, pela primeira vez, a Fundaj, o Museu do Homem do

Nordeste, tinha um grupo s1gn1ﬁcat1v0 de pessoas _tgerlferlcas= pessoas dissidentes,

40 ) nao
eram 0uv1das por nlnguem= né? Sobre a expos1gao Alnda que o educatlvo nio seja
i la direcd m ma abli ta, entdo havia alguma troca ali

S6 fui entender essa necessidade de colocar as nossas narrativas naquela exposi¢ao
como um produto dessa coletividade depois, porque, naquele momento, era muito
natural. Naquele momento, a Unica coisa que eu podia falar sobre aquela exposicao
era o que estava falando, sabe? Era o que meu colega tava falando, era isso. Entao,
eu ndo me sentia mal naquela exposicdo, porque aquela exposicdo me dava a
possibilidade de falar sobre isso. Era esse meu entendimento, assim, né? Eu me
sentia mal com as outras violéncias que eu sofria, que eu sempre sofri no museu, de
funcionarios, de publicos, mas ndo na exposi¢cdo. Embora eu reconhega ¢ saiba o
quanto aquela expografia ¢ problematica e precisa ser mudada. Mas, como foi uma
ambientacdo, digamos assim, como foi uma coisa tdo natural, eu ja cheguei, ja
existia aquele grupo, né? Eu nao fui a primeira pessoa negra que chegou 14, ja havia
um grupo que ja tinha liberdade de desenvolver coisas ali, de fazer outras narrativas.
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[...] Demorei um tempo para entender que aquele museu, descolado do discurso
educativo, é outra coisa. E ruim. Pode ser agressivo, violento, ¢ pessoas podem ter
experiéncias diferentes daquilo que o educativo tentava construir ali, sabe? Entdo, a
exposi¢do em si ndo me machucava, ndo incomodava. [...] Até hoje, ndo me sinto
mal entrando no museu [...] E, como minha aproximagao com aquela exposic¢ao foi
feita, ela também foi mediada para mim por outras pessoas que ja tinham olhares
diferentes sobre ela. (BRISA, 2024, grifo nosso)

Quando Mestre Malungo, Natumar e Brisa apresentam seus afetos relacionados a
exposi¢ao, nao ignoram a complexidade de suas relagdes com a instituicdo. Especialmente por
serem pessoas dissidentes — por serem quem sdo e pelo que representam enquanto pessoas
negras, LGBTQIAPN+, de terreiro e periféricas —, sdo tratadas de forma equivocada e
violenta, seja por meio da expografia ou da postura institucional, conforme indicam os
depoimentos e entrevistas coletados nesta pesquisa. A critica aos objetos e a forma como as
narrativas sdo expostas naquele espaco também € frequente, consideracdes que se tornam

nitidas na condugdo de visitas mediadas por todas as pessoas interlocutoras deste estudo.

4.2.1 Poder falar e mudar a ordem das coisas

A fala de Brisa, além de expor sua relacdo com a exposi¢ao, apresenta um poderoso viés
de suas fungdes: poder falar. Nos grifos nossos, realizados nas falas dos interlocutores-afetos
até entdo, destacam-se dois elementos: o que cada pessoa gosta de falar e o que tinha de falar,
para além do que estava exposto. Esses elementos indicam as preferéncias, gostos e o
sentimento de precisar estabelecer um posicionamento critico diante da exposi¢do, questdes
que atravessam as experiéncias de todas essas pessoas, porque o fundamento de suas praticas
de trabalho esta no ato de falar — e de serem ouvidas/os.

Mesmo as pessoas educadoras negras deste museu, responsaveis por uma gama de
atividades que exige continuo movimento, participacdo e interagdo com demais setores
institucionais (além das visitas mediadas, educadores desse museu participam de praticas de
itinerancia, seminarios, rodas de conversa, cursos), estdo sujeitas ao apagamento de suas
presencas e praticas. Conforme abordado nas falas das e dos interlocutores-afetos desta
pesquisa, € no ato de falar — e na exigéncia de serem ouvidas/os — que se desmantela o lugar
de puro silenciamento e assujeitamento habitualmente destinado a pessoas negras, no padrao
racista e colonial que rege as instituigoes.

Quando Grada Kilomba, em Memorias da Planta¢do — Episodios de Racismo Cotidiano

(2019), discute o racismo e a colonialidade intrinsecos as relagdes sociais contemporaneas, a
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autora mostra como o silenciamento tem sido uma estratégia usada desde o periodo colonial
para negar o sujeito negro, a quem ¢ atribuido o lugar de “Outro”, formulado como
representacdo de tudo aquilo que o sujeito branco ndo ¢. Em decorréncia dos efeitos de
silenciamento, o ato de falar e, principalmente, de escrever sao abordados pela autora como
acoes que desmontam a ordem colonial quando protagonizadas por pessoas negras e demais
grupos dissidentes tidos como o “Outro”, aqueles que se colocam em oposi¢do a posicao
branca e hegemonica. Ao diferenciar sujeitos negros e brancos, a autora enfatiza os modos de
devir como novo sujeito, a partir do entendimento da posicdo de marginalidade atribuida aos
corpos negros e da reinscricdo destes na sociedade, em um lugar de invencao e autoria.

A fala ¢ também foco de atencdo no trabalho de Frantz Fanon (2008) e Lélia Gonzalez
(2020). Ambos realizaram estudos a respeito da relacdo de pessoas negras com a linguagem e
como esta ¢ manipulada pelos grupos hegemonicos, operando para a imposi¢do colonial de
palavras e modos de falar, no contexto da dominagdo colonial. Em Pele negra, mascaras
brancas, uma das mais emblematicas obras desse psiquiatra e filosofo martinicano, Fanon
aborda a experiéncia do homem negro na sociedade colonial — tanto no territério de um
Estado colonizador, a Franca, como no contexto de um territério colonizado, a Martinica e
demais territérios das Antilhas francesas.

Nessa obra, a relacdo entre o negro ¢ a linguagem sugere que a pessoa negra, sob
coer¢ao do contexto colonial, passa a recusar o modo nativo de falar o francés, bem como as
linguas hibridas que emergiram a partir do encontro colonial nesses territorios, para assim se
aproximar do mundo branco. De acordo com Fanon, “o negro que entra na Franca muda
porque, para ele, a metropole representa o Tabernaculo; muda ndo apenas porque de 14 vieram
Montesquieu, Rousseau e Voltaire, mas porque ¢ de 14 que vém os médicos, os chefes
administrativos, os inimeros pequenos potentados™ (2008, p. 38). Falar como um branco, no
contexto estudado por Fanon, ¢, portanto, uma estratégia que objetiva a transformacao das
posicdes sociais no interior da dominagao colonial (ibidem, p. 50).

Na coletanea de textos Por um feminismo afro-latino-americano: ensaios, intervengoes
e dialogos, Gonzalez apresenta os diversos usos e sentidos da linguagem, ora manipulada para
reforgar a dominagdo, ora subversiva, a depender de quem a utiliza. A fala, nesse sentido,
assume lugar essencial nas dinamicas de dominagao:

Por que o negro ¢ isso que a logica da dominagdo tenta (e consegue muitas vezes,
nds sabemos) domesticar? O risco que assumimos aqui ¢ o do ato de falar com todas

as implicagdes. Exatamente porque temos sido falados, infantilizados (infans ¢é
aquele que ndo tem fala propria, ¢ a crianga que se fala na terceira pessoa, porque
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falada pelos adultos), que neste trabalho assumimos nossa propria fala.
(GONZALEZ, 2020 [1984], p. 78)

Assim, Gonzalez ilustra como a fala pode ser tanto uma ferramenta de ordem quanto um
recurso necessario para instaurar a desordem em um sistema que fala pelos grupos
dominados.

Constatada a apropriacdo da linguagem no aspecto cultural da dominagdo, ¢ também
através dela que acontecem processos de subversdo (como os usos da linguagem e a
“resisténcia passiva” a partir da mae-preta e pai-jodo apresentado por Gonzalez (2020, pp - 50
- 64), por exemplo). E através da manipulagdo da linguagem, inclusive, que ambos os autores
coadunam saberes, analises, conceitos ¢ mundos que, a primeira vista, parecem opostos —
como a linguagem e os cddigos académicos unidos a termos cotidianos, no caso de Lélia, ou
os termos eruditos em latim, alemao ¢ técnicos do conhecimento médico-cientifico, no caso
de Fanon — e constroem, assim, em sua praxis, o uso da linguagem como ferramenta

ideoldgica, neste caso, a partir de um pensamento e de uma militdncia contra a dominacao do

povo preto.
A fala, a escrita e, em suma, a linguagem — que reconhecemos como poderosa
ferramenta das dindmicas coloniais — figuram como tecnologias capazes de devolver a

presenca o que esta ausente: aquelas e aqueles transformados em wvultos. Nas préaticas
educativo-museais, entretanto, esse poder ndo se mostra suficiente para transformar as
posicdes assumidas por quem pode falar. Exemplo disso sdo as proprias experiéncias das
pessoas interlocutoras desta pesquisa que, além das variadas abordagens que realizam, da
como¢do que promovem e das transformacdes nos modos de ver e pensar o que a narrativa
expografica exibe, unem a esses relatos as queixas pelas violéncias sofridas, pelas
desvalorizagdes e, inclusive, pelo quanto se sentem cerceados diante da mesma instituigao.
Inicialmente, eu ndo me senti confortavel. Eu ndo me senti pertencente. Eu achava
que eu ndo era pra estar ali, entendeu? [...] Me senti sortudo e ndo merecedor.
Entende? Porque estar num espago como o museu, enquanto institui¢do, ¢ algo
muito distante, né? Entdo, ¢ um espago que vocé tem que estar arrumado, um espago

que vocé tem que saber falar, andar, comer, beber... E foi inicialmente muito atipico.
(AYO, 2024)

A fala de Ayo¢ elucida o cenario de desconforto que o museu lhe provocou no momento
de ingresso nesse espacgo. Entre os comportamentos citados como parte de uma performance
esperada de trabalhadores desse tipo de institui¢do, ele destacou como sua aparéncia e sua fala
sdo reguladas por um padrao. No relato, segue apontando que, em sua relagdo com o Muhne,

sente haver uma imposi¢ao das demandas do museu, com pouco espaco para o didlogo, e
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finaliza: “A gente tem muita poténcia a contribuir para o museu. Mas o proprio museu, ele
ndo da oportunidade, né? Dessas vozes, desses raciocinios, desses estudos serem
compartilhados.” (ibidem).

Entre maquinarias do poder e suas ferramentas — neste caso, museus e linguagens —, o
relato de Ayod corrobora as reflexdes de Kilomba, Fanon e Gonzalez: seja pelos processos de
silenciamento, pela negacdo de seus conhecimentos enquanto intelectuais e educadores, pela
determinagdo de como falar e se comportar, ou pela poténcia desses mesmos conhecimentos
aplicados a pratica de suas fungdes. Esses episodios, somados a constatacdo de que poder
falar constitui a relevancia do trabalho realizado pelos interlocutores-afetos, remetem a
analise de Gonzalez sobre consciéncia e memoria:

Por isso, a gente vai trabalhar com duas nog¢des que ajudardo a sacar o que a gente
pretende caracterizar. A gente ta falando das nog¢des de consciéncia e de memoria.
Como consciéncia a gente entende o lugar do desconhecimento, do encobrimento, da
alienacdo, do esquecimento e até do saber. E por ai que o discurso ideoldgico se faz
presente. J4 a memoria, a gente considera como o ndo saber que conhece, esse lugar
de inscrigdes que restituem uma histéria que ndo foi escrita, o lugar da emergéncia
da verdade, dessa verdade que se estrutura como fic¢do. Consciéncia exclui o que
memoria inclui. Dai, na medida em que ¢ o lugar da rejeicdo, a consciéncia se
expressa como discurso dominante (ou efeitos desse discurso) numa dada cultura,
ocultando a memoria, mediante a imposicdo do que ela, consciéncia, afirma como a
verdade. Mas a memoria tem suas asticias, seu jogo de cintura; por isso, ela fala
através das mancadas do discurso da consciéncia. O que a gente vai tentar ¢ sacar
esse jogo ai das duas, também chamado de dialética. E, no que se refere a gente, a
crioulada, a gente saca que a consciéncia faz tudo pra nossa historia ser esquecida,

tirada de cena. E apela pra tudo nesse sentido. SO que isso ta ai... e fala.
(GONZALEZ, 2020 [1984], p. 79)

No contexto deste museu, portanto, a no¢ao de consciéncia analisada por Gonzalez esta
diretamente ligada a atuagdo institucional e ao seu fundamento — o de construir um ambiente
controlado para as representagdes e presencgas de grupos €tnicos e raciais distintos, no qual se
regula o que falar, o que mostrar e o que esquecer. J& a memoria, como abordada pela autora,
remete a propria acao das educadoras e educadores que, nesta pesquisa, assumem a posi¢cao de
interlocug¢do: pessoas que, por meio das frestas, resgatam memorias e historias
institucionalmente esquecidas e, a partir delas, falam.

Aqui, o trabalho de educac¢ao, decrito por Brisa como “um trabalho de guerrilha”(2024)
aponta para sua posi¢do nesse percurso: estd nas fronteiras — seja entre o publico e o museu,
seja entre 0 que € exposto e o que precisa ser dito, seja ao negociar o que se fala a partir das
distintas comunicagdes (expografica, institucional e a partir de seus repertdrios). O trabalho ¢
de guerrilha porque, em muitos momentos, promove um enfrentamento diante da exposicao,

mas também por seu cardter, por vezes pacificador, como indicam os relatos sobre
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comportamentos, status e abordagens que devem ser seguidos para atuar nesse contexto —
conforme nos informam Ayd, Brisa e Polimata.

A miriade de elementos constituintes do trabalho desempenhado por pessoas
educadoras negras no Muhne e a relagdo destas com a exposicdo de longa duragcdo da
instituicdo ndo pode ser plenamente abordada neste item. No entanto, os elementos
apresentados até aqui indicam caminhos interessantes para andlise: se estd no escopo
funcional desses sujeitos a possibilidade de subversdo, ainda que condicionada as negociagdes
que lhes garantem a manutencdo de seus trabalhos; e se suas atuagcdes ndo estdo
completamente desconhecidas pela propria institui¢do, uma vez que o resgate das auséncias e
a critica esta presente no desenvolvimento do trabalho de todas essas pessoas interlocutoras,
cujo periodo e cargo no setor de educagdo se diferem, mas que igualmente desempenharam o
papel de mediar a exposi¢do durante suas atua¢des no museu. Quais relagdes a instituicao
estabelece, portanto, com esses profissionais e com a ativacdo que eles promovem em seu
aparelho cultural?

Em didlogo com a questdo, faz-se importante retomar a exposi¢do Memorias da Nag¢do
Xamba — 20 anos do Memorial Severina Paraiso da Silva “Mde Biu”, cujo evento de abertura
foi pessoalmente animador e alegrou as e os interlocutores-afetos. Diferente dos episddios
presenciados na reabertura do Parque Nacional da Aboli¢do, nesta cerimonia o foco esteve
voltado para as e os integrantes do terreiro da Xamba. As falas de abertura da exposi¢ao
contaram com o discurso de pai Ivo sobre o reconhecimento da importancia do Memorial
Severina Paraiso da Silva para a memoria sobre a Nagdo Xamb4, sua historia e resisténcia. O
momento de abertura contou também com as falas dos curadores Hildo Leal da Rosa e George
Pereira, que integram a Nagdo Xamba, bem como Henrique Cruz, musedlogo do Muhne;

todos falaram brevemente, e a mostra foi aberta ao publico.
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Figura 61 - Abertura da exposi¢do Memorias da Nagdo Xamba - fala de pai Ivo, acompanhado de Hildo Leal.
Acervo pessoal, 2022.

Os distintos modos de proceder com as pessoas que protagonizaram as exposi¢oes aqui
citadas nos levaram a refletir sobre o que o museu aprende com suas praticas: seria esse o
marcador de uma nova forma de operar com as comunidades tradicionais, o publico e os
grupos dissidentes — no sentido de uma mudanga de postura institucional — ou representaria
apenas a manutencdo de sua posi¢do de controle, a partir de novos modos de adequar esses

grupos? Também nos provocou questionar se a nova postura do museu reflete em sua
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interagdo com os grupos racializados e dissidentes presentes em seu corpo profissional ou essa
postura ¢ assumida apenas pra quem vai ver’.

No que se refere a agdo educativa de profissionais negros e negras do Muhne, diante das
multiplas exposi¢cdes e das posi¢des institucionais assumidas no periodo da pesquisa,
percebe-se que, a partir da articulagdo entre a fala, o resgate da memoria e a transmutagao da
auséncia em presenca em seus discursos, da manipulagdo de suas preferéncias, gostos e do
que esta exposto para a construcao de processos educativos, o trabalho dessas pessoas remete
a um movimento de agdo em consonancia com o provérbio africano citado por pai Ivo (2022),
durante a apresentagdo do Afoxé I1€é Xamba na reabertura do Parque Nacional da Aboli¢do:

“Enquanto o ledo ndo contar a sua histdria, a historia que prevalece ¢ a do cacador.”

4.3 E o museu com isso? Usos e adequagdes de processos identitarios na manutengdo da

narrativa expositiva

Essas relagbes raciais entre os proprios educadores elas acabam fortalecendo
inclusive a permanéncia das pessoas nesse espago, inclusive porque ¢é a partir disso
que a gente consegue desenvolver atividades. [...] Porque ¢ a partir disso que a gente
consegue mesmo se abragar, né, e desenvolver as a¢des que fazem sentido pra gente,
porque se ndo for isso, a gente sO vai executar aquilo que ¢ proposto. Entdo, a partir
dessas relagdes 14, foi que eu percebi que a gente conseguia [...] Assim faz sentido
pra gente, a gente se fortalece entre a gente nessas relagdes, mas também nao ¢
muito facil desenvolver, né. Até porque parece que s6 faz sentido pra gente mesmo e
a institui¢do em si acata nem sei dizer o porqué, na verdade, ndo sei se porque quer
se promover enquanto institui¢do. (NATUMAR, 2024)

A reflexdo de Natumar sobre como as questdes raciais atravessam as relagdes entre
educadoras/es e praticas educativas no Muhne constitui a epigrafe deste texto por condensar o
cerne de nossas provocacdes, quanto a relagdo do museu com suas e seus educadores negros.
Uma das perguntas realizada para as pessoas interlocutoras desta pesquisa foi quais elementos
da exposi¢ao de longa duragdo costumavam ser destacados durante a media¢do de cada uma
dessas pessoas, como resposta recebemos destaques a objetos e temadticas distintas, mas em
comum estavam a abordagem a questdes raciais e de classe, bem como a justificativa da
escolha pelos elementos que cada uma/um gostava. Ha nas respostas, portanto, caracteristicas
da subjetividade desses sujeitos que incidem nos processos de escolha para a construgao

narrativa da mediagao.

30O termo destacado aqui dialoga com o titulo da exposigdo de reabertura do Parque Nacional da Aboligdo. Ao
falar sobre “pra quem vai ver”, nos referimos ao posicionamento institucionalmente assumido de, provocando
um sarcasmo com a postura de falso abolicionismo e politica ndo efetiva que popularizou-se através do jargdo
“pra inglés ver”, repensar o posicionamento institucional e ocupar o equipamento cultural com exposigdes e
praticas que visem a decolonialidade.
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Além disso, somado aos ja citados eixos que eram abordados porque tinham de ser
feitos — ndo no sentido de uma obrigatoriedade institucional ou cumprimento da narrativa
expografica, mas por um compromisso €ético assumido para com suas propria identidades —
ha também a contrariedade ao que estd exposto como mote de mediacdo. “Sera que ¢ isso que
deve ser mostrado?” Polimata costuma questionar quando realiza visitas mediadas, “Se esta
sendo mostrado, poderiam ter outras formas de se mostrar? quais seriam as formas mais
respeitosas ou menos agressivas para com as pessoas € 0s grupos, pra que a representacao
dessas pessoas, desses grupos, fosse pensada nesse espago?”’(POLIMATA, 2024).

As provocagdes a imagina¢do fomentadas por Polimata evidenciam uma certa liberdade
para digressdo da proposta expografica, ainda que, para pensar o que € como representar na
expografia, seja necessario conhecer o que estd posto — trabalho também realizado pelas
pessoas educadoras no exercicio da mediagdao. A proposta de repensar a exposi¢do promove,
ainda, uma dupla separagdo, primeiro entre os objetos de exposi¢do e de mediacao, segundo
entre o tangivel e o intangivel. A proposicao que langa ao publico a possibilidade de imaginar
e sugerir outros modos de expor e o que expor reconfigura a atuagao deste grupo, provocando
uma inversao momentanea das posi¢cdes convencionais de publico e museu — nas quais o
museu detém o saber, os objetos, a linguagem e, portanto, o poder, e generosamente o
compartilha com o publico, que silenciosamente o prestigia, observa, escuta e absorve.

A inversdao de uma ordem durante as mediagdes ¢ um movimento que subverte a
proposta de uma mediacdo institucional. Esta, conforme apresenta Cayo Honorato, “tem se
limitado a um tipo de enderecamento, de carater invariavelmente provedor (2015, p. 215). O
processo de mediacdo nos equipamentos culturais, entretanto, figura como uma articulagao
entre a mediagdo institucional e extrainstitucional (no sentido daquilo que foge aos limites da

mediacao institucional e pode, inclusive, se contrariar a ela).

Nao podemos jamais sair completamente da instituicdo, mas nossa mobilidade nela e
através dela ndo tem limites, isto €, ndo tem limites naturais, 16gicos ou reais, apenas
limites convencionais, socialmente sancionados, o que nos permite tudo questionar,

inclusive a propria instituicdo e nossa relagdo com ela. (Ibidem, p. 212)

Os limites convencionais tratados por Honorato fazem menc¢ao a reflexdo de Mary Douglas
sobre como pensam as instituigdes (2007). Ao indagar qual o motivo da sang¢do, por parte das
instituicdes, para o desenvolvimento de mediacdes extrainstitucionais, o autor retoma a

reflexdo de Douglas de que a instituicdo consiste em uma convengao e corresponde a um
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“agrupamento social legitimado” (Honorato, 2015, p. 209), cuja eficacia e estabilidade se dao
por meio do apoio de uma “convengdo cognitiva paralela” (ibidem), de forma que sua
exequibilidade s6 acontece a medida em que ocorre a adesdo da ordem social estabelecida
pela institui¢do por sujeitos que ndo estdo inseridos na dindmica dela propria. Para que o
museu — uma instituicdo legitimada de saber e poder — garanta estabilidade, ¢ necessaria a
assimilag@o da populagdo — o publico.

Ainda em didlogo com o pensamento de Douglas, “Quanto mais amplamente as
instituicdes [enquanto organizadoras da informacdo] abrigam as expectativas, mais elas
assumem o controle das incertezas” (2007, p. 55. in: Honorato, 2015, p. 209) desse modo, a
medida em que o trabalho de pessoas educadoras em mediacdo (sendo, portanto, porta-vozes
da institui¢do na comunicacdo com seus publicos) contrariam o que estd posto pela propria
institui¢do e abrem espaco para a inven¢ao, imaginagao e inser¢ao de novos mundos durante a
lida com esses publicos, a institui¢do fortalece seu carater aglutinador, representativo e, assim,
seu controle.

Hé limites, entretanto, sobre até onde ¢ possivel contrariar o discurso e postura
institucional, conforme Honorato apresenta em um texto com foco na formacao de
mediadores e a proposi¢ao de um curriculo da mediacao cultural

Afinal, os mediadores precisam funcionar na exposigdo: observar o tempo da visita,
adequar sua linguagem, satisfazer certas expectativas, obedecer parametros do que
pode ou n3o pode ser dito (mesmo que esses pardmetros ndo lhes sejam
explicitados), cumprir certa "nivelacdo de discurso”, entender que hé limites para as
criticas, que ha limites inclusive a aprendizagem, uma vez que, quando eles
comegam a "aprender demais", a institui¢do pode se sentir ameagada. Isso porque, a
fim de adquirirem legitimidade, as instituicdes necessitam de uma "convencao
cognitiva", paralela as regras que lhes sustentam; uma convengdo que nio se

restringe a organizagdo e fornecimento da informagdo, mas que procura controlar as
incertezas, minimizar a entropia. (Honorato, 2013a, pp. 1055 - 1056)

Dessa maneira, as institui¢des seguem regulando até certo ponto a exposi¢cao do pensamento e
as praticas de seus educadores, sem que com isso promova apenas uma mediagdo
institucional, homogeneizante e que tenha como reflexo a descredibilidade, a partir de uma
desconfianga de seus publicos sobre seus interesses; pois como bem pontua Honorato ao citar
Pedro Giiell, tendo em vista as mazelas provocadas pelo encontro colonial, cujos reflexos
mais nitidos sdo a organizagdo paternalista oligarquica pautada na confianga, essa organizacao
dividiu o mundo social entre, de um lado, as elites dirigentes e, de outro, o povo.
Nesse contexto, as elites, identificadas por vinculos familiares (depois substituidos
pelo corporativismo), sdo depositarias da confianga; enquanto o povo e as massas,

identificados a turba, & desordem, a violéncia, sdo objetos da desconfianga. No
maximo, o povo ¢ objeto de uma confianga que lhe ¢ outorgada pelas elites; o que
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ele deve pagar e pelo que deve agradecer com trabalho, obediéncia e respeito. Nesse
mundo, em que uns tém a confianga da qual os outros necessitam mas ndo podem
produzir, as desigualdades encontram seu fundamento "racional". (2015, p. 214)

Assim, a racionalidade promovida pelas instituigdes ¢ também alvo da desconfianga do
povo, quando forjada a partir da distingdo entre quem sabe e quem ndo sabe, quem fala e
quem escuta, e, em reflexo disso, quem ¢ ativo e quem estd apenas passivo nas relagdes
regidas pelas instituicdes. As proposi¢cdes que invertem essa ldgica e acionam o poder —
falar, pensar e criar — dentro das instituigdes, como no caso memorado por Polimata, sao
propicias ao publico e a pessoa mediadora, por sua possibilidade de desmantelar a ordem
determinante institucional, ao passo que interessa também a instituicdo pela possibilidade de
assimilar convengdes cognitivas paralelas para sua manutengao.

Esta operagado, por outro lado, exige outras ferramentas de controle para garantia de um
cumprimento dos limites convencionais atribuidos ao trabalho de pessoas educadoras,
especialmente no ambito desta pesquisa, em que as relagdes sdo tensionadas por uma
narrativa expografica que exclui e limita as possibilidades de existéncia de um grupo
significativo de educadores cujo escopo do trabalho inclui o exercicio continuo de mediar a
partir da exposigao.

No periodo em que solicitei o desligamento funcional do Muhne, lembro que recebi
apoio, torcida e até mesmo felicitacdes de grande parte dos colegas de funcao, dentre os quais
estavam alguns dos atuais interlocutores-afetos. Vibramos juntos e pela possibilidade de uma
mudan¢a na minha condicdo de vida, pois como constatou Natumar, ao relatar uma das
atividades que desempenhamos juntas, a partir de nossos interesses de pesquisa no campo da
educacdo ambiental e para as questdes etnico-raciais, apesar do prazer em desempenhar o
trabalho, finalizamos com o sentimento de que estdvamos adoecidas. Ao questionar, no
momento das entrevistas, como cada pessoa interlocutora se sentiu sendo uma pessoa
educadora negra desta institui¢do, as respostas se relacionaram diretamente com memorias
das quais eu presenciei e, em alguns casos, foram diretamente vivenciadas por mim no
periodo de trabalho na institui¢do. Na conclusdo de algumas entrevistas, os comentarios finais

eram de que responder aquela pergunta foi um momento de desabafo.

Eu me sinto o cotista. Ainda me sinto nesse espago de cotista, mas ndo de uma
perspectiva de cota que vocé fala “ndio, eu merego isso aqui”, ndo. E numa visio de
cotista pejorativa. De tipo “0, ndo era pra vocé estar aqui, mas agradeca porque vocé
esta. E faca valer por onde. Porque caso ndo, vocé ta na rua” (AYO, 2024)
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Ay6 declarou e completou dizendo que sentia-se ameagado a partir dessas falas e forgado a
assumir um embranquecimento dos atos “embranquecer falas, embranquecer reagdes, pra que
eu consiga manter o meu emprego”’ (Ibidem). Em consonancia, durante a entrevista com
Natumar, a resposta foi:
Eu me sentia a cota. [[...] frequentar um espaco desse como uma pessoa negra
também, como havia falado anteriormente, ndo é facil, né. A gente precisa estar de
fato se reafirmando constantemente, né, dizendo que merece estar ali, parece que

provando a mesma coisa que na academia, parece que a gente pede favor para estar.
(NATUMAR, 2024)

O termo “cota” se estabelece como primeira sensa¢cdo na fala de ambos, além disso, Natumar
fala sobre a sensacdao de que precisa continuamente provar que merece e tem capacidade para
estar ali. Brisa, por sua vez, apresenta sentimentos da mesma natureza: o lugar de alteridade e
a desqualificagdo configuram também em objeto das relagdes estabelecidas com a instituicao

no periodo de trabalho.

Ah, sendo educadora negra da institui¢do ja era bem mais dificil, né? Porque era
sempre um lugar da excecdo, do Outro. Assim, eu tinha total entendimento de que eu
estava ali, mas, pd, tanto que eu sai de 14 sem acreditar que eu podia continuar no
campo da museologia, porque ndo tinha nenhum coordenador, até hoje ndo ha
coordenadores negros, ndao tem gestores daquela instituicdo negros. O lugar do
educativo até hoje ndao é valorizado. Entdo, o que ¢é? Nao existia ainda essa
construgdo de ser educadora, de que a educagdo era a funcdo, que as pessoas ali sdo
educadores como profissio. E entendido ainda como um lugar de passagem. E,
durante muito tempo, em momentos de... Enfim, de violéncia, de assédio moral, e
tal, aquilo ali, aquele trabalho foi entendido como se fosse uma caridade, sabe? Tipo:
‘¢ aqui que estd se empregando, fora daqui ninguém vai... Voc€s ndo vao conseguir
nada’. [...] Parecia muito mais o Uinico lugar que a institui¢do podia dar para acolher
pessoas pobres, pretas e LGBTs: '¢ esse aqui, entdo aceitem isso aqui, fora daqui
vocés ndo vao conseguir mais nada’. (BRISA, 2024)

Ay6, Natumar e Brisa, apesar de atuarem no setor de educacdo em periodos distintos da
institui¢do®!, Natumar e Brisa, apesar de atuarem no setor de educagdo em periodos distintos
da institui¢do, experimentaram comentarios, intimidagdes e, em suma, violéncias de mesmo
teor durante o desempenho de seus trabalhos na instituicdo, questdo que nos faz inferir que
essa ndo seja uma postura pontual ou desempenhada apenas por uma pessoa ou alguns
dirigentes, sendo, portanto, uma postura institucional. A dindmica da caridade, da

generosidade de empregar pessoas que supostamente nao “merecem’” estar na fungdo

3 Como os relatos indicam, apesar dos afetos que desenvolveram e do reconhecimento da relevancia de suas
atuagdes como educadoras e educadores da instituicdo para suas experiéncias de vida, atuar como trabalhadoras e
trabalhadores negras e negros da instituigdo também submeteu as pessoas interlocutoras dessa pesquisa a
processos de dor e violéncia, por essa razdo escolhemos ocultar o periodo exato vivenciado por todas as pessoas
interlocutoras na institui¢@o, indicando apenas que dedicaram-se ao trabalho em educagdo durante algum periodo
entre os anos de 2014 - 2025.
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relaciona-se diretamente a ideia de confianca concedida aqueles que niao sendo parte dos
grupos hegemonicos sdo, automaticamente, destinados a desconfianga e, pelo presente da
confianca concedida, cobra-se uma postura de gratidao e subserviéncia — Honorato (2015, p.
214).

Pensando especificamente a experiéncia da populacdo negra, promover a
descredibilizacdo, desvalorizagdo e desqualificagdo sdo praticas eficazes de assujeitamento,
caracteristicas do epistemicidio. O dispositivo da racialidade opera, conforme Carneiro
apresenta, através de diversos elementos constitutivos, dentre os quais o epistemicidio ¢
destacado (2024, pp. 87 - 120). De acordo com a autora, a desqualificacdo da pessoa como
sujeito cognoscente, ¢ dos conhecimentos de seu povo, sdo estratégias fundamentais para a
producdo da inferioridade de povos dominados, essa acdo colabora com a destruicao da
cultura desses povos e o controle de seus pensamentos e subjetividades (ibidem, p. 94).

A produ¢do de uma inferioridade intelectual opera, nas falas destacadas pelas pessoas
interlocutoras, como ferramenta principal para o assujeitamento delas e deles as demandas e
ordem institucionais. Sentir-se como a cota, exce¢do, o Outro, conforme apontado pelas
pessoas interlocutoras, sdo sentimentos comuns as pessoas negras em contexto de producao
intelectual, pois sdo suscitados pela acdo de grupos hegemonicos que dominam e manipulam
a racialidade como dispositivo de assujeitamento.

Na reflexdo de Carneiro sobre as intelectualidades negras e as estratégias de anulagdo
das mesmas (ibidem, pp. 113 - 120), em didlogo com o pensamento de bell hooks e Cornel
West, a autora identifica que estratégias como a negagdo e a divida provocam em pessoas
negras a ideia de que ndo pertencem a universidade; aqui ampliamos a reflexdo para os
campos legitimados de saber, dentre eles, os museus. Carneiro ressalta que a promoc¢ao dessas
estratégias ¢ um “convite a desisténcia e um estimulo ao fracasso académico” (ibidem, p. 116)
e, apontando para caminhos de continuidade no amadurecimento de intelectualidades negras,
explana a reflexdo de West de que “sujeitos e saberes sujeitados emergem [...] como
elementos portadores de uma forma especifica de insurgéncia intelectual capaz de promover a
critica ¢ o deslocamento dos discursos hegemoOnicos que reiteram poderes e saberes
consolidados™ (ibidem, p. 117), sem assim ignorar que “precisamos de estratégias que
permitam que nosso mérito ndo seja avaliado por ‘estruturas, institui¢des e individuos que nao
acreditam em nossa capacidade de aprender’” (ibidem, p. 119).

Com o aporte dessas reflexdes, cabe pensar a complexidade que compreende as relagdes

entre 0 Munhe as pessoas educadoras negras que nele atuam ou atuaram, considerando que
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esta instituicdo age em consonancia as demais institui¢des que regulam — a si e ao Outro —
a partir das determinacdes dos grupos hegemonicos. Nao s3o elas, portanto, capazes de
valorizar, reconhecer e impulsionar os corpos, mentes e espiritos do povo preto (e, em um
campo mais amplo, ndo branco) a menos que, em ocasides pontuais, essa seja uma situagao
oportuna para seu proprio fortalecimento — como a concessdo da qualidade de confidvel, a
que Honorato mencionou (2015) ou mesmo “porque quer se promover enquanto institui¢ao”,
conforme cogita Natumar no trecho que constitui a epigrafe deste item.

A medida em que profissionais negras e negros assumem este lugar, entretanto, de
pessoas educadoras e que, assim, podem falar e construir narrativas a partir do que esta
exposto nas exposicdes da institui¢do, vale considerar o engendramento dos processos de
insurgéncia intelectual mencionados por Carneiro, assim como a construcao de resisténcias
nas praticas e dindmicas cuja confluéncia de pessoas negras pode favorecer. Esse elemento foi
destacado por Mestre Malungo em depoimento, que nominou seis colegas como um
importante grupo de amigos cujos ideais alinham-se aos seus e que estiveram em atividade no
mesmo periodo naquela instituicdo, fator que destacou como positivo na sua experiéncia na
equipe educativa; Polimata também destaca a articulagdo entre seus semelhantes e apresenta
essa como justificativa, inclusive, para o trabalho de media¢do extrainstitucional que
realizam.

Em ultima instancia, perceber a conveniéncia na qual as instituigdes permitem aos
educadores falar ndo anula o impacto dessas falas na experiéncia museal e no proprio
empoderamento do sujeito que fala, que na dindmica com os publicos, especialmente, tem
convencionalmente voz e escuta garantidas e assim podem transfigurar a proposta de suas
proprias praticas, inserir seus repertorios, devolver a auséncia ao presente e tragar rotas para
insurgir.

Diante de contextos institucionais violentos, a fala de Mestre Malungo sobre um
episodio de racismo experimentado por um grupo de pessoas do qual ele fazia parte parece
remontar o impeto expressado pelas outras e outros interlocutores-afetos dessa pesquisa, que
se recusam a ignorar as omissdes € violéncias que a institui¢ao e exposi¢ao produzem. Mestre
Malungo detalhou o episddio sofrido no periodo em que foi estudante em um curso da Fundaj,
optamos por ndo expor os detalhes deste caso visando a garantia de sua integridade; como

conclusao do relato ele inquiriu:

Entdo,0 que se faz diante de uma realidade assim, né? Alguém, em algum momento,
gritou assim, pra resumir essa cena: “a gente tem que entender que isso daqui € um
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engenho, isso daqui ¢ um canavial”. Eu disse: “olha, se isso ¢, se deixa de ser... eu
vim pra cd, num curso de gestores publicos, educadores, pessoas... Mas, eu também
sou das tradi¢des. La, no caboclinho, no maracatu, quando a gente vai brincar,
pergunta caboclo: ‘Caboclo quer paz ou guerra?’ E raramente caboclo diz que quer
paz, meu velho. Se isso daqui ¢ um engenho, a gente toca fogo agora.” Esse lugar
que querem colocar a gente, eu realmente nio aceito.(MESTRE MALUNGO, 2024)

4.4 Para ndo “passar em branco”: Mediagdo como processo de autoinscri¢cao

Longe de definir-se enquanto pura condugdo de informagdes, a mediagdo figura como
processos € negociagdes pelos quais sujeitos ativos estabelecem relagdes nas dindmicas
museologicas (CURY, 2019). A pessoa mediadora, deste modo, ¢ um agente igualmente ativo
na comunicacdo museal e a producdo de sentidos de seu trabalho estd atrelada as demais
construgdes cognitivas que constituem-se através de seu corpo € o conjunto de elementos
endogenos e exdgenos que o forjam; isto &, o trabalho de pessoas mediadoras ¢ também
mediado por suas experiéncias sociais, marcadas por processos subjetivos, que sdo também
influenciados por aspectos externos.

Considerando este cenario, figurou como eixo importante perceber como nossos
interlocutores-afetos desenvolveram e desenvolvem suas atividades, bem como as suas
demandas por valorizacdo e reconhecimento em seus trabalhos. Estes elementos, ao passo que
indicam similitudes entre as praticas e pautas das pessoas educadoras negras com as quais
trabalhamos nesta pesquisa, também evidenciam a singularidade de interesses de pesquisa,
experimentacoes, praticas de fruicdo e mediagdo, e autorias coletivas pautadas na negociagao
de interesses e saberes das pessoas idealizadoras de cada pratica. Indicam, ainda, que a
mediagdo ¢ uma ferramenta til para a subversdo de praticas hegemdnicas no campo museal.

Durante a coleta de depoimentos das e dos interlocutores-afetos, perguntamos, por
ultimo, a cada uma/um o periodo e quais fungdes desempenhou no Muhne, bem como
pedimos que destacasse alguma memoria ou experiéncia dos seus trabalhos naquele museu.
Recebemos como parte da resposta de Brisa (2023) “la entendi como € construir as primeiras
brechas de trabalho, de atuagdao no museu, que ¢ um espaco historicamente elitista e racista”,
Polimata, também em resposta a ultima pergunta, relatou uma pratica performatica que
desenvolveu e informou que esta partia do seu corpo em movimento, estabelecendo didlogos e
contrariedades com o que estava em exposi¢cdo, “‘eu estava vestido com a roupa de uma marca
do meu bairro, vestido como qualquer pessoa jovem de periferia daqui da cidade do Recife,

com o corpo em movimento, levando a minha verdade, eu enquanto pessoa, quem eu era, o



124

lugar de onde eu vim, para construir um didlogo com aquela expografia do Museu do Homem
do Nordeste e a maneira como eles pdem o negro naquele lugar, por meio de uma 6tica muito
reducionista e racista” (2023).

Com distintos relatos e experiéncias no mesmo espago, esses interlocutores
apresentaram contrariedade ao discurso expografico em suas percepgdes e acgdes. Esses
relatos, entretanto, ndo desconsideram as muitas informagdes apresentadas pelos proprios
interlocutores a respeito do museu; Polimata, por exemplo, continua apresentando:

Os instrumentos de suplicio estdo presentes na exposicdo do Museu do Homem do
Nordeste desde sua inauguragdo, em 1979, até hoje, 2023. Entdo a maneira como
eles vdo expor as realidades negras no Brasil ¢ bem contraditdria... quando eles
retratam um quilombo sob uma 6tica da precariedade, da falta de acesso das pessoas
a saneamento basico, a coisas minimas, ou ndo falam sobre o negro na atualidade —
o negro enquanto produtor de conhecimento cientifico, o negro enquanto lider de
movimentos abolicionistas de antigamente e de hoje — e falam sobre a capoeira de
maneira muito estereotipada, utilizando-se inclusive de quadros que foram pintados

por Rugendas, pintor francés que veio no século XIX, a pedido da coroa imperial
brasileira para retratar as paisagens do Brasil, dos Brasis, enfim... (Ibidem)

Os elementos apresentados pelo interlocutor-afeto durante seu relato condizem com
detalhes importantes sobre as obras e objetos em exposi¢ao e, por se tratar de um depoimento
que evidencia sua perspectiva a respeito do que estad exposto, este sente-se a vontade para se
posicionar de forma mais enfatica ao abordar a exposicdo; em momentos de mediagdo
observados, era perceptivel a abordagem mais sutil a tais reflexdes, que permaneceram sendo
referenciadas.

No episodio em que acompanhei o grupo de estudantes universitarios, por exemplo, este
mesmo educador apresentou alguns dos objetos que fazem meng¢do ao trabalho informal
(como o carrinho de café e o de algoddao-doce, em um lado da sala, e a cuia de barbear do
outro) e a forma como estes margeiam a Casa Grande na exposi¢do, aproximados dos
instrumentos de trabalho no engenho e das representacdes da senzala, elementos que
apresentavam, por assimilacdo, dentro da expografia, uma outra realidade para populagdes
negras, também marcada pela precariedade e incerteza dos trabalhos informais. Neste
momento, o educador falou que era necessario considerar essas como dinamicas de trabalho
ainda muito marcadas pela populacdo negra e periférica, justamente pelas condigdes
desfavoraveis de trabalho e a heranca colonial na sociedade brasileira, mas que isso nao
apagava as tantas outras realidades de trabalho e de vida de pessoas negras, momento em que
também citou as representacdes de povos quilombolas presentes na exposicao e a importancia

de enxergar outras realidades para além do contexto de precariedade ilustrado na exposigao.
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Figuras 62 e 63 - O trabalho informal - carrinho de café e cuia de barbear. Fonte: Fundaj, 2025.

Em ambos os casos, no relato do depoimento e neste fragmento da mediagao, Polimata
estimula a reflexdao de quem interage com ele sobre a apresentagdo de uma realidade limitada
e limitante das experiéncias sociais de pessoas negras a partir do que esta exposto no museu.
Suas consideracdes, entretanto, ndo ignoram, tampouco, distorcem o que estd exposto. O
educador se compromete em ambientar o espectador sobre o contexto artistico, historico e o
pensamento expografico que pautam a decisdo pelo que esta em exposi¢ao e, a partir disso,
instiga o publico a uma reflexdo ampla sobre esses trabalhos.

Nos momentos relatados pelos interlocutores-afetos desta pesquisa, bem como nas
praticas experimentadas como observadora e como colaboradora de atividades educativas
deste museu, a leitura da obra e, especialmente, a leitura expografica, somadas a
contextualizagdo e, com certa frequéncia, ao fazer artistico, sdo estimuladas nas dindmicas
com publicos do museu. Esses procedimentos se alinham aos aspectos que estruturam a

Abordagem Triangular proposta por Ana Mae Barbosa.
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Barbosa (1998) apresenta como elementos que compdem o processo de
ensino-aprendizagem da arte “trés agdes mentalmente e sensorialmente basicas, quais sejam:
criagdo (fazer artistico), leitura da obra de arte e contextualizagio” (ibidem, p. 33). E a partir
da triangulacdo desses componentes que a proposta de arte-educa¢do se consolida no
pensamento da educadora; esse referencial, de extrema importdncia para a pratica da
mediagdo artistica e cultural, reconhece a necessidade de uma abordagem elucidativa e
reflexiva a respeito da obra ou expografia apresentada.

A mediacdo cultural ¢ um termo polissémico cujas definigdes no campo da
arte-educagdo abrangem desde a compreensdo de uma comunicacgdo de carater educativo que
visa promover processos de sociabilidade durante as visitas e compartilhamento de
referenciais comuns ao publico para apreensio do que estd exposto (DESVALLEES;
MAIRESSE, 2013, p. 53) até o proposito de engajar o publico por meio do didlogo, troca e
participagdo (HONORATO, 2013, p. 1051). O termo elabora sentidos distintos e, nestes casos,
por exemplo, complementares, para esta importante pratica do campo da educagdo museal,
dependendo de quem fala e com qual finalidade o aborda. Nas relagdes com arte, exposicao e
publico, ela costuma assumir uma posi¢ao em todas as conceituagdes que buscam defini-la: a
de estar entre esses elementos, atuando como interface entre eles.

Com um periodo de experiéncia mais curto que os demais interlocutores-afetos neste
campo durante seu trabalho no Muhne, Pujancga relatou que atuou como estagiaria durante um
ano no museu € nesse tempo nao sentiu uma abertura suficiente para que pudesse desenvolver
trabalhos e idealizar projetos, e justamente por dedicar menos tempo ao desenvolvimento de
atividades, teve a oportunidade de acompanhar uma grande quantidade e variedade de visitas
mediadas, conduzidas por educadores distintos. Do acompanhamento das visitas, concluiu
que “muitas vezes os educadores faziam uma narrativa que era um além, até, da exposi¢cao” e
sua compreensao sobre como a mediagdo cultural acontecia naquela institui¢do era “Eu sinto
que a mediacdo em si se tornava um espaco de atuagdo dessa galera, um espago da gente, do
mediador, e que a gente imprimia ali nossos conceitos.” (Pujancga, 2024).

Pujanca, Natumar e Brisa, tratando especificamente sobre a mediacao, relataram que
esta tornou-se uma pratica de seus trabalhos a partir da experiéncia com educag¢do no Muhne;
assim, o acompanhamento das e dos colegas em visitas mediadas consistiu no processo
formativo dessas educadoras e em distintos momentos de fala, especialmente durante as
entrevistas, todas relataram como a mediacdo era também um espago para problematizar,

incluir e resgatar tematicas que atravessavam seus proprios interesses.
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Imprimir os conceitos e saberes no ato de mediar, a partir dos relatos das e dos
interlocutores-afetos, nos remete ao trabalho Performances do tempo espiralar, poéticas do
corpo-tela (2021), em que Leda Maria Martins aborda relagdes entre tempo, performance,
memoria, corpo, cosmopercepgoes ¢ producao de saberes; nesta obra a autora parte da
premissa de que os saberes se expressam no e pelo corpo, bem como compreende que “a
experiéncia ¢ a compreensdo filoséfica do tempo também podem ser expressas por uma
inscricdo nao necessariamente discursiva € mesmo ndo narrativa, mas nao por iSsO menos
eficaz: a linguagem constituida pelo corpo em performance” (ibidem, p. 22).

Na producao de Leda Maria Martins, o termo “oralitura” ¢ essencial para compreender
como o gesto € a voz inscrevem no corpo os saberes, por meio das performances orais e
corporais. A autora discute como o pensamento hegemodnico ¢ erigido por meio da
desvalorizagao de todos os elementos caracteristicos do continente africano (ibidem, p. 33), e
a consolida¢do desse pensamento, assim como a ldgica colonial, refletem na priorizacdo da
escrita no campo da linguagem. A valoriza¢dao da escrita em detrimento de outros modos de
inscricdo de saberes, como a oralidade, reforca a dicotomia entre esses campos: a escrita,
quando em consonancia com a logica hegemonica, como ferramenta de dominagdo e
diferenciac¢do nas relagdes de poder, operando como uma estratégia de exclusdo que destitui
“as performances corporais como formas de criag¢do, fixacdo e expansdo de conhecimento”
(Ibidem).

Mesmo diante das dindmicas sociais pautadas no pensamento ¢ ordem hegemonicos, a
autora identifica que “por mais que as praticas dos povos indigenas e africanos fossem
proibidas, demonizadas, coagidas e excluidas, essas mesmas praticas, por varios processos de
restauracdo e resisténcia, garantiram a sobrevivéncia de uma corpora de conhecimento”
(ibidem, p. 35, grifos da autora). Neste estudo, que evidencia as performances e suas relagdes
com o tempo e a producdo de saberes experimentados por meio do corpo, as semelhangas com
a mediacdo cultural, nos termos identificados durante essa pesquisa, ndo se findam na
percepcao da apreensdo e apresentacdo de conhecimentos e praticas através do corpo,
elementos que por si ja reinem uma variedade de relatos e memorias dos interlocutores-afetos
e suas experiéncias no trabalho de educagdo no Muhne. Estd principalmente no campo das
oralituras sua maior semelhanga.

Leda Maria Martins declara que:

Na performance das oralituras, a palavra como fala, expressdo, ¢ um dos
radiotransmissores mais importantes, principalmente a palavra como poténcia de
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fala, capaz, como as rodas dos moinhos, de fazer ser o que como som pode se
manifestar como materialidade. A palavra ¢ materialmente som, e como tal € parte
da sintese estruturante de todo o continente de sonoridades dilatadas e encorpadas na
dindmica das cinesias. (MARTINS, 2021, p. 92 - 93)

Neste ambito, a palavra ¢ encorpada, de modo que produz sentido também por meio dos
corpos que performam, e ndo estando desvencilhada de quem fala. Quando Pujanca escolhia
salas e objetos especificos da exposi¢ao, por entendé-los como propicios a provocar emogoes
e sensibilizar os publicos®?, sua escolha ndo partia unicamente da obra, mas do sentimento que
esta lhe proporcionava e aqueles que era capaz de suscitar do publico enquanto mediadora,
assumindo uma postura especifica e engendrando discursos elaborados pelo agenciamento de
objetos, eixos tematicos e publicos, especialmente através de sua fala.

A fala, no contexto da mediagdo cultural, consiste em um continuo discurso — no
sentido explicitado por Eni Orlandi, de que o discurso ¢ a palavra em movimento (2020, p.
13) e cuja andlise compreende, entdo, a “lingua no mundo, com maneiras de significar”
(ibidem). Esse discurso ndo se encerra na palavra, ¢ articulado por corpos que os transmitem,;
assim, a aproximagdo entre mediagdo e oralitura estd no modo como opera a palavra nestes
casos. A visita mediada convida o publico a conhecer a obra ou exposi¢do em interface com
alguém que, visando inquirir, inquietar e imaginar junto ao publico, constr6i mediante o
proprio corpo — e todo o seu repertorio — transmissoes de saberes.

Esses saberes, transmitidos por meio de um corpo, inevitavelmente também expressam
suas e seus atores. A palavra “oraliturizada”, como Martins aborda, “adquire uma ressonancia
singular, investindo e inscrevendo o sujeito que manifesta ou a quem se dirige em um ciclo de
expressio e de poder” (MARTINS, 2021, p. 93). E com base nestas consideragdes que
refletimos sobre as aproximagdes desses campos, compreendendo os didlogos entre mediagao
e performance na construcdo e transmissdo de saberes que ultrapassam os limites
estabelecidos pela estrutura fisica dos espagos que as comportam.

A relacdo entre a mediacdo que realiza e seu corpo foi enfatizada por Brisa em alguns
dos momentos que nos encontramos. Durante as entrevistas ela enfatizou a racialidade como
uma questdo basilar para compreender sua acdo no campo do trabalho como educadora nos
museus.

No trabalho, ndo desvinculo a minha pratica educativa da racialidade que me

atravessa. Eu s6 fago isso do jeito que eu fago porque eu sou uma mulher negra. Nao
tem como me desvincular. Entdo, tudo que eu desenvolvo, tudo que eu penso,

32 Ttem 4.2, p. 92.
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mesmo que ndo trate sobre racialidade, tudo que eu penso parte do lugar que eu sou
uma mulher negra no museu. Com possibilidade de fala. (BRISA, 2024)

A fala de Brisa alerta para como a racialidade ¢ um eixo estruturante de sua experiéncia nas
dindmicas sociais e suas praticas e perspectivas sdo profundamente delineadas a partir de seu
proprio corpo no mundo. Brisa aproxima sua experiéncia da de outras colegas que conviveu

no Muhne e conclui que:

De alguma forma, o discurso do educativo, a narrativa que o educativo constroi,
também refor¢a a grandiosidade daquele museu. Mas também questiona, também
promove uma mudanga, sabe? Promove uma diferenca de olhar. Nao ¢é a toa que
recebiamos muitos — pelo menos na nossa época — professores querendo discutir
questdes raciais naquele espaco, como se aquele espaco fosse o melhor lugar pra
discutir questdes raciais. E aquilo tinha muito, tinha com certeza, a ver com a nossa
narrativa ¢ mediac@o, € ndo com o espago em si, porque aquele espaco, ele so reforga
questdes raciais problematicas. (Ibidem)

A perspectiva de Brisa sobre a relagdo estabelecida com o publico escolar e a demanda
de seus professores por um servigo oferecido especificamente pelo coletivo de educadores do
periodo em que atuava na instituicdo nos remete ao lugar de autoria e o poder falar
caracteristicos do trabalho da mediagdo, bem como apresenta dados que instigam a inferir
sobre o lugar da mediagdo como objetivo da visita a exposicdo — isto €, quais as
caracteristicas e com que regularidade frequentadores do Muhne (e outros museus) visitam o
espago expositivo com o objetivo de acessar o trabalho desenvolvido por pessoas mediadoras?
As pesquisas de publico nos museus tém considerado o publico do servi¢o de educagdo
(aquelas e aqueles frequentadores do espagco por interesse nos didlogos e trabalhos
desenvolvidos a partir desse setor)? — provocagdes que podem colaborar ainda para uma
maior compreensao sobre a autonomia, criacdo e pertinéncia dos trabalhos desenvolvidos
nesses setores dos museus.

Além das inferéncias provocadas na fala de Brisa, ambos os relatos conectam-se a
compreensdo de Martins sobre os meios pelos quais a memoria ¢ ativada e como sdo os

corpos e a oralidade ambientes privilegiados para uma memoria e saber vivos. Martins relata:

A memoria do conhecimento ndo se resguarda apenas nos lugares de memoria (lieux
de mémoire), bibliotecas, museus, arquivos, monumentos oficiais, parques tematicos
etc., mas constantemente se recria ¢ ¢ transmitido pelos ambientes de memoria
(milieux de mémoire), ou seja, pelos repertdrios orais e corporais, gestos, habitos,
cujas técnicas e cujos procedimentos de transmissdo sdo meios de criagdo,
passagem, reprodugdo e de preservagdo dos saberes. (MARTINS, 2021, p. 40)

A respeito da relagdo entre corpo, memoria e inscri¢do, Rosane Borges (2020) contribui

com a reflexdo quando aborda a escrevivéncia, conceito que tem como referéncia principal de
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sua elaboragdo teorica Conceicdo Evaristo, e consiste em um processo de inscricdo de
historias e vivéncias na constru¢do da memoria. Borges argumenta que a escrevivéncia € um
principio conceitual-metodolégico capaz de suportar as narrativas de pessoas silenciadas,
invisibilizadas e excluidas, por considerar “as vdrias matrizes da linguagem para tecer
memoria e construir historia” (ibidem, p. 189), de modo que escrita, fala e gestualidade, sdo
linguagens valorizadas no campo da escrevivéncia e que performam sentido e produzem as
brechas, rupturas e caminhos para a producdo de narrativas nas quais estas pessoas
afirmam-se enquanto sujeitas de suas proprias historias e inseridas no mundo (ibidem, p. 190).

Borges entende a escrevivéncia — esse campo fecundado pelo cruzamento entre
vivéncia, que concebe a experiéncia do corpo no mundo, e escrita — como armazenamento
difusdo de saberes silenciados e subalternizados (p. 183) provenientes das e dos sujeitos, cuja
corporeidade negra ¢ também composicao de seu pensamento, manifestado no corpo. Em sua
reflexdo, a escrevivéncia “nos possibilita um mosaico de materialidades significantes com os
quais se pode tecer a vida e o mundo” (p. 191).

O pensamento de Borges ao de Martins confluem, pois — para além de reconhecer o
corpo e suas linguagens como ambientes de historias, saberes e memodrias — ambas
contribuem com a reflexdo de que as experiéncias negras, sejam em contexto africano ou em
diaspora, bem como as experiéncias indigenas, muito tém a colaborar para a compreensao do
corpo em performance, uma vez que se opdem a separagdo e hierarquizagdo das linguagens,
reconhecendo os corpos como fundamento ¢ mediador na transmissao de saberes € memorias.

Neste sentido, Leda Maria Martins defende que

Em seus inimeros modos de realizagdo, em suas poéticas e paisagens estéticas, a
corporeidade negra, como subsidio teodrico, conceitual e performatico, como
episteme, fecunda os eventos, expandindo os enlaces do corpo-tela, como vitrais que
irradiam e refletem experiéncias, vivéncias, desejos, nossas percepgdes e operacdes
de memoria. Um corpo pensamento. Um corpo também de afetos. (MARTINS,
2021, p. 80)

E considerando corporeidade negra como corpo pensamento € a sua presenca na ativagao de

lugares de memoria como os museus, construindo discursos nesses espagos, que concebemos

as aproximagdes entre as analises das referidas autoras e o campo de estudo dessa pesquisa.

Assim, compreendemos que a mediagdo promovida por pessoas educadoras negras do Museu

do Homem do Nordeste, em suas diversas variantes, tem como eixo comum a formulacao de

uma autoinscricado que inscreve também historias € memorias de coletividades negras, como

modo de fomentar o reconhecimento e devolver a dignidade — elementos que nos remetem a
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escrevivéncia produzida por Evaristo — a populacdo cujas histdrias sdo por vezes obliteradas
e noutras apresentadas sob a perspectiva colonial no contexto expografico.

Também percebemos as semelhancgas entre a pratica da mediagdo realizada pelas e pelos
interlocutores-afetos e o corpo em performance apresentado por Martins, estas sdo percebidas
desde a compreensdo do movimento e do corpo como pilares inerentes da produgdo e
circulacdo de saberes nestes campos, até a leitura das oralituras também a partir das
experiéncias de mediagdo relatadas neste trabalho, que se aproximam por inscrever a partir da
palavra — elemento fundamental das praticas de mediacao observadas no campo — saberes

no corpo, por meio das performances corporais.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho dedicou-se a um periodo estabelecido de estudo sobre um campo também
determinado; a compreensao de suas categorias e pilares, por outro lado, exigiram uma nogao
ampla sobre o tempo, capaz de comportar as rupturas e continuidades presentes nas dinamicas
sociais, em intersecdo com a experiéncia negra desde o encontro colonial, até sua
contemporaneidade.

Na conducdo da pesquisa consideramos a atualidade de antigas praticas que reforgam a
diferenga, como sdo os casos das hierarquizacdes forjadas pelas proprias instituicdes e
presentes em suas estruturas, tal como os processos de apagamento, epistemicidio, e, em
linhas gerais, violéncia que permanecem anulando a existéncia e memoria de povos
subalternizados. Consideramos também as igualmente antigas estratégias de resisténcia e
disrupcdo presentes nos modos de ser e fazer destes grupos, investigando de que maneiras a
mediagdo cultural realizada por pessoas negras opera neste cenario, na atualidade.

Nesta dindmica percebemos o tempo como um dos principais pilares de nossa
observagado e junto a ele estdo as relacdes de poder, a memoria, o discurso e o corpo. Aqui o
corpo figura como o ponto de partida e destino, no sentido de que os demais pilares se
inscrevem nele, as praticas investigadas nesta pesquisa se manifestam a partir dele e os
reflexos de ambos — isto ¢, das relagdes de poder, operagdes da memoria e discurso, os
impactos do tempo ¢ as praticas presentes nas dinamicas sociais — implicam na experiéncia
do corpo no mundo.

Visando elucidar essas reflexdes no corpo deste texto, reconhecemos na escrita também
um exercicio de semelhanca a pratica de mediacao, de modo que a pesquisadora articula
memorias e experiéncias no processo de escrita, e neste sentido o tempo nao segue a risca
uma ordem cronoldgica, porque priorizamos aqui articula-los aos percursos das memorias que
visamos apresentar. Assim, apds nos dedicarmos a apresentar as categorias que estruturam
nosso pensamento a respeito do tema e expor um breve historico do Muhne, nos debrucamos
sobre a exposicao de longa duragdo deste museu, refletindo sobre como esta opera na
legitimagdo do pensamento de Gilberto Freyre e, também, realizando uma andlise da
exposi¢do. Compreendemos este como o primeiro exercicio de inscrigdo de memdrias e
saberes compartilhados nesta dissertacdao, pois muito do que foi observado na exposicao e

suscitou a leitura expografica aqui explicitada, tem como influéncia os continuos didlogos e
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percursos no espaco expositivo, acompanhada de multiplos grupos visitantes e,
frequentemente, colegas de trabalho que sdo também interlocutores desta pesquisa.

Neste exercicio de escrita, articulamos observagdes e memorias da pesquisadora e
interlocutores-afetos, evidenciando especialmente os assuntos que constituem pautas
recorrentes deste grupo, cujas semelhancas sdo desde a experiéncia da racialidade
compartilhada, até o trabalho realizado no setor de educa¢do do Muhne. Dai destacamos: a
questdo da autoria e reconhecimento dos processos de criagao nas praticas de educagdo como
uma demanda comum dessas e desses profissionais; os discursos construidos durante a
mediagdo, as negociagdes presentes nesta pratica e a subversao que também se apresenta nela;
a autoinscricdo como elemento basilar nas praticas de mediacdo desenvolvidas no campo; a
negritude como praxis no fazer educativo; as estratégias e manejos institucionais de
aproveitamento destas praticas para a manutengao de seus interesses; 0S museus como campo
de poder e de criagdo e as possibilidades plurais que oferecem.

A partir dessas discussdes, questionamos o que as oralituras negras presentes na
mediacao informam sobre a pratica educativo museal e nestas consideracdes entendemos que
a questdio merece ser remodelada, pois as oralituras construidas pelas e pelos
interlocutores-afetos em suas praticas de educagdo museal consistem em resposta muito mais
do que premissa da questdo. A pratica educativo museal, conforme exposto, ¢ capaz de
conduzir seu publico por diversos caminhos, inclusive aqueles que incidem na legitimagao de
convengdes sociais que colaboram com o fortalecimento de relagdes de dominagao; mas ¢
também por meio de seu potencial de criacdo, frui¢do e inclusdo, que os museus podem
colaborar para outras compreensdes de mundo. As oralituras presentes nas praticas de pessoas
negras atuantes na educacdo museal, portanto, sdo caminhos de abertura, construcdes de
brechas, para o corpo pensamento que amplia as percepcdes sobre o proprio corpo, saberes e
memorias de povos subalternizados, reunindo em suas presencas a poténcia e poder de falar e

desmantelar as praticas de dominagao de corpos e mentes.

5.1 Apontamentos para uma conceituacao da mediagao cultural

Na escrita desta dissertacdo buscamos compreender por meio das praticas educativas de
pessoas educadoras negras do Muhne como experiéncias sociais ¢ negritude se relacionam
com as brechas e caminhos evidenciados no processo de mediacdo artistico cultural,

desenvolvido pelas e pelos interlocutores do campo. A imersdo neste campo nos conduziu a
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perceber os processos de autoria, subversao, as relagdes estabelecidas com o corpo, o tempo, a
ancestralidade e a memoria no desenvolvimento destas praticas.

Com relacdo ao tempo, identificamos ainda a relevancia de desenvolver um trabalho
que teve o tempo como mote de reflexao, criagdo e experiéncia. Apesar de se consolidar como
uma pesquisa de mestrado, desenvolvida durante 3 anos, o resultado deste trabalho condiz
com quase uma década de acompanhamento e presenca nas produgdes e praticas em educacao
museal no Muhne. E a partir das confluéncias e divergéncias experimentadas neste espago que
conseguimos inferir sobre o trabalho das e dos interlocutores-afetos desta pesquisa, ¢ também
a partir de um longo tempo de maturacdo que concebemos nossas consideragdes na analise
expografica e a respeito das narrativas desenvolvidas por pessoas educadoras neste museu.

Junto aos interlocutores-afeto, especialmente durante os depoimentos e entrevistas,
passamos a compreender a mediacdo nos termos que fundamentam esta pesquisa enquanto
processos de interlocugdo caracterizados por formulacdes de praticas e saberes proprios de
quem os desenvolvem, em interacdo com arte e publico — processos estes que consistem em
praticas de autoria. Também consideramos a mediagdo como movimento de autoinscri¢ao das
pessoas mediadoras sobre as narrativas que elaboram. A mediacdo realizada por pessoas
educadoras negras do Muhne consiste, portanto, na negritude em sua praxis, como processo
de insurgéncia, subversao a hegemonia racista que estrutura a institui¢ao.

Reconhecemos que esse movimento ¢ parte fundamental das ativagdes do museu, mas
nao ¢ o unico: dentro do proprio campo da mediacao cultural, a negociacao e os limites sobre
o que falar estdo sempre presentes; nas outras instancias do contexto museal, por sua vez, ha
também movimentos e praticas outros — inclusive condizentes com os propdsitos de uma
continuidade de ideologias e narrativas legitimadas, que se amparam na dominag¢do como
molde de sustentacdo de seu poder. A mediacdo ¢, desta maneira, eixo de fundamental
importancia para pensar a complexidade dos museus e seus muitos sentidos e forgas de agao.

Discussdes sobre as ferramentas pelas quais os museus atuam como dispositivos bem
sucedidos de dominagdo sdo antigas e permanecem frequentes no pensamento e campo das
ciéncias humanas, dada a importancia do tema e dessas instituicdes nas dinamicas da vida
social. Percebemos que voltar o olhar para a educacdo nesse contexto €, portanto, direcionar
nosso olhar para as brechas e, por elas, construir caminhos, como fazem as e os mediadores
desta pesquisa. Percebemos que o trabalho de pessoas educadoras negras neste museu ¢, por
vezes, construir as proprias brechas, friccionar até romper a superficie discursiva e, a partir

das frestas, resgatar o que esta ocultado — ou ausente — na exposi¢do. Ao nos voltarmos as



135

praticas de pessoas educadoras no campo, concordamos com Mario Chagas de que “E hora de
repetir: 0s museus também provocam sonhos, neles estio em pauta memorias e
esquecimentos, poderes e resisténcias, luzes e sombras, vivos € mortos, vozes e siléncios.”
(2009, p. 74), nos museus, para além dos movimentos coercitivos, ha também praticas de
emancipacao, disputa e disrupgao.

Nestas consideragdes, cabe também resgatar o endosso feito por Conceicdo Evaristo
durante a defesa de tese de doutorado da antropdloga Célia Xakriaba, em 30 de outubro de
2024%, de que — como a propria Célia defende durante a tese — aquele trabalho é uma
reescrita, por sistematizar e reunir saberes, fazeres epistemologicos e escritas que ja
pertenciam ao povo Xakriaba, assumindo uma corpora coletiva por meio da qual concebeu o
corpo da tese de doutorado. Evaristo também reconheceu o trabalho como uma escrevivéncia
e a definiu como “uma escrita de si que ndo se esgota no sujeito”; pelo contrério, € a escrita
que coaduna memdrias, saberes, epistemes e praticas de uma coletividade na escrita. E, se o
primeiro embate entre o colonizado e colonizador ¢ por meio da lingua, como argumenta Eni
Orlandi, em texto também resgatado na fala de Evaristo (ibidem), a manipulacao desta como
modo de enfrentamento contra colonial € um ato de coragem e insurgéncia declarados.

O trabalho que aqui buscamos desenvolver caminha no sentido destes elementos:
visando autoantropologizar num campo onde também fiz parte do coletivo de trabalhadoras e
trabalhadores negros da educacdo museal, acessamos os meandros de uma pratica que assume
frequentemente a escrevivéncia como mote para confluir com o publico e transmitir saberes.
Aqui também exercitamos, por vezes, uma re-escrita, quando nossas consideragdes e
reflexdes acerca do espago expositivo, das pautas levantadas pelas pessoas interlocutoras e
constatagdes a respeito de suas praticas de trabalho foram aqui elaboradas como inscri¢ao no
texto de saberes e fazeres comuns a uma categoria de pessoas marcadas por um regime
funcional, bem como outras caracteristicas de seus trabalhos, e que sdo também atravessados
pela negritude. Aqui compreendemos que, unido aos eixos subjetivos que estruturam seus
pensamentos e praticas, estes sdo, sobretudo, concebidos e atrelados a construcao narrativa
das e dos interlocutores-afetos por serem parte de uma coletividade que parte de um eixo
comum: a experiéncia negra em diaspora.

Entendendo que aqui nosso trabalho ¢ também o de re-escrita, procuramos elaborar
nesta dissertacdo de mestrado um texto-caminho, cujo destino ndo conduz a um unico lugar,

mas indica apontamentos para uma maior compreensao do campo estudado. Buscamos

33 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WEOggnFOWFQ Acesso em 20/05/2024.
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promover um exercicio de escrevivéncia, por entender que os termos nos quais o trabalho ¢
elaborado ganham forma a partir do resgate de uma memoria que é compartilhada, sobretudo,
por ter sido vivida coletivamente com as e os interlocutores-afetos desta pesquisa.

Assim, longe de nos retirarmos do texto, aqui unimos os momentos experimentados
com as e os interlocutores-afetos as memorias declaradas em primeira pessoa, por perceber
que a inscri¢do das experiéncias ¢ memorias da pesquisadora, mesmo quando vividas em
periodo anterior ao inicio determinado desta pesquisa, colaboram com a compreensdo de seu
carater €émico e do campo como um espago complexo, polissémico, no qual o ato de mediar
tem sido assumido como uma restituigdo da palavra e do poder de insurgir, mudando a
posicdo dos corpos negros que frequentemente margeiam o espago expositivo — seja na
representacdo expografica ou quando lhe ¢ atribuido o lugar de vulto. E, como a reflexdo
sobre estar a margem que Kilomba (2019, p. 69) nos estimula a pensar, a pratica da mediagao
erigida por pessoas educadoras negras neste museu ¢ uma demarcagdo da margem enquanto
lugar de poténcia e poder, no qual a resisténcia ¢ também basilar e, para tanto, sujeitos que
estdo ali posicionados criam e permanecerao construindo epistemes proprias que nao se

medem através da régua colonial da realidade.
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