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Resumo

Este trabalho analisa a construgdo da identidade da pessoa negra a partir de sua representagao
na teledramaturgia brasileira. Fundamentado na critica cultural e critica a perpetuagao da
brancura como ideal a ser alcangado, o estudo tem como objetivo principal analisar como a
teledramaturgia contribui para a construgdo de estereotipos racistas, visando a alienacdo da
subjetividade do individuo negro. A metodologia empregada ¢ de natureza qualitativa,
configurando um estudo de caso da novela Da Cor do Pecado (2004), da TV Globo. A analise
de conteudo abrange a musica de abertura, as falas dos personagens e suas construcoes
imaggéticas. Os resultados indicam que, apesar da inclusdo de personagens negros, a novela em
questdo promove uma identificagdo negativa da pessoa negra com os modelos apresentados, €
perpetua estigmas que limitam a autonomia desses individuos. Conclui-se que essa
representacdo superficial na teledramaturgia perpetua o racismo e inviabiliza a projecdo de
futuros libertarios possiveis, longe de ideais racistas, reafirmando a urgéncia de narrativas

mididticas que promovam a afirmagao positiva do ser negro.

Palavras-chave: Teledramaturgia. Racismo. Subjetividade. Representatividade.



Abstract

This work analyzes the construction of Black identity through its representation in Brazilian
telenovelas. Grounded in cultural criticism and in the critique of the perpetuation of whiteness
as an aspirational ideal, the study investigates how television narratives contribute to the
reinforcement of racist stereotypes and the alienation of Black subjectivity. A qualitative
methodology was employed, based on a case study of the TV Globo telenovela Da Cor do
Pecado (2004). The content analysis includes the opening theme, character dialogues, and
visual representations. The findings indicate that, despite the inclusion of Black characters, the
telenovela promotes a negative identification with the models portrayed and perpetuates
stigmas that restrict individual autonomy. The study concludes that such superficial
representation in television drama sustains structural racism and hinders the envisioning of
emancipatory futures free from racist paradigms, reinforcing the urgency of media narratives

that affirm Black identity in a positive and empowering manner.

Keywords: Telenovelas. Racism. Subjectivity. Representativeness.
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1 INTRODUCAO

Existe um cinismo nas ciéncias sociais acerca dos impactos causados pela colonizagao
nas identidades de pessoas negras no Brasil. Esse cinismo ¢ alimentado por um racismo
epistemologico, que tem por finalidade a invisibilizagao do conhecimento produzido por corpos
marginalizados — o chamado epistemicidio (CARNEIRO, 2023). O processo de colonizagao
¢, com frequéncia, resumido ao viés da violéncia fisica brutal — uma forma de violéncia que,
apesar de legitima, ndo dd conta da complexidade de tal processo histérico. Como aponta
Florestan Fernandes, a colonizagdo no Brasil deve ser compreendida como um genocidio
“institucionalizado, sistematico, embora silencioso” (FERNANDES, 2016, p. 11), operado a
partir de um conjunto de normas e agdes cujo objetivo ¢ a subjugagdo de um grupo sobre outro

— neste caso, da branquitude sobre o povo negro.

O presente trabalho dialoga com esse entendimento, fundamentando-se na teoria critica
da cultura popular de bell hooks, em articulagdo com outros conceitos, como o de branquitude,
conforme amplamente discutido por Cida Bento em O Pacto da Branquitude (2022). Para a
autora, a perpetuacao dessa estrutura se deve a um processo cujo “sua perpetuacdo no tempo se
deve a um pacto de cumplicidade ndo verbalizado entre pessoas brancas, que visa manter seus
privilégios” (BENTO, 2022, p. 11-12). Historicamente, essa dominacdo operou-se, em grande
parte, pelo controle do corpo negro. Tal controle, no entanto, deve ser compreendido nao apenas
em seu aspecto fisico, mas também simbolico e psicologico, conforme o conceito de biopoder
proposto por Achille Mbembe, entendido como “aquele dominio da vida sobre o qual o poder

estabeleceu o controle” (MBEMBE, 2018, p. 6).

Dentro desse campo de forgas, emerge uma forma de violéncia voltada a aniquila¢do do
sujeito negro sem a necessidade da agressdo direta: um processo de neutralizagdo da mente
negra, de apagamento das possibilidades de imaginar-se como sujeito pleno. Como afirma Sueli
Carneiro: “a afirmacao do ser das pessoas brancas se da pela negacao do ser das pessoas negras”
(CARNEIRO, 2023, p. 12). Tal operagdo provoca um disturbio profundo na formacio da

subjetividade negra.

Nao ¢ possivel refletir sobre o desenvolvimento integral da pessoa negra sem considerar
essas forgas coercitivas que compdem o pensamento colonial. Trata-se de um processo
frequentemente romantizado e relativizado, sustentado por ideologias como a “teoria

lusotropicalista de Freyre” (NASCIMENTO, 2016, p. 41) da democracia racial, que ainda
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orienta, de forma velada, grande parte das produg¢des contemporaneas, nos mais diversos
campos. O mito da democracia racial nos moldes de Gilberto Freyre ainda for¢a relevancia na
contemporaneidade, forjando a ideia de que o Brasil ¢ um paraiso multicultural, onde a raca
nao ¢ indicativo de quem tem direito a vida plena ou ndo. Esse mito fomenta desigualdades
estruturais e impede ndo somente o negro de enxergar plenamente em sociedade, como também
o branco de desenvolver um olhar critico sobre si mesmo. Nas palavras de Lilia Schwarcz,
“pessoas brancas, em sua grande maioria, perceberam, mesmo que de forma subjetiva, suas

realizagdes como universais e, por isso, acabaram nao se racializando” (SCHWARCZ, 2024, p.

10).

O processo de racializacdo, portanto, ¢ imposto ao Outro. Neusa Santos Souza afirma
que “saber-se negra ¢ viver a experiéncia de ter sido massacrada em sua identidade, confundida
em suas perspectivas, submetida a exigéncias, compelida a expectativas alienadas” (SOUZA,
2021, p. 46). Compreende-se, assim, que a identidade negra na sociedade brasileira ¢ resultado
de um processo forcado de despersonalizacdao e adoecimento, que aliena o individuo de sua
cultura e de sua corporeidade. Diante disso, torna-se urgente uma “identificagdo positiva com
a negritude, algo que o racismo, estrategicamente, tenta destruir” (DA SILVA, 2021, p. 19).
Entendendo que “a identificacao € conhecida pela psicanalise como a mais remota expressao
de um lago emocional com outra pessoa” (FREUD, 2010 apud DA SILVA, 2021, p. 19). A
partir desse vinculo, o negro pode reconhecer que ser negro ¢ também — e sobretudo —
“comprometer-se a resgatar sua historia e recriar-se em suas potencialidades” (SOUZA, 2021,

p. 46).

Neste estudo, proponho investigar como, por meio do dominio da linguagem, que “pode
nos fornecer um dos elementos de compreensao da dimensdo para o outro do homem-de-cor.
Uma vez que falar ¢ existir absolutamente para o outro” (FANON, 2008, p. 33), a hegemonia
branca atua para dificultar o desenvolvimento pleno das subjetividades negras. Escolho como
campo de observacdo a teledramaturgia, considerando a televisdo como a principal articuladora

de linguagens de amplo alcance no Brasil.

O interesse pela tematica do racismo nas telenovelas brasileiras, e os desdobramentos
deste na subjetividade da pessoa negra, surgiu a partir de uma inquietagdo em relacdo a forma
como as pessoas negras sdo retratadas nesses produtos culturais. Enquanto homem negro,
nordestino ¢ membro da comunidade LGBTQIA+, ndo creio ser estranho florescer em mim tal

incomodo. Esse incomodo ¢ parte fundamental da minha trajetoria como pesquisador, pois nao
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se trata apenas de um objeto de estudo externo, mas de algo que me atravessa enquanto sujeito
e que exige um posicionamento critico diante da produgdo de sentidos que impactam

diretamente minha existéncia e a de tantos outros.

Assim, defini como objeto de anélise a telenovela Da Cor do Pecado (2004). A escolha
carrega um forte carater afetivo, uma vez que essa foi a primeira novela que tive contato, e, a
primeira novela que tive oportunidade de assistir ser protagonizada por uma mulher negra. A
novela foi exibida pela primeira vez em 2004, e, embora eu tivesse apenas quatro anos de idade
a época, elementos como a trilha sonora e personagens carismaticos me marcaram
profundamente. A exemplo disso, a relacdo entre os personagens infantis Rai — interpretado
por Sérgio Malheiros — e Otavio, que, a primeira vista, parecia um caso de bullying — o que
ndo me incomodava menos —, mas que hoje compreendo como manifestacao do racismo. Essa
narrativa tocava em experiéncias que, mesmo de forma inconsciente, me eram familiares. O
que pode ser compreendido como um aspecto da escrevivéncia, segundo Conceicdo Evaristo
(2020). A violéncia sofrida por Rai ¢ comum a maioria das criangas negras. A novela foi
transmitida pela segunda vez na TV Globo no programa Vale a Pena Ver de Novo, dedicado a

reprisar novelas marcantes, no ano de 2012 e tive a oportunidade de assisti-la novamente.

Sou parte de uma geragcdo marcada pelo advento da tecnologia e pela expansdo da
internet no Brasil, nasci no ano 2000. Desde a infancia, tive acesso ao computador, o que me
permitiu familiaridade precoce com a ferramenta. Na adolescéncia, grande parte da minha vida
social era online. Por isso, lembro que em 2016 — aos 16 anos — a cantora norte-americana
Beyoncé, langou o seu dlbum visual, o Lemonade. Apesar de ndo ser a pioneira nesse segmento,
nesse periodo, lembro que explodiram diversas discussdes na internet sobre a importancia da
representatividade negra. Foi a primeira vez que tive contato com o debate. Alguns anos a
frente, em 2018, foi lancado o filme Pantera Negra dos estiidios Marvel, acalorando a discussao
da importancia de mais papéis negros. Entendo agora, com as ferramentas tedricas e
metodologicas de pesquisador, que parte do meu estranhamento era a diferenca das realidades
sociais. No Brasil, ndo era somente uma questdo de auséncia de atores e atrizes negros em
papéis de protagonismo ou de destaque, mas a constru¢do da narrativa desses personagens, a

qualidade desses papéis. Esse foi o ponto inicial do desejo de investigar a temética.

Ingressei na Universidade Federal de Pernambuco em 2018, no curso de Ciéncias
Sociais, e enfrentei, desde o inicio, certa frustragdo ao perceber o silenciamento de saberes

produzidos por intelectuais negros dentro da grade curricular. Até aproximadamente o quarto
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ou quinto periodo, o acesso a autores negros na grade era praticamente inexistente. A primeira
oportunidade de contato com uma teoria critica acerca da condi¢do do negro na sociedade
brasileira surgiu na disciplina Sociologia da Sociedade Brasileira, ministrada pelo professor
Cristiano Ramalho. Somente entdo na disciplina de Epistemologias Negras, ministrada pela
professora Ana Claudia Rodrigues, que tive um contato mais aprofundado com teorias

produzidas por pesquisadores negros(as).

Minha maior inspiragdo para desenvolver pesquisa com um olhar racializado surgiu com
o primeiro contato com a obra de bell hooks, na disciplina Antropologia do Género, no bloco
Feminismo Negro. Apesar da disciplina ter sido ofertada por uma professora branca, esta
mostrou-se interessada em discutir os diversos recortes de género, e ndo apenas reforcar uma
teoria hegemonica branca. O artigo “Mulheres negras: moldando a teoria feminista” (HOOKS,
2015) despertou meu interesse pela forma critica com que a autora articulava questdes de
género, raga e sexualidade. A partir dai, debrucei-me sobre suas produg¢des, até conhecer
“Olhares Negros: Racga e Representagdo”, que foi uma virada de chave na minha formagao
enquanto pesquisador. Nesse livro, hooks discute a importancia de compreendermos o sujeito
negro a partir de uma perspectiva que fuja do processo de subalternizacdo deliberadamente
promovido pela branquitude na cultura popular. De tal maneira, encontrei um balsamo para

minha inquietagdo, que até entdo ndo havia sido totalmente respondida.

Foi durante a disciplina Seminario de Pesquisa — que antecede o Trabalho de
Conclusdao de Curso — que tive a oportunidade de esbocar os primeiros caminhos desta
investigagdo. O projeto final da disciplina foi apresentado em agosto de 2022. Minha proposta
inicial era analisar a constru¢do identitaria de pessoas LGBTQIA+ e de mulheres negras
heterossexuais cisgénero a partir das representagdes mididticas. No entanto, percebi que o
objetivo era demasiadamente amplo e que, para alcanca-lo metodologicamente, seria necessario

ajusta-lo.

No inicio de 2023, surgiu a ideia de direcionar o foco para as telenovelas, com a hipotese
de que, sendo a televisdo um dos meios de comunicagdo mais acessiveis a populagdo brasileira
— independentemente da classe social —, as telenovelas teriam um impacto direto e duradouro
na formagdo de subjetividades. Essa hipotese ja se confirma como um conhecimento quase
tacito, considerando a centralidade da televisdo na vida cotidiana do brasileiro e a quantidade

— necessaria — de producdes sobre a tematica.
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Em concordancia com Schwarcz (2024), entende-se que a branquitude ¢ também
produtora de imagens e de imaginarios sociais. Portanto, € injusto esperar que a populagdo negra
construa para si ideais subjetivos positivos quando a narrativa sobre a sua vivéncia ¢ construida
e disseminada por pessoas brancas comprometidas com a manuten¢cdo do pacto narcisico da

branquitude (BENTO, 2022).

Nao se trata aqui de partir do pressuposto de que todo telespectador € passivo e incapaz

de pensar de forma critica sobre a dominac¢ao do simbdlico, como pontua Garcia (2023):
“Obviamente ndo se trata de criar uma caricatura dos meios de comunicagdo, da midia
televisiva como algo moralizante, nem mesmo insistir em uma ideia de passividade

dos receptores e na coercividade da midia hegemdnica, como poderia apontar uma
ideia genérica de massificag@o e industria cultural.” (GARCIA, 2023, p. 44)

Contudo, ¢ preciso entender como através de uma politica racista institucionalizada nos
meios de comunicagdo, na qual “a midia se torna um catalisador dessas ideias e valores das
elites dirigentes, fazendo parte da construg@o de sentido e na reproducdo de ideias, linguagens,
pensamentos, bem como concepg¢des de mundo” (GARCIA, 2023, p.44), ¢ criada uma alienacao
da pessoa negra, fortalecendo uma classe dominante. Surge, assim, a necessidade de uma
analise aprofundada sobre as implicagdes dessas construgdes imagéticas que reforcam a logica
da subalternidade nesse sentido, a presente pesquisa se orienta pela seguinte questdo-problema:
Como as representagdes da pessoa negra na teledramaturgia da TV Globo, com foco na novela
Da Cor do Pecado (2004), impactam a constru¢do da subjetividade de pessoas negras e

contribuem para a manuten¢do da hegemonia da branquitude no Brasil?

Dessa forma, este trabalho tem como objetivo geral analisar as estratégias implicitas na
suposta representatividade da pessoa negra na novela pautada, e compreender como essas
construgdes imagéticas impactam a subjetividade de pessoas negras, reforcando a manutengao
de um status quo de subalternidade e da hegemonia branca, além de inviabilizar a projecdo de

futuros libertadores.

A pesquisa foi conduzida com abordagem qualitativa, de cunho exploratorio, apoiada
em uma analise textual e imagética de trechos da novela, articulando-os com referenciais
teoricos dos campos das ciéncias sociais, com maior €nfase em estudos decoloniais,
epistemologias negras e critica da branquitude. A fim de aprofundar a compreensdo do
fendmeno estudado, foram realizadas entrevistas. O detalhamento da metodologia adotada sera

apresentado no capitulo seguinte.
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Para desenvolver essa discussdo, o referencial tedrico se estrutura em cinco €ixos
centrais. No primeiro, traga-se um breve contexto histdrico sobre o surgimento da televisdo no
Brasil, com énfase na cria¢do e consolidag¢ao da teledramaturgia enquanto um dos pilares da

producao audiovisual nacional.

Em seguida, o segundo capitulo se debruca sobre a importancia da telenovela na vida
cotidiana do brasileiro, discutindo seu papel como ferramenta cultural de grande alcance e sua

relevancia na constru¢do do imaginario social.

No terceiro capitulo, analisa-se a presenca da pessoa negra na teledramaturgia brasileira,
resgatando o papel do Teatro Experimental do Negro como instrumento politico de
enfrentamento ao racismo e de promog¢ao de uma nova possibilidade de representagao do corpo

negro.

O quarto capitulo apresenta um tensionamento transdisciplinar com a psicologia social,
concentrando-se no modo como o ideal de brancura permeia o imaginario da populagdo negra,

instaurando um processo subjetivo de auto-6dio, negacdo da negritude e alienagao identitaria.

Por fim, o trabalho se dedica a analise da novela Da Cor do Pecado (2004), com especial
atengdo a letra da cang@o de abertura — examinando seu contexto de composi¢do e conteudo
simbolico. E a constru¢do de alguns personagens centrais, evidenciando os estereotipos que

atravessam sua narrativa no folhetim, e como esses esteredtipos alimentam estigmas sociais.

2 PERCURSO METODOLOGICO: ENTRE O DISCURSO E A IMAGEM NA
CONSTRUCAO DA SUBJETIVIDADE NEGRA

Atualmente, como pesquisador, compreendo que o processo de criagdo e
desenvolvimento de uma telenovela envolve uma constru¢do simbolica que impacta
diretamente o modo como 0s sujeitos se percebem e sao percebidos na sociedade. A partir desse
entendimento, busquei investigar como Da Cor do Pecado contribuiu para a formacao da
subjetividade de pessoas negras, a partir de uma representatividade que deve ser analisada

criticamente em relacdo a sua profundidade e efeitos.

Este trabalho adotou uma abordagem qualitativa, descritiva e analitica. Segundo Flick,
“[..] a pesquisa qualitativa pressupde sim, uma compreensao diferente da pesquisa em geral. A

pesquisa qualitativa abrange um entendimento especifico da relacdo entre o tema e o método.”
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(FLICK, 2009). Nesse sentido, Mirian Goldenberg, em A Arte da Pesquisa, apontou a
importancia de ndo se limitar a questdes macro sobre os fendmenos sociais, levando em
consideragdo acontecimentos e aspectos presentes nas micro trajetorias dos sujeitos
pesquisados (GOLDENBERG, 2022). Nesta pesquisa, fui orientado pelo interesse em
compreender como a representacdo do negro na telenovela moldava subjetividades negras no
Brasil. Tratou-se de uma investigacao de cunho interpretativo, guiada pela articulagdo entre

midia, representagao e racismo.

Para a analise da pesquisa, utilizei a analise critica de discurso e de conteido (BARDIN,
2011), fundamentada principalmente na perspectiva de bell hooks, cujas producdes considero
fundamentais para o campo da antropologia visual. Utilizei como base os livros Olhares
Negros: raga e representagdo (2019) e Cinema Vivido: raga, classe e sexo nas telas (2023),
para discutir como a imagem do negro era construida, por quem era construida, com que
finalidade, e quais eram os desdobramentos dessa representacdo. A obra Tornar-se Negro
(2016), de Neusa Santos Souza, auxiliou na reflexdo sobre a experiéncia da pessoa negra
entendendo-se em sociedade, a partir de um processo de adoecimento. Também utilizei a 6*
edi¢do de Psicologia Social do Racismo: Estudos sobre branquitude e branqueamento no Brasil
(2016), organizada por Iray Carone e Cida Bento, para realizar uma articulacdo multidisciplinar
entre Ciéncias Sociais e Psicandlise, com o intuito de explicar o fendmeno do racismo como
um agente promotor de percal¢os no desenvolvimento da subjetividade do negro brasileiro, ao
adotar a brancura como ideal. Utilizei ainda a obra O pacto da Branquitude (2022), de Cida
Bento, que explicitou como, por meio de um processo intencional de invisibilizacdo de si
propria, a branquitude atuava nos bastidores, promovendo a perpetuacao do racismo, enquanto
se ausentava de culpa e evitava uma possivel reparagdo social e histérica — deixando a cargo
do negro a discussdo sobre racismo entre si € para poucos dispostos a ouvir. Essas escolhas, em
didlogo, permitiram problematizar os sentidos produzidos pelas narrativas audiovisuais e seus

impactos na subjetividade da populagdo negra.

Como indicado na introdug¢ao deste trabalho, a obra examinada foi a telenovela Da Cor
do Pecado (TV Globo, 2004), por seu protagonismo, ap6s a virada do século, de uma
personagem negra, bem como pela forma como articulava, reiterava ou tencionava estereotipos
raciais. Foram analisados criticamente os seguintes elementos: a letra da musica de abertura da

novela e a construcdo narrativa e simbolica de oito personagens.
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A analise buscou identificar os modos como essas constru¢oes audiovisuais contribuiam
para a producao de sentidos sobre o negro, destacando a presenga de estereotipos, apagamentos,
exotizacdes e idealizagdes ligadas a brancura, mobilizando principalmente a ja citada Neusa
Santos Souza, mas também Kabengele Munanga. A leitura critica considerou ainda o pano de
fundo histoérico do racismo no Brasil, com base no livro O Genocidio do Negro Brasileiro:
Processo de um racismo mascarado (2016), de Abdias do Nascimento, bem como a
importancia simbodlica e cultural da telenovela, a partir de autores como José Armando
Vannucci, Flavio Ricco e Rosane Svartman. Nesse contexto, realizei um paralelo entre essas

duas tematicas.

A justificativa para essa abordagem reside na compreensdo de que a telenovela,
enquanto produto mididtico de grande alcance, ¢ uma potente ferramenta de producdo de
subjetividades e de naturalizacdo de hierarquias raciais. Desvendar essas dinamicas simbolicas
exigiu uma metodologia capaz de captar os sentidos implicitos nos discursos visuais e
narrativos, e de relaciond-los a uma estrutura social marcada pelo racismo e pela idealizacdo da

brancura.

2.1 FONTES E FERRAMENTAS DE COLETA DE DADOS

Para a constituicao do corpus desta pesquisa, foram selecionados materiais provenientes
de diferentes midias e plataformas digitais, com o objetivo de garantir um panorama abrangente
das formas de divulgacdo e discussdo da telenovela Da Cor do Pecado (2004). A selecdo dos
materiais seguiu critérios de relevancia tematica, acessibilidade publica e pertinéncia ao

objetivo de investigacao.

Posto que, atualmente, ¢ uma tarefa quase impossivel separar a vida cotidiana da vida
online, e fazé-lo seria “ignorar o fendmeno social da nossa era e tornar pereciveis os métodos
antropologicos tradicionais por supostamente ndo darem conta de explicar as culturas
intoxicadas pelas tecnologias nas relagdes sociais e materiais.” (FERRAZ, 2019, p. 48), o fato
de a telenovela ndo estar sendo exibida no periodo em que o trabalho foi produzido, em canais
de televisdo abertos ou fechados, me levou ao campo online (MILLER; SLATTER, 2004) para
realizar a coleta dos dados. Nesse ambito, foi utilizada principalmente a plataforma de

streaming da TV Globo, o Globoplay.
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Através do acesso a plataforma em questdo, que para a pesquisa serviu como um acervo
documental, foi possivel o acesso integral aos episodios para fins de observagao e analise critica
dos personagens e tramas. A adicdo da novela ao catdlogo do streaming foi parte do Projeto
Resgate!. Para isso, foi realizada uma etnografia da tela (RIAL 2004; 2005), considerando a
imersdo no campo, observagdo critica e articulacdo entre o que estava sendo exibido com o

referencial tedrico.

No inicio de cada episddio da novela na plataforma ¢ exibida a seguinte mensagem:
“Esta obra reproduz comportamentos e costumes da época em que foi realizada.” Isso ja ocorria
quando a novela foi exibida no extinto Viva®. O aviso de certa forma aponta as mazelas que
assolam a obra, porém, superficialmente. Nao ¢ suficiente para explicar onde estd o problema
em reproduzir tais comportamentos e costumes. Em uma analise comparativa com outra novela
também disponivel no Globoplay, acusada de racismo no ano de 2005 (TERRA, 2023); A Lua
me Disse, de Miguel Falabella, em virtude de duas personagens irmas negras - Latoya e
Whitney, interpretadas por Zezeh Barbosa e Mary Sheyla - que rejeitavam a negritude e
violentavam seus corpos, alisando os cabelos e chegando a usar pregadores de roupa para afinar
os narizes - uma técnica comumente utilizada especialmente em criancas negras. A mensagem
apresentada na segunda diz: “Essa obra pode conter representacdes negativas e esteredtipos da
época em que foi realizada. A obra ¢ exibida na integra porque acreditamos que essas cenas

podem contribuir para o debate sobre um futuro mais diverso e inclusivo”.

Figura 01 - Aviso exibido na introdugao de Da Cor do Pecado

' Projeto que consiste no resgate do acervo histérico da TV Globo, langado em 2020.

2 Inicialmente Canal Viva (2010-2012), sofreu um rebranding para Viva antes de ser extinto. O Viva foi encerrado
em 2025 e agora é Globoplay Novelas, integrado ao servigo de streaming da emissora.
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ESTA OBRA REPRODUZ COMPORTAMENTOS

E COSTUMES DA EPOCA EM QUE FOI REALIZADA.

Figura 01 - Fonte: Globoplay (2025)

Figura 02 - Aviso exibido na introducdo de 4 Lua Me Disse

1. Capitulo 1
AlLua Me Disse

ESSA OBRA PODE CONTER REPRESENTACOES NEGATIVAS E ESTEREGTIPOS DA EPOCA EM QUE FOI REALIZADA.

A OBRA E EXIBIDA NA INTEGRA PORQUE ACREDITAMOS QUE ESSAS CENAS PODEM CONTRIBUIR
PARA 0 DEBATE SOBRE UM FUTURD MAIS DIVERSO E INCLUSIVO.

Figura 02 - Fonte: Globoplay (2025)

Ao ndo exibir o mesmo tipo de aviso, em duas obras que carregam o racismo em sua
producdo, entendemos que ndo ¢ dada a devida importancia ao assunto. Aqui ndo cabe nem ao
menos fazer um comparativo entre o tipo de manifestacdo do racismo nas duas obras, pois,
ainda que em Da Cor do Pecado ndo existia uma violéncia do corpo de tal forma a tentar se
adaptar aos padrdes de brancura, a violéncia se manifesta em outras instancias. Ao que parece,
um tipo de manifestagdo de racismo ¢ mais aceitavel que outro, e Da Cor do Pecado ndo faz

parte do debate para um futuro inclusivo e diverso como pontua a emissora.
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Foram assistidos 45 capitulos para que pudesse ser tragada a andlise detalhada dos
personagens — isto €, foram dedicadas aproximadamente 40 horas de observagdo e analise de
conteudo. Utilizei o aplicativo de gravagdo de dudio do meu telefone celular para registrar os

dialogos, € em seguida transcrevé-los.

3 BREVE CONTEXTO HISTORICO DO SURGIMENTO DA TELEVISAO NO
BRASIL E DO DESENVOLVIMENTO DA TELEDRAMATURGIA BRASILEIRA

A chegada da televisao ao Brasil data de 18 de setembro de 1950, quando foi inaugurada
a TV Tupi de Sdo Paulo (RICCO; VANNUCCI, 2017). Nesse contexto, ¢ importante
compreender que a televisdo surgiu apds uma concessdo do entdo presidente da Republica,

Eurico Gaspar Dutra, que governou o pais entre 1946 e 1951.

Embora o governo Dutra tenha sucedido a Era Vargas — um periodo fortemente
marcado pelo autoritarismo — isso esteve longe de representar um alivio para a populagdo
brasileira. Dutra alinhava-se aos interesses norte-americanos de tal maneira que, como um de
seus primeiros atos no cargo, viabilizou o rompimento de relagdes diplomaticas com a Unido
Soviética; continuou a perseguicdo aos comunistas no Brasil, fechou o Partido Comunista do

Brasil e cassou os mandatos de parlamentares eleitos por esse partido.

Apesar de ter sido o facilitador do processo de entrada da Televisdo no pais, a
consolidagdo desse meio de comunicacdo, tal como o conhecemos hoje, deveu-se, segundo
Ricco e Vanucci, a Assis Chateaubriand, “dono dos Diarios Associados e o empresario do setor
mais influente no Brasil, tinha um bom transito entre os politicos e patrocinadores, era
conhecido por ser ousado, visionario e conseguir tudo o que desejava.” (RICCO; VANNUCCI,
2017, p. 13).

Historicamente, o Brasil vivia os chamados “Anos Dourados”, uma década de
revolucdes tecnoldgicas que coexistiam com diversos levantes socioculturais. O zeitgeist
indicava que uma revolugdo tecnologica estava em curso. Contudo, grupos hegemodnicos
enxergaram nesse espirito da época uma oportunidade para institucionalizar suas ideologias.
Com a popularizacdo do radio e a chegada recente da televisdo, os governos em exercicio a
época utilizaram-se desses meios e dos avancos na telecomunicagdo para promover suas

agendas.
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Nao soa estranho, portanto, que um presidente cujos interesses estavam estreitamente
alinhados com os dos Estados Unidos — notoriamente conhecidos por sua politica
expansionista, liberal e intervencionista — tenha promovido tal concessdo, preparando o
terreno para o golpe que o Brasil sofreria posteriormente. A televisdo viria a servir, entao, como

um agente de articulagdo linguistica na propagacao da agenda da ditadura militar no pais.

Apesar da influéncia de Chateaubriand, a televisdo brasileira estreou com uma grade de
programacao fraca e “pobre em recursos” (RICCO; VANNUCCI, 2017, p. 23), dependendo dos
artistas oriundos do radio e do teatro. Foi assim que se iniciaram as transmissdes de teleteatros,
as quais marcaram o inicio daquilo que se viria a tornar a “cultura de teledramaturgia” (RICCO;

VANNUCCI, 2017, p. 23).

A presenga de grandes emissoras de televisao no Brasil ¢ inegével; contudo, nenhuma
alcangou o poder simbodlico e a capacidade de influéncia da TV Globo. Diversas redes
exerceram funcdes formadoras de opinido e ajudaram a construir uma visdo tendenciosa da
realidade brasileira, mas nenhuma delas teve um impacto tdo profundo quanto a supracitada.
Como esta pesquisa busca desenvolver uma analise em escala nacional, optou-se por eleger a
TV Globo como objeto de estudo, dado seu papel central na constru¢gdo e no controle de

narrativas, frequentemente em consonancia com uma hegemonia alheia a justiga social.

A TV Globo foi fundada em abril de 1965, pela familia Marinho, entdo ja proprietaria
da Radio Globo e do jornal O Globo. Seu inicio ndo foi facil, diante da forte concorréncia da
TV Tupi e dos desafios técnicos e tecnologicos da época (RICCO; VANNUCCI, 2017). No
entanto, sob a dire¢do de José Bonifacio de Oliveira Sobrinho — conhecido como Boni — a
emissora experimentou um crescimento exponencial.

“Com a conquista da primeira coloca¢do em audiéncia na década de 1970, muito em
funcdo dos avangos da grade mas também pelo fechamento da TV UCI e de outras
emissoras regionais e, anos depois, da TV Tupi, a emissora ampliou seus

investimentos com a garantia de atrair boa parte da receita publicitaria do pais”
(RICCO; VANNUCCI, 2017, p. 271).

A partir disso, a Globo consolidou-se como o grande baluarte da televisdo brasileira,
representando o chamado "Padrio Globo de Qualidade". E amplamente reconhecido que a
emissora se tornou a maior do pais em termos de qualidade técnica, audiéncia e impacto
cultural. Consequentemente, surgiram diversos movimentos politico-sociais que passaram a

questionar os efeitos da emissora sobre a sociedade brasileira.
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Dessa forma, torna-se evidente como um grupo de comunicacao, detentor do controle
simbolico e com dominio sobre os mecanismos linguisticos, pode manipular a realidade
conforme os interesses aos quais se alinha — interesses que, quase sempre, se mostram distantes
das necessidades dos grupos historicamente subalternizados. Tal capacidade de articulagao
simbodlica nao apenas molda uma percep¢ao coletiva de mundo, mas ¢ também capaz de

interferir na subjetividade de uma sociedade inteira — qui¢d na vida intima de um sujeito.

3.1 OLHANDO-SE NO ESPELHO: A IMPORTANCIA DA TELENOVELA PARA O
BRASILEIRO

Apesar de ser um fendmeno cultural em toda a América Latina, a telenovela no Brasil,
segundo a cineasta e escritora Rosane Svartman, “se tornaram mais naturalistas, investindo em
filmar locagdes reais e fazendo uso da linguagem coloquial.” (SVARTMAN, 2023, p. 24), em
detrimento do tom extremamente dramatico que se observa nas telenovelas latino-americanas.
Esse tom naturalista tem a capacidade de aproximar o telespectador da realidade por meio de
um processo de identificagdo. Embora inseridas em um contexto ficcional, as novelas brasileiras
buscam criar recortes da realidade. Configuram-se como um fendmeno cultural profundamente
enraizado na identidade nacional, extrapolando sua fung¢do inicial de entretenimento para
consolidar-se como um elemento central na formagdo e reflexdo social. A teledramaturgia
estabeleceu-se como um espelho multifacetado das aspiragdes, conflitos e transformacdes
vivenciadas no Brasil, exercendo influéncia significativa que se manifesta desde o
comportamento individual até o debate de questdes sociais relevantes. A problematica reside
no dominio da linguagem e do simbolico para o controle e regulacdo de determinados grupos,

no caso deste estudo, os corpos negros.

Svartman afirma que “podemos constatar que a principal influéncia que a torna singular
¢ o seu publico, que se envolve com a trama e lhe da novas interpretacdes.” (SVARTMAN,
2023, p. 27). Um dos tragos mais distintivos da telenovela brasileira estd em sua capacidade de
estabelecer um didlogo direto com o cotidiano e os valores da populagdo. Diferentemente de
outras formas de expressdo dramaturgica, a telenovela integra-se a rotina doméstica, criando
um ambiente de familiaridade e identificagdo com o publico. Personagens complexos e tramas
que abordam temas que vao desde dilemas familiares e relacionamentos afetivos conturbados
até questdes estruturais. Ou seja, a partir do simbdlico, os individuos que consomem essa midia,

de forma passiva ou ativa, atribuem significados aos simbolos apresentados.
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A titulo de exemplo do poder da telenovela em promover mudangas e discussoes, a
primeira telenovela exibida no Brasil foi veiculada pela emissora TV Tupi, intitulada Sua Vida
Me Pertence, que ficou marcada por apresentar o primeiro beijo exibido em grande escala na
televisao brasileira. Em A telenovela e o futuro da televisdo brasileira (2023), ¢ relatado que a
cena “gerou protestos de todos os tipos contra a imoralidade que ameagava os lares do pais”
(ALENCAR, 2002 apud SVARTMAN, 2023, p. 29). E possivel imaginar, considerando o
contexto historico, o impacto que o ato — ainda que apenas um simples gesto de afei¢do entre
duas pessoas — teve ao ser televisionado. Nao que o beijo tenha sido inventado naquele
momento, ou que nunca antes alguém tivesse beijado, mas o ato nunca havia sido exposto em
tamanha proporc¢ao. Consta, na obra de Svartman, o relato de que “algumas pessoas ficaram
alvorogadas. Escandalizadas. Outras apenas caladas. Outras assustadas. Uma coisa importante
tinha acontecido, disso todos sabiam” (ALVES, 2008 apud SVARTMAN, 2023, p. 29). A partir
dali, j& era possivel mensurar a relevancia do simbdlico televisionado e seu impacto sobre a

sociedade.

“No Brasil, as telenovelas correspondem a uma forma de narrativiza¢ao da sociedade.”
(RIBEIRO; MARQUES, 2017, p. 93). Trata-se de outro aspecto relevante: o papel da telenovela
na construcdo e difusdo de imaginarios sociais. Este produto cultural contribui para a formagao
de entendimentos acerca do que significa “ser brasileiro”, ao apresentar uma diversidade de
tipos sociais. Personagens iconicos e suas trajetorias dramaticas tornam-se parte do imaginario
coletivo e fomentam debates. Elementos como moda, musica e linguagem sdo fortemente
influenciados pelas representagdes veiculadas nas novelas. E comum que tendéncias de
vestudrio e expressoes populares ganhem notoriedade apds serem incorporadas por personagens

de destaque, evidenciando o alcance cultural e simbdlico desse formato narrativo.

Em sintese, a telenovela brasileira ultrapassa a condigdo de mero entretenimento,
configurando-se como uma engrenagem sociocultural complexa. Sua capacidade de entreter
enquanto educa e de estimular o debate publico a consagra como uma das mais significativas
manifestagdes artisticas e comunicacionais do pais. Contudo, a principal debilidade — e
também perigo — da telenovela brasileira, propositalmente perpetuada pelo pacto narcisico da
branquitude, ¢ a falta de compromisso em atualizar-se e promover a justi¢a social para grupos
marginalizados, falhando muitas vezes em retratar a realidade e servindo como ferramenta de
dominacdo da narrativa de grupos hegemonicos, em detrimento do continuo sofrimento dos

grupos subalternizados.
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4 NAO POSSO EU CONTROLAR MINHA PROPRIA NARRATIVA? O TEATRO
EXPERIMENTAL DO NEGRO COMO TECNOLOGIA DE RESISTENCIA

Considerando o que fora discutido até entdo, aparentemente os negros nao participavam
da discussdo acerca da necessidade de uma melhor representacdo do negro, porém, ndo ¢

veridico.

Para algumas pessoas da época — em especial, os brancos, condicionados pela
branquitude e seu apego ideoldgico a exclusdo de outras formas de existéncia — talvez aquela
fosse a expressao maxima da manifestagao cultural. Contudo, muito antes do surgimento da
telenovela — e até mesmo da televisio — uma inquietacdo emergiu no intelectual, ativista e
artista brasileiro, Abdias do Nascimento, que, em 1944, no Rio de Janeiro, fundou o Teatro

Experimental do Negro (TEN).

O TEN pode ser compreendido como fruto do esfor¢o de Abdias em “resgatar uma
tradi¢do cultural cujo valor foi sempre negado ou relegado aos ridiculos padrdes culturais
brasileiros” (MUNANGA, 2016, p. 117). Para que pessoas negras ocupassem, futuramente,
posicdes de representatividade na teledramaturgia brasileira, foi necessario que Abdias iniciasse
esse movimento pioneiro, comecando pelo primeiro espaco de poder sistematicamente cerceado
pela branquitude: o teatro.

“No teatro Brasileiro, conta Abdias, o negro nio entrava nem para assistir
espetaculo e muito menos para atuar no palco. Ele s6 entrava no teatro vazio

para limpar a sujeira deixada pelo elenco e pela plateia, exclusivamente
composta de brancos.” (MUNANGA, 2016, p. 117).

Apesar de nao estarem presentes em nenhum dos sentidos — nem como publico, nem
como elenco —, os negros nao deixaram de ser — supostamente — representados. Por meio de
praticas como o blackface’, construiu-se uma narrativa que reforgava a figura da pessoa negra
como um ser animalesco, marginalizado. Em um periodo em que era comum e socialmente
aceitavel que atores brancos pintassem o rosto de preto e exagerassem caracteristicas
fenotipicas negras com o intuito de representa-las de forma caricata e comica; em que a mulher
negra era hipersexualizada e limitada a papéis subalternos; e a juventude negra era retratada
como vagabunda, o Teatro Experimental do Negro emergiu como uma tecnologia de

resisténcia.

3 A pratica racista consiste na pintura do rosto de atores e atrizes brancas com carvio, ou tinta preta, e
exacerbacdo de fenotipos negros, para supostamente representar um personagem negro.
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Segundo o proprio Abdias Nascimento, os objetivos basicos do TEN eram

“a. resgatar os valores da cultura africana, marginalizados por preconceito a mera
condi¢do folclorica, pitoresca ou insignificante; b. através de uma pedagogia
estruturada no trabalho de arte e cultura, tentar educar a classe dominante “branca”,
recuperando-a da perversdao etnocentrista de se autoconsiderar superiormente
europeia, cristd, branca, latina ¢ ocidental; c. erradicar dos palcos brasileiros o ator
branco maquilado de preto, norma tradicional quando a personagem negra exigia
qualidade dramatica do intérprete; d. tornar impossivel o costume de usar o ator negro
em papéis grotescos ou estereotipados: como moleques levando cascudos, ou
carregando bandejas, negras lavando roupa ou esfregando o ch@o, mulatinhas se
requebrando, domesticados Pais Jodes e lacrimogéneas Maes Pretas; e. desmascarar
como inauténtica e absolutamente inutil a pseudocientifica literatura que a pretexto de
estudo sério focalizava o negro, salvo rarissimas excecdes, como um exercicio
esteticista ou diversionista: eram ensaios apenas académicos, puramente descritivos,
tratando de historia, etnografia, antropologia, sociologia, psiquiatria, e assim por
diante, cujos interesses estavam muito distantes dos problemas dindmicos que
emergiam do contexto racista da nossa sociedade.” (NASCIMENTO, 2016, p. 129).

Se o ideal que permeava — e, dolorosamente, ainda permeia — a sociedade brasileira
era o da branquitude, manifestado como epitome na figura do “negro de alma branca”, Abdias
Nascimento preocupava-se em reafirmar a identidade negra a partir de um olhar do proprio
sujeito negro, um olhar decolonial, ancorado na experiéncia da diaspora. Nesse sentido, o
Teatro Experimental do Negro (TEN) ultrapassava os limites de uma escola de formagao
artistica voltada para pessoas negras: tratava-se de um centro de formagao politica e cultural,
um movimento estruturado para promover o fortalecimento da populacdo negra, tanto em sua
dimensao formal — sem, necessariamente, recorrer a um molde académico — por meio da

alfabetizagdo, quanto no aspecto moral e ideologico.

O objetivo do TEN transcendia a esfera artistica. Havia um compromisso concreto com
a transformagdo das estruturas sociais profundamente marcadas pelo racismo. Tamanha era a
preocupacao de Abdias Nascimento em promover uma sociedade menos desigual para o povo
negro que, segundo o proprio autor, sua iniciativa se constituiu, em seu inicio, com “pessoas
originarias das classes mais sofridas pela discriminagdo: os favelados, as empregadas
domésticas, os operarios desqualificados, os frequentadores dos terreiros.” (NASCIMENTO,

2016, p. 129).

As propostas do Teatro Experimental do Negro dialoga diretamente com os objetivos
deste trabalho, ao propor o desvelamento do véu da branquitude que aliena o individuo negro,
capturando-o psicologicamente, e 0 posiciona como uma aberrac¢ao dentro da propria sociedade.
Para além das atividades militantes, culturais e educativas, o TEN também oferecia suporte

psicologico a populagdo negra que dele participava, entendido como “mecanismos de apoio
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psicoldgico para que o negro pudesse dar um salto qualitativo para além do complexo de
inferioridade a que o submetia o complexo de superioridade da sociedade que o condicionava.”
(NASCIMENTO, 2016, p. 131). Esse fortalecimento subjetivo permitiu que o TEN atuasse
como uma ferramenta de ruptura de paradigmas internalizados, contribuindo diretamente para

a “liberagao espiritual e social da comunidade afrobrasileira.” (NASCIMENTO, 2016, p. 131).

4.1 0 FUTURO E MULHER E NEGRA: RUTH DE SOUZA, A GRANDE DAMA DO
TEATRO BRASILEIRO

Dentro do Teatro Experimental do Negro (TEN), desponta uma figura que, futuramente,
serviria de referéncia para grandes nomes femininos da teledramaturgia brasileira: Ruth de
Souza. Reconhecida como uma das grandes damas do teatro nacional (IPEAFRO, 2018), antes
mesmo de integrar o elenco de uma telenovela, seu primeiro grande feito foi tornar-se a primeira
atriz negra a subir ao palco do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, em 1945 — mesmo ano
em que se integrou ao TEN —, na montagem de O Imperador Jones, do dramaturgo
estadunidense Eugene O’Neill. Nascida em 1921, no bairro do Engenho de Dentro, suburbio
do Rio de Janeiro, filha de um agricultor ¢ de uma lavadeira, Ruth de Souza subverteu a
experiéncia social reservada as mulheres negras naquela época. Em 1948, conquistou uma bolsa
da Fundacdo Rockefeller para estudar na Howard University, instituicdo norte-americana
voltada a populagdo negra. Sua trajetoria, sem sombra de duvidas, foi pioneira em muitos
sentidos, abrindo caminhos até entdo inimaginaveis para mulheres negras no teatro, no cinema

e na televisao.

Seu papel na novela 4 Cabana do Pai Tomas (1969) foi simbolico. Representou a
possibilidade de que geragdes futuras de mulheres negras pudessem sonhar com o protagonismo
em uma telenovela exibida pela principal emissora do pais. “Apesar do papel central, o nome
de Ruth ndo encabega os créditos na abertura, o que ela considera comprovacao do preconceito
sobre artistas negros” (Instituto Itau Cultural, 2023). Ruth interpretou Cloé¢, ou Tia Clo¢, em
uma trama adaptada de um romance estadunidense ambientado no Sul dos Estados Unidos, que
retratava a rebelido de pessoas negras escravizadas nos campos de algodao em busca de
liberdade. Segundo o Memoria Globo (2021), a narrativa “fechou o ciclo de novelas com
tematica distante da realidade brasileira”. Entretanto, o ponto mais polémico da producao —
inclusive a época — foi 0 uso de blackface na caracterizagdo do personagem-titulo, Pai Tomads,

interpretado por um ator branco, Sérgio Cardoso.
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Esse episodio nos leva a reflexdes importantes. O primeiro ponto € a alegacao de que a
novela tratava de uma realidade “distante” da brasileira — o que ¢, no minimo, questionavel.
Embora os processos de escravizagdo nos Estados Unidos e no Brasil apresentem
especificidades, ambos foram igualmente brutais. Ao utilizar o termo “distante”, corre-se o
risco de sugerir que o Brasil ndo passou por um processo de escravizacdo comparavel, o que
contribui para um apagamento historico. Tal narrativa parece se alinhar a um esfor¢o da
emissora em distanciar-se do passado escravocrata brasileiro e evitar o enfrentamento das suas
consequéncias. Ao invés de apresentar o processo como ele realmente ¢ — o genocidio da

populacdo negra —, muitas vezes optou-se por retrata-lo de forma romantizada.

O segundo ponto diz respeito a escolha da emissora em recorrer a uma pratica racista,
como o blackface, permitindo que um ator branco representasse uma vivéncia que nao lhe
pertence. Ora, se era possivel escalar Ruth de Souza para o elenco, conforme demonstrado pelo
proprio histérico do TEN, por que ndo escalar um ator negro para interpretar Pai Tomés? Aqui,
nota-se que, ao homem negro, foi negado até mesmo o direito de ser mal representado. Seu
corpo foi totalmente apagado. Trata-se de mais um exemplo do controle narrativo exercido pela

branquitude sobre as experiéncias do Outro.

Ha ainda um erro recorrente na historia da teledramaturgia: Ruth de Souza ¢
frequentemente citada como a primeira mulher negra a protagonizar uma novela no Brasil. No
entanto, esse marco pertence a Yolanda Braga, que estrelou 4 Cor da Sua Pele em 1965, na
extinta TV Tupi. A trama girava em torno de um relacionamento interracial entre Dudu, jovem
branco de familia rica, e Clotilde — interpretada por Yolanda —, empregada doméstica da
familia. Em uma busca por registros da novela no Memoria Globo, ndo se encontra qualquer

mencao a produgao.

Percebe-se, nesse caso, uma interseccdo de diversas formas de violéncia simbdlica.
Primeiro, ao delegar a mulher negra o papel de empregada doméstica; segundo, ao estruturar a
narrativa do protagonismo em torno de um amor impossivel, condicionado a rentncia de
privilégios por parte do homem branco; terceiro, pela escassez de registros e documentos
disponiveis sobre a obra. A problematica que este trabalho se propde a iluminar, no entanto,
ndo se limita a esse episddio isolado. Mesmo com o processo de redemocratizagdo do pais, a
chegada dos anos 2000 e os avancos no debate publico sobre questdes sociais, a estrutura

narrativa continuou a repetir padrdes coloniais.
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A novela Da Cor do Pecado marcou o retorno de uma mulher negra ao protagonismo
na maior emissora do pais, em um contexto contemporaneo ¢ urbano, com Tais Araijo em um
papel central. No entanto, uma andlise mais atenta revela que essa escolha esteve longe de
representar uma ruptura com os padrdes histéricos. Ao contrario, tratava-se de mais um eco da
representacao estigmatizada do negro na teledramaturgia. A presenca de Tais Aradjo, embora
celebrada, ainda estava ancorada em estereotipos e limitagdes estruturais que mantém a

hegemonia da branquitude como detentora do poder narrativo.

5 CICATRIZES INVISIVEIS: “A PSICOLOGIA SOCIAL DO RACISMO”

O subtitulo desta secdo ¢ uma referéncia direta a obra organizada por Iray Carone e
Aparecida Bento, de mesmo nome, utilizada para corroborar com a necessidade de uma

compreensao holistica do racismo.

No contexto deste trabalho, a articulagdo multidisciplinar entre as ciéncias sociais ¢ a
psicologia social para a compreensdo do fendmeno do racismo no Brasil revela-se de extrema
importancia. H4 trabalhos pioneiros, como os de Neusa Santos Souza, Aparecida Bento,
Isildinha Baptista, entre outros, que buscaram compreender as estruturas psiquicas subjacentes

ao fenomeno do racismo. Munanga (2016) compara o preconceito racial a um:

“iceberg cuja parte visivel corresponderia as manifestagdes do preconceito,
tais como as praticas discriminatorias que podemos observar através dos
comportamentos sociais e individuais. Praticas essas que podem ser analisadas
e explicadas pelas ferramentas tedrico metodologicas das ciéncias sociais que,
geralmente, exploram os aspectos e significados socioldgicos, antropoldgicos
e politicos, numa abordagem estrutural e/ou diacronica. A parte submersa do
iceberg correspondem, metaforicos preconceitos ndo manifestos, presentes
invisivelmente na cabeca dos individuos, e as consequéncias dos efeitos da
discriminagdo na estrutura psiquica das pessoas.” (MUNANGA, 2016, p. 11).

A partir dessa perspectiva, compreende-se que € inviavel dissociar mente € corpo ao
tratar do processo de subjetivagdo e sofrimento vivido pelo negro no Brasil. O fendmeno do
racismo exige uma andlise holistica, que reconheca a existéncia de processos ocultos e
silenciosos — sustentados, muitas vezes, por agentes que desejam manter tais processos

ocultos.

5.1 PELE NEGRA, SEM MASCARAS: COMO O IDEAL DE BRANCURA ALIENA E
MASSACRA VIVENCIAS NEGRAS

Definitivamente, a experiéncia de se reconhecer como negro na sociedade deve ser

compreendida sob um viés interseccional (Collins; Bilge, 2021). Contudo, embora a vivéncia
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do sujeito varie de acordo com os diversos marcadores sociais que o atravessam, no que diz
respeito a raga, o processo de socializagdo do individuo negro costuma ser compartilhado por
uma via comum: o auto-o6dio forjado por meio de uma ideologia de branqueamento, como

tentativa de induzir o negro a rentincia de sua propria identidade.

Nao ¢ incomum, por exemplo, que uma crianga negra cres¢a ouvindo comentarios
depreciativos sobre a textura do seu cabelo, a cor da sua pele, o tamanho do nariz ou da boca.
Trata-se de um processo amplamente normalizado, estruturado historicamente pelo
colonizador, que impde o desejo de tornar-se aquilo que ¢ vendido como ideal. A educadora e
antropologa Nilma Lino Gomes (2019), acrescenta que o racismo ¢ um problema manifestado

desde a infancia e que € necessario ser combatido desde muito cedo.

Inicialmente, esse projeto de branquitude foi formulado como tentativa de “limpeza
racial”, uma vez que ser negro era considerado uma mancha social, e a convivéncia com o
Outro, toleravel apenas mediante a sua assimilagao estética. No Brasil, instaurou-se um
processo sistematico de miscigenagdo com o objetivo de embranquecer a populagdo — na

expectativa de que, com o tempo, o pais se tornasse majoritariamente branco (Carone, 2016).

A ideologia do branqueamento buscou criar “uma nova raga brasileira, mais clara, mais
arianizada, ou melhor, mais branca fenotipicamente, embora mestiga genotipicamente.”
(MUNANGA, 2016, p. 13). Contudo, nos registros histdricos, essa tentativa de “limpeza” nao
chegou a ser plenamente legitimada nem mesmo sob a oOtica do racismo cientifico, como
demonstra o exemplo do psiquiatra italiano Cesare Lombroso e sua “antropologia criminal”
(BENTO, 2016, p. 40). A fragil teoria eugenista de Lombroso delineava um perfil criminal cujo

biotipo era negro, essencializando o corpo e condenando sua mente e alma a marginalidade.

Portanto, o processo de miscigenagao como ferramenta de apagamento da raca negra no
Brasil pode ter fracassado em seu proposito original, mas ndo foi descontinuado. Na
contemporaneidade, ainda serve como justificativa para que muitos individuos negros evitem a
autoafirmacao racial. Cria-se, assim, uma barreira subjetiva que impede a identificagdo com a
negritude, impulsionando o sujeito a buscar um ideal de brancura que jamais sera atingido —

pois, como afirma Souza, “ser branco lhe ¢ impossivel” (SOUZA, 2016, p. 73).

Esse deslocamento identitario compromete profundamente a autoestima do sujeito
negro, afetando ndo apenas sua percepc¢do fisica, mas também sua dimensdo intelectual e

espiritual. “Sentimentos de culpa e inferioridade, inseguranca e angustia, atormentam aqueles
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cujo ego caiu em desgraca diante do superego.” (SOUZA, 2016, p. 73). Dessa forma, o
individuo negro ¢ lancado em uma espiral de autodesvalorizagdo. Traga-se, entdo, uma linha
invisivel — mas concreta — que determina onde ele pode ou ndo estar, o que pode dizer, quais

cargos pode ocupar, como deve se comportar € quais espacgos lhe sdo permitidos.

5.1.2 A PRODUCAO DE SENTIDOS EM DA COR DO PECADO COMO PRATICA DE
VIOLENCIA

Da cor do Pecado ¢ uma novela escrita por Jodo Emanuel Carneiro, em colaboragio
com Angela Carneiro, Vincent Villari e Vinicius Vianna*. O texto foi supervisionado por Silvio
de Abreu. A questdo chave nesse processo de escrita ¢ producao da novela, € que, nos papéis
centrais ndo existe a contribuicdo de uma pessoa negra sequer. Isto ¢, o texto da novela - a
historia que tem como protagonista uma mulher negra, e personagens outros também negros,

independente do grau de centralidade destes - foi inteiramente elaborado por pessoas brancas.

No capitulo O Roteirista e seu Oficio da obra Da Criagdo ao Roteiro: Teoria e Prdtica
(2018), Doc Comparato, apds apresentar diferentes perspectivas sobre a profissdo de roteirista,
encerra o capitulo argumentando que, em uma instancia mais simploria, “o roteirista ¢ aquele
que cria sonhos, faz sonhar os outros e se alimenta dos proprios sonhos.” (COMPARATO,
2018, p. 460). O roteirista seria, entdo, um contador de historias. Em paralelo a constru¢ao do
texto de Da Cor do Pecado com o argumento apresentado acima, revela-se entdo o carater
ideologico impresso na narrativa. Com entendimento de que a neutralidade total € impraticavel
no processo de producdo, sao relevadas as impressdes que foram colocadas no desenvolvimento

da imagem do negro.

Em Racismo Recreativo (2019), Adilson Moreira nos apresenta a manipulacdo do
humor como pratica de violéncia racista na midia: “Pensamos que o racismo recreativo ¢ uma
politica cultural caracteristica de uma sociedade que formulou uma narrativa especifica sobre
relacdes raciais entre negros e brancos: a transcendéncia racial.” (MOREIRA, 2019, p. 95).
Apesar do humor ndo ser central nos nucleos em que os personagens negros da telenovela em

questdo estdo inseridos, o romance toma esse papel de suavizar o racismo e perpetuar a ideia

4 Informacdes disponiveis no acervo de memarias da TV Globo. Disponivel em:
<https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/da-cor-do-pecado/noticia/da-cor-do-
pecado.ghtml> Acesso em 25 jul. 2025.
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31

de uma harmonia racial. Isto ¢, toda opressao ¢ permitida se justificada a partir da perspectiva

do romance.

Em linhas gerais, as andlises realizadas no capitulo seguinte estdo de acordo com
Adilson Moreira, no sentido em que ele defende que a produgao racista de sentidos através do
racismo recreativo ¢ parte de uma estratégia da hegemonia dominante a fim de garantir uma
respeitabilidade social exclusiva do branco. Por mais que o branco seja vildo em Da Cor do
Pecado, existem meios que justifiquem essa vilania, seja a suposta ignorancia racial e de classe
supostamente inerente ao homem branco de classe alta, seja o amor salvador do homem branco,
ou até¢ mesmo a ambig¢ao e o 0dio disfar¢ados por um desespero em ser amada da mulher branca
racista. Da Cor do Pecado ¢é, definitivamente, uma novela escrita por brancos, pensada para
brancos, para entretenimento unico e exclusivo do branco, sem preocupagdo alguma em criar

sentidos positivos da negritude.

6 CONTEXTO E ANALISE DA COMPOSICAO E LETRA DA CANCAO “DA COR DO
PECADO”

A cancgdo de abertura da novela foi escrita pelo compositor e violonista carioca Alberto
de Castro Simdes da Silva, popularmente conhecido como Boror6. Sobrinho da Marquesa de
Santos — Domitila de Castro do Canto e Melo —, Boror6 ¢ frequentemente descrito como uma

(13

figura boémia. De acordo com o portal do Instituto Musica Brasilis’, “suas poucas obras sao de
extrema importancia para a MPB devido a alta qualidade de suas letras e a sua originalidade
melddica e harmonica.” (BRASILIS, s.d.). Boror¢ faleceu no Rio de Janeiro em 7 de junho de

1986, aos 87 anos de idade.

No livro 4 cangdo no tempo: 85 anos de musicas brasileiras, Vol. 1 (1997, 6* ed. 2006),
de Jairo Severiano e Zuza Homem de Mello, a can¢do Da Cor do Pecado — datada de 1939 —
¢ descrita como um samba irreverente, cuja letra ¢ considerada “uma das mais sensuais da
musica popular” (SEVERIANO; DE MELLO, 2006, p. 177). Como ¢ possivel inferir, a obra

em questdo propde tracar uma linha temporal, narrando as histdorias das musicas consideradas

5 Instituto sem fins lucrativos, criado por Rosana Lanzelotte em 2009, com o objetivo de preservar e promover o
patrimdnio musical brasileiro.
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mais relevantes da musica popular brasileira. Nesse contexto, ¢ apresentada a narrativa sobre
como se deu a inspiragdo para a composi¢ao:
“Segundo o autor, a “musa desses versos chamava-se Felicidade, uma mulher de vida
pregressa, pouco recomendavel”, que trabalhava em frente ao Tribunal de Justica e
lhe foi apresentada por Jaime Tavora, oficial de gabinete do ministro José Américo.

Iniciou-se assim um romance de varios anos em que Boror6 foi responsavel pela
mudanca de vida da moga.” (SEVERIANO; DE MELLO, 2006, p. 177).

Todas as demais informagdes disponiveis encontradas durante a pesquisa sobre
Felicidade, além das ja mencionadas, referem-se ao relato de sua morte, contado pelo proprio
Boror6 ao Jornal do Brasil, conforme matéria localizada no site Arquivo Marcelo Bonavides -
Estrelas que nunca se apagam® (BONAVIDES, 2025), em um artigo publicado em 7 de junho
de 2025 — 39 anos apos o falecimento do compositor. O autor do blog obteve, por meio do
acervo de memorias do Jornal do Brasil, imagens da publicagdo original que abordavam o
relacionamento entre Boror6 e a musa inspiradora da can¢do. Segundo a matéria, a causa da

morte de Felicidade foi uma gripe.

Figura 03 - Trecho da matéria do Jornal do Brasil sobre o relacionamento de Boror6 e

Felicidade

Bororé relutou durante muitos anos em revelar o nome da
musa de Da cor do pecado, mas, em 1983, acabou contanto ao
JORNAL DO BRASIL:

— Ela se chamava Felicidade, mulher de vida pregressa
pouco recomendével que trabalhava em frente ao Tribunal de
Justica. Eu cantava bem, fazia versos bonitos e ficou uma
simpatia reciproca. Mudei a vida dela, pus nos eixos. Safamos
muito, ficamos uns cinco ou seis anos ijuntos. até que ela se casou
com um médico. Um dia Felicidade foi a Paquetd e pegou uma

gripe que a levou a morte.

R e

Figura 03 - Fonte: Jornal do Brasil (1986)

Das diversas problematicas que envolvem o processo de composi¢do da cangdo,
diferentes recortes interseccionais se articulam para construir uma narrativa depreciativa da
mulher negra. A primeira questdo a ser pontuada refere-se a experiéncia de mulheridade
atribuida a personagem Felicidade — se € que este era, de fato, seu nome — ser associada a
perversao, descrita como uma mulher de "vida pregressa e pouco recomendavel”, sem que haja

justificativa plausivel para tal, o que a posiciona sob um olhar de desqualificacdo moral. Em

5 Blog idealizado pelo Pesquisador Musical, Historiador, Jornalista e Ator cearense, Marcelo Bonavides. Que na
secdo “Sobre mim” do blog relata que pesquisa cantoras e atrizes de teatro musical ha 36 anos.
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contrapartida, o compositor da cancdo ¢ enaltecido como boémio e amante das mulheres,

atributos esses romantizados e valorizados socialmente.

Sherry B. Ortner, em seu ensaio "Esta a mulher para o homem assim como a natureza
para a cultura?” (ORTNER, 1979), revela um paralelo em que as mulheres sdo frequentemente
associadas a natureza — em um sentido estruturalista — sendo definidas como menos racionais,
mais impulsivas e descontroladas, enquanto os homens se situam na esfera da cultura, da razao
e do intelecto. Nesse contexto, enquanto Borord ¢ reconhecido como um compositor brilhante,
autor de uma das letras mais marcantes e sensuais da musica popular brasileira, Felicidade ¢
reduzida a figura da “mulher da vida”, cuja existéncia foi supostamente redimida pela acdo
transformadora de um homem branco pertencente a elite cultural. Um morreu como icone; dela,
sabe-se apenas que morreu como uma oportunista — sem que mais nenhuma informacgao sobre

sua trajetoria tenha sido preservada.

Outro aspecto que ndo deve ser negligenciado ¢ o fato de que Felicidade era
definitivamente uma mulher negra. A evocacao do “corpo moreno”, presente na letra da cang¢ao
— discussdo que serd aprofundada posteriormente — permite inferir essa racializacdo. Nesse
sentido, sua condicdo de mulher negra ndo apenas agrava a estigmatizagao a que foi submetida,
como também revela a intersec¢ao entre racismo e sexismo. A criacao de uma cangdo dedicada
a uma mulher cuja imagem seria, posteriormente, degradada pelo proprio autor que afirma ter
nutrido sentimentos por ela, vai ao encontro da argumentac¢ao de bell hooks, segundo a qual:

“Representagdes do corpo de mulheres negras na cultura popular
contemporanea raramente criticam ou subvertem imagens da sexualidade da

mulher negra que eram parte do aparato cultural racista do século XIX e que
ainda moldam as percepg¢oes hoje.” (HOOKS, 2023, p. 128).

Assim como tantas outras mulheres negras nos mais variados produtos culturais,

Felicidade foi essencializada e reduzida a um estereotipo.

Considerando o processo de criacdo da cangdo e o contexto historico em que foi
produzida, proponho, a seguir, uma leitura da letra a partir da Analise do Discurso nos moldes
propostos por Michel Foucault. Com foco em trechos especificos, o objetivo é compreender os
efeitos de sentido produzidos pela linguagem poética em sua articulagdo com a construgao
simbolica da negritude no contexto da obra. Busca-se, assim, evidenciar como os enunciados

presentes na can¢do mobilizam representacdes de raga, subjetividade e identidade.
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6.1 ANALISE DA LETRA DA CANCAO
Esse corpo moreno / Cheiroso e gostoso que vocé tem

“E possivel considerarmos que outra forca ideologica racista acerca da cor da pele e da
mesticagem também tem vigorado no Brasil, trata-se da ideologia do morenamento” (COSTA,
2014 apud COSTA; SCHUCMAN, 2022, p. 471). A evocagao dessa morenidade da pele como
uma forma de mascarar a negritude ¢ um produto das tentativas de miscigenagdo como projeto
de arianizacdo do povo brasileiro. Ou seja, ter a pele morena posiciona a pessoa negra dentro
de um espectro mistico-romantico que Gilberto Freyre atribui ao processo de miscigenacao.
Romantizada nas paginas de Freyre, a morenidade seria a chave para a superacdo das
estigmatizagdes atribuidas ao corpo negro:

“Alias o nosso lirismo amoroso ndo revela outra tendéncia sendo a glorificagio
da mulata, da cabocla, da morena celebrada pela beleza dos seus olhos, pela

alvura dos seus dentes, pelos seus dengues, quindins e embelegos muito mais
do que as "virgens palidas" e as "louras donzelas".” (FREYRE, 2003, p. 72)

A utilizacdo dos termos “cheiroso” e “gostoso” sdo postos quase que de forma
antropofagica. Essas expressoes reduzem o corpo da mulher negra a um objeto disponivel para
0 consumo erotico. Sugere-se que esse corpo esteja a disposi¢do, como mercadoria ou presa.
Trata-se da evocagdo de uma “nostalgia de um passado racista em que os corpos das mulheres
negras eram mercadorias disponiveis para qualquer pessoa branca que pudesse pagar seu pre¢o”

(HOOKS, 2023, p. 128).

Costa e Schucman apontam:

“..importante trazer esse apontamento sobre essa hipotese teorica acerca da
existéncia da ideologia do morenamento porque — ¢ ainda que essa ideologia
seja alienante e mesmo que diga respeito a defesa de uma morenidade ndo
escura — ela da ensejo para que a pessoa negra, ao se reconhecer psiquica e
defensivamente como morena, realize um processo de identificagdo que
carrega marcas positivas, sdo elas que dariam certo alivio & pessoa quando
assim se vé.” (COSTA; SCHUCMAN, 2022, p. 473)

O termo “moreno” passa a operar como categoria alienante, oferecendo ao sujeito negro
um recurso simbodlico mais palatavel para lidar com sua odiada autoimagem. Conforme
demonstram as autoras, trata-se de uma categoria socialmente aceita no Brasil devido a
associagdo entre brancura e atributos positivos, ao passo que desvaloriza a identidade negra.

Dessa forma, a morenidade enfraquece os vinculos identitarios da populacao negra com sua



35

negritude, perpetuando a marginaliza¢do simbélica. E importante destacar que um dos esforgos

historicos do movimento negro brasileiro € justamente a superagdo dessa categoria.
E um corpo delgado / Da cor do pecado, que faz tdo bem

O adjetivo “delgado” remete a uma corporalidade esguia, esbelta, que contrasta com as
representagdes historicamente atribuidas ao corpo da mulher negra. As mulheres africanas
escravizadas foram sistematicamente exotizadas e descritas por meio de caracteristicas
hiperbdlicas: quadris largos, seios volumosos e genitdlia desproporcional; compondo uma
imagem grotesca e desumanizante, conforme registrada nos relatos coloniais. O corpo descrito
na cang¢do distancia-se dessa construcdo — devido a evocacdo da morenidade — e torna-se
simbolo de um tipo “aperfeicoado” do corpo feminino negro. Trata-se de um deslocamento
racista que posiciona a mulher morena (ou mulata) como objeto de desejo, enquanto

desumaniza a mulher negra de pele mais escura.

No caso das mulheres negras retintas, o exemplo mais emblematico ¢ o de Sarah
Baartman, cuja exploragdo sexual e exibi¢cao publica em cabarés europeus ilustra o grau de
desumanizagdo a que foram submetidas: “Partes de seu corpo eram apresentadas como
evidéncias que embasavam ideias racistas de que pessoas negras eram mais proximas dos
animais do que os outros seres humanos.” (HOOKS, 2023, p. 129). Mesmo ap0s sua morte, seu

corpo foi dissecado e exposto, como se fosse um artefato de museu.

O corpo da mulher “morena”, por outro lado, € objetificado de maneira distinta. Como
observa Lélia Gonzalez (2020), no carnaval brasileiro, essa corporalidade ¢ exaltada e
exportada como simbolo de brasilidade: “E nesse instante que a mulher negra se transforma
Ginica e exclusivamente na rainha.” (GONZALEZ, 2020, p. 80). E um corpo atrativo e digno de

ser exportado para a midia internacional como um produto brasileiro.

Ambas as formas de representacdo — seja pela fetichizagdo do corpo exotizado e
hipersexualizado, seja pela exaltagdo carnavalesca — reforcam estruturas coloniais que

instrumentalizam o corpo da mulher negra para fins de entretenimento e prazer masculino.

Segundo Bento (2016), em didlogo com Frantz Fanon (1980), o 6dio racial guarda
também uma dimensdo de medo. A sexualidade reprimida da sociedade europeia crista €
projetada no corpo negro. O desdobramento desse medo, além de genocidio, encarceramento e

internacdo em massa da populacdo negra, colocou sobre a mulher negra o fardo de carregar o
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“pecado” na cor da sua pele. Isto ¢, a mulher negra vista como sexualmente descontrolada,

representa ameaga para a estrutura familiar europeia, logo carrega consigo o mal.

Esse beijo molhado / Escandalizado, que vocé me deu / Tem um sabor diferente / E a

boca da gente jamais esqueceu

A permissividade da sexualidade da mulher negra existe apenas quando responde ao
desejo do homem branco. A expressdo “beijo escandalizado” sugere um superpoder inato a
raca, esse gesto seria por natureza transgressor, exotico, carregado de erotismo. Um beijo dado

por uma mulher branca dificilmente receberia essa mesma qualificagao.

Quando vocé me responde coisas com graga / A vergonha se esconde / Entdo se revela

a maldade da raga

Neste trecho, € perceptivel a tentativa de o autor da cangdo se colocar como um sujeito
recatado, envergonhado, seduzido pelas atitudes da mulher negra. A atribui¢do da “maldade da
raca” — expressao absolutamente racista — evoca o imaginario que constréi 0 corpo negro
como corrompido, pecaminoso. A referéncia se articula com o dito popular racista citado por
Freyre: “Branca para casar, mulata para fornicar, negra para trabalhar.” (FREYRE, 2003, p.

36).

Cheiro de mato / Cheiro de fato / Saudade, tristeza / Simples beleza / Teu corpo moreno,

moreno / Enlouquece, eu / Eu ndo sei bem porqué / So6 sinto na vida o que vem de vocé

A repetigdo de referéncias naturalistas como ‘“cheiro de mato” reafirma o
enquadramento da mulher negra como parte da natureza — selvagem, instintiva, exdtica — em
oposicdo a racionalidade atribuida a branquitude. O encerramento da cangdo, de tom
supostamente romantico, opera como forma de suavizar a carga racista e sexista das estrofes

anteriores.

No entanto, como aponta Aparecida Bento: “O siléncio, a omissdo ou a distor¢ao que
h4 em torno do lugar que o branco ocupou e ocupa, de fato, nas relagdes raciais brasileiras.”
(BENTO, 2016, p. 29). Trata-se de um mecanismo da branquitude para manter seus privilégios

e excluir-se da responsabilidade pela construcao desses estereotipos.
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7 O PAPEL QUE A COR DA PELE EXERCE: UMA ANALISE CRITICA SOBRE O
QUE OS PERSONAGENS EM DA COR DO PECADO REPRESENTAM

7.1 PRETA DE SOUZA: A BOA NEGRA

Preta de Souza, protagonista da novela, interpretada por Tais Aratjo, representa a
primeira mulher negra a ocupar um papel central com grande alcance na teledramaturgia
brasileira veiculada pela TV Globo. Mulher negra, pobre ¢ nordestina, a personagem, embora
tenha sido vendida como um marco para a comunidade negra devido ao seu protagonismo,
revela, sob uma analise critica, a manutencao de diversos estigmas que pouco contribuiram para

a constru¢do de uma representagdo positiva da mulher negra no imaginario nacional.

Preta ¢ descrita como uma figura benevolente e batalhadora. Ainda que tais qualidades
possam parecer louvaveis, essa construgdo retoma o estereotipo da “boa negra”, atrelado a
caracteristicas como submissdo, docilidade e resignacdo. No portal Memoria Globo, a
personagem ¢ apresentada como alguém que “apesar do passado triste, ndo ¢ rancorosa: vé
sempre o lado bom da vida e da um jeito para sobreviver” (GLOBO, 2022). Tal descricao
reforca a nocdo de que a forca e a bondade da mulher negra seriam produtos diretos da
marginaliza¢do a que esta submetida, e ndo virtudes desenvolvidas a partir de sua agéncia

individual.

Trata-se de uma mulher jovem adulta constantemente infantilizada. Sua maneira de se
expressar carrega elementos de ingenuidade, e seus figurinos e adere¢os — com borboletas,
contas coloridas, flores bordadas, estampas florais e de animais’ — colaboram para esse
enquadramento visual e simbolico. Inclusive, sua fala nos primeiros vinte capitulos da obra —
fase delimitada nesta andlise como a primeira da novela, até o momento em que descobre a
gravidez — ¢ impregnada de uma inocéncia idealizada, o que reforca sua constru¢do como uma

figura pueril.

Apesar de ocupar o posto de protagonista, Preta é reduzida a condi¢do de mulher
apaixonada, cujo arco narrativo gira em torno de sua relagdo com Paco, bem como das

violéncias — sutis ou explicitas — que sofre em razdo dessa relagdo. Mesmo apos a suposta morte

7 Ver a Figura 04 no Anexo A.
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do personagem, ela dedica sua vida a criagdo do filho, que considera um “pedago do pai”,
depositando nessa maternidade a Unica possibilidade de superacdo do luto. Tal construcao
reforca o esteredtipo da matriarca (hooks, 2019), que se revela ilusério, pois toda a estrutura
familiar ainda orbita em torno da figura masculina — mesmo ausente. A esperanga depositada
na aceitacao da crianca por Afonso, pai de Paco, evidencia o desejo de legitimagdo por parte de
uma familia branca, conferindo a crianga um suposto futuro digno. A autonomia de Preta ¢é
insustentavel, pois, sob a logica da narrativa construida, “s6 existe uma porta de saida, que da
no mundo branco” (FANON, 2008, p. 60). O esfor¢o de Preta em transitar no universo da
branquitude a coloca em posicao de constante submissao e vulnerabilidade frente as violéncias

sofridas.
7.1.1 So sinto na vida o que vem de vocé: a idealizagdo do branqueamento do afeto

E particularmente desconfortdvel observar a forma como a personagem questiona
repetidamente o amor de Paco, utilizando sua cor como justificativa para uma suposta
inferioridade. No capitulo cinco, o seguinte didlogo ¢ revelador: “Vocé quer casar comigo
mesmo? Com essa neguinha aqui?” (Preta). Ao que Paco responde: “Com essa neguinha aqui.”
Preta insiste: “Tem certeza? Olha, ainda d4 tempo de desistir.” E ele retruca: “Eu quero me
casar com vocé. Eu s6 penso em me casar com vocé. Minha vida ndo vai ter mais sentido se eu

'9,

ndo me casar com vocé!” Tal cena remete imediatamente aos versos finais da musica de abertura
da novela: “Teu corpo moreno, moreno / Enlouquece, eu / Eu ndo sei bem porqué / S6 sinto na
vida o que vem de voc€”. Nota-se aqui 0 romantismo como instrumento para legitimar a
exotizacao do corpo da mulher negra. O sentimento de inferioridade que atravessa Preta ilustra
o que Frantz Fanon (2008) argumenta sobre a necessidade de erradicar a sensagdo de
subalternidade para que o amor auténtico se concretize. A constante tentativa da mulher negra
de compensar a cor da sua pele — interpretada como falha — esta presente na estrutura simbolica

que conforma a representagcao da mulher negra na cultura popular. Neste contexto, o corpo de

Preta torna-se o fator chave dessa compensagao.

A segunda fase da novela — a partir do capitulo vinte, conforme delimitado — marca a
ruptura com essa inocéncia. A infantilizacdo cede espago a outro esteredtipo amplamente
difundido na midia: o da “mulher negra raivosa”. Essa raiva, entretanto, emerge como um
desdobramento do “amor materno sacrificial” (hooks, 2024, p. 65), amplamente valorizado na
experiéncia das mulheres negras. Tal abnegac¢do, longe de representar um traco de forca ou

amor naturalizado, como a narrativa tenta sugerir, se mostra, segundo hooks (2024), uma das
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razoes centrais da angustia e frustracao dessas mulheres. Em suas palavras: “as mulheres negras
que abracam esse ideal geralmente contam as mais tragicas historias sobre serem usadas,
exploradas e abandonadas” (hooks, 2024, p. 66). Ainda que vulneravel, Preta passa a ser
retratada como uma mulher tomada pela célera, reagindo com histeria e agressividade —
inclusive fisica — diante de conflitos de qualquer natureza. Sua raiva ¢ uma resposta ao constante
enfrentamento de situacdes de racismo, principalmente na tentativa de apresentar seu filho ao

“mundo branco” de seu pai.

Diante de tantas problematicas que poderiam ter sido tratadas com maior
responsabilidade narrativa, um dos aspectos mais criticos na constru¢do de Preta de Souza —
além do racismo escancarado presente nas a¢des dos antagonistas — ¢ a forma como a novela a
insere em uma trajetoria que frequentemente busca embranquecer sua afetividade. Essa escolha
narrativa reforca o mito de que o "final feliz" da mulher negra estaria condicionado a aceitacao
e ao amor de um homem branco, alimentando o ideal de ascensao social e afetiva por meio do

relacionamento interracial.
7.1.2 Preta e Dona Lita: duas geragdes de mulheres negras igualmente violentadas

O romance interracial redentor dos protagonistas enfrenta diversos percalgos para sua
concretizagdo. Nesta se¢do, sera analisado um desses entraves: o temor de uma mulher negra,
mais velha que a personagem principal, Dona Lita — mae de Preta, interpretada por Solange

Couto — do abandono latente, fruto da colonizagao.

A mae da protagonista, desde os primeiros capitulos, desacredita das boas inteng¢des de
Paco e desencoraja fortemente a filha a prosseguir em sua incansavel luta para consolidar o
relacionamento. Dona Lita € proprietaria de uma barraca de ervas na Feira da Praia Grande, no

Centro Historico de Sao Luis.

O folhetim ndo explicita se, apds a morte do pai de Preta, Dona Lita chegou a envolver-
se romanticamente com alguém. Assim, esta andlise parte do pressuposto de que a mulher
preferiu seguir uma vida solitaria e direcionar seus esfor¢os para cuidar da filha e da casa. Dona
Lita ¢ descrita na pagina de personagens do Memoria Globo como alguém que “nao se deixa
abater nem pela doenca — sofre de leucemia —, nem pelas dificuldades financeiras que sempre
teve de enfrentar para sobreviver e criar Preta, sua filha tinica” (GLOBO, 2022). Mais uma vez,

a forca inerente da mulher negra, produto de uma vida sofrida, ¢ pautada. H4 uma fixacdo cruel
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da brancura em produzir a imagem de uma mulher forte e independente, ignorando a violéncia

sofrida.

Quando Paco retorna ao Rio de Janeiro pela primeira vez, apds conhecer Preta, tenta
entrar em contato com a mulher por telefone. Dona Lita atende a chamada e pede que o homem
nao incomode mais sua familia, sob a justificativa de que Preta ndo quer mais saber dele. Em
uma cena em que Preta esta chorando a auséncia do namorado e a falta de contato entre os dois,
Dona Lita afirma que seria melhor dessa forma, que, caso ele voltasse, o homem a levaria para
o Sul®, a faria softrer, a faria de escrava e depois a dispensaria. Ela encerra com o seguinte
questionamento: “Ah, filha, quem num ia querer neguinha ajeitada que nem vocé? Depois ¢
com as brancas que eles casam.” Com esse questionamento, fica perceptivel no texto da novela
que ¢ impossivel se desprender do ditado popular de que apenas as brancas sdo para casar,
enquanto as mulatas — como Preta — sdo para fornicar. Consternada, a filha responde que Paco
nao ¢ assim. Dona Lita entdo diz: “Quando eu tinha sua idade, eu também pensava isso. Era
romantica assim também.”, enfatizando a ingenuidade da negra jovem, iludida pelo ideal branco
de romance. Ao que Preta rebate, irritada: “A senhora t4 querendo dizer que eu t6 condenada a
acabar que nem a senhora? Desiludida com a vida?” Em um ato de misericordia e compreensao
pelo descontentamento da filha, Dona Lita pede que esta ndo descarregue sua raiva em sua mae,
e em seguida recebe um pedido de desculpas. A mae solo negra ¢ construida como uma
castradora da idealista jovem filha negra, rotulada desrespeitosamente como alguém sem
perspectiva de vida, enquanto toda a perspectiva de vida de Preta — que ¢ se render ao amor

branco salvador de Paco — ¢ validada.

Quando o homem retorna ao Maranhdo e a filha descobre que sua mae sabotou a
comunicacdo entre os dois, inicia-se um embate entre mae e filha negras. Preta se recusa a
aceitar que sua mae ndo consegue enxergar seu redentor branco com bons olhos. A jovem entra
em uma rompante para convencer sua mae: “Ela € cheia de preconceito. Acho que tudo que ¢é
homem branco que vem do Sul, vem pra cé sé pra se aproveitar das neguinhas do Maranhao.”
E importante realizar o exercicio de pensar a quem interessa reforcar esse pensamento de que
pessoas negras praticam algum tipo de “racismo reverso” — caracteristica que serd atribuida a

Dona Lita em um capitulo seguinte, quando Preta diz a mae: “A senhora ta parecendo até aquele

& Apesar do Rio de Janeiro estar localizado na Regi&o Sudeste, a regi&o é a todo momento referida
pelos personagens como Sul, o que para mim soa como uma falta de intelectualidade forgada.
Caracteristica xen6foba comumente atribuida a personagens nordestinos em obras escritas por
brancos - do Sul ou Sudeste.
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Leoncio 1a da Escrava Isaura. T4 racista ¢ que nem ele, hein?” —, e com que finalidade. Aqui,
fica claro que a intenc¢do ¢ transformar a mulher negra mais experiente em alguém que odeia o

branco, como um ataque as boas inteng¢des que a nobre figura do branco salvador possui.

Ao conseguir convencer sua mae a receber Paco em casa para um jantar de noivado,
Dona Lita diz a Preta que ela deveria namorar Dodo, pois ele ¢ da mesma cor que elas e gosta
de Preta. A jovem entdo diz: “Preto tem que casar com o preto, branco tem que casar com o
branco.” Enquanto a mae concorda com a cabega. E desonesto insistir nesse escopo de familia
negra que rejeita relacionamentos interraciais. Obviamente que nado ¢ algo impraticavel, mas a
realidade em muitos lares negros ¢ a idealizagdo de um relacionamento interracial com a
finalidade de assimilag@o da raga pela sociedade e com uma intengao iluséria de embranquecer

a linhagem.

A simpatia da mulher mais velha por Paco sé acontece apos a noticia do acidente
envolvendo o botanico. A partir dai, Dona Lita assume mais uma responsabilidade: a de ajudar
Preta a criar Rai. Isso a leva a mais uma geragdo de dedicagdo e cuidado exclusivo ao lar, em
negacdo ao cuidado da propria saide. Em termos da brancura, Dona Lita é a Mae Preta
(Gonzalez, 2020) perfeita. Estereotipo que futuramente também atravessa sua filha. No capitulo
24, é revelado que Dona Lita sofre um infarto do miocardio, com edema pulmonar, ndo resiste
a cirurgia e morre. Em seu leito de morte, Dona Lita incentiva Preta a procurar a familia do

namorado e pede desculpas por ndo ter autorizado a filha a ir para o Rio de Janeiro com Paco,

revelando que temia ser abandonada.

De todas as maneiras que o autor da novela poderia ter construido a personagem, Dona
Lita serviu apenas como mais uma caricatura estigmatizada da mulher negra. Ela serve para
perpetuar no imagindrio social a ideia de que negros também podem ser racistas. O que nao ¢
verdade. Pessoas negras podem reproduzir comportamentos racistas ou cometer injurias raciais,
mas jamais serem racistas, uma vez que o racismo ¢ uma ferramenta de manutencao de poder,
e aos negros sdo negados os espacos de poder. Foi desperdi¢ada a oportunidade de escrever
uma personagem forte, sem que essa forca estivesse atrelada a uma vida de violéncias. O
conflito entre mae e filha negras serve apenas para criar uma narrativa de rivalidade e inveja —
que pode existir, mas que poderia ser retratada em um contexto diferente — entre mulheres que

dividem a mesma vivéncia e ancestralidade. Quando poderia ser criado um ambiente familiar
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harmonico que mostrasse o amor e cuidado entre mulheres negras, longe da busca pela brancura

do afeto, da amargura e da falta.’

7.2 PACO, O HEROI-BRANCO REDENTOR

Paco Lambertini — interpretado por Reynaldo Gianecchini — ¢ um botanico que se
insurge contra as imposic¢des familiares paternas, filho de Afonso Lambertini — interpretado por
Lima Duarte —, um empresario multimilionario, e de Edildsia — interpretada por Rosi Campos
—, & época empregada doméstica da familia. Embora Edilasia ndo seja uma mulher negra, o fato
de o patrdo ser um homem branco, rico, e ela uma funciondria, refor¢a a desigual relagdao de
poder, tanto de classe quanto de género. Segundo o Memoria Globo (2022), Afonso Lambertini
“ndo conseguia ter filhos com a esposa, obrigou a moga a entregar-lhe a crianca para ser criada
por ele e a mulher.” Além de ser compelida a levar adiante uma gestacdo indesejada com um
homem que ndo possuia qualquer inten¢ao de formar uma familia com ela, Edilasia foi coagida

a renunciar a maternidade.

Durante a primeira fase da produgdo, Paco ¢ apresentado como o Unico herdeiro da
fortuna de seu pai. Contudo, como € caracteristico do arquétipo do “salvador branco” na
dramaturgia, recusa-se a usufruir de seus privilégios — embora se beneficie deles em diversos
aspectos. Vive um noivado infeliz com Barbara — interpretada por Giovanna Antonelli —, uma
mulher branca, de classe média decadente, cujo papel narrativo € representar o racismo de forma

explicita e dificultar o relacionamento entre Preta e Paco.

A novela se inicia com Paco chegando a Sdo Luis do Maranhao, vindo do Rio de Janeiro.
Ao desembarcar, inicia uma série de registros fotograficos: primeiro, um casal de idosos negros;
depois, um casal negro de maos dadas caminhando no centro histérico; em seguida, uma mulher
idosa, também negra, sentada em uma cadeira de madeira; mais adiante, dois homens
manipulando bonecos ventriloquos — um deles representando uma caricatura grotesca de um
homem negro, com labios desproporcionalmente grandes. Por fim, criangas negras sdo

registradas enquanto pulam de um barco no mar.

9 Ver a Figura 05 no Anexo A.
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Em Olhares Negros: raga e representagdo, bell hooks (2019) discute o olhar como
ferramenta de resisténcia e também como instrumento de dominagdo. Historicamente, o olhar
do senhor de escravizados produzia uma violéncia simbdlica, capaz de punir com a simples
intencdo. A sequéncia de registros feitos por Paco ndo atua de forma punitiva, mas carrega o
peso de um olhar colonial: seleciona, enquadra e estetiza o que considera “exotico”. Embora a
intenc¢do narrativa possa ter sido sugerir admiragdo, o que se estabelece ¢ a exotizacdo do Outro:
um homem branco, turista, capturando com sua cAmera o que entende como extraordinario. '
Tal exotizacdo ¢ posteriormente suavizada pela justificativa de que Paco estd na cidade em
funcdo de uma pesquisa sobre ervas medicinais na cultura popular — o velho enredo do

pesquisador branco fascinado pela diferenga, operando significagdes a partir de uma perspectiva

colonizada.

O percurso de Paco ¢ interrompido por uma roda de tambor de crioula. Ali, encontra-se
Preta. Dentre as diversas mulheres negras presentes na roda, Preta ¢ escolhida como digna do
olhar masculino branco. As demais, de pele mais retinta ou com idade mais avangada, ndo sdo
objeto do desejo. O olhar de Paco percorre o corpo da jovem dangarina antes mesmo que ela o
perceba. Quando seus olhares finalmente se cruzam, uma musica romantica ¢ acionada como
estratégia para suavizar a tensdo do momento. Porém, o que se vé ¢ um homem branco que
praticamente despe a mulher com os olhos, enquanto esta exibe uma sensualidade que se

pretende ingénua.

A cena seguinte se desenrola na feira, onde Paco encontra a barraca de ervas medicinais
que tanto procurava — local de trabalho de Preta. Ap6s uma pausa draméatica embalada por trilha
romantica, Paco diz: “Vocé danga muito bem.” Ao que Preta responde: “Vai querer o qué,
pequeno?” O uso do vocativo regionalista ndo € tratado de forma caricatural, o que evita um
estereotipo linguistico. Paco afirma estar em busca de "arranha-gato", planta medicinal, e Preta,
em tom bem-humorado, comeca a listar possiveis doengas que o rapaz poderia ter. A
desconfianca implicita parece verbalizar o incomodo com a presenca daquele homem branco e
bonito naquele espago. Paco, entdo, revela que esta fazendo uma pesquisa € que gostaria de
“bater um papinho” com ela. Quando Preta alega precisar trabalhar, Paco oferece cinquenta
reais como forma de pagamento pela conversa. Embora afirme que a proposta ndo tem intengdes

escusas, seu sorriso ambiguo sugere o contrario.

0 Ver a Figura 06 no Anexo A.
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Profundamente ofendida, Preta interpreta a proposta como uma tentativa de
prostitui¢do, reforgando a desconsideracdo da sua expertise enquanto possivel colaboradora
para a pesquisa. A partir disso, a relacdo entre os dois se fragiliza. Ainda no primeiro capitulo
— de um total de 185 — o “relacionamento” entre os personagens se estabelece de forma
extremamente rapida, negando ao publico qualquer processo de desenvolvimento afetivo
consistente. Tudo se constrdi a partir de uma paixdo fulminante do homem branco, rico e na
condi¢ao de pesquisador antiético, por uma mulher negra, nordestina e pobre. O que se propde
aqui ¢ uma tentativa de “livrar-se do impulso colonizador mergulhando sua identidade no

mundo do Outro, com a esperanga de ser transformado” (HOOKS, 2023, p. 67).
7.2.1 A apropriagdo do Outro como modo de salvacdo

Nos capitulos seguintes, o encantamento de Paco comeca a ruir quando Preta revela
saber que ele ¢ rico. O que antes era paixdo incondicional transforma-se em desconfianca: a
mulher que ele tanto dizia amar passa a ser vista como possivel interesseira. Ao ser confrontado
por Preta, Paco afirma: “Vocé ndo sabe como isso ¢ um trauma, um estigma pra mim. Minha
vida toda, as pessoas olhando de um outro jeito, me adulando, me adiando. As coisas nunca
foram normais pra mim, vocé entende?” E finaliza dizendo que, se herdar a fortuna, doara tudo
aos pobres, pois ndo deseja tornar-se como o pai. A responsabilidade de apaziguar a culpa do
homem branco privilegiado recai, novamente, sobre a mulher negra, que responde: “Ser pobre

nao ¢ defeito, e ser rico também ndo. Eu te amo pelo que voce €. Nao € pelo que vocé tem.”

Uma armacao da ex-noiva de Paco, Barbara, culmina no roubo de seu cartdo de crédito
e na compra de diversos eletrodomésticos enviados para a casa de Preta. O cartdo e a identidade
do rapaz sdo plantados na bolsa da protagonista, levando-o a acusa-la de roubo. A estrutura

racista se reafirma: a confianga na mulher negra ¢ sempre fragil e condicional.

A busca de Paco por se livrar do fardo de sua heranga ¢ simbolizada pela assimilagdo
da alteridade de Preta. “A apropriagdo cultural do Outro alivia os sentimentos de privagdo e de
vazio que assaltam a psique da juventude branca radical que opta por trair a civilizagdo
ocidental” (HOOKS, 2019, p. 71). Preta se torna o instrumento pelo qual Paco tenta redefinir a
si mesmo e se rebelar contra um sistema que o beneficia. Ela, por sua vez, v€ no relacionamento

uma oportunidade ilusdria de aceitagdo por uma estrutura que historicamente a exclui.

A constru¢do de Paco enquanto hero6i branco € clara: um homem que dispde de todos os

privilégios, mas que os rejeita para viver uma existéncia “rebelde”. Ao apaixonar-se por uma
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mulher negra e pobre, ndo tenta modificar as estruturas que a violentam, mas apenas fugir das
suas proprias. Desaparece propositalmente e anos depois retorna para redimir-se, como se 0 ato
fosse suficiente para reparar o dano das violéncias sofridas por Preta. O que se consolida, no
entanto, ¢ o reforco do mito do salvador branco e a maxima racista de que a assimilagdo do
Outro ¢ capaz de curar as mazelas de alguém em uma posicao de poder superior, que rejeita

esse lugar.

7.3 RAI, DODO, FELIPE E {TALO. OU COMO DA COR DO PECADO TRACOU
ESTEREOTIPOS DO HOMEM NEGRO GERACIONALMENTE

“Os autores podem ou nao concordar com o fato de que a violéncia masculina
negra ¢ justificada ou uma resposta a condig¢@o de vitima do racismo, mas estéo
de acordo com que os homens negros, como grupo, sdo selvagens, fora de
controle, incivilizados e predadores por natureza.” (HOOKS, 2022, p. 104).

A citagdo que inicia esta analise integra o capitulo “Nao me obrigue a machucar vocé:
homens negros e violéncia”, do livro 4 gente é da hora: homens negros e masculinidade (2022),
de bell hooks. Nesta obra, hooks discute como a masculinidade negra ¢ construida sobre
estigmas que sdo desdobramentos da experiéncia do periodo de escravizagdo, sendo

frequentemente percebida como destituida de racionalidade e guiada por paixdes.

No que concerne a analise dos personagens masculinos negros da novela Da Cor do
Pecado, duas dimensdes dessas paixdes, que supostamente moldam a masculinidade negra, sdo
fortemente evidenciadas: a passividade enfraquecedora, exemplificada por Felipe e Italo; e a

malandragem compulsiva, associada a Rai e Dodo.

Durante a definicdo do escopo desta analise, e antes do desenvolvimento da pesquisa
propriamente dita, surgiu o receio de que o estudo se direcionasse unicamente para um viés de
género. A preocupagdo nao era sobre discutir a questdo de género em um sentido negativo, uma
vez que a interseccionalidade (COLLINS; BILGE, 2021) ¢ fundamental para compreender os
estigmas presentes na obra. O receio era que a discussdo ficasse centrada exclusivamente na
mulher negra, o que resultaria, consequentemente, na auséncia do homem negro. Em minha

memoria como telespectador, essa figura era inexistente.
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Contudo, a medida que a obra foi revisitada, constatou-se que homens negros fazem
parte da novela. De fato, nem todos possuem um papel de grande destaque, mas estavam ali —

ainda que sua Unica funcao fosse servir de apoio aos demais personagens.

Dessa forma, foi tragada uma linha geracional para correlacionar a forma como esses
homens sdo representados, buscando compreender como cada personagem ¢ construido em
didlogo com os esteredtipos mais comuns atribuidos ao homem negro. Rai representa a crianga;
Dod6 e Felipe, jovens adultos; e ftalo — pai de Felipe —, um homem negro de idade mais

avancada.
7.3.1 Rai e o retrato da infAncia negra masculina a partir da malandragem compulsoéria

Rai — interpretado por Sérgio Malheiros — ¢ filho de Preta e Paco; nasce apds o acidente
de seu pai. E uma crianga muito astuta e inteligente. Porém, essa inteligéncia e sagacidade ndo

sdo usadas para beneficio proprio da crianga ou como uma pratica de libertagcdo de estigmas.

Apesar de Rai ndo cair no mais popular estereotipo atribuido a criancga negra — o da
crianga marginal —, ele € encaixado num esteredtipo que nao € estranho a infancia negra: o do
menino que se enxerga como um homem, o “homem da casa”. Na auséncia do pai, Rai acredita
que precisa assumir um papel que ndo lhe cabe. O texto da novela falha em projetar uma
configuracdo familiar saudavel. Apesar de Preta e Dona Lita chefiar a casa, a auséncia do
homem ¢ uma questao sempre presente.

“E mais importante que as criangas negras vivam em lares amorosos do que
em lares onde os homens estio presentes. Se forem psicologicamente
saudaveis, maes e pais solo criardo filhos saudaveis. Lares disfuncionais onde
ndo ha amor, onde mée e pai estdo presentes, mas sdo abusivos, sdo tdo

prejudiciais quanto os lares monoparentais disfuncionais.” (HOOKS, 2022, p.
173).

Com o passar do tempo, o garoto comega a ser confrontado em relagdo a auséncia do
pai na escola. Em uma cena especifica, ao voltar para casa, uma colega de classe o questiona
sobre o motivo de seu pai nunca ir busca-lo. Ele argumenta que o pai estd sempre ocupado e
que viajou para muito longe. A menina afirma que o garoto estd mentindo, € que provavelmente

0 pai nem goste dele.

A partir dai, a crianga traumatizada pela auséncia do pai e carregando o fardo de precisar
performar uma maturidade que ndo lhe € inerente, comega a procurar respostas sobre o

paradeiro do pai — até que encontra uma foto dos dois, a Preta e o Paco, em um armario da
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familia. Ao ser confrontado pela verdade de que seu pai ndo estd vivo, Rai se revolta e foge de

casa.

Essa fuga abre portas para uma sequéncia de violéncias que, no contexto em que sao
construidas, servem para fortalecer a imagem do menino malandro, que consegue sobreviver
sem a ajuda de um adulto. Apds a morte de Dona Lita, Preta decide que ira apresentar a crianca
ao avd. Ao longo da viagem para o Rio de Janeiro, Rai questiona a possibilidade de o avo ndo
gostar dele devido a cor da pele. Ao que sua mae responde: “esse negocio de cor de pele ndo

tem a menor importancia” e que “quem ¢ inteligente nao liga pra isso.”

Mais tarde, o que o garoto temia se confirma: seu avd o rejeita, pois ndo acredita que
aquele “neguinho” poderia ser seu neto de verdade. Porém, desenvolve um “respeito” pelo
garoto, pois este se coloca entre uma bala para salvar o avé que ainda nem conhecia. Toda a
historia de Rai ¢ como uma celebragdo da inteligéncia e sagacidade da crianca negra, que tem
uma maturidade inexplicavel — quase que inata.

“Muitos garotos negros sdo bombardeados, desde cedo, com a mensagem de
que habitam um universo todo-poderoso que ndo apenas ndo deseja que eles
tenham sucesso, mas esta disposto a garantir sua morte. Essas mensagens
chegam a eles pela grande midia. Mas, mesmo antes que a grande midia
estrangule a psique masculina negra, a maioria dos meninos negros ¢

condicionada a ser vitima de abuso emocional, em casa e na escola.” (HOOKS,
2022, p. 152).

Compreendendo que a logica supremacista branca promove uma alienacdo das
masculinidades negras. E preciso ter consciéncia de que “criangas que vivem em lares onde o
pai ndo estd presente precisam saber que ndo ha “falta” que as torne imperfeitas.” (HOOKS,

2022, p. 174).

Na posi¢ao de telespectador, quando crianga, assistir a Rai sofrer todo o processo de
abandono parental, combinado com o racismo que enfrentava, criou em mim uma poderosa
identificagdo, que ndo me permitia enxergar a possibilidade de conviver harmoniosamente com
criangas brancas. O abandono sofrido pela crianga, em combinagdo com a suposta maturidade
que o menino recebe como um presente, perpetua a ideia — em familias disfuncionais — de que
a falta precisa ser compensada de alguma forma, e de que essa compensagao ¢ benéfica, afinal

de contas.

7.3.2 Dodo e a representagao da masculinidade agressiva do homem negro
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No inicio da novela, enquanto o telespectador € envolvido pelo romance aparentemente
ingénuo dos protagonistas, em nenhum momento ¢ mencionado que Preta possui um
relacionamento amoroso. Apenas ao final do primeiro capitulo, apdés uma semana de
envolvimento intenso com Paco, Preta dirige-se at¢ uma galeria onde o seu entdo namorado se
apresenta, para informa-lo de que conheceu outra pessoa e esta apaixonada. Em todo momento,

¢ enfatizado que ndo havia qualquer afeto da protagonista pelo rapaz, e que a relagdo entre eles

era mantida por conveniéncia, sem a presenca de amor genuino.

O personagem Dodo ¢ descrito como mulherengo e de carater duvidoso — duas
caracteristicas que, antes de seu aprofundamento na trama, ndo sao sustentadas por qualquer
evidéncia. Ele tampouco pode ser caracterizado como mulherengo, visto que ndo hé indicios de
infidelidade ou comportamento sedutor com outras mulheres. Quanto ao seu suposto mau
carater, essa caracteristica s6 ¢ apresentada apds sua motivagdo — movida por ressentimento
em ser substituido — ao aceitar participar de um plano de vinganga arquitetado por um casal

branco, em busca da reconquista da mulher que ainda ama.

Tomado pela magoa instrumentalizada por figuras brancas antagdnicas, Dodd ¢
manipulado a voltar-se contra uma mulher negra. O auge da tentativa da narrativa em construi-
lo como alguém de ma indole se d4 quando, apds Preta ser dopada por Barbara com um sedativo,
Dod6 a leva para sua casa, a despe € a coloca em sua cama, aguardando que Paco a encontre
naquela situacao. Nao ha indicios de que qualquer ato sexual tenha ocorrido, e, na auséncia de
provas, assume-se que nao. Ainda assim, em um momento crucial da cena, Dod6 for¢a um beijo

em Preta e ¢ interrompido pela chegada de Paco, que o agride.

r

bell hooks analisa como a violéncia atribuida ao homem negro ¢ sistematicamente
normalizada e utilizada como instrumento de silenciamento de suas dores: “Em tltima analise,
no patriarcado supremacista branco capitalista imperialista, a raiva masculina negra € aceitavel,
até¢ esperada. Ninguém realmente quer ouvir os homens negros expressarem sua dor ou
oferecer-lhes caminhos de cura.” (HOOKS, 2022, p. 165). Essa naturalizagdo da raiva o
posiciona de forma funcional como antagonista. Nao hd qualquer esfor¢o narrativo para lhe
conferir complexidade — um personagem mal construido, desprovido de desenvolvimento, que

atende perfeitamente a expectativa da branquitude hegemonica que o concebeu.
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7.3.3 Homens negros nao sentem? Como Da Cor do Pecado rejeita a complexidade do afeto

do homem negro

O sentimentalismo do homem negro ¢ tdo negligenciado que, em determinado momento
(capitulo 6), Dodo implora por atencao de Preta, e esta s6 lhe concede um momento de escuta
apos intervengdo de sua mae!!. Durante a conversa, ele a convida para ver as estrelas, uma
pratica afetiva que partilhavam, chamando-a carinhosamente de “minha pretinha”. No entanto,
¢ rapidamente interrompido por Preta, que o informa sobre seu noivado com Paco. Seria este
um momento oportuno para aprofundar a subjetividade de um homem negro diante da rejeicao
e do sofrimento amoroso frente a um homem branco. Todavia, o didlogo entre os dois € raso e
abrupto: “E ndo foi por causa do Paco que a gente terminou. N9s ja tinhamos terminado antes.”
(Preta). “Mentira sua. Vocé me trocou por esse granfininho que veio do Sul.” (Dodd). O homem

encerra a conversa desejando o pior para o casal e se retira.

hooks aponta: “Os homens negros emocionalmente fechados sdo com frequéncia
representados como o epitome da masculinidade desejavel.” (HOOKS, 2024, p. 68). No
entanto, Dodd nao se enquadra em nenhum modelo de masculinidade negra valorizado. Ele esta

a margem tanto da afetividade, quanto da virilidade celebrada por esteredtipos.

Na sequéncia, Dodo6 procura Dona Lita e pergunta se ela sabe que ele ama sua filha. A
resposta € evasiva: nao ha o que fazer, pois a filha ¢ obstinada. Ao questionar o que deve fazer
com a dor em seu coragdo, a resposta que recebe ¢ um cha de “arranha-gato” — para “dor de
cotovelo”. Essa banaliza¢do da dor afetiva na telenovela evidencia o quanto os homens negros
na vida real sdo privados de qualquer demonstragao de afeto. Segundo bell hooks: “Em utltima
analise, no patriarcado supremacista branco capitalista imperialista, a raiva masculina negra ¢
aceitavel, até esperada. Ninguém realmente quer ouvir os homens negros expressarem sua dor

ou oferecer-lhes caminhos de cura.” (HOOKS, 2022, p. 165).

Diante dessa construcdo narrativa, ndo surpreende que o personagem tenha se tornado
irrelevante na memoria coletiva dos telespectadores. Embora presente na trama, sua
participacdo foi tdo pouco significativa e tdo unidimensional que beira a invisibilizagdo. A

possibilidade de representar um casal afro-centrado, mostrando que o amor entre pessoas negras

" Ver a Figura 07 no Anexo A.
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¢ possivel, saudavel e desejavel, ¢ completamente descartada. Em seu lugar, a narrativa opta
por tornd-lo o antagonista emocional da mulher negra, e posteriormente, descartavel.
“A raiva do homem negro ¢ frequentemente interpretada como uma resposta
positiva a injustica e, por isso, ¢ incentivada. Na realidade, a raiva do homem

negro costuma ser um sinal de impoténcia reativa e raramente leva a
intervencdo construtiva.” (HOOKS, 2022, p. 164)

A trajetoria de Dodo poderia ter seguido outros rumos. A forma na qual o personagem
foi escrito poderia ser um modelo libertador para homens negros, tanto na esfera individual,
quanto social. Sua constru¢do como artista, por exemplo, poderia ter sido desenvolvida,
conferindo outras dimensdes identitarias possiveis para os telespectadores negros. Socialmente,
o homem poderia ter algum tipo de reconhecimento e respeito. No entanto, tudo o que lhe resta
¢ servir como recurso para a ascensao da protagonista em sua incansavel busca pelo herdi-

branco redentor, dificultando também que casais negros criem uma identificagdo positiva.

7.4 RETRATO NADA FAMILIAR: A FAMILIA NEGRA SOB AS LENTES DA
BRANQUITUDE

Felipe Garcia — interpretado por Rocco Pitanga — ¢ um homem negro, administrador
de empresas, que atua no Grupo Lambertini. E descrito na trama como um talento nato em sua
area de atuagdo, destacando-se por seu profissionalismo, inteligéncia e comprometimento. Filho
de {talo — interpretado por Jorge Coutinho —, que é amigo de infancia do dono do Grupo, e
trabalha como motorista para o mesmo. Felipe, apesar de todas as suas qualidades, ndo recebe

o devido reconhecimento no ambiente corporativo.

Felipe atua diretamente sob a supervisdo de Afonso e é constantemente exposto a
situagOes de desrespeito e humilhacao. Sdo atribuidas a ele fungdes que extrapolam seu escopo
profissional, dentro e fora da empresa. Um exemplo emblematico ocorre quando Paco decide
viajar ao Maranhdo. Afonso ordena que Felipe investigue o paradeiro do filho. No capitulo 4,
enquanto se preparam para entrar no carro do magnata, talo abre a porta para o patrdo e, em
seguida, para o proprio filho. Felipe recusa o gesto, mas o pai justifica estar apenas cumprindo
sua funcdo. Ja dentro do carro, Felipe questiona como conseguira localizar Paco em Sao Luis.
Afonso responde com desdém que ele ¢ “muito bem pago para isso”. Felipe entdo reitera que
possui formag¢do em Administragdo de Empresas, com especializagdao em Construgdo Civil, e

que nao foi contratado para atuar como detetive particular. Ao ser confrontado, Afonso ordena
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que o motorista pare o carro para que Felipe desc¢a, expondo-o a uma humilhacao publica, da

qual seu pai também se torna vitima.

Situagdes como essa ndo sdo somente ficcionais. Homens negros, ainda que
tecnicamente capacitados, continuam sendo constantemente deslegitimados, sobretudo quando

questionam figuras brancas em posi¢ao de poder.

Afonso, integrante daquilo que Jessé Souza (2019) denomina como “elite do atraso”, ¢
um homem ressentido pela auséncia de amor e respeito por parte do filho. Age como se a fortuna
acumulada — baseada na exploracdo de trabalhadores — devesse ser suficiente para garantir
afeto. Vive sob a paranoia de que seus subordinados estdo em constante conspiracao para
derrubé-lo. Essa dindmica é mobilizada pela novela como um artificio para justificar o racismo
de Afonso: o medo e a inveja. Ao observar a relagio de afeto entre Italo e Felipe, Afonso insinua
que Italo o inveja por suas conquistas. ftalo nega e afirma ser feliz com a propria vida. Como
resposta, Afonso o acusa de ser um homem sem ambicdo, mas o inveja por ser amado pelo
filho. Essa inversdo ¢ mobilizada como desculpa narrativa para os sucessivos episodios de

humilhacdo a que pai e filho sao submetidos.

Em casa, Felipe ¢ acolhido pelo pai, que o incentiva constantemente a pedir demissao e
buscar um ambiente de trabalho onde sua dignidade ndo seja violada. Contudo, esse incentivo
encontra resisténcia em Laura, sua mae. A personagem interpretada por Maria Rosa ¢ uma
mulher negra, proprietdria de um saldo de beleza, que desaprova veementemente a ideia de
demissdo, pois, segundo ela, dificilmente um homem negro teria outra oportunidade de
ascensdo profissional. Em Salvagdo: pessoas negras e o amor (2024), bell hooks nos fala de
uma dimensao da violéncia racista que € socializada dentro de familias negras: “Tragicamente,
a maioria das pessoas negras vivencia pela primeira vez as feridas resultantes do racismo na
propria casa, quando seu valor ¢ julgado, no nascimento, pela cor da pele ou pela textura do
cabelo.” (HOOKS, 2024, p. 83). Laura internaliza o discurso meritocratico do neoliberalismo
branco. Seus argumentos sdo todos pautados na ideia de que, para que uma pessoa negra seja
reconhecida, € necessario fazer duas vezes mais do que um branco para alcangar o mesmo
resultado. Toda sua dedicagdo como mae se traduz na insisténcia para que o filho tolere as

ofensas cotidianas do patrdo.
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A mie da familia Garcia encarna o esteredtipo da Sapphire’’: uma mulher negra que
constantemente diminui o marido por sua auséncia de ambigdo e por ndo almejar adequar-se
aos padrdes brancos de sucesso. Nesse nucleo, o texto da novela refor¢a o mito de que lares
chefiados por mulheres negras seriam, necessariamente, disfuncionais. “O mito do matriarcado
negro projetou falsamente a ideia de que as mulheres negras estavam castrando os homens
negros por serem dominadoras.” (HOOKS, 2024, p. 183). Enquanto Laura oprime, italo
encoraja o filho a reconhecer sua propria dignidade, a confiar em sua capacidade intelectual e

a exercer amor-proprio.

No capitulo 4 de Salvagdo: pessoas negras e o amor (2024), bell hooks discute como ¢
impossivel abordar racismo sem tratar de autoestima e auto-6dio. Segundo a autora: “O trauma
causado pela supremacia branca e pelo ataque racista continuo deixa feridas psiquicas
profundas.” (HOOKS, 2024, p. 82). Nesse contexto, Laura representa a passividade diante da
opressao, derivada de um baixo senso de valor proprio. Felipe oscila entre a libertagao e a
repressdo de si. Ja ftalo encarna a resisténcia do sujeito ndo-ser. E o sujeito que Sueli Carneiro
(2023) descreve como portador de uma memdria ancestral, que carrega a dor da construcao da
identidade e o questionamento aos poderes instituidos pela hegemonia branca. Apesar de mal
escrito, o personagem Italo representa o homem negro que compreende as ferramentas
utilizadas pelo opressor para destruir subjetividades negras e se recusa a interiorizar esse auto-

odio.

Embora ndo seja a tnica familia negra retratada na novela, ¢ lamentavel que esse seja o
modelo apresentado de familia biparental cisheteronormativa negra. Na primeira fase da trama,
temos um nucleo familiar formado por mulheres negras e uma crianga negra, constantemente
assombrado pela auséncia simbolica do homem branco. J& no nucleo da familia Garcia, mais
uma oportunidade ¢ desperdicada de representar uma familia negra funcional, que valorize

liberdades individuais e promova uma identificagio positiva para o piblico negro.'?

8 QUEBRANDO A QUARTA PAREDE: NARRATIVA DE PERSONAGENS DA VIDA
REAL ACERCA DA REPRESENTACAO DO NEGRO NA TELEDRAMATURGIA

O ato de “quebrar a quarta parede”, como ¢ comumente realizado no audiovisual, trata-

se do personagem reconhecer a presenga de telespectadores. Nesse sentido, este capitulo traz

2° A Sapphire é o esteredtipo norte-americano da mulher negra castradora, raivosa, que domina o homem.
3 Ver a Figura 08 do Anexo A.
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um paralelo entre o que foi discutido sobre o impacto das narrativas construidas pela
branquitude sobre as vivéncias das pessoas negras na telenovela, trazendo esses personagens
da vida real para discutirem suas percepgdes sobre a forma como essa representacio agiu na

constru¢do de suas identidades e subjetividades.

Os interlocutores sao duas mulheres cisgénero, negras, de 28 anos ambas, e dois homens
cisgénero, negros, um de 32 anos e outro de 36 anos. Todos sdo nordestinos. Assistiram a novela
na primeira exibi¢do, em 2004. As perguntas iniciaram com questionamentos gerais sobre o
consumo de telenovelas, passando por questdes de representagcdo, em seguida questdes raciais,

até chegar a perguntas especificas sobre Da Cor do Pecado.

A primeira questdo foi em relacdo ao consumo de telenovelas atualmente e a relagdo
com esse produto: “Qual sua relacdo com telenovelas brasileiras? Vocé costuma assistir?”, a
fim de entender se, atualmente, as telenovelas desempenham um papel consideravel no dia a

dia desses individuos.

Entre as mulheres, ¢ unanime o consumo reduzido de telenovelas em comparagdo com
a infancia e adolescéncia. A relagdo de ambas com a telenovela tinha um carater de lazer. Entre
elas, Marina Jacinto, de 28 anos, destacou também o carater afetivo envolvido: “Assistia muito,
com certeza, ¢ daquela coisa de dar a hora ali da novela das seis, novela das sete, novela das

nove... E td com a minha mae e a minha avo, assistindo em casa.”

Entre os homens, a tendéncia ¢ a mesma: consumo reduzido em comparagdo a infancia
e adolescéncia. O interlocutor Ragner Lira, de 36 anos, apontou que acompanha as novelas mais
por meio de noticias em redes sociais, uma vez que, segundo ele, “falar de TV, no Brasil, ¢ falar

de novela”.

Como fator principal para o abandono gradativo dos interlocutores em relagdo as

novelas, o surgimento de canais de streaming foi o mais apontado.

A segunda questdo diz respeito ao género de novelas que mais agrada: “Apesar de ndo

consumir atualmente como antes, quais tipos de novela o(a) agradam mais?”

Foi geral a rejeigdo as novelas popularmente conhecidas como “novelas de época”. A
maioria apontou preferir novelas ambientadas em contextos urbanos e contemporaneos, com

drama e abordagem de temas mais politicos. Em uma questdo anterior, sobre os desafios e
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oportunidades para a representacdo positiva do negro na telenovela, a interlocutora Dreyce
Vital, de 28 anos, traz uma fala que ajuda a elucidar essa rejeicao:
“Nao é porque um personagem € preto que precisa abordar racismo. A gente ndo € s6
racismo, sabe? D4 pra colocar um personagem negro em outros tipos de
relacionamento, em outros tipos de situacdes. E muito cansativo vocé assistir novela,

saber que tem uma pessoa preta e isso ja pressupor alguma abordagem em relacao a
isso.”

Para além da ascensao das plataformas de streaming, ao tragar um paralelo entre as
respostas das questdes, € possivel perceber uma certa fadiga dos interlocutores quanto a forma
como 0s negros sdo representados na teledramaturgia — o que denuncia uma rejei¢do aos

estereotipos.

Quanto as questdes de representacdo e constru¢do de identidades e subjetividades, as
perguntas foram as seguintes: “Vocé se sente representado(a) nas novelas que assiste/assistia?”
e “Vocé considera que as telenovelas tiveram algum impacto na formagdo da sua identidade?

Na forma como vocé enxerga o mundo e como vocé se enxerga no mundo?”

Em relacdo ao sentimento de representagdo nas novelas, “nao” foi uma resposta
compartilhada pela maioria. Os motivos também s3o semelhantes: a qualidade dos papéis
designados a atores e atrizes negras € o fato de o negro estar quase sempre em papéis de
serviéncia. Porém, uma opinido compartilhada ¢ a de que, atualmente, a questdo da

representacdo estd mudando.

Contudo, antes de abordar essa mudang¢a na forma como os negros estdo sendo
representados atualmente, algumas falas me chamaram atencdo. Quanto ao impacto das

telenovelas na construcao da sua identidade, Dreyce Vital disse:

“Essa coisa de se sentir representada nas novelas é meio relativa, né? Eu, por exemplo,
me sinto representada em outras instancias. Como a ultima novela que eu assisti
quando crianga para adolescente, que foi Da Cor do Pecado. Eu me senti cem por
cento representada por Thais Aratjo, enquanto mulher negra. Eu tinha sete anos
quando eu assistia. E ai eu gostava de assistir principalmente porque o nome dela era
Preta e porque o cabelo dela era igual ao meu. Ai eu vivia dizendo isso pra minha
mae, inclusive: que Preta usava o cabelo solto, e eu queria usar também. Enfim, eu
gostava até da novela, do desenvolvimento que ela tinha dentro da trama, e tudo mais.
Torcia pra ela ficar com o Paco... mas a coisa principal ali da novela que me fez
realmente ficar para assistir foi a figura de Tais Aratijo. Entdo, eu passei a me sentir
bonita por causa de Tais Aratijo, passei a me sentir consideravel por causa dela. E
desde sempre ela foi minha atriz favorita por causa disso.”
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No sentido de infancia e adolescéncia negra e a representagao do negro na novela, se
Dreyce Vital fala da esfera na qual ela se sentia confortavel, que era a da autoestima fisica,
Marina Jacinto fala de um desconforto que afeta principalmente a autoestima no aspecto social:

“Sempre colocava a gente nesse contexto de estar servindo. Era algo que me
incomodava, mas na época eu ndo sabia explicar. Na época que eu consumia mais, eu
era crianga. Eu comecei a adolescéncia e ndo sabia nomear (o incomodo). Mas com
certeza eu ndo me sentia representada. No sentido de que os destaques, os personagens
principais, geralmente eram pessoas brancas. As pessoas negras geralmente estavam
sempre como coadjuvantes nos papéis. As lembrancas que eu tenho de quando
acontecia de ter um destaque maior, ai sim (ela se sentia representada). Mas era dificil,
acho que lembrar assim, de cabeca, eu lembro muito de Cobras e Lagartos ¢ Da Cor

do Pecado também. Meu Deus, s6 lembro de novela com Tais Araujo como
protagonista.”

E relevante pontuar que, em todas as falas, o unico nome de artista negro mencionado
foi o de Tais Aratjo. Isso revela um tipo de essencializagdao do negro promovida no audiovisual,

como nos alerta Chimamanda Ngozi Adichie em O perigo de uma historia unica (2019).

E possivel, ainda, estabelecer um comparativo com a pesquisa realizada pelo GEMAA
(Grupo de Estudos Multidisciplinares de Ac¢ao Afirmativa), que aponta que, no periodo entre

1995 € 2014:

“Do total, 52% das novelas foram protagonizadas por atrizes brancas e 43% por
homens brancos. Apenas 4% foram protagonizadas por mulheres ndo-brancas e 1%
por homens ndo-brancos. Note-se que as 7 protagonistas ndo-brancas foram
representadas por apenas trés atrizes: Thais Araujo, Camila Pitanga e Juliana Paes.
Nao houve no periodo uma novela sequer com um protagonista masculino preto.”
(CAMPOS et. al, S/P, 2015).

Por esse motivo, ndo ¢ estranho que pessoas que costumavam acompanhar novelas no
inicio da década de 2000 — e gradualmente deixaram de assistir — nao retenham na memoria
nenhum outro nome além deste. Apesar de, atualmente, esses niimeros esperangosamente terem
crescido — dados aos quais, infelizmente, nao tive acesso —, ndo surpreenderia se a quantidade

de atores e atrizes negros ainda estivesse em posi¢cdo de sub-representagao.

A resposta do interlocutor Luiz Henrique, de 32 anos, foi igualmente pessimista: “Nao
(me sinto representado). Hoje em dia as novelas tentam colocar essa coisa do LGBT, do negro,

mas ¢ muito artificial, muita coisa nada a ver. Entao nao, eu ndo me sinto representado nao.”

A sexualidade dos personagens negros ¢ um aspecto importante que ¢ constantemente
ignorado nas telenovelas brasileiras. Isso refor¢a a ideia de que pessoas negras precisam,
necessariamente, ser cisgénero e heterossexuais. Qualquer outra expressiao de género e

sexualidade dissidente ¢ reservada exclusivamente a pessoas brancas.
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A fim de entender esse impacto em uma escala maior, a questao ¢: “Na sua opinido,

como as telenovelas podem influenciar a percepgao do publico sobre questdes raciais?”

“Eu acho que a gente tinha tudo pra estar com discussdes mais profundas em relacao
a esse ponto, mas ndo acho que estamos. O que se vé assim, de coisas que acabam
aparecendo pra mim na For You, por exemplo do TikTok e Instagram sdo muitas
discussdes de beaba mesmo. E aquela coisa dos principios basicos de como combater
o racismo no Brasil. E como se eu estivesse ensinando a uma crianga que ela nio deve
falar do cabelo do outro, ou falar da cor do outro. E o beaba de como vocé ndo ser
racista. Eu acho que daria para a gente trazer, por exemplo, apontamentos mais
profundos, discussdes mais profundas. Mas isso ndo ¢ tdo televisivo, ndo da tanta
audiéncia. As pessoas comec¢am a dizer que ¢ “mimimi”, que esta querendo “lacrar”.
Acho que autores ¢ essa coisa toda de novela repensam quando vai colocar essa
discussdo no ar porque mexe com tudo, né?”

Essa fala de Dreyce Vital ajuda a refletir que os telespectadores ndo consomem de forma
totalmente passiva o contetido que lhes ¢ transmitido na televisdo. Também permite pensar em
como as pessoas que ocupam espacos de poder se isentam de trazer essa discussao ao publico,
sob a égide de um suposto medo de retaliacao, quando, na verdade, a grande preocupacao esta
em perder telespectadores — e, consequentemente, atrair prejuizo financeiro para a emissora.
Soma-se a isso a falta de compromisso com uma reparacao por algo que foi historicamente

construido pela branquitude.

O interlocutor Luiz Henrique fala sobre o aspecto simbolico e sobre a necessidade de

reformular esse aspecto para a criacdo de uma imagem positiva do negro no imaginario social:

“Ah, eu acho que de varias formas, porque a novela sempre coloca o preto como
bandido, como servigal e essas coisas. Entdo eu acho que colocando uma pessoa negra
numa posi¢do de poder, digamos assim, seria muito bom. Nao para acabar com o
racismo, nao. Mas ia ajudar bastante o publico a entender que negros nao sdo somente
aquilo, que ele também pode crescer na vida e pode alcangar um cargo muito grande.”

Sobre as questdes mais especificas de Da Cor do Pecado, as questdes foram as
seguintes: “Vocé assistiu Da Cor do Pecado? Qual a sua opinido geral sobre a novela?” e “Vocé

se sentiu representado ou ndo pelos personagens da novela em questao? Explique.”

“Assisti Da Cor do Pecado na primeira vez que passou. Quando passou pela primeira
vez, eu ndo tinha muito acesso a muitas coisas, entdo eu ia pra casa da minha tia assistir
televisdo e foi 14 que acabei gostando da novela. Era uma novela muito boa que
misturava drama e comédia. [...] Mas eu ndo me sentia representado, até porque eu
era muito novo e eu nao me reconhecia como uma pessoa negra. Eu era muito imaturo
ainda, entdo eu ndo pensava em questdes raciais naquela época. E até mesmo os
personagens nao eram muito bem representados na novela ndo. Se bem que naquela
época ndo tinha essa coisa da televisdo mostrar questdes raciais. Entdo, naquela época
era muito dificil falar sobre racismo.”

A fala de Luiz Henrique evidencia como discursos como os que sao exibidos atualmente

no inicio das reprises das novelas contribuem para um entendimento de que existiu uma €poca
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em que comportamentos racistas eram comuns e aceitos. E, apesar de ser verdade, mesmo para
a contemporaneidade, comportamentos racistas nunca foram aceitos. Vide o trabalho dos
movimentos sociais. Sua fala também nos ajuda a entender como funciona o processo de

construgdo da identidade e subjetividade do negro no Brasil.

“Considerando que minha memoria ndo ¢ muito boa, a lembranga mais forte que eu
tenho ¢ de Tais Arajo como protagonista. Uma novidade, né? Mas tinha o Paco.
Entdo tem sempre um personagem negro e um pareia branco. Seja par romantico ou
nao. Tipo aquela novela Lado a Lado, com Camila Pitanga sendo amiga de Marjorie
Estiano. E o personagem branco sempre tem uma coisa de: “Eu vou estar aqui
apoiando vocé, bla bla bla.” E o protagonista acaba sendo o branco no final das contas.
Parece que o preto s6 ta ali por estar. Por isso que eu digo que a sensacdo ¢ de uma
abordagem superficial da questdo racial. Nao aprofundava. Parecia mais um tétem, s6
pra dizer que ¢ revoluciondrio ter uma protagonista negra. Mas no final das contas,
parecia mais um apoio para o resto do elenco branco fazer o seu papel de gente boa.”

A partir dessa fala, podemos compreender Marina Jacinto como a mulher negra
espectadora com o olhar opositor que bell hooks (2019) nos apresenta, bem como a importancia
desse olhar opositor. A importancia de se reconhecer enquanto sujeito, protagonista da sua

propria historia, e recusar ser definida por estigmas sociais.

Por fim, a pergunta que encerra as entrevistas €: “Na sua opinido, quais sdo os desafios

e oportunidades na representagdo de personagens negros nas telenovelas?”

Ragner Lira respondeu:

“Para além das escalagdes, que eu acho que sdo extremamente importantes;
manutengdo desses lugares por atores e atrizes pretos e pretas. Eu acho que tratar as
questdes raciais com mais profundidade e mais responsabilidade. A gente sabe que a
novela é um produto muito vivo. Entao, a depender da aceitagdo do publico, a novela
muda o rumo. O autor vai mudar o rumo das personagens se determinado assunto ndo
estd sendo bem aceito, ele vai modificar. Entdo, eu acho que tratar com mais
responsabilidade e mais profundidade as questdes raciais dentro da historia de
novelas. Fazendo isso a gente tem um debate mais eficaz, sabe? Eu acho que essa éa
proposta além de manutencao desses espagos.”

Marina Jacinto diz que:

“Rapaz, acho que comega por quem ta escrevendo, né? Eu ndo sei, assim, de autores
negros de novela. Porque ai o controle da narrativa fica para essas pessoas. Tipo o
fiasco que foi Viver a Vida. Tais Araujo foi a Helena, e foi péssimo no final das contas.
Nao era protagonista de nada ali. E isso eu acho que € sé pra cumprir tabela e dizer
que tem uma pessoa negra na grade [...] Acho que eu perdi essa coisa de comemorar
essa representatividade vendo personagens negros em novela, sabe? Minha sensacao
¢ que estdo colocando porque acham que é o que o publico vai querer ver e que as
pessoas vao aplaudir: “parabéns, emissora, por fazer o minimo!” N&o acho que tem
mais esse peso tdo grande quando a gente pensa, de discutir de maneira mais eficaz e
com a inten¢@o de promover de fato a mudanga no discurso ou estender a populagéo
que consome essas novelas, essa discussao e fazer refletir. Acho que a intengao néo ¢
trazer essa reflexdo. E s6 passar a impressdo de que se esta querendo fazer diferente.
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To tentando colocar em palavras mais bonitas, mas meu resumo ¢ que ta mais pra
enche¢do de linguica mesmo. Acho que a gente passou dessa coisa da
representatividade s6 de imagem, sem a discussdo. Ela fica meio vazia.”

O caso de Viver a Vida (2009), que a interlocutora cita, foi uma novela supostamente
protagonizada por Tais Araujo. A atriz, na ocasido, interpretou Helena — um nome que ¢ quase
um titulo nobre para atrizes de telenovela no Brasil. As Helenas do autor Manoel Carlos, para
a teledramaturgia brasileira, sdo muito mais que simples personagens: representam mulheres
bem-sucedidas socialmente. Tais Aratijo carregar esse titulo foi uma grande novidade na época

— a primeira Helena negra.

Porém, a personagem foi completamente ofuscada pelos demais personagens da trama.
Além disso, foi a primeira Helena a ser agredida, levando um tapa no rosto de uma personagem
branca, enquanto estava ajoelhada, pedindo perddo a mesma. Até entdo, nenhuma outra Helena

havia sido colocada nessa posi¢ao.

O interlocutor Luiz Henrique argumentou que:

“Eu acho que para contribuir para o debate sobre questdes raciais nas telenovelas, os
autores devem pesquisar mais sobre questoes raciais, falar mais com pessoas negras,
nao so pessoas negras periféricas, mas também as que, mesmo que vieram de periferia,
alcangaram um lugar de prestigio. Ndo somente os servigais. Porque ainda hoje as
novelas s6 mostram isso. Entdo acho que teriam que dar mais voz a essas pessoas.”

E, por fim, Dreyce Vital disse:

“Acho que as novelas podem contribuir ndo refor¢ando o esteredtipo sobre a pessoa
negra. Principalmente sobre o homem negro, que ¢ facilmente marginalizado. E as
novelas muito facilmente reforcam esse preconceito em cima do homem negro. Por
exemplo: do homem negro ndo demonstrar sentimentos, ser a pessoa provedora. E
somente isso, sabe? Acho que se ela ndo reforgasse esses esteredtipos, ja seria um
grande avanco. Eu acho que quando ela abrange a possibilidade dos lugares que
negros podem ocupar na sociedade, também ¢é de grande valia. Por exemplo, eu ndo
lembro muito a historia, mas Mirna (companheira da interlocutora) falou de Lazaro
Ramos. Eu lembro de Foguinho em Cobras e Lagartos (2006), que, se eu ndo me
engano, era super desenrolado e ficou rico. E eu vejo muito disso. E consigo me
lembrar de pelo menos de cinco amigos que sdo super desenrolados na vida porque
precisam sobreviver, sabe? E desses cinco, um tem uma condi¢do de vida melhor,
sabe? E consegue viver em paz, pagar algumas coisas pra familia. Mas muito dessa
coisa da gente ser “pau para toda obra”, de ndo descansar enquanto nao estiver com
as coisas pagas, ou ndo conseguir oferecer para sobrinhos, primos, filhos; condigdes
melhores do que tivemos. Consigo ver uma figura negra facilmente nesse escopo.”

Levando em consideracdo todos os depoimentos prestados pelos interlocutores, que
foram de grande valia para este trabalho, ¢ possivel concluir que, indubitavelmente, as
telenovelas ocupam um papel central na vida dos telespectadores negros e possuem uma

capacidade exponencial de influenciar a vida individual e coletiva destes. A forma como Da
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Cor do Pecado impactou suas infancias conversa com a forma como impactou a minha propria.
O incémodo que foi criado dentro dos telespectadores, levando-os a adotar certas posturas —
como no caso da interlocutora Marina Jacinto, que, apesar de ndo ter sido mencionado
anteriormente, relatou que, devido ao relacionamento interracial de Preta e Paco, durante parte
da sua adolescéncia e vida adulta, sempre buscou pares brancos, acreditando ser o ideal — ¢
semelhante ao incomodo que relatei anteriormente sobre como minha relagdo com criangas

brancas foi afetada ao ver Rai sofrer racismo de outra crianga branca na novela.

Apesar do abandono parcial dos entrevistados em relagcdo as telenovelas, preferindo
consumir outros produtos culturais que fogem da férmula da falsa representatividade dessas
produgdes, ¢ inegavel o impacto sofrido e que ainda reverbera na psique deles. Os relatos sobre
os desafios e oportunidades das telenovelas no que diz respeito a representacdo de personagens
negros nos revelam a importancia de que, para além da quantidade de atores e atrizes negros
em uma novela, o que importa mais ¢ a qualidade dos papéis € o compromisso com a

desconstrugdo dos esteredtipos racistas e estigmas sociais.

Neste sentido, os personagens da vida real aqui adotam um olhar opositor e olham de
forma critica para dentro de si mesmos, desvelando a perversidade por trds de uma narrativa

construida pela branquitude para causar estranhamento destes dentro da sua propria cultura.

9 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo analisar como pessoas negras constroem suas
identidades a partir da representagdo do negro na teledramaturgia brasileira, tendo como objeto
de analise a novela Da Cor do Pecado (2004). A partir dessa proposta, buscou-se compreender
os impactos simbdlicos e subjetivos que as narrativas televisivas exercem sobre a populagdo
negra brasileira, especialmente no que tange a forma como essas representagdes reforcam ou

contestam estereotipos historicamente cristalizados.

Os resultados da andlise evidenciam que, apesar de a novela ser frequentemente
promovida atualmente como um marco positivo na representacdo de personagens negros na
televisdo, o contetido dramatuirgico revela uma série de estigmas e estereotipos que dificultam
uma identificagdo libertadora por parte dos telespectadores negros. Em vez de promover uma

ruptura com o olhar colonizador, a obra contribui para sua manuten¢do, refor¢ando imagens
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que operam na logica do racismo velado e do racismo explicito. A escolha dos personagens, os
papéis a eles atribuidos e até mesmo a can¢do de abertura colaboram para a perpetuagao da
ideia de democracia racial — uma faldcia que, ao ser sustentada, apaga as desigualdades reais

e promove o genocidio da populagdo negra.

Adicionalmente, a pesquisa também confrontou a narrativa revisionista que busca situar
0 racismo como uma pratica do passado, mostrando que, mesmo antes da exibi¢ao da novela, o
movimento negro ja atuava de forma combativa, como no caso do Teatro Experimental do
Negro e das trajetdrias de artistas que dele fizeram parte. Tal perspectiva revela que a luta pela
representacdo digna de pessoas negras nos meios de comunicagdo ¢ continua e anterior aos
produtos culturais frequentemente apontados como pioneiros, inclusive da propria obra

analisada.

Como contribuicao, este trabalho busca somar aos debates das ciéncias sociais ao propor
uma abordagem critica e analitica sobre o consumo de produtos televisivos. Defende-se a
importancia de que a populagdo negra ndo seja uma mera espectadora passiva das imagens que
lhe sdo oferecidas, mas que desenvolva uma consciéncia critica sobre como essas
representagdes sao construidas, por quem e com quais intengdes. Essa postura ¢ parte de um
processo emancipatdrio e coletivo, que reivindica ndo apenas uma maior quantidade de pessoas
negras nas telenovelas, mas principalmente a qualidade e a complexidade dos papéis que
desempenham — elementos que impactam diretamente na construgdo de identidade e

autoestima dos telespectadores negros.

Entretanto, a pesquisa encontrou algumas limitagdes que dificultaram uma abordagem
mais aprofundada. A principal delas diz respeito a escassez de fontes da €poca original de
exibicdo da novela. Muitas noticias e registros de opinido publica foram perdidos com o tempo,
ou se referiam apenas a exibigdes posteriores, como a do Canal Viva em 2021, quando as
discussdes sobre representacdo negra ja estavam mais amadurecidas. Isso dificultou o acesso a
comentarios e percep¢des contemporaneas a primeira exibi¢ao, o que seria fundamental para
confrontar a narrativa institucional da emissora. Além disso, foi desafiador encontrar
interlocutores homens heterossexuais negros, o que pode ser compreendido como reflexo de
uma construcao social que desencoraja tal publico a consumir telenovelas, por serem lidas como

um produto cultural feminino.
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Dessa forma, espera-se que esta pesquisa possa inspirar novos estudos que ampliem a
discussdo sobre representacdo, identidade e midia, considerando os impactos que essas
produgdes exercem sobre a vivéncia das pessoas negras no Brasil. Somente por meio de um
olhar critico e atento as sutilezas da constru¢ao simbolica € possivel exigir e construir

representagdes mais justas, plurais e libertadoras.
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ANEXOS

ANEXO A - IMAGENS DOS PERSONAGENS EM DA COR DO PECADO

Figura 04 - Preta veste uma blusa verde-dgua transparente, com borboletas bordadas, sutid a
mostra e saia floral acima da cintura

Fonte: Globoplay (2025)

Figura 05 - Dona Lita e Preta abragando-se apos briga




Fonte: Globoplay (2025)

Figura 06 - Paco fotografando um casal negro

Fonte: Globoplay (2025)

Figura 07 - Dod6 sendo rejeitado por Preta

Fonte: Globoplay (2025)
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Figura 08 - Cena em que Laura discute com o filho e o marido no capitulo 10

Fonte: Globoplay, 2025
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