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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo compreender como os produtos artisticos
influenciam, contribuem e definem a formacé&o do profissional artista-docente de Teatro,
no curso de Licenciatura em Teatro da UFPE. H& uma anélise e descricdo de dois
processos de criacdo que sdo: “Os Titeres de Porrete: a tragicomédia de Dom Cristovao e
Sinha Rosinha” e “Duas Vezes Valentin”; levando em consideragéo, seus contextos, seus
surgimentos, seus desenvolvimentos e suas trajetorias. A partir de entrevistas e coleta de
dados, hd uma relacdo do proprio relato de experiéncia com a visao e os relatos de demais
alunos que também participaram dos dois processos. Assim, reflete-se acerca das diversas
experimentac@es e funcGes que podem existir dentro de um produto artistico durante a
formacéo, dando dimensédo e amplitude ao futuro do arte educador; consequentemente,

sua devida importancia.

Palavras-chave: produtos artisticos; artista-docente de teatro; Curso de Licenciatura em
Teatro da UFPE.



ABSTRACT

The present work aims to understand how artistic products influence, contribute and
define the training of the professional artist-teacher of Theater, in the Theater Degree
course at UFPE. There will be the analysis and description of two creation processes,
which are: "The Puppets of the Club: the tragicomedy of Dom Cristovao and Sinha
Rosinha" and "Twice Valentin"; taking into account their contexts, their emergencies,
their developments, and their trajectories. From interviews and data collection, there will
be a relationship between the experience report itself and the reports of other students
who also participated in the two processes. Thus, it will be reflected on the various
experimentations and functions that can exist within an artistic product during training,
giving dimension and breadth to the future of the art educator; consequently, its due
importance.

Keywords: artistic products; artist-teacher of theater; Theater Degree Course at UFPE.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho busca trazer a reflexdo da arte-educacdo! como ferramenta
essencial para a formacdo do ser no processo de ensino e aprendizagem. Vem
colaborar para uma nova visao acerca das aulas de Teatro, que tém como finalidade a
criacdo de produtos artisticos em suas disciplinas curriculares; buscando mostrar o
grande poder pedagdgico quando bem utilizado, sendo responsavel por proporcionar
ao individuo a oportunidade de exercer diferentes funcdes, expressar suas ideias e
principalmente, autonomia e criatividade.

Para Barbosa (2021), a arte educacdo deve vir acompanhada de um critério de
estimulacdo a transformacéo, ou seja, toda obra deve vir associada a reflexdes diante
de suas ideias, logo, vém repleta de perguntas:

O critério de estimulacdo transformadora instiga a pergunta: esta obra muda
alguma coisa na forma de dizer o que ela pretende dizer? Esta obra muda
algo em mim? Esta obra muda algum conceito de arte? Esta obra opera
alguma mudanca na arte hoje? Qual a mudanca que ela significa para a arte
de outros tempos ou para arte em diversos outros tempos? (Barbosa, 2021,
p. 208).

Assim, da metade para a reta final da conclusdo do curso, refleti, percebi e
senti falta desse critério de estimulacao transformadora através dos produtos artisticos
na grade curricular da Licenciatura em Teatro da UFPE. Considero que essa reflexdo
surgiu por minha turma ter sido bastante penalizada e sofrida nesse sentido, por
cursarmos do 1° ao 4° periodo através de telas, isolados em casa devido a pandemia do
COVID-19?, com préticas on-line; logo, nossa primeira pratica juntos, enquanto turma
presencial, corpo a corpo, sé veio a tona quando cursamos o 5° periodo apds metade
do curso. Em suma, reitero através da fala da autora Patricia Fagundes em “O teatro
como um estado de encontro”, o quanto Teatro se faz através com presenca, através de

se relacionar:

Corpo e encontro sdo fendmenos relacionados. Os corpos sempre querem

1 A Arte-Educacdo é um campo de conhecimento que une a arte e a educacéo, com o objetivo de promover
a formacdo critica e criativa dos individuos por meio da expresséo artistica. Ana Mae Barbosa defende que
a arte ndao deve ser vista apenas como uma prética estética ou como um contetdo a ser transmitido, mas
como uma forma de educagdo que envolve o desenvolvimento integral dos alunos, ampliando suas
percepcdes e habilidades de pensar, criar e interpretar o mundo.

ZA pandemia de COVID-19 foi causada pelo coronavirus SARS-CoV-2 e teve inicio em dezembro de 2019
na cidade de Wuhan, na China. Rapidamente, o virus se espalhou pelo mundo, levando a Organizagao
Mundial da Satde (OMS) a declarar uma pandemia em margo de 2020. A Organizacdo Mundial da Salde
(OMS) declarou o fim da emergéncia de salde publica da pandemia de COVID-19 apenas em 5 de maio
de 2023.
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encontrar outros corpos. O corpo é um dispositivo de conexao, um vasto
orgédo sensivel que ndo se basta a si mesmo — somos organismos Vvivos que
funcionam através de dindmicas autopoéticas, sistemas autbnomos, mas em
desequilibrio, que necessitam relagdes com o mundo. Qualquer impedimento
desses sistemas relacionais nos aproxima da morte; o Unico estado em que
um corpo para de estabelecer relacBes. O teatro € um espaco onde
exercitamos esta condicdo, onde a carne se faz verbo e o verbo carne, onde
nos encontramos e nos confrontamos com o outro, CONOSCO Mesmo, e com o
mundo (Fagundes, 2009, p. 38).

Assim, apos essa fase reflexiva em minha trajetdria, da pandemia e do cursar
Teatro no ensino remoto/on-line, ambos 0S processos que surgiram em seguida, corpo
a corpo “Os titeres de Porrete” e “Duas Vezes Valentin” sdo e foram importantissimos
e basilares na minha formacéo; constatacdo essa que me fez refletir sobre toda a grade
curricular e faz enxergar a necessidade de mais disciplinas préticas em seus
componentes; de mais produtos artisticos que incentivem processos de criaces durante
a formac&o dos artistas-docentes® de Teatro.

Aproveito o0 momento para estabelecer a diferenca entre os termos produtos
artisticos e processos de criacdo. Considero como “produto artistico”, qualquer
criacdo em seu estagio final, concluido, como por exemplo, a montagem de um
espetaculo; é quando esta pronto para circulacdo, podendo e devendo ser rentavel. Ja o
“processo de criacdo”, considero como 0 processo anterior ao produto artistico,
fazendo referéncia ao conjunto de etapas e métodos usados na construcdo, desde a
concepgdo inicial até a finalizacdo da criacdo. O processo de criacdo e o produto
artistico a qual me refiro, ambos os termos, sdo baseados no dicionério de teatro de
Patrice Pavis.

Baseado no Projeto Pedagdgico do curso (PPC) de Licenciatura em Teatro da
UFPE, atualizado em 2019, trago a afirmacdo de que o Projeto, traz no decorrer do
documento e de sua organizacdo curricular, as disciplinas com os programas de
componentes curriculares. Avaliando toda a grade curricular, percebo que o curso
possui 3 tipos de disciplinas, que sdo: disciplinas teoricas, disciplinas teérico-praticas e
disciplinas praticas. Dentro de um total de 55 componentes curriculares previstos no
anexo VII do PPC, temos: 28 disciplinas teoricas; 19 disciplinas tedrico-préaticas e 8

disciplinas praticas.

3 «“Artistas-docentes” se refere a um profissional que atua tanto como artista quanto como educador. Esse
individuo ndo apenas cria e expressa sua arte, mas também compartilha seus conhecimentos e habilidades
artisticas com outros, geralmente em contextos educacionais como escolas e universidades. Logo, integra
sua propria pratica artistica no ensino, utilizando a experiéncia pratica para enriquecer o aprendizado dos
alunos.
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Quadro 1 - Programas dos Componentes Curriculares do Curso de Licenciatura em
Teatro da UFPE (PPC 2019)

PPC de 2019 - CURSO DE LICENCIATURA EMTEATRO - UFPE
ANEXOVII - PROGRAMAS DOS COMPONENTES CURRICULARES

Categoria da Disciplinas Classificacao Quantidade
17 obrigatori
Tedricas obrigatorias 28 disciplinas tedricas
11 eletivas
16 obrigatarias

Tedrico-praticas 19 disciplinas tedrico-praticas

3 eletivas

5 obrigatdrias

Praticas 8 disciplinas praticas

3 eletivas

TOTAL: 55 programas de
disciplinas no Curso.

Fonte: Elaboracéo prépria (2025).

Seguindo o critério de que todo processo de criacdo depende do fazer teatral e
das variadas ementas de toda a grade curricular, considero que apenas as 8 disciplinas
praticas e as 19 disciplinas tedrico-praticas sdo as que podem alcancar a totalidade de
um produto artistico. E claro que cada disciplina em seu exercicio dependera do
andamento de cada professor e da propria conducdo junto de sua identidade/autonomia
dentro da sala de aula; mas isso ndo estd sendo analisado neste trabalho. O ponto em
questdo sdo as ementas propostas pelo PPC e seus respectivos alcances; o que elas
trazem como determinagfes a serem seguidas para cumprirem cada conteldo
programéatico, podendo originar um processo de criagdo advindo delas,
independentemente da conducéo.

Assim, excluo desde ja do meu recorte da pesquisa as 28 disciplinas teoricas,
focando em analisar especificamente o corpo do texto das ementas das 8 disciplinas
praticas e das 19 disciplinas tedrico-praticas ao longo deste trabalho, na tentativa de
compreender quais e quantas sdo realmente efetivas no desaguamento em processos de
criacao.

A respeito dos processos de criagdo e relacionando as praticas com a
Pedagogia do Teatro através de protocolos, Concilio e Koudela (2019) percebem e
refletem que:

O aprendizado estético ¢ momento integrador da experiéncia. A
transposicdo simbdlica da experiéncia assume, no objeto estético, a
qualidade de uma nova experiéncia. As formas simbélicas compartilhadas
no trabalho alegre anunciam novas percepcdes, a partir da construcdo da
forma artistica (Concilio; Koudela, 2019, p. 255).




17

E dessa forma que vejo a necessidade de um breve relato no que concerne aos
dois processos criativos e produtos artisticos vividos por mim, j& citados
anteriormente; por serem aprendizados estéticos tdo simbolicos na minha formacao,
com suas respectivas construgdes artisticas nas disciplinas especificas.

O grupo Titiritando? surgiu no final de 2022, com a conclusdo da disciplina de
Teatro de Formas Animadas®, ministrada pela professora Izabel Concessa®. Durante
todo o processo da disciplina, iniciado em junho de 2022 e finalizado em novembro de
2022, muitas tematicas foram vivenciadas e experimentadas como: a abordagem de
técnicas de teatro de animacdo, a pratica e a confeccdo de bonecos, a manipulacao e
encenacdo com bonecos de luva, o teatro de sombras, divisdo em equipes de trabalho,
ensaios, finalizando com a montagem de um exercicio cénico. A escolha do texto para
montagem foi do autor espanhol Federico Garcia Lorca (1898 — 1936)” e o espetaculo
intitulado foi: “Os Titeres de Porrete: a tragicomédia de Dom Cristovao e Sinha
Rosinha”. Assim, com o encerramento da disciplina e da pratica proposta, boa parte dos
alunos junto da professora quiseram dar seguimento ao espetaculo, fazendo o rodar na
cena pernambucana; ndo mais na perspectiva pedagdgica e como acontecia dentro da
sala de aula, mas como produto artistico pronto para desbravar o0 mundo; com bonecos,
atores humanos e bonequeiros, produtores, maquiadores, figurinistas, e mais algumas
tantas outras func@es divididas; além da excelente e corajosa dire¢do de Concessa.

Ja o espetaculo “2 Vezes Valentin” surge inicialmente através da disciplina de

Laboratdrio da Encenacdo® ministrada pela professora Virginia Schabbach® também

4 Grupo de Teatro de Formas Animadas formado exclusivamente por estudantes do curso de Licenciatura
em Teatro da UFPE.

5 Ementa da disciplina Teatro de Formas Animadas refere-se a: “Abordagem das técnicas e da evolucéo do
teatro de animagédo no Brasil e no mundo, através da préatica de confecgéo, manipulacéo e encenagdo com
bonecos, mascaras e objetos”.

® 1zabel Concessa Pinheiro de Alencar Arrais é atriz, atriz-bonequeira, membro da Associacao Brasileira
de Teatro de Bonecos (ABTB) e da Unido Internacional da Marionete (UNIMA), diretora, pesquisadora, e
professora do Departamento de Artes da UFPE. Atua principalmente nas &reas de Hist6ria do Teatro, Teatro
infanto-juvenil e Teatro de Formas Animadas.

" Federico Garcia Lorca foi um poeta e dramaturgo espanhol. Pertencente & geragéo do 27, foi o poeta de
maior influéncia e popularidade da literatura espanhola do século XX e como dramaturgo é considerado
uma sumidade do teatro espanhol do século XX. Sua obra é composta por prosa, poesia e teatro. Seu estilo
é repleto de simbologia e referéncias a cultura tradicional e popular.

® Ementa de Laboratério da Encenagio defende uma: “disciplina voltada para a pratica exploratéria do
processo de encenacdo, a partir de projeto de montagem, com concepgdo e dire¢do individual ou coletiva
dos discentes. Montagem e apresentacao de peca de curta duragdo. Disciplina com perfil extensionista.”

° Atriz, professora, produtora cultural e dramaturga. Virginia ou Vika Schabbach é bacharel em
Interpretacdo Teatral (UFRGS/1997) e Licenciatura em Teatro (UFRGS/2007). Mestra e doutora em Artes
Cénicas pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Atualmente é professora do curso de Licenciatura
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em 2022. Todo o processo criativo foi iniciado em novembro de 2022 e finalizado em
abril de 2023. Foram escolhidos dois textos do autor Karl Valentin®® (1882 — 1948) e
feita a adaptacdo para que juntos e paralelamente, pudessem ocorrer dentro de um
mesmo espetaculo.

Segundo Patrice Pavis (1999), o que caracteriza a adaptacdo € a extrema
liberdade que tem o adaptador em relagdo ao texto original. Ele pode realizar cortes,
reorganizar a narrativa, reduzir ou aumentar o numero de personagens ou do espaco
ficcional, concentrar ou distender a acdo no tempo, entre outros procedimentos. Ou
seja, adaptar é recriar o texto por inteiro.

Logo, poder vivenciar a direcdo de um processo, com mais dois colegas de
turma, dirigindo atores/elenco sendo estudantes da disciplina de Interpretacio 1%,
com a supervisdio da professora e como estudante encenador foi bem
desafiador; mas fundamental na minha formacdo, devido a quantidade de
aprendizados advindos da interdisciplinaridade das disciplinas e de todos os
ensinamentos vivenciados diante das dificuldades existentes, fator este que ocorre em
todo e qualquer processo de encenagdo. Como diria Koudela (2008), a respeito da
encenacgdo contemporaneal? como pratica, compreende-se que “encenar" significa
entdo organizar movimentos no espacgo e estruturar espacos através do movimento, de
forma que tornem visiveis a0 mesmo tempo espagos tanto externos quanto internos.
Através desses espacos, a leitura de mundo abre para novos mundos (Koudela, 2008,
p. 53-54).

Em suma, ambos os processos seguem e ganham a cena pernambucana até os
dias atuais. Recentemente, no ano de 2024, o Grupo Titiritando participou inicialmente
do Janeiro de Grandes Espetaculos; em abril, do Palco Giratério organizado pelo
SESC; e em Agosto, do Pernambuco Meu Pais, na cidade de Pesqueira. J& o

espetaculo “2 Vezes Valentin” virou radionovela fechando algumas apresentagdes com

em Teatro da Universidade Federal de Pernambuco/UFPE.

10 Karl Valentin, nome real, Valentin Ludwig Fey foi um comediante, autor e produtor de filmes e teve
grande influéncia na cultura alemd. O humor de suas pecas reside entre 0 Dadaismo e 0 Expressionismo.

Seu trabalho centrava-se ao redor de jogos de palavras.

1 Ementa da disciplina de Interpretagdo 1 afirma o: “Estudo pratico introdutério da interpretagdo teatral
realista que utiliza o sistema de Constantin Stanislavski como base teérico-metodologica”.

2 A encenacgdo contemporanea é uma forma de teatro ou performance que se desenvolve a partir de préticas e
linguagens artisticas mais recentes, refletindo as questdes e os contextos da sociedade atual. Ela se distingue do
teatro tradicional, porque tende a quebrar convencdes e explorar novas formas de expressao, tanto em termos de
contetdo quanto de forma
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a Rédio Paulo Freire da UFPE; e em setembro, voltou a se apresentar no Festival
Estudantil de Teatro e Danca (21° FETED).

E a partir desses relatos de experiéncia e dessa maneira que atribuo e defendo
nessa pesquisa, o total sentido e propdsito as conclusées das disciplinas; quando elas
geram frutos para a sociedade, caminhos a serem trilhados, experimentacGes e
descoberta de funcdes, trajetorias a serem percorridas, ganhando o mundo afora além
do campus da universidade.

Consequentemente, a pesquisa deste trabalho é qualitativa devido a sua
natureza e abordagem e conta com procedimentos variados: analise tedrica de textos,
documentos, e de dados; relatos de experiéncias de ambos os produtos artisticos;
entrevistas com a maioria dos estudantes que viveram 0S processos; todo o
levantamento de material ja existente dos dois processos, como por exemplo: diarios
de bordo, memorial, imagens, videos, cartazes de divulgacdo, depoimentos e criticas. O
trabalho apresenta trés capitulos detalhados.

A primeira se¢do “Produtos artisticos na formacio do artista-docente na
Licenciatura em Teatro da UFPE” tem um levantamento bibliografico com leituras
acerca de processos de criacdo; processos que ocorrem durante a formacdo e
enriquecem a jornada de tantos arte-educadores que passam no curso de Licenciatura
em Teatro da UFPE. Além de abordar o caminho metodoldgico dessa pesquisa,
detalhando a maneira como aconteceu a andlise de contetdo no geral e do Projeto
Pedagogico do curso.

A segunda sec¢do “Os Titeres de Porrete: tragicomédia de Dom Cristévio e
Sinh& Rosinha: um relato de experiéncia do processo artistico e a formacédo do
Grupo Titiritando”; j& a terceira se¢do “Duas Vezes Valentin: relato de
experiéncia de um processo de criagdo e de encenacao coletiva diante do poder da
versatilidade” aponta os relatos de experiéncia, ao descrever e refletir profundamente
sobre ambos os processos de criagdo que fazem parte do objeto de estudo; desde os
contextos iniciais das aulas, passando pelas salas de ensaio, até as montagens dos
espetaculos citados anteriormente e suas trajetorias mundo afora, suas repercussoes.

Na concluséo revelo os resultados e como aconteceu o planejamento e a realizacéo
de entrevistas com os estudantes do curso de Licenciatura em Teatro da UFPE, que
participaram de ambos 0s processos, sendo levantados dados a respeito dos estudantes

em suas formacgdes. Consequentemente, acontecerd a Ultima etapa que € a andlise de
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dados, dos resultados, advindos da coleta dessas entrevistas.

Reitero que essa € uma pesquisa que estd em constante evolucao pois ambos 0s
processos ainda estdo em progresso. Ainda continuam acontecendo, existindo e
se reinventando, fator esse que torna a pesquisa, ainda mais especial; por registrar e
documentar suas trajetorias dinamicas.

E é por isso que eu defendo e escrevo sobre este tema, na tentativa e na busca
de que mais estudantes do curso de Licenciatura em Teatro da UFPE e arte-educadores
em formac&o possam sentir e experienciar produtos artisticos marcantes assim como eu
vivi; e para analisar a ementa curricular das disciplinas que possibilitam essas praticas,
pois a0 mesmo tempo que sdo tdo palpaveis e reais, sdo introdutérias na classe
artistica.

Mas afinal, os produtos artisticos sdo realmente necessarios e importantes na
formacédo de um artista-docente no curso de Licenciatura em Teatro da UFPE? E o que
pretendo responder neste trabalho.
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2 PRODUTOS ARTISTICOS NA FORMACAO DO ARTISTA-DOCENTE
NA LICENCIATURA EM TEATRO DA UFPE

Esta secdo trata sobre os processos artisticos na formacao do artista-docente de
Teatro. Com embasamento tedrico e frente a verbetes, também aborda a atual
conjuntura do curso de Licenciatura em Teatro da UFPE diante do Projeto Pedagdgico
do Curso (PPC), das ementas e de uma avaliacdo geral das atividades curriculares
disponiveis a pesquisa e a pratica pedagdgica.

Reitero assim que, em minha visdo, os termos “processo de criagdo” e “produto
artistico” estdo intrinsecamente interligados, pois um conceito estd totalmente
conectado ao outro. Logo, sugiro que no desenrolar deste trabalho, ndo se encare 0s

termos de maneira desassociada.

2.1 O pontapé inicial tedrico

“Processo” se define como o conjunto de agdes ou acontecimentos encenados.
Opde-se a “estado ou a situagdo fixada”; ¢ a inducdo de uma visao transformadora do
homem "em processo”, pressupondo um esquema dos movimentos psicoldgicos e
sociais, um conjunto de regras de transformacéo, e de interacdo; é por isso que esse
conceito é empregado sobretudo numa dramaturgia dialética, aberta. Assim, afirmo;
pelo simples fato de serem discutidos nesta pesquisa, 0S processos acontecem quando
se mostram através de um carater dialético; quando mostram o infinito movimento e a
dependéncia de fatos anteriores ou exteriores.

O termo processo de criacdo, na prética teatral, € um esforgo colaborativo e
multidisciplinar no qual os elementos artisticos (texto, dire¢do, elenco, iluminagéo,
sonoplastia, maquiagem, figurino, contra-regragem e producao) se unem para dar vida
a uma obra no palco. Esse processo envolve desde a ideia inicial e o desenvolvimento
do roteiro até a interpretacdo final e a apresentacdo ao publico. A criacdo teatral é,
portanto, uma pratica dindmica, que exige constante adaptacdo, experimentacdo e
criatividade de todos os envolvidos.

Ao meu ver, todo produto artistico possui um processo de criacdo anterior para
que possa ocorrer; da mesma forma que todo processo de criagdo pode se tornar sim
um processo artistico, até chegar em um produto final. Ambos estdo correlacionados e
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vinculados.

Ja o conceito de encenacdo deve ser descrito sendo, por um lado a apresentacédo
teatral como um resultado relativamente exato do processo de ensaios, e por outro, 0
caminho que vai do texto ou da escolha de uma tematica até a construcdo cénica. Por
isso é tdo importante o papel do encenador dentro de um processo de cria¢ao, pois é por
meio dele que tudo fara sentido:

Doravante, o encenador é o gerador da unidade, da coesdo interna e da
dindmica da realizacio cénica. E ele quem determina e mostra os lagos que
interligam cenarios e personagens, objetos e discursos, luzes e gestos.
(Roubine, 1998, p. 24-21).

Para Koudela (2008), encenar significa organizar os movimentos no espago e
estruturar espacos através do movimento, de forma que tornem visiveis, a0 mesmo
tempo, espacos tanto externos quanto internos. Através desses espacos, a leitura de
mundo abre para novos mundos.

De toda maneira, a0 meu ver, experienciar esses conceitos devem ser vistos
como basilares e necessarios para toda e qualquer formacao teatral de licenciatura pois
guando sdo experienciados, quando acontecem na pratica pedagogica, se consegue
obter uma eficiente bagagem vivencial para o futuro ensino do teatro e para a arte
educacdo tdo presente na atualidade. Presente inclusive como uma ferramenta de
capacidade de atuagcdo multifuncional.

Assim, é através da arte relacionada a educacdo, que se consegue utilizar o
trabalho para variadas questdes e disciplinas, independente do ensino ser na educacao

basica, no ensino médio ou na formagao superior.

Arte-educacdo é uma area de estudos extremamente propicia a fertilizacdo
interdisciplinar e o proprio termo que é designo de nota pelo seu binarismo
a ordenacdo de duas &reas num processo que se caracterizou no passado por
um acentuado dualismo, quase que uma colagem das teorias da educagdo ao
trabalho com material de origem artistica na escola, ou vice e versa, huma
alternativa de subordinacéo (Barbosa, 2006, p. 12-13)

Até aqui foram abordadas questdes e conceitos ligados a arte no ambito do
ensino, porém deve-se discorrer também acerca do principal interessado, o artista-
docente em formacdo. E valoroso saber mostrar ao estudante a dimensio da
importancia de vivéncias praticas teatrais em sua formacdo, pois, é através dessa
valorizagédo, desse viver que se alcanca, segundo Saviani (2002), a formacdo e a
promocao humana como objetivos fundamentais da educacéo.

O estudante também se faz relevante quando se trata de introduzir o verdadeiro

sentido das aulas de Arte para o préprio professor. Sempre sera, portanto, uma troca
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muatua de experiéncias. Diante disso, um ponto significativo € se aprofundar na
cultura local e na diversidade encontrada; tanto na sala de aula quanto na sala de
ensaio, é imprescindivel para que a arte-educacdo tenha sentido e traga conceitos

novos no cotidiano do aluno. Conforme afirma lavelberg (2003):

Aprender em arte implica desafios, pois a cultura e a subjetividade de cada
aprendiz alimentam as producdes e a marca individual é aspecto construtivo
dos trabalhos. O aluno precisa sentir que as expectativas e as representacdes
dos professores ao seu respeito sdo positivas, ou seja, seu desenvolvimento
em arte requer confianca e representaces favoraveis sobre o contexto da
aprendizagem (lavelberg, 2003, p.11)

E primordial que o estudante tenha a visdo de outros contextos, outras culturas e
realidades tendo a oportunidade de contato com a diversidade cultural e artistica
existente mundo afora; o famoso ditado “furar a bolha que se vive”. Ou seja, & missao
do professor oportunizar uma cultura que abranja novas visdes e sentidos de mundo,

assim como interpretacdes da prépria realidade vivenciada, provocando a criticidade.

Conforme o aluno é confrontado com as ideias e o pensamento de outros -
presente, nesse caso, na materialidade sonora, corporal e escrita do texto
literdrio - rompe-se o isolamento ou "etnocentrismo cultural” do estudante,
oferecendo-se-lhe novas perspectivas para a leitura do mundo. (Japiassu,
2008, p. 219-220)

Acerca dessa criticidade na sala de aula, ela também se faz presente claramente
na cena, pois € na cena que o tempo se faz espaco, e ambos se fazem corpo. O
estudante- ator que esteja em um espaco, é informado por ele e simultaneamente o
compde; o espaco é sempre definido por um processo de interagfes. O tempo presente
sempre correra como fluxo em constante transformacdo. E assim que se consegue
moldar, contrair, dilatar, submergir, fragmentar, fundir, mesclar, contrapor e compor o
espago; compor também com o outro, com a plateia; compor conjuntamente com o
tempo na cena. E foi justamente essa composi¢cdo que ocorreu em ambos 0S Processos
artisticos relatados neste trabalho.
Vejo que o teatro e 0 Seu ensino acontecem sempre no “entre”; entre pessoas,
entre jogos, entre elementos; entre espacos, objetos e tempos. E esse mesmo “entre”
que ocupa 0S processos, ocupa também os intervalos de alguns vazios temporarios,

mas que oferecem mundos a explorar diante de cada criacao.

2.2 O caminhar metodol6gico da pesquisa

A respeito do caminhar metodoldgico da pesquisa, este trabalho segue a opgéo
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de discorrer por uma pesquisa de natureza qualitativa, que se distingue por ser um
método que busca compreender fendmenos sociais a partir da subjetividade dos
individuos, suas percepcOes, significados e interacBes, trazendo a interpretacéo
profunda da realidade. Esse tipo de pesquisa € indicado para estudar questfes
complexas que envolvem o comportamento humano, a cultura, as relagdes sociais e 0s
sentidos atribuidos as experiéncias.

Logo, o carater da pesquisa € qualitativo, pois traz uma abordagem de pesquisa
que busca compreender fenbmenos, experiéncias ou comportamentos de maneira
profunda e detalhada, focando nos aspectos subjetivos e contextuais. Ao contréario da
pesquisa quantitativa, que coleta dados numéricos e busca estabelecer relacfes
estatisticas; essa pesquisa qualitativa lida com dados descritivos, como entrevistas,
observacBes, grupos, e outros métodos que permitem uma andlise mais rica e
interpretativa.

Neste mesmo contexto, trago a andlise de contelldo na perspectiva de Bardin
(1979) que a compreende como:

[...] um conjunto de técnicas, indicando que ha varias maneiras de
analisar conteudos de materiais de pesquisa. Destacamos as
seguintes:

(a) analise de avaliacdo ou analise representacional; (b) analise de
expressao; (c) andlise enunciacdo; (d) analise tematica (Bardin,
1979, p. 85 apud Minayo, 2009).

Por se constituir como um conjunto de técnicas, é amplamente utilizado em
diversas areas de pesquisa, como na educacao e para os estudos da arte, permitindo um
exame detalhado das mensagens presentes nas producgdes culturais e sociais cujo 0s
objetivos perpassam por interpretar, classificar e compreender o conteddo de uma
comunicagdo, seja ela escrita, falada, visual ou qualquer outro tipo de dado
informativo. Ela busca identificar padrbes, temas, mensagens subjacentes e
significados nos dados coletados, com o intuito de entender a natureza, as ideias e as
intencgdes presentes nas produgdes analisadas.

A partir deste contexto optou-se por utilizar a técnica da analise tematica (AT)
para auxiliar na compreensdo do nosso objeto de estudo, que séo os produtos artisticos
na formacéo do artista-docente, uma vez que esse conceito central se configura como
sendo o tema da pesquisa.

A esse respeito, Gomes (2009) diz que a trajetdria da andlise de contetdo

tematica apresenta as seguintes etapas: pré-analise; exploracdo do material e
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tratamento dos resultados. Na pré-analise procura-se fazer uma leitura compreensiva
do conjunto do material selecionado que nesta pesquisa estdo representados por

produtos artisticos “Os titeres de porrete” e “Duas vezes Valentin”.

Na fase de exploragdo material da pesquisa, conforme proposto por Minayo,
ocorre um momento crucial de imersdo no campo empirico onde o pesquisador
estabelece contato direto com o objeto investigado. Para o contexto da minha pesquisa,
esta etapa representa o periodo em que realizo, como pesquisador, a coleta sistematica
de dados através de diversos instrumentos metodolégicos — observagdes participantes
em sala de aula ou em processos criativos, entrevistas com 0s estudantes, registros
audiovisuais de préaticas pedagogicas teatrais, analise documental de planos de ensino,
e possiveis intervencgdes praticas que permitem experimentar as questdes investigadas.
Este momento de exploracdo material configura-se como o alicerce empirico que
sustentara a andlise, permitindo confrontar os pressupostos teéricos com a realidade
vivenciada no campo da pedagogia teatral.

E por fim o tratamento dos resultados, que aconteceu a partir de leituras de
textos que ampliam a visdo como um todo, na intencdo de aprender sobre as
particularidades de produtos artisticos a serem analisados nesse trabalho, e
determinando conceitos tedricos que orientam a pesquisa e a interpretacdo da analise.

O campo de pesquisa € o proprio curso de licenciatura em Teatro da UFPE, e
0s sujeitos da mesma sdo os estudantes e o corpo docente. Escolhi esse campo pelo
vazio e pelas lacunas que senti no decorrer da minha formagdo como artista-docente,
advindo de uma pandemia e de aulas on-line. Assim, tento transformar uma dor minha
em algo de maior proporgdo, justamente para analisar a real situacdo do curso e
conduzir para possiveis melhorias para 0s que ainda estao por vir a estudar.

O Projeto Pedagdgico do Curso é um documento oficial que esta sendo
analisado; além dos textos dramaticos. Além disso, € a partir dessa analise documental
gue descrevo as vivéncias tidas em ambos os processos; como foram os dias, o que
significa aqueles registros, as fotografias, os textos, os videos de apresentacdo; dando
um enfoque maior nas entrevistas, que sao instrumentos fundamentais nesse trabalho e
foram feitas com diversos entrevistados que contribuiram atraveés de formularios de
perguntas e respostas do Google Forms.

Os instrumentos da pesquisa sdo justamente: a andlise documental, as

entrevistas no formulario Google Forms feitas com os estudantes de ambos os



26

processos; 0s materiais iconograficos composto por imagens, videos e cartazes de
todas as apresentacoes.

De acordo com Grotowski (2007), o relato de experiéncia no teatro privilegiava
0 conhecimento advindo da experiéncia direta, valorizava um saber que nascia do
fazer. Assim, antes de tudo, € um exercicio de ressignificacdo, onde a vivéncia se
torna um reflexo de nossa humanidade. E é justamente através desses reflexos, que a
arte perdura. Com o término desta secdo, enfatizo que as duas proximas trardo
relatos de experiéncias a cerca de dois processos vividos em minha formacéo, que sao:
0 espetaculo “Os Titeres de Porrete: a tragicomédia de Dom Cristovdo e Sinha
Rosinha” fruto da disciplina de Teatro de Formas Animadas em 2022.1; e o
espetaculo “Duas Vezes Valentin” fruto da disciplina de Laboratério da Encenacao
em 2022.2.

2.3 Analise do Projeto Pedagogico do Curso de Licenciatura em Teatro da UFPE

A respeito da anélise, foi constatado que o atual Projeto Pedagégico do Curso
de Licenciatura em Teatro da UFPE foi lancado em 2019. Com a ultima reforma
parcial, o PPC procurou-se adequar as deliberacfes de ordem normativa que orientam
o fazer docente, mas também abranger um curriculo mais processual, interativo e
dindmico, adequando as demandas sociais e econdmicas da atualidade,
intencionalmente, em nivel local e nacional.

A formacdo de professores, em todas as areas, tem um papel de destaque nas
universidades publicas, pois por meio dela ocorre a construgdo de conhecimentos que
possibilitam a mudanca do social. Com o curso de Teatro - Licenciatura da UFPE néo
seria diferente; continua cumprindo uma finalidade importante no que tange a
formacéo de educadores na area de Teatro, que é a contribuicdo no desenvolvimento
da cena cultural e artistica local. Continua sendo o Unico curso de graduacdo, na area de
Teatro, a ser oferecido no estado de Pernambuco.

Assim, é através deste curso e dos processos de ensino e aprendizagem
presentes ao longo dele que: se forma educadores capazes de refletir criticamente sobre
a sociedade e exercer trabalhos de modo criativo; criam-se novas possibilidades de
experimentacdo e de aprendizagem com o teatro; capacita-se o estudante para

responder as demandas plurais do mercado de trabalho, acompanhando as mudancas
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na sociedade, no campo artistico e nas diversas areas afins de conhecimento; e se
desenvolve a compreensdo e a aplica¢do da teoria e da pratica no cotidiano do futuro
professor/arte-educador, artista e espectador de teatro.

Por fim, o curso so reforca a intencdo necessaria da contribuicdo da arte do
Teatro ser mais presente na vida das pessoas, assumindo seu papel de agente
transformador da sociedade, a partir de valores e ideais mais humanisticos, de justica e

de solidariedade.

Adentrando na grade curricular do curso, visualizo e trago a seguinte
configuracao:
Quadro 2 - Sintese das disciplinas da grade curricular previstas no PPC (1)

DISCIPLINAS DA GRADE CURRICULAR - LICENCIATURA
EM TEATRO (UFPE)

TEORICAS 28 disciplinas

TEORICO-PRATICAS 19 disciplinas

PRATICAS § disciplinas

TOTAL: 535 disciplinas

Fonte: Elaboracéo prépria (2025).

Ha um total de 55 disciplinas distribuidas da seguinte forma: ensino do teatro;
sua reflexdo e fundamentacdo teorica; desenvolvimento e experimentacdo das
linguagens do teatro. Logo, a titulo dessa pesquisa, ndo se esta levando em conta as
disciplinas eletivas livres, que sdo disciplinas de outros cursos.

Como ja foi dito anteriormente na introdugdo, dentro desse total de 55
disciplinas previstas no PPC, o recorte desta pesquisa ndo traz as 28 disciplinas
tedricas pois ja se compreende que as ementas delas ndo desaguam em nenhuma
pratica, em nenhum processo de cria¢do artistico pratico, fator esse que é necessario
para a minha pesquisa.

Afirmo que as disciplinas tedricas sdo de grande importancia para a formacéo

do artista-docente pois séo basilares, sé&o sustentacdo fundamental para todo o
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conhecimento advindo da reflexdo; inclusive, potencializam toda a pratica que vai ser
adquirida em seguida. Ou seja, elas ndo podem nem s&o dispensadas na formacéo do
artista-docente pois sdo de tamanha importancia. Porém, para a minha pesquisa,
necessitei fazer o recorte e priorizei 0 enfoque nas demais disciplinas da grade
curricular, por entender que alcangam melhor o meu objeto de estudo.

A analise a seguir presente nesta secdo, € referente ao Programa de
Componentes Curriculares tanto das 19 disciplinas teorico-praticas quanto das 8
disciplinas préticas, nas quais, podem chegar a trazer o processo de criacdo dentro de
sua ementa, do seu contetdo programatico. Quantas dessas 27 disciplinas (tedrico-

praticas e praticas) conseguem abranger o produto artistico?

2.3.1 Disciplinas tedrico-préaticas

Dentre as 19 disciplinas tedrico-praticas existentes no PPC, 16 delas sdo

obrigatdrias e 3 delas sdo eletivas.

Quadro 3 - Sintese das disciplinas da grade curricular previstas no PPC (2)

19 DISCIPLINAS TEORICO-PRATICAS - LICENCIATURA EM TEATRO - UFPE

Metodologia do Ensino do Teatro 1 (60 horas)
60 horas)
60 horas)
Metodologia do Ensino do Teatro 4 (60 horas)

Metodologia do Ensino do Teatro 2

Metodologia do Ensino do Teatro 3

(
(
(
(

Metodologia do Ensino do Teatro 5 (60 horas)

Estagio Curricular Superv. Ensino do Teatro 1 (60 horas)

Estdgio Curricular Superv. Ensino do Teatro 2 (120 horas)

. Estdgio Curricular Superv. Ensino do Teatro 3 (120 horas)
16 OBRIGATORIAS

Estagio Curricular Superv. Ensino do Teatro 4 (120 horas)

Interpretacgdo 1 (60 horas)

Interpretagdo 2 (60 horas)

Interpretagdo 3 (60 horas)
Teatro de Formas Animadas (120 horas)

Montagem Pedagogica (120 horas)

Elementos Visuais do Espeticulo 1 (60 horas)

Elementos Visuais do Espetaculo 2 (60 horas)

Oficina de produgdo teatral para teatro (60 horas)
3 ELETIVAS Teatro para a infancia e juventude (60 horas)

Teatro performativo (60 horas)

Fonte: Elaboracéo propria (2025).
Determino que cada ementa sera usada como critério de identificacdo do
processo artistico, uma vez que a pesquisa ndo tem como foco analisar o trabalho do
docente responsavel pelas disciplinas e sim, o0 quanto de potencial e o que a disciplina

tem para oferecer.
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J& as 3 disciplinas eletivas sdo: Oficina de producdo teatral para teatro (60
horas), Teatro para a infancia e juventude (60 horas) e Teatro performativo (60 horas).
Analisando o Anexo VII do Projeto Pedagdgico do curso, onde encontramos todos 0s
componentes curriculares com suas respectivas ementas, faco alguns recortes
necessarios para 0 melhor andamento deste topico da pesquisa.

As 5 disciplinas de Metodologia do Ensino do Teatro ndo abarcam um processo
artistico de criagéo, por terem como objetivo o foco no estudo de fundamentos tedricos
metodoldgicos do Teatro na Educacdo em diversos lugares... seja em turmas da
educacao infantil ou fundamental, seja em turmas de ensino médio e educacao de
jovens e adultos, seja em espacos pedagdgicos ndo formais (voltados a proposicao de
desenvolvimento social, formacéo, capacitacdo, gestdo e acdo cultural), ou voltado as
peculiaridades da educacdo especial, terceira idade e/ou contextos empresariais,

terapéutico e de saude.

As 4 disciplinas de Estagio Curricular Supervisionado em Ensino do Teatro
também ndo abarcam 0s processos artisticos de criacdo, por configurarem observacao
da praxis pedagogica ou regéncia em Teatro, sejam em turmas de educacdo infantil e
ensino fundamental, sejam em turmas de Ensino Médio; Educacéo de Jovens e Adultos;
espacos pedagodgicos ndo formais; Educacdo Especial; Terceira Idade e/ou contextos
empresariais, terapéuticos e de salde.

As 2 disciplinas de “Elementos Visuais do Espetaculo” tém como objetivo o
“estudo teorico-pratico introdutorio sobre os elementos visuais para espetaculos de
artes cénicas, tidos como essenciais na criacdo e execugdo de projetos técnico-
artisticos, através de uma abordagem interdisciplinar e intersemiética”. A diferenga
entre “Elementos visuais do Espetaculo 1” e “Elementos visuais do Espetaculo 2” ¢
que no primeiro o foco € em cenografia e a iluminacao; ja no segundo é em figurino e
a maquiagem teatral.

Ainda referente as disciplinas tedrico-praticas obrigatorias, considero que apenas
5 delas realmente repercutem em processos artisticos, que sdo: Interpretacdo 1,
Interpretacéo 2, Interpretacdo 3, Teatro de Formas Animadas e Montagem Pedagdgica.
A seguir, trago as ementas detalhadas para analise.

Na ementa de “Interpretagdo 17 temos: “Estudo pratico introdutorio da
interpretacdo teatral realista que utiliza o sistema de Constantin Stanislavski como

base tedrico-metodologica.” Ja na ementa de “Interpretacdo 2” temos: “Disciplina
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tedrico- prética dedicada ao estudo da interpretacéo teatral fundada nos conceitos de
Teatro Epico, por intermédio da leitura de textos tedricos e ficcionais que subsidiem os
laboratorios praticos.” Ainda sobre as disciplinas de interpretagdo, temos também a
ementa de “Interpretagdo 3” que traz: “Disciplina teodrico-pratica estruturada em
laboratdrios psicofisicos e experimentos de interpretacdo que se fundamentam
numa revisao dos modos de abordar o trabalho do ator: das visdes de Antonin Artaud
as tendéncias contemporaneas.” Na ementa de “Teatro de Formas Animadas”:
“Abordagem das técnicas e da evolucdo do teatro de animagdo no Brasil e no mundo.
Prética de confec¢do, manipulagdo e encenacdo com bonecos, mascaras e objetos.”
Por fim, na 5* e Gltima ementa de disciplina pratica, temos “Montagem Pedagogica”
que traz: “Disciplina teorico-pratica dedicada ao estudo do teatro como pratica
educativa e a realizacdo de espetaculo teatral de carater pedagdgico, para publicos
de diferentes faixas etérias, com énfase nas faixas etarias em processo de formacéo e
dirigidas a instituigdes escolares, centros sociais e culturais, organizagdes nao-
governamentais e programas educacionais, sob dire¢cdo do docente da disciplina. A
disciplina apresenta perfil extensionista, vinculada a projetos de extensdo a serem
propostos semestralmente.” Percebe-se que nessas disciplinas o que acontece ndo é
apenas 0 estudo ou transmissdo de conteddo por si sO6, mas o fazer teatral
consciente, o desenvolver da flexibilidade, da lideranca, do poder concedido através
da autonomia do criar; o qudo rico sdo 0s momentos em que o0s docentes dessas
disciplinas citadas acima, estimulam o desenvolver pratico e processual dos
estudantes. Reitero, é através delas que se

potencializa o artista docente em formagdo como um todo.

Referente as eletivas, a “Oficina de Producao Teatral para Teatro” ¢ um “estudo
tedrico-pratico da producéo textual para o Teatro e para a Pedagogia do Teatro, com
énfase nos géneros textuais mais recorrentes nesse campo”, logo também nao engloba
nenhum processo de criacdo pratico, porém, pode sim desenvolver um trabalho de
dramaturgismo. E o que acontece também com a eletiva de “Teatro para a infincia e
juventude”, que é uma “disciplina tedrico-pratica voltada para a investigacdo sobre a
linguagem no teatro para a infancia e juventude, envolvendo o estudo das técnicas de
construgdo e elaboragcdo do texto teatral destinado a esse publico”, ou seja, pode se
desenvolver algo referente ao textual, a escrita.

Finalizando as eletivas, uma das poucas que alcanca um processo de criagdo

artistico totalmente prético, é a disciplina de “Teatro Performativo”. Na ementa isso
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fica claro por ser: “Teatro e teatralidades contemporaneas, performance e
performatividade. Particularidades da escrita performatica e do texto espetacular, com
foco em seu carater performativo. Performance e Identidades. Elaboracdo de cenas
performativas.” Portanto, o proprio texto evidencia.

No fim das contas, das 19 disciplinas tedrico-préticas existentes no PPC,
apenas 6 disciplinas (5 obrigatdrias e 1 eletiva) findam em algum processo de criagédo
artistico pratico como retorno para a sociedade, como conclusdo; ou seja, € um

quantitativo que ¢ ainda menor que ¥ do total disponivel.

2.3.2 Disciplinas praticas

Ja dentre as 8 disciplinas praticas no Programa de Componentes Curriculares, 5
delas sdo obrigatérias na formacdo do artista-docente e 3 delas sdo eletivas. As
préticas obrigatdrias sdo: Consciéncia Corporal e Expressao Artistica (60 horas), Voz
e Movimento 1 (30 horas), Voz e Movimento 2 (30 horas), Voz e Movimento 3 (30
horas), e Laboratério de Encenacdo (120 horas). Ja as praticas eletivas sdo: Mdsica e
cena (60 horas), Musicalizacdo para o ator (60 horas), e Topicos de préaticas teatrais
para performance (60 horas).

Quadro 4 - Sintese das disciplinas praticas previstas no PPC

8 DISCIPLINAS PRATICAS - LICENCIATURA EM TEATRO - UFPE

Consciéncia Corporal e Expressio Artistica (60 horas)

Voz e Movimento 1 (30 horas)
5 OBRIGATORIAS Voz e Movimento 2 (30 horas)

Voz e Movimento 3 (30 horas)

Laboratoério de Encenacdo (120 horas)

Musica e cena (60 horas)
3 ELETIVAS Musicalizacdo para o ator (60 horas)

Tépicos de préticas teatrais para performance (60 horas)

Fonte: Elaboracéo prépria (2025).

Assim, fago questdo de analisar aqui, especificamente, o texto de cada ementa de
disciplina préatica presente no anexo VII do PPC, onde encontramos 0s programas de
componentes curriculares. Percebo que apenas 2 dessas 8 disciplinas préaticas alcangcam
0 processo de criacdo artistico, em sua plenitude, que sao:

Ementa de “Consciéncia Corporal e Expressdo Artistica” (obrigatéria):
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“Vivéncia de estratégias de improvisacdo com base em nogdes como danga criativa,
danca livre, danga expressiva, danca espontanea e jogos corporais. Estudo dos
diferentes segmentos do aparelho locomotor a partir de acdes fundamentais.
Desenvolvimento das habilidades técnico-interpretativas, promovendo uma
consciéncia espacial e corporal e um aperfeicoamento na variedade dindmica e na
expressdo artistica.”

Ementa de “Laboratério da Encenacdo” (obrigatoria): “Disciplina voltada para
a pratica exploratdria do processo de encenacao, a partir de projeto de montagem,
com concepcdo e direcdo individual ou coletiva dos discentes. Montagem e
apresentacdo de pega de curta duragdo. Disciplina com perfil extensionista.”

Ambas as ementas acima sdo cristalinas quando se referem a informacdo do
promover artistico atraves da pratica teatral, sem deixar ddvida alguma de que o
processo de criacdo acontecerd sim na disciplina.

Nessa mesma analise frente as ementas, compreendo que as demais 6
disciplinas mesmo sendo praticas, ndo culminam em processo artistico algum
obrigatoriamente, sendo deixado em aberto; logo, 0 processo podera vir a tona, a
acontecer, variando dependendo da conducdo do docente que estiver a frente,
como por exemplo, as 3 disciplinas de Voz e Movimento e as 3 disciplinas praticas
eletivas ja citadas anteriormente:

Na ementa de “Voz e Movimento 17 (obrigatoria) temos: “Estudo e
Implementacdo de uma técnica respiratoria de apoio a producdo de altas intensidades
vocais e exercitar a coordenacdo fono-respiratdria, potencializando: o reconhecimento
dos aspectos materiais da voz; conhecimentos basicos sobre producdo e emissao vocal;
a conscientizacdo do esquema e da imagem corporal e vocal; a coordenagdo fono-
respiratoria em movimento e identificagdo de movimento intrinseco ao texto.” Ja na
Ementa de “Voz e Movimento 2” (obrigatoria): “Exercicio da coordenacdo fono-
respiratdria em movimento e identificagdo do movimento intrinseco ao texto.” Por fim,
na ementa de “Voz e Movimento 3” (obrigatéria): “Estudo exploratorio e
consideracOes sobre as esferas da dimensdo acustica da cena como instancias de
configuragdo de sentido.”

Na ementa de “Musica e cena” (eletiva) temos: “Repertdrio musical e operistico
segundo seus estilos, periodo histérico, autor e proposta estética. Conhecimento da
montagem do musical e da Opera: cenografia, movimento das personagens no palco,

vestuario e trama. Conhecimento dos elementos do drama em musica.” E na ementa de
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“Musicaliza¢ao para 0 ator” (eletiva) encontramos: “Reconhecimento e utilizagdo do
som como material de expressdo sonora. Utilizagdo da musica como linguagem
auxiliar nas expressoes cénicas e plasticas.” Por fim, a ementa de “Topicos de praticas
teatrais para performance” (eletiva): “Disciplina voltada ao estudo introdutorio de
préaticas teatrais direcionadas a performance do cantor na cena.”

A percepcéo que me chega é de que muitas dessas ementas trazem conceitos e
estudos introdutérios relacionando o aparelho vocal, a emissdo, a respiracdo, a
musicalidade com teatro, a 6pera, mas sem mergulhar de fato nesses conhecimentos
através de um processo de criacdo na pratica. O que ocorre também é que na pratica,
essas 3 Ultimas eletivas que relacionam musica com o ator, sdo pouco ofertadas; fator
esse que diminui mais ainda a chance de haver oportunidades de integracdo com a
musicalidade e retira a oportunidade de novos processos artisticos virem a tona.

Em suma, concluo afirmando que é realmente limitado o incentivo a prética do
artista-docente em formacéo, referente a concep¢do de processos criativos artisticos,
dentro mesmo até das disciplinas praticas que o curso possui. E isso € um fato, pois
essa pratica deveria acontecer muito mais, ja que é imprescindivel tanto para o
desenvolvimento do artista-docente, quanto para a estruturacdo do curso de
Licenciatura em Teatro da UFPE.

Como ja visto anteriormente, o conceito de artista docente refere-se ao
profissional que atua simultaneamente como artista e educador, conciliando a producéo
artistica com a préatica pedagdgica. Esse profissional ndo apenas cria obras, mas
também compartilha seu conhecimento, reflexdes e técnicas com estudantes,
promovendo um ensino baseado na experiéncia artistica.

A auséncia de incentivo a processos de cria¢do, e consequentemente, produtos
artisticos enfraquece tanto o curso quanto a formagdo... enfraquece a forca do jogo
teatral, o despertar da autonomia, o trabalho relacional, o alargamento dos campos
sociais, a pluralidade de fungdes, a descoberta da realidade social e até mesmo o
exercer do conhecimento tedrico em prético, através de retorno sobre a sociedade em
que vivemos.

Adentro os proximos capitulos com relatos de experiéncias de dois processos
vividos; através da poténcia e da imensiddo que ambos tiveram ao longo dos anos; vez
ou outra, ainda arrastam bastante publico, levantando a poeira com maestria, por onde

quer que passem.
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3 OS TITERES DE PORRETE: TRAGICOMEDIA DE DOM CRISTOVAO E
SINHA ROSINHA: UM RELATO DE EXPERIENCIA DO PRODUTO
ARTISTICO E A FORMACAO DO GRUPO TITIRITANDO

Esta se¢do traz o relato de experiéncia acerca do processo de criagdo “Os
Titeres de Porrete: tragicomédia de Dom Cristdvéo e Sinh& Rosinha” e do produto que
se tornou quando saiu dos muros da Universidade Federal de Pernambuco, circulando
pelo proprio estado. Trard também como aconteceu a formagdo do Grupo Titiritando,
alguns relatos de entrevistados obtidos por formulario e por onde o espetaculo

percorreu desde a sua concepcdo até os dias atuais de 2025.

3.1 Contexto inicial e surgimento

Para iniciar o relato de experiéncia acerca do processo de criacdo e de sua
origem, é necessario desenvolver sobre a Disciplina de Teatro de Formas
Animadas. E uma disciplina tedrico-prética que traz como objetivo geral: a introduc&o
do aluno no teatro de formas animadas; ja os objetivos especificos sdo: a identificacdo
dos subgéneros do teatro de animacdo e suas especificidades; a identificacdo das
distintas técnicas do teatro de animacdo; a identificacdo e a pratica dos principios
basicos da animacdo; e a oportunidade da pratica teatral com bonecos, sombras,
mascaras e objetos. Essa disciplina ocorreu no periodo de 2022.1, iniciando em julho e
finalizando no inicio de novembro de 2022, a partir dos ensinamentos e da conducéo da
professora lzabel Concessa Pinheiro de Alencar Arrais; e acontecia duas vezes na
semana, em duas tardes diferentes (Segundas-feiras e Quarta-feiras, das 14 horas as 18
horas) diante da carga horaria de 120 horas da disciplina.

Na ementa da disciplina, durante o calendario semestral reduzido, houve
a proposta de divisdo dos contetdos programaticos em 4 unidades, feita pela
propria professora, que foram: na unidade | tivemos a apresentacdo da disciplina,
conceituacOes, terminologias, formas, técnicas de animagdo para o teatro de
bonecos, e discussdo de textos, ou seja, foi uma unidade totalmente tedrica; ja a
unidade Il foi prética, trazendo o relaxamento e 0 aquecimento para 0 ator-
animador, através de exercicios de sensibilizacdo, concentragdo, energia, préaticas

para 0 boneco de luva e animagdo com sombras; na unidade Il1, houve a leitura e
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andlise do texto dramatico selecionado para o exercicio cénico e oficinas de criacdo
e confecgdo dos bonecos, cenarios e objetos inanimados; e por fim, na unidade 1V,
houve uma significativa quantidade de ensaios e a apresentacao do exercicio cénico.
Na unidade I, diversos textos foram trabalhados com tematicas de grande
importancia para a nossa formagdo, como por exemplo: a dramaturgia do ator
manipulador no teatro do inanimado; teatro de objetos como uma prética
contemporanea do teatro de animacdo; o teatro de sombras com suas caracteristicas,
materialidades e técnicas de animacdo; e o0 teatro de mascaras, com aspectos
historicos, seu uso, sua atuacdo e os tipos de mascara. Todas essas tematicas foram
debatidas se transformando em reflexdes partilhadas dentro da sala de aula; e tendo que
ser entregues também, através de fichamentos sobre cada texto; ou seja, ambos 0s
métodos se complementavam e davam total sentido para um aprendizado mais efetivo.
Foi magico poder perceber a quantidade de técnicas existentes e de manipulagdes
diferentes ao redor do mundo, como por exemplo: o teatro de objetos, o teatro de
sombras, o teatro de mascaras, o teatro lambe-lambe, os bonecos de luva, a
manipulacdo por varas, a manipulacdo por fios, entre outras. Porém, todas elas sé
acontecem e funcionam através do trabalho do ator-manipulador, da sua conducédo
minuciosa, do seu olhar atento, do colocar vida em algo inanimado com organicidade,
através das suas movimentacdes, da sua experiéncia, expressividade e manipulacéo.
Como diria Ribeiro (2018), o ator-manipulador, através de sua manipulacéo,
consegue ter dois olhares, um interno e um externo, e isso é um verdadeiro beneficio

para atuacao:

O manipulador possui, assim, o privilégio e a tarefa de inteirar-se da
representacdo através de duas abordagens concomitantes e de fazé-las
comungar. Ele adquire, ao longo do processo criativo, um olhar externo a
representacao, uma vez que necessita manter a “distancia” para fazer efetiva
sua técnica e, a0 mesmo tempo, um olhar interno, como ator expressivo,
que ele mesmo faz surgir sobre a cena. Estando fora e dentro
simultaneamente, o ator manipulador possui a escrita de sua acéo
expressiva particular. Num singular processo criativo, o ator manipulador é
observado e também é observador. Ele € o ator, o autor e o0 espectador de si
mesmo, apartado de seu prdprio produto, podendo assim elaborar uma
dialética ndo so artistica, mas reflexiva sobre sua atuacéo (Ribeiro, 2018, p.
160-161).

Dentre as diversas formas de manipulagdo existentes que vimos brevemente nas
aulas durante essa primeira unidade, a decisdo final foi a de trabalharmos tanto com
bonecos de luva quanto com teatro de sombras; além de alguns personagens

aparecerem também como atores humanos. Ambas as técnicas foram decisdes da
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professora que direcionou e ja tinha tudo bem planejado diante da quantidade de 25

alunos, aproximadamente, matriculados na disciplina.

Assim, o teatro de bonecos de luva funciona a partir das movimentac6es do
pulso, dos dedos, das maos e dos bracos. O figurino do boneco é totalmente vestido na
mé&o e no braco do ator-manipulador (como se vestisse uma luva mesmo) que ira
manipular com os dedos, a cabeca e os bragos do personagem. Isso tudo acaba
contribuindo no autoconhecimento do manipulador, referente a se experimentar, a

movimentar as maos e o proprio corpo, suas facilidades e limitacdes.

Figura 1 - Manipulagéo de bonecos de luva

Fonte: Fotos licenciadas sob dominio publico. Dados de pesquisa
(2025).

Ja o teatro de sombras é um teatro que sé acontece se tiver luz. Nao é
considerado apenas uma técnica, mas sim, um género do teatro de formas animadas.
Acontece mediante uma imagem tridimensional que tem suas movimentagtes em
constante comunicagdo. Considero que a movimentacédo é a fala e a luz € o foco onde
tudo acontece, € o espetaculo, pois sombras sdo projetadas, ganhando conceitos,
formas e até mesmo, deformacoes.

E é diante disso que reitero a importancia do ator estar totalmente presente, ou até
mesmo, em estado de alerta. O ator-manipulador precisa buscar uma capacidade

sensorial muito ativa, pois no teatro de sombras, 0 corpo precisa Sse adaptar ao
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escuro; ele necessita enxergar a sombra a partir de uma visdo periférica,
cautelosamente. Assim, é primordial que se amplie a capacidade visual, o angulo de
visdo: “deve olhar aqui, mas perceber que uma luz acendeu ali [..] essas coisas
s0 se percebe fazendo muitas vezes e coisas diferentes. O ator-sombrista ndo pode

ficar acomodado™ (Favero apud Oliveira, 2011, p. 151).

A respeito da dramaturgia escolhida, o autor foi Federico Garcia Lorca'®. No
teatro, suas pecas mais célebres sdo: "Bodas de Sangre" (1933), "Yerma" (1934) e "La
Casa de Bernarda Alba™ (1936). Essas obras teatrais de Lorca exploram o drama
humano e o conflito entre as forcas sociais, culturais e pessoais, com um forte foco na
repressao, especialmente das mulheres, abordando temas como o desejo reprimido, a
violéncia e a tragédia do destino.

Relacionado ao teatro de bonecos, o autor afirma que os titeres!4 sdo mais do
que simples personagens manipulados. Eles funcionam como uma poderosa metafora
da opressdo, do destino e da luta pela liberdade, além de uma maneira de refletir sobre
a condicdo humana, que é muitas vezes definida por forgas externas incontrolaveis.
Logo, o proposito dos titeres em suas obras é trazer uma profundidade simbolica e
uma analise relevante sobre os conflitos existenciais e sociais, tornando-os elementos
centrais das obras.

Dessa maneira, Izabel Concessa trouxe para a sala de aula o livro: “Os titeres de
porrete e outras pegas”. Lembro como se fosse hoje, era um livro traduzido no
portugués da Editora Comboio de Corda, de capa mole e na cor verde, com variados
personagens na frente. E foi nesse livro que encontramos 0 nosso texto: “Os Titeres
de Porrete: tragicomédia de Dom Cristévdo e Sinha Rosinha”'®; na tradugdo
original e em espanhol: “Los titeres de cachiporra. Tragicomedia de Don Cristébal y

la Sefia Rosita (farsa guifiolesca en seis cuadros y una advertencia).

13 Federico Garcia Lorca (1898-1936) foi um dos poetas e dramaturgos espanhois mais influentes do
século XX, cuja obra abrange poesia, teatro e prosa, caracterizada por simbolismo e exploracdo de
temas universais. Amplamente reconhecido por sua contribuicdo a literatura e cultura de seu pais, bem
como a literatura mundial. Ele é considerado um dos principais representantes da Generacion del 27
(Geragdo de 1927), um movimento literario que procurava renovar a literatura espanhola com uma
combinacdo de vanguardismo, surrealismo e tradicdo popular.

14 Titeres é sindnimo de boneco. Termo ndo usado atualmente, mas muito popular nos séculos XVII1 e XIX.
15 Sinopse do Espetaculo “Os titeres de Porrete: a tragicomédia de Dom Cristovio e Sinha Rosinha.” No
caminho para viver o seu verdadeiro amor, Sinh& Rosinha encontra desafios: um pai falido e autoritério,
um casamento forjado com o arrogante dom Cristovao e um descabido ex-namorado. Como a jovem vai
conseguir se livrar dos obstaculos para se casar com quem realmente ama?
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Nesse primeiro contato com o texto e fazendo uma breve leitura, j& sabiamos da
dimensdo, da devida relevancia que era estarmos trabalhando um texto de Lorca. E
isso se sucedeu por diversos motivos, como por exemplo: a simbologia do destino e
de opressdo que a personagem Rosinha sofre; o titere como uma metéfora na luta
pela liberdade (nesse caso, a luta de Rosinha para ser livre e casar com quem ela
quiser); o conflito entre realidade e ilusdo (os desejos internos dos personagens e 0
que esta destinado entrando em choque); a reflexdo sobre a condicdo humana (temas
como a morte, a violéncia e o sofrimento); e a relacdo com o teatro popular
(atmosfera de fantasia através do flamenco e das marionetes, sendo contexto de

renovagdo do teatro moderno na Espanha).

3.2 Os Titeres de Porrete: tragicomédia de Dom Cristdvao e Sinha Rosinha - o
processo desde 0s ensaios até a montagem do espetéaculo

No tocante e a partir da unidade Il da ementa da disciplina, iniciamos uma
parte mais pratica da disciplina. Com o término das aulas em que faziamos a leitura da
obra escolhida, partimos para aulas praticas nos ateliés de artes do Centro de Artes e
Comunicaco. Recebemos dois convidados, Maria Oliveira® e Lucas Oliveiral’ para a
construcdo dos nossos bonecos/personagens.

O processo de construcdo dos bonecos, nessa parte pratica foi: nas aulas iniciais,
picamos variados tipos de papel higiénico e afundamos todos na agua; apos,
esprememos 0s papeis molhados em panos de prato; 0s papeis precisavam passar na
peneira; paralelamente, elaborou-se um “grude”, que era feito com bicarbonato de
sodio, farinha de trigo e agua; juntava-se o “grude” ao papel peneirado; no final de
tudo, acrescentamos a mistura, massa corrida e cola branca para fazermos as cabecas
dos bonecos.

Apds toda essa fase, esperamos 0s bonecos secarem. Alguns foram até assar em

forno, pois em dias chuvosos como aconteceu nesse periodo, eles ndo conseguiam

16 Maria José Bezerra de Oliveira € atriz, bonequeira, mamulengueira e bibliotecaria formada pela UFPE.
Realiza oficinas e cursos de iniciacdo ao teatro de bonecos desde 1980. Recebeu o primeiro lugar em
dramaturgia para teatro de formas animadas no 1° Prémio Ariano Suassuna (FUNDARPE, 2016) com o
texto “Cantigas e estorias na terra do Sabia”. Mantém um atelier em sua residéncia onde produz bonecos
de vara, de luva, ventriloquos, bumba-meu-boi, burrinhas carnavalescas, mascaras e outras figuras da
cultura popular.

17 Lucas Oliveira de Moura Arruda é cantor, compositor, violinista, masico, pesquisador e professor. E
filho de Maria Oliveira.
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secar por conta propria, no sol. Apds a secagem, foi feita cada cabeca dos titeres; cada
um moldou o rosto do proprio boneco (em diferentes tamanhos), e também os olhos, o
nariz, as bochechas, a boca. Abusamos da criatividade e pintamos cada um na
tonalidade, cor de pele que queria e que cabia dentro da listagem dos personagens. Por
fim, a variacéo de fios, cordas, e tecidos com texturas diversas foram colocados como
os cabelos.

Figura 2 - Construcéo dos bonecos no atelié de artes do CAC da UFPE
T ) 4

Fonte: Mendes (2022a).

Figura 3 - Aulas praticas no atelié de artes do CAC da UFPE

2 T
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Fonte: Mendes (2022b).
Figura 4 - Aulas praticas no atelié de artes do CAC da UFPE

Fonte: Mendes (2022c).

Toda a turma estava dividida em nucleos especificos, equipes para que a
montagem pudesse acontecer, seguindo a divisdo em: figurino, sonoplastia,
iluminacdo, sombras, contrarregragem, cenario/aderecos de cena, divulgacdo/design. A
adaptacdo do texto/obra ficou como parte responsavel da professora e dos 3 monitores
que tinhamos na disciplina, que foram: Breno Pereira, George Swan e Romero
Mendes*®. Logo, foi a partir dessa divisdo das equipes que, a equipe de figurino'® fez
um trabalho precioso referente a cada personagem, desenhando cada croqui,
escolhendo as cores dos figurinos, os tipos dos tecidos, costurando e moldando as
medidas em cada mao/braco e adaptando com esponjas internas, 0s espacos para cada
ator manipulador colocar os dedos, espagos estes que Se segura a cabeca e 0S
bragos/mé&os dos bonecos.

Paralelamente, trago aqui uma das respostas do entrevistado A, que relatou
sobre a equipe que participou, além da atuacdo, e a sua devida opinido sobre a divisdo
das equipes:

Eu fui da sonoplastia e nunca tinha participado dessa equipe antes. Foi uma
experiéncia incrivel, pois amei criar as mdsicas e construir 0s sons do
espetaculo, como o cavalo, o trovdo, 0s passos e até o som do porrete.
Aprendi muito sobre como 0 som pode dar vida a cena e complementar a
manipulacdo dos bonecos. Acho que a divisdo em equipes foi muito bem
pensada, pois permitiu que cada um explorasse novas fungBes e tivesse
experiéncias diferentes dentro do processo. Isso ajudou a enriquecer ainda

18 Breno Pereira, George Swan e Romero Mendes foram alunos do curso de Licenciatura em Teatro da
UFPE. Eram os monitores da disciplina Teatro de Formas Animadas em 2022.1. Atualmente, os 3 ja
concluiram o curso.

19 A equipe de figurino foi composta pelos estudantes Giovana Miranda, Luan Lucas Leite, Mariana
Campos, Ruana Toledo e Thayna Nascimento.
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mais o espetaculo e o nosso aprendizado coletivo®.
Assim, com essas divisdes que construimos cada boneco, etapa por etapa, médo

por mao, figurino por figurino, todos os personagens, com o olhar e a contribuicéo de
Izabel Concessa, de Maria Oliveira e de Lucas Oliveira. E o quéo significativo foi
termos aprendido com os trés conjuntamente; trés grandes nomes de bonequeiros,

relevantes na histéria do teatro de formas animadas em Pernambuco.

Figura 5 - Todos os bonecos finalizados e organizados para apresentacéo

Fonte: Mergulh&o (2024).
Paralelamente, a equipe de sonoplastia? comegou a testar instrumentos e

musicalidades referentes ao espetaculo, dentro da tematica da Espanha, onde se
passava a historia. Ja a equipe de cenario/aderecos de cena?, se juntaram e decidiram a
listagem de objetos cabiveis para cada cena, junto da sua cenografia. A equipe de
iluminagio? fez o desenho do mapa de luz e contribuiu na montagem, visualizando
como cada cena poderia acontecer da melhor forma. E por fim, a equipe de
divulgacio/design® fez panfletos, cartazes, toda a identidade visual e gréfica do
espetaculo. Todas as equipes eram supervisionadas e direcionadas pela

professora/diretora.

20 Entrevista de pesquisa on-line concedida em fevereiro de 2025.

2L A equipe de sonoplastia foi composta pelos estudantes: Alice Béa Hora, Diniz Luz, Helena Borges,
Guilherme Mergulhdo, Karol Spinelli, Marcilio Santos, Rafael de Souza e Ruan Henrique.

22 A equipe de cenario/aderecos de cena foi composta pelos estudantes: Ariane Fernandes, Lucas Carvalho
e Lucas Vinicius.

23 A equipe de iluminag&o foi composta pelos estudantes: Kamile Nascimento e Diniz Luz.

24 A equipe de divulgagdo/design foi composta pelos estudantes: Alvaro de Farias, Belo, Leo Bougas, Maria
Guerra, Michelle Felix e Tiago Torres
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Compreendo e visualizo o teatro como um sistema de rela¢Bes. A respeito do
papel desempenhado pela diretora, vejo que a principal funcdo seja criar mecanismos
provocadores de relacdes, seja para a apresentacao do espetaculo, mas também desde
antes, percorrendo todo o processo criativo e 0S ensaios; mecanismos estes que
estimulem e acolham a criacdo de toda a equipe, que apontem para redes de estimulos;
que incitem reagOes, combustdes criativas, fendbmenos de transformacédo, de certa

independéncia e descoberta, através da associacao entre todos o0s envolvidos.

N&o é responsabilidade do diretor produzir resultados, mas, sim criar as
circunstancias para que algo possa acontecer. Os resultados surgem por si
s6. Com uma médo firme no especifico e outra buscando o desconhecido,
comeca- se o trabalho (Bogart, 2011, p. 125).

Figura 6 - Diretora Izabel Concessa no FETED Figura 7 - Diretora Izabel Concessa no FESTEL

Fonte: Lopes (2023a) Martins (2023).

Com a conclusdo desta unidade IIl, com todos os bonecos/personagens
finalizados e com todas as equipes encaminhadas, iniciamos algumas leituras coletivas
do texto adaptado com os personagens ja divididos entre a turma, ou seja, iniciamos a
ultima unidade, a unidade 1V, que era especifica para as marcagdes dos ensaios, na
intencdo de ser concluida com uma apresentacdo final da montagem.

Nesses ensaios, treinamos determinadas técnicas de manipulacdo dos bonecos
de luva. Aprendemos também sobre: a triangulacdo dos bonecos; a valorizacdo do

boneco que estiver com a fala, dando-o destaque; a importancia do olhar do boneco e
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da quebra da quarta parede com o publico; a forma de executar as entradas e saidas da
cena; a necessidade de organizacdo da coxia, dos bastidores, de todos os bonecos e
objetos de cena em lugares especificos, facilitando a movimentacdo de todos, e do
ritmo do espetaculo; e por fim, aprendemos muito sobre unido, parceria, cooperagéo, e
trabalho em equipe, no tocante a fazer acontecer uma peca de 60 minutos com 25
estudantes em cena. Que desafio!

Dar sentido a propria manipulacdo do seu personagem/boneco é um trabalho

arduo, mas também plenamente consideravel, como afirma o entrevistado B:

Para mim, a unidade da manipulagdo dos bonecos foi 0 que mais me
marcou. Encontrei varios desafios na consciéncia corporal, desde sustentar o
boneco até entender como ele anda e até "respira”. Foi um processo intenso
de ajuste e percepcdo, pois cada detalhe influenciava na vida que ddvamos a
ele em cena?.

Outro ponto importante foi que desse elenco, especificamente 8 estudantes foram
escolhidos para a cena do teatro de sombras. Ou seja, a equipe de sombras? ensaiou
bastante a cena da chegada de barco de um dos personagens. A cena contemplava além
do pano branco a frente (segurado por 2 estudantes), outro tecido verde que
representava o mar com movimentacdes de ondas (2 estudantes), um marinheiro (1
estudante), um barquinho (1 estudante), o porto maritimo que o barquinho encostava e
desembarcava o marinheiro (1 estudante) e essencialmente, uma lanterna com um
filtro gelatina amarela por cima (1 estudante) trazendo todo o fascinio da luz na cena e

do teatro de sombras.

Figura 8 - Cena da chegada do marinheiro - Espetaculo “Os Titeres de Porrete”

Fonte: Lopes (2023b).

25 Entrevista de pesquisa on-line concedida em fevereiro de 2025.
26 A equipe de sombras foi composta pelos estudantes: Alice Béa Hora, Diniz Luz, Luan Lucas Leite,
Mariana Campos, Marcilio Santos, Ruan Henrique, Ruana Toledo e Thayna Nascimento.
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De acordo com o entrevistado C, a experiéncia das sombras foi realmente
comovente: “Ver o teatro de sombras acontecendo na minha frente foi muito especial,
porgue eu nunca tinha visto uma coisa parecida; € até emocionante, porque é muito
delicado e, a0 mesmo tempo, quase espiritual”?’.

A verdade é que tivemos o privilégio de ter um olhar preciso, atencioso e
critico a0 mesmo tempo, da professora, encenadora e diretora, que carrega uma
bagagem plural, tanto como docente, quanto como atriz e bonequeira; um olhar
intencional em fazer de tudo para o espetaculo acontecer, uma visdo transformadora
sobre cada necessidade especifica do processo; como afirma Brook (1968), o teatro €,
antes de tudo, a arte de olhar; o encenador € aquele que pode transformar o olhar em
algo vivo e em movimento. Tivemos também o apoio dos 3 monitores ja citados
anteriormente, onde um deles (George Swan) ficou na operacdo de luz, outro ficou
na operacdo do som (Romero Mendes) e outro (Breno Pereira) na contrarregragem,
junto de todo o elenco atras da tenda dos bonecos. Inclusive, nossa tenda inicial era
apenas um pano preto liso com velcro nas pontas, que se esticava e abraca uma das
varas de iluminagdo, dentre as tantas que tinhamos no palco do Teatro Milton

Baccarelli, que era nossa sala de ensaio e o futuro local da apresentacéo.

Uma curiosidade especifica sobre a tenda era que tinhamos que regular sempre a
altura da vara em que colocavamos o pano preto para que ela ndo ficasse nem muito
alta, nem muito baixa. A medida certa que estabelecemos foi de 1 metro e 70
centimetros. Ela ndo podia ficar maior que isso pois os estudantes mais baixos da
turma ndo alcangariam nem sustentariam manipular nas pontas dos pés, cansando mais
rapido ou correndo o risco até de se desequilibrar; além do fato de que poderia aparecer
0s pes se movimentando por debaixo do pano.

Também ndo podia ser mais baixa que isso pois 0s estudantes mais altos da
turma tinham aproximadamente essa medida. Duas solugdes foram tomadas: 0s
poucos estudantes atores que tinham mais de 1 metro e 70 centimetros de altura,
majoritariamente meninos, foram condicionados a flexionar os joelhos quando
estivessem em cena, para ndo correrem o risco de mostrar suas cabecas/cabelos para o
publico; ja as estudantes atrizes baixinhas, em média um grupo especifico de meninas,

usam sapatos de salto alto ou salto plataforma para esticarem melhor os bragos e

27 Entrevista de pesquisa on-line concedida em fevereiro de 2025.
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atingirem uma melhor manipulagéo.

Mesmo com uma disciplina extensa, em um periodo muito corrido de 4 a 5
meses (totalmente desregulado por consequéncia da pandemia) e dividido em diversas
etapas, era perceptivel o sentimento pulsante de desejo de apresentar aquela montagem
em toda a turma. Foi um processo de criagdo muito valoroso em diversos aspectos,
diante de tudo que vivemos nessas 4 unidades, mas principalmente diante da sede de
apresentar, do desejo de montar um espetaculo e do qudo intensa estava sendo todas as
vivéncias dessa montagem, por ser a 12 pratica da turma no presencial pds-pandemia,

apenas no 5° periodo do curso.

Figura 9 - Finalizacdo da disciplina com estreia do espeticulo no Teatro Milton Baccarelli

Fonte: Nascimento (2022).
A montagem de finalizagdo da disciplina finalmente aconteceu no Teatro Milton

Baccarelli. Ocorreu na data de 03 de novembro de 2022 com todos os 80 lugares
ocupados na plateia. Foi nesse mesmo dia que pudemos perceber, enquanto turma, o
siléncio de cada espectador com seus respectivos olhares fixos; ouvimos tantas risadas
altas e sentimos conjuntamente, uma troca particular de um publico tdo generoso. Foi

uma montagem encantadora; uma finalizacéo de disciplina inesquecivel e Unica.
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3.3 A formacao do Grupo Titiritando e o percorrer do produto artistico

Com o término do periodo 2022.1 e o encerramento da disciplina, cada
estudante seguiu seu proprio caminho e rumo. Alguns se formaram, outros atrasaram
alguns periodos, havendo assim alguns desencontros. O teatro tem dessas; todo
processo ou apresentacao € singular; tudo que foi vivido na disciplina, definitivamente
jamais voltard, pois € irrepetivel.

Meses se passaram e em julho de 2023, soubemos da noticia, através de Izabel
Concessa, que as inscricbes para o 20° Festival Estudantil de Teatro e Danca
aconteceria. Seria esse o inicio da formacdo de um grupo? Porque ndo continuar a
apresentar um espetaculo que ja estava pronto, na tentativa de ganhar mundo afora, indo
além dos muros da universidade? Apds muito dialogo e reunides... sim, iniciamos um
grupo; e foi a partir dessa chama inicial que se reacendeu o desejo (que estava frio), de
nos apresentarmos novamente.

A principio, ndo tinhamos nem o nome do grupo; s6 o interesse em dar
continuidade e circulacdo ao espetdculo, pois tinhamos um produto artistico ja
finalizado em méos. Foi visto quem queria dar continuidade e seguimento no grupo, e
dos 25 estudantes, 4 deles ndo quiseram. Porém, a maioria da turma queria, tornando-
se assim, um grupo com 21 integrantes. Sobre os 3 monitores da disciplina,
infelizmente também ndo deram continuidade com o grupo pois todos se formaram.

Com o grupo definido, algumas discussfes a respeito do nome do grupo
aconteceram. Houve assim uma votacéo para definir o nome; até que a maioria decidiu
por “Grupo Titiritando” homenagem derivada dos titeres, nomenclatura tdo conhecida
fora do Brasil. Refletimos também que o grupo Titiritando nasceu justamente como
consequéncia do amor a todo o processo de criacdo e ao resultado final; surgiu dessa
vontade coletiva de fazer acontecer, e do acolhimento que o publico nos despertou
através da apresentacgdo inicial. Inclusive, refor¢o aqui a essencialidade da participacdo
do publico, pois:

Como um livro que s existe quando alguém o abre, o teatro ndo existe sem
a presenca desse outro com o qual ele dialoga sobre 0 mundo e sobre si.
Sem espectadores interessados nesse debate, o teatro perde conexdo com a
realidade que se prople a refletir e, sem a referéncia desse outro, seu
discurso se torna ensimesmado, desencontrado, estéril. Ndo ha evolugéo ou
transformacdo do teatro que se dé sem a efetiva participagdo dos
espectadores (Desgranges, 2003, p. 27).
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Diante de tudo isso, algumas novidades aconteceram: muitos personagens
precisaram ser reorganizados e redistribuidos, além do fato de que alguns atores
passaram a ter mais de um personagem; as equipes internas/fungdes ja previstas também
precisaram ser vistas, sendo melhor planejadas e sistematizadas. Novas funcgdes
surgiram, como: equipe de producdo do grupo, o financeiro (caixa) e a equipe de
midias sociais para 0 Youtube e o Instagram.

A partir desse momento, trarei toda nossa trajetéria enquanto grupo somado
com algumas respostas de parte dos integrantes, baseado em entrevistas feitas através
de formularios do Google Forms (anexo), e que enriguecem essa pesquisa.

Assim, com diversos ensaios em agosto de 2023, foi que iniciamos a algar voos
além da UFPE. Na data de 03 de setembro de 2023, através do 20° FETED que
ocorreu no Teatro Apolo as 19 horas, o Grupo Titiritando fez sua 22 apresentacéo,
alcancando um publico de aproximadamente 100 espectadores. Mais uma noite
memoravel; tanto pela apresentacdo que era a nossa volta aos palcos, quanto por ser
nosso primeiro caché enquanto grupo. E pra finalizar com chave de ouro, recebemos o
convite para uma proxima apresentacdo num festival de teatro sé para bonecos. Quanta
felicidade!

Figura 10 - Agradecimentos finais do espetaculo “Os titeres de Porrete” no 20° FETED

Fonte: Lopes (2023c).
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Figura 11 - Interacdo com a plateia no Teatro Apolo - 20° FETED

Fonte: Lopes (2023d).

E entdo veio a apresentacdo no 2° Festival de Teatro de Bonecos de Igarassu -
FETEBI. Ela aconteceu na data 12 de outubro de 2023, no dia das criangas as 16 horas
e 30 minutos. Haviam alguns palcos espalhados pelas ladeiras da parte historica da
cidade para as apresentagdes... mas o local definido para nossa apresentacdo foi em
frente a Igreja de Santo Antonio, também situada no Sitio Historico de lgarassu. Para
essa apresentacdo, nem precisamos de cenario diante da bela paisagem histérica que
nos cercava. A programacgdo do Festival era extensa, havia bonequeiros de diversas
localidades. Com o encerramento de outra apresentacdo anterior a nossa em um dos
outros palcos no topo da ladeira, todo o publico presente desceu ao nosso encontro.

Afirmar aqui que essa foi uma apresentacdo facil, seria mentira; mas foi
inesquecivel diante de tantos desafios e improvisos que surgiram diante das condicdes
locais que tinhamos. E assim aconteceu; ao ar livre, com uma tenda de madeira
improvisada, no chdo de areia, com pouca luz e poucos microfones... no fim, ainda

tivemos a estimativa de 100 espectadores.
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Figura 12 - “Os titeres de porrete” em Igarassu, no 2° FETEBI

Fonte: Lopes (2023e).

Figura 13 - Publico aguardando em frente a Igreja Santo Ant6nio de Igarassu - 2° FETEBI

Fonte: Lopes (2023f).
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Figura 14 - Atores manipuladores em cena no 2° FETEBI

Fonte: Lopes (2023g).

Dentre a maioria dos entrevistados, essa apresentacdo no 2° FETEBI em
Igarassu foi a mais escolhida como marcante. Acredito que essa escolha tenha

acontecido por diversos fatores, como bem elencado pelo entrevistado D:

Acredito que a apresentacdo de lgarassu foi a mais marcante, no festival de
teatro de bonecos da cidade. Ali, o grupo sentiu na pele o que é fazer teatro
independente no Brasil. Adaptamos o espetaculo para ser apresentado na
rua; montamos uma tenda improvisada debaixo de sol; apresentamos sem
tomar banho; tivemos muitas dificuldades técnicas; saimos extremamente
cansados... Mas tudo valeu a pena! Tudo serviu para nos fortificar e para
mostrar que, apesar das dificuldades, somos capazes?.

Diante da experiéncia peculiar que foi vivida em Igarassu, foi percebida a
necessidade de termos uma tenda fisica nossa; com o auxilio da professora, isso virou
realidade. Além disso, outras mudancas surgiram ao longo do caminho para melhorar
a circulacdo do grupo, como por exemplo: a compra de novos figurinos para os atores
humanos (pagos com os cachés recebidos, sendo parte do nosso proprio caixa); e a
divisdo de todo o elenco em equipes de montagem e desmontagem nos dias de
apresentagao.

Eis que surge mais um convite, nosso espetaculo foi convidado pela
Companhia Lionarte?®, através da nossa diretora, para participar da Mostra Paralela do
20° Festival de Teatro de Limoeiro - FESTEL. Por ser um convite, ndo participamos

da Mostra Competitiva com os demais espetaculos do Festival. A apresentacdo

28 Entrevista de pesquisa on-line concedida em fevereiro de 2025.

29 A Companhia de Eventos Lionarte, é uma das primeiras companhias de teatro do interior Pernambucano.
Criada em 31 de Outubro de 1987, e oficialmente através das Documentagdes Legais, no dia 22 de Setembro
de 1988, na cidade de Limoeiro. E Utilidade Pablica Municipal, Decreto n® 005/2007 e Utilidade Publica
Estadual Lei n® 16.209 de 30 de novembro de 2017.
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ocorreu dentro do Centro Cultural Ministro Marcos Vinicius Vilaga, ou melhor, na
antiga Radio Difusora da cidade, na data de 04 de novembro de 2023 as 19 horas. A
equipe de producdo formada por Ariane Clara Fernandes, Luan Lucas Leite e Ruan
Henrique, juntos com a diretora Izabel Concessa organizaram e articularam toda a ida
a terra do liméo.

O retorno do publico foi tdo fascinante quanto o da apresentacdo da estreia,
pois conseguimos lotar todos os lugares disponiveis (300 lugares) e ainda tinhamos
publico assistindo a apresentacdo de pé no final do auditério, desde criancas, jovens e
adultos. Nos bastidores, atras da tenda, sentimos muito calor por faltar refrigeracéo e

ventilacdo adequada no palco, mas no geral, foi uma apresentagédo muito rica.

Figura 15 - “Os titeres de Porrete” em Limoeiro, 20° FESTEL
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Fonte: Martins (2023b).
Figura 16 - Recorde de publico em Limoeiro - 20° FESTEL

Fonte: Martins (2023c).
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Figura 17 - Agradecimentos finais do elenco - grupo Titiritando em Limoeiro

Fonte: Martins (2023d).

Ainda no mesmo més de novembro, na data de 23 de novembro de 2023,
fomos também para a cidade de Surubim, a convite da Mostra de Artes do Sesc Ler
Surubim - Territorios Encantados. Além da apresentacdo as 19 horas no auditorio da
EREM Severino Farias, o grupo Titiritando participou de uma roda de conversa sobre
“Identidades e encantamentos nos bonecos populares do Nordeste” juntamente com o
grupo de Mamulengos Flor do Mulungu, de Gldria do Goita. Esse momento de roda de
conversa foi bastante enriquecedor tanto para ambos os grupos, quanto para o publico
ali presente (aproximadamente 60 espectadores), diante da troca de conhecimentos e
da partilha de experiéncias/trajetorias.

Com a finalizacdo do ano de 2023 e a transicdo para 0 ano de 2024,
inscrevemos 0 nosso produto artistico no 30° Janeiro de Grandes Espetaculos - JGE.
Para a nossa felicidade, nosso espetaculo entrou na grade da programacgédo para o
Domingo, 14 de janeiro de 2025 as 18 horas e 30 minutos no Teatro Apolo. Foi um dia
memoravel por termos consciéncia da grandiosidade e visibilidade que o Festival
tinha. Nesse mesmo dia, fizemos a nossa gravagdo oficial do espetaculo (link nos
anexos), cujo registro material é importantissimo para nossa circulacdo em futuros
festivais. As vendas dos ingressos, somando os do site quanto os da bilheteria, foram
de 110 ingressos.

Ja em 31 de maio de 2024, apresentamos o0 espetaculo as 16 horas, a partir da
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programacdo do Palco Giratorio, no Teatro Capiba (Sesc de Casa Amarela). Apesar

das dificuldades em relac&o ao tamanho do palco e de sua profundidade, conseguimos

contornar puxando a tenda mais para frente. Mesmo assim, tinhamos pouco espaco

como coxia, 0 que dificultava as entradas e saidas dos bonecos, dos atores e dos

personagens.

Além disso, fazer o teatro de sombras na frente da nossa tenda e mais préximo

ao publico, com pouca profundidade, também foi outro desafio. Por sermos um elenco

grande, 0 espaco é extremamente essencial para uma melhor manipulacdo e para o

fluxo dos atores.

Figura 18 - Grupo Titiritando no Palco Giratorio

Fonte: Bonfim (2024).

Nessa mesma tarde, dentre o publico ali presente, pudemos receber a visita

ilustre de Leidson Ferraz, como espectador e critico de teatro. O mesmo escreveu uma

critica sobre nossa peca (link da critica completa nos anexos), na qual, faco questdo de

trazer um trecho aqui:

E uma dramaturgia envolvente, que fisga o puablico de cara, muito também
pela presenca de bonecos tdo graciosos, com destaque a mais ludica dos
personagens, a protagonista. O curioso é que Lorca ndo se omite de fazer rir
com malicia, basta citar as referéncias aos prazeres sexuais em meio ao
machismo descabido e até uma possivel libidinagem da mocoila em seu
quarto, ja casada, com trés homens que a desejam. O publico responde a
tudo com muita entrega e sem censuras, num desfilar de interjeicBes as
surpresas e reviravoltas, muxoxos as tiradas do vildo, risadas as trapalhadas
dos titeres e suspiros de torcida ao romance dos pombinhos. Para melhorar, a
diretora Izabel Concessa acertou em cheio ao optar por desvelar a relacéo
atores e bonecos como complementos indissociaveis, com entradas de
alguns tipos pela plateia ou por baixo da tenda, revelando o teatro que
mistura humanos e figuras inanimadas, ora um se transformando no outro e
vice-versa, numa simbiose e alquimia que encantam (Ferraz, 2024, on-line).
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Figura 19 - Protagonista Rosinha com sua atriz manipuladora Giovana Miranda

Fonte: Martins (2023e).

Por fim, nossa 82 e Ultima apresentacdo aconteceu com a nossa ida ao Festival
Pernambuco Meu Pais, para a cidade de Pesqueira, no auditério da Escola de
Referencia em Ensino Médio (EREM) Cristo Rei as 15 horas. Com o apoio da Secult -
PE, da Fundarpe e do Governo Pernambucano, tivemos uma exitosa apresentacao na
data de 04 de agosto de 2024, tendo como publico o total de 60 espectadores da cidade
local.

Nossas maiores dificuldades para essa apresentacdo foram: o cronograma de
ensaios enquanto grupo, pois eram de grande importancia diante do espetaculo estar
parado desde maio, sem ensaio a meses; e a articulagdo do espaco e do horario com a
producdo local, tendo em vista que ndo podiamos atrasar pois ainda voltariamos para
Recife naquele mesmo dia.



Fonte: Cadengue (2024a).

Figura 21 - Platéia de Pesqueira assistindo a apresentacéo

Fonte: Cadengue (2024b).

Figura 22 - Registro final do grupo Titiritando com o publico em Pesqueira

"—

Fonte: Cadengue (2024c).
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E indiscutivel que nossa maior dificuldade, até os dias atuais, & conseguir
circular com um elenco grandioso, com a média de 20 pessoas. Tudo acaba sendo um
contratempo; seja para conseguirmos hospedagem, alimentacdo, transporte, e até
mesmo, datas para ensaio/apresentacdo. Independente de todo e qualquer desafio,
todas essas 8 vezes que logramos circular, tiveram muito significado para todo o

elenco e para nossa construcéo.

Quadro 5 - Sintese da trajetoria do produto artistico “Os titeres de porrete”

TRAJETORIA - "Os Titeres de Porrete”

APRESENTACAO DATA LOCAL PUBLICO
Teatro Milt
Estréia 03/11/2022 eatro TTon 80 pessoas
Baccarelli
20° FETED 03/09/2023 Teatro Apolo 100 pessoas
20 FETEBI 12/10/2023 Patio da lgreja - 100 pessoas
lgarassu
Centro Culturald
200 FESTEL 04/11/2023 SO LURUIETEE 1 300 pessoas
Limoeiro
Mostra de Artes SESC Ler 93/11/2023 Auditério EREM - 60 pessoas
Surubim Surubim
Janeiro de Grandes Espetaculos 14/01/2024 Teatro Apolo 110 pessoas

Teatro Capiba - S
Palco Giratério - Sesc PE 31/05/2024 eatro Lapiba - sesc 50 pessoas
Casa Amarela

Festival Pernambuco Meu Pais 04/08/2024 Pesqueira 60 pessoas

TOTAL: 8 APRESENTAGOES 860 espectadores

Fonte: Elaboracéo prépria (2025).

Finalizo esta se¢do reiterando através desse quadro, a linda trajetoria que o
grupo Titiritando ja fez pelo estado pernambucano. Quantas cidades passamos;
quantos auditorios, teatros e palcos estivemos; quantas vivéncias concretizadas na
nossa formacdo; quanta pluralidade de publico tivemos, dentre eles, criancas, jovens e
adultos sendo tocados pela nossa historia, pelo nosso produto artistico. Tudo isso feito

com muita maestria; com muita ternura, muito respeito ao publico; com muito afeto.



57

4DUAS VEZES VALENTIN: RELATO DE EXPERIENCIA DE UM
PROCESSO DE CRIACAO E DE ENCENACAO COLETIVA DIANTE DO
PODER DA VERSATILIDADE

Este capitulo abordara sobre todo o processo de criagdo do espetaculo “Duas
Vezes Valentin”, que surgiu na disciplina de Laboratorio da Encenacdo no periodo
2022.2. Desde as aulas tedricas, da conceituacdo do encenador, da divisdo dos grupos
de encenadores, passando pela escolha do texto, dos atores, dos ensaios, € em todo o

desenvolvimento/trajetoria que 0 mesmo tomou rumo, e voou pelo mundo afora.

4.1 Contexto inicial e surgimento

Como dito, o espetaculo “2 Vezes Valentin” surge inicialmente através da
disciplina de Laboratério da Encenacdo ministrada pela professora Virginia Schabbach
no periodo 2022.2. Todo o processo criativo foi iniciado em novembro de 2022 e
finalizado em abril de 2023, com sua apresentacdo de conclusdo do periodo. Foram
escolhidos dois textos do autor Karl Valentin (1882-1948)% e feito a adaptacio dos
mesmos para que juntos e paralelamente, pudessem ocorrer dentro de um mesmo
espetaculo.

A disciplina de Laboratério da Encenagdo, inicialmente, trazia em sua ementa,
discussdes e abordagens mais teoricas a respeito do papel do encenador; do diretor
como artista relacional, do teatro como estado de encontro, e da encenacgdo
contemporanea como pratica pedagdgica, tal qual nos explica Roubine (1998):

A verdadeira encenacdo da um sentido global ndo apenas a peca
representada, mas a pratica do teatro em geral. Para tanto, ela deriva de uma
visdo tedrica que abrange todos os componentes da montagem: 0 espago
(palco e plateia), o texto, o espectador, o ator. [...]. Doravante, o encenador €

o0 gerador da unidade, da coesdo interna e da dindmica da realizacdo cénica.
E ele quem determina e mostra os lagos que interligam cenarios e

% Karl Valentin, nome real, Valentin Ludwig Fey foi um comediante, ator, autor e produtor de filmes
e teve grande influéncia na cultura alemd. O humor de suas pecas reside entre 0 Dadaismo, movimento
artistico pertencente as vanguardas europeias do século XX, cujo lema era: "a destruicdo também &
criagdo"; foi um movimento propulsor das ideias surrealistas e tinha um carater ilégico, anti-racionalista
e de protesto, e o Expressionismo, movimento artistico e cultural que surgiu no inicio do século XX,
principalmente na Alemanha; se caracteriza por enfatizar a expressdo emocional e subjetiva, buscando
transmitir sentimentos intensos e experiéncias pessoais. Seu trabalho centrava-se ao redor de jogos de
palavras.
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personagens, objetos e discursos, luzes e gestos (Roubine, 1998, p. 24-21).

Ap6s uma profunda imersdo nessa parte teorica e introdutoria da disciplina
que vivenciamos, tendo consciéncia do real significado do encenador, estivemos
diante de uma turma repleta de processos artisticos dramaticos, reivindicatorios,
politicos; logo, eu, junto de Luan Lucas Leite e Diniz Luz®!, decidimos ir na contramé&o
da maioria das encenacBes ali presentes e irmos pela via da comédia. Tendo
consciéncia de que o riso contagia e se faz cada vez mais necessario diante de uma
sociedade hiperconectada, polarizada e bem ansiosa, sabiamos que optar pelo cémico
seria um ato de coragem. Como diria Paulo Gustavo: “rir € um ato de resisténcia”. E
sempre foi essa a nossa intencdo, desde o inicio provocar o riso no pablico como alivio
cémico, perante qualquer rotina ardua.

Assim, diante de muitas conversas e discussdes do trio de encenadores junto
com a professora Vika, chegamos a decisdo de trabalhar com o autor Karl Valentin e
seus diversos textos. Esse autor aleméo ficou famoso por seu estilo peculiar de humor e
satiras que muitas vezes exploravam o absurdo da vida cotidiana e a confusdo da
comunica¢do humana.

O mesmo é frequentemente considerado um precursor do movimento de
vanguarda e influenciou tanto o teatro quanto o cinema. Seu trabalho se caracteriza por
um humor inteligente e surreal, que mistura o nonsense® com criticas sutis a
sociedade. Valentin também ficou conhecido por seu trabalho em duetos com a
comediante Liesl Karlstadt®*, com quem formou uma das duplas mais famosas de
comédia do teatro alemdo. Juntos, criaram cenas e sketches em que os personagens
falham em se entender, o0 que gerava situagdes engracgadas e reflexivas.

O estilo de humor de Karl Valentin é visto como algo que antecipa

movimentos como o absurdo® e o surrealismo®, que se popularizaram mais tarde no

31 Estudantes-encenadores do 6° periodo, cursando a disciplina de Laboratdrio da Encenagdo em 2022.2,
do curso de Licenciatura em Teatro da UFPE (2020-2025).

32 Nonsense ("'sem sentido", "contrassenso™ ou "absurdo” em inglés) é uma expressdo inglesa que denota
algo sem sentido, nexo, l6gica ou coeréncia. A expressdo é frequentemente utilizada para denotar um estilo
caracteristico de humor perturbado e sem sentido, que pode aparecer em diversas artes.

33 Elisabeth Wellano (1892-1960), mais conhecida como Liesl Karlstadt foi uma atriz, comediante, cantora
e artista de cabaré. Parceira do comediante Karl Valentin, interpretou os mais variados “tipos” no teatro,
no cinema, na televisdo e no radio — desde vendedor de discos até o seu famoso mestre de banda. Ela era
tdo convincente em seus papéis masculinos que muitos espectadores realmente a consideravam um homem.
Foi uma das maiores comediantes alemés do século 20.

34 O teatro do absurdo é um movimento artistico-cultural, espécie de género teatral, que surgiu no comego
da década de 1950, na Franca.

35 0 teatro surrealista ndo se preocupava em contar uma histdria linear ou em representar a realidade tal



59

século XX. Seu impacto se estende para além do teatro, com Vvérias de suas ideias e
cenas influenciando até grandes cineastas. Apesar da popularidade em sua época, Karl
Valentin ndo recebeu o reconhecimento merecido durante sua vida, sendo lembrado
apenas depois, ao longo dos anos, como uma figura crucial na cultura alemd e na
comédia.

O artista pensador em questdo, Valentin, sempre traz através dos seus textos, um
humor critico, que nos faz rir e indagar/questionar aspectos sociais e politicos, ao
mesmo tempo, presentes nas relacbes humanas desde sempre, principalmente por ele
vir de uma época pds-guerra em que faltava uma boa comunicacéo.

Dessa maneira, sabiamos que queriamos trabalhar com alguns textos de
Valentin, mas ainda ndo sabiamos quantos nem quais... muito menos tinhamos um
elenco. Até que aconteceu 0 “leildo de vendas de projetos”®, uma manha de Sabado
super integrativa, em que houve a juncdo de estudantes dos 2°, 4° e 6° periodos do
curso de Licenciatura em Teatro da UFPE, para a discussao dos projetos. Inicialmente,
houveram variados jogos teatrais, aquecimentos e interacdes coletivas nas salas de
Danca do Centro de Artes e Comunicacdo, para s6 depois, ao fim, haver a oferta de
ideias no Teatro Milton Baccarelli.

O despertar de interesses aconteceu e foi mutuo. Os 3 encenadores tinham em
mente alguns atores do 2° periodo, mas dependia também do interesse dos mesmos de
trabalharem no projeto ou ndo. Felizmente, 4 estudantes atores nos procuraram e
queriam conhecer melhor a proposta, os textos e o autor; foram eles: Barbara Souza,
Jodo Fernando Bonfim, Madu Hilaria e Viviana Borchardt.®” Aos poucos, tudo
comecou a fazer sentido e parecia ter o encaixe perfeito; o que de fato, era verdade;
aconteceu!

Nesse mesmo dia, fizemos algumas leituras conjuntas da obra “Cabaré
Valentin” de Karl Valentin, que era uma selecdo de sketches comicas. Eram tantos

textos bons, tantas possibilidades, ideias, opcdes, reflexdes, e com despertar,

como ela é. Em vez disso, o foco estava em explorar o subconsciente.

% 0 “Leildo de vendas dos projetos” é como chamamos uma manhi de Sibado, em que acontece a
integracdo dos variados periodos do curso de Licenciatura em Teatro da UFPE, para que haja o
oferecimento dos projetos que a turma de Laboratério da Encenagdo pensa e quer executar; enquanto 0s
estudantes das disciplinas de Interpretacdo irdo se aproximar das tematicas/trabalhos, que foram despertado
interesse para somar.

87 Estudantes-atores do 2° periodo, cursando a disciplina de Interpretacdo | em 2022.2, do curso de
Licenciatura em Teatro da UFPE (2022-2027).
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diferentes. Tinhamos 5 op¢des de textos do autor, dentre eles: “1- Porque 0s teatros
estdo vazios?”; “2- lda ao teatro”; “3- Conversa no chafariz”’; “4- Na loja de chapéus”;
“5- A encadernadora”. Desses 5 textos, queriamos eleger apenas 2 ou 3 para focarmos,

ou seja, 0s demais ndo seriam trabalhados.

Com os primeiros ensaios e ap0s boas discussdes, a decisao aconteceu e foi
conjunta, os 3 encenadores ja com o seu elenco definido de 4 atores, escolheram 2
textos: “Ida ao teatro” e “A loja de chapéus”; sendo necessario ter dois atores em cena,
para cada texto, e que ambos os textos iriam ocorrer a0 mesmo tempo, intercalados.
Acertadamente, eram o0s textos que mais combinavam e podiam acontecer
paralelamente, dentro de uma unica historia, se tornando um divertido espetaculo, por
trazerem pequenos recortes da vida cotidiana e, através do humor, debater sobre as
relagfes humanas.

O texto de “Ida ao teatro” retrata uma cena simples: um casal que se prepara
para ir ao teatro. No entanto, o que deveria ser uma atividade cultural prazerosa
transforma-se em um caos cheio de mal-entendidos, discussdes banais e confusdes
exageradas. Durante os preparativos e 0 caminho para o teatro, o casal discute
incessantemente sobre detalhes insignificantes — roupas, hordarios, ingressos, 0
comportamento um do outro — o0 que revela a critica de Valentin a falta de
comunicacéo e ao absurdo da vida cotidiana.

Ja o texto “A loja de Chapéus” traz uma cliente que entra numa loja
procurando um chapéu. A partir dai, desenvolve-se um dialogo completamente
confuso e ildgico entre o vendedor e o cliente. O cliente faz perguntas simples, mas o
vendedor responde de forma contraditéria, absurda ou simplesmente sem logica. Em
vez de ajudar, ele complica tudo: oferece chapéus que ndo servem, da informacdes
imprecisas, e até questiona por que alguem quer comprar um chapéu. A situacédo torna-
se cada vez mais surreal, com mal-entendidos que se acumulam até que a comunicagdo
entre os dois praticamente se rompe.

Concluimos que muitas das pontuacdes feitas por Karl em seus respectivos
textos, permanecem e geram identificacdo até hoje, nos dias atuais, em muitas
realidades e relacdes de poder: sejam dentro de casa (relacdo entre marido e mulher),
seja no comércio, atraves de uma loja de chapéus (relagdo entre a cliente e a
vendedora), seja numa “simples” tentativa de ida ao teatro.

Escolhemos esse formato de comédia grotesca com pitadas de nonsense, para
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mostrar ao publico que d& para rir de tudo, inclusive das nossas feias realidades;
tornando assim, democratico a escolha do publico em ver o espetaculo apenas como
um passatempo ou reconhecer nele toda a dendncia de identificacdo que ele traz.

Nosso proposito era fazer a plateia rir com a médo na consciéncia, tendo em vista
que ambos os textos levam para situacbes complexas, complicadas e risiveis em que 0s
personagens estdo envolvidos e tentam solucionar da “melhor” forma possivel; mas a
reflexdo que deixamos em questdo é: melhor para quem?

No texto “Ida ao Teatro” temos uma concep¢ao muito mais clara, direta, risivel
constantemente para o publico em geral, pois ha nele elementos/signos muito proximos
a qualquer ser humano. E naquela rela¢do marido-mulher, que ha o reconhecimento do
espectador com alguns possiveis familiares, podendo ser os proprios pais, tios, avos e
etc. Mesmo que o espetaculo faga, intrinsecamente, uma denincia sobre os papéis de
género, esse € um lugar tdo comum para a maioria das nossas vidas, que atingimos um
riso dormente, ligado a problemaéticas rotineiras e usuais.

Ja no texto “A loja de Chapéus” temos uma concepcdo mais discreta, mais
fechada, ndo tdo direta quanto a concepcdo anterior, pois geramos identificacdo de
guem trabalha em comércio, lojas, e com publico, se reconhecendo na personagem da
vendedora Silvana, despertando um riso cheio e movido de indigna¢do. Ou até mesmo o
famoso riso amarelado, quando atingimos o publico com uma auto identificacdo com a
personagem da Cliente, que foi construida para pensarmos se ja fomos aquele tipo de
pessoa inconveniente e sem no¢do quando fomos comprar algo em alguma loja. Esse
altimo riso assume um lugar de culpa ou de vergonha que nos faz detestar a
personagem ou acha-la completamente louca, estranha.

Nossa maior intencdo sempre foi fazer o publico gargalhar, rir e se entreter. Mas
tambeém, se divertir refletindo, ambas as a¢cBes na mesma fracdo de segundos. E assim

foi feito, “Duas Vezes Valentin” teve seu pontapé inicial.

4.2 Duas Vezes Valentin: o processo de cria¢édo dos estudantes-encenadores

Inicialmente, tivemos algumas dificuldades em trabalhar os textos originais
sem fazer nenhuma adaptacdo, pois diante do contexto historico e da época em que
foram escritos, ha sim a necessidade de se melhorar e atualiza-los em muitos aspectos.
Como por exemplo, algumas palavras antigas ndo usadas mais atualmente ou

contextos da época, no qual, ndo sdo mais tdo engragcados na atualidade; logo,
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adaptamos muitas partes desde 0s ensaios iniciais, como também, outras partes ao
longo de todo o periodo, vendo quais falas funcionavam ou ndo, dentro do nosso
processo criativo.

Para melhor desdobramento do texto e que o elenco conseguisse focar melhor
na construcéo das falas com suas devidas marcacges, dividimos o texto em blocos, e
ensaiamos 1 bloco por semana. No total foram 6 blocos para cada texto, e eles eram
ensaiados separadamente, pois tinhamos que ir repassando, marcando, corrigindo e
destacando o que fosse necessario.

Tinhamos ensaios constantes e semanais, a maioria deles sozinhos, encenadores
e elenco, para adaptarmos os dois textos escolhidos em um texto s@, fazer marcacéao de
cena, jogos teatrais, improvisos e construirmos coletivamente o espetaculo; outros
ensaios com a participacdo e supervisdo da professora Vika, ensaios esses que eram
essenciais pois ela trazia apontamentos, sugestdes e melhorias, a partir de sua visao
externa e com bastante experiéncia; no qual, na maioria das vezes concordavamos, e
pouquissimas vezes, ndo. Isso variava de acordo com as nossas inten¢es, mas por
sermos um trio de encenadores, e 3 ser um ndmero impar, sempre conseguiamos
chegar a alguma decisdo pois nunca tinhamos empate nas votagdes, facilitando as
escolhas.

A decisdo mais sabia que tivemos foi colocar a sineta para sonorizar as
paralisacdes e trocas de uma cena para a outra, logo, tanto os atores compreendiam,
quanto o publico, quanto o nosso iluminador que estava operando a luz no dia do
nosso espetaculo. Portanto, tanto a sineta quanto a luz eram praticamente personagens
gue marcavam bem 0 nosso texto/espetaculo, sendo determinantes. Porém, essa
ideia sO surgiu apoOs alguns testes, e advinda naturalmente nos ensaios, por
coincidéncia de um dos estudantes-atores estar com a sineta na bolsa. Reflito assim,
sobre o fascinio do acaso na Arte; quando o inesperado se apresenta e deseja ficar;
apenas permitimos.

Anotadvamos e colocdvamos tudo em um Unico caderno de dire¢do, em que 0s 3
estudantes encenadores alimentavam e preenchiam ... desde imagens, fotos, desenhos,
palavras, colagens, e tudo o que pudesse existir, desde que fizesse sentido para o
projeto. Esse material dava sentido e concretizava muito do que havia no nosso campo
das ideias, porque através do papel, conseguiamos enxergar, visualizar o processo de

criagdo como um todo; consequentemente, pensarmos melhor.



63

Figura 23 - Caderno de diregdo dos encenadores

Fonte: Acervo pessoal do autor (2024).

Reflito sobre o quao necessario é se manter atualizado o caderno de direcdo pois
nele, podemos encontrar: analise do texto com reflexdes sobre o contetdo da peca,
seus temas centrais, personagens e contexto histdrico; pesquisa de referéncias com
anotacgdes sobre influéncias, inspiragdes visuais, culturais ou artisticas que se deseja
incorporar a peca; esbocos; planos de ensaio, com cronograma das atividades,
incluindo horérios, atividades especificas de cada ensaio e 0s objetivos a serem
alcancados; observacdes sobre os atores, sobre as performances e possiveis ajustes nas
suas interpretagdes; e até mesmo, questdes tecnicas; além do andamento e da evolugédo
do processo criativo. De fato, é o lugar onde o encenador de teatro organiza seus
pensamentos, registra seu processo criativo e traca o0 caminho para a realizacéo da obra
no palco.
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Figura 24 - AnotacGes do caderno de dire¢do dos encenadores (1)
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Fonte: Acervo pessoal do autor (2024).

Figura 25 - Anotacgdes do caderno de direcéo dos encenadores (2)
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Fonte: Acervo pessoal do autor (2024).
Vimos a necessidade de iniciar o espetaculo com uma chegada conjunta de

personagens de cada texto, e de finalizarmos também os dois textos conjuntamente,
relacionando-os, e é justamente por isso que demos o nome de “Duas Vezes Valentin”.

Aprendemos e sentimos na pele que construir um processo artistico é muitas
vezes também, saber abandonar algumas ideias iniciais. Em meio a um turbilhdo de
reflexdes, possibilidades, maneiras de fazer acontecer o jogo teatral, é necessario saber
soltar, se desprender e deixar ir algumas ideias primarias ou pensamentos que surgiram
em algum momento do processo, mas que nao funcionam em cena, ou ndo chegam da

forma alguma
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para o publico. E tudo isso foi perceptivel com o caminhar do processo, o andar da
carruagem, ou melhor, dos tantos ensaios.

Um grande aspecto que faco questdo de pontuar foi a multidisciplinaridade, a
interacdo existente no processo, em que a disciplina obrigava a acontecer entre alunos
de periodos diferentes e tdo distantes (6° periodo e 2° periodo). Dois anos de diferenca
de curso nos separavam; Quando que iriamos trabalhar juntos? SO a disciplina de
Laboratério da Encenacdo mesmo para fazer acontecer esse encontro, esse laco;
notavelmente, um vinculo tdo bonito.

E é por isso que trago o Projeto Pedagogico do Curso na introducdo deste
trabalho, por tratar diretamente do nosso processo de formacdo enquanto arte-
educador, devendo sim ser relacionado com a contribuicdo dos processos de criagéo,
consequentemente, produtos artisticos nessa formagdo. Outro ponto é a ementa da
disciplina de Laboratorio da Encenacéo, ja vista anteriormente, e na conducdo que foi
dada pela professora, sendo assertiva no direcionamento, no apoio ao trabalho em
equipe e na integratividade com outras disciplinas e turmas.

Finalizo refor¢ando o quanto é necessario haver essa integracdo dos diferentes
periodos nas disciplinas do nosso curso, o quéo é enriquecedor a todos 0s envolvidos;
porém, infelizmente, vejo que acontece pouco ao longo da nossa formacéo; acredito
que por falta de tempo, diante dos periodos curtos; por falta de incentivo e de unido
entre as disciplinas; ponto esse que precisa ser revisto e melhorado o quanto antes, por

possibilitar processos criativos colaborativos entre todos os estudantes do curso.

4.2.1 Dentro da sala de ensaio: a pratica decorrente da teoria

A respeito da forma que 0s ensaios aconteciam, variados foram os métodos e 0s
conteddos que escolhemos trazer para despertarmos os atores coletivamente, como por
exemplo: o improviso, 0s jogos teatrais, as fichas de personagem e o teatro imagem.

Nesse mesmo topico, trago respostas das entrevistas que fiz através do Google
Forms (anexo) com os 6 envolvidos nesse processo, sejam 0s 2 estudantes
encenadores, sejam 0s 4 estudantes atores. Vejo como primordial contar e ter a visao
dos respectivos diante de um processo/construcdo que foi coletiva, ou seja, ndo ha a

possibilidade de deixar de coletar esse material.



66

Os jogos de improvisos aconteceram ao longo do processo, de forma natural e
corriqueira entre os atores, sendo de extrema importancia para nos despertar a
espontaneidade e estimular o conhecimento intuitivo. E isso quem reitera sdo estudos
contemporaneos como o0s de Viola Spolin (2005), onde se utiliza do improviso nessas
intences:

O intuitivo s6 pode responder no imediato — no aqui e agora. Ele gera suas
dadivas no momento de espontaneidade, no momento quando estamos
livres para atuar e inter-relacionar, envolvendo-nos com o mundo a nossa
volta que esta em constante transformacéo (Spolin, 2005, p. 4).

O jogo improvisacional, na perspectiva proposta por Viola Spolin, é uma acdo
no “aqui e agora”, quando cabe aos jogadores se entregarem a experiéncia de jogar e
aprender jogando, vivenciando, no jogo e pelo jogo, por isso aponta para um processo
de aprendizado pela acdo, no qual o produto € o processo e 0 processo produto. Uma
maneira bem distinta do conhecido processo teatral de primeiro ensaiar, decorar e
depois apresentar um determinado texto teatral tal como foi ensaiado. De certa forma,
é uma metodologia que afronta a teoria por si s6, necessitando da ida para a pratica
pedagdgica. Por que nédo levantar, partir para o jogo, testar, colocar em pratica?
Partindo desse contexto, alguns jogos de improviso funcionaram bastante
como: o0 jogo dos espelhos e 0 jogo “s6 pode perguntar”. O jogo dos espelhos tem como
objetivo trabalhar a conex&@o entre os estudantes atores e a escuta ativa; ele acontece
em duplas (dividimos j& de acordo com as duplas de cada texto... dupla de “Ida ao
Teatro” e dupla da “Loja de Chapéus”), onde um estudante ator faz os movimentos e o
outro deve imita- lo como se fosse um espelho; isso ajuda a desenvolver a atengéo e a
sincronizagdo entre os mesmos, além de criar um ambiente mais descontraido no
ensaio, sendo essenciais para o desenvolvimento de habilidades de improvisagéo,
colaboragdo no palco e o fortalecimento do trabalho de equipe, aumentando a
confianga na criagdo de cenas espontaneas. J4 o jogo do “sé pode perguntar” consiste
em estimular a aceitacdo e a construcdo coletiva; funciona com um estudante ator
comecando uma cena com uma afirmacdo, e o outro s6 pode responder com
perguntas... assim, se segue uma continuacdo de perguntas que ampliam a cena, cujo
objetivo € aceitar as propostas do colega, sempre adicionando algo novo a cena.
Assim, reitero minha defesa e afirmo trazendo alguns trechos das respostas

das entrevistas que me foram concedidas. O entrevistado 1 afirma:

Acredito que o improviso, para exercitar a criatividade/espontaneidade, foi
0 mais usado, 0 mais marcante porque, quando ficou estabelecido entre os
participantes a disponibilidade para o improviso, ele apareceu com
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frequéncia em nossos encontros. Considero ainda que muito do que se
tornou o trabalho foi formado pelos improvisos que deram fluéncia aos
personagens e ao trabalho do grupo enquanto jogo de cena. Logo, 0s
improvisos foram a chave do processo. Tanto 0s atores, nos ensaios e em
cena, quanto os encenadores, improvisaram nas ideias, culminando em um
espetaculo diferente a cada apresentac&o®®.

Os jogos teatrais que também utilizamos bastante, sdo jogos de regra; ou seja,
0s jogadores tém objetivos claros a serem atingidos, e as regras surgem como forma de
auxiliar o aprendizado pela experiéncia, como um modo de colaborar para que o
jogador seja capaz de perceber a propria experiéncia, sem se perder dentro de um fazer
pelo fazer. A proposta é de que o jogar seja uma interacdo com determinado meio, com
0 intuito de solucionar determinados problemas de atuacdo que sdo expostos
anteriormente ao jogo, sendo que novos problemas de atuagdo surgem no meio do jogo
e 0 jogador precisa se empenhar em resolver também as novas questdes que surgem. E
assim, nesse jogar e lidar com o problema no aqui e no agora é que o0 jogador comeca a
construir um repertério proprio de solucdo de problemas de cena que o auxiliard em
sua atuacéo.

Sempre fizemos questdo de usar diversos jogos teatrais nos ensaios, porém,
creio que o jogo mais marcante foi o “E se 0 seu personagem for...”; ele consiste em
demonstrar através de movimentacdes e da corporeidade, sem uma comunica¢do
verbal, respostas para cada pergunta. Como por exemplo, “E se o seu personagem for
um animal? E se o seu personagem for um objeto? E se o seu personagem for uma
estacdo do ano? E se o seu personagem for um som/barulho? E se o0 seu personagem
for uma cor?” Dessa maneira, ao praticar jogos Como esse, 0s estudantes atores ndo sé
aprimoram suas técnicas, mas também pensam e desenvolvem a construcdo de cada
personagem atraves da disponibilidade ao jogo; e de forma leve, se divertem, criando
um ambiente de aprendizado dindmico e criativo.

O entrevistado 2 reitera que: “Os jogos teatrais, para mim, sempre serdo a
grande estratégia pessoal de renovacdo do meu compromisso com o Teatro! Eles
sempre conquistam o meu entusiasmo e respeito com o Teatro”%,

Também fizemos o uso de fichas dos personagens, um método famoso de

Constantin Stanislavski®®. Através da obra “A construcdo do personagem”, 0 autor

38 Entrevista de pesquisa on-line concedida em fevereiro de 2025.
39 Entrevista de pesquisa on-line concedida em fevereiro de 2025.
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afirma que as emogdes ndo estdo sujeitas a nossa vontade e sim ao resultado de um
processo de vida. Dessa maneira, € comum identificar o lado psicolégico do
personagem, a vida interna dele com as suas respectivas emogoes.

Como ilustragdo podemos citar a personagem Fany, do texto “Ida ao Teatro”,
que é uma dona de casa, mde e mulher de Fausto. Ela tem o desejo de poder viver
diversas coisas fora de casa, indo além dos afazeres domésticos, como ir ao teatro.
Porém, acaba sendo frustrada com tantas dificuldades e acontecimentos com o marido
nessa tentativa de sair. Seu comportamento e suas emocdes acabam ficando a flor da
pele, e seu psicologico bem abalado em alguns momentos, mas a personagem sabe
seguir em frente, contornando toda e qualquer adversidade com bastante humor.

O estudante ator precisa de uma perspectiva sobre o papel que ele fara; o que
ele pensa sobre o personagem e o que ele quer dizer através dele. Mas para fazer isso,
é importante lembrar que o personagem também tem sua propria perspectiva, através
da qual, ele percebe o mundo. Justamente por isso, é necessario visualizar e responder
tais questbes, pensando como 0 personagem, que sao: nome, idade, como foi o
passado, objetivos, desejos, conflitos internos e externos, relacionamentos, acdes
fisicas, temperamento e personalidade. Esses pontos sdo apenas uma pequena parte de
um processo de pesquisa e de exploracdo profunda do personagem, que permitem ao
ator se conectar com ele de uma maneira auténtica, levando a uma interpretacdo mais
rica e detalhada.

E por fim, exploramos bastante 0 Teatro Imagem, que é uma abordagem teatral
onde a énfase estd na criagdo de imagens visuais e simbolicas para transmitir a
narrativa, as emogdes e 0s conceitos da pega. Ao invés de focar apenas em dialogos ou
acOes verbais, o teatro imagem valoriza 0 uso de gestos, movimentos corporais,
expressoes faciais e a configuracdo do espaco para criar uma linguagem visual que
comunica a historia e o contetdo emocional.

A ideia central por tras do teatro imagem € que a imagem visual, muitas vezes
mais direta e universal, comunique ideias e sentimentos de maneira mais imediata e
impactante do que palavras. Portanto, trabalhamos a gestualidade, a corporeidade, o
siléncio, o uso de imagens simbolicas, o uso do espaco/os ambientes, a
exploracdo/percepgdo sensorial, e principalmente, a marcagdo de cena (até como uma
estratégia para ndo esquecermos das marcacgdes, de um ensaio para outro).

Assim, o entrevistado 3 afirma que:
O Teatro-imagem materializado em fotografias que temos como documento
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de nosso processo concentraram 0S Nossos primeiros passos (lembro que
fizemos no inicio) e também a memdria de tudo com as fotos que temos
guardadas até hoje. Vale aqui um comentario sobre: as fotografias como
documento sdo a materializacdo, o tornar visivel mais uma vez o Teatro
realizado em um passado distante ou recente, no nosso caso*.

Figura 26 - Primeiros ensaios no Centro Cultural do Benfica

Ida A loja de chapéu

ao
Teatro

Fonte: Acervo pessoal do autor (2023).

Definitivamente, poder vivenciar a direcdo de um processo, com mais dois
colegas de turma, dirigindo atores/elenco sendo alunos da disciplina de Interpretacdo
1, com a supervisdo da professora e como estudante encenador foi bem desafiador;
mas fundamental na minha formacéo, devido a quantidade de aprendizados advindos
da interdisciplinaridade das disciplinas e de todos os ensinamentos vivenciados diante
das dificuldades existentes no meio do caminho, fator esse que ocorre em todo e

qualquer processo de encenacao.

4.3 Desenvolvimento, trajetoria e o poder da versatilidade

Com o passar do tempo, dos ensaios e no evoluir do processo, tivemos a chegada
da finalizacdo do periodo de 2022.2, na qual estreamos o espetaculo “Duas Vezes

Valentin” no dia 19 de abril de 2023, no Teatro Milton Baccarelli*?, no Centro de Artes e

41 Entrevista de pesquisa on-line concedida em fevereiro de 2025.
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Comunicacdo da UFPE as 18 horas e 30 minutos. O Teatro Milton Baccarelli, é
localizado no Centro de Artes e Comunicagdo (CAC) da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE). Se estabeleceu como um espaco de dupla poténcia: além de
sediar apresentacdes, também é um local de ensino, onde os discentes podem colocar em
pratica os conteldos do campo artistico. Desde entdo, tem ocupado um lugar de
destaque na producdo universitaria e também agregado varios setores da sociedade civil.
Apds essa 12 apresentacdo e com a quantidade de publico existente ainda do

lado de fora aguardando, fizemos uma 22 apresentacdo do espetaculo as 19 horas e 30
minutos, atingindo um total aproximado de 120 pessoas com as duas apresentacoes.
Finalizando a noite, tivemos uma roda de conversa com o publico, sendo mediada e
conduzida atraves do esclarecer de guestionamentos, davidas e curiosidades que a
plateia tinha. Foi, de fato, uma noite memoravel e inesquecivel para nés, tanto
pessoalmente como encenadores e elenco, quanto como grupo/coletivo independente

se firmando em um processo artistico.
Figura 27 - Cartaz de Divulgacao da Estreia
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Fonte: Cabral e Leite (2023).
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Figura 28 - Conversa com o publico

Fonte: Cabral (2023a).
Assim, é imprescindivel falar de que houve uma divisao de fungdes diante das

diversas questBes dentro do processo; pois além dos encenadores e do elenco, todos
nos tivemos que nos dividir (para que tudo ocorresse plenamente) também em:
dramaturgia, cenografia, figurino, iluminagdo, maquiagem, sonoplastia e producao.

A dramaturgia ficou como coletiva, por todos os envolvidos no processo; a
cenografia ficou responsavel por Ruan Henrique; os figurinos por Luan Lucas Leite; a
iluminacdo por Diniz Luz; a maquiagem por Madu Hilaria e Luan Lucas Leite; a
sonoplastia por Diniz Luz; e a produgdo por Ruan Henrique.

Tivemos operadores de som e de luz nessas apresentacGes teatrais, como por
exemplo: na montagem e operacdo da iluminacdo, Gabriel Evaristo e Guilherme
Vicente ou Ariane Clara Fernandes*’; e na operacdo da sonoplastia, Diniz Luz.
Usédvamos constantemente uma sineta para trocar de uma cena para outra, na qual,
quem operou foi Ruan Henrique. Contamos também com a ajuda de Guilherme Justino
e de Thaud Arruda, estudantes de Cinema e Audiovisual da UFPE, para gravar o
espetaculo nessa noite de estreia. E na fotografia, tivemos a contribuicdo de Maddu
Cabral para fazer os registros, desde as fotos de divulgacdo, como também nas duas

43 Estudantes do curso de Licenciatura em Teatro da UFPE.
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primeiras apresentacoes.

Figura 29 - Equipe inicial completa

SN S \ \\
Fonte: Cabral (2023b).

A partir disso, lidamos com uma nova configuracdo; o processo se expandiu
indo além das amarras do calendario semestral de 2022.2. Os ensaios se tornaram
totalmente por conta prépria, € 0 projeto acabou se tornando um produto, podendo e
indo além dos muros do CAC, pois, de certa forma, a independéncia havia chegado
diante do término da disciplina.

Foi necessario se reinventar com as muitas adaptacdes de texto, melhorando
sempre para cada apresentacdo. Cada apresentacdo é realmente Unica, o texto ficou
cada vez melhor (mais engracado, fluido e natural) e distante da obra inicial, fazendo
com que o espetadculo ganhasse cada vez mais forma e identidade propria, mas nao
esquecendo sua origem e a esséncia que o0 autor representava, no qual honramos e
carregamos 0 nome.

Nossa terceira apresentacdo aconteceu na Semana de Calouros de 2023.1, na
data 01 de junho de 2023. Com a chegada de novos (estudantes) no curso, o espetaculo
voltou a se apresentar para 0 novo publico, sendo que dessa vez, na sala de danca do
Centro de Artes e Comunicacdo. Atingimos um quantitativo de 60 pessoas naquela

tarde e um retorno muito positivo dos mesmos.
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Figura 30 - Estudantes atores com os estudantes encenadores na semana de calouros
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Fonte: Acervo pessoal do autor (2023).

A partir disso, recebemos convites para participar de programas da Radio
Paulo Freire — Universitaria AM 820.% Seria o fim de Duas Vezes Valentin enquanto
espetaculo teatral? Néo, foi apenas o inicio de um novo ciclo, porém, dessa vez, com
Fausto e Fany (os atores Jodo Fernando Bonfim e Viviana Borchardt), do texto Ida ao
Teatro, seguindo carreira solo. Focamos em apenas um texto devido a quantidade
reduzida de tempo que precisavamos trabalhar, tendo em vista que cada
segundo/minuto € valioso dentro de um programa de réadio.

Recebiamos algumas indicacGes a respeito do que se trataria 0 programa, e
entdo teriamos que desenvolver uma nova histéria, de acordo com o tema, com as
vivéncias, com as personalidades e a relacdo desse casal tdo querido pelo publico, que
¢ Fausto e Fany. Confesso que de inicio, ndo foi facil ter de se reinventar com 0s

personagens em uma radionovela. Existe todo um trabalho de tempo, ritmo e voz que

44 A Radio Paulo Freire ou Universitaria AM 820 KHz foi criada quando Paulo Freire esteve a frente do
Servigco de Extensdo Cultural da Universidade de Recife (SER/UR), embrido do que veio a se
transformar depois na Pré-Reitoria de Extensdao da UFPE. Denominada na época de sua criagdo, em
1962, como Radio Universidade, a emissora fazia parte de um projeto educacional liderado por Paulo
Freire (1921-1997) e prova disso foi, por exemplo, o programa radiofénico Cultura Popular e
Alfabetizacdo levado ao ar pelo Movimento de Cultura Popular.
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precisa ter um enfoque muito maior e com mais precisdo por se tratar de um
programa de radio. No teatro, por estarmos sendo vistos, damos muita vida a
corporeidade, as intencdes fisicas, tendo de lidar com os objetos de cena, o figurino, o
cenario, a luz; enquanto que na radio, s6 estdvamos sendo ouvidos, entdo toda emocao
e intengéo tinha de estar somente na voz e na sonoplastia.

O sucesso foi tanto que totalizamos a participacdo em 4 programas diferentes
da Radio Paulo Freire, 4 radionovelas divergentes, dentre eles, apresentamos: “Ida ao
Teatro”, “Fany e Fausto em: A invasdo alienigena”; “Fany e Fausto em: A

metamorfose”; e “Fany e Fausto em: Paulo Freire em Setembro”.

Figura 31 - Cartazes de divulgacdo dos programas da Radio
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Arte: Leite (2023).

A primeira apresentacdo da radionovela aconteceu com o texto “Ida ao Teatro”
no hall do Centro de Artes e Comunicacgdo, em comemoragao aos 60 anos de Fundacéo
da Radio Paulo Freire, na data de 29 de setembro de 2023. Tinhamos o publico de 40
pessoas assistindo presencialmente a mesa, além dos ouvintes da radio no ao vivo. Foi
uma experiéncia totalmente nova, por nunca termos tido a oportunidade de se

experimentar ali; mas ao mesmo tempo, encantadora.
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Figura 32 - Radionovela “Ida ao Teatro” ao vivo no hall do CAC, na mesa da Réadio Paulo
Freire
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Fonte: Bahé (2023a).

Figura 33 - Radionovela “Ida ao Teatro” ao vivo no hall do CAC, na mesa da Rédio Paulo
Freire (2)

Fonte: Bahé (2023b).

A segunda apari¢do foi com a tematica: “Fany e¢ Fausto em: A invasao
alienigena” que ocorreu em 30 de outubro de 2023. O programa da vez era em
homenagem aos 85 anos de exibicao da série de radioteatro “A guerra dos Mundos” de
H. G. Wells, dirigida por Orson Welles, transmitida em Nova lorque, causando panico

na populacao que achou que a terra estava realmente sendo invadida por extraterrestres.
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Na época, houve bastante panico e um grande desespero, pois muitas pessoas achavam
que era verdade. Logo, essa adaptacédo textual se sucedeu com os personagens Fausto
e Fany reagindo a noticia de invasdo de marcianos, tocando na tematica tdo atual

que foi o enfrentamento e a conscientizacdo das Fake News.

Figura 34 - Ensaios para o programa “Fany e Fausto em: A invasdo alienigena”

Radio Paulo Freil
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Fonte: Acervo pessoal do autor (2024).

A terceira aparicdo na radio foi com o texto “Fany e Fausto em: A Metamorfose”
que aconteceu em 03 de junho de 2024, sendo transmitida dentro do programa 820 no
Ar, cujo o tema era os 100 anos da morte do autor Franz Kafka. A escrita dessa
dramaturgia foi feita inspirada no livro “A metamorfose” em que o protagonista da
historia se transforma em um grande inseto. A obra em si mistura o absurdo com
diversas criticas sociais e psicolégicas, com tematicas como: desumanizacdo nas
relacbes familiares e sociais; 0 peso das responsabilidades; e a soliddo. Ou seja,
mesmo com duras temaéticas, demos um leve toque de comicidade através do casal de
personagens. Esse programa foi bem pensado, gravado e adicionado diversos sons e
masicas em sua edicdo, incorporando a gravacdo, com uma sonoplastia exata, sendo
deixado pronto alguns dias antes.

Por fim, nossa 42 e Ultima participacdo na radio aconteceu presencialmente no
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hall do Centro de Educagdo com o programa “Fany e Fausto em: Paulo Freire em
Setembro”, na data de 17 de Setembro de 2024, organizada pela Catedra Paulo Freire da
UFPE. Nessa apresentacdo tivemos também a participacdo de Barbara Souza na
sonoplastia e Radja Neves como uma personagem figurante, que reagia a todos os
acontecimentos da historia com um pequeno radio de pilha no ouvido; s6 quem tinha a
oportunidade de perceber essa figuracdo era quem estava ali presencialmente,

acompanhando a mesa.

Figura 35 - Programa ao vivo de “Fany e Fausto em: Paulo Freire em Setembro”
= -

Fonte: Acervo pessoal do autor (2024).

Figura 36 - “Fany e Fausto em: Paulo Freire em Setembro” — Hall do Centro de Educagéo

Fonte: Acervo pessoal do autor (2024).

Reitero e pontuo aqui o quanto os atores, Jodo Fernando Bonfim e Viviana
Borchardt foram primordiais na construgdo dessa dramaturgia das radionovelas, sendo
uma construcdo coletiva e independente dos mesmos, fator esse que s6 comprova o
quanto cresceram enquanto artistas, dramaturgos e no processo criativo. E além de
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encenadores, os 3 diretores focaram em contribuir enquanto producdo, sonoplastas e

designers.

Ainda em 2023 e no meio de todas essas apari¢des na radio, houve também, a
apresentacdo de “Ida ao Teatro” na concha acustica, para a programacdo da Expo
UFPE®. Tinhamos o publico estimado de 200 estudantes de diversas escolas publicas
e cidades diferentes. Essa apresentacdo ocorreu no dia 23 de novembro de 2023 e
contou com 0 apoio da coordenacdo do curso de Licenciatura em Teatro, com a
supervisdo de Vika Schabbach e a sonoplastia da aluna Radja Neves*. A ideia era
mostrar um pouco do nosso curso para os futuros ingressantes da universidade; e

ficamos felizes por sermos escolhidos para essa representacéo.
Figura 37 - Cartaz de divulgacdo da EXPO UFPE: Luan Lucas Leite

EXPO UFPE APRESENTA: CAC

IDA AO®

=

QUINTA-FEIRA
(23/11)

ENCENADA EM VERSAO RADIOTEATRO AO VIVO NA CONCHA ACUSTICA DA UFPE

. Fonte: Acervo pessoal do autor (2023).

Por fim, tivemos a volta da obra completa “Duas Vezes Valentin” enquanto

produto inicial, com o espetaculo teatral, apresentando na 212 Edi¢do do FETED*' no

4 Expo UFPE ¢é uma feira de profissGes destinada a divulgagéo dos cursos de graduacdo da UFPE e dos
programas institucionais a estudantes do ensino médio de escolas publicas e privadas. O evento € gratuito,
aberto ao publico e divulga os 115 cursos ofertados nos trés campus da instituicéo.

%6 Estudante do curso de Licenciatura em Teatro da UFPE.
47 Festival Estudantil de Teatro e Danga (FETED) realizado anualmente pelo produtor Pedro Portugal.
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Teatro Apolo*® em 2024. Essa Ultima apresentacéo ocorreu em 20 de setembro de 2024
as 19 horas, onde tivemos um publico aproximado de 80 pessoas.

Figura 38 - Elenco, direcdo e equipe técnica de “Duas Vezes Valentin” no 21° FETED

- @
Fonte: Portugal (2024a).

Figura 39 - Cliente e vendedora em cena - Atrizes: Barbara Souza e Madu Hiléria

Fonte: Portugal (2024b).

4 Com a construcéo iniciada em 1839 pela Sociedade Harmdnico Theatral, o Teatro Apolo é o mais antigo
equipamento do Recife. Abriu suas portas pela primeira vez em 1842 e chegou a funcionar por 18 anos, mas foi
vendido e transformado em um armazém de acgucar, tendo apenas sua fachada preservada. No inicio da década de
80, comecou a ser restaurado, voltando a ser um espaco cénico. Mas somente em 1996, com a revitalizagdo do
Recife Antigo, que o local ganhou status de Cine-Teatro, oferecendo uma programacdo cultural sistematica.
Hoje, juntamente com o Teatro Hermilo Borba Filho, instalado no mesmo endereco, integra o Centro de

Formacdo e Pesquisa das Artes Cénicas Apolo-Hermilo, voltado para desenvolver projetos de formacdo e
incentivo as Artes Cénicas
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Figura 40 - Fany e Fausto em cena - Atores: Viviana Borchardt e Jodo Fernando Bonfim

Fonte: Portugal (2024c).
Figura 41 - Elenco e publico no 212 Edi¢do do FETED

1 N
Fonte: Portugal (2024d).

Em suma, totalizamos 9 apresentacdes diante de um Unico processo sO, com

muitas funcles, vivéncias e adaptacOes; muitos recomecos, ensaios, encontros e

reencontros; mas sobretudo, muito amor ao fazer teatral diante da versatilidade desse

processo, nesses dois anos de criacao.



Quadro 6 - Sintese da trajetoria do produto artistico “Duas Vezes Valentin”

TRAJETORIA - DUAS VEZES VALENTIN

APRESENTACAO DATA LOCAL PUBLICO
Estréia (2 apresentacoes) 19/04/2023 Teato Mlltc.m 120 pessoas
Baccarelli
Semana de Calouros 01/06/2023 Sala de Danca (CAC) 60 pessoas
+
Réadionovela "Ida ao Teatro” 29/09/2023 HallnaGenga e ADBERSgeS
Artes (CAC) ouvintes
Fanye Eausteom: Athvasdo 30/10/2023 Radio Paulo Freire Ouvintes
alienigena”
EXPO UFPE 23/11/2023 Concha Acustica 200 pessoas
Baby ERlstiaen: 03/06/2024 Rédio Paulo Freire Ouvintes
A Metamorfose”
Paulo Freire em Setembro - 17/09/2024 Halldo Centro de 70 pessoas +
Radio Educacao (CE) ouvintes
21° FETED 20/09/2024 Teatro Apolo 80 pessoas

TOTAL: 9 APRESENTACOES

570 espectadores + ouvintes espontaneos

Fonte: Elaboracéo prépria (2025).
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Finalizo esta secdo trazendo esse quadro sintese acima contendo todas as

apresentacdes citadas anteriormente, com suas respectivas datas, locais e quantitativo

estimado de publico. Isso s6 reafirma e nos traz indicios sobre a pluralidade de um

trabalho, o quanto se aprende com um produto artistico e se pode explorar; onde se pode

chegar, dependendo da oportunidade, do contexto, da intencdo e principalmente, de toda

a poténcia existente em sua teatralidade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Concluo que na formagdo do artista-docente, de um futuro arte educador,
quando se evita a atitude professoral, ha a liberagdo e a independéncia dos mesmos,
permitindo processos de aprendizagem autbnomos até atingirem a experiéncia; ou
seja, a formacédo no contexto do novo, da estranha experiéncia do aprendizado com o
teatro coletivo, em lugar do ensinamento de teatro propriamente dito.

O motivo de abandonar a autoridade dentro da sala de aula e trabalhar com os
estudantes como integrantes de um processo criativo € que, somente assim,
alcancamos o melhor estado possivel de fazer arte; quanto maior a liberdade, maior
sera a cumplicidade; maior serd o espac¢o para discussdo, estudo e cria¢do coletiva; logo,
melhor sera o aprendizado e a criacdo artistica desenvolvida.

Logo, vejo que a abordagem das professoras citadas anteriormente, Izabel
Concessa e Virginia Schabbach, foram e sdo de grande contribuicdo para o meu
desenvolvimento enquanto arte-educador. Acompanhar, visualizar, vivenciar e ser aluno
das mesmas, me enriquece enquanto repertorio de experiéncias, de bagagem e do que
quero me tornar enquanto profissional. V& a forma como as disciplinas foram
conduzidas por elas enquanto docentes, enquanto eu era aluno, me instiga a querer ser
semelhante; a querer reproduzir, a agir equivalente com os meus futuros alunos, sendo
um pouco da inspiracdo e perpetuando os aprendizados que recebi delas.

A disciplina de Laboratério da Encenacdo permite aos alunos terem certa
liberdade de criacdo, fator esse que estimula inconscientemente o despertar de leituras
de acordo com seus gostos, vontades e desejos; ou seja, levam o aluno a ler mais por
buscarem 0 que querem criar, sem carregarem 0 sentimento de obrigacdo ou de
vivenciarem o peso de algo que ndo desejam genuinamente. Essa autonomia guiada na
qual esses trabalhos acontecem, possuem riscos para o docente e os discentes enquanto
exposicdo dentro de disciplinas na universidade, mas geram e trazem muito mais
aprendizados, que reverberam e engrandecem enquanto bagagem de vida.

O curso de Licenciatura em Teatro, através da Universidade Federal de
Pernambuco, é, sem duvidas, um espago para formacdo criativa dos respectivos
estudantes; é um local de desenvolvimento das linguagens, do pessoal, profissional,
comunicacional e artistico. Mas a partir dessa monografia e da analise do Projeto

Pedagogico do Curso, constato que ha poucas possibilidades de desenvolvimento
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pratico, poucas disciplinas que incentivem o fazer artistico, ou o “se jogar” em
processos de criacdo independentes, na intencdo de criar produtos que possam chegar a
ganhar o mundo. Assim, deixo aqui como sugestdo uma reformulacdo do documento
oficial do PPC de 2019, sendo necessario o aditamento, o desenvolvimento de mais
disciplinas préaticas, com mais processos nesse aspecto; que contenham préticas e
aplicagdes mais efetivas dentro da sala de aula, atingindo alcances cada vez maiores e
politicas mais integrativas com outras disciplinas, podendo ser trabalhadas
concomitantemente.

Reitero que a arte é uma forma de expressdo, condicdo e comunicacdo
humana; é uma experiéncia sensivel, estética, livre, particular e pessoal. E essa mesma
arte pode ser sim um produto cultural, sendo possivel visualizar, conhecer e
reconhecer como um produto especifico, determinado de um artista ou de um grupo;
foi assim que aconteceu com “Os titeres de Porrete” ¢ “Duas Vezes Valentin” em
minha formacéo; e sinceramente, quanta importancia.

Ou seja, é a partir da atuacdo teatral dentro da sala de aula que o trabalho
artistico acontece, e a0 mesmo tempo um trabalho relacional. E com esse processo de
criacdo que ha a possibilidade de um produto artistico vir a tona, mediante todo
potencial existente nele; potencial esse que possibilita o alargamento para outros
campos sociais, do alcance longinquo que o teatro pode servir como fundamento, nao
sO para a descoberta da realidade social, mas também como um modelo de acdo e
conhecimento com retorno para toda a sociedade, na cena estadual.

Mediante o alcance do produto artistico “Os titeres de porrete: a tragicomeédia
de Dom Cristévao e Sinha Rosinha”, novas turmas na mesma disciplina, sentiram o
anseio e o despertar do interesse em também conseguir circulacdo com o resultado
final. Ja com a trajetoria de “Duas Vezes Valentin”, oportunidades surgiram como
consequéncia em outras disciplinas, pois novas parcerias foram firmadas no campo de
Estagio Obrigatorio, dentro do curso de Licenciatura em Teatro... € 0 caso da Radio
Paulo Freire, que em 2025 se abriu a possibilidade de receber estagiarios.

Além de levar o nome da universidade, esses produtos sdo de extrema
importancia na formacdo profissional do docente de teatro por agregarem
conhecimento, experiéncias e aprendizados de diversas formas na vida de todos os
envolvidos. Nota-se como contribui¢fes: as marcas nos publicos por onde passamos,
na sociedade; a representacdo do curso, por levarmos o nome da universidade nos

festivais que participamos; as experimentag0es nas diversas fungfes enquanto futuros



84

profissionais de teatro; e por fim, a compreensdo a pluralidade e o poder que um artista-

docente pode alcancar, dependendo da sua metodologia e conducdo.

Destarte, trago como fechamento algumas respostas conclusivas, adquiridas

nas entrevistas dos estudantes envolvidos em ambos os processos/produtos relatados

anteriormente, neste trabalho:

Entrevistado C - “Os titeres de Porrete”: Considero esse tipo de processo
indispensavel para quem quer ser professor ou artista de Teatro. As Formas
Animadas nos apresentam um leque de possibilidades teatrais que enaltecem
a nossa propria cultura, especialmente aqui em Pernambuco, onde temos
tdo forte a tradicdo do mamulengo. Néo faz sentido um professor de Teatro
que atua em nosso estado ndo conhecer o minimo das técnicas de Teatro de
Bonecos. Vou levar todos os aprendizados (confeccdo, manipulacéo,
triangulacdo, questdes coletivas de grupo de teatro...) ao longo da minha
vida profissional. Gratiddo é o que sinto pelo Titiritando ter me formado
como o artista-docente que sou hoje!*°.

Entrevistado F - “Os titeres de Porrete”: Me acrescentou enquanto futura
professora, arte educadora e encenadora também, sobretudo porque vivi
momentos de gestdo cultural viva, junto com Concessa e o nucleo de
producéo (formado pelos alunos e tdo alinhados e comprometidos com o
processo); também no sentido pedag6gico em como proceder mediante as
dificuldades de se trabalhar com grupos grandes, vendo Concessa com seu
manejo de uma experiéncia de uma vida inteira, totalmente dedicada a
turmas em grandes quantidades, a frente de um trabalho tdo minucioso,
me fez aprender muito. Levarei para sala de aula a certeza que o Teatro é
possivel, sempre que encontramos coracOes disponiveis ao jogo, e isso se
constroi no processo®

Entrevistado H - “Os Titeres de Porrete”: E evidente para mim, depois
desse processo, 0 potencial pedagdgico que os bonecos tém na formagéo de
professores e artistas de teatro. Com o0s bonecos, aprendemos sobre
expressividade, qualidade de presenga, humildade (ja que o foco é o boneco
e ndo vocé), atencdo, corporalidade e muitas outras coisas. Pretendo
continuar incluindo o teatro de formas animadas em meu trabalho de
professor de teatro e artista cénico, no geral, para que as préximas geragdes
tenham a oportunidade de vivenciar essa arte milenar®®.

Entrevistado 1 - “Duas Vezes Valentin”: Acrescentou muito e eu
considero necessario ter processos como esse na nossa formacdo, pelos
mesmos motivos que eu coloquei na segunda pergunta. Porque é possivel
evidenciar a indissociabilidade do ensino e do fazer teatral. Processos como
esse, mostram que o fazer teatral expande as possibilidades de ensino-
aprendizagem do teatro no campo da educacdo, assim como ressalta que
quando se ensina teatro, se est4 fazendo teatro. Era nitido que estdvamos
fazendo teatro com professores de teatro em formagdo, porque existia um
cuidado pedag6gico nos ensaios. E é esse cuidado pedagdgico no fazer
teatral que eu vou levar para minhas aulas e também para 0s meus processos
de criacdo em outros espagos, para além da sala de aula da educacdo
bésica®?.

Entrevistado 5 - “Duas Vezes Valentin”: “O curso de Licenciatura em
Teatro tem muitas frentes que ultrapassam a cena teatral efetivamente, a cena
é apenas uma fagulha de todo o nosso trabalho com o Teatro, ainda mais

49 Entrevista de pesquisa on-line concedida em fevereiro de 2025.

50 1d., 2025.
51 1d., 2025.
52 1., 2025.
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com Teatro e educacdo. Mas sem o trabalho de cena, tdo pouco
conseguimos colocar em pratica em tantas competéncias integradas de um
artista de Teatro. 1sso por si sO € o que eu tenho de melhor para levar para a
sala de aula: toda essa reflexdo e compreensao desse trabalho que até hoje
reverbera®®,

Em suma, tivemos, assim, uma rica experiéncia didatica, norteada ndo por
preocupacOes pedagogicas, mas por legitimas investigacbes no campo da criacdo e na
linguagem do teatro. Experimentos, produtos artisticos em plena sintonia com as
possibilidades exploradas pela cena teatral contemporénea. Um belo aprendizado, sem
duvida, para todos os envolvidos.

Percebo que as dificuldades nas apresentacGes potencializam as habilidades,
reverberam como aprendizados e estimulo de descoberta, de novas competéncias; fator
esse que € necessario, que reflete e que muitas vezes acontece também dentro da sala
de aula, com o ensino, quando se tem imprevistos, intercorréncias e mudancas de
planos de aula. Como por exemplo: ndo ter microfone ou quebrar durante a atividade;
ter de trabalhar com uma grande quantidade de alunos dentro da sala de aula; ou os
prazos reduzidos e periodos curtos que temos que nos adaptar.

A arte estudantil que ocorre dentro da universidade, seja ela processual ou
produto finalizado, nunca deixard de ser arte; isto &, sempre serd um modo novo de
olhar a vida, de formacdo de plateia, de criticidade, e de reflexdo; sera sempre um
incentivo, uma abertura, um caminhar; um verdadeiro contraponto que nos faz sonhar
com novas possibilidades e nos impulsiona a ganhar o mundo afora; seja nos palcos da
vida, seja nos bastidores, e principalmente, no transmitir dos conhecimentos teatrais
dentro da sala de aula.

Mediante a analise documental (fotos, videos, textos, diarios de bordo, PPC) e das

entrevistas, finalizo este trabalho afirmando que fui muito feliz em conseguir praticar a

arte do encontro atraves desses produtos artisticos e do teatro... encontro esse ndo so
com tantas pessoas incriveis (nos ensaios, nas plateias, nas salas de aulas e trabalhando
conjuntamente), como também comigo mesmo! Torco para que os futuros artistas-
docentes em formacéo do curso de Licenciatura em Teatro da UFPE, tenham cada vez
mais a possibilidade de vivenciar diversos processos de criacdo e produtos artisticos; e
sintam com convicgdo 0 sentimento de que vale a pena, 0 mesmo sentimento de

pertencimento que eu Vivi.

53 Entrevista de pesquisa on-line concedida em fevereiro de 2025.
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APENDICE A - FORMULARIO DE ENTREVISTA - “0OS TITERES DE
PORRETE”

ENTREVISTA - OS TITERES DE PORRETE

B 7 U o T

- Formulério feito por Ruan Henrique, para o Trabalho de Concluséo de Curso, orientado por Kalyna Aguiar.

1- Como foi para vocé, o processo na cadeira de Teatro de Formas Animadas?
(Desde as aulas tedricas, com as discussoes dos textos, a confecgdo dos bonecos, os ensaios, a
montagem do espetéculo e a formagéo do Grupo Titiritando).

Texto de resposta longa

2- Questdes especificas aconteceram durante as aulas, foram elas:
- construcdo dos bonecos (atelié de artes);

- leitura conjunta e adaptacgéo do texto;

- manipulagéo dos bonecos (sustentagéo e movimentagéo);

- marcagéo de cena (triangulagdo com os demais bonecos);

- teatro de sombras.

Algum desses topicos foi mais marcante no seu processo? Todos realmente contribuiram?
Acrescentaria algum que nao foi citado?

3- Como vocé avalia a parte da confecgéo dos bonecos na disciplina?
Foi um processo rapido ou demorado?
A construcédo do seu personagem/a personalidade, veio com a confecgao do boneco?

Texto de resposta longa

4- Além de estudantes atores, todos tiveram que desempenhar mais alguma FUNGAO no decorrer
desse processo. Qual(is) vocé desempenhou? Como avalia essa divisdo em equipes?

EXEMPLO: contrarregra, sombras, maquiagem, figurino, cenario, objetos e elementos de cena,
produgéo, sonoplastia, iluminagéo, midias sociais, designer de divulgagéo.

Texto de resposta longa

5- Qual foi a maior dificuldade encontrada nesse processo? E o maior aprendizado?

Texto de resposta longa
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6- Alguma apresentagdo em especifico, lhe marcou mais? Qual? Porqué?
(Estreia; Igarassu; FETED; Limoeiro; Surubim; JGE; Palco Giratério; Pesqueira).

Texto de resposta longa

7- Vivenciar todo o processo de criagdo de "Os Titeres de Porrete: tragicomédia de Dom Cristovao e
Sinha Rosinha" teve importéncia na sua formacéo do curso de Licenciatura em Teatro da UFPE? Se
sim, por qué?

Texto de resposta longa

8- Como futuro professor e arte educador, esse processo lhe acrescentou em algo? Vocé considera
necessario, ter processos como esse na nossa formagéo? Existe algo vivenciado ou aprendido no
processo, que vocé levara para as suas salas de aula?

Texto de resposta longa
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APENDICE B - FORMULARIO DE ENTREVISTA - “DUAS VEZES
VALENTIN”

Entrevista - Duas Vezes Valentin

B I U oo ¥

- Formulario feito por Ruan Henrique, para o Trabalho de Conclusdo de Curso, orientado por Kalyna Aguiar.

1- Como foi para vocé, construir/desenvolver o seu personagem em especifico? Foi um processo
rapido ou demorado? Algo em especifico, ajudou a chegar?
A construgéo foi individual ou coletiva, como melhor definiria?

Texto de resposta longa

2- Vivenciar todo o processo de criagdo de "Duas Vezes Valentin® teve importéncia na sua formacao
do curso de Licenciatura em Teatro da UFPE? Se sim, por qué?

Texto de resposta longa

3- Contelidos especificos foram colocados em pratica durante os ensaios, foram eles:
- improviso (criatividade/espontaneidade);

- jogos teatrais (trazer solugdes/movimentacdes);

- fichas dos personagens (construcéo) e;

- teatro imagem (corporeidade/marcagéo de cena).

Dentre os 4, qual foi o mais usado/mais marcante no seu processo? Todos realmente contribuiram?

Texto de resposta longa

4- Independente se vocé foi estudante ator ou estudante encenador nesse processo, todos tiveram
que desempenhar mais alguma FUNGAO no decorrer dele. Qual(is) vocé desempenhou? Como
descreveria?

EXEMPLO: dramaturgia, maquiagem, figurino, cenério, objetos e elementos de cena, produgao,
sonoplastia, iluminagao, designer de divulgagéo.

Texto de resposta longa



5- Escolha e relate algum episédio/dia marcante dentro desses 02 anos (sim, iniciamos tudo em
2022/2023), que vocé jamais esquecers; e justifique sua escolha.

Texto de resposta longa

6- Qual foi a maior dificuldade encontrada nesse processo? E o maior aprendizado?

Texto de resposta longa

7- Alguma apresentagéo em especifico, lhe marcou mais? Qual? Porqué?

Texto de resposta longa

8- Como futuro professor e arte educador, esse processo lhe acrescentou em algo? Vocé considera
necessario, ter processos como esse na nossa formagao? Existe algo vivenciado ou aprendido no
processo, que vocé levaréd para as suas salas de aula?

Texto de resposta longa
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ANEXO A - LINK DO DRIVE COM DOCUMENTOS, FOTOS, VIDEOS E
TEXTOS DE AMBOS OS PRODUTOS ARTISTICOS

Disponivel em: https://drive.qoogle.com/drive/folders/15JLxItOsg8II6E-

vglrs xGUuyloftlz?usp=sharing



https://drive.google.com/drive/folders/15JLxltOsg8lI6E-vq1rs_xGUuy1oftIz?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/15JLxltOsg8lI6E-vq1rs_xGUuy1oftIz?usp=sharing

ANEXO B - CARD DE DIVULGACAO DA ESTREIA DE “OS TITERES DE

PORRETE”

ADAPTACAO DO TEXTO
DE GARCIA LORCA

E DIRECAO

IZABEL CONCESSA

UM EXPERIMENTO
CENICO DOS
ALUNOS DE

TEATRO
DA UFPE

95



96

ANEXO C - NOTICIA NO SITE DA UFPE - IDA DO GRUPO TITIRITANDO
PARA LIMOEIRO - 2023

po-titiritando-promove-espetaculo-os-titeres-de-porret

e-tr

()  https://www.ufpe.br/cac/destaques/-/asset_publisher/50Mn4ZTTDJpm/content/c
Grupo Titiritando promove espetaculo “Os Titeres
de Porrete: Tragicomédia de Dom Cristovao e
Sinha Rosinha”

O teatro de bonecos é conduzido por estudantes do curso de Teatro e as apresentacées ocorrem em novembro

Q 01/11/2023 @ 13:48 Ascom

Neste més de novembro, o Grupo Titiritando, coletivo
formado por discentes do curso de licenciatura em Teatro da
UFPE e dirigido pela docente Izabel Concessa, segue em

turné pelo interior do estado de Pernambuco com o
espetaculo “Os Titeres de Porrete: Tragicomédia de Dom
Cristovdo e Sinha Rosinha”. Havera duas apresentacoes, a
primeira ocorre neste sabado (4), as 19h, em Limoeiro, no
Centro Cultural Ministro Marcos Vinicius Vilaga (antiga Radio
Difusora de Limoeiro). Enquanto isso, no dia 23, as 19h, sera
realizada a segunda apresentacao do espetaculo no Sesc do
municipio de Surubim. O espetaculo tem entrada gratuita e
apresenta classificacdo indicativa de 12 anos.

O Grupo Titiritando surgiu em 2022, a partir da disciplina de
Teatro de Formas Animadas, em que os estudantes puderam
experimentar um pouco do universo do teatro de bonecos
culminando na montagem do texto de Garcia Lorca. O grupo
de alunos é responsavel por toda realizacdo do espetaculo,
tendo produzido seus proprios bonecos, cenarios,
sonoplastia e iluminagdo.

O elenco é composto por Diniz Luz, Gio Miranda, Leo Bougas,
Lucas Carvalho, Guilherme Mergulh&o, Lucas Vinicius, Luan
Lucas Leite, Alvaro de Farias, Maria Guerra, Torres ZN, Rafael
de Souza, Ruan Henrique, Alice Bba Hora, Karol Spinelli, Marcilio Santos, Thayna Nascimento, Ruana Toledo e Mariana
Azevedo. Além disso, a iluminacao tem como responsavel Ariane Fernandes e a sonoplastia € realizada por Blandon




ANEXO D - DIVULGACAO NO SITE DO JANEIRO DE GRANDES
ESPETACULOS - OS TITERES DE PORRETE - 2024

) INGRESSOS  PROGRAMAGAD [

C s M a8 , 1o e g~ e 1 7 .
Os Titeres de Porrete: Tragicomédia de Dom Cristovio e Sinha Rosinha

Grupo Titiritando fi

D 4,(«)

W U
Jaheifo .
GRANDES
l.~|u-l:'u1||m‘.

gy, F.r"-
‘} ’ A

Teatro Apolo - Recife/PE
Enderego: Rua do Apolo, 121 - Bairro do Recife, Recife/PE

RS 40 oters) RS 20 e
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ANEXO E - POS ESTREIA - FINALIZACAO DA DISCIPLINA DE TEATRO

DE FORMAS ANIMADAS - 2022




ANEXO F - CARD DE DIVULGACAO DO PALCO GIRATORIO DO SESC -

2024

PALCO_ -
GIRATORID

.

A~

08 TFTERES f g
DEPORRETE (. M L

GRUPO TITIRITANDO (PE)  §
SIDEMAO
16H TN

)

["'.‘ WS . S
INGRESSOS ‘{’ §J oW

Trab do Comércio/Dependente: RS 15
Publico Geral: RS 30
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ANEXO G - CARDS DE DIVULGACAO - ESTREIA DE DUAS VEZES
VALENTIN - 2023

ADAPTACRO 00 TEXTO *A LOJA DE CRAPEUS™ DE KARL VALENTIN

Dia 4 de Abril s /XA 20

NO TEATRO MILTON BACCARELLL

ADAPTAGRO 00.1610 “IDA AQ TEATAO: DEKAL VALERT

Dia 19 de Abril as /8A}0

N0 TEATRO MILTON BACCARELLL
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ANEXO H - CARD DE DIVULGAGAO - 21° FETED - 2024

ADAPTAGAODOS TENOS DE KARLVAETINE

ro as /%
Eabraliall DS ARDLD)
Barbara Souza Direcae

Jodo Fernando Bofiim g_,(.._ Diniz Luz
Madu Hilaria 1 Luan Lucas Leite
Viviana Borchardt b 4 Ruan Henrique

10 &e, Se.er,mL
IOTEATROMAY
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