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CAMINHO: fuligem entre os decos

Este trabalho é resultado de uma pesquisa intensa que espelha a pratica artistico-
-pedagdgica de Milla Serejo. Nele, somos convidados a visitar o seu Atlas intimo, um
lugar de constante transformagao, onde podemos conhecer e criar uma cartografia
ainda nao vista de nés e da cidade. Cada leitura, cada tropeco, queda ou mergulho
diante do Atlas constitui um movimento criativo que pode ir além de.

DESORIENTO: como em uma curva

A caminhada por entre essas paginas possui um término ainda ndo conhecido.
Precisa-se estar disponivel para deixar que algumas camadas suas escorram nas
brechas dos labirintos. Suas maos devem passear pelas paginas até conseguir sentir
as ruas que protagonizam esses relatos.

RELATO: guardo o segredo do fim
Indico uma mesa grande, com espag¢o para que vocé possa se perder desdobrando
paginas. Seu olhar pode carimbar fichas ainda nao lidas, pode relacionar mapas nao
citados, pode olhar o mundo de dentro — ignorando os polos. Compreendendo os

rabiscos e se deixando rabiscar.

DESDOBRO: 0 que pode vir a ser

TACIO RUSSO
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RESUMO

RESUMO

Esta pesquisa busca realizar uma experimentacéo grafica que se debruca sobre
as relacdes intimas da autora com a cidade do Recife, a partir do encontro entre o
design grafico-editorial, as artes visuais — especialmente a arte grafica — e o cam-
po do urbanismo. Para tanto, investiga-se os conceitos centrais que permeiam a
pratica desenvolvida pela artista ao longo desta dissertagdo, com destaque para a
nocao de “caminhada estética”. Nesta pesquisa, entendemos a caminhada esté-
tica como uma pratica que, aliada ao seu posterior relato, opera como ferramenta
de producéao de contra-subjetividades na cidade. Essa ideia € fundamentada nas
obras de Francesco Careri (2013, 2017), Michel de Certeau (1994), Milton Santos
(2006), Ailton Krenak (2020) e Davi Kopenawa (2015). Ao longo do trabalho, a ca-
minhada e seus relatos assumiram diversas formas e suportes, materializando-se
em publicacdes de artista e experimentos pedagdgicos. Essa produgao é reuni-
da e organizada em uma publicacao final: um atlas intimo que articula e coloca
em movimento o conjunto de ideias, praticas e obras desenvolvidas na pesquisa.
A principal referéncia metodoldgica e epistemoldgica desse processo é o Atlas
Mnemosyne, bem como o0 modo de pensar que o fundamenta, desenvolvido por
Aby Warburg entre 1924 e 1929, e recentemente aprofundado por autores como
Didi-Huberman (2013), Paola Berenstein Jacques (2020) e Daniel Sabdia (2021).
O atlas, apresentado nesta pesquisa sob multiplas frentes e perspectivas, revela-
-se — para além de um género editorial e cientifico — como um modo de pensar e
produzir conhecimento ndo convencional: processual, multiplo e inacabado. Sao
essas caracteristicas que inspiram e permeiam toda a investigagcao e resultado
desta dissertacao.

Palavras-Chave: atlas; caminhada; arte; design editorial; experimento grafico;
publicacéo de artista; cartografia; intimidade.
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RESUMO

ABSTRACT

This research seeks to carry out a graphic experiment that focuses on the au-
thor’s intimate relationship with the city of Recife, based on the encounter be-
tween graphic and editorial design, the visual arts - especially graphic art - and
the field of urbanism. To this end, the central concepts that permeate the prac-
tice developed by the artist throughout this dissertation are investigated, with
emphasis on the notion of “aesthetic walk”. In this research, we understand the
aesthetic walk as a practice that, together with its subsequent reporting, operates
as a tool for producing counter-subjectivities in the city. This idea is based on the
works of Francesco Careri (2013, 2017), Michel de Certeau (1994), Milton Santos
(2006), Ailton Krenak (2020) and Davi Kopenawa (2015). Over the course of the
work, the walk and its accounts took on various forms and supports, materializing
in artist publications and pedagogical experiments. This production is gathered
and organized in a final publication: an intimate atlas that articulates and sets in
motion the set of ideas, practices and works developed in the research. The main
methodological and epistemological reference for this process is the Mnemosyne
Atlas, as well as the way of thinking that underpins it, developed by Aby Warburg
between 1924 and 1929, and recently further developed by authors such as Di-
di-Huberman (2013), Paola Berenstein Jacques (2020) and Daniel Sabdia (2021).
The atlas, presented in this research from multiple fronts and perspectives, re-
veals itself - beyond an editorial and scientific genre - as an unconventional way
of thinking and producing knowledge: procedural, multiple and unfinished. It is
these characteristics that inspire and permeate all the research and results of this
dissertation.

Keywords: atlas; walk; art; editorail design; graphic experiments; artist publica-
tion; cartography; intimity.
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NOTA DA VERSAO DIGITAL | PDF

NOTA DA EDICAO DIGITAL | PDF

A pesquisa realizada nesta dissertacdo tem como um de seus fundamentos a ex-
perimentacéo grafico-editorial, e a firme certeza da indissociabilidade entre sua
forma e conteudo. Aqui, as solugdes dadas as formas de apresentar graficamente
as ideias da pesquisa, assim como todos seus aspectos visuais e tateis, sdo tao
relevantes quanto o conteudo textual. Na trilha da producéao deste trabalho, pro-
duzi ndo apenas um corpo textual dissertativo sobre o meu objeto de estudo, mas
busquei também experimentar uma composi¢ao grafico-editorial, criando assim
um corpo-atlas que pudesse por si s6 representar o modo de pensar utilizado no
trabalho. Um modo de conceber ideias que se baseia na montagem e combina-
cado de pensamentos livres, e que tem a mobilidade como premissa fundamental.
Desenvolvi um volume editorial nada tradicional, se tratando de uma dissertacéo
de mestrado, que busca a unido entre forma e conteudo, e que convida o leitor a
percorrer seus caminhos de forma livre, sem hierarquia ou ordem definida.

Entdo, se faz necessario demarcar que a experiéncia de leitura e fruicao desta
dissertacao esta totalmente associada ao seu formato editorial impresso. Forma-
to este que permite e incentiva o leitor a uma experiéncia errante durante seu
manuseio e leitura. Isto acontece quando apresento um corpo desmontavel, em
que o leitor pode através de algumas garras de fichario remover todas as pagi-
nas e publicacdes propostas, para entdo criar novas possiveis montagens ao seu
conteudo, assim, abrindo um leque de possibilidades com outros sentidos e ca-
minhos para estas ideias e criacdes aqui apresentadas.

A sua tradugéo para o formato PDF foi um desafio, visto que as possibilidades de
mobilidade se tornam limitadas. Diante disto, precisei escolher um unico caminho
possivel de leitura, o que vai de encontro ao fundamento desenvolvido em seu
formato impresso. Partindo das limitagdes, busquei simular alguns aspectos do
volume fisico, como manter os cadernos de relatos entre os capitulos formais,
propondo um cruzamento entre conteudos autbnomos, sem que haja uma rela-
¢cao pressuposta exata, a diferenga para o volume impresso € que neste o leitor
tem a liberdade de retirar os cadernos de um ponto e levar a outro de forma erran-
te. Temos também os experimentos graficos da dissertagéo, que no atlas fisico es-
tdo compondo o volume em outras posi¢des, entre outras duas garras de fichario
e anexas por barbantes. Na versao digital, — tendo em vista que sua materialidade
e volume se perderiam de qualquer foma — optei por anexar a versao planificada
das obras no fim desta edica digital.
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Sei poucas coisas sei que ler

€ uma coreografia

que concentrar-se é distrair-se

sei que primeiro se ama um nome sei

gue o0 que se ama No amor é o nome do amor
sei poucas coisas esqueco rapido as coisas
que sei sei que esquecer é musical

sei que o que aprendi do mar ndo foi o mar
que so a morte ensina o que ela ensina

sei que € um mundo de medo de vizinhanga
de sono de animais de medo

sei que as forgas do convivio sobrevivem no tempo
apagando-se porém

sei que a desisténcia resiste

que esperar é violento

sei que a intimidade é o nome que se da

a uma infinita distancia

sei poucas coisas

ANA MARTINS MARQUES



Sou natural de Natal, no Rio Grande do Norte, e ao chegar em Recife em 2020,
foi a cidade que me convidou a olhar com cuidado, fui provocada a entender e
registrar como meu corpo — estrangeiro nesta terra — iria conseguir elaborar suas
relagdes e seus afetos com o territério. Em 2021, ingressei no Programa de Pés
Graduacao em Design na UFPE com essa pesquisa que ja tinha sido iniciada de
forma independente no Laboratério Labirinto', investigagao localizada no encon-
tro entre as artes visuais e graficas, o design grafico editorial e o pensamento ur-
banistico, meus principais campos de interesse e atuagao profissional e artistica.

Ao ingressar no PPGD eu ansiava experimentar a realizacdo de caminhadas es-
téticas nos bairros com o qual vinha convivendo e onde fiz morada desde minha
chegada em Recife — Agua Fria e, mais tarde, Casa Amarela —, como forma de
significar esses espagos para mim e produzir novas (contra) subjetividades para
este territério onde eu estava criando raizes. Para entdo, compor relatos e criar
cartografias intimas a partir destas caminhadas, intimas porque partem de mim,
de um desejo por habitar tais bairros. Pessoalmente, se tratava de uma investi-
gacgéao sobre como criar uma relagdo intima com a cidade, espaco naturalmente
publico, onde a maioria das pessoas nem sequer imaginam a esfera da intimidade
sendo posta em questao.

Criei um plano metodoldgico para esta pesquisa, que ndo fosse exato, e que re-
servasse muito espac¢o para intuigcdes e para os desvios que se apresentassem no

1 O Laboratério Labirinto € um projeto de pesquisa e criacédo, que relaciona arte, ci-
dade e educacao, formado por mim e Tacio Russo. O lab se prop&e a ser um canal
aberto de troca de conhecimentos e realizacdes coletivas de acdes artisticas que te-
nham a cidade como motriz principal. Atuando através de praticas artisticas que pos-
sam se desdobrar em micro e macro agdes que interfiram no cotidiano urbano.
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decorrer do caminho. Em sintese, o que eu tinha em mente era: caminhar como
uma forma de expressao artistica; relatar as experiéncias vivenciadas em uma
producao grafica, que poderia ser compreendida como uma espécie de conjunto
de contra-cartografias; e entao, reunir esse material em uma publicag¢do de ar-
tista, o que se tornou mais especifico no decorrer do caminho, quando planejei
montar um atlas. O interesse na produgao deste produto final no formato de pu-
blicacdo de artista era algo do qual eu estava decidida, e a partir disso, entendi
que o conteudo tedrico e a forma visual que esta pesquisa ganharia tinham graus
de importancia bem equivalentes.

Desejei produzir uma pesquisa que fosse intima, partisse das minhas experiéncias
com a cidade, refletisse sobre como a intimidade poderia habitar os espacos pu-
blicos, e tinha o interesse de que a forma desta publicacdo contasse sobre esse
processo, de inicio, o livro me parecia ideal, porque ele tem algo de intimo em seu
formato e na relagao que travamos com ele. Mas, o estudo acabou mudando um
pouco de direcdo, me revelando outros formatos de publicacao, especialmente
a partir do aprofundamento na ideia do atlas. Idealizei a criacdo do Atlas intimo,
sem saber ao certo o que significava o objeto atlas, mas guiada por uma intuicao
e com o objetivo de reunir em uma publicacao os experimentos graficos criados
a partir da relagao estabelecida com a cidade. Foi a ideia do atlas que me moveu
naquele momento, e o que descobri mais tarde foi que ela me apontava caminhos
de imprecisao, de processos sempre em abertos e inacabados.

Apesar dos diferentes rumos que esse formato foi ganhando, o teor intimo que
eu projetava para a publicacdo seguiu como forga motriz deste trabalho. Isso por-
que é pelo caminho da intimidade que me guio enquanto eu ando por territérios
publicos da cidade e experimento intervir neles, deixando transbordar e confluir
a partir destas acdes o que me é intimo e préprio. E justamente o desejo de per-
tencer a essa terra que me carrega pelo brago, o interesse em pensar a cidade e
a relacdo do meu corpo com os territérios em que piso, com o objetivo de com-
partilhar novos sentidos e sensibilidades. Esta ideia dialoga com o que tece Nego
Bispo em seu livro “A terra da, a terra quer” (2023) ao discutir a nogao existente
entre os atos de habitar e pertencer a um territério.

Chegamos como habitantes, em qualquer ambiente, e vamos
nos transformando em compartilhantes. No quilombo, somos
compartilhantes, desde que tenhamos nascido aqui ou que

22
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tenhamos uma relacdo de pertencimento com o quilombo,
alo de yma relacdo com o ambiente como um todo, com 0s
oradores quando ndo

, quando estamos aqui,

e que tivermos.'

de descobrir o que po-
desviaram de um rigor
bta pesquisa € em sua
amentos que se locali-
a artistica-pedagdgica
b e diversidade, pois as-
struido na confluéncia
0s, sO assim, podemos
invés de se esgotar.

ou a palavra comparti-
o. Quando ouco troca,
Bo e troca, € comparti-
reldgio por um reldgio,
b No compartilhamento
psto por outro gesto, um
ocam, se compartilham.
e alguém, recebo uma
m. O compartilhamento

hva, conheci o pesqui-
uma pesquisa que no
intuicéo, realizada por
bstura de pesquisa que
as errantes na cidade,
5e entrega ao continuo

1 SANTOS, 2023, p. 38.
2 SANTOS, 2023, p. 36.
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tenhamos uma relacdo de pertencimento com o quilombo,
falo de uma relacdo com o ambiente como um todo, com 0s
animais e as plantas. Somos apenas moradores quando ndo
temos uma relacéo de pertencimento, quando estamos aqui,
mas partimos na primeira possibilidade que tivermos.

O percurso de me perceber compartilhando nesta terra, e de descobrir o que po-
deria vir a ser esse atlas que eu estava arquitetando, me desviaram de um rigor
cientifico, racional e tradicional. Isso acontece porque esta pesquisa € em sua
esséncia conduzida pela intuicao, e aqui pude reunir pensamentos que se locali-
zam na brecha entre disciplinas, além de realizar uma pratica artistica-pedagdgica
transdisciplinar, que tem como base valores de coletividade e diversidade, pois as-
sim como Nego Bispo, acredito que o conhecimento é construido na confluéncia
de multiplas sensibilidades e no compartilhamento de afetos, sé assim, podemos
construir um tipo de conhecimento frutifero, que rende ao invés de se esgotar.

Quando ouco a palavra confluéncia ou a palavra comparti-
lhamento pelo mundo, fico muito festivo. Quando ouco troca,
entretanto, sempre digo: “Cuidado, ndo é troca, € comparti-
lhamento”. Porque troca significa um reldgio por um reldgio,
um objeto por outro objeto, enquanto no compartilhamento
temos uma acao por outra acdo, um gesto por outro gesto, um
afeto poroutro afeto. E afetos n&o se trocam, se compartilham.
Quando me relaciono com o afeto de alguém, recebo uma
reciproca desse afeto. O afeto vai e vem. O compartilhamento
€ uma coisa que rende.?

Entre os passos dados na rota que a ideia de atlas me levava, conheci o pesqui-
sador alemao Aby Warburg (1866 - 1929), que acreditava numa pesquisa que no
lugar de seguir em busca de certezas, se orientava pela intuicao, realizada por
aquele que ele chamava de “cientista aventureiro”. Uma postura de pesquisa que
se relaciona naturalmente com a proposta das caminhadas errantes na cidade,
que ndo busca um rumo exato para os préximos passos, e se entrega ao continuo

2 SANTOS, 2023, p. 38.
3 SANTOS, 2023, p. 36.
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movimento, atravessado pelas quedas, desvios, becos e recomegos que possam
surgir. Postura que adotei como principio para este trabalho, bastante inspira-
da pelo Atlas Mnemosyne (1924 - 1929) de Warburg, onde suas imagens e ideias
sdo postas em movimento, numa instavel e mutavel composi¢cao que investigava
incansavelmente a historia da arte e da cultura ocidental. Em confluéncia com
Warburg, aqui, busco elaborar um tipo de pensamento que anseia pela preser-
vacao das duvidas, dos espacos vazios, onde o pensamento possa se manter em
continuo movimento, onde o poder da transformacao inspire novos saberes.

Construir esta pesquisa foi abrir espago para experimentagcdes com Recife, co-
nhecer o territério enquanto o praticava. Desenvolvi seis experimentos graficos
materializados nas obras que compdem essa dissertagcao: A série de cartazes
Cartografias do chéao, produzidas colaborativamente com o artista Tacio Russo;
o livro O abismo chama o abismo; O diptico de postais Investigando formas de
cartografar intimidades; A publicacao Passivel de queda; A colecao de cartas
imagéticas Mini-atlas-urbano; e a carta Fazer amizade com o territorio, ter a ci-
dade como amante. Tais obras foram produzidas entre os anos de 2021 e 2024,
e tem em seus cernes a minha relacdo com a cidade de Recife, travada muitas
vezes pelo caminhar atento e artistico. Além das obras, também desenvolvi trés
experimentos pedagdégicos: Uma cidade estrangeira € sempre um labirinto, de-
senvolvido na UNIVASF; Laboratdrio de criagdo em labirintos, realizado em par-
ceria com Tacio Russo como parte da programacao do Coléquio internacional
ICHT; e o Laboratdrio de pesquisas e experimentagdes artisticas na cidade tam-
bém desenvolvido em parceria com Russo, dessa vez de forma independente
no Museu Murillo La Greca.

No total, sdo nove experimentos que compdem essa dissertacdo. Os seis ex-
perimentos graficos estdo presentes aqui sob dois formatos, como uma ficha-
-relato que identifica, classifica e conta um pouco do processo de realizagdo
deles, e, nas edi¢cdes das proprias obras-publicacdes. Enquanto que os expe-
rimentos pedagdgicos estdo registrados aqui sob a forma de fichas-relatos, no
quais identifico, classifico e descrevo como aconteceram as experiéncias e seus
desdobramentos. Em especial, o Laboratorio de pesquisas e experimenta¢cbes
artisticas na cidade também esta presente sob a forma de duas obras-publi-
cacdes — a publicagdo Recife Intima, e o diptico de marca paginas Pequeno-
-quase-micro-manual de resisténcia ao cotidiano — que foram desenvolvidas
coletivamente durante o processo do laboratério.
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Para além das fichas-relatos dos experimentos graficos e pedagogicos, e das
publicacdes de artistas, este trabalho também é composto por uma dupla de
textos, que formam o embasamento tedrico desta pesquisa. Neles pude me
debrucar sobre pensamentos de alguns pesquisadores das principais areas de
interesse que cercam este estudo, além de desenvolver algumas ideias centrais
na a formagado do meu pensamento, e de me alimentarem e inspirarem como
pesquisadora, artista e designer.

No texto, Profusos atlas — entre seres e pensares, construo um pensamento so-
bre as multiplas formas de entendimento do que é um atlas, primeiro a partir do
ponto de vista mitoldgico, onde discorro sobre a histéria greco-romana do tita
atlas, e imagino possiveis relagcdes com uma cosmologia amazdnica. Em seguida,
abordo a nog¢ao mais popular do atlas, como um género editorial e cientifico, des-
de seu surgimento nas reunides cartograficas de Gérhard Mercator, até chegar
nos modelos mais modernos e multidisciplinares dos atlas escolares, finalizando
com uma reflexao sobre como a tradi¢do do atlas influencia plataformas contem-
poraneas, como o Google Earth. Ainda no campo editorial, elaboro uma breve
reflexdo sobre como a espacialidade é pensada no objeto livro, a partir de um
paralelo entre os atlas urbanisticos e os livros de artista. Por fim, concluo o capitu-
lo compreendendo o atlas enquanto um modo de pensar, ideia que é suportada
pelo recente estudo do pesquisador Didi-Huberman(2018 [2011]) a partir de uma
reflexdo sobre o Atlas Mnemosyne de Aby Warburg. Reflexdo que se estende ao
campo do urbanismo com pesquisas produzidas pela professora e pesquisadora
Paola Jacques e desdobrada pelo pesquisador Daniel Sabdia.

Criar cidades no passo foi o primeiro texto que desenvolvi para esse trabalho,
comegou a ser desenhado ainda no tempo da qualificacdo da pesquisa de Atlas
Intimo, e vem de um estudo que realizo em coletivo no Laboratério Labirinto, des-
de antes do meu ingresso num programa de pés-graduagéo. A compreensao da
pratica do caminhar enquanto uma agéo estética atrelada ao seu relato, veio a
partir de leituras que brotam no decorrer deste capitulo de diversas formas. Ini-
ciada nas ideias do pesquisador e caminhante Francesco Careri, discorro sobre a
pratica do caminhar estético e os conceitos que contornam ela. Para entao, apre-
sentar qual a nogdo de cidade contemporanea abordo na pesquisa, pensando
seus fluxos e cotidiano, a partir de pensadores como Milton Santos e Michel de
Certeau. Em uma dancga de conceitos sobre os sujeitos urbanos e as possiveis e
necessarias experiéncias citadinas nos tempos atuais, numa costura de como a
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“simples” acdo do caminhar pode atuar como produtora de (contra) subjetivida-
des na urbe. Sigo elaborando especificamente sobre a importancia do relato das
experiéncias das caminhadas, a partir de cosmovisdes indigenas, apoiada pelos
fildsofos Ailton Krenak e Davi Kopenawa. A partir disto, desenvolvo este pensa-
mento criando uma relagdo com a perspectiva estética de producao de ficgdes
na arte contemporanea, elaborada por Ranciére. Finalizo o capitulo levantando
a ideia da producao de relatos de experiéncia em forma de cartografias, discor-
rendo sobre a disputa de poder que ha em cartografar espacos, e a relevancia na
producao de cartografias ndo hegemdnicas produzidas por artistas, como uma
forma de reivindicar outras narrativas para a histéria e 0 conhecimento espacial
dos territérios que habitamos e nos relacionamos.

Por fim, faco uma breve reflexdo e algumas consideragdes finais sobre esta pes-
quisa em O que se ler nessas gotas salgadas?, quando medito sobre formas de
finalizar uma pesquisa que me ensinou sobre inacabamentos, concluindo por
uma suspensao temporaria do processo, que se apresenta neste atlas construido
até aqui, assumindo todas suas pontas soltas, a0 mesmo passo que vislumbro um
movimento continuo de novos e possiveis caminhos.

Atlas intimo é uma publicagdo sem inicio e fim, que pode ser lida e manipulada pelo
espectador em qualquer ordem. Projetada neste volume de encadernagao multi-
pla que se utiliza de argolas de fichario e lagos em fios para segurar tudo em “seu
lugar”, mas que ao mesmo tempo permita que o leitor possa brincar com o volume.
Te convido a experimentar o Atlas Intimo sobre uma mesa, deixar que suas paginas
se espalhem e se embaralharem ao seu bel prazer. Se trata de uma publicacdo
labirintica, que pode e deve provocar espagos vazios, de duvidas, com o objetivo
de ativar uma atitude ativa de quem a experimenta, permitindo que novas ideias
surjam, que pensamentos sejam inaugurados. Te convido a caminhar por esse labi-
rinto, mas deixo para vocé a escolha de qual rota tomar e qual saida chegar.
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Ao me empenhar nas formas de relatar intima e artisticamente o espago da cida-
de, surgiram cartografias, fotografias, fotomontagens, e outras produgdes esté-
ticas criadas a partir de minha vivéncia e minhas formas de habitar a cidade do
Recife. Diante de tantos formatos possiveis que essa dissertagdo poderia ganhar,
foi o objeto livro que se desenhou no horizonte. Na encruzilhada entre artes vi-
suais, design e urbanismo, e a partir de meus interesses e desejos intimos e pro-
fissionais, essa pesquisa ganha suas primeiras formas. Posso afirmar que sempre
houve a intengéo de criar uma publicacdo, e uma intuicdo que me dizia que o
livro e a cidade tem muito mais em comum do que se imagina a primeira vista. E
€ justo desse encontro entre livro e cidade que aparece em meio as pesquisas a
ideia do “atlas”, essa forma de pensar e formato editorial que ganhou espaco e
tomou grande parte do meu pensamento durante estes ultimos anos de trabalho,
conceito no qual me debrugo mais adiante neste capitulo.

Nesta pesquisa, compreendo a cidade contemporanea como um composto de
fragmentos plurais, formado por estruturas arquitetonicas edificadas entre diver-
sas culturas, condensada nesse Unico espaco. A partir disso, e com o objetivo de
refletir sobre maneiras intimas e artisticas de relatar a cidade, se fez necessario
mergulhar nos estudos do urbanismo. No texto “Montagem Urbana: Uma forma
de conhecimento das cidades e do urbanismo” (2015) de Paola Berenstein Jac-
ques — professora e pesquisadora de urbanismo na UFBA —, é levantada a ideia
de pensar a cidade a partir do conceito da montagem, sob uma perspectiva de
que o urbanismo deve ser feito e analisado de forma complexa e multidisciplinar.

Para pensarmos os estudos sobre a cidade e sobre o Urbanis-
mo a partir da montagem, poderiamos comecar por pensar as
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proprias cidades como montagens complexas, coexisténcias
de tempos e espacos heterogéneos e dissensuais. Poderia-
mos também tentar apreendé-las em sua complexidade, pra-
ticando montagens heterogéneas — a partir do processo de
montagem-desmontagem-remontagem — como uma forma,
um exercicio (ou ferramenta urbanistica), de compreenséo
da complexidade das cidades. Essa pratica busca um tensio-
namento a partir dos limiares do campo do Urbanismo com
outros campos disciplinares, uma transgressao das fronteiras
entre as disciplinas!

O método da montagem a qual a autora se debrucga para o estudo das cidades
esta relacionada a um modo de pensar utilizado por pensadores e artistas do sé-
culo XIX, como Walter Benjamin (em “Passagens”, 1927-1940) e Aby Warburg (em
“Atlas Mnemosyne”, 1924 - 1929). Tal método se caracteriza justo por sua comple-
xidade e heterologia, 0 que permite um modo de pensar de natureza multifaceta-
da, com qualidades préximas as das cidades contemporaneas.

Recentemente o critico, filésofo e historiador da arte, Didi-Huberman trouxe a
tona em suas pesquisas — especialmente em sua obra “Atlas ou o Gaio Saber In-
quieto: o Olho da Histéria lll” (2018) — o “Atlas Mnemosyne”, um ousado trabalho
de montagem de um atlas de imagens, realizado por Aby Warburg, importante
historiador da arte do século XIX. Didi-Huberman enxerga no Mnemosyne uma
poténcia subestimada e ainda inexplorada para o seu campo de pesquisa. O pes-
quisador percebe o atlas de Warburg como um trabalho que trata de contar a
histéria a partir da técnica da montagem, lidando com ela de uma forma comple-
xa, ndo linear, anacrdnica, que olha com atengao aos detalhes e investiga incan-
savelmente as relagdes entre as imagens para construgcao, ou podemos dizer, a
invencéo da narrativa historiografica, especialmente a da histéria da arte.

A montagem sera precisamente uma das respostas funda-
mentais ao problema de construcao da historicidade. Porque
nado esta orientada simplesmente, a montagem escapa as te-
leclogias, torna visiveis as sobrevivéncias, 0s anacronismos,

1 JACQUES, 2015, p. 74.
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0s encontros de temporalidades contraditérias que afetam
cada objeto, cada acontecimento, cada pessoa, cada gesto.
Entdo, o historiador renuncia a contar ‘uma histéria’ mas, ao
fazé-lo, consegue mostrar que a histoéria ndo é senéo todas as
complexidades do tempo, todos os estratos da arqueologia,
todos os pontilhados do destino.?

Seguindo neste caminho de pesquisa, cheguei a obra “Nebulosas do pensamento
urbanistico: tomo | - modos de pensar” (2018), organizado pela autora supracita-
da, Paola Berenstein Jacques, junto a Margareth Pereira, em que ha uma reuniao
de textos que se debrugam nos diferentes modos de pensar e narrar as cidades.
Nesta coletanea, descubro as possibilidades do universo de pesquisa que o atlas
abre no campo do urbanismo, a partir dos textos “Pensar por Atlas”, do professor
e pesquisador Ricardo Trevisan, e “Pensar por Montagens”, de Paola Berenstein
Jacques, ambos tém suas ideias centrais baseadas na investigacao de Didi-Hu-
berman acerca do Atlas Mnemosyne, porém aplicadas diretamente na area dos
estudos urbanos. Neste mesmo sentido, outro trabalho importante para minha
pesquisa é a dissertacao “Atlas: Percursos imaginarios, cidades em movimento”
(2021), do pesquisador Daniel Sabdia Almeida Barreto, em que o autor se dedica
a uma valiosa e completa investigagdo sobre como o atlas pode contribuir na
elaborag¢do de imaginarios para as cidades.

Visto dessa forma, o Atlas Mnemosyne se afirma enquanto o grande tratado me-
todolégico de Aby Warburg, e sua grande contribuicdo para contemporaneidade,
apresentando uma forma de pensar que rompe com a légica racional e tradicional
ja estabelecida. E é esse o interesse da minha pesquisa no atlas, na investiga-
¢édo da sua forma de pensar, na possibilidade de criar conhecimentos a partir
da relagdo de imagens e textos, sem ordem definida, sem hierarquia, uma forma
de pensar que surge do movimento, da infinita possibilidade de reinvenc¢ao dos
sentidos. Uma forma de se criar complexa, que se encaixa bem aos objetos vivos,
que se transformam e se movimentam constantemente, como é a cidade, nossa
intimidade com ela, e as relagdes que nascem dai.

Diante disso, proponho a construcédo dessa dissertacdo — do seu conteudo e da
forma que ganha o seu corpo editorial —, a partir do atlas. Pois, pensar sobre o

2 DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 212.
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espaco urbano de Recife, tatear as subjetividades intimas que nasceram da mi-
nha relagdo com este corpo, habitar este corpo, foi e € uma experiéncia de alta
complexidade, e a tentativa de traduzi-la em pecas graficas me levou a labirin-
tos. O que em dado momento se pareceu com uma missdo impossivel de realizar,
encontrou suas possibilidades na forma de pensar e fazer do Atlas. A partir dis-
so, proponho, entdo, uma reunido de fragmentos dos meus pensamentos sobre
Recife e das obras que surgiram a partir dai, sem hierarquia, sem uma ordem ou
forma certa de lidar com esses papeis. Empresto o meu labirinto ao leitor, deixo
em aberto a possibilidade de brincar com esse corpo, de embaralhar ele, se per-
der em seus caminhos e nas inumeras possibilidades de combinacado que podem
existir aqui, as que eu vi, mas principalmente as que sé sdo possiveis de ser vistas
a partir da relagcéo intima que cada um se permitir experimentar.

O ATLAS | — MITOLOGICO

Antes de tudo, o atlas € um personagem mitoldgico, e olhar para a raiz dessa histo-
ria foi necessario para compreender o sentido amplo que essa palavra ganha, e os
desdobramentos dela nessa pesquisa. Porém, para desenvolver meu pensamen-
to a partir da ideia de uma “mitologia”, gostaria de demarcar tal campo, no sentido
de que todo conhecimento construido para além da razdo ocidental é entendido
como uma mitologia. No século XVI, o mundo estava firmando novas estruturas,
delimitando novas fronteiras, passando por um intenso processo de colonizagao,
que partia do impulso ocidental de domina-lo, por acreditar numa abstrata nogao
civilizatéria, que posicionava os outros povos e etnias num lugar “pré-civilizaté-
rio”, ou até mesmo “primitivo”, enquanto que a Europa estaria no topo do mundo,
ganhando assim esse falso “poder” de levar a civilizagdo as suas colbnias recém
invadidas e dominadas, como nos conta Ailton Krenak, lideranca indigena, ativista
e filésofo, em seu livro “Ideias para Adiar o Fim do Mundo” (2020):

Aideia de que os brancos europeus podiam sair colonizando
oresto do mundo estava sustentada na premissa de que havia
uma humanidade esclarecida que precisava ir ao encontro da
humanidade obscurecida, trazendo-a para essa luz incrivel.
Esse chamado para o seio da civilizacdo sempre foi justificado
pela nocdo de que existe um jeito de estar aqui na Terra, uma
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certa verdade, ou uma concepcado de verdade, que guiou
muitas das escolhas feitas em diferentes periodos da historia.®

No caso da mitologia grega, apesar de fundante do pensamento ocidental, se torna
ultrapassada a partir do surgimento dos filésofos gregos, que comegam a buscar
outras respostas aos fendmenos naturais, a vida e a humanidade, sob a perspectiva
metddica da razao, diferente da mitologia grega que se baseava nas mais diversas
narrativas orais que chegavam a Grécia através das aguas do Mar Mediterraneo.

A mitologia grega se constitui a partir de histérias que navega-
vam entre os povos do Mar Mediterraneo e chegavam aos ou-
vidos dos gregos a partir de viajantes asiaticos, ibéricos e nor-
te-africanos que, como tantos outros, dos tempos mais antigos
até os dias de hoje, inventam por meio dessas narrativas modos
de se relacionar e de se situar no mundo em que vivem?*

As narrativas orais sdo caracterizadas pelo seu movimento e instabilidade, sen-
do modificadas a partir do tempo e espag¢o que atravessam. Por isso, € comum
encontrar em diversos territérios histérias que se assemelham, e que de alguma
forma atravessaram oceanos, foram incorporadas e modificadas a partir do modo
de viver de cada povo. As narrativas que envolvem o personagem do Atlas ndo é
diferente, Segundo Daniel Barreto (2021), existe uma cordilheira chamada Atlas
que se localiza na regidao do Mediterraneo, cortando os paises Tunisia, Argélia e
Marrocos, que “é habitada ha milénios por povos migrantes, conhecidos como
berberes. E deles que se tem os mais antigos indicios de mitos acerca da exis-
téncia de um imenso ‘pilar’ que, no extremo ocidental do mundo, sustentaria a
abdbada celeste™. E apesar da auséncia de fontes confiadveis que relacionem tais
mitologias, hd uma indiscutivel semelhanga com as histérias do Atlas, na mitolo-
gia grega. Porém, as narrativas gregas foram mais bem sucedidas em preservar
suas histérias, ao registra-las em folhas de papiro, tecnologia advinda do Egito,
que coincidentemente, ou ndo, também fica localizado no norte africano.

3 KRENAK 2020, p. 11.
4 BARRETO, 2021, p. 66.
5 BARRETO, 2021, p. 69.
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O Atlas — na mitologia grega — é um tit4, criaturas que antecedem os deuses do
Olimpo, e que mais tarde liderou uma rebelido contra tais deuses com a intengao
de tomar o poder para dar-lhes aos humanos, os mortais. Porém, ao perder a ba-
talha, Zeus condena Atlas e seu irmao Prometeu a castigos eternos, um em cada
extremo do mundo. Enquanto Prometeu foi preso em uma montanha e conde-
nado a passar a eternidade tendo seu figado comido por uma gigantesca aguia
durante o dia, e se recuperando durante a noite; Atlas foi condenado a sustentar
0s céus, a ser aquele que carrega nos ombros o universo no limiar entre o dia e a
noite, nas terras das Hespérides, as ninfas do poente.

Figura 1- Atlas e as Hepérides, de John Singer Sargent, 1925.
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Isolado em seu castigo, o titd, a um s6 tempo poderoso e opri-
mido, eternamente imobilizado pelo peso que carrega sobre
seus ombros, suporta o céu enquanto observa as estrelas e o
abismo do mundo. Desta contemplacdo sem fim do mar sob
seus pés e dos astros sobre a sua cabeca, torna-se eximio co-
nhecedor dos instrumentos de navegacdo e dos seus prin-
Cipais guias, as estrelas. Constitui-se como farol, apontando
para o desconhecido abismo atlantico, iluminando com suas
técnicas astrondmicas e conhecimentos maritimos as aven-
turas exploratérias — e posteriormente as invasdes coloniza-
doras — para além do mundo conhecido.®

Em meio aos cruzamentos das narrativas e personagens mitolégicos gregos, o
Atlas surge na historia de Perseu, um semideus, que apdés derrotar a Medusa e
viajar pelo mundo, precisa parar para descansar no extremo do mundo, justo na
terra das Hespérides, onde vive Atlas. Perseu suplica por abrigo ao gigante tit3,
que nega em um ato de protecao as magas de ouro presentes no jardim das ninfas.
O semideus, em resposta a negativa recebida, expde Atlas a cabeca da Medusa,
transformando-o numa imensa montanha de pedra, onde entao, o céu inteiro ira
repousar por toda eternidade.

A relagdo entre corpos naturais — como montanhas e rios — e entidades sagra-
das, ou “mitoldgicas”, € bastante comum nas cosmologias de diversos povos da
América Latina, Krenak (2020) se debrucga sobre essas relagdes:

Assim como aquela senhora hopi que conversava com a pe-
dra, sua irmé, tem um monte de gente que fala com monta-
nhas. No Equador, na Coldmbia, em algumas dessas regides
dos Andes, vocé encontra lugares onde as montanhas formam
casais. Tem mae, pai, filho, tem uma familia de montanhas que
troca afeto, faz trocas. E as pessoas que vivem nesses vales fa-
zem festas para essas montanhas, ddo comida, dao presentes,
ganham presentes das montanhas. Por que essas narrativas
nao nos entusiasmam? Por que elas vao sendo esquecidas e

6 BARRETO, 2021, p. 70.
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apagadas em favor de uma narrativa globalizante, superficial,
gue quer contar a mesma histdria pra gente?’

Em paralelo a isso, temos Davi Kopenawa, xama yanomami, que junto ao antropo-
logo francés Bruce Albert escreveu uma obra chamada “A Queda do Céu” (2015),
em que uma profecia é feita:

Entao, o céu, tdo doente quanto nds por causa da fumacga dos
brancos, vai comecar a gemer e se rasgar. Todos os espiritos
orfdos dos antigos xaméas vao corta-lo a machadadas. Vao re-
talha-lo porinteiro, com muita raiva, e vao jogar os pedacos na
terra, para vingar seus pais falecidos. Aos poucos cortarao to-
das as amarras do céu e ele vai despencar totalmente; e dessa
vez ndo vai haver nenhum xama para segura-lo. Vai ser muito
assustador mesmo! As costas do céu sustentam uma floresta
tdo grande quanto a nossa, e seu pPeso enorme vai N0s esma-
gar de repente com toda a sua forga®

Me permito fazer um didlogo entre a mitologia grega, e a cosmologia yanomami,
quando quase que em resposta a mitologia do titd grego, esta montanha que car-
rega o céu nas costas, Kopenawa nos fala sobre a fugacidade desta forga, deste
suporte, e que diante das mazelas humanas, o céu pode sim cair, e caird quando
nao mais houver xama que o sustente fronte a maldade do povo ocidental, que
em prol do seu ideal civilizatério, se permite matar florestas, rios, montanhas e
povos inteiros que ndo comungam com sua ganancia.

Construo essa pesquisa sobre a trama mitoldgica dessas historias, para criar uma
publicacdo que tem nome de titd, de um especifico que tem sua narrativa atra-
vessada pela forga indescritivel de carregar o céu nas costas, e pela fragilidade
tamanha que é reconhecer o fardo dessa missao, a impossibilidade gananciosa
do conhecimento global sob um unico fronte. Se por um lado o tita é castigado a
sustentar o céu em suas costas, por outro, os xamas amazdnicos derrubam esse
céu diante da ganancia daqueles que acreditaram poder domina-lo. Um impasse

7 KRENAK, 2020, p. 18-19.
8 KOPENAWA e ALBERT, 2015, p. 493.
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filoséfico se arma, e os caminhos para se perder em meio a ele se abrem em pos-
sibilidades. Trata-se de uma trajetéria de pesquisa e criagdo de conhecimentos
que se contradiz por natureza, que gera frutos na alteridade, como quem caminha
sem saber para onde e encontra o que ndo sabia buscar. Investigar uma Recife,
até pouco tempo desconhecida para mim, e traduzi-la € uma missao titanica, a
cidade esta viva, movente, inquieta, e sua tradugao ndo poderia ser diferente. Os
experimentos artisticos produzidos por mim sob esse pano de fundo sado frag-
mentos intimos, pequenas narrativas possiveis desse labirinto que é Recife.

O ATLAS Il — EDITORIAL

Atlas, o carregador do mundo, simboliza a propria ambicao
da colecdo de ser um microcosmo de tudo que é passivel
de ser conhecido, tudo que ele sustenta nos ombros ?

A palavra “atlas” tem sua origem etimoldgica na lingua grega, vem do “verbo
tlad, que significa “portar, “suportar”. Tlas ou atlas é, portanto, no sentido literal,
o portante, o portador por exceléncia”®. Enquanto que numa busca por atlas no
Dicionario Analégico da Lingua Portuguesa (2010)", a palavra aparece se rela-
cionando com: “forga”, “tamanho”, “suporte” e “representacao”, todas estas com
seus sentidos diretamente associados ao titad grego, ao fardo de ter que suportar
o mundo nas costas, ou também a qualidade daquele que tem a poténcia da
forca, do suporte. Nesse mesmo sentido, temos no campo da anatomia um 0sso
chamado atlas, a primeira vértebra de nossa coluna vertebral, aquela que susten-
ta ndo nosso corpo inteiro, mas nossa cabega, como uma analogia exata daquele

que suporta o conhecimento, 0s Nossos saberes guardados em nossa cabeca.

Atualmente ao pensarmos num atlas lembramos imediatamente de um formato
editorial, e ao relacionarmos tais sentidos levantados a essas publica¢des, pode-
mos imaginar a forca ou fardo de ser um objeto que guarda um “conhecimento

9 BLOM, 2003, p. 55.
10 DIDI-HUBERMAN, 2018 [2011], p. 96.

11 Odicionario analdgico € uma ferramenta que organiza palavras e expressdes por as-
sociagdes de ideias, conceitos ou contextos, diferente do dicionario tradicional que or-
ganiza as palavras por ordem alfabética e suas defini¢des. Ele agrupa termos com base
em relacdes de analogia, oposicao, proximidade tematica ou funcionalidade.
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universal”. Desde o fim do século XVI, a palavra atlas é utilizada para nomear o
formato de livro que relne e organiza o conhecimento sobre geografia e astro-
nomia. E conhecido o fato de que o nome deste formato editorial tem sua origem
na colecdo de mapas de Gérhrard Mercator, publicada em 1595, “Atlas ou Me-
ditagdes Cosmograficas sobre
a Criacdo do Mundo e a Forma
da Criacado”, que reunia car-
tografias originais concebidas
pelo seu autor, e retratava em
sua capa uma imagem do tita
grego, sendo assim responsavel
por nomear toda uma tradigcéo
que se instaura pelos séculos
seguintes. Dai em diante, a pa-
lavra atlas torna-se sinbnimo de
qualquer publicagdo que reuna
uma colecado de mapas, pratica
emergente no século XVI, devi-
do ao crescimento da atividade
COSMOGRAPHICA colonizadora das nacgdes eu-

MEDITATIONKES

F.inn:ll.'.';r.:-l.'..'xl‘l ET - ropeias, e consequentemente

FABRICATE FIOVES do interesse da aristocracia em

colecoes de cartografias es-
trangeiras. Junto ao avancgo da
tecnologia de impressao, com

0s processos de gravuras de-

talhadas em placas de cobre e
a anterior invencado da prensa

Figura 2 — Capa do livro “Atlas ou Meditagdes tipografica de Gutenberg, as
Cosmogréficas sobre a Criagdo do Mundo e a i . '
Forma da Criac&o”, de Gérhard Mercator. publicagbes dos atlas ganharam

popularidade, com seus con-
tornos cartograficos de terras
distantes e suas paisagens de ci-
dades europeias vistas de cima'™.

12 BARRETO, 2021, p. 74-76.
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Constroi-se e consolida-se assim uma imagem do mundo re-
pletadedistor¢cdes e limitesimaginarios. Um dominio simbdlico
do mundo, que duplicado, miniaturizado, repartido e entregue
ao alcance das méos, tem gravadas no papel e no imaginario
todas as deformacdes de ordem geométrica e simbdlica que
se sobrepdem, assim se fortalecendo mutuamente.”

Mais tarde, a partir do século XIX o termo passou a ser usado para identificar
qualquer publicagdo de conhecimento sistematizado em uma loégica tabelar com
imagens e textos, das mais diversas areas de conhecimento: anatomia, geografia,
histéria, etnografia, biologia e etc. E, ainda depois, até o material didatico com-
plementar dos livros escolares, em disciplinas como ciéncias, geografia e histéria,
passam a se utilizar deste nome.

“Quando o atlas ainda era livro, 0o mundo desfilava entre os dedos”, esta é a frase
inaugural de Vilém Flusser em seu pequeno texto nunca publicado oficialmente
“Meu atlas” (2012), em que conta um pouco da histéria dessa categoria editorial
através de memodrias com seu avd, um escritor que tinha dois atlas em sua casa,
um que usava para consultas que o auxiliava no trabalho, e outro para o deleite
da curiosidade. “De Forma que o atlas era, simultaneamente, meio para mergu-
Ihar nas reflexdes no mundo, e para tomar distdncia do mundo”*, porém, ja o seu
avo anunciava a faléncia da categoria, ao notar o fenébmeno que o autor chamou
de “crise geral de confianga”. Isso se deu pela tomada de consciéncia de que a
reunido cartografica mais tradicional, a Projecdo Mercator (século XVI) tem suas
propor¢cdes deformadas, assim como todas os outros tipos de proje¢cdes, como
explicado pelo pesquisador de design Ruben Pater, em seu livro “Politicas do de-
sign” (2020), num capitulo dedicado a investigacdo dos desenhos cartograficos
do mapa mundi e suas implicagdes politicas:

A melhor maneira de retratar o mundo € mostrando um globo,
porém, como uma esfera nunca pode ser visualizada de todos
os lados simultaneamente e revelar o mundo inteiro, traducdes
para uma superficie plana s&o necessarias. Essa traducéo é

13 BARRETO, 2021, p. 79.
14 FLUSSER, 2012, p. O1.
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chamada de projecéo. Nao existe uma so6 projecdo que possa
ser considerada a melhor ou a mais precisa, pois nenhuma
superficie curva pode ser projetada sem sofrer distorgdes.

No século XX, houveram novas proposi¢des de desenhos “menos distorcidos”,
como a de Winkel (1913) e a de Peters (1977), cada uma com sua proposta, mas
ainda alguma deformacéo, a verdade é que nenhuma dessas péde ganhar da tra-
dicdo ja instaurada pela Projecdo Mercator.

Destarte a manipulacdo das projecdes ia tornando a super-
ficie terrestre de mais em mais monstruosa. Mas as pessoas
nao se davam conta do que estava acontecendo. Acredita-
vam tratar-se do problema técnico de como projetar superfi-
cie esférica sobre superficies planas.’®

Porém, a real razéo para as novas tentativas de projecdes do planeta tinha outro
motivo — mais pratico e politico —, naquele momento a rota polar que ligava a Eu-
ropa aos Estados Unidos se tornou importante, e a tradicional Projecdo de Merca-
tor mentia sobre ela, o que atrapalhava a realizagdo do comércio por tal rota. Até
que, ao final do século XX, ja era nitido que o problema das proje¢des ndo eram
de niveis técnicos, e sim politicos, “(...) os atlas entravam em crise de consenso.
Explodiam em vérias dire¢des inesperadas, todas elas problematizadoras da fa-
culdade humana de representar o mundo”"

Ao lado de tais cartas geograficas o atlas continha cartas po-
liticas, que coloravam os ditos paises “independentes” com
coloracao diferente da dos departamentos estaduais, e da
dos territorios coloniais ainda existentes. Pois ndo bastava
ter-se aprendido tal codigo de cores. Era ainda necessario
sobrepor-se mentalmente as cartas politicas sobre as geo-
graficas, e tornar-se as cartas politicas transparentes para a
visdo mental, para ler-se corretamente tais atlas. A “nova ima-

15 PATER, 2020, p. 151.
16 FLUSSER, 2012, p. O1.
17 FLUSSER, 2012, p. O1.
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ginagéao’, essa faculdade atualmente t&o evoluida, comecava
a ser mobilizada.®

Cada vez mais diversas e complexas eram as formas tomadas pelos atlas, Flusser
se dedica a exemplificar varios dos codigos adotados, as consequéncias que eles
traziam para a leitura do objeto atlas, e posteriormente para a leitura de mundo
que era posta ali. O mundo se torna mais complexo, super codificado, e os ho-
mens que o imaginam e vivem também. Até chegarmos ao extremo, em que o
livro, o objeto atlas ja ndo consegue ler e corresponder ao mundo em que vive-
mos — e aqui, gostaria de retomar a metafora mitolégica do utdpico fardo titdnico

|”

do atlas, o de carregar os céus, ou 0 “conhecimento universal” em suas costas —,
e junto ao avango tecnoldgico, outros modelos surgem e o substituem: mapas
digitais, onlines, repletos de fragmentos de significados, de novos cédigos que
se atualizam automatico e cotidianamente, a furiosa realidade dos hiperlinks que
nos levam a entrar em uma série quase que infinita de conteudos relacionaveis,
em que passeamos a nosso proprio interesse e prazer. Retorno as lembrangas de
Vilém Flusser e seu avd, para pensar no delinear de transformag¢ées de mundo

que o atlas atravessou e guardou em suas paginas:

Meu avd dizia do medo e do entusiasmo que tal crise do atlas
lhe causou, e que estava se dando conta do nascimento de
um futuro medonho e cheio de promessas. Medo, porque 0s
atlas de mais em mais dificilmente decifraveis se tinham torna-
do indispensaveis, e se introduziam entre ele e o mundo como
biombos. De modo que a orientacdo no mundo se ia tornan-
do sempre mais dificil no futuro. Entusiasmo, porgue as novas
cartas iam substituindo o cinzento do pensamento conceitual
pelas formas e cores da “nova imaginacdo”. De modo que a ci-
éncia, a politica e a arte do futuro se sintetizardo, como o faziam
desde ja nessas cartas novas. Os novos atlas eram, para ele, ja-
nelas abertas rumo ao seu futuro, meu presente. Ndo obstante,
meu avo voltava sempre para 0s atlas velhos, com seus contor-
nos classicos de Mercator, se seu proposito era de orientar-se.”

18 FLUSSER, 2012, p. 01-02.
19 FLUSSER, 2012, p. 03.
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Hoje, temos a possibilidade de acessar algumas ferramentas tecnolégicas como
o Google Earth, que apresentam mapas detalhados de todo o planeta terra com
as mais diversas informagdes visuais, como vistas de satélites e projecdes tridi-
mensionais dos relevos, além de dar a possibilidade de visualizar fotografias dos
locais, alimentado pelos préprios usuarios da plataforma. Também esta disponivel
o Google Street View, que apresenta uma vista 360 das ruas, por onde se pode
navegar e observar a paisagem das cidades, ferramenta que é atualizada com
certa frequéncia, sendo uma forma bem interessante de se conhecer outras ci-
dades, sem sair da frente de uma tela. Sdo estas multiplas camadas de informa-
¢coes visuais de facil acesso que afirmam o pacote do Google enquanto um 6timo
instrumento de conhecimento geografico democratico e completo, deixando os
atlas impressos em estado de verdadeira obsolescéncia.

Porém, tem algo que esteve na esséncia do uso do objeto atlas que se mantém e se
transpde também para essas novas ferramentas, e que talvez seja a razao pela qual
ainda faz sentido falar sobre atlas nos dias de hoje. E a agdo deambulatéria diante
do conhecimento que esses objetos nos induzem, como comenta Didi-Huberman:

A experiéncia demonstra que quase sempre usamos o atlas
combinando dois gestos, aparentemente tao distintos: co-
megamos por abri-lo & procura de uma informacao concre-
ta, mas, uma vez obtida essa informacéo, ndo é forcoso que
0 abandonemos, continuando entéo a calcorrear as suas bi-
furcacdes em todos os sentidos, sem podermos encerrar a
colecao de pranchas senao depois de deambular durante al-
gum tempo, de forma erratica e na auséncia de uma intencao
precisa, através da sua floresta, do seu dédalo, do seu tesouro.
Até a vez seguinte, igualmente inutil ou fecunda.?

O atlas, para além de um documento estatico de um conhecimento ja ultrapassa-
do, pode ser compreendido como uma forma de conhecimento outra, que implica
em ter um labirinto de saberes e diante dele se permitir se perder, se aproximar ou
se afastar da informacao, criar novos caminhos, deambular de forma erratica pelo
objeto. Essa forma de conhecer que foi levada para os novos suportes digitais, e

20 DIDI-HUBERMAN, 2018 [2011], p. 17.
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que pode se encaixar nos mais diversos formatos e midias, € uma rica ferramenta
para processos ao mesmo tempo de obtencéo e criagcdo de conhecimentos. Bar-
reto (2021) desenvolve um pouco sobre isso e conclui que o saber do atlas vem
de “Uma tradicdo que tem algo a nos dizer sobre a nossa necessidade de articular
o inarticulavel e sobre as estratégias empreendidas para fazé-lo, entre o dominio
da razao e o da imaginacao”?.

Sob uma perspectiva critica, nota-se o objeto atlas como essa ferramenta de ar-
ticulacdo do conhecimento, que tem a habilidade de passear entre 0 campo da
imaginacao e da razdo, sem perder seu sentido, de brincar com o que é ébvio e
racional posto em paralelo com o incerto, o imaginado. Porém, também pode-
-se apontar com atenc¢ao para sua esséncia, essa sede insaciavel de dominacao
universal, “de articular o inarticulavel”, como um retrato do desejo ocidental de
afirmacao de sua superioridade sobre o outro, sob o risco da unificagao, da plani-
ficagcao do saber e apagamento dos saberes multiplos. O mesmo tipo l6gica usada
para criagao mais tarde de termos como “globalizacado”, que o mestre quilombola
Antbnio Bispo dos Santos critica em seu livro “A terra da, a terra quer” (2023) em:

Os humanistas querem nos convencer de que a globalizacdo
€ uma conveniéncia ampla, quando de fato n&o é. Em vez de
compreender o globo de forma diversa, como varios ecossis-
temas, varios idiomas, varias espécies e varios reinos, como
dizem, quando eles falam em “globalizar”, estdo dizendo “uni-
ficar”. Estdo dizendo moeda unica, lingua Unica, mentes pou-
cas. A globalizacdo para os humanos n&o existe, 0 que existe
para eles é a historia do eurocentrismo — da centralidade, da
unicidade. O que chamam de globalizac&o é universalidade.
Nao no sentido que nos entendemos por universalidade, mas
no sentido da unicidade.??

Se em outros tempos as publicagdes atlas existiam sob a promessa de conhe-
cimento amplo e universal, atualmente se tornam a cada dia mais anacrbnicas
e ultrapassadas diante das novas ferramentas digitais, que apresentam possibi-

21 BARRETO, 2021, p. 66.
22 SANTOS, 2023, p. 31.

45



ATLAS INTIMO: EXPERIMENTOS GRAFICOS NA URBE

lidades indiscutivelmente melhores neste sentido. Diante dessa perda em seu
sentido original, o atlas ganha a possibilidade de atuar em um sentido oposto,
oferecendo recortes e pontos de vistas cada vez mais especificos, para que sua
existéncia se mantenha ainda relevante. De frente a impossibilidade de represen-
tar a totalidade dos espacos e seus sentidos, operando com a realidade de que
ja existem outros instrumentos mais adequados nesse caminho, os atlas podem
se tornar poderosas ferramentas de apresentacdo de conhecimentos que olham
para as frestas, para os dngulos menos valiosos, ndo explorados, e enquanto um
suporte artistico, se torna uma forma rica para abrigar olhares subjetivos e sensi-
veis a cerca dos espagos que se propde.

O ATLAS URBANO, ENTRE SUAS FORMAS E TEMPOS

Os atlas, em seu sentido de género editorial, costumam aparecer nas bibliografias
dos estudos urbanos como base para uma perspectiva histérica, que apresenta
em seu conteudo as formas tomadas pelas cidades e as mudancgas pelas quais
elas passaram, tendo um carater documental que acompanha diversas linhas do
tempo da morfologia urbana. Estes livros guardam em seu conteudo conjuntos de
imagens, gravuras, ilustragdes, cartografias e diagramas diversos, apresentando
um olhar minado de imaginacéao sobre a realidade histérica das urbes, que tomam
multiplos pontos de vistas e formas no decorrer de suas paginas. Foi pensando
neste objeto a partir de seu suporte, o livro, que a professora e pesquisadora de
teoria da imagem, Teresa Castro conclui:

Dispositivo espacial de triagem da informacao, o atlas assu-
me-se como um espaco grafico no qual se encontram reu-
nidos e organizados, de acordo com uma logica propria, um
conjunto de dados visuais. Mas 0s atlas sdo também uma for-
ma de visualizar e de pensar o conhecimento por meio do es-
paco: realizar um atlas €, potencialmente, organizar uma série
de percursos em funcéo de critérios (alfabéticos, geograficos,
naturais, iconograficos) muito diferentes.?®

23 CASTRO, 2015, p. 41.
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Uma publicagdo que fala sobre espacos e apresenta em si uma espacialidade
propria a partir de seu formato livro, onde cria-se também uma dindmica prépria
no passar de paginas e na sequéncia de conteudos apresentados, que sdo com-
postos em sua maioria por imagens.

Diante disso e acrescentando uma perspectiva artistica, trago Ulisses Carrion —
artista mexicano — que tem uma obra chamada “A nova arte de fazer livro” (2011),
um tratado onde ele constréi em primeira mao um pensamento do livro enquanto
obra de arte, 0 que vira a se consolidar no chamados “livros de artista”. Carridn
investiga o objeto livro para além de sua tradicdo de guardar textos, como ele
ironicamente chamaria de “saco de palavras”, mas para concebé-lo como uma
“sequéncia autdbnoma de tempos e de espacgos”, quando as paginas se tornam
um encadeado de “preenchidos” e “vazios”, levando em consideragéo a forma e
O ritmo que o conteudo ocupa, além dos aspectos materiais e temporais da obra,
dando atencéo especial a como se |é e manipula o objeto em uso. No Brasil, Paulo
Silveira € um importante pesquisador de livro de artista, e discorrendo sobre este
tema atravessado pela questdo da temporalidade em sua obra “A pagina violada:
Da ternura a injuria na construgéo do livro de artista” (2001), ele pensa sobre a
dindmica de passagem de pdaginas, e como a “interagcdo mecanica do leitor” de-
termina o tempo na experiéncia com esse objeto.

Um livro envolve o tempo de sua construcdo e os tempos de
seu desfrute. Cada vez que viramos uma pagina, temos um
lapso e o inicio de uma nova onda impressiva. Essa nova im-
presséo (e inteleccdo) conta a memoria das impressdes pas-
sadas e com a expectativa das impressdes futuras.®

Um objeto que guarda em si espaco e tempo, o livro ao mesmo tempo que se as-
semelha a uma paisagem, se distancia em seus limites formais dados pela pagina.
Assim como as cidades, os livros tém seus ritmos e fronteiras, mas a sua constru-
¢ao, geralmente, se da a partirde uma légica de narragado, que € determinada pela
sequencialidade posta nas paginas. E, quando se trata de um livro de imagens,
de uma narrativa visual, guase como o que acontece no cinema, que também é
construido a partir de uma sequéncia de imagens. No processo de criagdo de

24 SILVEIRA, 2001, p. 72.
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um livro composto por imagens, se faz necessario pensar no encadeamento e
nas relagdes que surgem a partir da sequéncia especifica de conteudos postas
sobre aquelas paginas. Logo, quando investigamos a construg¢do de um livro de
imagens que se debruca sobre a cidade, como acontece com o atlas, vemos a
cidade se fragmentar em diversos recortes imagéticos, e se redesenhar nas se-
quéncias reunidas ali. Cria-se entdo um tipo de jogo, um exercicio de represen-
tacdo e imaginacao sobre o que é ou o0 que pode ser esta cidade, este organismo
complexo, em continua construcéo. O atlas se firma também em sua complexi-
dade, em seu labirinto imagético, e diante dele a leitura se da no ritmo que essa
imaginagao propde, o que o pesquisador Daniel Sabdia Barreto elabora sobre em
sua dissertagao:

Por sua capacidade de unir o potencial do livro em propor
percursos e o potencial das imagens e das paginas em des-
montar a linearidade da leitura — o atlas nos apontou um
caminho para explorar o conhecimento das cidades como
quem explora — e se perde por — suas esquinas. Um método
de aproximacao coerente com a complexidade do seu obje-
to de estudo, heterogéneo, polifénico, sempre inacabado e,
por isso, avesso as sinteses unificadoras e totalizantes que o
pensamento hegemdnico no campo do urbanismo insiste em
reiterar. Entre a sucessdo planejada e o embaralhamento im-
previsto, 0 encadeamento entre as imagens produz sentido
através do percurso - um sentido produzido nos intervalos,
pela imaginagdo.?®

O formato e a diagramacgao da publicagcdo propdem os percursos, rotas e ritmos
que essa leitura pode ganhar, tendo suas possibilidades tdo diversas, se apresen-
ta enquanto um instrumento poderoso para estudos e criagdes artisticas acerca
da cidade, onde se é possivel ndo apenas documenta-la através de imagens, mas
também imagina-la e transforma-la a partir de um olhar sensivel, destacando ca-

madas invisiveis ou simplesmente mostrando o 6bvio sob novas perspectivas.

25 BARRETO, 2021, p. 52.
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O ATLAS Il — MODO DE PENSAR

Para além de uma mitologia, e de um formato editorial, podemos compreender o
atlas também como um modo de pensar e conceber conhecimento. E, a partir do
desenvolvido nesta pesquisa, podemos afirmar que é uma ferramenta especial-
mente valiosa nos campos das artes e dos estudos urbanos. Como ja pontuado
no inicio deste texto, o entendimento do atlas enquanto modo de pensar surge
de pesquisas realizadas a partir do “Atlas Mnemosyne” — trabalho do historiador
da arte Aby Warburg —, realizadas pelo pesquisador Didi-Huberman, especial-
mente em seu livro “Atlas ou a gaia ciéncia inquieta”, a abordagem warburguiana
vai sendo desenhada por ele em varios de seus trabalhos, no exercicio de criar
rachaduras na tradicao da pesquisa cientifica, principalmente no campo das ar-
tes. A partir disso, como Warburg, o autor tensiona as fronteiras entre disciplinas,
“tensionando também os limites da prépria histdria da arte, buscando sempre tra-
balhar através ou além —, cruzando, assim, diferentes campos de conhecimento,
transgredindo os limites tradicionais das disciplinas”®. Didi-Huberman se utiliza
da ideia da montagem na introducado de uma dimenséo sensivel e lacunar para
esse pensamento, elaborado a partir de montagens, de imagens. Em outras pa-
lavras, um modo de pensar por atlas. “Mnemosyne reune, de fato, o que as fron-
teiras disciplinares tinham costume de separar, mas nem por isso o que ele reune
forma uma “unidade”, tampouco uma “totalidade”?’.

ATLAS DE IMAGENS MNEMOSYNE

Para dar continuidade ao estudo do atlas enquanto um modo de pensar, se faz
necessario compreender o que foi 0 “Atlas de Imagens Mnemosyne”, este projeto
que teve seu processo de construcao iniciado por Aby Warburg em 1924, e foi in-
terrompido em 1929 devido a morte do mesmo. A obra consistia em um conjunto
de imagens, composto por diversos fragmentos de: cartografias, pinturas, textos,
livros, recortes, e etc... Tais imagens eram fixadas por pingas metalicas e dispostas
lado a lado sobre paineis de madeira, que formavam pranchetas de cerca de 2m x
1,5m. A fixagdo das imagens era feita de forma provisoria, possibilitando seus con-
tinuos deslocamentos na investigacao pelas infindaveis composi¢cdes. Durante o

26 JACQUES, 2018, p. 211.
27 DIDI-HUBERMAN, 2018 [2011], p. 272.
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processo da realizagdo, Warburg se utilizava de fotografias para registrar as con-
figuracdes que as imagens iam tomando, ao total foram feitos 3 desses registros.
Em 1929 foi feito o ultimo e mais conhecido deles, em que totalizou 970 imagens
dispostas em 63 paineis, neles contém diversas composicdes de elementos de
diferentes origens, desde cultura pag3, oriental e da idade média, passando por
culturas ocidentais, classicas e renascentistas, até registros histéricos contem-
poraneos a sua realizacao.

Figura 3 - Painel do Atlas de Imagens Mnemosyne, de Aby Warburg.
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O fato de Warburg fotografar cada uma das montagens produzidas, nos fala que
“a coeréncia do seu gesto residia na propria permutabilidade: em suma, no in-
cessante deslocamento combinatério das imagens, de prancha em prancha, e
nao num ponto final qualquer (que seria o equivalente visual de um saber abso-
luto)”. O resultado da montagem final é tdo relevante quanto qualquer outra, o
atlas de Warburg existe no movimento, na possibilidade da eterna transformacao.
Um projeto que se caracteriza pelo seu inacabamento, nunca encerrado em uma
unidade, sempre disposto a novidade, aos imprevisiveis por vir.

Figura 4 — Trés paineis do Atlas de Imagens Mnemosyne, de Aby Warburg.

Trata-se de um tipo de “testamento metodolodgico” de War-
burg, que até hoje parece assombrar as formas mais tradicio-
nais e hegemodnicas de se pensar a historia — em particular, a
histéria da arte —, ao questionar, sobretudo, as relacdes mais
simplistas entre memoaria e histoéria.??

Mnemosyne é o principal legado de Warburg enquanto historiador e pesquisador
da arte, uma obra singular que representa a sua curiosidade diante do mundo e das
fantasias humanas. Super atento aos detalhes, o historiador tracava sua pesquisa

28 DIDI-HUBERMAN, 2013 [2002], p. 389.
29 JACQUES, 2018, p. 210.
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na contramao da histéria formal e oficial de sua época. Em seu atlas o esfor¢o era
o de reunir pequenas imagens, expressdes pictoricas deixadas como pistas nas
obras de artistas, cartografos ou cientistas, reunindo elas, criando relagdes, desbra-
vando o campo da imagem em busca de novos caminhos para a histéria vivida pela
humanidade até entao, inventando uma nova forma de percebé-la e de conta-la.

Warburg empreendia seu esforco tedrico e metodoldgico
contra as fronteiras disciplinares que havia fortalecido como
nunca no século XIX. Criava aberturas, espacos intersticiais,
através das polaridades que colocava em jogo por meio das
suas montagens. Transitava, pois, Nos intervalos: entre o cons-
ciente e o inconsciente, a memaria individual e a coletiva, a
ciéncia e a religiao, a fantasia e a razao, a historia, a antropo-
logia, a astrologia e tantas outras formas de manifestacéo da
fundamental inquietacédo do homem (europeu, mas so) diante
da sua incomensuravel conexao com as forcas do universo —
e logo, consigo mesmo.*°

O cerne de sua investigagado era encontrar na combinacao e inter-relagdo de de-
talhes — pequenas formas e imagens —, questdes de natureza universais, amplas,
complexas. Warburg observava o tempo e ansiava por captura-lo, questionava a
formalizagcdo do conhecimento de sua época, se orientava na “desrazao”, rompia
com os métodos tradicionais para assim encontrar novos horizontes para a cién-
cia. Confundia-se no labirinto de imagens para guiar-se.

Ao fitarmos as pranchas de Mnemosyne, € impossivel saber
com clareza em que direcado Warburg pretendeu orientar
nosso olhar, ou de que significacdo exata a relacéo entre as
imagens vizinhas é portadora. Quanto mais as olhamos, mais
densas e intrincadas se afiguram as relacdes. Ao mesmo tem-
PO, as imagens parecem partir em varios sentidos, fundir-se
em toda parte como fogos de artificio.®

30 BARRETO, 2021, p. AM.O2.
31 DIDI-HUBERMAN, 2013 [2002], p. 392.
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O projeto do Atlas Mnomosyne foi nomeado sob o poder do nome de dois seres da
mitologia aregaa- Mnemosvne . deusa da memaygria- e 9 Atlas, titd portador de todo
jlue naquele momento
hto editorial cientifico.
temporal da memoria,
bnico por natureza. Ao
ento dos atlas, o olhar

empo, uma superficie
mas que também de-
b articula por meio das
nesgotavel movimento,
is imagens e sempre se

baco vazio, onde surge
va menos interessado

ssiveis novas relagcdes

po do instante, neste
des invisiveis que po-
bntagem. “Seu interes-
. hibrido, falho, impuro,
0, 0 montador passa a
b que aquelas imagens
biveis de ser vistos no
bilidade do que aque-
o propriamente ditas.
histéria que estivesse
esse as impurezas, as

4 JACQUES, 2018, p. 212.
5 JACQUES, 2018, p. 212.
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O projeto do Atlas Mnomosyne foi nomeado sob o poder do nome de dois seres da
mitologia grega: Mnemosyne, deusa da memoria; e o Atlas, titd portador de todo
o conhecimento, e do préprio mundo sobre os ombros, que naquele momento
(século XIX) ja era nome do importante e difundido formato editorial cientifico.
Um projeto que trata de falar da histéria a partir da Iégica temporal da meméria,
um tempo todo fragmentado, cheio de imprevistos, anacrénico por natureza. Ao
mesmo passo, em que traz a carga cientifica do conhecimento dos atlas, o olhar
dominador sobre o mundo.

Mnemosyne era assim, a0 mesmo tempo, uma superficie
de trabalho e de exposicdo de ideias, mas que também de-
monstra uma forma de pensar que se articula por meio das
imagens, produzindo um territério de inesgotavel movimento,
pois as imagens sempre chamam novas imagens e sempre se
abrem a novas constelagdes.

E entdo, & nesse movimento inesgotavel que se abre o espago vazio, onde surge
a possibilidade do pensamento inesperado. Warburg estava menos interessado
nas imagens em si do que nas lacunas entre elas, nas possiveis novas relagcdes
que poderiam emergir do exercicio da montagem. E no tempo do instante, neste
intervalo, neste espago temporal que para ele vivem as relagdes invisiveis que po-
dem ser descobertas pelo sujeito montador ou leitor da montagem. “Seu interes-
se pelas imagens residia justamente no seu carater lacunar, hibrido, falho, impuro,
incompleto, intermediario, aberto”*. Quando diante do vazio, o montador passa a
enxergar, por um instante, os multiplos caminhos possiveis que aquelas imagens
podem tomar, os caminhos inesperados que sé sdo possiveis de ser vistos no
passo do movimento instaurado ali, na poténcia da instabilidade do que aque-
las imagens e relagdes podem vir a ser, antes de serem algo propriamente ditas.
Isso tudo porque Aby Warburg ansiava por uma nogéo de histéria que estivesse
“sempre aberta aos ‘possiveis ainda ndo dados’, que acolhesse as impurezas, as
descontinuidades, as lacunas e os anacronismos”,

32 BARRETO, 2021, p. AM. 07.
33 JACQUES, 2018, p. 212.
34 JACQUES, 2018, p. 212.
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A légica desse pensamento warburguiano, errante, é anterior ao projeto do atlas.
Aby Warburg era herdeiro de uma rica linhagem de banqueiros alemaes, da qual ab-
dicou ainda jovem em uma troca de postos com seu irmao mais novo, que consistia
na condicao de que o irmao comprasse para ele todos os livros que ele pedisse. A
partir disso, o pesquisador teve condi¢des de criar e manter desde cedo uma pecu-
liar biblioteca — KBW [Kulturwissens-chaftliche Bibliothek Warburg] ou Biblioteca
para a Ciéncia da Cultura —, que chegou a ter uma cole¢cdo com mais de 60 mil livros,
organizado num prédio, sob a curiosa légica da “boa vizinhanga”, em que os livros se
organizam lado a lado daquele outro a partir de “relagdes intimas e secretas”. Dando
fruto a longas deambulacdes de conhecimentos para aquele que se aventurasse a
pesquisa em seus corredores, se deixando levar pelo errante e improvavel labirinto
do conhecimento warburguiano. A biblioteca ainda existe, foi transferida em 1933
para Londres, devido a ascencao do regime nazista na Alemanha.

MAS ANTES, PENSAR COMO ATLAS

Depois de tanto vasculhar em busca do que é um atlas, de onde vem, quais his-
torias o atravessam, chego num ponto critico para esta pesquisa: Como ser atlas?
Como é esse modo de pensar e conhecer que tanto busco neste objeto? Talvez
a primeira pista tenha sido a de abandonar a ideia de objeto, virar a chave da
compreensao e comegar a investigar o atlas enquanto um instrumento de agao,
como discorre Ricardo Trevisan, quando diz que “Nesse sentido, o atlas deixa de
ser uma obra fisica, com capa, folhas, ilustragdes e textos elucidativos, e ganha
imaterialidade, transformando-se em meio, em método, em um modo de pensar
por.”*%, Um método que nasce da ideia de montagem, uma forma de conceber
conhecimento desenvolvida por varios artistas e pensadores do século XIX, com
destaque nessa pesquisa para Aby Warburg, mas também praticada por outros,
como Walter Benjamin e George Battaille. Uma forma complexa de construir pen-
samentos, que é processual, fragmentada, por vezes anacrdnica, tipica da moder-
nidade, que surge com o advento da fotografia e se aperfeicoa com o do cinema.

Pensar por montagens significa pensar pelo chogue de tem-
pos heterogéneos, pelas heterocronias — o que Benjamin cha-
mou de “energias revolucionarias do antiquado” e Warburg de

35 TREVISAN, 2018, p. 50.
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“fossil em movimento” -, quando o “outrora” encontra, “num
reldmpago, o “agora’, para formar uma constelacdo”. Sdo cons-
telacdes momentaneas cheias de tensdes, prenhas de outros
tempos. Pensar por montagens, como diz Didi-Huberman [...],
seria tornar “visiveis as sobrevivéncias, 0S anacronismos, 0s
encontros de temporalidades contraditérias que afetam cada
objeto, cada acontecimento, cada pessoa, cada gesto”.*

Um modo de pensar que esta preocupado em manter processos em aberto, renun-
ciando a qualquer tipo de resultado fixo, a partir do choque entre diferentes ideias.
Este tipo de conhecimento foi uma resposta das vanguardas modernas a prépria
modernidade, a desenfreada ideia do progresso, a ciéncia positivista e as domi-
nantes e funcionalistas metodologias do periodo. Foi uma proposi¢céo de abertura,
que convidava a transversalidade ao saber, aproximando campos diversos, derru-
bando as fronteiras pré-estabelecidas, para assim, permitir a presenga do acaso,
do movimento, da transformacéo, e ter como principio a incompletude anacrdnica.

A forma de pensar elaborada por Warburg em seu atlas segue essa mesma ideia
da montagem, propde que a concepcao da histéria se dé a partir da associagdo de
detalhes e imagens consteladas em movimento, no exercicio continuo do mon-
tar, desmontar, remontar para assim descobrir novas constelagdes, caminhos, e
diante das novas relagdes imaginar outros significados. “Forma visual do saber ou
forma sabia do ver, o atlas inquieta todos os quadros de inteligibilidade™".

Contra toda pureza epistémica, o Atlas introduz no saber a di-
mensao sensivel, o diverso, o carater lacunar de cada imagem.
Contra toda pureza estética, ele introduz o multiplo, o diverso,
o carater hibrido de toda montagem [...] E que ele faz parte de
uma teoria do conhecimento fadada ao risco do sensivel e de
uma estética fadada ao risco da disparidade [...] Ele € uma fer-
ramenta, ndo de esgotamento logico de possibilidades dadas,
mas da inesgotavel abertura aos possiveis ainda ndo dados.
Seu principio, seu motor, € a imaginac&o.®

36 JACQUES, 2018, p. 223.
37 DIDI-HUBERMAN, 2018 [2011], p. 19.
38 DIDI-HUBERMAN, 2018 [2011], p. 19-20, grifo nosso.
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O atlas, entendido como uma forma de pensar e conhecer, se torna uma ferra-
menta. Utilitaria e que tem como forca motriz a imaginacgao, esta que de fronte ao
multiplo se renova, diante do tempo heterogéneo, se localiza e se reinventa. Suas
possibilidades sdo inesgotaveis, aimaginacao € a chave do atlas. Essa “faculdade
quase divina que percebe tudo primeiro, fora dos métodos filoséficos, das rela-
¢des intimas e secretas das coisas, das correspondéncias e das analogias™.

O atlas Mnemosyne existe sobre uma mesa, uma superficie de encontros aber-
ta a experimentacao e a imaginagcao, sem impor hierarquia aos fragmentos de
imagens, onde se é possivel trabalhar, movimentar, fazer e desfazer, sob a tutela
do aventureiro principio-atlas. “Um quadro pode ser sublime, uma “mesa” prova-
velmente jamais o serd™°. A ideia de atlas, e a ideia de se pensar por atlas exige
uma mesa, esse espaco de trabalho e leitura. Seja “uma mesa de oferenda, de
disseccdo ou de montagem™, é este o suporte que esta sempre disponivel para o
retorno, para modificagcao, suporte para processos em aberto, em continua dispo-
nibilidade. Com suas qualidades moéveis e instaveis, o atlas permite o surgimento
quase sem fim de novas relacdes entre os fragmentos, onde anteriormente quase
Nao se via nexo, num jogo de encontro de tempos anacrénicos.

Segundo Didi-Huberman, existem dois sentidos para o ato da leitura: o primeiro é
o denotativo, que busca por mensagens, como ocorre bem em um dicionario, por
exemplo; o segundo, e mais importante em um atlas, € o conotativo, que esta em
busca de montagens, e através da imaginagao de quem o Ié e manipula, surgem a
partir delas, novas narrativas, releituras. O atlas entao, se torna um aparelho de leitura.

E a aposta que as imagens, unidas de um certo modo, nos
ofereceriam a possibilidade — ou melhor, o recurso inesgo-
tavel — de uma releitura do mundo. Reler o mundo: ligar di-
ferentemente os fragmentos desiguais, redistribuir a disse-
minacdo, meio de orienta-lo e de interpreta-lo, certamente,
mas também de respeita-lo, de remonta-lo sem acreditar
resumi-lo nem esgota-lo*

39 BAUDELAIRE apud DIDI-HUBERMAN, 2018 [2011], p. 20.
40 DIDI-DUBERMAN, 2018 [2011], p. 24.
41 DIDI-DUBERMAN, 2018 [2011], p. 24.
42 DIDI-HUBERMAN, 2018 [2011], p. 27.
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Faz surgir, através do encontro de diferentes imagens, “relagdes intimas e secre-
tas”, “correspondéncias”, as releituras do mundo com sua vasta complexidade,
que perambulam entre a imaginagao, a histéria e a geografia. Uma forma de co-
nhecimento que atua no campo onde 0 pensamento ainda estd em movimento,
antes dele parar, no instante em que as palavras faltam, falham.

Nem desordem louca nem ordenamento muito inteligente, o
atlas Mnemosyne delega a montagem a capacidade de pro-
duzir, pelo encontro de imagens, um conhecimento dialético
da cultura ocidental, essa tragédia sempre renovada — logo,
sem sintese — entre razdo e desrazéo, ou como dizia Warburg,
entre o astra daquilo que nos eleva ao céu do espirito e 0s
monstra daquilo que nos reprecipita aos abismos do corpo

O que prospero para esta pesquisa é justamente este exercicio, 0 de conceber
0 saber a partir da experimentagdo imaginativa, de modo a montar e desmontar
caminhos entre as brechas das imagens, com atencao aos detalhes e as relacdes
que se tramam neste movimento. Penso no exercicio tanto para criagdo dos ex-
perimentos graficos-visuais apresentados aqui, quanto para as possiveis diversas
relagdes invisiveis que existem entre eles e também entre essa escrita tedrica
critica, que pretende ser — e € — uma elaborag¢do do conhecimento visual conce-
bido nas obras desta dissertacdo. Apresento, entdo, uma coleg¢ao de fragmentos
visuais, poéticos, graficos, tedricos, criticos da minha relagcdo com a cidade de
Recife, revelado — propositalmente — como um labirinto de papel, pouco organi-
zado, que guarda em segredo as minhas intimidades, mas que ndo apresenta uni-
dade, ou se quer uma solugado qualquer. Além disso, deixo em aberto o labirinto,
para as possibilidades, para o inesperado que reside no tempo do movimento de
quem se permitir mover o pensamento e os papeis guardados aqui. Convido o lei-
tor-montador a desbravar as paisagens propostas neste trabalho sob o poder do
principio-atlas que foi aqui introduzido, para que assim seja possivel que imagi-
nemos outras narrativas aos espagos urbanos que atravessamos cotidianamente.

43 DIDI-DUBERMAN, 2018 [2011], p. 29.
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Caminhar é ter falta de lugar

MICHEL DE CERTEAU



O ato de caminhar implica em se movimentar sobre dois pés, seguir com um pas-
so na frente do outro por um recorte de tempo impreciso. Quando caminhamos
precisamos apenas do nosso proprio corpo e de um caminho a ser percorrido,
que nao precisa estar pré-definido. Aqui nesta pesquisa, compreendo a pratica
da caminhada como meio e fim em si mesma, ndo pretendo me debrugar nos
pontos de saida ou chegada, de destino ou de partida, e sim no percurso, no pro-
cesso, no proprio movimento e nas implicagdes que do ato de caminhar enquanto
uma pratica estética. Atenta ao movimento do passo, provocador de encontros,
me pergunto quem somos além de nés mesmos quando caminhamos sem saber
para onde, e, quem & aquele que encontramos sendo o outro, 0 outro rua, o outro
calgada, o outro poste, o outro sujeito urbano que assim como eu, caminha a pro-
cura de si préprio e s6 encontra ao outro.

O MOVIMENTO DO PASSO NA CIDADE DO ANDARILHO

Nessa pesquisa abordarei a nocdo de caminhadas estéticas que se baseia prin-
cipalmente nos conceitos apresentados pelo arquiteto Francesco Careri em seu
livro “Walkscapes: O caminhar como pratica estética” (2013), onde o autor defen-
de a ideia de que é a partir do caminhar que se constréi uma paisagem. Enten-
dendo a arquitetura da paisagem como uma “ac¢ao de transformacgao simbdlica,
para além de fisica, do espacgo antrépico.”!

[...] o caminhar como um instrumento estético capaz de des-

1 CARERI, 2013, p. 28.
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crever e modificar 0os espacos metropolitanos que muitas
vezes apresentam uma natureza que ainda deve ser com-
preendida e preenchida de significados, antes que projeta-
da e preenchida de coisas.?

A partir disso, entendo o caminhar como uma agao em si, provocadora de encon-

tros, mas além disso, inventora de lugares, o ato de caminhar como uma pratica

espacial criativa antes de tudo.

O caminhar mesmo n3o sendo a construcéo fisica de um es-
paco, implica uma transformacéao do lugar e dos seus signi-
ficados. A presenca fisica do homem num espaco nédo ma-
peado — e o variar das percepcdes que dai ele recebe ao
atravessa-lo — é uma forma de transformacdo da paisagem
que, embora ndo deixe sinais tangiveis, modifica culturalmen-
te o significado do espaco e, consequentemente, 0 espaco
em si, transformando-o em lugar. O caminhar produz lugares®

Careri ainda afirma, segundo a pesquisadora Paola Jacques no prefacio do mes-

mo livro, que entende o “caminhar como forma de intervencéo urbana” e a “er-

rancia como arquitetura da paisagem™. O autor desenvolveu esse entendimento

de caminhada e essa pesquisa sobre o caminhar a partir de uma pratica constan-

te, principalmente quando o mesmo compunha um coletivo artistico chamado

“Stalker”, que tinha como principal pratica extensas caminhadas em torno da ci-

dade de Roma, a partir de meados da década de 90. Tais experiéncias empiricas

o levaram a compreensdo do caminhar a partir de uma pratica e condigdo de

caminhada bem especifica.

A caminhada dos jovens Stalkers buscava atravessar os “mu-
ros de Zonzo”, sair da cidade mais praticada e conhecida de
todos para ver o que esta ao redor desses muros, visiveis ou
invisiveis, nas margens da cidade tradicional, espacos que

2 CARERI, 2013, p. 32.
3 CARERI, 2013, p. 51.

4  JACQUES apud CARERI, 2013, p. 07.
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Nao aparecem nNos guias turisticos, espacos urbanos inde-
terminados, marginais, periféricos, territérios em plena trans-
formacéo, espagcos mutantes que se parecem com a zona do
filme Stalker, de Andrei Tarkovski, que deu nome ao grupo. Es-
pacos némades, zonas intersticiais, nas fronteiras ou nos ter-
renos baldios da cidade.®

” o«

Esse tipo de caminhada vai ser chamada por Careri de “transurbancia”, “que nao
seria um andar pelas ruas conhecidas, mas um atravessar esses outros territérios
urbanos, um tipo de travessia, como o atravessar a zona mutante do filme ho-
mbnimo.” (JACQUES apud CARERI, 2013. p. 09). A travessia experienciada pelos
Stalkers acontecia nos espac¢os que o grupo chamava de “territorios atuais” e que
Paola Jacques chama de “meio-lugar”:

O meio-lugar seria bem préximo do espaco que Michel de
Certeau chamou de lugar praticado. O meio-lugar nao seria
exatamente um lugar preciso, nem um nao lugar, mas a sua
pratica, a sua apropriagdo ou seu uso.®

A autora continua essa ideia enfatizando que o mais interessante sobre a pesqui-
sa do caminhar desenvolvida por Careri diz respeito a transformacgéo dos “vazios
urbanos” nos “meio-lugares” através da pratica da “transurbéncia”. Tal pratica é
definida por Careri como “uma espécie de pré-arquitetura da paisagem contem-
poranea”’. E com isso, o autor pretende afirmar a cidade ndmade como um espago
arquitetonico, e o caminhar como parte essencial dessa arquitetura, se contra-
pondo a ideia antiarquitetonica que geralmente esta relacionada ao nomadismo.

A cidade contemporanea é compreendida por Careri como um ambiente de os-
mose entre: os espagos sedentarios, cheios, concretos e ocupados com as mais
diversas construcdes; e os espagcos nédmades, vazios, fluidos e “inuteis”, dentro da
|6gica do sistema capitalista que estamos inseridos.

5 JACQUES apud CARERI, 2013, p. 08.
6 JACQUES apud CARERI, 2013, p. 10.
7 CARERI, 2013, p. 31.
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O nomadismo, na realidade, viveu sempre em osmose com a
sedentariedade, e a cidade atual contém no seu interior es-
pacos ndbmades (vazios) e espacos sedentarios (cheios), que
vivem uns ao lado dos outros num delicado equilibrio de re-
ciprocos intercambios. Hoje a cidade némade vive dentro da
cidade sedentéria, nutre-se dos seus residuos, oferecendo
em troca a sua propria presenca, COmo uma nova natureza
gue pode ser percorrida somente se for habitada.

Entdo, para o autor, o seu “jogo do caminhar” estd sempre imbricado num pro-
cesso de busca por essa cidade ndmade que esta e sempre esteve escondida
nas frestas da cidade sedentaria. E que ao praticar tais espagos, caminhando
principalmente pelos “vazios” que se torna possivel encontrar essa outra cidade
que vive no eterno ir, habitada pelo movimento e por uma alteridade radical, tdo
necessaria a construgdo de espacgos publicos mais salubres.

Complementando essa ideia de cidade apresentada por Careri, Milton Santos em
seu livro “A natureza do espago. Técnica e tempo. Razdo e emogao” (1996), fala de
dois tipos de espag¢os que compdem a cidade, os espagos luminosos e 0s opacos.
Os luminosos sdo aqueles onde os discursos hegeménicos langam a luz, onde o
modo de viver e perceber 0 mundo esta totalmente anestesiado e homogeneiza-
do, sdo exatamente esses espacos que as elites econdmicas e sociais querem que
se tornem hegemoénicos a ideia de cidade contemporénea. Enquanto que os es-
pacos opacos sdo aqueles onde ndo se langam a luz, dreas marginalizadas social,
cultural, econdémica e geograficamente, em que o discurso hegemonico trabalha
para esconder e deseja silenciar. Pode-se entender o espag¢o opaco, como aque-
le que é passivel de aproximagdes, que esta aberto as criagdes e intervengdes
dos sujeitos urbanos. Ja os espacos luminosos estdo fechados, pois tem suas
fronteiras e atuagdes ja muito bem definidas e controladas, se expressando como
espacos de distanciamentos, que se qualificam pela racionalizagdo em oposi¢cao
a criatividade emanada pelos opacos. A partir da visdo dos dois autores — Fran-
cesco Careri e Milton Santos —, entendo a cidade contemporanea como essa
unidade composta por diferentes nuances simbolicas dos espacos. E diante de
alguns pontos em comum entre os conceitos, posso relacionar a cidade nédmade

8 CARERI, 2013, p. 30-31.
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de Careri aos espagos opacos de Santos, enquanto que a cidade sedentaria se
aproximaria da no¢édo dos espagos luminosos.

Ainda em paralelo a estes conceitos, e com o intuito de enriquecer as camadas de
significagdes do estudo do espaco urbano aqui discutido, trago Michel de Certeau,
em seu livro “Ainvengéo do cotidiano” (1994), que levanta a diferenga entre ‘espago’
e ‘lugar’, afirmando que os lugares implicam uma indicagcéo de estabilidade, € um
lugar “préprio” a uma lei qualquer existente. Enquanto que o espaco estéa passivel a
fatores condicionantes, como o tempo ou movimento, e esta totalmente vulneravel
as praticas dos sujeitos urbanos, e a partir disso, pode-se dizer que o espago é
produzido por uma pratica. Ja o lugar seria o espaco num estado estatico, estavel, e
que quando atravessado pela intervencao de uma pratica, como por exemplo o ato
de caminhar, ganha ‘novos significados’ no processo — ou 0 que chamamos nes-
ta pesquisa de ‘novas subjetividades’ —, tornando-se um espaco. Como sintetiza
Certeau: “Em suma, o espacgo é um lugar praticado. Assim a rua geometricamente
definida por um urbanismo é transformada em espaco pelos pedestres.”.

Levando em conta esses conceitos levantados acerca da cidade, voltaremos o
nosso olhar aos espacos opacos (SANTOS, 1996), espacos praticados (CERTEAU,
1994), a cidade nédmade (CARERI, 2012), cidade natal dos caminhantes, aquela que
vive nas brechas da cidade contemporanea, mas que sé existe na condigao do
continuo movimento, se apresentando como instantes em que o sujeito encontra
um lugar vazio, aberto ao movimento da criatividade, suscetivel a (contra)produ-
¢ao de novas subjetividades. Como conceitua Careri a seguir: “A cidade nbmade
€ 0 proprio percurso, o sinal mais estavel dentro do vazio, e a forma dessa cidade
¢ a linha sinuosa desenhada pelo subseguir-se dos pontos em movimento.”™.

Como sujeita de meu tempo e espaco, reflito em mim os modos sedentarios de
viver na cidade, o que me impede de reconhecer plenamente os lugares e 0s
significados no que Careri chama de ‘cidade némade’.

Enquanto para os sedentérios os espacos ndmades sdo va-
Zios, para 0s nbmades esses vazios Nao sdo tdo vazios, mas
cheios de rastros invisiveis: toda deformidade é um evento, é

9 CERTEAU, 1994, p. 202.
10 CARERI, 2013, p. 42.
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um lugar util para orientar-se e com o qual construir um mapa
mental desenhado com pontos (lugares especificos), linhas
(percursos) e superficies (territorios homogéneos) que se
transformam no tempo.

A capacidade de saber ver lugares no vazio e por isso de
saber dar os nomes a esses lugares € uma faculdade apren-
dida ao longo dos milénios que precedem o nascimento do
nomadismo. "

Isso acontece porque esse reconhecimento, essa forma de racionalidade néma-
de esta diretamente ligada ao estado de continuo movimento. E tal estado nos
leva a uma ideia do caminhar enquanto um lugar estavel, lugar de se estar e ha-
bitar. O que difere da compreensao do caminhar enquanto apenas uma ag¢éo util
de ligar diferentes lugares, como costuma-se reconhecer o ato de caminhar coti-
dianamente. Porém, ha de se reconhecer nas praticas estéticas que se utilizam do
caminhar um rastro dessa concepg¢ao nédmade da qual Careri nos fala.

CAMINHAR COMO EXPERIENCIA DE CRIAR LUGAR

Francesco Careri (2013) no decorrer de seu livro, nos conduz a histéria do ca-
minhar relacionando-a diretamente a histéria da humanidade. Foram nos mo-
vimentos migratorios e nos intercambios culturais dos primeiros povos da terra
que se formou o que entendemos hoje como humanidade. Ao caminharem in-
cessantemente por essa terra, as antigas populagdes iniciaram a criagdo de uma
complexa articulagédo de significados aos espagos que atravessavam, o que lhes
deu a condicéo para a consequente formagao e apropriacdo dos mais diversos
territorios e suas cartografias’?. Dessa forma, indica-se o caminhar como ato capaz
de criar e modificar paisagens, que serviu como ferramenta a diversos povos em
seus processos de literalmente inventar lugares nos territérios. E ainda, segundo
Gilles Tiberghien, responsavel pelo primeiro prefacio do ja citado livro de Careri,
a principal ideia apontada no livro é a de que:

11 CARERI, 2013, p. 42-44.
12 CARERI, 2013, p. 44.
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(..)emtodas as épocas, 0 caminhar tem produzido arquitetura

e paisagem e gue essa pratica gyase inteiramente esquecida
abilitada pelos poetas,
S precisamente de ver
falgo.?

ontemporaneo é dire-
liza do caminhar como
rtistas, poetas e filéso-
S espacos urbanos em
omo explora a pesqui-
errantes” (2012):

estdo esta na constru-
idades, de sonhos e de
psultantes dessas expe-
forma de transmisséo e
0 potente desestabili-
bnicas do sensivel e, so-

btesiadas dos desejos?

itos urbanos, os erran-
ades menos homoge-
om o pensamento da
'S afirma que a experi-
ar estético aqui nesta
SO, e que ao fim dessa
b sim uma dissociagao,
o, mudanga, ou politi-

4 JACQUES, 2012, p. 11.
5 RANCIERE, 2012, p. 60.
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um lugar Util para orientar-se e com o qual construir um mapa
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1 CARERI, 2013, p. 42-44.
2 CARERI, 2013, p. 44.
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(...)emtodas as épocas, o caminhar tem produzido arquitetura
e paisagem, e que essa pratica, quase inteiramente esquecida
pelos proprios arquitetos, tem sido reabilitada pelos poetas,
pelos filosofos e pelos artistas capazes precisamente de ver
aquilo que ndo ha, para fazer brotar dai algo. ®

Neste sentido, a continuidade da histéria do caminhar no contemporaneo é dire-
cionada por Careri ao campo estético, em que ainda se utiliza do caminhar como
ferramenta de producéao de sentidos, mas apropriada por artistas, poetas e filéso-
fos, sujeitos errantes que buscam produzir significados aos espagos urbanos em
que vivem, através de experiéncias da alteridade urbana, como explora a pesqui-
sadora Paola Berenstein Jacques em seu livro “Elogio aos errantes” (2012):

Na verdade, a principal poténcia em questao esta na constru-
cao e na (contra)producéo de subjetividades, de sonhos e de
desejos. Assim, as narrativas urbanas resultantes dessas expe-
riéncias realizadas pelos errantes, sua forma de transmissao e
compartilhamento, podem operar como potente desestabili-
zador de algumas das partilhas hegemonicas do sensivel e, so-
bretudo, das atuais configuragdes anestesiadas dos desejos.

Para Jacques (2012), é através de experiéncias que os sujeitos urbanos, os erran-
tes sdo capazes de construir e (contra)produzir subjetividades menos homoge-
neizadas em relagdo ao espago urbano. Em confluéncia com o pensamento da
autora, Ranciére em seu livro “O espectador emancipado”™ afirma que a experi-
éncia estética — como é entendida a experiéncia do caminhar estético aqui nesta
pesquisa — é necessariamente uma experiéncia de dissenso, e que ao fim dessa
experiéncia ndo é incorporado nenhum saber ou virtude, e sim uma dissociagao,
um dissenso na ordem do sensivel, que provoca movimento, mudanga, ou politi-
ca, para usar o termo tratado pelo autor em seu livro.

13 TIBERGHIEN apud CARERI, 2013, p. 18.
14 JACQUES, 2012, p. 1.
15 RANCIERE, 2012, p. 60.

67



ATLAS INTIMO: EXPERIMENTOS GRAFICOS NA URBE

Em paralelo a isto, Jacques (2012) afirma que o ser contemporaneo esta passando
por um processo de esterilizagdo das experiéncias. Isso porque estao atravessa-
dos por um processo de apaziguamento que busca tornar homogéneas as suas
subjetividades e desejos, com o objetivo de eliminar qualquer tipo de dissenso ou
conflito entre os diferentes seres urbanos. Tal processo se da como um projeto
operado pelas elites financeiras e sociais que regem o capital na contempora-
neidade, tendo como forma de agao, a “esterilizacdo da experiéncia, sobretudo
da experiéncia da alteridade na cidade”', especialmente nos espagos publicos.
O projeto busca criar uma ilusdo permanente de consenso nesses espagos, que
seriam naturalmente palcos de tensdes e conflitos frutos da alteridade das po-
pulagdes urbanas. Populagdes que atravessadas por esse processo entram num
estado de anestesia, e passam a se enxergar como uma massa homogénea, e por
isso impotente diante das violéncias sofridas em seu cotidiano.

Por outra perspectiva, o socidlogo Boaventura de Sousa Santos trata do assunto
da experiéncia em seu artigo “Para uma sociologia das auséncias e uma sociolo-
gia das emergéncias” (2002), por uma 6tica da temporalidade. O autor investiga
alternativas a globalizagao neoliberal a partir da racionalidade e da producgéo de
conhecimento em paises periféricos, e comeca constatando que:

Em primeiro lugar, a compreensdo do mundo excede em
muito a compreensao ocidental do mundo. Em segundo lu-
gar, a compreensdo do mundo e a forma como ela cria e le-
gitima o poder social tem muito que ver com concepcdes do
tempo e datemporalidade. Em terceiro lugar, a caracteristica
mais fundamental da concepcéo ocidental de racionalidade
é o facto de, por um lado, contrair o presente e, por outro,
expandir o futuro.”

A partir disso, afirma que a concepcéao de tempo ocidental se da de forma linear
e que somado a uma compreensao de totalidade a respeito do tempo presente,
esse se contrai em um momento fugidio, enquanto o futuro se expande sem limi-
tes. Como consequéncia disso temos uma expectativa de futuro tdo planificada

16 JACQUES, 2012, p. 14.
17 SANTOS, 2002, p. 239.
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e expandida que tornam-se cada vez menores as experiéncias desse presente
minguado. Diante disso, o autor propde uma resposta em direcdo a mudanca
dessa perspectiva temporal, em que ocorra um esfor¢o no sentido de expandir a
experiéncia do presente, e assim, contrair o futuro. A forma encontrada pelo autor
para essa mudanca é através de uma mudanga total de racionalidade, de com-
preensdo de mundo, e propde o que ele chama de “racionalidade cosmopolita”.

Proponho uma racionalidade cosmopolita que, nesta fase de
transicao, tera de seguir a trajectoria inversa: expandir o pre-
sente e contrair o futuro. S6 assim sera possivel criar o espa-
co-tempo necessario para conhecer e valorizar a inesgota-
vel experiéncia social que estd em curso no mundo de hoje.
Por outras palavras, s6 assim sera possivel evitar o gigantesco
desperdicio da experiéncia de que sofremos hoje em dia. Para
expandir o presente, proponho uma sociologia das auséncias;
para contrair o futuro, uma sociologia das emergéncias.®

Arazdo cosmopolita € entendida por Santos (2002) como um contraponto a razéo
indolente, ao qual o autor critica por ser a forgca motriz de todo conhecimento e
formas hegemonicas de se viver no contemporaneo, sendo justamente ela a base
do processo de esterilizagdo de experiéncias ao qual Paola Jacques (2012) tam-
bém revela em seus estudos. Santos afirma que diante do desafio de encontrar
alternativas a globalizacdo neoliberal, torna-se urgente o combate a razdo indo-
lente, ja que sendo base das formas de viver nas cidades contemporaneas, tal
racionalidade se imbrica no cotidiano impossibilitando que qualquer outra forma
de razdo se impunha como uma alternativa viavel, porque controla o que enten-
demos como realidade:

Por isso ndo houve nenhuma reestruturacao do conhecimen-
to. Nem podia haver, em minha opinido, porque a indoléncia
da razdo manifesta-se, entre outras formas, no modo como
resiste a mudanga das rotinas, e como transforma interesses
hegemonicos em conhecimentos verdadeiros.”

18  SANTOS, 2002, p. 239.
19 SANTOS, 2012, p. 241.
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Sobre esse mesmo contexto que o pensador indigena Ailton Krenak fala em um
trecho do seu livro “ldeias para adiar o fim do mundo” (2020):

Nosso tempo é especialista em criar auséncias: do sentido
de viver em sociedade, do proprio sentido da experiéncia da
vida. Isso gera uma intolerancia muito grande com relacéo a
quem ainda € capaz de experimentar o prazer de estar vivo, de
dancar, de cantar. E esta cheio de pequenas constelacdes de
gente espalhada pelo mundo que danga, canta, faz chover. 2

Porém, e apesar de toda intolerancia e da falta de forca para se imporem como
alternativas viaveis a sociedade, sabe-se da existéncia de sujeitos que vao con-
tra esse processo. Sdo aqueles que Michel de Certeau (1994) nomeia como prati-
cantes ordinarios, aqueles que habitam os espag¢os opacos analisados por Milton
Santos (1996), ou a cidade némade investigada por Francesco Careri (2013), e que
Paola Berenstein Jacques (2012) nos apresenta como o “outro urbano”. Sao eles,
sendo eles artistas ou nao, que resistem nas brechas da cidade contemporanea
provocando dissensos, praticando a cidade, produzindo experiéncias a partir de
outras racionalidades, como por exemplo, caminhando. E, que estdo consequen-
temente valorizando as experiéncias de alteridade sociais, e dessa forma, criando
outras subjetividades menos pasteurizadas, mais vivas e heterogéneas. O outro ur-
bano é aquele que encontramos quando vivemos uma experiéncia na cidade, uma
errancia urbana. E o encontro com a prépria alteridade que esta em questio nessas
experiéncias, Krenak (2020) fala exatamente sobre elas quando conta em outro tre-
cho de seu livro sobre como as populagdes indigenas tém resistido nesses tempos:

Em 2018, quando estavamos na iminéncia de ser assaltados
por uma situacdo nova no Brasil, me perguntaram: “Como 0s
indios vao fazer diante disso tudo?”. Eu falei: “Tem quinhentos
anos que os indios estdo resistindo, eu estou preocupado &
com 0s brancos, como que vao fazer para escapar dessa”. A
gente resistiu expandindo a nossa subjetividade, n&o aceitan-
do essa ideia de que nds somos todos iguais. Ainda existem
aproximadamente 250 etnias que querem ser diferentes umas

20 KRENAK, 2020, p. 26.
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das outras no Brasil, que falam mais de 150 linguas e dialetos.”!

O autor conta da importancia de nos afirmarmos e resistirmos como diferentes,
de enfrentarmos essa razdo indolente com outras racionalidades. E fala-se so-
bre resisténcia ja que parece um desafio politico proprio do ser contemporaneo,
especialmente o urbano, resistir ao projeto de homogeneizagcdo a que esta su-
jeito no seu cotidiano. E do interesse das elites que detém o poder dentro dos
espagos urbanos, que as diferentes populagdes que habitam esses territérios
ndo se reconhegam em suas diferengas, que se mantenham como essa massa
homogénea habitando apenas os espac¢os luminosos da cidade, em constante
estado de anestesia, privados de viver experiéncias. Ja que as experiéncias esté-
ticas discutidas por Ranciére (2012), ou as experiéncias de alteridade abordadas
por Jacques (2012), ou ainda a valorizagédo das experiéncias sociais propostas por
Santos (2002), sdo as responsaveis por provocar os conflitos, e gerar as tensdes
necessarias ao movimento de mudanca e de combate as violéncias que essa po-
pulacéo urbana esté sujeita. E dessa maneira, podemos relacionar de forma direta
o fazer artistico com o fazer politico:

Arte e politica tém a ver uma com a outra como formas de dis-
senso, operacBes de reconfiguracao da experiéncia comum
do sensivel. H4 uma estética da politica no sentido de que 0s
atos de subjetivacao politica redefinem o que é visivel, o que
se pode dizer dele e que sujeitos s&o capazes de fazé-lo. Ha
uma politica da estética no sentido de que as novas formas de
circulacdo da palavra, de exposicao do visivel e de producéo
dos afetos determinam capacidades novas, em ruptura com a
antiga configuragéo do possivel.?

A partir disso, podemos afirmar a pratica do caminhar aqui abordada enquanto
uma pratica estética de alteridade, e como tal, politica, quando atuante no pro-
cesso de (contra)producéo de novos afetos e subjetividades na urbe, rompendo
com o modo hegemédnico, e possivelmente criando novos sentidos que auxiliardo
na invencgao de novos lugares mais salubres nas cidades.

21 KRENAK;, 2020, p. 31.
22 RANCIERE, 2012, p. 63.
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ANDAR E CONTAR

Vivenciar as experiéncias de alteridade na urbe é urgente e necessario para cons-
trucdo de modos de viver mais dignos nas cidades, mas ndo seria o maior desafio
da contemporaneidade, pois, segundo Jacques (2012) no prologo do seu livro
citado anteriormente, ja existe um nucleo de pessoas que resistem, no sentido de
provocar essas vivéncias no nosso dia-a-dia:

Contrapondo-se a todos os discursos que demonstram em-
pobrecimento, perda, destruicdo ou, até mesmo, expropriacdo
da experiéncia na cidade contemporanea, este livro pretende
afirmar sua sobrevivéncia. Através das experiéncias urbanas
realizadas por alguns errantes, pretendemos mostrar que a ex-
periéncia nao é totalmente destruida, mesmo nas condicdes
mais inospitas, que ela resiste pelas brechas e desvios e, assim,
sobrevive quando compartilhada em narrativas urbanas.®

Porém parece existir uma dificuldade mais grave, uma urgéncia maior nos pro-
cessos de relatar tais experiéncias, compartilhar tais vivéncias e dessa forma,
torna-las coletivas. Isso porque o processo da narragao passa a fazer parte da
experiéncia, a0 mesmo tempo que funciona como meio de resisténcia coletiva
delas, e é através do compartilhamento dessas errdncias em forma de narrativas
urbanas que as experiéncias encontram caminhos para sobreviver nas brechas
das cidades contemporaneas, no compartilhar, no encontro com o outro. Na voz
de Krenak: “A minha provocacéo sobre adiar o fim do mundo é exatamente sem-
pre poder contar mais uma histéria. Se pudermos fazer isso, estaremos adiando o
fim”?4. Parece existir uma questao relacionada & memoaria dos sujeitos urbanos, e
por isso uma nitida necessidade de reafirmar suas experiéncias em coletivo para
que seja possivel se produzir subjetividades mais heterogéneas advindas des-
ses processos. O xama yanomami Davi Kopenawa, em seu livro “A queda do céu:
Palavras de um xama yanomami” (2015), discorre um pouco sobre essa capacida-
de dos povos originarios de guardar suas memorias e a partir disso compartilhar
suas vivéncias e imortalizar suas histérias, e da consequente incapacidade dos

23 JACQUES, 2012, p.11e12.
24 KRENAK, 2020, p. 27.
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homens brancos de guarda-las e por isso necessitarem de ferramentas que os
ajudem nesse processo.

Os brancos se dizem inteligentes. Nao o somos menos. Nossos
pensamentos se expandem em todas as diregcdes e nossas pa-
lavras sdo antigas e muitas. Elas vém de nossos antepassados.
Porém, n&o precisamos, como 0s brancos, de peles de ima-
gens para impedi-las de fugir da nossa mente. Ndo temos de
desenha-las, como eles fazem com as suas. Nem por isso elas
irdo desaparecer, pois ficam gravadas dentro de nés. Por isso
nossa memoria é longa e forte. © mesmo ocorre com as pala-
vras dos espiritos xapiri, que também sdo muito antigas. Mas
voltam a ser novas sempre que eles vém de novo dancar para
um jovem xama, e assim tem sido ha muito tempo, sem fim.%

Nota-se uma urgéncia de nosso tempo e espago em encontrar meios para Vvi-
ver experiéncias na urbe e posteriormente de narra-las, compartilha-las com o
outro, para que assim, elas possam resistir nesse processo de (contra)producao
de subjetividades, menos pasteurizadas e mais vividas em alteridade. Os exer-
cicios da caminhada atrelados ao seu posterior relato, realizados por cidadaos
ordinarios da cidade, sdo compreendidos por Certeau (2014) como um processo
que compde uma unica pratica urbana, que se concentra numa continua criagao
e recriacdo da atmosfera desta cidade praticada no caminhar pelo sujeito. E, a
partir disso, criam-se outras narrativas urbanas como resultado do que fica guar-
dado na memédria do ato de caminhar, como que ‘contando lendas’, e dessa forma,
inventando lugares:

Pela possibilidade que oferecem de esconder ricos siléncios
e desafiar historias sem palavras, ou antes por sua capacidade
de criaremtoda a parte adegas e celeiros, as legendas (lendas)
locais (legenda: aquilo que se deve ler, mas também aquilo que
se pode ler) permitem saidas, meios de sair e de entrar e, por-
tanto, espacos de habitabilidade. Sem duvida o ato de cami-
nhar e de viajar suprem saidas, idas e vindas, garantidos outrora

25 KOPENAWA, 2015, p. 75.
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por um legendario que agora falta aos lugares. (...) O que pro-
duz esse exilio caminhante & muito precisamente o legendario
que falta hoje no lugar préximo. E uma ficgdo que tem alids a
dupla caracteristica, como 0 sonho ou a retérica pedestre, ser
o efeito de deslocamentos e de condensacdes. Num corola-
rio, pode-se medir a importancia dessas praticas significantes
(contar lendas) como préticas inventoras de espagos.

Certeau (1994, p. 188) diz que “Os relatos de lugares sé@o bricolagens” feitos de
fragmentos de cidade, de pedagos heterogéneos do mundo, com partes muitas
vezes contrarias e contraditérias, mas que exatamente por essa caracteristica,
criam uma forma homogénea, porém complexa no relato, que se permite ser atra-
vessada, contestada, e que dessa forma auxilia em um processo de fuga de sen-
tidos sobre o0 que é o lugar em questao, abrindo possibilidades para a alteridade,
para a passagem entre diversas paisagens no que entendemos por esse lugar re-
latado. Em contraposicao aos relatos, Certeau nos fala sobre os boatos de lugares:

Pelos processos de disseminagcdo que abrem, os relatos se
opdem ao boato, porque o boato é sempre injuntivo, instau-
rador e consequéncia de um nivelamento do espaco, criador
de movimentos comuns que reforcam uma ordem acrescen-
tando um fazer-crer ao fazer-fazer. Os relatos diversificam, 0s
boatos totalizam.?

A partir desta linha de pensamento de Certeau, constato o fato de que os relatos
de lugares estdo sedimentados, escondidos em lugares intimos dos bairros, fa-
milias e individuos, enquanto que os boatos cobrem tudo, homogeneizando toda
superficie do sentido espacial do que hoje chamamos “cidade”. Dessa forma, os
relatos se tornam cada dia mais dispersos em meio a boataria, caindo no esqueci-
mento, no abismo da memoaria dos sujeitos urbanos. Aqueles que sem os relatos
no espago publico para sustentar as suas préprias subjetividades, ou como pode-
mos relacionar, sem o habito de narrar e imortalizar suas memarias, como fazem
0s povos originarios descritos por Kopenawa (2015), acabam por perder as diver-

26 CERTEAU, 2014, p. 187 - 188.
27 CERTEAU, 1994, p.188.
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sas camadas de significados e afetos de que é feito um lugar, substituindo-as pela
camada fina, homogénea e superficial disseminada pelos boatos.

Para Krenak (2020), como dito anteriormente, sé & possivel resistir ao projeto de
homogeneizacdo dos modos de vida contemporaneo através do processo que
ele chama de ‘expanséo das subjetividades’, e para isso, como afirma Kopenawa
(2015), dependemos da nossa memoria e principalmente da memoaria do outro. E
é, segundo Certeau (1994) nesse encontro com a alteridade de nossas memérias
espaciais que se formam um lugar: “Sé ha lugar quando frequentado por espiritos
multiplos, ali escondidos em siléncio, e que se pode “evocar” ou ndo. S6 se pode
morar num lugar assim povoado de lembrangas — esquema inverso daquele Pa-
nopticon.”?, A forma aqui investigada de resisténcia ao projeto de pasteurizacao
dos modos de viver na contemporaneidade, passa necessariamente por encon-
trar formas de preservar nossas memorias, de trazer os relatos de lugares que hoje
estdo confinados na intimidade das familias e individuos aos espagos publicos,
para que assim se possa construir uma ideia de “cidade”, mais diversa e hetero-
génea, habitada por sujeitos mais livres.

Os relatos posteriores a caminhada trazidas por Certeau podem se relacionar ao
processo de ficcionalizagdo que Jacques Ranciére (2012) aborda nos seus estu-
dos sobre o regime estético da arte, apesar de Certeau esta tratando de sujeitos
ordinarios e Ranciére de sujeitos-artistas, o sentido por eles tomados nas praticas
da criagdo do relato e da criagdo da ficgdo tém em comum o ponto da emergente
produgéo de novos significantes ao mundo que rompam com o modelo imposto,
e que causem rupturas e dissensos no campo da sensibilidade. Ranciére (2012)
elabora sobre as possiveis atuagdes politicas dos artista no regime estético da
arte, afirmando que uma dessas formas é a criagdo de ficgao:

Esse é o trabalho da ficgéo. Ficgdo ndo € criagdo de um mun-
do imaginario oposto ao mundo real. E o trabalho que realiza
dissensos, gue muda 0s modos de apresentacéo sensivel e as
formas de enunciacéo, mudando quadros, escalas ou ritmos,
construindo relacdes novas entre a aparéncia e a realidade,
o singular e o comum, o visivel e sua significacdo. Esse tra-
balho muda as coordenadas do representavel; muda nossa

28 CERTEAU, 1994, p. 189.
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percepcdo dos acontecimentos sensiveis, Nossa maneira de
relaciona-los com os sujeitos, 0 modo como nosso mundo é
povoado de acontecimentos e figuras.??

O autor nos diz que através da ficgdo pode-se alterar o sentido do mundo, alte-
rando a relagcédo entre o visivel e a realidade. Diante disso, podemos afirmar que
o ato de realizar caminhadas estéticas atrelado a produgéo de relatos-ficgdo das
experiéncias vividas nos espagos atravessados € um ato estético-politico. Se o
caminhar estético € capaz de inventar novas (contra)subjetividades aos espacos,
0 seu posterior relato-ficcao é capaz de alterar os modos de se perceber o mun-
do coletivamente, € uma estratégia para narrar nossas memorias, para dar uma
existéncia coletiva as nossas subjetividades intimas, fazé-las encarar a alterida-
de, e dessa forma, provocar dissensos. Ainda segundo Ranciére®, a realidade é
apenas uma das ficgdes possiveis, mas € a ficcdo do consenso, aquela criada
pelo dominante, pelos discursos hegeménicos, e que por isso se impde como
real, se separando das outras ficgdes. Podemos relacionar estes conceitos aos de
Certeau (1994), atrelando a ideia de “boato de lugares” com a da “realidade como
ficcdo do consenso”, enquanto os “relatos de lugares” seriam as “outras possi-
veis ficgdes dissensuais”. Sendo o real uma ficgao, as praticas artisticas — como
a experiéncia da caminhada estética e o seu posterior relato — podem contribuir
para criagdo de novas paisagens, novas ficgdes que podem forjar outros “sensos
comuns” contra 0 consenso ja existente.

CARTOGRAFAR, RELATAR, NAO ESQUECER

No decorrer do século XX uma série de artistas caminharam pelos centros ur-
banos em que viviam como uma forma ativa de acao-reflexdo sobre as relagcdes
— naquele momento ja instauradas — entre sociedade capitalista e cidade, num
exercicio de fazer germinar outras experiéncias de (contra) produgéo de subjeti-
vidade a partir destas caminhadas. A partir destas experiéncias vivenciadas foram
criados relatos, usualmente chamados de cartografias, (contra) cartografias, sub-
jetivas e/ou afetivas, que ganharam os mais diversos suportes e técnicas, como:

29 RANCIERE, 2012, p. 64-65.
30 RANCIERE, 2012, p. 74-75.
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fotografias, desenhos, colagens, livros de artista, posters, videos e etc. Estas car-

oarafias. diferente da adiciona 9ziam Uma visdo inguieta sobre o territodrio,
sas e intimas significa-

s cartograficas produ-
rtografias tradicionais,
de conteudo “neutro”,
nacao da realidade do
rafica do mapa mundi
como qualquer outra
tamanho e proporc¢éao
esta projecao é a ima-

ercator foi um gedgra-
e : S e iRt — rnizado na histéria da
cartografia pela sua criacdo, a projecao de Mercator. Sua planificagado do globo
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fotografias, desenhos, colagens, livros de artista, pdsters, videos e etc. Estas car-
tografias, diferente das tradicionais, traziam uma visdo inquieta sobre o territério,
uma visao que nao se conforma e que propde as mais diversas e intimas significa-
¢oes aos espacos atravessados.

Para entender melhor essa trajetoria até chegar nas criagdes cartograficas produ-
zidas por artistas, precisei investigar um pouco sobre as cartografias tradicionais,
estas que costumam ser interpretadas como um material de conteudo “neutro”,
“imparcial”, “cientifico”, e até mesmo “absoluto” na determinagéo da realidade do
espaco o qual representa. Por exemplo, a proje¢éo cartografica do mapa mundi
mais famosa é a de Mercator do século XVI, e ela — assim como qualquer outra
- apresenta enormes distorgdes, neste caso a respeito do tamanho e proporg¢ao
dos continentes, mas erroneamente tendemos a crer que esta projecéo € a ima-

gem e semelhanga real do nosso planeta.

Figura 5 - Projecédo de Mercator.

Gerhrard Kremer (1512-1594), conhecido como Gerhrard Mercator foi um gedgra-
fo de origem alema que se fixou na Holanda e ficou eternizado na histéria da
cartografia pela sua criagéo, a projecdo de Mercator. Sua planificagdo do globo
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terrestre é a mais utilizada até os dias atuais, dando origem ao sistema de geo-
localizagdo utilizado nos GPS, por exemplo. E um tipo de planificagdo cilindrica
que permite a localizacdo exata de qualquer ponto da superficie a partir de sua
latitude e longitude, e foi criada para o uso em navegag¢des no periodo colonial
holandés. A sua invencgao cartografica se baseia em manter distancias iguais en-
tre as linhas meridionais do globo, enquanto que as distancias entre os paralelos
de latitude aumentam a medida que se distanciam da Linha do Equador. Visu-
almente o resultado dessa projecdo € um mapa com enorme distor¢do em sua
forma, tendo as regides aumentadas quanto mais préximas dos pélos elas estao,
dessa maneira, paises como Russia, EUA e todo continente Europeu tenham suas
dimensdes agigantadas, e os continentes situados nas zonas intertropicais man-
tém suas proporgdes préximas ao real. Dessa maneira, forma-se uma ilusdo que,
sustentada por razdes técnico-cientificas, escancara os desequilibrios sécio-po-
liticos entre os continentes.

Figura 6 — Alguns exemplos de projegdes cartograficas.

Além do tipo de projegéo utilizado por Mercator, existem diversos outras: cénica,
estereografica, globular, ortografica, zenital, gnomdnica, sinusoidal, etc... Porém,
nenhuma delas consegue projetar exatamente o nosso planeta, e quase nenhu-
ma delas leva em consideragao as relagdes sociais e geograficas que constituem
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a realidade, o que Milton Santos chama de “quinta dimensao” do espaco, “a es-
pessura, a profundidade do acontecer”, o cotidiano®. Os mapas tradicionais sdo
representacdes estaticas do espaco, que ndo consideram as dimensdes tempo-
rais, culturais e humanas, prezam pela “legibilidade” e seguem convencdes auto-
ritarias impostas.

Caminhar e cartografar sempre estiveram juntos, e os humanos desde os tempos
mais antigos tendem a gravar seus percursos em cartografias, talvez para nao es-
quecer do caminho, ou para dar significado a experiéncia vivida, ou mesmo para
se sentir dono do espago atravessado, talvez para inventar eles. Careri (2013) nos
apresenta um mapa gravado numa rocha de Val Camonica que data 10.000 a.C,,
e nele é possivel perceber dimensées humanas e culturais daquele lugar, sem
apreco a uma determinacao fisico-espacial precisa, conseguimos notar outros
aspectos: dindmicas de pastos, arquiteturas, atividades humanas, objetos corri-
queiros, ou seja, o cotidiano daquele povo, a quinta dimenséo de Santos (1994).

Figura 7 — Gravura Rupestre, Bedolinna, Val Camonica, cerca de 10.000 a.C.

31 SANTOS, 1994, p. 17.
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Diferente da cartografia tradicional, que:

Sob a bandeira da “modernizacao” e do “crescimento econ6-
mico”, aplicavel indiscriminadamente aos lugares de interesse,
a analise cientifica serviu de estratégia para justificar e manter
certas praticas de dominacéo e expanséo desigual do poder.*

Diante disto, precisamos ter em vista que cartografias nunca sdo neutras, sdo
pontos de vista especificos, utilizados como poderosos instrumentos de poder.

A cartografia € um oficio antigo, mas sua versao moderna sur-
giu na época do colonialismo europeu. Mapas eram indispen-
saveis para que navios navegassem pelos oceanos e legitima-
ram a conquista de territérios. As vezes, apenas mapear um
territério que acabava de ser descoberto era o suficiente para
conquista-lo, sem precisar desembarcar nele ou ter qualquer
conhecimento da populacdo nativa e sua historia.®

Cartografar é contar uma histéria sob uma 6tica especifica, e nas cartografias tradi-
cionais, essa histéria € contada sob a 6tica de instituicdes de poder,como os estados
ou as elites. “E em geral, os valores que os mapas elaborados por essas instituicées
e agentes defendem estdo diretamente ligados a interesses de vigilancia, autori-
dade e governancga promovidos por impérios, estados, exércitos e corporagcdes.”.

Porém a mesma qualidade cartografica que abre espago para mentiras e manipu-
lacdes, possibilita o relato de algo que esta em continua modificacao, ajudando a
nos guiar na escuriddo das noites em meio ao oceano ou nas ruas iluminadas dos
ndo-lugares das cidades contemporaneas. Por essa razdo que o uso e a criagao
de contra-cartografias torna-se tao potente, como justificado por Area:

Por que mapas? Porque eles sdo uma ferramenta visual para
compartilhar informacdes com outros. Porque eles podem

32 MARQUEZ, 20089, p. 16.
33 PATER, 2020, p. 151.
34 MESQUITA, 2013, p. 1.
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ser produzidos por muitas outras pessoas e combinados para
contar historias sobre relacdes complexas. Porque mapas
nunca estdo finalizados e contam apenas parte de uma histo-
ria que pode ser constantemente expandida. Porque o poder
existe no espaco, lutas existem no espaco e Nos existimos No
espaco. Porque ndo podemos saber para onde estamos indo
se ndo soubermos de onde viemos.®

Desde o século XX que diversos artistas se apoderaram dessas ferramentas, utili-
zando o caminhar como célula ativadora de uma agéo reflexiva e artistica acerca
da cidade, para gerar a partir destas agdes relatos da experiéncia em formato de
cartografias. O que Renata Marquez (2009) chama de “mapas-performativos” ou
“mapas-como-relato”, que ao contrario da rigidez das cartografias tradicionais,

|"

langam um “novo olhar movel”, desconfortavel, sempre vagueante pelo espaco.
“A sua mobilidade desafia a formacédo de um conhecimento estavel e estatico e
propde a construgcdo de redes de conhecimento fundamentado em suas rela-
¢des subjetivas™é. Foi no fim dos anos 50, pés Segunda Guerra Mundial, com
forte influéncia dos movimentos dadaistas e surrealistas, que na Europa grupos
de artistas foram levados a realizar agdes nos espagos publicos urbanos, com
forte reflexdo critica sobre a formacéao e utilizagdo desses ambientes. O pensa-
mento em torno das cidades se tornam cada vez mais latentes a partir da invasao
dos automoéveis como ponto focal nas escolhas urbanisticas das urbes, levando
intelectuais e artistas da época a questionamentos acerca principalmente das

relagdes humanas e dos cotidianos que se travavam ali.

Em meio a esses movimentos e discussdes, surge em Paris a Internacional Situ-
acionista, um grupo de artistas, pensadores e ativistas, que se opunham a alie-
nacao e a passividade que a sociedade da época estava mergulhada devido a
emergéncia do modelo do sistema capitalista. E, é a partir dessa oposi¢cdo que o
interesse no espago urbano surge, quando a IS passa a perceber a cidade como
campo de atuacgao, de intervengdo e de luta contra 0 mondotono e recém ins-
taurado cotidiano capitalista. Buscando “experimentar modos de vida superiores
através da construcéo de situagdes na realidade cotidiana”.

35 AREA apud MESQUITA, 2013, p. 09.
36 MARQUEZ, 2009, p. 16.
37 CARERI, 2013, p. 85.
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Os situacionistas propunham o uso do tempo e do espaco da
cidade de forma n&o utilitaria, e essa pratica era estruturante
em seu projeto de “preparar uma revolucao fundada no de-
sejo”®. Estar perdido torna-se, portanto, um valor, porque é
quando se deixa de exercer controle e dominio, e se & domi-
nado pelo proprio espaco. Perder-se pode ser praticado, por-
tanto, como forma de adquirir novos estados de consciéncia.*’

O grupo que tinha como expoente o artista Guy Debord, propés a utilizagédo do
caminhar como um método de exploragéo da cidade, que foi investigado e elabo-
rado conceitualmente por eles na chamada “teoria da deriva”, que propunha uma
errédncia urbana, onde o perder-se tinha um valor critico e poético. A deriva seria
a acdo de andar sem rumo, com a inteng¢ao de apropriar-se da cidade, quando o
pedestre segue apenas seus proprios afetos, obedecendo uma geografia pesso-
al, que era chamada por eles de “psicogeografia”.

A psicogeografia seria 0 estudo das leis exatas e dos efeitos
precisos do meio geografico, planejado conscientemente ou
ndo, que agem diretamente sobre o comportamento afetivo
dos individuos. O adjetivo psicogeografico, que guarda uma
imprecisdo interessante, pode portanto ser aplicado aos da-
dos estabelecidos por esse género de pesquisa, aos resulta-
dos de sua influéncia sobre os sentimentos humanos e até, de
modo mais geral, a qualquer situacdo ou conduta que pare-
cam provir do mesmo espirito de descoberta

A relagéo entre deriva e psicogeografia foi sempre muito intima, e era comum
os situacionistas se dedicarem a um estudo psicogeografico antes ou depois da
pratica da deriva, com objetivo de obter através dela resultados afetivos desnor-
teantes, ou de utilizarem a pratica da deriva em si como um procedimento psi-
cogeogréafico. Consequentemente a criagdo de cartografias também foi sempre
muito presente em suas praticas, segundo Debord:

38 CARERI, 2013, p. 98.
39 MOREIRA, 2017, p. 30.
40 DEBORD apud JACQUES, 2003, p. 39.
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E possivel estabelecer — com a ajuda de velhos mapa, fotos
aéreas e derivas experimentais — uma cartografia influencial
que falta até o momento, e cuja incerteza atual, inevitavel
até que se efetue um imenso trabalho, n&o é pior que a dos
primeiros portulanos, e com uma diferenca: ndo se trata de
delimitar exatamente continentes duraveis, mas de mudar a
arquitetura e o urbanismo?!

Assim como a deriva, a criagdo de cartografias também era vista pelos situacio-
nistas como um ato edificante. Como exemplo, trago o “Guide psychogeographi-
que de Paris: discours sur les passions de 'amour™? (1957), de Guy Debord, obra
feita para ser distribuida na cidade de Paris e usada por turistas.

EaEe 70 -
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Figura 8 — Guide psychogeographique de Paris: discours sur les passions de I'amour, Guy De-
bord (1957).

41 DEBORD apud JACQUES, 2003, p. 91.

42 Guia Psicogeografico de Paris: Discurso Sobre as Paixdes do Amor (tradugdo nossa).
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Ao abrirmos esse estranho guia, encontramos Paris explodi-
da em pedacos, uma cidade cuja unidade foi completamente
perdida e na qual reconhecemos apenas fragmentos da ci-
dade histérica que flutuam num espaco vazio. O hipotético
turista deve seguir as setas que unem unidades de ambiente,
zonas homogéneas determinadas com base em relevos psi-
cogeograficos

Debord utilizou como base de sua cartografa um classico mapa da cidade de
Paris, com uma vista aérea super detalhada, desenhado a mao pelo cartégrafo
Georges Peltier durante 20 anos, entre 1920 e 1940. Em cima dele, o situacionista
realizou um trabalho de desconstrucgéao, repartindo toda imagem de forma arbitra-
ria e transformando Paris em um aglomerado desnorteante de ilhas conectadas
por setas vermelhas, onde ja ndo havia mais nenhuma noc¢éo exata de distdncias
ou limites territoriais. A intencado de Debord era a de distribuir o guia a turistas
para que eles tivessem a chance de caminhar em movimento de deriva, e se per-
der pela cidade.

A cartografia subjetiva, advinda do conceito de cartografia psicogeografica situa-
cionista tem o poder de alterar paisagens nao fisicas. Suely Rolnik nos explica sobre
a poténcia de tais cartografias em seu livro “Cartografia sentimental: transforma-
¢oes contemporaneas do desejo” (2011):

Paisagens psicossociais também sao cartografaveis. A car-
tografia, nesse caso, acompanha e se faz ao mesmo tempo
que o desmanchamento de certos mundos — sua perda de
sentido — e a formacé&o de outros mundos que se criam para
expressar afetos contemporaneos, em relacdo aos quais 0s
universos vigentes tornaram-se obsoletos*

Aqui, nesta dissertacao, as cartografias subjetivas criadas por mim existem como
documentagdes intimas das minhas paisagens psicossociais, sempre individuais.
Sao pequenos relatos da minha vida cotidiana, que apesar de pessoais podem re-

43 CARERI, 2013, p. 92.
44 ROLNIK; Suely, 2011, p.23.
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tratar algumas subjetividades escondidas da cidade contemporanea. Vania Moreira
levanta um questionamento interessante, trazendo Renata Marquez pra conversa:

O que ocorre quando o0 mapa deixa de pretender apresentar
uma visdo onisciente, neutra, e se transforma em relato de ex-
periéncia, para além da sua funcéao instrumental de ser legi-
vel? Sua propriedade comunicacional desdobra-se de leitura
técnica, que visa transmitir conhecimento “consolidado” para
uma proposicao aberta, construtiva, uma pratica espacial. Re-
nata Moreira Marquez chama esse tipo de procedimento de
“extravio cartografico’, uma vez que nele, os mapas podem
ser “reinstrumentalizados como manual, dispositivo de relato
NOVO, guia para navegacdes cotidianas que vdo além do seu
lugar-matriz™®, 4

Todas as obras que compdem esta dissertacdo — a carta “Fazer amizade com o
territorio, ter a cidade como amante” (2022); a publicagdo “O abismo chama o
abismo” (2022); a série “Pedagogias do chao” (2021); a publicacédo “Passivel de
queda” (2024); a colecao “Mini-atlas-urbano” (2022); e o diptico de postais “In-
vestigando Formas de Cartografar Intimidades” (2021) —, apesar dos seus varia-
dos formatos, podem ser lidos como cartografias intimas da minha relagdo com a
cidade do Recife, e especificamente com o bairro de Agua Fria. Sao relatos dessa
relacdo de reconhecimento e convivio com o novo territério entre os anos de 2020
e 2022, quando além dos desafios de uma mudanca de estado, também enfrenta-
va os desafios da pandemia da Covid-19. Quando na tentativa de ser intima de um
territorio, e para além disso, de trazer a tona minha intimidade para ele, precisava
lidar com o isolamento social imposto pelo periodo. As obras e os seus relatos de
processo compdem o0 quebra-cabeca desta dissertagao-atlas, que propde uma
experiéncia de “perder-se” entre o labirinto desses papeis. Em meio a pesquisa
tedrica, obras e relatos se constroi um corpo-atlas da minha experiéncia intima e
relagado pessoal com este territério por onde tanto caminhei, e me perdi.

45 MARQUEZ, 2009, p. 84.
46 MOREIRA, 2017, p. 34.
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As experimentacdes realizadas nesta pesquisa foram frutos de um processo de
convivéncia intima com Recife, cidade recém conhecida por mim e com a qual
me dispus a vivenciar, habitar e me relacionar. Para isto, utilizei o0 ato do caminhar
como base nessa construgao, que se ramifica em relatos sob a forma de diversas
linguagens graficas e visuais, que aqui reunidas formam o corpo deste atlas-dis-
sertagdo. Sem a ambigéo de alcangar conclusdes objetivas, e sim de buscar ativar
sensibilidades e experimentar novas formas de geragdo de conhecimento para
e com o territério que convivo e habito. O interesse aqui cativado ndo esteve em
contornar meu objeto de estudo ou determinar seus limites, esteve muito mais no
cultivo das relagdes que surgiram a partir dele.

Entre a criacdo de obras, e a proposicao de experiéncias pedagogicas, eu me per-
di e confundi o0 caminho tantas vezes que agora ao vislumbrar o fim, percebo que
ele faz parte daquelas ideias impossiveis, esta sempre um passo a minha frente,
ndo importa quao longe eu va. No decorrer da construgédo deste trabalho, o que
aprendi caminhando, pensando e montando um atlas foi que os finais sdo pas-
sageiros, e que é sempre possivel encontrar novas possibilidades de caminhos e
novos sentidos nas relagdes anteriormente estabelecidas, principalmente quan-
do se trata de cidades, esses seres mutantes e inacabados, por sua prépria natu-
reza. Proponho, entdo, uma suspensao do projeto, um fim temporario a este atlas
intimo. Ja que, sendo inteiramente constituido de mim e de Recife, estara sendo
criado, montado e remontado continuamente enquanto esta convivéncia existir.

Enquanto artista e designer nesta pesquisa, tive como compromisso o erro, na
busca por outras narrativas urbanas, ndo-hegemonicas, elaboradas na pratica,
longe de um lugar puramente estratégico ou conceitual. Para encarar a fissura
existente entre o desconhecido e o0 novo sentido por nascer, é necessario viver
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a experiéncia de quem pde o corpo na rua e se permite errar na cidade, ndo se
limitando a estatisticas ou predefinicdes do que significa o territorio, de acordo
com o elaborado por Jacques (2012) neste trecho:

Através dos diferentes trabalhos, imagens (fotos, filmes, car-
tografias), musicas ou escritos desses artistas, ou seja, atraves
de suas narrativas errantes, € possivel apreender o espaco
urbano de outra forma, partindo do principio de que os erran-
tes questionam o planejamento e a construcdo dos espagos
urbanos de forma critica. O simples ato de errar pela cidade
pode assim se tornar uma critica ao urbanismo como discipli-
na préatica de intervencéo nas cidades!

Atlas intimo — composto de seus experimentos graficos e pedagogicos — inves-
tigou maneiras de contra-cartografar o territério urbano, a partir da produgao de
relacdes de intimidade com a cidade, num movimento desconstrutor de discur-
sos hegemonicos e propositor de novas reflexdes sobre o espago e a vida na
cidade. Foi uma decisdo consciente, enquanto pesquisadora, me permitir afetar
e ser afetada pelo cotidiano urbano, mergulhando num processo totalmente par-
cial e intimo de produc¢édo de conhecimento espacial, longe de uma produgao de
conhecimento que se inicia e encerra em escritorios técnicos (de arquitetura,
urbanismo ou design), e buscando se aproximar das questdes reais impostas pela
cidade e as relagdes socioespaciais implicadas nela, processo visto como obriga-
torio segundo Santos (2009) para producao do conhecimento espacial. Experi-
mentar situagdes de caminhadas, e se dedicar a relata-las graficamente significa
se debrucar sobre as questdes urbanas, vivé-las, habita-las e construi-las, a partir
de dindmicas de criagcdes e trocas pedagdgicas e artisticas.

HABITAR UM CORPO, ANTES DE HABITAR UMA CIDADE

Habitar uma cidade é sempre consequéncia de habitar um corpo, o que torna a
experiéncia totalmente especifica a partir de que corpo se tem. O meu corpo é
de uma mulher cis, branca, de classe média, e caminhar pela cidade de Recife

1 JACQUES, 2012, p. 30.
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com esse corpo me implica algumas questdes. De uma forma geral, ser mulher

N0 espaco pUblico bode ser desafiador e yum tanto ante, 0 N0SSO corpo é
b — 0 que podemos ou
ocupar estes espacgos,

aioria das vezes, eles
Huado. Mas, enquanto
Db em ser um corpo in-
h espacos que “nao se
do e passarei de novo,

lico que vem se dese-
vel bancar a experién-
percebo enquanto um

a bicicleta, faz cerca
porte na cidade, e isso
ino. O que parece uma
a escolha desafiadora
bravel no transito urba-
p 0 desafio. O encontro
vezes, bem hostil. Po-
de, o de poder ir e vir,
tender que posso sim
onsigo. Ao chegar em
es mesmo de comprar
conhecer uma cidade

h me locomover entre

minha mae, que nun-

oisas se utilizando do

ambém ja em Recife,

a pesquisar e experi-

espontaneamente nas

bu e tomou uma forma

- qou G CoT T oo coorea oo otaminhar que pratiquei
nesta pesquisa ndo é ordinario, e para conseguir exercé-lo precisamos criar uma
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HABITAR UM CORP

Habitar uma cidade é
experiéncia totalment
de uma mulher cis, b

1 JACQUES, 2012, p. 30.
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com esse corpo me implica algumas questdes. De uma forma geral, ser mulher
no espaco publico pode ser desafiador e um tanto frustrante, o nosso corpo é
cercado de olhares que nos dizem — as vezes, literalmente — o0 que podemos ou
nao fazer, onde podemos ou ndo estar, se devemos ou nao ocupar estes espacos,
que hordrio nos é adequado ou ndo. A verdade é que na maioria das vezes, eles
nos dizem “nao”: ndo podemos, ndo devemos, ndo é adequado. Mas, enquanto
artista, e, especialmente nesta pesquisa, me comprometo em ser um corpo in-
disciplinado, que caminha por onde “nao se deve” e ocupa espacos que “nao se
pode”. Respondo com olhos que dizem “sim”: estou passando e passarei de novo,
tratarei de ocupar, conhecer e habitar esse territério sim.

Existe um repertério na minha relagdo com o espago publico que vem se dese-
nhando durante a minha trajetoria, para que hoje seja possivel bancar a experién-
cia de ocupar a cidade dessa forma que proponho. O que percebo enquanto um
dos principais fatores nessa formacao é minha relacdo com a bicicleta, faz cerca
de 8 anos que adotei ela como meu principal meio de transporte na cidade, e isso
me ensinou muito sobre atravessar e ocupar o espago urbano. O que parece uma
simples escolha de meio de transporte, € na verdade uma escolha desafiadora
para uma mulher. Visto que a bicicleta & o ponto mais vulneravel no transito urba-
no, assim como o corpo da mulher é na sociedade, por isso o desafio. O encontro
com o outro masculino e motorizado pode ser, e é muitas vezes, bem hostil. Po-
rém, a bicicleta me proporcionou um caminho de liberdade, o de poder ir e vir,
que me deu a sensacgao de autonomia necessaria para entender que posso sim
ocupar e atravessar a cidade, que é meu direito e que eu consigo. Ao chegar em
Recife, a primeira coisa que comprei foi uma bicicleta, antes mesmo de comprar
uma cama, para mim era imprescindivel que eu pudesse conhecer uma cidade
nova no movimento, e a bicicleta me proporciona isso.

Além disso, desde nova tenho o habito de caminhar para me locomover entre
lugares proximos dentro da cidade, isso eu aprendi com minha mae, que nun-
ca teve um carro e sempre conseguiu resolver bem suas coisas se utilizando do
transporte publico e muito de suas pernas. Ja adulta, e também ja em Recife,
descobri as caminhadas estéticas, essas que me propus a pesquisar e experi-
mentar neste trabalho, era um exercicio que eu ja praticava espontaneamente nas
minhas andangas de descobertas na urbe, mas que cresceu e tomou uma forma
mais madura, com uma intencao estética bem definida. O caminhar que pratiquei
nesta pesquisa ndo é ordinario, e para conseguir exercé-lo precisamos criar uma
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espécie de ritual — e aqui falo no plural, pois desenvolvi essas praticas em dupla,
com Tacio Russo no Laboratdrio Labirinto —, que comeca com a ideia de que
precisamos estar com o corpo concentrado e muito bem aterrado para poder sair
na rua e realizar uma intervenc¢ao artistica — seja ela um lambe ou uma caminhada
—. E, nés entendemos que conseguimos alcancar esse estado almejado através
de praticas de respiracdo e alongamento anteriores as saidas. Outro ponto impor-
tante é o exercicio do siléncio e da individualidade enquanto se caminha, mesmo
quando saimos em dupla falamos apenas 0 necessario para a pratica, pois outras
conversas corriqueiras nos tirariam do estado de corpo que desejamos e preci-
samos para executar as agdes propostas. Por fim, costumamos finalizar a prati-
ca com escritas automaticas, quando passamos cerca de 5 minutos escrevendo
tudo que vem a mente, sem pausa, sobre a experiéncia vivida. Esse ritual também
pode ser entendido como uma tecnologia de seguranga, transportar o corpo para
esse estado de concentragcédo durante a pratica nos traz a coragem e a seguranga
necessaria para ocupar o espaco publico e construir um conhecimento espacial
sobre ele. Esse processo foi de extrema importancia para que eu, com 0 corpo
que tenho, conseguisse me dispor a colocar 0 meu corpo na rua aberta ao acaso,
vulneravel, mesmo quando estivesse sozinha e em territérios desconhecidos.

Quis relatar um pouco sobre essa trajetoéria e esse ritual, porque acredito que se
relacionar com uma cidade e propor elaborar conhecimentos espaciais a partir
dessa relagao sdo acdes de grande complexidade. Como ja dito e repetido nesta
dissertacéo, entendo o corpo cidade de forma muito complexa, que é atraves-
sado pelos mais diversos fatores sociais a partir da histéria das populagdes que
o habitam. Diante disso, é de extrema relevancia reconhecer quem sou nesse
contexto e qual a minha trajetéria até aqui, para poder realizar esta pesquisa. Com
certeza, tanto eu quanto a cidade estamos em constante construgao e transfor-
magao a partir das relagdes que se formam e os significados que damos a elas.
Por exemplo, em meus experimentos artisticos e pedagdgicos, o encontro com o
outro molda totalmente a experiéncia vivida, € na relagdo que travo com as outras
pessoas — desconhecidas ou ndo — da cidade enquanto caminho que percebo
quem sou e a partir disso, crio minha relagcdo com o territério. Assim, também
acontece nos experimentos pedagdgicos, que sé existem e significam algo, por
causa das trocas estabelecidas entre os participantes ali presentes, seus pro-
prios repertoérios e suas disponibilidades de trocas. Sdo as pessoas, as diferentes
populagbes — com seus diferentes corpos e trajetérias —, e especialmente os
encontros entre elas dentro desses mesmos territoérios que criam os reais signi-
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ficados do que é uma cidade. Diante disso tudo, afirmo com seguranga que uma
das principais consideracdes desta pesquisa é a de que foi necessario para mim
habitar meu préprio corpo e me relacionar com diversos corpos de outras pesso-
as a minha volta, para que s6 entdo eu pudesse de fato me perceber habitando
este territorio, e s6 entao criar algum tipo de conhecimento espacial a partir dele.

DAR FORMA A UM ATLAS

A partir da pesquisa do atlas enquanto um modo de pensar e construir conheci-
mento, e na crenga de que o conhecimento espacial estd sempre em movimento
e inacabado, surgem os caminhos para criagdo do volume editorial final que esta
dissertagdo-atlas ganhou. Inspirada em trabalhos como: o Atlas: percursos ima-
ginarios, cidades em movimento (2021), dissertagdo de Daniel Barreto, em que
se propde um corpo editorial fragmentado influenciado pela ideia do atlas; e As
caixas que Marcel Duchamp criou no decorrer da vida, em que o pensamento do
artista é disposto de forma fragmentada dentro de caixas, obrigando uma atitude
ativa do espectador diante da obra, que precisa ndo s6 mexer nela para desco-
bri-1a, mas inventar suas proprias ideias diante daquilo, permitindo que o pensa-
mento proposto por Duchamp se expanda, se multiplique e se movimente, o que
mantém sua obra sempre viva e nova, a partir de quem se propde a observa-la,
assim como inacabada, pois permanentemente passivel de novas interpretagdes.

Meu repertério enquanto artista grafica-visual, educadora e designer grafica-e-
ditorial foi a base para realizagdo dessa pesquisa, tanto teoricamente, quanto na
pratica. Tudo foi pensado e desenvolvido por mim nos minimos detalhes, desde a
escolha de papéis, as cores, tipografias, diagramacao, tipo de impressao, tipo de
encadernacgéo e todo o acabamento editorial. Esta pesquisa e o resultado final
que cheguei foi feita para existir no mundo fisico, palpavel, para ser impressa, e
para ser lida com os olhos e com as maos. As texturas importam, o volume, 0 peso,
as grafias e a espacialidade, tudo isso faz parte da minha pesquisa, da produgao
de conhecimento desse projeto. A pesquisa experimental-grafica realizada em
Atlas intimo tem um grau de importancia equivalente ao da pesquisa tedrica e
da pesquisa artistica propostas aqui, € no encontro entre estes trés universos
que brota essa produgao de conhecimento tao especifica, fruto dos saberes que
baseiam minha trajetdéria profissional e académica.
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Inicio este trabalho de um lugar de incertezas, um corpo estrangeiro que se dispde
a investigar um territorio novo, e hoje, proponho este fim temporario ainda cheia
delas, certa de que elas nunca se encerrarao, porém abastecida de um reper-
torio de novas complexidades e novas possibilidades de sentidos para aquelas
antigas questdes. Ainda estrangeira, em um territério ja ndo tdo novo, mas ainda
cheio de mistérios. Foi no encontro fértil entre as artes visuais e graficas, o design
e o0 urbanismo, que tracei um caminho de descobertas e criagdes individuais e
coletivas sobre este corpo Recife, na elaboragdo de um conhecimento espacial
intimo, que nasce do caminhar e desemboca em experimentos graficos, como su-
porte e ferramenta para movimentacao de diferentes sentidos do mundo que me
cerca. Compreendo com alegria que o trabalho desenvolvido aqui, corporificado
neste Atlas Intimo propde — antes que ilustrar ou impor uma ideia de territério
— proporcionar uma experiéncia estética inquieta, em que o leitor € chamado
a imaginar junto e compor suas proprias ideias enquanto folheia e brinca nesta
constelacédo de saberes visuais.
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