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Resumo: O presente estudo propde uma analise centrada na representacdo da melancolia na
obra Memorias Postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis. O objetivo principal ¢
problematizar de que maneira essa melancolia atravessa a figura do narrador-personagem,
Bras Cubas, articulando-se a constitui¢do de um sujeito moderno marcado pelo desencanto,
pelo tédio e pela fragmentacdo da experiéncia. Autores como Antonio Candido (1997),
Alfredo Bosi (2005) e Sérgio Paulo Rouanet (2007) forneceram perspectivas essenciais para
compreender a presenca da melancolia na tessitura narrativa de Machado, cada um a seu
modo apontando para um sujeito cindido, ir6nico e desencantado. Para tratar da ideia de
melancolia, recorremos ao texto Luto e melancolia de Freud (2006) e as principais ideias de
Walter Benjamin (1984) sobre o tema. Essa leitura nos permite observar que a melancolia na
obra ndo se restringe a uma tonalidade emocional ou psicoldgica, mas se configura como um
dispositivo formal e discursivo, presente tanto na fragmentacdo da narrativa quanto nas
escolhas tematicas do autor.

Palavras-chave: Memorias postumas de Bras Cubas; melancolia; modernidade.

Abstract: This study proposes an analysis centered on the representation of melancholy in
The Posthumous Memoirs of Brdas Cubas, by Machado de Assis. The main objective is to
problematize how melancholy permeates the figure of the narrator-character, Bras Cubas,
intertwining with the constitution of a modern subject marked by disenchantment, boredom,
and the fragmentation of experience. Authors such as Antonio Candido (1997), Alfredo Bosi
(2005), and Sérgio Paulo Rouanet (2007) provide essential perspectives for understanding the
presence of melancholy in Machado’s narrative fabric, each pointing, in their own way, to a
divided, ironic, and disenchanted subject. To address the concept of melancholy, this work
draws on Freud’s Mourning and Melancholia (2006) and Walter Benjamin’s (1984) key
reflections on the theme. This reading allows us to observe that melancholy in the novel is not
limited to an emotional or psychological tone but emerges as a formal and discursive device,
expressed both in the fragmentation of the narrative and in the author’s thematic choices.
Keywords: The Posthumous Memoirs of Brds Cubas; melancholy; modernity.

1. Introduciao

Refletir sobre a obra de Machado de Assis é reconhecer a dimensdo estética e critica

de um autor cuja contribuicdo para a literatura brasileira ¢ inegavel. Sua escrita, marcada pela
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sofisticacdo formal e pelo dominio das entrelinhas, revela, de maneira sutil e ironica, as
contradigdes de uma sociedade atravessada por estigmas e preconceitos historicamente
enraizados. Machado constréi, por meio de uma linguagem refinada e de uma visao aguda,
um retrato acido e profundo da elite oitocentista. Seu prestigio em vida consolidou-o como
um dos principais representantes das letras nacionais, sendo amplamente reconhecido por
intelectuais de sua época e tendo papel central na funda¢dao da Academia Brasileira de Letras,
espago que simboliza a legitimagao cultural da nascente burguesia letrada brasileira.

Apesar de sua trajetdria notavel e do reconhecimento que conquistou no cenario
literario brasileiro, o prestigio de Machado de Assis ndo se estendia, em vida, para além das
fronteiras nacionais. Ainda que possuisse inegavel vocacdo para o universal, o autor
permaneceu por muito tempo em relativa obscuridade internacional. Candido (1997) observa
que, embora Machado revelasse um talento com potencial para reconhecimento global, seu
nome permaneceu, durante décadas, restrito ao ambito nacional. Apenas ao longo do século
XX ¢é que sua obra passou a ganhar maior proje¢do no exterior, reafirmando sua forga literaria
e sua impressionante capacidade de atravessar o tempo. A produg¢do machadiana se fortaleceu
e segue sendo objeto de interesse, tanto no campo académico quanto nas leituras criticas
contemporaneas. Sua obra, ao contrario de envelhecer, parece continuamente atualizar-se
frente as novas formas de leitura e interpretacao.

Ao percorrer a obra machadiana, torna-se evidente seu impulso inovador diante das
indefinigdes que atravessam o conceito de romance na modernidade. A articulagdo entre
questdes de ordem psicologica, filosofica e estética confere aos textos uma singularidade que
ndo anula sua amplitude tematica. Entre os elementos recorrentes, destacam-se a sdtira, a
ironia, o tédio e a melancolia — esta ultima entendida como uma forma de hipocondria que se
projeta sobre a narrativa de modo sutil e corrosivo. A literatura produzida nesse contexto
revela-se como um campo de tensdo entre forma e contetido, refletindo a complexidade de
uma sociedade em transformacgdo. Nesse jogo estilistico machadiano multifacetado, sobressai
uma “boa linguagem”, marcada por “ironia fina, estilo refinado, evocando as nogdes de ponta
aguda e penetrante, de delicadeza e forca juntamente” (Candido, 1997, p. 18).

Antonio Candido (1997) associa a permanéncia da obra de Machado de Assis na
literatura brasileira a sua riqueza de significados e a capacidade de suscitar multiplas

interpretagdes. Segundo o critico,

Nas obras dos grandes escritores ¢ mais visivel a polivaléncia do verbo literario.
Elas sdo grandes porque sdo extremamente ricas de significado, permitindo que cada
grupo e cada época encontrem obsessdes e as suas necessidades de expressdo. Por
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isso, as sucessivas geracOes de leitores e criticos brasileiros foram encontrando
niveis diferentes em Machado de Assis, estimando-o por motivos diversos ¢ vendo
nele um grande escritor devido a qualidades por vezes contraditorias (Candido,
1997, p. 18).

Memorias postumas de Bras Cubas €, sem duvida, uma obra que ultrapassa os limites
tradicionais da arte literaria, inaugurando a “forma livre”, definida no proélogo como um
didlogo com “um Sterne ou de um De Maistre” (Assis, 1998, p. 11). Trata-se de um romance
atravessado por tensdes fundamentais — entre vida e morte, razdo e delirio, presenga e
auséncia. A originalidade ja se anuncia em sua premissa insélita: um homem morre e, a partir
da morte, decide narrar a propria vida, explorando a liberdade e a isengdo que s6 a condicao
de morto poderia proporcionar. Contar uma vida desde o ponto de vista do além configura-se
como um gesto radical de abstragdo ficcional, anunciado de forma contundente ja na
dedicatéria da obra: “Ao verme que primeiro roeu as frias carnes do meu cadaver dedico
como saudosa lembranca estas memorias postumas” (Assis, 1998).

Mais do que uma provocacdo, esse inicio demarca a ruptura com a tradigdo
romanesca, assim como o tom irénico que atravessara toda a narrativa. O mesmo movimento
¢ observado no prefacio destinado Ao Leitor, onde ndo ha qualquer tentativa de seducdo ou

deferéncia; ao contrario, o narrador afasta protocolos e se dirige ao leitor com sarcasmo:

[...] evito contar o processo extraordinario que empreguei na composigédo destas
Memorias, trabalhadas ca no outro mundo. Seria curioso, mas nimiamente extenso, ¢
alias desnecessario ao entendimento da obra. A obra em si mesma € tudo, se te
agradar, fino leitor, pago-me da tarefa, se te ndo agradar, pago-te com um piparote, e
adeus (Assis, 1998, p. 11).

O tédio e a melancolia, por sua vez, surgem na obra como estados afetivos persistentes
que atravessam a narrativa e estruturam o olhar do narrador sobre si mesmo e sobre o mundo.
Esses sentimentos ndo se apresentam de modo isolado, mas imbricados a uma linguagem
marcada pela ironia, pelo distanciamento e pela recusa das convengdes romanticas e realistas
que predominavam a época. A forma narrativa adotada, conduzida por um defunto-autor que
escreve apos a morte, potencializa esse desencantamento, pois subverte a logica linear da vida
e relativiza a importancia das conquistas sociais, afetivas e intelectuais. O romance explora,
assim, dispositivos discursivos que operam na desestabilizagdo do sentido: fragmentacdo
temporal, metalinguagem e comentdrios digressivos sdo recursos que acentuam o vazio
existencial do narrador e a inutilidade dos valores que regem sua trajetoria. A melancolia,

nesse contexto, ndo € apenas um trago psicoldgico, mas um modo de ver e narrar o mundo —



atravessado por uma descrenga profunda na razdo, no progresso e na propria literatura como
meio de redengao.

A obra de Machado de Assis permite diversas possibilidades de leitura, muitas das
quais vém sendo exploradas pela critica literaria ao longo do tempo. Sendo assim, a partir
dessa abertura interpretativa, torna-se necessario delimitar com clareza o foco da analise que
pretendemos realizar. Este trabalho, portanto, propde uma linha de investigagdo
tedrico-bibliografica cuja metodologia se constituiu em trés etapas: I. Leitura da fortuna
critica machadiana; II. Definicdo de melancolia III. Leitura critica de Memorias Postumas de
Bras Cubas sob a perspectiva da melancolia. Para tal, debru¢amo-nos sobre as reflexdes de
autores como Rouanet (2007), Candido (1997), Bosi (2005) e Sa Rego (1989), com o intuito
de entender como as representacdes formais e narrativas se configuram na obra machadiana,
sobretudo em Memorias Postumas, compreendendo-a como manifestacdo de um sujeito que
transcende a dindmica nacional, uma vez que consideramos redutivo enquadré-lo em um
contexto literario limitado as fronteiras civicas. A luz do referencial tedrico adotado,
formulamos a hipdtese deste trabalho, desenvolvendo-a por meio da releitura de fragmentos
do romance e aplicando-a nas analises propostas, tendo como figura central Bras Cubas —
personagem cuja condi¢do pdstuma permite a narrativa explorar, com liberdade e ironia, as

tensOes subjetivas filoséficas da modernidade.

2. Percorrendo a fortuna critica machadiana

Pensar o lugar de Machado de Assis é, antes de tudo, problematizar o lugar de
Memorias Postumas dentro de seu contexto literario. Trata-se, portanto, de uma obra que
articula, de modo singular, elementos de continuidade e ruptura, revelando a complexidade de
um texto que desafia classificagdes rigidas. Diante disso, criticos passaram a investigar como
os recursos formais empregados por Machado de Assis se vinculam a um projeto literario
mais amplo, além de analisarem de que modo esses elementos dialogam com certas tradi¢des
da literatura ocidental e contribuem para singularizar sua escrita no paradigma literario
nacional.

Em Esquema de Machado de Assis (1997), Antonio Candido traga um panorama
historico-critico que evidencia aspectos fundamentais da obra machadiana, deslocando-a das
leituras redutoras que ora a glorificam, ora a subordinam a biografia do autor. Para o critico a
compreensdo da obra de Machado de Assis exige a consideracdo de dois aspectos

indissociaveis: de um lado, a trajetoria pessoal do escritor, marcada por condicionantes
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histéricos e sociais que imprimem marcas em sua produgdo literaria; de outro, a elaboragdo
formal desses elementos, que transcende o mero dado biografico e os converte em matéria
estética. Assim, o critico destaca que a forca da literatura machadiana reside justamente na
articulacdo entre experiéncia de vida e invengao artistica, evitando tanto a leitura mitificadora,
que obscurece as mediagdes concretas, quanto o determinismo reducionista, que restringe a
obra ao reflexo das circunstancias de sua formacdo. Com base nessa abordagem, o autor
organiza a fortuna critica em torno de seis eixos que contribuem para a compreensdao da
complexidade narrativa ¢ tematica da obra de Machado: (1) a instabilidade da identidade; (2)
a ambiguidade dos atos; (3) a frustracdo da perfeicdo; (4) a relatividade moral; (5) a reificacao
do sujeito; e, por fim, (6) a critica sutil a organizacao social.

Inicialmente, Candido (1997) critica as interpretagdes que atribuem a genialidade do
escritor a fatores bioldgicos, como a mestigagem ou a fragilidade de sua satde. Para o critico,
a trajetoria de Machado nao foi marcada por eventos extraordindrios ou tragédias pessoais,
mas, ao contrario, por uma relativa estabilidade: “conviria assinalar a normalidade exterior e a
relativa facilidade da sua vida publica, (...) a sua carreira foi placida” (Candido, 1997, p. 15).
Candido observa ainda, com tom “irdnico e por vezes melancolico”, a auséncia de
reconhecimento internacional da obra, especialmente se considerado o alcance e a relevancia
dos temas nela abordados. Embora Machado tenha permanecido restrito ao circuito nacional
durante grande parte do século XX, o critico conjectura que sua recepcao poderia ter sido
mais ampla.

Outro aspecto relevante dessa primeira parte do ensaio ¢ o reconhecimento, por parte
de Candido, sobre a profundidade insuspeita que marca a obra de Machado de Assis. Embora
suas narrativas apresentem, em muitos casos, uma aparéncia de sobriedade e moderacao, elas
ocultam um universo estético e existencial profundamente original. Para o critico, esse
descompasso entre forma e conteido constitui uma das maiores forgas do escritor, capaz de
elaborar, sob o véu das convengdes narrativas e do estilo contido, uma literatura marcada por
tensdes subjetivas e observagdes agudas sobre a condicdo humana. Como afirma Candido
(1997), Machado

[...]funciona como um escritor poderoso e atormentado que recobria os seus
livros com a cuticula do respeito humano e das boas maneiras para poder,
debaixo dela, desmascarar, investigar, experimentar, descobrir o mundo da
alma, rir da sociedade, expor algumas das componentes mais esquisitas da
personalidade (Candido, 1997, p. 18).



Na sequéncia da leitura ensaistica, introduz-se o levantamento histérico da recepg¢do
machadiana. Observou-se que, a partir da maturidade do autor, a critica passou a valorizar
sobretudo a elegancia de seu estilo e a sutileza de sua expressao, destacando a * ironia fina,
estilo refinado” (Candido, 1997, p. 18) como marca distintiva dessa primeira leitura, que
contrastava com o excesso descritivo dos naturalistas.

Em contrapartida, a critica também passou a destacar, em sua prosa, um tom marcado
pelo pessimismo e pelo desencanto. Essa atmosfera, que atravessa, sobretudo, a obra
machadiana, aproxima-se daquilo que, no horizonte moderno, pode ser identificado como
uma forma de melancolia — entendida aqui ndo como disposicdo patolégica, mas como a
experiéncia da perda de uma unidade de sentido para as coisas e para o mundo. No universo
machadiano, essa sensacdo de desajuste e de estranhamento diante da vida recebe, muitas
vezes, o nome de “hipocondria”, termo recorrente no vocabuléario do autor e que Bras Cubas,
de modo ambiguo, reivindica para si. Tal hipocondria ndo se confunde com doenga fisica, mas
remete a uma disposi¢ao reflexiva e desiludida, na qual a ironia se torna a via possivel para
suportar o desencanto. E nesse entrecruzamento entre o riso ¢ a melancolia que a obra de
Machado constréi sua forga critica, deslocando-se das conveng¢des mais recorrentes no
romance oitocentista, como a descri¢do minuciosa ou a énfase na representagdo social, para
afirmar um espaco de experimentacdo existencial e formal.

A partir do mapeamento tracado por Candido (1997), constata-se que o primeiro
Machado, definido por estudos pdstumos como “filosofante e casti¢o (...) humorado”, surge
nas leituras de Oliveira Lima e Alcides Maya, que destacam tanto a elegancia do estilo quanto
o humor sutil de matriz inglesa. Essa imagem, segundo Candido, ¢ reforcada por Alfredo
Pujol e at¢ mesmo por Graga Aranha. Ja a recepcao critica do chamado segundo Machado é&,
ainda conforme o critico, marcada por interpretacdes que aprofundam o interesse por sua
dimensdo subjetiva e psicologica, como nos estudos de Licia Miguel Pereira, Augusto Meyer
e Mario de Matos. Nesse momento, observa-se, sempre na leitura de Candido, um
afastamento progressivo das bases positivistas que nortearam as abordagens anteriores,
cedendo espago a influéncias tedricas advindas da psicanalise. No ambiente intelectual
modernista, especialmente a partir da década de 1930, desenvolve-se um tipo de leitura que
valoriza a complexidade subjetiva e reconhece na literatura um campo legitimo para a
exploracao de conflitos internos. Influenciado pela visdo freudiana, esse enfoque critico passa
a conceber a obra de arte como uma forma simbolica de dar expressao as camadas profundas
do psiquismo, integrando o passado a experiéncia presente e recusando explicacdes

totalizantes. Esse novo enquadramento interpretativo, permitiu-nos reconhecer em Machado,
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parafraseando Candido, um “senso do desproporcionado € mesmo o anormal; daquilo que
parece raro em noés a luz da psicologia de superficie". (Candido, 1997, p. 20).

Um dos textos que compdem essa abordagem ¢ o ensaio de Augusto Meyer em O
homem subterraneo (1986). Nele, o critico destaca em Machado de Assis uma consciéncia
aguda e autoanalitica, aproximando-o de escritores como Dostoievski e Pirandello. A leitura
propde a imagem de um autor que se observa com distanciamento, projetando essa atitude nos
narradores e personagens, cuja fala ¢ marcada pela introspeccdo e pelo ceticismo. Ao se
considerar, também, a contribuicdo de Lucia Miguel Pereira, consolida-se a imagem de um
escritor paradoxal, um “cronista do absurdo” (Candido, 1997, p. 21), cuja literatura se
estrutura em torno da tensdo entre lucidez e desencanto.

A partir dessas leituras — que ja deslocavam o foco do estilo elegante para as zonas
mais tensas e contraditorias da subjetividade —, consolida-se a imagem de um autor cuja obra
ndo se esgota na ironia fina, mas se projeta como um retrato agudo das contradi¢gdes humanas.
Ja ndo se tratava, como bem observa Candido, do “ironista ameno, o elegante burilador de
sentencas da conveng¢ao académica”, mas do ‘“criador de um mundo paradoxal, o
experimentador, o desolado cronista do absurdo” (Candido, 1997, p. 21).

Foi a partir do decénio de 1940 que se delineou uma nova leitura de Machado de
Assis, marcada pelo afastamento das abordagens nacionalistas e orientada por reflexdes de
ordem filos6fica — especialmente cristda — e sociologica, como observa Candido (1997).
Barreto Filho o interpreta por um vi€s metafisico, sugerindo que sua obra gira em torno de
inquietagdes existenciais profundas. Afranio Coutinho, por sua vez, defende uma leitura que
valoriza a dimensdo poética da experiéncia e a reflexdo estética como modos de apreensdo do
real. Embora com énfase distinta, Astrojildo Pereira também contribui ao apontar aspectos
histéricos e sociais presentes nos textos. Outros estudiosos, como Roger Bastide, chamam
aten¢do para o modo como Machado incorpora a realidade brasileira de forma sutil, enquanto
Lucia Miguel Pereira e Dirce Cortes Riedel exploram aspectos formais, como o tempo
narrativo. Trata-se de uma fase critica que, ao se voltar para o texto em sua complexidade,
amplia o escopo interpretativo e prepara o terreno para leituras mais estruturais e filosoficas.

A leitura proposta por Candido (1997) na terceira e ultima parte do ensaio, indica a
culminancia na identificagdo de uma técnica narrativa marcada por contrastes sutis e
inversoes de expectativa. Ou seja, ao invés de afirmar diretamente, Machado sugere; em lugar
do choque, opta pela candura aparente; o banal adquire contornos subversivos, o que nos

remete, intencionalmente, ao lugar de um “narrador que ri do préprio leitor”. Dada essa



constru¢ao multipla, que combina uma forma arcaizante com procedimentos modernos, ¢ o

que sustenta, para o critico, a atualidade da obra, j& que:

A sua técnica consiste essencialmente em sugerir as coisas mais tremendas da
maneira mais candida (como os ironistas do século XVIII); ou em estabelecer um
contraste entre a normalidade social dos fatos e a sua anormalidade essencial; ou em
sugerir, sob aparéncia do contrario, que o ato excepcional é normal, e anormal seria
o0 ato corriqueiro. Ai estd o motivo da sua modernidade, apesar do seu arcaismo de
superficie. (Candido, 1997, p. 23).

No juizo que Candido (1997) faz sobre a escrita machadiana, ¢ possivel perceber,
portanto, marcas de um refinamento formal e uma introspec¢do analitica, que,
intencionalmente, distancia-se das convengdes narrativas de seu tempo, apontando para novas
possibilidades estéticas que ampliam sua poténcia interpretativa. Essa multiplicidade ¢
justamente o que assegura a relevancia continua de sua obra e nos permite refletir sobre a
figura de Bras Cubas enquanto um sujeito interpelado por questdes melancolicas na
modernidade.

Buscando aprofundar tais particularidades destacadas anteriormente, Alfredo Bosi
(2005), no ensaio Bras Cubas em trés versoes, que integra seu livio homonimo, dedica
especial atencdo a figura do narrador, propondo uma andlise a partir de trés principais
abordagens. A primeira, de carater formalizante, compreende o defunto-autor como realizador
do modelo da “forma livre”, inspirado em Laurence Sterne. A segunda abordagem, de
natureza cognitiva e existencial, interpreta Bras Cubas como um humorista melancoélico, cuja
voz narrativa combina introspec¢do e ironia. Por fim, a terceira leitura, de viés sociologico,
situa o narrador como um tipo social representativo da elite brasileira oitocentista, inserido no
contexto ideoldgico do Brasil Império (Bosi, 2005, p. 280). O critico examina a figura
excéntrica do narrador e as solucdes narrativas empregadas por Machado para criar, em
Memorias postumas de Bras Cubas, uma voz tao singular. Por meio desse recurso, a narrativa
mescla dois planos temporais: de um lado, o passado, que rememora episddios e condutas de
sua existéncia terrena; de outro, o presente, marcado pelas interpretacdes e avaliacdes que o
proprio narrador, ja morto, faz de sua trajetoria.

Detenhamo-nos, entdo, no segundo enfoque proposto por Bosi (2005), que associa
Bras Cubas a figura de um “humorista melancélico”. Aqui, a comicidade ndo se apresenta
como contraponto ao sofrimento, mas como forma de expressa-lo. O riso surge impregnado
de desencanto, convertendo-se em um gesto de distanciamento critico diante da propria vida.

A melancolia, aqui, nao se reduz a tristeza subjetiva, mas revela a dissolu¢ao da unidade de



sentido do mundo e das coisas — aquilo que Machado denomina de “hipocondria”. Ao narrar
apds a morte, Bras Cubas olha para o passado sem o conforto de uma reconciliagdo final,
reforgando a percepcao de que suas agdes foram vas e seus afetos, estéreis. Nesse sentido, a
ironia cumpre um papel paradoxal: intensifica o mal-estar a0 mesmo tempo que preserva o
narrador da paralisia total, permitindo-lhe transformar a experiéncia do vazio em matéria
literaria.

Nesse sentido, podemos complementar que Machado ri porque, j4 ndo encontrando
sentido na vida, ndo se incomoda mais com a melancolia; afinal, ¢ justamente da falta de
sentido das coisas e da propria existéncia que nasce esse riso, a0 mesmo tempo licido e
desenganado. Seu narrador ¢ um defunto, alguém que observa o mundo a partir do
distanciamento radical que s6 a morte pode oferecer. Essa perspectiva confere ao riso uma
ambiguidade fundamental: trata-se de um riso melancoélico, fruto da auséncia de sentido e da
dissolug¢do dos valores, e que encontra justamente na recusa ao desespero a sua forma mais
aguda de expressio. E exatamente nesse ponto que a analise de Bosi nos orienta a avangar,
direcionando nosso olhar para a obra em si — para as passagens e fragmentos de Memorias
Postumas que espelham essa condicao melancoélica do narrador. Assim, podemos apreender
como a melancolia ndo ¢ apenas um tema presente, mas se manifesta como um dispositivo
formal e discursivo que atravessa toda a constru¢do do romance, revelando a complexidade da
existéncia e a crise de sentido que marca o homem moderno.

Esse breve percurso pelas abordagens criticas de Candido (1997) e Bosi (2005) nos
permite tracar um panorama da fortuna critica machadiana. Candido (1997), figura central
nesse mapeamento, ndo chega a conceituar a melancolia, embora possamos identificar em
suas analises elementos que tangenciam essa dimensao; Bosi, por sua vez, apenas a aborda de
modo lateral. A partir do olhar direcionado desses criticos, podemos vislumbrar as
complexidades que permeiam a figura de Bras Cubas, narrador essencial que imprime o tom
singular da melancolia em Memodrias postumas. Tal percepcdo nos leva a necessidade de
aprofundar o conceito de melancolia, ndo apenas como simples manifestacdo afetiva, mas
como categoria estruturante do romance, a partir de fragmentos textuais e aportes tedricos que
orientardo a nossa analise.

Entretanto, reduzir a forma machadiana a simples expressdo de uma dindmica nacional
seria limitar sua escrita a um contexto restrito, condicionado pelas fronteiras civicas. Mais
produtivo € compreendé-la a luz de uma tradigdo critica que reconhece em Machado de Assis
uma filiagdo a matrizes literarias universais, capazes de revelar tanto a complexidade de sua

composicao formal quanto a amplitude de seu didlogo com tradi¢des literarias mais
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abrangentes. Este ¢ o caso do trabalho de Rouanet (2007) que, em didlogo com Enylton Sa
Rego (1989), inscreve a obra machadiana em um contexto de tradi¢do literaria ocidental.
Rouanet (2007) destaca-se nesse estudo por situar a “forma livre” machadiana dentro dessa

tradicdo de modo atualizado, aspecto que sera retomado mais adiante.

2.1. Sob o viés da tessitura melancélica

Tomando por base a tematica melancolica, que se revela como trago estrutural e
afetivo na narrativa de Bras Cubas, a presente secdo propde um alargamento conceitual em
torno da melancolia, concebida ndo apenas como sentimento ou disposi¢ao individual, mas
como figura historica e simbdlica de longa duragdo. A busca por sua compreensao atravessa
os milénios — da medicina hipocratica as elaboragdes renascentistas, das articulagdes
romanticas ao pensamento moderno — sempre tensionando os limites entre sofrimento e
criacdo, decadéncia e lucidez. Nesse percurso, a contribuicdo de Walter Benjamin (1984)
oferece uma chave de leitura decisiva ao pensar a melancolia como expressao de uma
consciéncia histérica marcada pela perda e pela fragmentagdo. Sua abordagem,
profundamente enraizada na tradicdo filosofica e estética do Ocidente, serd, portanto,
convocada aqui como horizonte tedrico a partir do qual se poderd compreender a tessitura
melancolica da narrativa machadiana.

Partindo dessa postura, em A Origem do Drama Barroco Alemdo (1984), Walter
Benjamin conceitualiza a melancolia a partir de suas determinacdes histdricas e culturais. Em
um primeiro momento, essa definicdo surge no contexto da reforma luterana. Nesse
movimento, Benjamin identifica a figura do sujeito melancélico como fruto das
transformagdes espirituais e culturais provocadas pelo Renascimento, que, nas palavras do
critico, “[...Jao considerar a esfera secular e politica como um campo de prova para uma vida
apenas indiretamente religiosa, [...]Jo luteranismo conseguiu instalar no povo uma estrita
obediéncia ao dever, mas entre os grandes instilou a melancolia.” (Benjamin, 1984, p. 161).

Logo, a filosofia benjaminiana revela um traco da melancolia renascentista, formulado
no ambito da “teoria do luto”. O luto ¢ concebido como o estado em que “o sentimento
reanima o mundo vazio sob a forma de uma méscara” (Benjamin, 1984, p. 162),
proporcionando uma satisfacdo enigmdtica diante da ruina. Nesse horizonte de
desencantamento, “os que exploravam mais profundamente as coisas se viam na existéncia

como num campo de ruinas, cheio de ag¢des parciais e inauténticas” (Benjamin, 1984, p. 162).
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A experiéncia melancolica, portanto, ndo ¢ meramente subjetiva, mas efeito direto da
constitui¢do fragmentaria e decadente do mundo.

Sigmund Freud, em Luto e Melancolia, ensaio publicado em 1917, aborda a
concep¢do estudada por Benjamin, evidenciando semelhancgas entre os dois escritos na
tentativa de delimitar uma experiéncia psiquica marcada pela perda e pela opacidade do afeto.
Freud diferencia o luto da melancolia ao destacar que, enquanto o primeiro ¢ uma reagao a
perda de um objeto externo que pode ser elaborada e superada, a melancolia implica uma

incorporagdo dessa perda ao proprio sujeito. Dito isso,

[...] em geral, a reagdo a perda de uma pessoa amada, ou a perda de abstra¢des
colocadas em seu lugar, tais como a patria, liberdade, um ideal, etc. Entretanto, em
algumas pessoas — que por isso suspeitamos portadoras de uma disposigdo
patolégica — sob as mesmas circunstancias de perda, surge a melancolia, em vez do
luto (Freud, 2006, p. 103).

Nesse processo, 0 eu assume a ambivaléncia e a “sombra” do objeto amado, de modo
que a auséncia externa se transforma em um vazio interno, uma lacuna na identidade do
sujeito. compara a melancolia ao luto pela perda da libido — a energia vital e o interesse do
individuo pelo mundo e por si mesmo — o que explica a imobilidade, o desinteresse e a perda
da vontade que acompanham esse estado.

Seguindo o raciocinio do autor, a compreensao da melancolia perpassa, também, por
uma abordagem astroldgica herdada da tradi¢do medieval, especialmente da teoria dos
humores. Benjamin (1984) resgata esse imaginario a partir da escola médica de Salerno, para
a qual a melancolia decorre do predominio da bile negra, o que resulta em uma disposi¢ao
afetiva marcada por tracos como a tristeza, o medo e a avareza. Essa leitura, contudo, ndo se
restringe ao corpo: ela se estende ao cosmos. A figura de Saturno — astro regente dos
melancolicos — adquire centralidade nesse quadro simbdlico, pois concentra em si tanto a
lentidao do tempo quanto a inclinagdo a introspeccao e ao recolhimento. A melancolia, nesse
sentido, ¢ atravessada por uma constitui¢do antitética: ela se revela na tensdo entre o
retraimento e a contemplagdo, entre o peso do tempo e a busca por sentido. Benjamin vé,
nessa antiga cosmologia, mais do que um sistema ultrapassado — ele reconhece nela um
esquema de sensibilidades que permite pensar o sujeito melancolico como alguém submetido
a pressao do tempo e da memoria, capturado por uma afeicdo que ¢ tanto fisica quanto
espiritual.

Ainda no que concerne a leitura do critico, Benjamin associa os simbolos presentes na

gravura de Durer, a densidade alegorica elucidada nos leva a compreender a figura do sujeito
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moderno diante da imanéncia do mundo. Elementos como o quadrado magico, a balanca, o
cdo e a pedra figuram ndo apenas como representacdes isoladas, mas como signos carregados
de um sentido enigmatico, que exigem uma interpretacdo contemplativa. Essa atitude
contemplativa, propria do melancélico, ndo se limita a passividade ou ao desanimo: ela
absorve os fragmentos do mundo — as coisas mortas, abandonadas ou esquecidas — como
forma de resgata-las no plano do pensamento e da memoria. “A melancolia trai o0 mundo pelo
saber. Mas em sua tenaz auto-absor¢do, a melancolia inclui as coisas mortas em sua
contemplacdo, para salva-las” (Benjamin, 1984, p. 179). Nesse sentido, Rouanet (2007)
observa que “a melancolia ndo somente ndo pode ser vencida pela alegria, mas torna-se ela
propria uma fonte indireta de alegria. E claro que a melancolia pode ser para Bras o que fora
para Diirer, uma fonte de sofrimento, provocado, digamos, pela contemplacdo de um
esqueleto” (Rouanet, 2007, p. 222).

Tais discussoes estdo engendradas, portanto, no conceito de melancolia por um fio
condutor moderno que atravessa diferentes tempos e formas estéticas, consolidando-se como
chave interpretativa da subjetividade moderna. Na narrativa de Bras Cubas, essa melancolia
nao se reduz a um mero estado emocional, mas opera como um dispositivo discursivo e
formal que reorganiza o proprio modo de narrar e existir. A semelhanga da imagem barroca,
descrita por Benjamin (1984) como residuo sobrevivente e enigmatico do passado, a
melancolia emerge no romance como uma forma de pensamento que transforma a perda em
contemplagdo e o desencanto em ironia.

Nesse horizonte, a melancolia em Machado de Assis ganha contornos ambiguos: ndo
se trata de uma condi¢do puramente patologica, como adverte Freud (2006), mas tampouco se
dissolve em resignacdo ou nostalgia. Ao contrario, ela se converte, como indica Rouanet
(2007), numa fonte indireta de alegria, revelando-se como forca produtiva, capaz de
engendrar uma forma narrativa marcada pela oscilagdo entre humor e pathos. Essa
ambivaléncia se manifesta no estilo fragmentado e reflexivo do narrador defunto, cuja
hipertrofia subjetiva atualiza, de modo critico e original, a tradicdo menipeia e a melancolia
em sua conceitualizagdo mais moderna.

Dito isto e, reconhecendo a centralidade da melancolia como experiéncia estética e
existencial na modernidade, o capitulo seguinte se dedicara a analisar de que modo tal afeccao
se inscreve formal e discursivamente na tessitura de Memorias Postumas de Bras Cubas. Ao
nos afastarmos de leituras que restringem a melancolia a uma condicao patoldgica ou
puramente psicologica, buscamos compreendé-la, antes, como um operador da linguagem e

da forma, cuja presenca marca profundamente o estilo machadiano. Trata-se, portanto, de
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entender como a “tinta da melancolia”, evocada logo no prologo do romance, permeia sua
arquitetura narrativa, instaurando uma escrita da perda que ultrapassa a esfera individual e

alcanga a critica do mundo moderno.

2.2 Memorias Postumas e a forma melancélica

Quando Bras Cubas se apresenta como “um defunto autor” (Assis, 1998), inaugura-se
uma modalidade narrativa que rompe com as convengdes do romance tradicional e instaura
um novo regime de representacdo: aquele em que a morte antecede a escrita e legitima,
paradoxalmente, a autoridade do narrador. Logo no inicio da narrativa, o defunto autor evoca
a melancolia ao afirmar: “[...]Nao sei se lhe meti algumas rabugens de pessimismo. Pode ser.
Obra de finado. Escrevi-a com a pena da galhofa e a tinta da melancolia, e ndo ¢ dificil
antever o que poderd sair desse conubio” (Assis, 1998, p. 11). Ao contar sua vida
postumamente, Bras Cubas recorre ao artificio da memoria invertida — ndo mais a construgao
de uma trajetoria para chegar a morte, mas a observacao irOnica da existéncia a partir dela.
Essa operacao formal, central para a estética da obra, configura-se como sintoma de uma
subjetividade moderna atravessada pela fratura, pelo desencanto e por uma lucidez
melancolica. A afirmacdo de sua condi¢do de “defunto autor” marca, portanto, ndo apenas o
tom irreverente da narrativa, mas também o deslocamento do sujeito machadiano para um
lugar de estranhamento: fala-se da vida sem a urgéncia de vivé-la, revisa-se o passado com o
distanciamento de quem ja nio tem mais nada a perder. E a partir dessa premissa — estética e
existencial — que propomos entrelagar a narrativa de Memodrias postumas de Bras Cubas
como uma obra em que a melancolia se constitui tanto como forma quanto como discurso.

No que concerne a chamada forma livre, nomeada pelo préprio narrador como
principio estruturante de sua escrita, sua adogdo em Memorias Postumas de Bras Cubas
constitui mais do que um artificio estilistico: revela-se como um traco essencial da
experiéncia moderna do sujeito e do mundo. Ao tragarmos um paralelo entre a fortuna critica
e a tessitura formal da obra, torna-se possivel perceber como esses procedimentos estruturais
atualizam, com acento ironico, os tragos distintivos de 4 vida e as opinides do cavalheiro
Tristram Shandy, de Laurence Sterne — autor que se consolida como o grande her6i formal de
Machado de Assis.

Para tal compreensao, recorremos aos estudos inaugurais de Jos¢ Guilherme Merquior
(1972) que constatou, pela primeira vez, a apropriagdo e filiagdo de Machado com diversos

elementos estéticos e formais de obras literarias do territorio latino. Em Género e estilo das
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Memorias Postumas de Bras Cubas (1972), o critico identifica a presenca da Satira Menipeia
como elemento estruturante da obra machadiana. Segundo Merquior, essa tradi¢ao satirica
permite entender a liberdade formal e estilistica adotada por Machado, que se manifesta na
fragmentacdo da narrativa, na ruptura com a verossimilhanga e na mescla entre o cdmico e o
sério. Todavia, embora a narrativa esteja inserida nesse enquadramento satirico, a figura de
Bras Cubas ultrapassa a mera irreveréncia: revela um sujeito cindido, que busca na ironia uma
forma de conviver com o vazio de seus afetos e escolhas. Diferentemente do humor leve e
simpatico caracteristico da tradi¢ao shandiana, Merquior (1972) ressalta que o tom ir6nico
machadiano se distancia desse modelo:

Essa ironia algida, eivada de ‘rabugens de pessimismo’, como confessa o finado

autor, ¢ muito diversa do humorismo eminentemente simpatico de Tristram Shandy.

No romance brasileiro, o riso ndo tem objetivo terapéutico [...] ao contrario, o riso

acentua a melancolia, cria uma manifestagdo monstruosa dela (Merquior, 1972, p.
167).

Essa articulacdo entre forma e contexto historico, longe de encerrar a discussao,
permite o aprofundamento de outros enfoques que enfatizam a especificidade estética da
constru¢do narrativa machadiana. E nesse horizonte que se inserem as contribui¢des de
Enylton de S& Rego (1989) e Sérgio Paulo Rouanet (2007), ao destacarem um trago
predominante na obra de Machado de Assis: a ado¢ao de uma “forma livre”. Para esses
autores, tal caracteristica ndo pode ser compreendida exclusivamente como uma resposta
mimética a realidade brasileira, mas deve ser situada em continuidade com uma tradigao
literaria ocidental. Ambos propdem, assim, uma leitura que aproxima a liberdade
composicional de Machado da tradi¢ao do romance experimental do século XVIII, vinculada
a chamada Tradigdo Lucinica, oriunda da Satira Menipeia. E a partir desse enquadramento
que Rouanet (2007) identifica o que denomina de “heranca shandiana” — uma atualizagdo
moderna dessa tradicao, especialmente representada pela obra Tristram Shandy, de Laurence
Sterne. Essa filiacdo estética, também examinada por Sa Rego em O Calundu e a Panacéia
(1989), evidencia como Machado dialoga com modelos narrativos digressivos,
autoconscientes e ironicos, distanciando-se das convengdes da estética realista que pairava a
época.

Nos estudos de Enylton de S& Rego (1989), a Satira Menipeia ¢ caracterizada por uma
série de elementos formais e estilisticos que rompem com as convencgdes narrativas
tradicionais. Entre esses tracos estdo: a supressdo do distanciamento entre narrador,
personagens e acdo; o emprego do riso destituido de funcdo moralizadora; a ruptura com os
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padrdes de verossimilhanga; a combinagdo de diferentes géneros discursivos; e, por fim, a
carnavaliza¢do da linguagem — ou seja, a subversdo das hierarquias retdricas e sociais por
meio do humor e da inversao de normas. Por sua vez, Sérgio Paulo Rouanet, em Riso e
Melancolia (2007), propde que Machado de Assis se inscreve numa linhagem narrativa que
ele denomina de “tradicdo shandiana” — uma vertente moderna da antiga tradi¢do lucianica,
originada nos escritos de Luciano de Samdsata. De acordo com Rouanet (2007, p. 28), essa
tradicdo se estrutura em torno de quatro aspectos principais, que encontram plena realizagao
na obra Tristram Shandy, de Laurence Sterne: (1) a hipertrofia da subjetividade; (2) a
digressdao e a fragmentagdo; (3) a subjetivacdo do tempo e do espago; e (4) o riso e a
melancolia. Entre os representantes dessa linhagem, figuram autores mencionados pelo
proprio Machado no prologo de Memorias postumas de Bras Cubas, como Sterne, Diderot,
Xavier de Maistre e Almeida Garrett, configurando uma rede de afinidades estéticas e formais
que se estende até sua propria obra.

Ocorre que a atualizacdo moderna dessa forma livre ndo se limita a adocdo de um
modelo narrativo digressivo ou fragmentario. Ao contrario, ela envolve também a
incorporagao de uma dimensao afetiva e critica que amplia o alcance desse procedimento
formal. Nesse contexto, ao examinarmos a obra machadiana sob o prisma da tradigao
shandiana, devemos nos deter especialmente no quarto procedimento formal indicado por
Rouanet (2007): a interpenetracdo entre o riso € a melancolia. Para ele, “Bras Cubas ¢ um
melancolico” (Rouanet, 2007, p. 219), e essa condi¢ao se manifesta ndo apenas no contetido
tematico da obra, mas na propria estrutura narrativa: “a melancolia aparece na morbidez que
permeia o livro, € mesmo em seu ritmo, que o método digressivo condena a lentiddo”
(Rouanet, 2007, p. 219), de modo que esse entrelacamento entre o riso e a melancolia se torna
um ponto crucial para compreender a forma livre machadiana e, consequentemente, para
orientar nossa andlise.

Como observa Rouanet (2007), a forma shandiana articula uma estrutura afetiva
complexa, marcada pela tensdo paradoxal entre desencanto e humor. Longe de assumir um
viés patologico, essa melancolia ¢ entendida como disposi¢ao subjetiva que combina lucidez
critica e ironia, operando como consciéncia dolorosa da perda, da transitoriedade e do
fracasso das promessas modernas. Nesse cendrio, a ironia desempenha papel decisivo: “entre
o riso e o desencanto sobressai a ironia bem calibrada que, ndo raro, inclui o cinismo,
evitando o encaminhamento dicotomico e binario. O riso ajuda a melancolia a ultrapassar os
acidentes da estrada” (Rouanet, 2007, p. 208). Essa concepgdo torna-se central para nossa

leitura de Memorias Postumas, pois evidencia que a melancolia, longe de paralisar, ¢
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atravessada pela ironia e pelo humor, permitindo ao narrador conviver com o vazio de forma
inventiva e critica. Assim, a escrita machadiana inscreve-se na tradi¢do shandiana ndo como
mera reproducdo formal, mas como apropriagdo modernizada, na qual o riso nao dilui o
desencanto, mas o intensifica, compondo um retrato singularmente moderno da experiéncia
melancolica.

Em algum momento, Brés afirma:

Com efeito, um dia de manha, estando a passear na chacara, pendurou—se-me uma
idéia no trapézio que eu tinha no cérebro. [...] Essa ideia era nada menos que a
inven¢do de um medicamento sublime, um emplasto anti-hipocondriaco, destinado a
aliviar a nossa melancolica humanidade (Assis, 1998, p. 15).
Esse episodio ilustra a dimensao melancoélica que atravessa a obra, ja delineada na analise da
forma livre e da interpenetragdo entre riso ¢ melancolia. A criacdo patética e comica do
emplasto, em uma tentativa frustrada de remediar a melancolia, revela que essa condi¢dao nao
¢ apresentada como um mal a ser curado, mas como um trago constitutivo do mundo narrado
por Machado. O narrador, j4 morto e portanto livre das limitagcdes da vida, manifesta uma
indiferenca que ratifica a melancolia como uma conquista existencial — a aceitagdo do vazio
que resulta da perda do paraiso. Ou seja, o emplasto ndo funciona como solu¢do, mas como
metafora da propria impossibilidade de escapar da melancolia que permeia a experiéncia
humana na obra.

Mais do que simplesmente sublinhar uma descontinuidade em relagdo as tradi¢des
classicas-latinas, interessa-nos perceber como Machado de Assis as reelabora de forma
atualizada, preservando certos recursos, mas submetendo-os a logica de uma sensibilidade
moderna. Nesse sentido, “[...] as questdes de composi¢do e de linguagem primam sobre as
hipoteses genéticas ou, mais rigorosamente, identificam-se com a intencionalidade do
narrador, de tal modo que os caprichos da forma acabam fazendo um sé corpo com as
arbitrariedades da mente” (Bosi, 2005, p. 292). O episodio do emplasto anti-hipocondriaco,
por exemplo, exemplifica essa dindmica: sua inser¢do fragmentaria e aparentemente arbitraria
revela um narrador cuja memoria se constroi em movimento, marcada pela instabilidade e por
um jogo constante entre lembranga e esquecimento. Assim, a forma fragmentaria encena os
deslocamentos subjetivos de um narrador que reelabora a tradi¢do lucidnica em chave
moderna, transformando a melancolia em eixo central, onde ela se mistura ao escarnio e ao
desencanto.

O vigésimo quarto capitulo, “Curto, mas alegre”, ¢ também permeado por mengdes
melancolicas remodeladas pelo humor de Bras.
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Talvez espante ao leitor a franqueza com que lhe exponho e realgo a minha
mediocridade; advirta que a fraqueza ¢ a primeira virtude de um defunto. Na vida, o
olhar da opinido, o constrangimento dos interesses, a luta das cobigas ¢ os remendos,
a ndo estender ao mundo as revelagdes que faz a consciéncia; ¢ o melhor da
obrigacdo ¢ quando, a forca de embacar os outros, embaga-se um homem a si
mesmo, porque em tal caso poupa-se 0 vexame, que ¢ uma sensagdo penosa, € a
hipocrisia, que ¢ um vicio hediondo. Mas, na morte, que diferenca! Que desabafo!
Que liberdade! (Assis, 1998, p. 61).

Neste fragmento, o narrador apresenta a morte como um estado de liberdade radical,
no qual as mascaras sociais € a hipocrisia que regem a vida sdo abandonadas. A fraqueza ¢ a
mediocridade que atribui a si mesmo enquanto um defunto sdo, na verdade, alusdes a uma
consciéncia humoristica do narrador que deixa ainda entrever a melancolia que o move uma
virtude, pois na condicdo pos-vida ele estd desobrigado das convencoes e falsidades que
prendem o individuo vivo.

A estética machadiana confirma as virtudes do sujeito, denuncia seus vicios e
representa a melancolia como um luto prolongado, no qual o sujeito mantém uma relagao
ambivalente com a perda — uma dor que ndo se resolve e que se torna parte da sua identidade.
Essa compreensao esta em consonancia com Freud (2006), que distingue o luto da melancolia,
apontando que, enquanto no primeiro ocorre a superagdo gradual da perda, na melancolia ha
uma identificacdo inconsciente com o objeto perdido, o que faz o sofrimento persistir. Nesse
sentido, o “desabafo” do narrador defunto pode ser interpretado como a expressao dessa dor
duradoura, demonstrando como ele permanece preso a sua condicdo € aos sentimentos que
marcaram sua existéncia.

Assim, para atar as continuagdes melancélicas modernas em Memorias Postumas
significa enlagar séculos distintos, sob a hipotese critica de que os contornos da narrativa
machadiana e da sua representacao melancoélica podem ser lidos por meio do reconhecimento
de uma apropriagdo ironica do discurso sterneano. Nesse sentido, a melancolia se impde como
um efeito da propria estrutura digressiva e descontinua do romance. As quebras, interrupgdes
e recuos do narrador ndo apenas desafiam a logica da progressdo causal e da completude da
narrativa tradicional, como também apontam para a impossibilidade de uma apreensao
totalizante da realidade — condi¢do propria da modernidade desencantada. A estrutura
fragmentada, longe de ser mero ornamento, mimetiza a descontinuidade do mundo e do
sujeito moderno, marcando uma crise da assertividade e da essencializagdo. A melancolia,

portanto, ndo ¢ apenas um conteudo temdtico, mas atravessa a obra como forma, como
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discurso e como afeicdo que exprime o mal-estar da modernidade em sua profundidade mais
ambigua.

Esse processo de fragmentacao narrativa e hipertrofia subjetiva, em didlogo com a
tradi¢do shandiana e com o discurso irdnico, ndo ocorre de forma isolada, tampouco gratuita:
esta diretamente relacionado ao modo como Machado de Assis se constitui, no cenario
literario brasileiro, como criador de um universo paradoxal. Trata-se de uma ruptura
consciente com as formas narrativas tradicionais e com os valores da racionalidade iluminista,
resultando na exigéncia de um novo tipo de leitor — aquele capaz de lidar com ambiguidades,
lacunas e digressdes. Infere-se, portanto, que a escrita machadiana adquire um teor no linear,
constituido nas fissuras e ambiguidades que atravessam o sujeito moderno. A realidade
apresentada em suas obras ndo se impde como evidéncia ou estabilidade, mas como tensao e
incerteza — e ¢ precisamente nesse contraste que se edifica tanto a forma quanto o sentido da
narrativa. Ao propor um género que se estrutura na propria impossibilidade de enunciar
verdades absolutas, Machado, ainda que anacronico para os moldes de sua época, antecipa os
dilemas da modernidade por meio de uma introspec¢do mordaz e das indeterminagdes que
permeiam sua ficgao.

Nesse sentido, a forma e a dimensdo estética operam de modo reflexivo,
desdobrando-se em uma narrativa memorialistica tensionada pela figura de Bras Cubas, o
defunto autor. Trata-se de uma tentativa de autoconhecimento atravessada por questoes
individuais, mas que acaba por conduzir a uma reflexao mais ampla sobre as condigdes da
miséria humana. A condi¢do pdstuma oferece a Bras o distanciamento necessario para
analisar a propria existéncia de forma introspectiva e desencantada. Como ele mesmo
anuncia: “[...] duas consideragdes me levaram a adotar diferente método: a primeira € que eu
ndo sou propriamente um autor defunto, mas um defunto autor, para quem a campa foi outro
ber¢o; a segunda é que o escrito ficaria assim mais galante e mais novo” (Assis, 1989, p. 13).
Dito isso, a inversao entre vida e morte ndo € apenas ironica, mas simbolica: ¢ da morte que
nasce o olhar que narra, e com ele, um estilo que escapa a logica tradicional, enveredando
pelas digressdes, rupturas e paradoxos que caracterizam a obra.

O que propomos parece encontrar respaldo nas reflexdes de Walter Benjamin (1984)
sobre a figura do sujeito melancdlico. Para o critico, essa representacdo passa por um fio
condutor alegérico que ilustra o “paradigma do principe melancdlico”, pois “ [...] nada ilustra
melhor a fragilidade da criatura que o fato de que também ele esteja sujeito a essa fragilidade”
(Benjamin, 1984, p. 165). Essa concepcdo ressoa na narrativa brascubiana ja no primeiro

capitulo, quando o narrador estabelece um paralelo com o personagem de Shakespeare,
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Hamlet, evocando sua travessia para o além de forma irdnica e resignada: “E foi assim que
cheguei a clausula dos meus dias; foi assim que me encaminhei para o undiscovered country
de Hamlet, sem as ansias nem as duvidas do mocgo principe, mas pausado e tropego como
quem se retira tarde do espetaculo” (Assis, 1989, p. 14). Nesse sentido, a referéncia ao
principe dinamarqués reforca a atmosfera melancolica que permeia a obra, revelando um
narrador que, embora morto, se langa a escrita de suas memorias sob o signo da introspecg¢ao
e do desencanto.

Talvez seja justamente por isso o caso de reconhecermos esse principio como central
na obra machadiana: o verdadeiro herd6i de Machado ¢ um sujeito melancélico e
hipocondriaco, cuja grandeza narrativa reside menos em feitos externos e mais na insisténcia
de suas reflexdes. A instabilidade formal e psicoldgica de Bras Cubas € parte constitutiva de
uma figura que nao segue caminhos determinados, rompendo com as concepgoes tradicionais
de destino e heroismo. Mais do que isso, Memorias postumas € o livro escrito por Bras Cubas
— e ndo necessariamente por Machado de Assis — , o que significa dizer que a narrativa ¢
constituida segundo a légica de um sujeito digressivo, instavel e autorreferente. Abel Barros
Baptista (2008, p. 20) chega a indagar: “E se a figura de Bras Cubas fosse [...] ilustragdo de
um modo de pensar e de viver — e justamente para o condenar, expondo-o pelo ridiculo ou
pelo grotesco?” Essa provocacdo ressalta o aspecto €tico e estético da composicao de Bras,
que parte de um principio moralista apenas para esquivar-se dele ironicamente, mantendo-se a
margem da culpa.

Considerando que o romance de Brds Cubas se dissolve constantemente em uma
forma indefinida, sem nucleo dramatico ¢ sem a intencdo de alcancar um fim coeso,
reafirma-se na narrativa a propria falta de sentido da vida. E nesse vazio existencial que a
melancolia se manifesta como a perda de um sentido fundamental, ndo apenas para um
objetivo especifico, mas para tudo. O tédio, aqui, ¢ justamente essa experiéncia de viver sem
finalidade. Dentro dessa logica, as relacdes amorosas de Bras emergem, também, como um
reflexo dessa inconsisténcia narrativa e existencial: seus quatro principais envolvimentos
afetivos — Marcela, Eugénia, Virgilia e Nha-Lol6 — estdao todos fadados ao fracasso. Convém,
portanto, observamos a partir dessas relagdes amorosas no romance, as caracteristicas do
narrador, visto que revela ndo apenas o padrdo de frustragdo que atravessa a experiéncia
amorosa do narrador, mas também as implica¢des simbolicas dessas imagens femininas para o
modo como ele se relaciona com o mundo. Todas elas, de formas distintas, convergem para
consolidar a atmosfera de desencanto — o trago melancélico que permeia a narrativa, visto
que:
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Na perspectiva desse narrador, a vida é um constante flagelo; ruinas sobre ruinas vao
se amontoando. Nada resiste ao "enxurro da vida" (ASSIS, 2012, p. 86). Marcela,
que era linda, envelhece; sua extrema beleza se reduz a bexigas sob os olhos. O
amor por Virgilia transforma-se em uma paixao adultera e, depois, em cinzas. A bela
e altiva Eugénia é coxa. Eulalia, a noiva de Bras, morre em decorréncia da febre
amarela, aos dezenove anos. (Leal; Abreu, 2019, p. 171)

Ora, seguindo tais motivagdes, percebemos que ¢ o mesmo principio que guia o
romance pela esfera da desilusdo universal, na qual as experiéncias individuais de Bras Cubas,
sejam afetivas ou intelectuais, dissolvem-se diante da consciéncia de sua propria inutilidade.
Um exemplo expressivo dessa dinamica esta no capitulo CXXXIX, intitulado De como nao
fui ministro d’Estado, em que o narrador interrompe o curso da narrativa através de sua forma
digressiva para assinalar mais um objetivo frustrado — capitulo este composto por algumas
linhas que nada contam.

Com isso, nds, leitores, compreendemos este capitulo da obra como expressao da
perspectiva do narrador, que, segundo Rouanet (2007), cumpre “conscienciosamente seu
dever de fornecer ao leitor tiradas comicas para provocar o riso” — riso este que encobre uma
tonalidade melancoélica. Bras ilustra, assim, seu caracteristico “misto entre o riso € a
melancolia”. Para que uma teoria sobre suas agdes fizesse sentido, ela deveria ser apresentada
de maneira séria e verossimil — condi¢do que s seria possivel se a seriedade fosse uma
qualidade do proprio sujeito Bras, o que claramente ndo ocorre. E dessa tensdo entre a
auséncia de seriedade e a tentativa de organizar a narrativa que emerge a mescla indissociavel
de humor e melancolia, reafirmada neste capitulo-fragmento e caracteristica central da
estética machadiana.

Entre os episodios que revelam o tom desalentador do romance, destaca-se a narrativa
de Prudéncio cujo destino escancara a repeticao da violéncia e a auséncia de remédio para os

males sociais. Bras relata sua infancia com o ex-escravo:

eu, em crianga, montava-o, punha-lhe um freio na boca, ¢ desancava-o sem
compaixdo; ele gemia e sofria. agora, porém, que era livre, dispunha de si mesmo,
dos bragos, das pernas, podia trabalhar, folgar, dormir, desagrilhoado da antiga
condigdo, agora ¢ que ele se desbancava: comprou um escravo, e ia-lhe pagando,
com alto juro, as quantias que de mim recebera. vejam as sutilezas do maroto!
(Assis, 1998, p. 119).

Neste episodio, a narrativa evidencia a melancolia estrutural do romance: o sofrimento

de Prudéncio ndo é redimido, nem ha um sentido moral ou reconfortante na historia. Assim
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como nas relacdes amorosas e nos fracassos de Brés, a violéncia social e a injustica sdo
registradas com lucidez e ironia, mas permanecem sem resolugdo, refor¢cando a experiéncia do
tédio existencial. O leitor ¢ confrontado com a impoténcia diante da vida e da agdo humana,
consolidando o traco melancdlico que atravessa a obra ¢ se manifesta tanto na esfera
individual quanto na social.

Dito isto, a melancolia se impde ndo apenas como um afeto que atravessa o narrador,
mas como um modo de compreender o mundo e de narrar a si mesmo. Brés escreve “desde a
fratura”, a partir de sua experiéncia marcada pelo desencanto e pela impossibilidade de se
constituir como sujeito integro. A narrativa ndo busca exaltar conquistas nem transmitir
moralidade edificante, mas expor um sujeito contraditorio, cuja complexidade se revela na
fragmentacao da narrativa. Esse recurso formal permite ao narrador assumir a pluralidade e a
contradicdo como constitutivas de sua existéncia. Trata-se, assim, de um narrador que nao
busca oferecer sentido ou redencdo, mas que, ao assumir a pluralidade e a contradigdo como
constitutivas de sua existéncia, formaliza uma escrita profundamente moderna — este €, afinal,
o livro de Bras Cubas: uma autobiografia melancolica de um fracasso elegantemente

assumido.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Nosso trabalho buscou desenvolver uma leitura de Memorias postumas de Bras Cubas
a luz da melancolia como dispositivo formal e discursivo, com base nos pressupostos teoricos
de autores como Candido (1997), Rego (1989), Rouanet (2007) e Benjamin (1984). Partimos
da hipdtese de que a melancolia, entendida em seu viés moderno, atravessa a tessitura formal
do romance machadiano, manifestando-se tanto nos modos de narrar quanto na constitui¢ao
subjetiva de seu narrador defunto.

A partir do estudo da vasta fortuna critica machadiana, foi possivel nos debrugarmos
sobre as diferentes perspectivas e complexidades formais que estruturam sua obra, sobretudo
no que diz respeito a fragmentagdo narrativa e a presenca intrinseca e contundente da
melancolia. Ao tragarmos um paralelo com os seis eixos propostos pelo esquema candiano
enfatizamos como a subjetividade, o ceticismo e a visdo desencantada do mundo operam
como fundamentos da narrativa. Em didlogo com Enylton de Sa Rego (1989) e Sérgio Paulo
Rouanet (2007), compreendemos que a chamada “forma livre” machadiana se inscreve na
tradicdo da satira menipeia, mas encontra sua atualizacdo moderna na forma shandiana,

marcada pela digressdo, pela autoconsciéncia narrativa e pela hipertrofia subjetiva. Nesse
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sentido, a melancolia que atravessa a voz de Bras Cubas nao ¢ apenas um trago psicolégico ou
estético, mas configura-se como um dispositivo formal e discursivo, revelando a experiéncia
de um sujeito moderno diante do vazio, do tédio e da auséncia de sentido — aspectos que a
ironia, longe de neutralizar, apenas intensifica.

O conceito de melancolia forneceu o elo entre humor melancélico, fragmentagdo e
subjetividade narrativa — exatamente os aspectos que orientam nossa leitura de Memorias
postumas de Bras Cubas. Ao dialogarmos com a interpretacdo de Sérgio Paulo Rouanet
(2007), argumentamos que a singularidade formal do romance resulta em um paradoxo
central: o defunto-autor busca, pela escrita de sua vida ap6s a morte, uma unidade de si, mas
depara-se com frustragdes e invengdes — mesmo ciente da impossibilidade de concretiza-las.
Ao longo dos capitulos, a ansia pelo preenchimento dessa “lacuna de si”, conforme encenada
pelo proprio Bras, manifesta-se formalmente por meio de um narrador marcado pela
melancolia, pela fluidez digressiva da escrita, pelas referéncias eruditas e, sobretudo, por uma
composicdo fragmentada, na qual se inscreve o anseio de reconstrucdo de uma totalidade
perdida.

As dinamicas da melancolia, enquanto fator emergente na modernidade, revelam-se,
para nds, em Memorias postumas de Bras Cubas como dispositivo formal e discursivo que
traduz a complexidade e a fragmentagao do sujeito moderno. As frustragdes do protagonista
conferem um tom singular ao romance: nenhuma empreitada se conclui, nada ¢ perseguido
com firmeza, ¢ Machado de Assis ndo oferece solugdes para os dilemas apresentados. A
narrativa fragmentada e digressiva expde um mundo marcado pela perda de sentido, enquanto
0 humor irénico funciona como recurso para lidar com o vazio existencial; impde o ridiculo
sem oferecer salvagdo, consolidando o tédio como elemento estruturante da experiéncia
narrativa. A dialética riso-melancolia ressignifica tradigdes literarias anteriores, a0 mesmo
tempo em que evidencia a lucidez critica do narrador-defunto, cuja voz paradoxal encarna
uma experiéncia subjetiva profunda e inquieta. Assim, o romance ndo apenas rompe
convencdes narrativas, mas também propde uma reflexdo atemporal sobre a condi¢ao

humana, mantendo sua relevancia e potencial para novos dialogos criticos.
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