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RESUMO

A presente tese investiga a formacao profissional contemporanea nas escolas brasileiras de
Arquitetura. Com um enfoque social critico, analisam-se as dificuldades no ensino pratico da
disciplina de projeto, decorrentes da historica separacao pedagogica entre as atividades de
Desenho (concepgdo) e Constru¢do (execuc¢do) nas estruturas curriculares. A pesquisa
contextualiza a formag¢dao em Arquitetura no Brasil em um panorama excludente que perdura
até hoje, resultado, entre outros fatores, de 350 anos de escraviddo, manifestado em toda a
estrutura social. Adota-se, assim, um recorte que situa essa formacao no seio de uma sociedade
estratificada, que historicamente desvalorizou o trabalho bragal. No contexto profissional e
académico da Arquitetura, busca-se demonstrar que a dissociagdo entre Desenho e Construcao
reproduz, consciente ou inconscientemente, a exclusdo e o preconceito de classes, impactando
negativamente o ensino e a pratica arquitetonica. Interessa, sobretudo, averiguar em que medida
a formacdo em Arquitetura ¢ resultado de um processo pedagdgico fragmentado, onde
concebemos ideias e terceirizamos a pratica aqueles na base da piramide social: os operarios da
construgado civil, os "pedes". A estrutura curricular dos cursos de Arquitetura foi historicamente
desenhada para a manutencdo do status quo, subalternizando o trabalho bracal desenvolvido
por pedreiros, marceneiros, carpinteiros, serralheiros e outros artesdos do canteiro de obras,
nunca devidamente inserido nos curriculos como parte integrante da pedagogia das escolas de
Arquitetura. Amparada nas obras de Paulo Freire, Sérgio Ferro e Chad Kraus, entre outras, a
pesquisa procura entender os obstadculos a implementacao de praticas pedagogicas dialdgicas
na formacdo em Arquitetura, a partir de um entendimento da historia da sociedade brasileira,
suas tensdes de classes e estratificacdo. Estruturado em quatro capitulos, o trabalho foi
desenvolvido com base no método hipotético-dedutivo, com a aplicagdo de entrevistas
semiestruturadas de base qualitativa com 30 participantes, entre estudantes e profissionais da
Arquitetura que atuaram em agdes imersivas em canteiros de obra experimentais. Os resultados
revelaram que o distanciamento do canteiro de obras gera uma formagdo incompleta, ndo
holistica e socialmente empobrecida, onde a praxis arquitetonica, no sentido Freireano, foi
desintegrada. A incorpora¢do da abordagem de imersdo pratica e dialégica de Desenho-
Constru¢do no ambito da formagao em Arquitetura no Brasil apresenta-se como uma tentativa
de resposta a essa formagdo fragmentada e preconceituosa, buscando a completude ao unificar
pedagogicamente o Desenho e a Construg¢ao nos curriculos das escolas brasileiras.

PALAVRAS-CHAVE: desenho-construgdo; canteiro experimental; ensino de arquitetura.
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ABSTRACT

This thesis investigates the contemporary education in Brazilian schools of Architecture. With
a critical social focus, it examines the difficulties in the architectural studio teaching, stemming
from the historical pedagogical separation between Drawing (conception) and Construction
(execution) within curriculum structures. The research contextualizes Architecture education in
Brazil within an excluding panorama that persists to this day, resulting, among other factors,
from 350 years of slavery, and manifesting throughout the social structure. Thus, it adopts a
framework that situates this educational process within a stratified society that has historically
devalued manual labor. Within the professional and academic context of Architecture, this
study seeks to demonstrate that the dissociation between Drawing and Construction reproduces,
consciously or unconsciously, exclusion and class discrimination, negatively impacting both
architectural teaching and practice. It is crucial to understand to what extent Architecture
education results from a fragmented pedagogical process, where ideas are conceived and the
practical execution is outsourced to those at the base of the social pyramid: construction
workers, the " blue-collar grunts." Architecture courses curriculum was historically designed to
maintain the status quo, subordinating the manual labor performed by masons, carpenters,
joiners, metalworkers, and other artisans on the construction site, which has never been properly
integrated into curricula as an integral part of the pedagogical approach in Architecture schools.
Drawing upon the works of Paulo Freire, Sérgio Ferro, and Chad Kraus, among others, the
research seeks to understand the obstacles to implementing dialogical pedagogical practices in
Architecture education, based on an understanding of the history of Brazilian society, with its
class tensions and stratification. Structured in four chapters, the study was developed using a
hypothetico-deductive method, involving qualitative semi-structured interviews with 30
participants, including Architecture students and professionals who took part in immersive
experiences on experimental construction sites. The results indicate that distancing from the
construction site leads to an incomplete, non-holistic, and socially impoverished education,
where architectural praxis, in the Freirean sense, has been disintegrated. The incorporation of a
practical and dialogical Design-Build approach in Architecture education in Brazil represents
an attempt to address this fragmented and prejudiced training, seeking completeness by
pedagogically unifying Drawing and Construction in Brazilian school curricula.

KEYWORDS: design-build; experimental construction site; architectural education.
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“... E um problema urgente que deriva justamente do fim da era artesanal: a cisdo entre técnico
e operario executor. O arquiteto que projeta um edificio ndo convive com o pedreiro, o
carpinteiro ou ferreiro. [...] O desenhista técnico tem complexo de inferioridade pela auséncia
de competéncia pratica. O operario executor ¢ aviltado pela falta de satisfagao ética no proprio
trabalho. [...] o arquiteto de prancha que desconhece a realidade da obra, o operario que ndo
sabe “ler” uma planta, o desenhista de moveis que projeta uma cadeira de madeira com as
caracteristicas do ferro, o tipégrafo que compde mecanicamente sem conhecer as leis
elementares da composicdo tipografica e assim por diante. Os primeiros fora da realidade e
dentro da teoria. Os outros, amargurados pelo trabalho mecéanico de soldar uma pega, apertar

uma porca, sem conhecer o fim do préprio trabalho.”

(Lina Bo Bardi, Diario de Noticias, Salvador, 26 out. 1958)
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PROLOGO

Antes de tudo, este projeto, que trata sobre a questdo do ensino pratico de projeto nas
escolas brasileiras de arquitetura, ndo propde uma mudanga estrutural radical no campo da
profissdo ao advogar pela completude da formagdo em arquitetura que busca uma autonomia
dos futuros profissionais, pois nao insere em suas reflexdes a outra via, complementar a
primeira, que seria a de também buscar a autonomia dos trabalhadores da construcdo civil a
partir da democratizacdo e acesso a ferramenta do desenho, tirando-os de uma condigdo
alienante de heteronomia na construgdo civil conforme denunciou Sérgio Ferro. O que se
pretende aqui € refletir sobre uma formag¢ao universitaria em arquitetura mais critica a questao
de classes no Brasil, um meio de atenuar as tensodes sociais na profissao a partir de uma postura
mais humana e socialmente responsavel daqueles que comandam o processo de dominagao
desde o desenho, ou seja, nos, arquitetas e arquitetos.

Assim, neste espaco, também deixamos clara a nossa posi¢cao sociopolitica em relagao
ao enorme contingente de trabalhadores da construcdo civil que sdo os responsaveis pela
materializacdo da arquitetura. Deixamos registrada a nossa estima e respeito a esses
trabalhadores e trabalhadoras cujas maos deixaram suas marcas em todo o empreendimento
humano erigido no solo desta nagdo, desde as nossas habitacdes, as nossas escolas e
universidades, industrias, hospitais e comércio. As maos dos pedes estdo em todos os locais.
Em contraste, lembramos que existe um enorme preconceito de classe cristalizado na nossa
sociedade e, por conseguinte, na nossa formagao nas escolas de arquitetura, quando vemos que
a palavra “pedao” ¢ usada de forma pejorativa como xingamento (pelo menos aqui em
Pernambuco), como tentativa de diminuir uma pessoa a partir do espago social que ocupa. Para
esta tese, 0 pedo ¢ um heroi nacional! Com todas as dificuldades socioecondmicas, os baixos
salérios, a baixa escolaridade, a moradia precaria e distante dos grandes centros, o pedo ainda
executa um trabalho pesado que ¢ dificil, arriscado e perigoso seguindo estritamente as ordens
do desenho, instrumento de poder e de divisao social no canteiro de obras. Lamentamos
profundamente que, a0 ndo mergulharmos ativamente nas ag¢des basicas do oficio da construgdo
dentro dos Canteiros Experimentais durante a nossa formacdo profissional nas escolas de
arquitetura no Brasil, seguimos cristalizando, no espago-tempo, a nossa ignorancia social e
profissional e estamos prejudicando a transformacdo da nossa profissdo a partir de um viés

inclusivo, humanista e socialmente justo.
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INTRODUCAO

A presente tese investiga a incorporacdo da abordagem dialdgica de imersdo pratica de
Desenho-Constru¢ao no ambito da formacao em arquitetura no Brasil, a partir do entendimento
dos impactos da separacao pedagogica entre o Desenho e a Constru¢ao nos curriculos das
escolas brasileiras. O termo, também conhecido em inglés como Design-Build, designa um
processo ou abordagem pratica de trabalho circular que absorve toda a cadeia da producao da
arquitetura nascida no desenho e na concepg¢do arquitetdnica e terminada no canteiro de obras
com a propria construcao civil. Kraus (2017) define esse processo como “teoria da a¢ao”, onde
a aspiragdo basica do Design-Build ¢ “pensar fazendo, sonhar suando” (Kraus, 2017, p.1,
traducao nossa). Neste texto utilizaremos o termo em portugués por conta do historico das
experiéncias de programas académicos brasileiros que vém trabalhando com esta abordagem
imersiva dentro dos Canteiros Experimentais que se difundiram, principalmente, em algumas
escolas do Sudeste.

Também ¢ importante colocar o entendimento de préaxis e de pratica dialdgica para esta

tese. O sentido de praxis entendido nestas reflexdes estd baseado na ideia Freireana relacionada
a pedagogia através de processos de aprendizagens experimentais a partir da execugdo pratica

de teorias ou conceitos que se convertem em experiéncias vividas:

E preciso que fique claro que, por isto mesmo que estamos defendendo a praxis, a
teoria do fazer, ndo estamos propondo nenhuma dicotomia de que resultasse que este
fazer se dividisse em uma etapa de reflex@o e outra, distante, de agdo. Ac¢ao e reflexdo
se dao simultaneamente. (Freire, 1974, p. 146, grifos nossos)

Ja o sentido de pratica dialégica ou dialogicidade, também se baseia na concepgao

Freireana do didlogo como for¢a motriz do pensar critico-problematizador, fundamento para
uma prdxis social, que € o compromisso entre a palavra dita e nossa agdo humanizadora. Uma
pratica dialdgica precisa do que Freire chamou de Co-Laboracdo que, dada entre sujeitos,
“ainda que tenham niveis distintos de fungdo, portanto, de responsabilidade, somente pode
realizar-se na comunicacao” (Freire, 1974, p. 193).

Conforme mostram os estudos e compéndios de Canizaro (2012), Verderber (2019),
Kraus (2017), Stonorov (2018) e Winterbottom (2020), dentre outros diversos autores e autoras,
e de acordo com nossas proprias vivéncias neste campo de trabalho pedagdgico nos canteiros,
percebemos que esta abordagem pratica desde o Desenho até a Constru¢do apresenta-se,
primordialmente, como um processo colaborativo, rico de experiéncias, referéncias e reflexdes

dentro da cadeia de producao da arquitetura. Trata-se de algo capaz de impactar positivamente
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o aprendizado a partir da imersdo da/o discente no canteiro para a experimentacdo € o
desenvolvimento de diversos trabalhos manuais que passam por tomada de decisdes no calor
do andamento de uma obra. Ao se colocarem no lugar do operdrio da construcdo civil,
estudantes experienciam a rudeza das ferramentas e seus riscos inerentes, o peso da matéria-
prima da arquitetura e o esforco fisico para implementacdo de objetivos delineados no processo

de design. Sobre este aspecto material, fisico, complementamos com Kraus:

[...] se nos falta o conhecimento motor associado ao fazer, a confec¢do de materiais
ou ao desenho, isso afeta efetivamente o que percebemos e, consequentemente, o que
projetamos. O que quer que possamos pensar sobre nossos novos modos digitais de
representacdo e fabricacdo, as habilidades motoras ainda sdo fundamentais. (Kraus,
2017, p. xiv, traducdo nossa)

Além disso, no cumprimento dos cddigos e dos ritos demandados na obra pelo desenho
desenvolvido pela/o propria/o discente - garantia intelectual que ¢ dominio de arquitetos e
engenheiros conforme nos mostra Ferro (2006, p. 131) - ha uma dilatagdo do olhar social e da
sensibilidade para um desenho mais amadurecido que se autocritica para enfrentar a dura
realidade da materialidade. De fato, ¢ no processo de materializagdo da arquitetura que o
desenho esta preparado para enfrentar o canteiro de obras sem maiores problemas por estar
maturado, claro e inteligente o suficiente.

A experiéncia pratica no canteiro de obras ¢, para esta pesquisa, uma ferramenta
fundamental no processo de formagdao académica e humana no campo da arquitetura; uma
experiéncia com poder de impactar o olhar da/o discente sobre a sua responsabilidade na cadeia
inteira da produgdo da arquitetura, comecando pelo desenho até a conclusdo da obra?.

A partir da imersao neste vasto campo de trabalho, referéncias e pesquisa, seria possivel
verificar e entender a gama de abordagens, metodologias e experiéncias em Desenho-
Construcdo para arquitetura social, para o processo de construgdo civil propriamente dito e,
ainda, para programas de formagao académica no campo da arquitetura’. E importante salientar
que ai se incluem, também, os trabalhos de urbanismo tatico com prototipagem no espago

publico e de criagdo e construcdo de mobiliario urbano. Estas ultimas formas de intervengao,

2 Em geral, a participacdo ativa de discentes (quando estagidrias ou estagiarios) e profissionais da arquitetura se
encerra na finalizagdo dos projetos executivos e os respectivos detalhamentos. A partir dai, todo o trabalho da
construgdo civil ¢é terceirizado e, geralmente, discentes ou recém-formados tém pouco ou quase nenhum
conhecimento ou relagdo com a vida pratica dos canteiros de obras.
3 Em “Design-Build Education”, Kraus coloca que “as pedagogias do design-build podem ser motivadas por
objetivos e metodologias muito diferentes, que vdo desde o desejo pratico de reunir o design académico e as
praticas arquitetonicas, até revelar a/o aluna/o a possibilidade da poética da materialidade” (2017, p. xiii, tradugdo
nossa). Assim, a gama de possibilidades de a¢do ¢ imensa tanto no ensino quanto na vida pratica. E visivel o
nimero de novos profissionais da arquitetura ocupando espacos ligados ao trabalho manual, como marcenaria ou
pequenas obras ligadas ao campo da arquitetura social.
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apesar de serem processos que geralmente se materializam a partir de abordagens de Desenho-
Construgdo, tém carater provisério ou de testagem e, em alguns casos, ndo consideram a
longevidade dos objetos arquitetonicos gerados. O que importa para esta pesquisa, ¢ que estes
processos se desenvolvem dentro de um canteiro de obras a partir do acesso e participagao ativa
da/o estudante ou profissional da arquitetura em sua imersao num contexto de experimentacao,
elaboragdo e materializacao de obras com diferentes perfis, seja de carater mais permanente ou
de carater menos duradouro®.

Em resumo, a pesquisa toma como referéncia alguns campos de conhecimento
principais, bem como seus respectivos pressupostos tedricos. O primeiro campo ¢ de base
sociologica, a partir do entendimento dos processos de formacao da sociedade brasileira e da
tensao de classes estrutural que permeia a nossa formagao académica e se apresenta fortemente
na nossa relacdo, como profissionais de arquitetura, com o canteiro de obras. Um segundo
campo ¢ o da educacdo. O objeto de estudo trata da formagao em arquitetura nas Universidades
brasileiras. E, portanto, de fundamental importancia, a analise das resolu¢des do MEC para os
cursos de arquitetura, das Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN), bem como os meios de
avaliacdo dos cursos a nivel nacional. Por ultimo, o terceiro campo do conhecimento se volta
para a questao da abordagem pedagogica de Desenho-Construgdo propriamente dita, que € uma
ferramenta de conexdo do elo perdido entre o pensar e o fazer e que acontece em diferentes
contextos sociais no Brasil e no exterior.

Em relagdo a este tltimo campo do conhecimento, tivemos a oportunidade de vivenciar
uma primeira experiéncia pratica construtiva com essa abordagem em 2005, ja como
profissional formado, através de uma imersdo no campo da materializagdo de uma ideia
arquitetonica de pequeno porte em escala 1:1. De 14 para c4, e a partir do impacto e do prazer
desta primeira experiéncia pratica dialdégica imersiva, outras variadas experiéncias vieram.
Assim, em 2015, cocriamos, na cidade do Recife, o Ateliervivo’, Coletivo que desenvolve
imersdes pedagdgicas em Desenho-Construcdo no canteiro de obras através de uma
metodologia criada, e constantemente reelaborada, a partir de outras variadas experiéncias
praticas dialogicas em cursos e oficinas de programas e organizagdes que trabalham com agdes

de construcdo (de cunho pedagodgico ou nao) no canteiro de obras. Naturalmente, nosso publico

4 Aqui, de nenhuma forma diminuimos o valor destas experiéncias praticas de imersdo em processos efémeros de
Desenho-Construgao, apesar de que, sobre intervengdes de cunho mais s6lido, mais definitivo, Kraus nos coloca
que o “Design duradouro ¢ a chave da pedagogia e aproximacdo com a comunidade” (Kraus, 2017, p.21, tradugdo
nossa).
3 Para mais informacdes sobre o Coletivo, acessar o www.ateliervivo.com.
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principal se constituiu em torno de estudantes e profissionais da arquitetura, design, artes, mas
sempre com abertura para pessoas com formacdo em outros campos do conhecimento que
ampliem a multidisciplinaridade dos processos. Discutiremos mais a frente sobre o Ateliervivo
e sua “pedagogia do canteiro”.

As experiéncias do nosso Coletivo sempre nos trouxeram e trazem reflexdes sobre
educagdo, sobre ensino de projeto e sobre nossa formagado profissional na escola de arquitetura.
Nestes dez anos de existéncia, varias constatagdes sao frequentes nas nossas oficinas. Seguem
algumas delas:

- A maioria das/os participantes ¢ estudante de arquitetura sem experi€ncia pratica com
construcao;

- Ninguém cursou qualquer disciplina de imersao no canteiro de obras durante a faculdade;

- Nas nossas plenarias finais (que sdo ponto fundamental da metodologia como veremos mais
adiante) sempre surgem reflexdes sobre questdes de classe e a necessidade de um novo olhar
sobre os atores da construgao civil e seus oficios;

- Muitas/os participantes relatam que a experiéncia de construir no canteiro de obras impactou
positivamente seus processos de criagdo/desenho;

- A vasta maioria das/os participantes percebe que desenha sem nocdo da complexidade
construtiva que cada trago determina no canteiro e so6 se da conta desta lacuna durante a obra
porque sdo elas/es que constroem o proprio desenho que desenvolveram®.

Com o tempo, estes frequentes padrdes ou perfis das/os participantes das agdes
imersivas nos trouxeram alguns questionamentos sobre o nosso trabalho e sobre a abordagem
pratica de Desenho-Construcao: a articulacdo entre prancheta e canteiro contribui para a
formagdo das/os futuras/os arquitetas/os? Em caso positivo, em que medida se da essa
contribuicdo? A reflexdo sobre essas perguntas em relacdo a essa abordagem pedagogica
imediatamente nos trouxe novas questdes: por que ainda ndo ¢ comum, nos nossos curriculos,
a existéncia de disciplinas de imersao experimental no canteiro de obras, mesmo sabendo do
impacto positivo que essas experiéncias provocam nas alunas e alunos? O que devemos fazer
para implementar essas abordagens imersivas? A busca por estas respostas ¢ a razdo da
existéncia desta tese.

Assim, o objetivo principal desta pesquisa ¢ entender quais sdo os obstaculos que

existem no ambito da formacdo em Arquitetura para a implementacao das praticas pedagdgicas

¢ Nas atividades do Coletivo, hd 0 momento de problematiza¢do inicial a partir do desenho onde todos sdo
convidados a pensarem e desenharem as solugdes projetuais que serdo construidas na proxima fase, a construgao.
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dialégicas em Desenho-Constru¢do nos Canteiros Experimentais, a partir do entendimento da
historia da formagao da sociedade brasileira, com suas tensdes de classes e estratificaco.

Mais especificamente, objetivamos compreender processos formativos dialdgicos no
campo da Arquitetura no Brasil que possam se configurar como vetor de ligagdo entre o
Desenho e a Constru¢do; identificar, dentro de nosso contexto social estratificado, como a
estrutura hierdrquica vertical se materializa na cadeia da producao de arquitetura desde o
desenho a constru¢ao no canteiro de obras; identificar estratégias de aplicacdo da abordagem
pedagdgica dialogica de Desenho-Constru¢do na formagdo em Arquitetura que rompam com
cadeias produtivas verticalizadas na realidade brasileira; e apontar meios de implementagao
curricular destas praticas. .

Temos como hipdtese, a ideia de que a introdugdo de praticas pedagogicas dialdgicas
em Desenho-Constru¢do com imersdo nos canteiros de obras experimentais nas matrizes
curriculares dos cursos de Arquitetura e Urbanismo pode contribuir para uma completude na
formacgdo pela reconexao do Desenho com a Construgdo e pela redugdo da tensdo de classes e
estratificacdo social presentes na estrutura hierarquica dos saberes dentro do contexto da
formagao em arquitetura.

Por fim, para responder aos questionamentos que esta pesquisa se faz, a mesma foi
desenvolvida com base no método cientifico hipotético-dedutivo, submetendo a hipdtese que
formulamos a uma verificagdo rigorosa, construindo premissas que sirvam de apoio a uma
postura de permanente critica acerca da formulagdo inicial. A testagem da hipotese foi feita a
partir de entrevistas semiestruturadas de base qualitativa, com analise dos aspectos subjetivos

dos processos desenvolvidos nas oficinas do Coletivo Ateliervivo.

Arquitetura (ainda) é praxis? Como ensina-la?

Arquitetura € praxis. Pelo menos entendida no sentido Freireano que trazemos para esta
tese, quando nasce e se desenvolve como oficio vinculado a uma atividade tedrico-pratica, que
se inicia como ideacao, como reflexdo, se estrutura na pratica a partir da ferramenta do Desenho,
e se faz viva e consolidada pela agdo humana na realidade material por meio da técnica nos
processos da Construgao. Mas esse cendrio ideal difere da realidade da pratica e da producao
de arquitetura como a conhecemos hoje, onde, ha tempos, o Desenho e a Constru¢do sao duas

entidades que foram separadas.
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A inser¢do da ferramenta do Desenho na configuragdo do modelo de produgdo de
arquitetura que hoje conhecemos se dé, de acordo com Ferro (Ferro, 2006, p. 193), no século
XV, com Brunelleschi, quando, pela primeira vez, traz-se para o canteiro de obras o desenho
em perspectiva — uma nova codificagdo, um mediador entre representacdo e realidade. O
Desenho passa a ter o dominio tanto do processo de construcao quanto dos seus atores e suas
acoes. Os artesdos da construcdo agora executam um trabalho abstrato, alienado e sao
dominados por ndo saberem decifrar os cddigos dessa nova ferramenta. Assim, a partir do
século XV, estabelece-se uma nova logica na historia da produgao da arquitetura com uma clara
definicdo entre os atos de pensar e fazer, entre mente e corpo ou entre desenho e construcao.
Para Ferro, o Desenho representa uma penetragao transformadora nas relagdes de produgao e
na abstracao do trabalho, pois atua “contra os operarios que, impedidos de examinar o projeto,
ndo podem mais colaborar inteligentemente” porque “fundamentalmente, o desenho ¢
instrumento de quem ndo espera a participacao licida do operario — mesmo se o canteiro nao a
dispensa” (Ferro, 2006, p. 193 e 198). Esta separagdo corresponde ao inicio da proletarizagdao
do trabalhador dentro de relagdes capitalistas de producao (Arantes, 2002, p. 85) nas quais se
inscreve o processo de criagdo e realizagdo da arquitetura.

Fernando Lara (2021) coloca que anteriormente a era moderna, o canteiro medieval era
espago experiencial do pensar e do fazer que, apesar de apresentar uma hierarquia nas fungoes,
“fomentava a troca de conhecimentos entre clientes, operarios € mestres construtores,

”7. A medida que se moderniza, o processo de

posteriormente chamados de arquitetos
construcdo se subdivide em diferentes partes e comega a reforcar a narrativa de que os
“arquitetos trabalham com a mente e todos os demais com o corpo, o que quebra com a
possibilidade do canteiro de obras ser palco de referéncia para o pensamento critico/relacional
dos atores que nele trabalham™ (Lara, 2021, n.p).

Com a separacdo entre o Desenho e a Constru¢do, e a consequente alienacdo dos
artesdos construtores, a praxis arquitetonica, no sentido Freireano que buscamos, deixa de
existir dentro dessa nova logica de producao da arquitetura herdada da era moderna. Apesar do

Desenho ter, apos o século XV, legitimado uma nova dinadmica social do trabalho — com a

heteronomia dos artesdos no canteiro de obras — ainda havia uma linha de intimidade e

7 Frisamos que, como Lara, também ndo queremos aqui romantizar a Idade Média, comumente associada a um
periodo de dominagdo pela violéncia e de restricdo ao pensamento livre. Importa-nos entender a transi¢do das
dindmicas nos canteiros de obra, processo no qual, durante o medievo, houve contribuicdes relevantes.
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continuidade entre o conhecimento construtivo e a ideacdo projetual e vice-versa dentro dos
canteiros.

Na contemporaneidade, temos uma outra dindmica que configura a pratica e a producao
da arquitetura. O professor Fabricio Linardi® em sua investigacio sobre a desconexdo

contemporanea da praxis da arquitetura e do urbanismo no Brasil, defende que:

Os efeitos da globalizacdo na contemporaneidade condicionam as atribuigdes
profissionais a atividades meramente instrumentais com inten¢do oculta de
manuten¢do e aprofundamento do proprio fendmeno da globalizagdo. Significa dizer
que a conjuntura politico-econdmico-cultural do tempo presente opera de maneira a
sustentar uma praxis de afastamento pela interrupgdo da relagdo “Debate” e
“Produgdo” arquitetonica. Principalmente pela retirada da perspectiva utopica da agdo
projetiva, de modo que se restrinja a ideagdo de outros futuros. A esse movimento
caracterizamos como “Desconexdo Contemporanea da Praxis”. (Linardi, 2017, p.
245)

O que Linardi chamou de Desconexdo Contemporanea da Praxis e praxis de
afastamento por conta da interrup¢ao da relagio entre o “debate” e a “producdo” arquitetdnica
que suprimiu a perspectiva utopica da a¢do projetiva, nesta tese enxergamos como a
inexisténcia da praxis arquitetonica pelo sentido de préaxis que buscamos em Paulo Freire. Por

conta da ruptura, inclusive social, entre as duas esferas do fazer arquitetonico, chamamos de

pratica arquitetonica, e ndo praxis, a producdo de arquitetura dentro do modelo neoliberal

contemporaneo.

Isso nos leva a refletir sobre um desafio que permeia o nosso estudo: afinal, como
ensinar a praxis da arquitetura, no sentido Freireano? Temos, na atualidade, um desenho social
do trabalho tenso e muito bem demarcado na pratica arquitetonica. Lembrando que essa
situacdo foi determinada por processos historicos, culturais, sociais, geograficos e quando nos
referimos ao desenho social tenso, temos em mente o contexto da producdo arquitetonica
brasileira. Aqui, as fronteiras da nossa pratica arquitetonica sao controladas e estdo muito bem
demarcadas e protegidas, e ¢ onde enxergamos que temos uma pratica (cor)rompida por um
apartheid® social. Também percebemos que, historicamente, houve uma gradativa separag¢do
entre as duas dimensdes que compdem a acao da arquitetura — ideagdo e técnica somadas a um
crescente descompromisso com a questdo humanista na arquitetura e urbanismo a partir do

“alinhamento de nossa profissdao com a pratica neoliberal de producdo de espago focada em

8 Professor no Departamento de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sorocaba — UNISO desde 2013
(Informagdes presentes no Curriculo Lattes do autor).
% Utilizamos aqui a palavra apartheid, cujo significado € "separa¢do” em afiicdner, uma das linguas faladas na
Africa do Sul, mais como uma forma de reforcar uma segregagdo de saberes entre classes sociais do que uma
situagd@o de conflito advinda de um projeto de separacdo racial.
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questdes puramente estilisticas e formais” dentro de uma logica colonial importada das grandes
economias centrais do Norte global (Linardi, 2017, p. 272).

A praxis arquitetonica que buscamos para o ensino-aprendizado universitario no Brasil
envolve, portanto, multiplas nuances e “multiplos saberes como atividade humana inserida no
transcorrer historico que responde a necessidades culturais ou aculturadas”, cujo
desenvolvimento cientifico ndo ¢ caracterizado como um processo sucessivo, linear, mas
essencialmente descontinuo, com avangos e recuos (Waisman, 2013, p.41). A evolugdo do
pensamento arquitetonico se revela, ao longo dos tempos, como uma rede de fendmenos
interdependentes e interligados as vérias transformacdes pelas quais passam as civilizagdes e

N1

que esta “entrelagada a fatores culturais, politicos, sociais, climaticos, tecnologicos, entre tantos

outros, que conduzem as transformacdes sociais” (Couto, 2012, p.85). Segundo Waisman
(2013), existe um ciclo onde historia, teoria e critica - modos de refletir sobre a arquitetura —
sdo revisitados a partir da praxis que fornece os objetos de reflexdo. Por sua vez, a reflexdo

fornece as bases que orientardo a praxis onde:

Existe sempre um conjunto de conceitos subjacentes a toda acdo. Pois uma agéo
provém de uma sequéncia de decisdes e uma decisdo se baseia em um sistema de
valores. Em arquitetura, o sistema de valores ¢ claramente proposto pela elaboragdo
tedrica e, de forma menos explicita ou sistematica, pela reflexdo historica ou pelo
comentario critico. Em todo caso, o arquiteto praticamente sofre o peso dessas ideias

— desde sua formacdo académica até o posterior bombardeio da informagéo.
(Waisman, 2013, p.39)

Assim, a sequéncia teoria-praxis-critica-nova teoria costura a evolucao do pensamento

arquitetonico na histéria — na realidade, costura a evolugdo do pensamento humano em todas

as areas do conhecimento — e:

[...] embora os objetos da reflexdo venham da realidade, a problematica que
comportam nao se revela neles de modo direto ou evidente; ¢ a reflexdo que podera
descobrir ou revelar problemas e questdes subjacentes na realidade factual', pois o ato
de formular questionamentos ou perguntas se baseia em conceitos, em ideias; e ¢ sobre
esses que os descobrimentos sdo produzidos; e depois, serd a praxis que respondera
(positiva ou negativamente) as perguntas ou exigéncias formuladas pela reflexao.
Dessas respostas, podera surgir, por sua vez, uma critica as questdes colocadas, a
revelagdo da falsidade ou erro de uma determinada colocagdo teodrica. (Waisman,
2013, p. 39)

A dimensao teorica da praxis demanda reflexdo. Esta estd presente em todos os passos

no caminho teoria-praxis-critica-nova teoria. A reflexividade, conceito que transita na

dimensdo da praxis arquitetonica, permite, segundo Linardi — citando Zygmunt Bauman —

[...] desenvolver esforco analitico para ver-se no mundo e agir com agdes
racionalmente orientadas e se torna, por isso, absolutamente necessaria na
contemporaneidade. Uma das mais preocupantes caracteristicas da sociedade do
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século XXI ¢ o fato de que a sociedade perdeu o habito de questionar-se. (Linardi,
2017, p.260)

Schon, em seu “Educando o Profissional Reflexivo” (2004), propde uma formacao
profissional que interaja com a teoria e a pratica, em um ensino académico reflexivo, baseado

no processo de reflexdo-na-acdo, ou seja, uma abordagem baseada no fazer, na experiéncia

pratica que seja estimulada através de situagdes vivenciais. Estas experiéncias reais — cheias de
incertezas, singularidades e conflitos de valores — escapam aos canones da racionalidade

técnica. Sobre essas situacdes conflituosas que trazem reflexdo, Schon nos coloca que:

Quando uma situag@o problematica ¢ incerta, a solucao técnica de problemas depende
da construgao anterior de um problema bem delineado, o que ndo é, em si, uma tarefa
técnica. Quando um profissional reconhece uma situagdo como unica nao pode lidar
com ela apenas aplicando técnicas derivadas e sua bagagem de conhecimento
profissional; em situagdes de conflito de valores, ndo ha fins claros que sejam
consistentes em si e que possam guiar a selegdo técnica dos meios. No entanto sdo
exatamente tais zonas indeterminadas da pratica que os profissionais e o0s
observadores criticos das profissdes tém visto, com cada vez mais clareza nas Gltimas
duas décadas, como sendo um aspecto central a pratica profissional. E a consciéncia
crescente a respeito delas tem figurado de forma proeminente em recentes
controvérsias sobre o desempenho das profissdes especializadas e seu lugar em nossa
sociedade. (Schon, 2004, p.17 e 18)

As abordagens de reflexdo-na-a¢do e conhecer-na-acao trazidas por Schon se inserem

perfeitamente em nosso debate sobre reflexividade na praxis arquitetonica, pois envolvem,

necessariamente, experimentacao. E no nosso contexto:

O processo de design envolve complexidade simples, pois os designers juntam coisas
e fazem com que outras coisas venham a existir, lidando, no processo, com muitas
variaveis e limites, algumas conhecidas desde o inicio e outras descobertas durante o
processo do projeto. Eles jogam com variaveis, reconciliam valores conflitantes e
manobram em torno de limitagdes - um processo no qual, ainda que alguns produtos
de design possam ser superiores a outros, ndo ha um conjunto unico de respostas
corretas. (Schon, 2004, p.43 ¢ 44)

A ideagdo — parte da dimensdo teodrica da praxis arquitetonica que ¢ fundamento
intelectual da/o arquiteta/o — e a imaginacdo sdo dimensdes transformadoras de mundo. A
primeira estd relacionada com a consciéncia individual e suas possibilidades de pensar as
complexidades da vida humana através dos exercicios de concepgao projetual que permitem
vislumbrar cendrios ideais futuros. Esses cendrios mentais “ideados” evocam a materialidade
ainda que de forma “etérea”, semi-materializada, como um exercicio (meta)construtivo de
projetar. J4 a imaginacdo, elemento importante que faz parte da ideacdo, ¢ ferramenta
fundamental no trabalho da arquitetura, pois sempre que existe a possibilidade de antecipagao

de um determinado horizonte ainda inexistente, esse horizonte ¢ passivel de ser criado, de virar

realidade. Assim, no fazer arquitetura, “a teoria e a pratica se tornam indissociaveis pois nao ha
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arquitetura sem ideagdo assim como nao ha arquitetura sem materialidade”. Essa associagdo &,
portanto, base da praxis arquitetonica quando as dimensdes técnicas e tedricas estdo bem
orquestradas e permitem dar respostas conscientes aos contextos social, politico e economico
no qual se insere (Linardi, 2017, p. 256 e 259).

Refor¢amos aqui o que foi colocado no prélogo desta tese sobre os limites deste trabalho
frente a condigao heteronoma dos trabalhadores da construcao, pois nosso foco € apenas voltado
a educagdo universitaria, ou seja, apenas um dos dois contextos socioculturais que configuram
a cadeia da producdo arquitetonica contemporanea. Por isso, estamos cientes da distincia a
percorrer rumo a uma praxis revolucionaria, baseada em Marx, pela transformac¢do do mundo
social e do trabalho da arquitetura a partir da autonomia da classe operaria da construcao civil
(Sanchez Vasquez, 2011). Apesar do longo caminho, buscamos “devolver ao trabalho no
canteiro a integridade de uma praxis que ficou restrita a atividade artistica, restituindo-lhe os
prazeres e a simplicidade de uma pratica” (Koury, 2002, p. 100) como sempre fez/faz Ferro.

Vemos que a pratica arquitetonica brasileira (cor)rompida, trouxe prejuizos para ambos
os lados — tanto para o processo de ideacdao quanto da agdo técnica (o Desenho e a Construgao)
e tanto para os diferentes atores humanos que atuam nos campos do pensar e do fazer
arquitetura. Também enxergamos, na educacgdo universitaria, uma crise da reflexdo critica, €

concordamos com Linardi quando afirma que:

[...] a faculdade critica do arquiteto vem sendo gradativamente diminuida em
decorréncia da conjuntura politica, econdmica e cultural da contemporaneidade. Esse
processo fragiliza a capacidade de construir convicgdes e juizos morais de tal forma
que o grau de consciéncia do arquiteto vem sendo descolado em relagdo ao seu
trabalho e a arquitetura vem sendo produzida, cada vez mais, como ferramental
utilitaria dos interesses dos agentes hegemonicos. (Linardi, 2017, p. 248)

Respondendo a questdo-titulo deste capitulo — Arquitetura (ainda) é prdxis, pensamos

ser necessario fazer uma revisao critica sobre como aprendemos, ensinamos e¢ desenvolvemos
o oficio da arquitetura profissionalmente — razao de ser desta pesquisa. Evocamos novamente

a praxis Freireana cuja pratica dialética, real e concreta, revisitava a sua teoria e demonstrava a

possibilidade de superacao de seus momentos ingénuos e de dificuldades (Beisiegel, 1992, p.
281) e se propunha a realizar-se no engajamento, no compromisso com a transformagao social.

Assim, ¢ fundamental resgatarmos a praxis arquitetonica no que ela tem de mais
transformador que ¢ o desenvolvimento de um processo ciclico e continuo do pensamento-acao
irmanados. O Desenho e a Constru¢ao como uma continuidade, uma linha de trabalho em sua
plenitude, sem rupturas, a partir de uma pedagogia dialética que abrace o conflito, o inesperado,

como parte do processo criativo e reflexivo. Uma pedagogia transformadora, ou como coloca
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Moacir Gadotti'®, “uma Pedagogia da Praxis, ou seja, uma pratica pedagdgica que procura nio

esconder o conflito, a contradi¢do, mas, ao contrario, os afronta, desocultando-os” (Gadotti,

2000, p. 28, grifo nosso).

Consideracoes preliminares sobre Design-Build, Live Projects, Learning-By-Making
(LBM), Canteiro-Escola, Canteiro Experimental, Canteiro Emancipatério e Desenho-
Construcao

Antes de prosseguirmos, ¢ necessario esclarecermos algumas defini¢des, termos e
nomenclaturas que estdo vinculados ao universo das praticas imersivas em canteiro de obras
experimentais que envolvem o fazer como ferramenta pedagogica. Esta rapida introducao
explicativa também esclarece o nosso titulo e nosso foco da pesquisa.

Durante o processo de mergulho, o entendimento e reconhecimento destas defini¢des,
termos ou nomenclaturas, estiveram diretamente ligados a maturagcdo da nossa percepgao sobre
a historia, no Brasil, de alguns empreendimentos académicos, majoritariamente nas
universidades publicas, que vém lutando, ha décadas, por uma educacao e¢ formagdo em
arquitetura que reconecte o Desenho a Constru¢do. Explicaremos melhor.

Nosso primeiro contato com essa poderosa abordagem pedagogica se deu, como
colocamos anteriormente, em 2005, fora do Brasil, sob a denominacdo de Design-Build
(Figuras 03 e 04). Naquele momento, fascinados com a nova experiéncia, comeg¢amos a nos
familiarizar com a produgao bibliografica sobre a referida abordagem, que era vasta nos Estados
Unidos. L4, diversas escolas de Arquitetura tinham em sua grade curricular programas ou
disciplinas de imersao experimental no canteiro de obras, algumas com décadas de experiéncia
como a Yale School of Architecture ou o Rural Studio da University of Alabama. Diversos
estudos académicos e compéndios de diversos autores e autoras dissecavam a abordagem do
Design-Build sob variadas perspectivas. E sob variadas terminologias.

Em sua dissertacao de Mestrado, Louise Wallis (2005), professora do Departamento de

Arquitetura da Universidade da Tasmania, na Australia, utiliza o termo Learning-by-making

(Aprender-fazendo numa tradugdo livre nossa) para designar os estidios de Design-Build de

sua instituicdo. Em algumas universidades europeias, onde a abordagem pode ser também

10 Pedagogo, Doutor Honoris causa pela Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (2000); professor titular
aposentado da Universidade de Sdo Paulo e Presidente de Honra do Instituto Paulo Freire (Texto informado no
Lattes do autor).
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reconhecida sob o nome de Live Projects'!, a pratica pedagogica de imersdo no canteiro de

obras dentro do curriculo académico também néo é novidade'?.

Figuras 03 e 04: 1° projeto autoral

ARt o=

Fonte: Autor, 2005

E importante frisar que, no contexto americano, o termo Design-Build refere-se,
também, a servico'®>. Em outras palavras, o termo é vinculado a uma abordagem pedagdgica
pratica, experimental, coletiva e imersiva no fazer, no construir e materializar a arquitetura
dentro do canteiro de obras vinculado a algum grupo social ou comunidade. Para Kraus, esta
pedagogia “envolve o objeto fisico vivo para melhor compreender e potencialmente reinventar
comunidades, lugares, fendmenos, materiais, métodos de construcao, processos de fabricacao,

relagcdes com clientes e consultores, tudo em nome de um design melhor” (Kraus, 2017, p.13,

! Para mais informagdo sobre varios programas de Live Projects no mundo: https://liveprojectsnetwork.org/.
12 “Qs Live Projects designam uma forma de aprendizagem experiencial nas escolas de arquitetura cujo produto
ndo precisa ser uma obra fisica de arquitetura. Ao discutir projetos reais que envolvem construcdo ou fabricagao,
alguns educadores do Reino Unido geralmente acrescentam o termo Design-Build — como em “um projeto real de
desenho-construgao”. O termo Live Project, entdo, ndo é sinonimo de Design-Build, mas sim, um guarda-chuva;
um termo que envolva publicos que vao além do estudio de arquitetura, mas que ndo sejam baseados em Design-
Build” (Kraus, 2017, p. 2, tradugdo nossa).
13 As pedagogias em Design-Build estdo frequentemente associadas a movimentos de design participativo, como
o design de interesse publico, caracterizado por um sentido renovado de responsabilidade social e envolvimento
da comunidade nos processos de desenho e construcao (Kraus, 2017, p. 2, tradug@o nossa).
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tradugdo nossa). Andrew Freear, coordenador do Rural Studio, um dos mais estruturados e
conhecidos programas de Design-Build do mundo, vé servico como uma das premissas do
programa. E o que eles chamam de Backyard Architecture (Arquitetura do Quintal numa livre

tradugao nossa):

O Backyard Architecture significa estar profunda e inextricavelmente imerso em um
determinado lugar em um determinado momento. Trata-se de compreender as
circunstancias de uma comunidade e de seu povo. Trata-se de construir confianga. [...]
Para o Rural Studio, estabelecer raizes e crescer ao lado de sua comunidade nunca foi
um ato consciente ou decisdo estratégica; para os fundadores do Rural Studio, Samuel
Mockbee e D. K. Ruth, foi um ato de natural enraizamento. (em Kraus, 2017, p. 19,
tradugdo nossa)

Até o inicio desta pesquisa, ignordvamos a extensdo da luta de décadas de alguns
profissionais educadores no sentido de inserir nos curriculos das escolas de arquitetura
brasileiras as praticas imersivas experimentais no canteiro de obras. A medida que fomos

aprofundando nossos estudos, leituras e conhecimento acerca da situacao académica no Brasil,

nos deparamos, positivamente surpresos, com os projetos dos Canteiros Experimentais em
algumas escolas, principalmente do Sudeste. Discutiremos mais a frente sobre estes Canteiros
Experimentais e os Canteiros-Escola, sobre os percursos dessa busca por uma transformagao

radical do papel da nossa profissao a partir do legado do grupo Arquitetura Nova na década de

60 e as agdes que se desenvolveram posteriormente por outra geragao de arquitetas e arquitetos,
principalmente em Sao Paulo. Lotufo (2014) nos mostra de forma bem clara este legado deixado
por Flavio Império, Rodrigo Lefévre e Sérgio Ferro para as novas geragdes de profissionais da

arquitetura.:

O grupo deixou um legado para outros arquitetos que, durante a ditadura militar do
Brasil (1964-85), se envolveram em questdes cuja premissa era levar arquitetura as
comunidades mais pobres. Bastou o fim da ditadura para que tais corpos se tornassem
presentes em diversas iniciativas por moradia popular. Paralelamente, a Arquitetura
Nova provocou na escola de arquitetura a necessidade de explorar possibilidades
técnicas de produgdo em escala de habitagdes populares de qualidade e de intervir
concretamente nas politicas habitacionais. Neste contexto, em 1982, forma-se da
Faculdade Belas Artes em S&o Paulo o primeiro Laboratério de Habitacdo do Brasil,
que teve apenas quatro anos de existéncia, tempo suficiente para que muitas a¢des
concretas continuassem despertando propostas inovadoras. (Lotufo, 2014, p. 27)

E ainda segundo Lotufo:

Do Laboratério, sairam profissionais que logo foram trabalhar em trés esferas: a
publica, como Nabil Bonduki e Reginaldo Ronconi; a esfera de assessoria técnica,
como foi o caso de Vitor Lotufo com a “Oficina de Habita¢do” e de Jodao Marcos
Lopes e Mario Braga da assessoria “Usina — Centro de Trabalhos Para o Ambiente
Habitado” constituida em 1990 e que continua ativa até hoje; e a esfera do ensino, na
qual a maioria dos profissionais que passaram pelo LABHAB da Belas Artes
continuaram, ¢ um exemplo importante foi a formacdo do LABHAB da Unicamp
(1985/1999) pelo arquiteto Joan Villa, um laboratério que continuou assessorando
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movimentos de moradia, mas, diferentemente do caso da Belas Artes, ndo tinha alunos
envolvidos nos projetos e nem fazia parte de um curso académico. (Lotufo, 2014, p.
45)

De fato, ¢ uma linha do tempo longa que remonta a década de 60 e que vai resvalar na
formagdo de nucleos académicos de experimentacdes praticas no campo da producdo da
arquitetura a partir do canteiro de obras nas décadas seguintes.

Assim, no processo de pesquisa percebemos o quanto nosso olhar estava fixado nas
experiéncias internacionais e o quanto desconheciamos da nossa propria historia sobre as lutas
académicas travadas por diversos profissionais no sentido de ampliar os horizontes pedagogicos
no ensino de arquitetura no Brasil. Talvez esse desconhecimento tenha existido tanto pela
natural distancia entre as regides do pais, quanto por um certo nivel de “invisibilidade” ou
“marginalizagdo” em que estas praticas pedagdgicas, principalmente de Sao Paulo, tenham sido
colocadas no contexto académico nacional. Afinal, o foco destes profissionais eram as
populagdes de baixa renda e o trabalho sempre foi desenvolvido fora da zona de conforto do
nosso oficio - ou seja, por meio de trabalho bragal nos canteiros de obra, nas ruas, nas
comunidades, longe, portanto, dos escritorios refrigerados, limpos e confortaveis.

A partir desses “achados”'

, reposicionamos nosso olhar para dar énfase as nossas
experiéncias no contexto nacional e passamos a utilizar o termo em portugués Desenho-
Construgdo para designar essa pratica pedagdgica dialdgica imersiva, ao invés do termo em
inglés Design-Build. Desenhar-Construir também seria uma designac¢do valida aos nossos
propositos nesta pesquisa porque € um termo que denota continuidade na agdo — sao dois verbos,
duas atitudes em movimento e que reforca o sentido ativo da praxis arquitetonica.

Dito isto, ¢ importante esclarecer o tipo e a dimensdo deste canteiro de obras de que
tanto falamos. Trata-se de um canteiro pedagodgico e ndo um canteiro convencional onde “¢
preciso nao errar, ganhar em produtividade, executar sempre com precisao, mesmo uma unica
tarefa mondtona e repetitiva” (Ronconi, 2005, p. 3). Concordamos inteiramente com Reginaldo
Ronconi que um canteiro nas escolas de Arquitetura ndo propde, apenas, desenvolver
habilidades construtivas das alunas e alunos. E um espago de estudo e de sintese que estimulara
uma nova sensibilidade social, algo ausente na nossa formag¢ao, mas que pode brotar a partir da

experiéncia nunca percebida pela/o discente sobre o cotidiano do trabalhador da construgdo. Ao

mesmo tempo, essa experiéncia abre a percepc¢do da/o estudante para fazermos com que, no

14 Colocamos entre aspas porque, na realidade, ndo achamos nada, j4 estava tudo 14 acontecendo ha décadas. Ndo
sabiamos que, por exemplo, o Canteiro Experimental da FAUUSP tinha sido criado em 1996, apenas 3 anos depois
da criag@o do programa estadunidense Rural Studio, em 1993.
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futuro, o “arquiteto volte a respeitar a coletividade, esta ndo mais como ouvinte embevecida
com suas ideias, mas como um agente que se lhe permite a interferéncia e geréncia, nas diversas
questdes que envolvem a construgdo” (Ronconi, 2002, p. 157). Ha diferencas profundas de
proposito entre a ideia do canteiro convencional e o canteiro experimental como abordagem
pedagbgica dentro das escolas de Arquitetura e ndo tem nenhum fundamento buscarmos um
alinhamento entre os dois dentro das universidades. Novamente, Reginaldo Ronconi nos

esclarece que:

[...] ambos s@o espagos para organizar o trabalho visando a materializacdo de projetos,
utilizando os mesmos materiais e exercitando as mesmas técnicas. Se aceitassemos
essa linha de pensamento para implantar o canteiro nas escolas, este seria um local de
treinamento de habilidades construtivas (e € claro que sera sempre desejavel para o
arquiteto conhecé-las), porém sem utilizar sua potencialidade transformadora. Vemos
aqui uma importantissima diferenca, enquanto o primeiro (na maioria absoluta dos
casos) adota uma organizacdo que aliena o trabalhador e atende ao interesse da
reprodugdo do capital empregado na obra, o segundo liberta e da asas para que o
estudante possa criar, com maior complexidade, uma visdo sobre sua profissdo,
atendendo ao interesse humano voltado para a produg@o do conhecimento. Reintegra
o saber ¢ o fazer como conhecimento Unico e vital para a realizagdo da capacidade
transformadora do homem. (Ronconi, 2005, p. 2)

Além disso, hd um fator de importancia ética no cerne da existéncia dos canteiros

experimentais e trazemos Reginaldo Ronconi novamente:

As relagdes sistémicas consideradas importantes, incluem, mas ndo se limitam aquelas
relativas ao campo das técnicas construtivas; devem abrir espago para descobrir
aquelas que o cotidiano encobre, a desigualdade social impde como natural e a
estrutura tradicional de ensino refor¢a como separadas. O canteiro ndo ¢ o lugar da
atividade pratica, em detrimento da atividade intelectual (tal separag@o ndo existe), é
o lugar da atividade plena. (Ronconi, 2005, p. 4)

Por ultimo, deixamos claro neste momento que, em sintese, o nosso foco ¢ a abordagem

pedagogica em si, o ato de desenhar e construir como parte de um processo inteiro, continuo,

sem rupturas dentro da cadeia plena da producao da arquitetura. E esta atitude dual ou agao
circular de desenho e constru¢do, de desenhar e construir, ¢ utilizada seja pelos coletivos

ativistas que mantém programas de imersdo em canteiro de obras, seja por Canteiros

Experimentais, Canteiros-Escola ou Canteiros Emancipatérios'®> (FAUUSP, 2024) no Brasil ou
pelos programas académicos no exterior'®. Assim, Desenho-Construgdo — em portugués — é o

nome ou denominagao que escolhemos dar nesta pesquisa a abordagem que une, que consolida

15 Aqui, trazemos o termo cunhado por Silke Kapp e Sérgio Ferro € que foi apresentado na mesa de abertura do [
RENACE, na FAUUSP em maio de 2024.
16 Desta forma, para esta pesquisa consideramos que todos esses programas académicos (aqui e no exterior), agdes
de coletivos, cursos de extensdo, entre outros, se utilizam dessa ferramenta pedagogica, deste exercicio dual de
pensar e fazer, enfim, da abordagem de Desenho-Construgao.

47



COM OS PES E MAOS NO CANTEIRO:

A pratica pedagodgica dialdgica de Desenho-Construgao em busca de uma completude no ensino de Arquitetura

as duas esferas complementares da producdo da arquitetura e que estavam historicamente

apartadas: o pensar e o fazer praticados com liberdade em espagos pedagogicos experimentais.

Estruturacao do trabalho

Para a construcdo da tese, pensamos numa divisdo de sua estrutura em quatro partes.
Ap0s a Introdugdo, temos o Capitulo 1 apresentando parte do referencial teérico com énfase
socioldgica; o Capitulo 2 adentra no campo da educaciao com énfase na formagdo em arquitetura
no Brasil; o Capitulo 3 mergulha na pedagogia imersiva em Desenho-Constru¢do com seus
pilares conceituais e também buscando respostas para o problema apresentado; o Capitulo 4
trata de analisar o trabalho de campo a partir das entrevistas, ou seja, € a parte de testagem da
hipotese apresentada pela tese; por ultimo temos a Conclusdo com as consideracdes finais.

A tese se inicia com esta Introducdo que dividimos em trés subpartes, a primeira
apresentando o tema, explicando a abordagem pedagodgica de Desenho-Construgcdo e sua
proposta de imersdo dialogica no canteiro de obras, bem como trazemos o problema juntamente
com os objetivos, a hipdtese, a metodologia e procedimentos na condu¢do do trabalho. Na
segunda parte da introducdo, discutimos sobre a praxis da arquitetura e também sobre a
evolugao historica da produgdo arquitetonica desde o Renascimento - quando da separacao dos
atos de desenhar e construir - para a pratica contemporanea que conhecemos hoje e na qual
fomos formados ignorando as atividades praticas executadas no canteiro de obras na
materializacdo da arquitetura. Discorremos também sobre as possibilidades praticas para a
(re)conexdo entre o Desenho e a Construcdo para a formagdo contemporanea nas escolas de
arquitetura do pais. Por fim, trazemos algumas consideragdes explicativas sobre diversos
termos que estdo diretamente ligados a questdo dessa nova praxis que une o Desenho a
Construgdo e que vem sendo atualmente desenvolvida em diversas escolas e grupos coletivos
no Brasil e no mundo. Essas consideracdes explicativas preliminares deixam claro o que
estamos nos propondo a pesquisar.

No Capitulo 1, apresentamos uma parte do referencial tedrico que estd diretamente
ligado a historia do Brasil e a formacao de nossa sociedade. Buscamos, com esse mergulho
histérico e sociolodgico, entender as razdes que construiram nosso horror aos trabalhos manuais
responsavel pelo abismo social e econdmico que até os dias de hoje nos separa.

Esse capitulo ¢ subdividido a partir da analise da formagao da coldnia extrativista que

criou o grande latifundio gerido pela familia patriarcal e seu consequente entrave ao nosso
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desenvolvimento como pais socialmente e economicamente equilibrado. Mais adiante,
estudamos a entrada da colonia extrativista no mundo do capital global como agente dependente
e, sem historico democratico por longos séculos, analisamos a formagdo da nossa consciéncia
coletiva nesse cenario desigual. Em seguida, apresentamos um outro olhar complementar sobre
essa diferenciacdo social em relacdo ao trabalho mental e manual a partir da evolugdo dos
fundamentos morais das trés principais religides ocidentais, do judaismo, cristianismo e

protestantismo. Por fim, trazemos o que chamamos de Frestas no Sistema com foco em

Pernambuco, onde mostramos uma experiéncia de resisténcia das populagdes subalternizadas
do Recife que buscaram subverter a estrutura social hierarquica e racista no mundo do trabalho
da construcao nos mostrando que a historia ndo ¢ linear, ela ¢ multifacetada.

Enxergamos esse capitulo de imersdao na nossa historia como fundamental nesta tese,
pois, vai nos dar um entendimento aprofundado da dimensdo de nossa aversdo e preconceito

com os oficios mecanicos e, assim, termos mais subsidios para implementarmos, no futuro,

acOes mais efetivas no campo da educagdo em arquitetura.

No Capitulo 2, apos nos conduzirmos pela histéoria da formagdo da consciéncia
brasileira, nos debrugamos especificamente sobre a nossa formacdo em arquitetura a partir do
cenario de desigualdades apresentado. O legado do preconceito ao trabalho manual se estende
ao trabalho técnico e estrutura o ensino superior brasileiro. Analisamos as resolucdes do nosso
orgdo maior do ensino, o MEC, em relacdo as propostas curriculares para os cursos de
arquitetura no pais e, por fim, discutimos sobre a formagao fragmentada a partir da separagao
das escolas de arquitetura do canteiro de obras.

No Capitulo 3, entendendo o panorama social do pais em relacdo ao mundo do trabalho
apresentado no Capitulo 1, apresentamos possibilidades de resgate da praxis arquitetonica com
a (re)conexdao do desenho e da constru¢do dentro das grades curriculares nas escolas de
arquitetura. Esse capitulo busca, em Paulo Freire, as bases para uma educacao dialdgica em
arquitetura a partir de processos pedagogicos construidos na agao-reflexao dentro dos Canteiros
Experimentais. Também apresenta referéncias de programas no Brasil e no exterior e suas
posturas associativas diante da separa¢ao histérica entre o Desenho e a Construgao.

O mesmo capitulo ainda aborda a importancia historica do legado do Grupo Arquitetura
Nova cujo pensamento e postura critica social diante da profissdo da arquitetura influenciou o
surgimento dos Laboratdrios de Habitagdo em algumas escolas de arquitetura no Sudeste e que,
por sua vez, influenciaram no surgimento dos Canteiros Experimentais. Posteriormente,

discutimos sobre a formagao da Rede Nacional dos Canteiros Experimentais — RENACE que
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congrega varios programas e grupos que desenvolvem trabalhos de imersao pedagogica a partir
da conexao do Desenho e a Construgdo em diversos Canteiros-Escola espalhados pelo pais.

Por fim, o Capitulo 3 busca categorizar a pedagogia tedrico-pratica da abordagem de
Desenho-Construcdo segundo alguns pilares ou eixos conceituais de trabalho em educacao
emprestados de Rufino (2019) e readequados para nosso contexto: o politico, o poético e o
ético, que, para o nosso campo da arquitetura, transformamos em politico (ético), poético
(estético) e técnico (cientifico).

No Capitulo 4, os trés pilares apresentados acima sdo investigados e contextualizados
no campo da arquitetura tomando como referéncia as agdes imersivas em Desenho-Construgao
do Coletivo Ateliervivo em suas variedades de agdes praticas categorizadas em cinco grupos
distintos: intervengdes urbanas, agdes de imersao criativa, prototipos para investigagdao
arquitetonica, parcerias com movimentos sociais e universidades e agdes extensionistas.

A investigacdo se baseia nas analises de 10 agdes de imersdo no Canteiro Experimental
do Ateliervivo (2 agdes por cada categoria listada acima) a partir de entrevistas feitas com 30
participantes dessas imersoes acontecidas entre 2015 e 2024.

Por fim, na Conclusdo, temos as consideragdes finais como resultado das reflexdes
trazidas pelos achados a partir da coleta de dados feita pelas entrevistas com foco nas imersdes

praticas do coletivo Ateliervivo dentro dos eixos conceituais propostos no capitulo anterior.
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Pégina anterior:

Figura 05: Canteiro de Brasilia / Fonte: Marcel Gautherot
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1. RAIZES DA VALORACAO E ESTRATIFICACAO DO TRABALHO NO BRASIL

Antes de avangcarmos na analise do cendrio atual da formagao em arquitetura nas escolas
brasileiras, ¢ importante entendermos o contexto socio-econdmico-cultural de onde e como
essas escolas se desenvolveram, bem como a relagdo da profissdo com o mundo do trabalho no
que diz respeito a cadeia inteira da produgao da arquitetura que vai do Desenho a Construgao.
Para isso, ¢ fundamental conectarmos as pegas de nosso mosaico historico a partir de um recorte
temporal que possa nos dar subsidios para respondermos as perguntas trazidas por esta pesquisa
sobre os impactos da histdrica separagdo entre o conceber e o fazer (Desenho e Construgao) e
porque essa separacao ainda permanece nos curriculos das escolas de arquitetura, mesmo apds
a percepcao de que esta lacuna pedagogica vem produzindo geragdes de profissionais alheios
aos processos desenvolvidos nos canteiros de obras'’.

Nesse sentido, buscamos nas Ciéncias Sociais as bases de estudo para a montagem de

um desenho social historico a partir do entendimento sobre a valoragao do trabalho no Brasil.
Qual a heranca da colonizacao para o mundo social do trabalho? Como percebemos o trabalho
das classes menos favorecidas? Aqui, reforcamos a importancia das obras classicas que
tentaram dissecar o Brasil desde os principios do processo de colonizagdo. Elas nos permitem
encontrar na nossa formacao social e humana as ferramentas necessarias para entendermos
quem somos hoje e como, historicamente, nos construimos como corpo coletivo e construimos
nosso conjunto de valores éticos e sociais. Esse mergulho nos levou a entender como a estrutura
social construida com a escravidao e o grande latifindio nos dividiu em classes bem demarcadas
e como essa divisao se manteve e consolidou todos os aspectos da nossa vida coletiva através
da cultura e da educacgao, questao focal desta pesquisa.

A educacgdo brasileira, do ensino infantil as universidades, parida no seio de uma
estrutura social hierarquizada, desenhou-se a partir de uma histéria forjada em 350 anos de
escravidio'® e que, no seu percurso temporal, vivenciou 21 anos de Ditadura Empresarial-
Militar que atrasou qualquer possibilidade de construcao de justica e equidade social. Nao

podemos separar educagdo de cultura ou a maneira como somos educados em relacdo a nossa

7 E, por outro lado, vendo, na pratica, o impacto positivo que importantes contribui¢des pedagdgicas

desenvolvidas em alguns programas de arquitetura no pais tém registrado a partir de uma maior proximidade em
diregdo ao canteiro de obras com excelentes resultados.
18 Segundo o escritor Laurentino Gomes no Livro I de sua trilogia “Escraviddo”, “o trafico sistematico de escravos
para o Brasil comegou por volta de 1560, varias décadas depois do inicio do trafico espanhol, embora se tenha
noticia da chegada de cativos africanos, em pequeno ntimero, por volta de 1538, desembarcados na Bahia para
cortar pau-brasil” (Gomes, 2019, p. 250).
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formacgao cultural. Este imbricamento, para o bem ou para o mal, estrutura a maneira de
enxergamos a vida. Da nossa formagao social ¢ humana no nucleo familiar mais proximo e,
posteriormente, das escolas, recebemos como heranca toda a carga historica de preconceitos e
medos e também de sonhos e esperancas. Paulo Freire (1921-1997) destaca a relacdo entre a
educacao familiar patriarcal e classista e sua continuidade na educacao escolar e, também, nos
alerta sobre o perigo de introjetarmos estes padroes autoritarios € nao questionadores na nossa

formagdo seja como docentes ou como discentes:

Esta influéncia do lar se alonga na experiéncia da escola. Nela, os educandos cedo
descobrem que, como no lar, para conquistar alguma satisfagdo, tém de adaptar-se aos
preceitos verticalmente estabelecidos. E um destes preceitos ¢ ndo pensar.
Introjetando a autoridade paterna através de um tipo rigido de relagdes, que a escola
enfatiza, sua tendéncia, quando se fazem profissionais, pelo proprio medo da
liberdade que neles se instala, é seguir os padrdes rigidos em que se deformaram. Isto,
associado a sua posi¢do classista, talvez explique a adesdo de grande ntimero de
profissionais a uma agéo antidialogica. Qualquer que seja a especialidade que tenham
e que os ponha em relagdo com o povo, sua convicgdo quase inabalavel é a de que
lhes cabe “transferir”, “levar”, ou “entregar” ao povo os seus conhecimentos, as suas
técnicas. (Freire, 1974, p. 177)

Vemos a instituicdo escola, em toda sua poténcia, como chave de qualquer
transformagdo social. Porém, precisamos repensar a escola e a educacdo no pais e por isso

concordamos com outro alerta, dessa vez de Rufino (2019), ao colocar que “as formas de

escolarizagdo no Brasil orientam-se, ao longo do tempo, a partir das l6gicas de conversao [...]

ndo somente centradas na dimensdo religiosa, mas por todas as formas de difusdo de um
pensamento que se quer unico” (Rufino, 2019, p. 81, grifo nosso).

Um dos nossos principais tracos culturais a serem levados em conta neste estudo e que
estrutura o ensino de arquitetura no Brasil ¢ o fato de que nossa sociedade, historicamente,
subvaloriza os trabalhos/oficios manuais desenvolvidos pela massa de trabalhadores operarios
dentro do campo da construcdo civil, bem como de outros campos ligados a industria e aos
servigos. E de suma importancia, portanto, a reflexdo sobre a formagdo contempordnea em

arquitetura a partir de uma critica sobre um “engessamento”!®

pedagdgico que permeia a
historia curricular das nossas escolas de arquitetura até hoje. Imaginamos uma ruptura desse
“engessamento” para uma nova formagdo académica com um outro viés social, inclusivo e
aberto em relacdo a inser¢do dos processos presentes na cadeia inteira da producdo da
arquitetura. Comungamos com Rufino a necessidade de uma transgressao na ciéncia e, portanto,

nas estruturas académicas e na educagdo como um todo:

19 Aqui a ideia de engessamento pedagdgico diz respeito a ndo assimilago, nas grades curriculares das escolas de
Arquitetura, de qualquer atividade bragal/manual ligada aos saberes dos diferentes atores dos canteiros de obras.
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A relagdo com a narrativa popular serve também para pensarmos os limites impostos
pela ciéncia moderna, que, a meu ver, opera em grande parte no sentido de ndo
reconhecer outras possibilidades explicativas. Fora do seu campo de producgao, esta
fadada a ter sua “alma subtraida”, vindo a padecer em um inferno constituido por ela
mesma. Negando outras existéncias, didlogos e possibilidades, estara destinada a
discursar para si, produzindo respostas para as suas proprias perguntas. Essa relacdo
entre a narrativa popular e os exemplos apresentados s6 & possivel a partir da
orientagdo de que os processos de colonizagdo sdo reiterados pela ciéncia. A ciéncia,
portanto, na maioria das vezes, se d o direito de falar do outro sem sentir o mundo
pela presenca e o tempo/espago do outro. (Rufino, 2019, p. 51 e 52)

O referido “engessamento” também refor¢ca a subvalorizacdo e preconceito com 0s
oficios laborais e reproduz o abismo social que, de forma geral, coloca, de um lado, os
profissionais da arquitetura com acesso pleno a cultura dita oficial e, por estar dentro dessa
estrutura, tem formagao sofisticada em artes, filosofia e conhecimento técnico e cientifico ditos
oficiais, e do outro lado, os operarios da construcao civil que ocupam a base da piramide social.
Assim, uma tensdo € construida a partir desse apartheid”’ social que é sustentado nas escolas
como resultado dos processos pedagodgicos ndo-inclusivos. No caminho inverso a essa tensao,
temos o exemplo do posicionamento de Lina Bo Bardi*! (1914-1992) com um profundo respeito

aos trabalhadores da construcao civil que ilustra uma outra postura social:

Entre os dois [Lina e Martinelli, engenheiro da obra do SESC Pompeia] havia uma
diferenga profunda na compreensdo do papel de cada participante de uma obra. Para
ela, os arquitetos deveriam sair dos escritorios pessoais e sempre atuar dentro das
obras, em didlogo direto com os operarios. [...] A relacdo entre dona Lina e os
trabalhadores era bem particular. Ela cumprimentava os pedes de martelo e ponteiro
nas maos e capacete vermelho ou amarelo na cabega de modo tao cortés quanto o fazia
com os supervisores identificaveis pela camisa social e capacetes brancos — as vezes
até mais. (Perrota-Bosch, 2021, p. 114)

Essa tensdo social tem origens historicas e € o que vamos discutir a seguir.

1.1 O Processo de formacgao social do Brasil

Muitos estudiosos se debrugaram sobre a historia do Brasil para entender como se deu
0 nosso processo de formagdo e diversas obras de elevada envergadura historica foram
desenvolvidas com esse objetivo. Nesta pesquisa, acessamos algumas delas, que nos ajudaram
a montar uma linha do tempo que explique os nossos questionamentos. Obras de Gilberto

Freyre, Sérgio Buarque de Holanda, Caio Prado Junior, Fernando de Azevedo, Alvaro Vieira

20 Ver sentido de apartheid social para esta tese na nota de rodapé niimero 9.
21 Arquiteta, designer, cendgrafa e editora italo-brasileira, Lina foi autora de obras iconicas como o MASP € o
Sesc Pompeia em Sd@o Paulo. Naturalizada brasileira apos a Segunda Guerra Mundial, destacou-se por integrar
elementos da cultura popular a arquitetura moderna, trazendo um olhar antropolégico para a arquitetura e cultura
brasileiras.
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Pinto, Oliveira Viana, Nelson Werneck Sodré, Florestan Fernandes, Alberto Guerreiro Ramos,
Paulo Freire, Evaldo Cabral de Mello, Abdias do Nascimento, Lilia Schwarcz e Heloisa
Starling, Laurentino Gomes, dentre outras e outros, nos mostram que o Brasil nasce como um
grande latifundio criado para fornecer, ao comércio europeu, agucar, tabaco, entre outras poucas
mercadorias e, posteriormente, o ouro, diamantes e, em seguida, algodao e café. Caio Prado
Janior?? (1907-1990) em seu “Formagio do Brasil Contemporaneo” nos coloca que tal objetivo
comercial era inteiramente voltado para fora do pais e sem nenhuma atencao aos interesses
internos da colonia. Assim se desenvolverdo a sociedade e a economia brasileiras. Tudo se
organizard nesta dire¢do: a estrutura social, econdmica, politica, bem como todas as atividades
ligadas a vida coletiva do pais. Estas passam a ser as caracteristicas basicas da economia
colonial do Brasil: uma estrutura comercial exploratéria com organizacao da producao e do
trabalho projetada para concentrar riquezas a partir de uma orientagdo dependente do comércio

internacional (Prado, 1994, p. 32).

1.1.1 O grande latifindio e a familia patriarcal

Na configuragdo humana deste empreendimento comercial, temos o europeu branco
ocupando o topo da cadeia do projeto exploratorio. Ele € quem recrutard a forga a mao-de-obra
nativa e importada necessdrias para o inicio da organizacdo produtiva. Estes trés elementos
étnicos — o branco conquistador, o nativo indigena e o negro desterrado —, estes ultimos
escravizados, serdo a base da formagdao da estrutura social da colonia brasileira. Para Caio
Prado, “As ragas escravizadas e assim incluidas na sociedade colonial, mal preparadas e
adaptadas, vao formar nela um corpo estranho e incodmodo. O processo de sua absor¢ao se
prolongara até nossos dias e estd longe de terminado” (Prado, 1994, p. 276). Essa mesma
estrutura, com todas as suas complexidades, permanecera dominante e inalterada por quase

quatro séculos e marcard permanentemente e completamente a vida do pais.

22 E considerado o intelectual (sociélogo, historiador, gedgrafo e filosofo) pioneiro de uma leitura historiogréfica
da sociedade brasileira identificada com o Marxismo. Segundo Alysson Mascaro, “a leitura pradiana sobre o
Brasil, [...] revela ja uma analise de refinado posicionamento tedrico sobre a sociabilidade brasileira. Enquanto as
leituras liberais ou mesmo organicas sublinhavam fenomenos politicos ou padrdes de costumes, para Caio Prado
Junior esses mesmos fendmenos se apresentam articulados as grandes estruturas econdmicas que dao sentido ao
pais. Ocupando-se mais diretamente da natureza econdmica, Prado Junior toca questdes fulcrais da exploragdo
capitalista brasileira” (Mascaro, 2024, p.88).
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Ja Darcy Ribeiro?* (1922-1997) coloca que o Brasil foi, inicialmente, uma feitoria, nas
suas palavras, “exoticamente tropical”, habitada por indios nativos e negros. Posteriormente,
serviu como “um Consulado”, cujos interesses e aspiracdes do seu povo jamais foram levados
em conta, “porque s6 se tem aten¢do e zelo no atendimento dos requisitos de prosperidade da
feitoria exportadora”. Para Ribeiro, desde os primordios da formagdo do pais, “nunca houve no
Brasil um conceito de povo, englobando todas as gentes e atribuindo-lhes seus direitos, desde

os mais elementares” (Ribeiro, 2006, p. 404). Ele resume assim o projeto Brasil:

A historia do Brasil é, por isso, a historia dessa alteridade original e das que a ela se
sucederam. E ela que d4 nascimento & primeira civilizagio de 4mbito Mundial,
articulando a América como assentamento, a Africa como a provedora de forga de
trabalho e a Europa como consumidor privilegiado e como s6cio principal do negdcio.
(Ribeiro, 2006, p. 253)

No que se refere ao povo negro escravizado, Abdias do Nascimento®* (1914-2011) no
seu livro “Combate ao Racismo: Discursos e Projetos”, d4-nos uma ideia da situagdo do homem

livre de cor durante a empreitada colonial:

Segundo os historiadores, eleva-se a cerca de 7 milhdes o numero de individuos
trazidos da Africa para o trabalho escravo no Brasil. Assim, o africano foi
transplantado de um continente para outro, submetido a um processo terrivelmente
opressivo, em que foram destruidas sua lingua e pessoa moral para se transformar em
objeto, peca, coisa, tornando possivel submeté-lo ao regime de escraviddo (excegdo
para os quilombolas). [...] Assistiu-se, do século XV ao XVII, a intensa racionalizagao
do escravismo, vindo a seguir todo um trabalho ideologico destinado a convencer a
populagdo negra de que ela nasceu para escravidao, fato ja desmentido pela agdo da
vida administrativa e cultural dos quilombos. Assim, toda a historiografia a respeito
do negro, baseia-se em premissas falsas, criadas para enganar e destituir os elementos
de origem afro de seus reais valores. (Nascimento, 1985, p. 55)

Para Nelson Werneck Sodré?

(1911-1999), a colonizacao do Brasil foi acidental, pois
desde o principio a coldnia ndo era nem um entreposto comercial, com produgdo local de
especiarias comercializaveis na Europa, nem um territoério que dispunha, de imediato, de
matérias primas valiosas como fora o caso das coldnias espanholas que desde o inicio da
invasdo Europeia eram fartas em ouro e prata. A atividade maritima da metropole buscava,

sobretudo, trocas comerciais com producdo local estabelecida e pronta, algo consolidado e

23 Segundo o socidlogo Alysson Mascaro (2024), Darcy apresentou um pensamento peculiar sobre a sociedade
brasileira de forte énfase nos estudos da antropologia com uma dinamica transformadora, nem conservadora, nem
revolucionaria, com um viés, porém, de um pensamento a esquerda (Mascaro, 2024, p.79).
24 Intelectual, politico e ativista dos direitos civis das populagdes negras brasileiras, tendo forte atuagio na luta por
espagos de poder nos campos da cultura ¢ das artes para as comunidades afro-brasileiras. Contribuiu com a
fundacdo de entidades pioneiras como o Teatro Experimental do Negro (TEN), o Museu da Arte Negra (MAN) e
o Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros (IPEAFRO), além de ter sido um dos idealizadores do
Memorial Zumbi e do Movimento Negro Unificado (MNU).
25 Historiador, militar e escritor Marxista, foi membro do ISEB — Instituto Superior de Estudos Brasileiros e
membro do entdo PCB — Partido Comunista do Brasil.
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caracteristico no mercantilismo portugués de tratar diretamente com as fontes produtoras de
especiarias. Nao interessava a metropole, pelo menos inicialmente, produzir no estrangeiro, €
sim, vender na Europa o que os outros produziam. Mas com o tempo, a nova empreitada passou
a ser a transformagdo das novas terras numa area de producado e isso ndo se daria sem a devida
ocupacao, colonizag¢do, migracao e investimento de grande soma de recursos (Sodré, 1988, p.
15).

A nova colonia portuguesa era por demais vasta. Para Prado (1994), a ocupagao colocou
estes grupos raciais dispares reunidos aqui através da colonizagdo, com o tnico proposito de
executar um grande empreendimento comercial dentro do territério abundante. As trés ragas e
culturas - duas das quais escravizadas e que constituem o maior contingente — se
interrelacionam por vinculos mantidos nas relacdes verticais de trabalho e produgao,
especialmente as de subordinagdo ao senhor branco. “Poucos elementos novos serdo absorvidos
pelo cimento original desta sociedade brasileira, e sua estrutura serda reduzida quase
inteiramente aos lagos fracos e simples do trabalho tedioso” (Prado, 1994, p. 342). E assim,
portanto, que se estrutura o grande dominio, a grande propriedade. Ainda segundo Caio Prado

Junior, os senhores brancos, donos dos meios de producao:

Constituirdo assim numa sélida base econdmica, e centralizando a vida social da
coldnia, o grande dominio adquirira aos poucos os demais caracteres que o definirdo.
Da simples unidade produtiva, torna-se desde logo célula organica da sociedade
colonial; mais um passo, ¢ sera o ber¢o do nosso “Cla”, da grande familia patriarcal
brasileira. Processo que ndo vem de chofre. Que se desenvolvera aos poucos, mercé
das condig¢Ges peculiares em que o numeroso grupo humano que habita passa a
existéncia nessa comunhio for¢ada e estritamente circunscrita a seus limites. (Prado,

1994, p. 288)

E importante termos em mente que o desenho social da colonia era multifacetado onde
nem todo homem branco era senhor de terras. Dentre os europeus e seus descendentes havia
também explorados, ex-condenados, degredados e outros tipos humanos que quebram qualquer
leitura generalizadora da sociedade branca colonial. Esta parcela da populacdo desenvolveu
outro tipo de relacdo com os nativos e com os escravizados e a histdria nos conta que muitos

foram se ajuntar aos quilombos.

Ainda sobre o comando da coldnia, Caio Prado Junior segue afirmando que:

Colocado assim no centro da vida social da colonia, o grande proprictario se
aristocratiza. Retine para isto os elementos que constituem a base e origem de todas
as aristocracias: riquezas, poder, autoridade. A que se unira a tradigdo, que a familia
patriarcal, com a autoridade absoluta do chefe, dirigindo e escolhendo os casamentos,
assegura. (Prado, 1994, p. 289)

58



COM OS PES E MAOS NO CANTEIRO:

A pratica pedagodgica dialdgica de Desenho-Construgao em busca de uma completude no ensino de Arquitetura

Temos aos poucos, na colonia, a formagdo da familia patriarcal a partir da autoridade
do senhor de engenho. E a familia patriarcal a célula matriz, o modelo de estrutura
comportamental e relacional da sociedade brasileira em construg¢ao € que permanecera em toda
a historia nacional. Segundo Sérgio Buarque de Holanda?® (1902-1982), ¢ esta familia que
fornecera o modelo ou padrao estrutural que “servira de base para a vida politica, e molde para
as relacdes interpessoais entre governantes e governados, monarcas € subitos, senhores e
escravos, dentre outros” (Holanda, 1995, p. 85). O poder patriarcal, materializado pela forca da
casa grande, cria no inconsciente coletivo da colonia uma mentalidade cuja imagem simboliza
poder, mando, ordem e demanda, obediéncia, respeito e, sobretudo, medo. E ainda Sérgio

Buarque de Holanda que nos diz que:

[...] certas atitudes peculiares, até entdo, ao patriciado rural logo se tornaram comuns
a todas as classes como norma ideal de conduta. Estereotipada por longos anos de vida
rural, a mentalidade de casa-grande invadiu assim as cidades e conquistou todas as
profissdes, sem exclusdo das mais humildes. E bem tipico o caso testemunhado por
um John Luccock, no Rio de Janeiro, do simples oficial de carpintaria que se vestia a
maneira de um fidalgo, com tricornio e sapatos de fivela, e se recusava a suar das
proprias maos para carregar as ferramentas de seu oficio, preferindo entrega-las a um
preto. (Holanda, 1995, p. 87)

Interessante é uma passagem de Gilberto Freyre?’ (1900-1987) em “Casa-Grande &
Senzala” sobre a cultura patriarcal na colonia, onde o autor diz que o portugués conseguiu um
feito ao oferecer ao povo da colonia — povo este que nao conheceu o feudalismo — “um
retrocesso no século XVI a era feudal, revivendo-lhe os métodos aristocraticos na colonizagao
da América como compensagdo ou retificacdo da sua propria historia” (Freyre, 1990, p. 220).
Darcy Ribeiro nos coloca que os senhores de engenho e seus filhos homens foram, de fato,
responsaveis pelo povoamento do Brasil colonia como “reprodutores prontos para
emprenharem a quem quisessem e pudessem” (leia-se mulheres indigenas e negras). Por outro

lado, era impossivel, na estrutura patriarcal, que negros e mesticos tivessem qualquer chance

26 Foi, segundo Alysson Mascaro (2024), um pensador com leitura socioldgica do Brasil de fundo liberal e
cuja interpretacdo da formacao brasileira “partiu de caracteristicas portuguesas e ibéricas que foram implantadas
e permaneciam no territorio nacional” e que seriam a semente do que chamou de 'cordialidade' do brasileiro. Trata-
se de uma leitura com “énfase nas esperancgas de legalidade, do direito positivo, cuja ma consolidagdo seria causa
da situacdo brasileira” (Mascaro. 2024, p. 56).
27 Pensador pernambucano que estabeleceu “uma leitura notadamente conservadora da sociabilidade patria,
louvando-a tal como se deu e enaltecendo os institutos sociais como o da escraviddo. Tais posi¢des fazem eco com
a historia pessoal de Freyre, que se vinculou a muitos projetos direitistas e reacionarios do século XX: antagonista
de Vargas, lider da Unido Democratica Nacional (UDN), partido politico dos latifundiarios ¢ da direita brasileira,
apoiador do golpe militar de 1964, intelectual organico da Aliangca Renovadora Nacional (Arena), partido politico
da ditadura. Além disso, no plano internacional, Freyre foi bastante ligado aos interesses geopoliticos
estadunidenses. E, em especial, vinculou-se a ditadura de Anténio Salazar, em Portugal, louvando uma civilizagdo
luso-tropical de qualidades colonizadoras superiores e mais humanas que de outros povos” (Mascaro, 2024. p.71)
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de se estruturar familiarmente, ja que a sua subordinag¢ao era total e irrestrita “a autoridade tinica
de seus senhores, que ao mesmo tempo eram donos das terras, da religido, dos animais, das
pessoas [das mulheres e da familia], de tudo podendo dispor com absoluto arbitrio” (Ribeiro,
2006, p. 257). Essa for¢a inigualdvel da figura do senhor de engenho, dono da familia patriarcal
e dos meios de producao, impds uma pressao cultural de tal amplitude que a grande propriedade
se constitui no modelo a ser assimilado por tudo e todos.

Sobre o imenso poder patriarcal que marcou de forma permanente o inconsciente

coletivo brasileiro, Darcy complementa:

Assim, o poder do senhor de engenho, dentro do seu dominio, se estendia a sociedade
inteira. Situado nessa posi¢do dominadora, ele ganha uma autoridade que a propria
nobreza jamais tivera no reino. Diante deles se curvavam, submissos, o clero ¢ a
administracdo reinol, integrados todos num sistema Unico que regia a ordem
econdmica, politica, religiosa e moral. Nesse sentido, constituia uma oligarquia que
operava com a cupula patronal da estrutura de poder da sociedade colonial. Frente a
ela, s6 a camada parasitaria de armadores e comerciantes exportadores de agucar e
importadores de escravos — que era também quem financiava os senhores de engenho
— guardava certa precedéncia. Mas ndo dava lugar a antagonismos porque suas
disputas eram menos relevantes que a sua complementariedade. (Ribeiro, 2006, p.
258)

O grande dominio, portanto, atravessa os séculos incolume, servindo de modelo cultural
e referéncia de poder, for¢a e grandeza dentro da coldnia. Porém, a sua estrutura de produgao
agraria e arcaica, baseada no trabalho escravo, lhe colocava numa posi¢do marginal no processo
de mercantilizagdo mais amplo dentro da cadeia do capitalismo global em desenvolvimento.
Para Florestan Fernandes?® (1920-1995), o senhor de engenho estava longe de se associar ao
“burgués”, nem a aristocracia agraria a “burguesia”, pois estava a margem do capitalismo, dado

o contexto socioecondmico da grande lavoura. E arremata:

Isolado em sua unidade produtiva, tolhido pela falta de alternativas histéricas e, em
particular, pela inexisténcia de incentivos procedentes do crescimento acumulativo
das empresas, o senhor de engenho acabou submergindo numa concep¢ao da vida, do
mundo e da economia que respondia exclusivamente aos determinantes
tradicionalistas da dominagéo patrimonialista. (Fernandes, 2020, p. 37)
Assim, a grande propriedade segue na histéria como unidade (quase) auténoma,
independente e em crescente expansao que vai desenhar a estrutura vertical e rigida da formacao
social, cultural e espiritual do pais nascente. Veremos a seguir em mais detalhes como esta

estrutura construiu a alma brasileira.

28 Pensador da esquerda brasileira que produziu uma sociologia critica a respeito do Brasil entendendo a
sociabilidade capitalista como um problema e que somente através da alteragdo dos modos de produgdo ¢ que se
abririam caminhos reais para mudangas estruturais na sociedade brasileira (Mascaro, 2024). Fernandes exerceu
intensa militancia politica no debate publico, sendo considerado um dos mais importantes cientistas sociais do
pais.
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1.1.2 A grande propriedade e seus entraves ao desenvolvimento e a equidade social

A Tese de Concurso para a Cadeira de Historia e Filosofia da Educagdo na Escola de
Belas Artes de Pernambuco, de 1959, de Paulo Freire® (1921-1997), intitulada “Educacio e

Atualidade Brasileira” nos traz, em profundidade, o pensamento do educador sobre a formagao

do Brasil, e pontua, com um olhar sobre os problemas sociais, os entraves ao nosso
desenvolvimento que foram/sdo atribuidos a nossa estrutura sociocultural parida com a
colonizacdo. Freire explica, em detalhes, o legado deletério da grande propriedade na cultura
e no comportamento do pais. Ele também nos traz uma conexao direta com a nossa investigacao
sobre como a nossa formagao nas escolas de arquitetura foi impactada pela tensdo de classes e
estratificacdo na sociedade brasileira, a partir do preconceito com o trabalho manual que nos
distanciou do canteiro de obras e apartou o Desenho da Construgao. A Tese de Paulo Freire €,
portanto, um “achado” para esta pesquisa e veremos estas conexdes mais a frente.

E importante mencionar que o educador buscou nas Ciéncias Sociais — ¢ também nos
grandes pensadores que criaram o ISEB (Instituto Superior de Estudos Brasileiros) —, as suas
principais referéncias conceituais que influenciaram suas bases teoricas no que diz respeito a
constru¢do de um pais novo, como nos conta Celso de Rui Beisiegel** (1935-2017) em sua obra

“Politica e Educacdo Popular - A Teoria e a Pratica de Paulo Freire no Brasil”:

Embora a exposicdo precedente ndo esgote todo o conteudo dos mencionados
trabalhos de Alberto Guerreiro Ramos e Alvaro Vieira Pinto, o que foi visto basta para
documentar a presenca das ideias desses autores da articulagdo formal das primeiras
propostas pedagdgicas de Paulo Freire. [...] E o pensamento desses autores aparece
incorporado nos primeiros ensaios de teorizagdo de Paulo Freire exatamente assim,
como uma interpretagdo global da dinamica da sociedade brasileira. [...] Em conjunto,
os estudos até entdo publicados pelos isebianos — Vieira Pinto, Guerreiro Ramos e,
em menor escala, Hélio Jaguaribe e, nesse caso especifico, também Rolando
Corbusier, além de outros — somavam-se para proporcionar ao educador um quadro
de referéncia aparentemente harmonioso e coeso para a compreensao da realidade
brasileira. (Beisiegel, 1992, p. 55 e 56)

Retornando para a grande propriedade na perspectiva de Freire, fica claro, portanto,
para o educador, que o processo de colonizacdo se constituiu a partir do latifundio, leia-se “da

fazenda. Do Engenho. Fazenda, engenho, terras grandes, imensas terras, doadas as léguas a uma

2 Educador e filésofo, patrono da educagio brasileira. E considerado um dos pensadores mais notaveis na historia
da pedagogia mundial, tendo influenciado o movimento chamado pedagogia critica.
30 Foi professor da Faculdade de Filosofia e, posteriormente, do curso de Pedagogia da USP. Na mesma instituicéo,
foi chefe do Departamento de Filosofia da Educagao e Ciéncias da Educagio onde ocupou os cargos de vice-diretor
e diretor. Como professor, atuava com os temas da educagdo popular, politica educacional, educagdo de jovens e
adultos e sociologia da educagdo. Também atuou na Secretaria Estadual de Educagdo (SP) e no Ministério da
Educacao.
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pessoa so, que se apossava delas e dos homens que vinham povoa-las e trabalha-las” (Freire,
1959, p. 67). A partir do historiador e socidlogo Oliveira Viana®! (1883-1951), Freire afirma
que desde os primeiros dias da coldnia, o isolamento da grande propriedade, a sua dispersao e
adensamento rarefeito impossibilitaram qualquer vivéncia em comunidade e,
consequentemente, o desenvolvimento e assimilacdo “das estruturas de solidariedade social e
os complexos culturais correspondentes” (Freire, 1959, p. 73). Esse isolamento fez com que as
grandes propriedades tivessem suas regras proprias criadas e executadas pelos seus senhores,
verdadeiros donos da vida nessas paragens longinquas. Freire resume a vida na grande

propriedade:

Assim vivemos todo o nosso periodo de vida colonial. Pressionados sempre. Quase
sempre proibidos de crescer. Proibidos de falar. A tnica voz, no siléncio a que éramos
submetidos, que se podia ouvir, era a do pulpito. As restricdes a nossos contatos, até
os internos, de capitania para capitania, eram as mais drasticas. Contatos que, nao ha
duvida, nos teriam aberto possibilidades outras no sentido das indispensaveis trocas
de experiéncias com que os grupos humanos se aperfeigoam e crescem. Contatos que
vao levando os grupos humanos, pelas observagdes mutuas, a retificacdes e ao
segmento de exemplos. Somente o isolamento imposto a colonia, fechada nela
mesma, e tendo por tarefa bastar as exigéncias e os interesses cada vez mais gulosos
da Metropole, revelava claramente, a verticalidade e a impermeabilidade
antidemocratica da politica da corte. (Freire, 1959, p. 73)

Oliveira Viana em seu “Institui¢oes Politicas Brasileiras™, de 1949, adentra a fundo na
grande propriedade e nos enriquece o entendimento com detalhes de como se estruturava esse
motor da colonizagdo brasileira. Dentro do contexto rural, Viana categorizou essa estrutura de
dominio como parte de um Complexo do Feudo, tendo o seu cla feudal central, que abrange
“todos os elementos materiais, espirituais € humanos que se prendem a propriedade da terra e
a sua condi¢@o de forca produtiva [...]; em suma — o dominio fazendeiro, considerado no seu
aspecto geografico, economico, social, religioso, artistico, juridico e politico” (Viana, 1995, p.
225). Ainda segundo Viana, o cla do feudo ¢ um grupo complexo, de estrutura hierarquizada,
composto de varios elementos. Aqui destacamos a sua descri¢do, a partir da pagina 227, dos

tipos humanos presentes na estrutura da grande propriedade brasileira:

A) Em primeiro lugar, no vértice, o senhor do feudo e a sua familia que surgem na
nossa historia social e na nossa historia politica sob varios nomes: “senhor de
engenho”, "sesmeiro", "fazendeiro", "senhor de currais", "estancieiro", etc. Na sua
evolugdo histérica, o grande proprietario sesmeiro se diferencia em varios tipos,
alguns deles com positiva e acentuada projecao na vida publica - como Sertanista € o
Bandeirante, no centro-sul - e, no extremo sul, o Arreador, o Contrabandista de

fronteira e o Caudilho do Pampa.

31 Professor, jurista, historiador e socidlogo brasileiro. Conservador € com posigdes controversas aos olhos da
contemporaneidade, foi responsavel por boa parte da sistematizagdo das Ciéncias Sociais brasileiras, bem como,
teve um papel muito importante na ordenagao dos direitos trabalhistas brasileiros na década de 30.
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B) Em segundo lugar, vem um administrador, que nem sempre se deve confundir com
o senhor do dominio ou com seu filho mais velho. No mesmo plano, juntam-se os
elementos técnicos, descritos por Antonil, em regra, livres e de cor branca. Sdo os
auxiliares mais graduados do senhor de engenho, inclusive o feitor ou feitores.

C) Em seguida, ou no mesmo plano, o capeldo da fazenda, figura de grande expressao
moral, que, as vezes, chega a acompanhar o senhor do feudo nas suas expedi¢des
povoadoras.

D) Depois, vem a populacdo subordinada, "que ¢ muita gente" - como confessa
Gabriel Soares - isto ¢, a massa dos dependentes. Dos dependentes, ou porque vivam
presos ao senhor pelo direito de propriedade pessoal - como os escravos, que or¢am
nos engenhos, na média, por 400 ou mais; ou porque sejam subordinadas a seu poder
hierarquico, embora homens livres. (Viana, 1995, p. 227)

A grande propriedade, ou “feudo” segundo Viana, com seu forte aparato agressivo e
defensivo legou tal prestigio aos seus proprietarios que amedrontava até mesmo as autoridades
do Reino. Os senhores gozavam (e podemos dizer que no contexto rural brasileiro atual ainda
gozam) de um certo grau de imunidade em relagdo a interferéncia governamental o que
naturalmente dificultava o acesso das autoridades a estes dominios. Sdo tdo respeitados e
temidos que dificilmente — quando na ocasido de algum problema com a Lei - as testemunhas
depunham e qualquer investiga¢do ndo seguia a frente (Viana, 1995). Ainda segundo Oliveira

Viana, a referida imunidade foi uma heranca das estruturas feudais portuguesas:

O "direito de imunidade" das suas terras a intervengdo das autoridades do Rei era
considerado em Portugal o privilégio por exceléncia da nobreza territorial e de que
gozaram durante muito tempo os grandes senhores feudais lusitanos. Quando fomos
descobertos, este direito ja estava em declinio na peninsula; mas, aqui, ressurgira ¢
florescera diante da fraqueza do poder publico naquele tempo, em face do poderio
crescente dos senhores rurais. (Viana, 1995, p. 244)

Assim, o “Direito de Imunidade” ndo se extingue no periodo colonial e se prolonga por
toda a fase do Império, vindo a enfraquecer apenas com a derrocada da grande propriedade
escravagista, em 1888. Até 14, quase quatro séculos a frente desde a invasao portuguesa, dentro
do complexo da grande propriedade, o verdadeiro soberano era o senhor de engenho - e ndo o
poder central, a autoridade do Rei (Viana, 1995).

Ainda dentro do “complexo do feudo”, Viana (1995) coloca que nem tudo era
isolamento ¢ dissociagdo coletiva. Havia as trocas internas, a solidariedade social entre
membros menores do feudo — o povo-massa dos campos - que o historiador chama de “cla
fazendeiro”, ou seja, a plebe dos campos. Para além dessa rede menor - do povo agregado da
grande propriedade - se criaram as redes da elite rural, o complexo da familia senhorial que
Viana chama de cli parental: “O cli parental ¢ uma organizagdo aristocratica. E uma espécie
de Ordem da Cavalaria das grandes familias dominicais. Foi enorme a sua influéncia no periodo

colonial e, ainda maior, no periodo Imperial e na Republica” (Viana, 1995, p. 250).
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Percebemos a complexidade e a for¢a da grande propriedade, do latifindio, epicentro
do processo de formacao cultural do povo brasileiro. Centros do mundo colonial, esses clas e
seus senhores detinham enorme poder politico junto a administragao da colonia e ao Reino e se
estabeleceram e se enraizaram por séculos na alma do Brasil. A partir do cla parental, ou do
projeto familiar de dominio, a elite rural perpetuava seu poder, segundo Viana, resolvendo seus

problemas fundiarios de trés modos:
A) Ou pedindo sesmarias, logo do inicio, para si e sua familia. [...] Nestas sesmarias,
eles iam instalando, nas imediagdes da sua, as novas funda¢des da numerosa
descendéncia e da parentela colateral e afim associada;
B) Ou desdobrando a sua sesmaria inicial;
C) Ou pela aquisicdo de novas fazendas. Era o processo muito frequente no quarto
século, com as propriedades cafeeiras, ou nos séculos anteriores, com os engenhos de
acucar. (Viana, 1995, p. 289)

Como podemos constatar, ao fim do terceiro século da colonia (segunda metade dos
1700), a nossa estrutura politica e do direito se configura e se define em relacdo aos costumes,
as institui¢des e a governanga, antes do advento da Democracia e do direito ao voto e do
Parlamento pos 1822. Alias, a elite rural tem significativo poder dentro dessa estrutura politica
consolidada, pois, de certa forma, foi ela quem a desenhou em perfeita sintonia com seus
interesses de dominagdo econdmica e social. Assim, ¢ facil de entender que o nepotismo ¢ a
forga parental eram evidentes durante o periodo colonial. Portanto, o quarto século, que foi o
da Independéncia e da Democracia, “se limitou a recolher apenas esta poderosa estruturacao de
clas parentais e feudais, que os trés séculos do periodo colonial haviam elaborado e, intacta, lhe
transmitiram” (Viana, 1995, p. 289).

Retornemos a Freire e sua Tese. Concordamos com o educador quando afirma que a
grande propriedade, escravocrata, além de ajudar a criar um pais desigual, estrangulou a
formagao de uma mentalidade democratica no Brasil que nasceria a partir do desenvolvimento
de uma consciéncia permedvel e de experiéncias de participagdo e de autogoverno. Além, disso,
nada escapava ao seu ‘fodo-poderosismo avassalador’ que, pela forca do seu gigantismo,

esmagava os frageis centros urbanos em um fenémeno que Oliveira Viana chamou de “func¢do

desintegradora dos grandes dominios”. Assim, Segundo Freire:

Dentro da estrutura econdmica do grande dominio, com o trabalho escravo, ndo teria
sido possivel um tipo de relagdes humanas que pudesse criar disposigdes mentais
flexiveis capazes de levar o homem a formas de solidariedade que ndo fossem as
exclusivamente privadas. Nunca, porém, as de solidariedade politica. Condigdes
culturais desfavoraveis a formagao desta solidariedade, ¢é claro, igualmente entre os
"donos das terras" e das "gentes” também. Nao ha diavida, repitamos, de que as
disposic¢des que esse clima favorecia se desenvolvessem e seriam antes e logicamente
as de mandonismo, as do interesse privado sobrepondo-se ao publico. As de
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submissdo. As das maos estendidas. As do outro polo: as de distarbios e ameagas,
todas reveladoras do ja assinalado "mutismo nacional". (Freire, 1959, p. 71 e 72)

Vimos acima a grande propriedade sob uma perspectiva, interna, por dentro da colonia,
€ como essa estrutura, por suas caracteristicas inatas, retardou o desenvolvimento nacional a
partir do fechamento dentro de si mesma. A seguir, veremos como se deu o processo de
abertura, mesmo que de pouca dilatagdo, forgada externamente, pelas dindmicas internacionais

do capitalismo e o que isso significou socialmente.

1.1.3 A coldnia e sua inser¢ao no capitalismo global

Comecamos este subcapitulo revisitando o historiador Nelson Werneck Sodré. Em seu
“Evolucao Social do Brasil”, Sodré discute, entre outros assuntos, sobre as relagdes entre a
burguesia e a classe feudal. No ambito da economia internacional, a ascensdo do capital
industrial leva a burguesia ao primeiro plano. Com isso, fica evidente suas contradigdes com a
classe feudal®?. A burguesia opera nas metropoles, nos grandes centros como a Inglaterra, onde
a industria e suas novas formas de relagao de producao se desenvolvem, enquanto que nas
colonias agricolas como o Brasil predomina o capital comercial com as relagdes de producao

feudal e escravista junto a metropole portuguesa. Segundo Nelson Werneck Sodré:

No que diz respeito ao processo de emancipacao brasileira, a burguesia impulsiona o
desenvolvimento industrial britanico, a classe feudal domina o monopolio comercial
de Portugal e os proprietarios de terras ¢ de escravos dominam a economia colonial
do Brasil. Na Inglaterra prevalece o modo de produgdo capitalista, em Portugal
prevalece o modo de producdo feudal e no Brasil prevalece a economia escravista.
(Sodré, 1988, p. 49)

Com o desenvolvimento industrial dos paises do Norte Global, especialmente a
Inglaterra, a classe senhorial brasileira, dona da grande propriedade, apesar do isolamento,
sente a pressao por mudancas para adaptar-se ao novo cenario da economia mundial. Florestan
Fernandes em seu “A Revolu¢dao Burguesa no Brasil”, nos explica que, apesar de processos

histéricos diferentes dos da Europa, a transicdo econdmica nas coldnias, especificamente no

32 E Florestan Fernandes que nos diz que “uma das maiores contradi¢des, principalmente no século XIX, ¢
persisténcia da escraviddo, seja no meio rural, seja no meio urbano, que fez com que todo esse complexo colonial
do trabalho se perpetuasse em bloco, dificultando a formacdo, a diferenciagdo ¢ a expansdo de um auténtico
mercado de trabalho (ao lado do mercado de escravos) e facilitando a ultra exploragdo do liberto e do “homem
livre” ou “semilivre” que vivessem de sua forga de trabalho. Isso concorreu para criar uma bifurcagao na evolucao
econdmica: o crescimento da economia urbano-comercial (na qual se da primeiro a emergéncia e a expansao do
“trabalho livre” como mercadoria) segue paralelo a exclusdo do escravo, do qual procedia, em ultima analise, o
excedente econdmico que possibilitava e dinamizava aquele crescimento ” (Fernandes, 2020, p. 202).
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Brasil, deu-se com a “absor¢do de um padrao estrutural e dindmico externo de organizagdo da
economia, da sociedade e da cultura” (Fernandes, 2020, p. 31). O advento do trabalho
assalariado e da nova ordem social competitiva abriram caminho para uma economia de
mercado baseada no capital. A partir disso, “a burguesia” e “a revolucao burguesa” aparecem
no ambito da analise sociologica brasileira (Fernandes, 2020). E ainda Florestan Fernandes que

coloca:
Falar em Revolugdo Burguesa, nesse sentido, consiste em procurar os agentes
humanos das grandes transformac¢des historico-sociais que estdo por tras da
desagregacdo do regime escravocrata-senhorial e da formagdo de uma sociedade de
classes no Brasil. (Fernandes, 2020, p. 31)

Apesar das profundas mudancas estruturais globais que comecaram a ocorrer nesse
contexto de transicdo econdmica e de sociedade, no Brasil, talvez pela imensa for¢a antagénica
da classe senhorial, que ainda persistia com a velha estrutura oligarquica, houve uma adaptagao
controlada por essa classe para evitar perda de poderes no novo cendrio politico e econdmico
que se desenhava®. Isso explica a fei¢do muito especifica do capitalismo brasileiro. Segundo

Florestan Fernandes, a transicao da ordem senhorial para a capitalista gerou um tipo especifico

de capitalismo no Brasil:

Até onde se pode avangar, numa interpretagdo sociologica segura, ¢ legitimo concluir-
se que a falta de elasticidade da ordem social escravocrata e senhorial, diante da
emergéncia e da expansdo do capitalismo como uma realidade historica interna, gerou
uma acomodagdo temporaria de formas econdmicas opostas e exclusivas. Dessa
acomodagdo resultou uma economia “nacional” hibrida, que promovia a coexisténcia
e a interinfluéncia de formas econdmicas variavelmente “arcaicas” e “modernas”,
gracas a qual o sistema econdomico adaptou-se as estruturas e as fun¢des de uma
economia capitalista diferenciada, mas periférica e dependente (pois s6 o capitalismo
dependente permite e requer tal combinagdo do “moderno” com o “arcaico”, uma
descolonizagdo minima, com uma modernizagdo maxima). (Fernandes, 2020, p. 187)

Essa adaptacao controlada ¢ explicada pela resisténcia de muitos senhores rurais a nova
ordem fruto do apego as técnicas tradicionais e ao antigo isolamento e receio da perda de
poderes. Contudo, uma outra parte dos estamentos senhoriais respondeu positivamente a
mudanga imperativa, assumindo papéis de comando seja na arena politica, juridica ou
administrativa, em suma, em todas as esferas do poder (central, provincial e municipal). No fim
das contas, o que ocorreu foi apenas a transferéncia de poder da classe senhorial com uma

ampliagdo da magnitude e do alcance desse poder que sai do isolamento das regides rurais e

33 Na realidade, “foi essa classe oligarquica “antiga” ou “moderna” — e ndo as classes médias ou os industriais —
que decidiu como deveria ser a dominagdo burguesa, sendo idealmente, pelo menos na pratica. Foi ela quem
organizou os demais setores das classes dominantes, e selecionou a luta de classes e a repressdo do proletariado
como o eixo da revolugdo burguesa no Brasil” (Fernandes, 2020, p. 219).
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ganha dimensdo nacional. Nesse sentido, ndo houve as mudancas estruturais necessarias a uma
revolugdo social, uma real mudanga nas estruturas da sociedade ¢ sim, a transi¢do de uma nova

ordem capitalista dentro de uma estrutura velha:

Nao obstante, ela era apenas a ordem econdmica que se implantara no “setor novo”,
e demoraria muito tempo para que se difundisse e se impusesse como a ordem
econdmica dominante. Portanto, estamos diante de uma evolugao historica em que o
“setor velho” da economia ndo se transformou nem se destruiu para gerar o “setor
novo’’. Dai se originou um paralelismo econémico estrutural, tdo organico e profundo
qudo persistente. Mesmo quando o elemento senhorial se envolvia no “setor novo”,
ele ndo o fazia em nome de sua qualidade de empresario rural (destino histdrico que
foi repelido), mas em sua condicdo estamental (como senhor agrario), a unica que se
poderia projetar livremente na estrutura social das cidades e encontrar dentro dela,
através de posigdes como as de “morador”, “proprietario” ou “capitalista”, as bases
socio-dindmicas para a preservacdo do prestigio social ¢ a reelaboracdo societaria da
dominagdo patrimonialista. (Fernandes, 2020, p. 91)

Ainda assim, apesar de toda a resisténcia da antiga ordem estamental, as ideias liberais
trazidas pela elite brasileira evitaram um estrago maior dentro da transi¢ao do poder senhorial

dos contextos rurais para o contexto das estruturas burocraticas estatais:

A necessidade de adaptar a dominag@o senhorial a formas de poder especificamente
politicas e organizadas burocraticamente nao teria produzido os resultados
reconheciveis se o horizonte cultural médio dos “cidaddos de elite” ndo absorvesse
ideias e principios liberais, de importincia definida para a sua orientagdo pratica, a
sua acdo politica e o seu comportamento social. (Fernandes, 2020, p. 56)

Por fim, o que se viu € que o povo jamais acessou ou participou dessas mudangas que

inseriram o Brasil dentro do mundo capitalista global®*

. A escraviddo ainda persiste por um
bom tempo e, na realidade, ¢ a propria ordem escravocrata quem construiu o espirito burgués
brasileiro; a Independéncia do pais traz um impacto positivo para o livre fluxo das ideias liberais
e, segundo Florestan, “ndo obstante a forma em que se desenrolou, constituiu a primeira grande
revolucdo social que se operou no Brasil e opera tanto como marco histérico definitivo do fim
da ‘era colonial’ tanto como inicio da ‘época da sociedade nacional’” (Fernandes, 2020, p. 42).
Mas apesar de tudo isso, as estruturas coloniais no setor agricola da grande propriedade
permaneceram imutaveis. Um estado nacional independente ndo surgiu dessas transformagdes
e 0 abismo social se mantém e se dilata com a separacao dos brasileiros ricos e remediados dos

pobres, e todos eles dos miseraveis. E concordamos com Darcy Ribeiro com relagdo ao

problema da eterna luta de classes que foi construida e cimentada secularmente nesse pais:

Nesse plano, as relagdes de classe chegam a ser tdo infranqueaveis que obliteram toda
a comunicagdo propriamente humana entre a massa do povo e a minoria privilegiada,

34 Diga-se de passagem, é o povo que continua sendo o inimigo namero 01 das velhas e novas oligarquias: no
passado, o escravo e no presente, o assalariado do campo e da cidade.
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que a vé e a ignora, a trata e a maltrata, a explora e a deplora, como se essa fosse uma
conduta natural. (Ribeiro, 2006, p. 21)

Alcangamos aqui um ponto importante da nossa discussdo a partir do exposto — a
histéria da colonizagdo e de como a grande propriedade forjou a constru¢ao da mentalidade
brasileira em todos os setores da vida coletiva, publica e privada. Nos ficou mais claro o
entendimento de nossa formacdo e das razdes pelas quais os séculos de projeto colonial
destituiram de nosso ser coletivo a possibilidade de termos vivido, em profundidade, uma real
experiéncia Democratica, mesmo depois de termos vislumbrado uma imensa oportunidade de
reconstru¢do por completo como vimos acima. Nos aprofundaremos mais sobre isso no

proximo capitulo.

1.1.4 Lacunas na formacio da consciéncia brasileira — a inexperiéncia democratica

Iniciamos esse capitulo nos localizando na histéria nacional. Vimos que a grande
propriedade conduziu a estruturacdo do sentimento coletivo do brasileiro e sua percepgao no
que tange as questodes de classe, raga e visao de mundo. Percebemos que pouco mudamos em
relacdo a essa rigidez da estratifica¢do social mesmo apods diversas alteragdes no destino do pais
como a sua insercdo nas dinamicas globais da economia capitalista, a Independéncia, a
Abolicdo da Escravatura e o advento da Republica. Depois de tantas experiéncias — algumas
delas revolucionarias - adentramos no século XX com uma mentalidade forjada em quatro
séculos de genocidio dos povos indigenas e dos negros escravizados em solo nacional —
mentalidade de aversdo e de preconceitos contra tudo que venha desses povos subalternizados>>.
A violéncia escravocrata colonial, verdadeiro no nacional, segundo Lilia Schwarcz e Heloisa
Starling®®, autoras do livro “Brasil: Uma Biografia”, trouxe consigo “uma determinagao cultural
profunda [...] encravada na mais remota histéria do Brasil”, cuja trama ¢ “comum a toda a
sociedade, se espalhou pelo territorio nacional e foi assim naturalizada” (Schwarz e Starling,

2015, p. 16). E depois de tanto sofrimento, nos surpreendemos tanto quanto Darcy Ribeiro:

O espantoso ¢ que os indios como os pretos, postos nesse engenho deculturativo,
consigam permanecer humanos. S6 o conseguem, porém, mediante um esforco

35 Esses sentimentos foram construidos nos quatro primeiros séculos de nossa historia pela total invisibilidade e
negagdo, por parte da elite brasileira, desses povos que, segundo Caio Prado Jinior, foram aqui inseridos sem
transi¢do, numa civilizagdo inteiramente estranha, ¢ nada mais significavam que “instrumentos vivos de trabalho,
com sua forga bruta, material” necessarias ao eito — “esfor¢o muscular primario, sob a diregéo e acoite do feitor”
(Prado, Pag. 272, 1994).
3¢ Lilia Schwarcz ¢ historiadora e antropdloga, professora sénior do Departamento de Antropologia da Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP. Heloisa Starling ¢ historiadora, pesquisadora e escritora,
professora titular do Departamento de Historia da Universidade Federal de Minas Gerais.
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inaudito de auto-reconstrug@o no fluxo do seu processo de desfazimento. [...] Nenhum
povo que passasse por isso como sua rotina de vida, através de séculos, sairia dela
sem ficar marcado indelevelmente. Todos nds, brasileiros, somos carne da carne
daqueles pretos e indios supliciados. Todos nos brasileiros somos, por igual, a mao
possessa que os supliciou. A dogura mais externa e a crueldade mais atroz aqui se
conjugaram para fazer de nos a gente sentida e sofrida que somos e a gente insensivel
e brutal, que também somos. (Ribeiro, 2006, p. 106 e 108)

E importante salientar que o quadro social do Brasil na entrada do século XX pos

abolicdo ¢ bastante desequilibrado. Abdias do Nascimento nos conta que:

Apds a Aboligdo, o ex-escravo, a "energia da época", foi praticamente banido do
trabalho remunerado e forcosamente encaminhado para a marginalizagdo, habitando
os lugares mais degradantes praticando a mendicancia, a prostitui¢ao, a criminalidade,
muitos morrendo pela auséncia de qualquer assisténcia, outros enlouquecendo. Além
da falta de trabalho, receberam outro rude golpe: com o Cddigo Penal de 1889, em
seu art. 399, era estabelecido o delito de "vadiagem", crime de ndo exercer qualquer
profissdo, no qual estavam enquadrados praticamente todos os ex-escravos.
(Nascimento, 1985, p. 59)

Em resumo, a abolicao da escravatura trouxe um beneficio maior a economia brasileira
do que para o ex-escravizado negro que sai da situa¢do de escraviddo sem qualquer ganho
intelectual ou material e, por conseguinte, até os dias atuais ainda luta para elaborar sua
identidade®’. Assim, apds séculos de escravismo, essa massa populacional “livre” do grande
latifundio, permanece presa em relagdes sociais caracterizadas pela dependéncia dos seus
antigos senhores (Nascimento, 1985).

Por tudo isso, o Brasil ¢ um pais complexo. Suas peculiaridades histéricas desde seu
inicio como empreitada europeia de exploragdo mercantil de produtos tropicais, passando pelo
longo processo de elaboracdo de complexos tipos e estruturas de dominagao humanas dentro
do grande dominio, criaram uma classe dominante insensibilizada e que, segundo Ribeiro
(2006), bifurcou sua conduta em dois estilos contrapostos. Em outras palavras, uma classe

dominante com desvios de personalidade, com dois eixos antagdnicos:

Um, presidido pela mais viva cordialidade nas relagdes com seus pares; outro,
remarcado pelo descaso no trato com os que lhe sdo socialmente inferiores. Assim ¢
que na mesma pessoa se pode observar a representagdo de dois papéis, conforme
encarne a etiqueta prescrita de anfitrido hospitaleiro, gentil e generoso diante de um

37 E ainda Abdias do Nascimento que afirma que “o 13 de maio ndo se completou. O negro continua sofrendo
resquicios discriminatorios, sem conseguir, salvo tentativas isoladas bem sucedidas, elevar-se na escala
socioecondmica, em igualdade de condi¢cdes com representantes de outras etnias em termos de renda, prestigio
social e de poder. O negro libertado viveu até os anos 30 marginalizado, sem qualquer assisténcia ou apoio social
ou humano e sem moradia, morrendo a mingua. Somente apds os anos 30, no Governo Vargas, foi-lhe aberta frente
de trabalho bragal nos portos e, mais tarde, amparado por leis sociais, comegou a receber saldrios e a se organizar
em familia. [...] Nao obstante, continuaram a margem da histéria socio-politica-econémica do pais, apesar de
constituirem o elemento basico de edificacdo da nacionalidade, a forga de trabalho e de espirito forjadores de
nossas estruturas socio-econdmica-culturais, forgas estas que imprimiram a especificidade do carater nacional”
(Nascimento, 1985, p. 60).
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visitante, ou papel senhorial, em face de um subordinado. Ambos vividos com uma
espontaneidade que so se explica pela conformacéo bipartida da personalidade. A essa
corrupgdo corresponde uma deterioracdo da dignidade pessoal das camadas mais
humildes, condicionadas a um tratamento gritantemente assimétrico, predispostas a
assumir atitudes de subserviéncia, compelidas a se deixarem explorar até a exaustao.
Sdo mais castas que classes, pela imutabilidade de sua condigéo social. (Ribeiro, 2006,
p- 199)

Talvez esses desvios de personalidade da classe dominante expliquem chegarmos aos

dias de hoje sem criticidade suficiente para nao percebermos as duas tragédias brasileiras, os

dois holocaustos da colonizagao que deixaram um rastro de destruicdo desde o primeiro século.

Concordamos com Fernando Lara quando pontua que:

A terra aqui estd manchada por duas enormes tragédias: o holocausto amerindio e a
escraviddo. O holocausto amerindio ¢ o nome dado a enorme perda de vidas durante
o século XVI. De uma estimativa de 10 milhdes de habitantes em 1500, os amerindios
foram dizimados para menos de 2 milhdes cem anos depois. Apenas uma em cada 10
pessoas nascidas durante o século XVI sobreviveu a chegada do sarampo, da varicela
e da gripe, acompanhada de armas e espadas de metal. No decurso dos 150 anos
seguintes, cerca de 8 milhdes (que coincidéncial) de africanos foram escravizados e
enviados para trabalhar na terra, garantindo que esta permanecesse produtiva e
extremamente lucrativa. Tudo o que discutimos nas Américas até hoje ¢ enquadrado
por essas tragédias gémeas. Nosso espago foi feito e refeito por essas tragédias. Nossa
arquitetura € o resultado dessas tragédias. Nosso ativismo ¢ uma resposta (na maioria
das vezes palida) a essas tragédias. (Lara, 2019, p. 212)

Por que temos feito tdo pouca autorreflexdo critica sobre essa nossa situacao, digamos,

bipolar? Nos faltou o desenvolvimento de uma consciéncia critica no nosso processo de

formagdo como povo? O filosofo Alvaro Vieira Pinto®® (1909-1987), em seu livro “Ideologia e

Desenvolvimento Nacional”, nos traz seu entendimento sobre a nossa acriticidade. Segundo

ele:

Por motivo que ndo poderiamos agora examinar, faltou em nosso passado intelectual
a presenga da filosofia. Sem duvida, essa privagdo €, ela mesma, efeito de condigdes
anteriores de nossa formagdo, que cumpre investigar porque sdo perfeitamente
compreensiveis. Ndo ¢ o momento de aponta-las, mas quer-nos parecer que, de modo
geral, cifram-se na circunstancia de dependéncia externa em que se processou todo
um ciclo da nossa evolucdo social, que talvez somente agora se esteja encerrando, e
que ndo permitiu possuissemos as necessarias condi¢cdes de infraestrutura material e
suficiente aspirag@o autoctone para que houvesse o surto do pensamento filosdfico em
nosso meio. Assim, embora efeito, a falta de uma concepgao universalizadora em
nossa incipiente consciéncia converteu-se, por sua vez, em um dos fatores de
opacidade da nossa visdo de ndés mesmos, e, consequentemente também, de
retardamento do progresso. (Pinto, 1960, p. 12)

Para o autor, a auséncia de um processo de desenvolvimento de uma teoria filosofica,

ou de uma cultura filosofica no pais, foi responsavel pelo retardamento da evolucdo do

38 Pensador Marxista brasileiro, produziu uma obra de grande importincia tomando como centro a questdo nacional
sob a otica do Marxismo. Foi membro do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), chefiando o
departamento de Filosofia. Era tido por Paulo Freire como mestre de uma geracao.
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pensamento critico que esta diretamente vinculado a expansdo do grau de consciéncia que
atinge a comunidade nacional (Pinto, 1960). E a evolugdo do pensar filosofico seria a base para

a constru¢ao de uma ideologia do desenvolvimento nacional, que s seria possivel mediante a

expansdo da consciéncia das massas. Em outras palavras,

O que a ciéncia da histéria comprova é a nossa afirmacdo inicial: a ideologia do
desenvolvimento nacional so revela plena eficacia quando o seu sustentaculo social
reside na consciéncia das camadas populares. E aqui se coloca a terceira afirmagéo,
logicamente deduzida da anterior: o processo de desenvolvimento é fungdo da
consciéncia das massas. Possuir uma ideia € privilégio da consciéncia. A Constituigdo
da ideologia €, portanto, acontecimento social que depende estritamente do numero
de individuos em cuja consciéncia se instale a ideia. (Pinto, 1960, p. 31)

Para Paulo Freire, o pensamento e as ideias de Alvaro Vieira Pinto traziam fundamentos
que lhe serviriam de referéncia nos seus primeiros ensaios tedricos. Estes eram fundamentos
em que comungavam, de modo geral, os professores do Instituto Superior de Estudos
Brasileiros (ISEB), “nem sempre bem compreendidos na sua ‘ideologia do desenvolvimento’.
Este ¢ quase o titulo de estudo ligeiro, mas ao mesmo tempo sério e profundo de um dos mais
auténticos mestres daquele Instituto, o Professor Alvaro Vieira Pinto” (Freire, 1959, p. 13). Para
o educador, também era imprescindivel e urgente a constru¢do da “ideologia do
desenvolvimento” preconizada por Pinto e pelo ISEB, e que seria garantida a partir da evolugao
da consciéncia critica das massas. Esta acriticidade foi resultado direto de um dos grandes
problemas que caracterizou a nossa colonizagao — o poder exacerbado advindo dos donos da
grande propriedade num contexto de violéncias extremas. Freire nos mostra como essa relagao

de poder se instala na cultura do brasileiro:

Nas grandes propriedades, separadas umas das outras pelas proprias disposicdes
legais, por léguas, ndo havia mesmo outra maneira de vida que ndo fosse a de se
fazerem os "moradores" desses dominios, "protegidos" dos senhores. Tinham de se
fazer "protegidos" por eles, senhores todo-poderosos, das incursdes predatorias dos
nativos. Da violéncia arrogante dos tropicos. Das arremetidas até de outros senhores.
Af se encontram, realmente, as primeiras condi¢des culturologicas em que nasceu e
se desenvolveu no homem brasileiro o gosto, a um tempo de mandonismo ¢ de
dependéncia, de "protecionismo”, que nos caracteriza ainda hoje e que ainda hoje
constitui, como ja afirmamos, um dos pontos de estrangulamento de nossa
democratizagdo. (Freire, 1959, p. 67)

Assim, as relacdes de poder com seus dois polos — o de quem exerce € o de quem sofre
— criou, de um lado, um comportamento de “mandonismo” e autoritarismo, e de outro lado, um

comportamento de submissdo que tinha como consequéncia, o “ajustamento” das classes

3

subalternizadas a essa condigdo de violéncia. Segundo o educador, esse “’ajustamento’ a

submissdo podia se dar de forma ndo propriamente concordante, ou discordante, mas

299

‘acomodado’” (Freire, 1959, p. 71 e 72). O “ajustamento acomodado” leva ao mutismo, ao
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silenciamento, ao ndo questionamento — raizes de um problema profundo que ¢ proprio dos
contextos autoritarios, pois, no silenciamento, ndo ha dialogagdo. O ser humano nessas
condi¢gdes ndo questiona nada, s6 obedece e segue acritico a quem tem o poder — e essa foi a
logica presente em toda vida colonial desde os primérdios e onde se encontram as raizes do
nosso paternalismo. Para Freire, a acriticidade das massas frente ao seu esmagamento pelo
poder atemporal dos donos da grande propriedade, ¢ um problema estrutural da nossa formacao
e ¢ responsavel pela manutencao da estrutura social desequilibrada desde os primordios da
nossa historia colonial (Freire, 1959).

Em outra obra de vulto — “Consciéncia e Realidade Nacional” —, 0 mesmo Alvaro Vieira
Pinto traca algumas definicdes de como funciona essa tal consciéncia critica, cuja inexisténcia
histérica nas massas brasileiras preocupava diversos intelectuais, incluindo o proprio Paulo

Freire. Para Pinto (1960b):

A consciéncia critica, para se conservar continuamente veridica, exige estar
empenhada na agdo sobre a realidade, sem o que ndo evitara certos desvios idealistas
e ingénuos, pois as condi¢des de exercicio da agdo, para quem as precisa conhecer, a
fim de ter sucesso na operagdo que esta executando, determinam o real
desenvolvimento da consciéncia, um enriquecimento das ideias que jamais seria
obtido pela simples contemplag¢do. Quando, porém, o individuo reflete sobre a acdo
feita ou sobre aquela que pretende fazer, é obrigado a tomar o real em totalidade, pois
o0 ato se inclui nele e o modifica, com que pde em jogo o sistema inteiro das suas
relagdes. [...] Por isso, a meditagdo sobre atividade faz a consciéncia perceber que sé
quando se considera a si mesma como fonte de acdo ¢ capaz de fundir-se com o
processo objetivo e de verdadeiramente conhecé-lo. (Pinto, 1960b, p. 546 ¢ 547)

A falta de uma consciéncia critica das massas tem ligagao direta com o que Freire chama
de “Inexperiéncia Democratica”. Em diversas passagens de sua Tese para professor da Escola

de Belas Artes, o autor traz a lembranca o rastro de destrui¢do que este fendmeno nos legou:

Todos os analistas de nossa formag@o historico cultural, tem insistido na nossa
"inexperiéncia democratica". [...] As condi¢Oes estruturais de nossa colonizag@o ndo
nos foram, porém, favoraveis. Os analistas, sobretudo os de nossas "institui¢des
politicas", insistem na demonstragdo dessa inexperiéncia. "Inexperiéncia
democratica" enraizada em verdadeiros complexos culturais. Realmente o Brasil
nasceu e cresceu dentro de condi¢cdes negativas as experiéncias democraticas. O
sentido marcante de nossa colonizacdo, fortemente predatdria, a base da exploragdo
econdmica do grande dominio, em que o "poder do senhor" se alongava "das terras as
gentes também", e do trabalho escravo, inicialmente do nativo e posteriormente do
africano, ndo teria criado condigdes necessarias ao desenvolvimento de uma
mentalidade permeavel, flexivel, caracteristica do clima cultural democratico, no
homem brasileiro. (Freire, 1959, p. 65, grifos nossos)

Essa lacuna de vivéncia democratica no pais fruto da estrutura da grande propriedade,
antidemocratica por nascenca, se deu porque o Brasil nasceu da condi¢ao patriarcal, autoritaria,

N .

desumana, e que caminhava em sentido contrario a experiéncia democratica, dialdgica e
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humanista. O que se aprendeu durante mais de quatro séculos de vivéncia nessa estrutura
senhorial foram experiéncias de “centralismo, verbalismo, antidialogacdo, autoritarismo,
assistencializacao, paternalismo” (Freire, 1959, p. 11), dentre tantas outras formas que se
distanciam de qualquer experiéncia dialdgica, aberta, coletiva, livre. Nossa democracia foi
importada como forma de governo, mas sem os aspectos fundamentais a democracia como

forma de vida, como ambiente cultural. Para Sérgio Buarque de Holanda:

[...] a nossa democracia foi sempre um lamentavel mal-entendido. Uma aristocracia
rural e semifeudal importou-a e tratou de acomoda-la, onde fosse possivel, aos seus
direitos ou privilégios, os mesmos privilégios que tinham sido, no Velho Mundo, o
alvo da luta da burguesia contra os aristocratas. E assim puderam incorporar a situacao
tradicional, ao menos como fachada ou decorag@o externa, alguns lemas que pareciam
os mais acertados para a época ¢ eram exaltados nos livros e discursos. (Holanda,
1995, p. 160)

A alienacdo colonizadora foi a base de nossa inexperiéncia democratica. Por isso, as
dificuldades de ampla difusdo de experiéncias de autogoverno®’, pois nio chegamos a
desenvolver condi¢des institucionais capazes de oferecer as massas um clima cultural que
estimulasse experiéncias verdadeiramente democraticas. Nossa jovem democracia, se manteve
inconstante na histéria do pais com idas e vindas, com ataques de periodos ditatoriais e
inseguranga institucional. Essa inseguranga tem conexao direta com a forma como fomos
colonizados. Pagamos hoje o preco das situacdes construidas num passado longinquo, quando
colonia, presos na estrutura do grande latifindio, que impossibilitou qualquer desenvolvimento
de relagdes de liberdade e igualdade. Por fim, trazemos algumas indagagdes — com certa ironia,
¢ importante frisar — colocadas por Paulo Freire no sentido de encontrar, na nossa linha do
tempo histérica, espagos ou possibilidades onde pudéssemos ter desenvolvido uma cultura

democratica neste pais. A este respeito, pergunta Freire:

Onde, porém, buscarmos as condigdes de que tivessem emergido uma consciéncia
popular democratica, permeavel e critica, sobre que se tivesse podido fundar
autenticamente o mecanismo do estado democratico, messianicamente transplantado?
No nosso tipo de colonizagdo a base do grande dominio? Nas estruturas feudais de
nossa economia? No isolacionismo em que crescemos, até internamente? No todo-
poderosismo dos Senhores "das terras e das gentes"? Na for¢a do Capitdo-Mor? Do
Sargento-Mor? Dos governadores gerais? Na "fidelidade" a coroa? Naquele gosto
excessivo da obediéncia, a que Saint-Hilaire se refere como sendo adquirido pelo leite
mamado? Nos centros urbanos criados verticalmente, sem o pronunciamento do
povo? Na escravidao? Nas proibi¢des inimeras a nossa industria, a produgdo de tudo
que afetasse os interesses da Metropole? Nos nossos anseios, as vezes até liricos, de
liberdade, sufocados, porém, pela violéncia da Metrdpole? Na educagdo jesuita,
verbosa e superposta a nossa realidade, em grande parte? [...] Preconceitos contra o
trabalho manual, mecénico, decorrente da escravidao e que provocavam uma cada vez
maior distancia social entre os homens? (Freire, 1959, p. 78)

3 Lembramos as excegdes que sdo as experiéncias dos quilombos, dos povos indigenas e das lutas organizadas
dos movimentos sociais contemporaneos por seus direitos.
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Irénico ou ndo, o questionamento de Paulo Freire nos mostra o quanto estivemos e ainda
estamos presos tratando as sequelas sociais das feridas que nds mesmos criamos. Mas ha luz no
fim do tunel. As respostas as perguntas de Freire, pelo menos, um encaminhamento para
possiveis solugdes, quem nos da é o proprio Alvaro Vieira Pinto ao explicar como se promovera
o progresso da ideologia da consciéncia nacional — dentro da perspectiva das décadas de 50 e

60 — e como a difundir:

Enunciar esta questdo ¢ simplesmente formular o problema da educacio das massas.
[...] torna-se indispenséavel criar novo conceito de educa¢do como parte essencial
daquele projeto, em condi¢ao do seu completo éxito. Nao estamos ainda preparados
para dizer qual o plano educacional a realizar, porque se trata justamente de elabora-
lo desde os fundamentos. O que nos parece necessario, no entanto, ¢ imprimir novo
rumo a nossa educagdo, a fim de orienta-la, sem compromisso com qualquer credo
politico, no sentido da ideologia do desenvolvimento econdmico e social. (Pinto,
1960, p. 42)

O proprio Alvaro Pinto coloca que, para alcangarmos o objetivo de buscarmos o
desenvolvimento nacional a partir da expansao das consciéncias das massas, devemos ter uma
profunda mudanga que perpassa pela completa reestruturagio da educacio brasileira®®. Um
pouco mais a frente, com a influéncia de Alvaro Pinto e outros diversos Mestres do ISEB, Paulo
Freire publica os pensamentos sobre sua praxis pedagogica buscando esse objetivo

transformador e revolucionario.

1.2 O mundo do trabalho: preconceito com o trabalho manual

Aqui adentramos num tema central desta pesquisa: entendermos a linha do tempo que
nos mostra como a estrutura da grande propriedade, comandada pela familia senhorial, pariu,
em mais de quatro séculos de histoéria, uma forma de comportamento, uma cultura exploratoria
baseada no racismo e na violéncia contra as classes menos favorecidas, descendentes dos
antigos indigenas e negros escravizados. Esses grupos sempre viveram a margem dos processos
civilizatorios e, de certa forma por conta da continua repressao, seguiram suas vidas em
comunidade, isolados, esquecidos pelo poder estatal apos a aboligdo, sem nenhuma vivéncia
em experiéncias democraticas. A maneira hierarquizada e submissa nas relagdes sociais a partir

do poder de mando autoritario foi resultado da vida colonial no grande latifundio.

40 O proéprio autor ¢ otimista quando diz que o processo de crescimento da consciéncia nunca para, € 0 que comega
como simples manifestacdo do pensamento por justica, logo assume uma forma ldgica, um contorno especulativo,
e dai surge uma ideia. Quando isso acontece, o individuo atinge uma maturidade consciente. O que antes era
sentimento pessoal, vivido e doloroso, agora tem expressao conceitual (Pinto, 1960).
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Nos interessa aqui entender como se construiu, historicamente na cultura brasileira, o
preconceito em relagdo ao trabalho manual, ao esforgo bragal, e mais tarde, ao trabalho técnico.
Revendo a linha do tempo da nossa historia, ndo ¢ dificil perceber que do racismo nasce esse
preconceito que se incorpora na maneira como enxergamos o mundo € como percebemos e
valoramos o trabalho humano. Das obras de autoras e autores de varias areas como sociologia,
filosofia, antropologia e historia acessados nesta pesquisa, extraimos passagens diversas sobre
este assunto especifico — o racismo e o preconceito com o trabalho manual — que dao luz para
entendermos essa forma pequena e mesquinha de comportamento coletivo que ajudou a atrasar
nosso desenvolvimento como pais*!. E a partir dessa visdo estreita que se consolida o0 mundo
do trabalho e das profissdes no Brasil € o processo de educacao, com as escolas e, mais adiante,
com as universidades, respalda a divisao social do trabalho e valora, diferentemente, as
formagdes para as profissdes com trabalho intelectual, mental, em detrimento das profissoes e
oficios que demandam trabalho fisico.

Historicamente e desde sempre, a educagdo superior tragca uma linha divisoria
socialmente e racialmente bem marcada e excludente a partir de uma leitura de mundo
preconceituosa e violenta que estd enraizada nos nossos pensamentos e agdes desde o inicio da
empreitada colonial. No caso da profissdo da Arquitetura, temos a peculiar situagdo de nossa
formacgao ser parte de um processo tripartido que envolve um primeiro momento de imaginagao
e ideagdo, um segundo momento de defini¢des técnicas baseadas nas ciéncias das engenharias,
e um terceiro momento de materializagao do resultado destas ideias no sitio ou canteiro de
obras. Neste processo tripartido, todo o preconceito ¢ focado apenas no trabalho do grupo
humano que faz parte deste terceiro momento da cadeia da producao da arquitetura. Vejamos a
seguir, diversas passagens de alguns autores que ilustram, de forma muito clara, a questdo da

valoragdo do trabalho no Brasil com foco no histérico preconceito ao trabalho manual®?.

41 Gilberto Freyre nos traz uma passagem que denota que essa aversdo ao trabalho manual pode ter sido, em parte,
heranga do colonizador portugués pelo “comportamento preguicoso, indolente que j4 dependia do trabalho
escravo”. Diz ele, citando um tal Alexandre de Gusmao e um tal Clenardo: “Antes de Alexandre de Gusmao dar
seu grito de alarme contra o regime de trabalho escravo em Portugal, atribuindo a esta instituigdo a indoléncia do
portugués, sua lentiddo e esterilidade, ja Clenardo salientara a extensdo dos efeitos perniciosos do cativeiro sobre
o carater e a economia lusitana. Com a diferenca de Alexandre de Gusmao diagnosticar um Império ja comegando
a desfazer-se de poder; Clenardo receitou-o pelos primeiros escarros de sangue. Se ha povo algum dado a preguica,
sem ser o portugués, entdo ndo sei eu onde ele exista... Esta gente tudo prefere suportar a aprender uma profissdo
qualquer. Téo grande indoléncia a custa da escraviddo: “Todo o servigo ¢é feito por negros ¢ mouros cativos.
Portugal esta a abarrotar com essa raca de gente. Estou a crer, que s6 em Lisboa ha mais escravos e escravas que
portugueses livres de condigdo” (Freyre, 1990, p. 264).
42 Algumas citagdes sdo bastante longas, mas optamos por manté-las integralmente para evitar a perda da ideia
principal trazida pelos autores.
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Comegamos por Sérgio Buarque de Holanda, que nos traz uma passagem que compara

o carater do portugués e carater do espanhol em relagdo ao 6cio, comportamento que ele

generaliza para a peninsula ibérica como um todo:

E compreensivel, assim, que jamais se tenha naturalizado entre gente hispanica a
moderna religido do trabalho e o apreco a atividade utilitaria. Uma digna ociosidade
sempre pareceu mais excelente, e até mais nobilitante, a um bom portugués, ou a um
espanhol, do que a luta insana pelo pdo de cada dia. O que ambos admiram como ideal
¢ uma vida de grande senhor, exclusiva de qualquer esfor¢o, de qualquer preocupacao.
E assim, enquanto povos protestantes preconizam e exaltam o esfor¢o manual, as
nagdes ibéricas colocam-se ainda largamente no ponto de vista da Antiguidade
Cléssica. O que entre elas predomina € a concepgao antiga de que o 6cio importa mais
que o negdcio e de que a atividade produtora ¢, em si, menos valiosa que a
contemplag@o e o amor. (Holanda, 1995, p. 38)

Aqui o autor nos mostra que havia, na colonia, certos regimentos legais e regras de

conduta da nobreza em relagdo ao que era ou ndo era nobre e ao que era ou nao era socialmente

permitido a um nobre:

Por vezes, nem tal cautela se torna imprescindivel: muitos eram os casos de pessoas
consideradas nobres que se dedicavam, como meio de vida, a servicos mecénicos,
sem perderem as prerrogativas pertinentes a sua classe. Contudo ndo seria essa a lei
geral: ¢ plausivel admitir que constituisse antes um abuso reconhecido como tal,
embora largamente tolerado, pois do contrario ndo se compreende que um Martim
Francisco, ja em comego do século passado, se admirasse de que muitos moradores
de Itu, sendo “todos pelo menos nobres”, se dedicassem a oficios mecanicos, “pois
que pelas leis do reino derrogam a nobreza”. Embora a lei ndo tivesse cogitado em
estabelecer qualquer hierarquia entre as diferentes espécies de trabalho manual, ndo
se pode negar que existam discriminagdes consagradas pelos costumes, ¢ que uma
intolerancia maior prevaleceu constantemente com relagdo aos oficios de mais baixa
reputagao social. (Holanda, 1995, p. 58, grifos nossos)

Ainda sobre as condicdes de nobreza, a historiadora Daniela Pereira Bonfim*}, em seu

artigo “Em busca da distingdo inquestiondvel — discursos e justificagdo de nobreza

(Pernambuco: 1761-1807)”, traz-nos interessantes relatos de como a questdo da nobreza era

vista na colonia e como, no caso da capitania de Pernambuco, os membros da “A¢ucarocracia”

— grupo formado pelas ricas familias ligadas a producao da cana-de-acticar dos engenhos — se

utilizavam da expressao “nobreza da terra” como autodesignacao (Bonfim, 2017, p. 8). Segundo

a autora, existiam processos de justificacdo da nobreza e estes eram muito simples:

[iniciavam-se] com identificac¢do e informag@o da solicitagdo do suplicante. Seguem-
se informagdes de carater burocratico sobre as institui¢des que irdo analisar o pedido
e uma descri¢do das declaragdes do solicitante informando diversos detalhes. Dentre
esses detalhes, sdo significativas as informagdes sobre: sua ocupagdo profissional,
nomes dos pais e avos e suas ocupacdes profissionais, onde foi batizado e qual a
origem de seus antepassados. [...] Outro aspecto sempre indicado é a presenca das
qualidades necessarias para “viver ao modo da nobreza”, que incluia a posse de

4 Doutoranda em Historia Social pela Universidade Federal Fluminense - UFF. Mestre em Histéria Social (Area
de Concentragdo: Historia Moderna) pela Universidade Federal Fluminense (Informagao apresentada no Curriculo

Lattes da autora).
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criados, cavalos na estribaria, escravos e propriedades, ndo tendo exercido oficio
mecénico. (Bonfim, 2017, p. 5, grifo nosso)

Sobre a questdo do “oficio mecdnico”, Evaldo Cabral de Mello* (1936--) nos conta
diversos casos no Brasil colonia de individuos que buscavam ascensao e respeito social através
da legitimagdo de titulo de nobre por parte da Coroa. Nesses processos de justificagdo da
nobreza, a Mesa da Consciéncia e Ordens, que aconselhava o monarca em questoes religiosas
e nas relativas as ordens militares, investigava as procedéncias daqueles que buscavam a
titulagao:

A investigacdo destinava-se a determinar se o cavaleiro tinha “defeito de sangue”, isto
¢, se descendia de mouro, judeu, preto ou indio, ou se incorria em “defeito mecanico”,
vale dizer, se era filho ou neto de individuo que exercera atividade ou oficio manual
ou se vivera ele proprio desse mister. Na eventualidade de se confirmar qualquer
dessas faltas, o cavaleiro era, em principio, rejeitado, mas el-rei, como grao-mestre
das ordens, tinha o poder para dispensar a macula, salvo a de sangue judaico, o que
competia ao papa. (Mello, 1989, p. 17, grifo nosso)

A ideia do “defeito mecdnico” ¢ de suma importancia para nossa pesquisa, pois remete
diretamente aos trabalhos manuais e como esse fato era algo diametralmente oposto aos

atributos da honra e da nobreza. Segundo Bonfim:

[...] sendo a honra a caracteristica primordial da nobreza, seu oposto, o “defeito
mecanico” era relativo ao trabalho manual. A realizagdo de alguma atividade manual
levava a desqualificacdo do sujeito ¢ de seus descendentes. Portanto, o “defeito
mecanico” quando aplicado juridica ou estatutariamente impds restrigoes & insergao
de trabalhadores manuais, limitando a participagdo politica dos “oficiais mecanicos”.
(Bonfim, 2017, p. 11)

O referido autor segue afirmando que:

Nos casos em que ndo estava previsto nos estatutos como uma restricdo, o “defeito
mecanico” podia continuar atuando como uma barreira, pois era considerado o avesso
da honra. [...] Dessa maneira, a necessidade de trabalhar com as méaos para sustentar-
se ¢ a ndo-propriedade de bens como armas, cavalos, criados e terras era considerado
o contrario da honra. (Bonfim, 2017, p. 11)

Percebemos, portanto, que o “defeito mecdnico” ¢ algo que vai marcar de forma
permanente a sociedade colonial e estruturar a divisdo do trabalho que nos acompanhou até
nossos dias no processo de nossa formagao. Retomamos Sérgio Buarque de Holanda e uma
passagem que € bastante esclarecedora sobre a gritante distingdo entre o trabalho mental e o

trabalho fisico e que a formacdo universitaria e intelectual equivalia, em muitos casos, a

4 Historiador, escritor, ensaista e diplomata brasileiro. E considerado um dos mais importantes pesquisadores do
periodo da dominagao holandesa em Pernambuco no século XVII.
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simbolos de distingdo e nobreza por deixar claro a sociedade que determinada pessoa jamais

ocupou os bragos em seu oficio ou profissao:

O trabalho mental, que ndo suja as mados e ndo fatiga o corpo, pode constituir, com
efeito, ocupagdo em todos os sentidos digna de antigos senhores de escravos e dos
seus herdeiros. Nao significa forcosamente, neste caso, amor ao pensamento
especulativo — a verdade ¢ que, embora presumindo o contrario, dedicamos, de modo
geral, pouca estima as especulacgdes intelectuais — mas amor a frase sonora, ao verbo
espontaneo e abundante, a erudigdo ostentosa, & expressdo rara. E que para bem
corresponder ao papel que, mesmo sem o saber, lhe conferimos, inteligéncia ha de ser
ornamento e prenda, ndo instrumento de conhecimento e acdo. Numa sociedade como
a nossa, em que certas virtudes senhoriais ainda merecem largo crédito, as qualidades
do espirito substituem, ndo raro, os titulos honorificos, e alguns dos seus distintivos
materiais, como o anel de grau ¢ a carta de bacharel, podem equivaler a auténticos
brasdes de nobreza. Alids, o exercicio dessas qualidades que ocupam a inteligéncia
sem ocupar os bragos tinha sido expressamente considerado, ja em outras épocas,
como pertinente aos homens nobres e livres, de onde, segundo parece, o nome de
liberais dado a determinadas artes, e, oposicao as mecanicas, que pertencem as classes
servis. (Holanda, 1995, p. 83, grifo nosso)

Caio Prado Junior também traz uma passagem bastante forte que nos mostra como a

sociedade colonial estimulava o 6cio das classes senhoriais € a escravidao:

[...] o estimulo para a ociosidade que para os senhores resulta do trabalho entregue
inteiramente a escravos [¢] uma atitude psicologica por demais conhecida para nela
nos demorarmos. Um e outro efeito da escraviddo se somardo para fazer ou evitar
quaisquer atividades. A indoléncia, o 6cio dos casos extremos, mas sempre uma
atividade retardada, uma geral moleza e um minimo de dispéndio de energia resultardo
dai para o conjunto da sociedade colonial. Tudo repousara exclusivamente no trabalho
forcado e ndo consentido imposto pela serviddo; fora disto, a atividade colonial é
quase nula. Onde falta a obrigagdo sancionada pelo agoite, o tronco ¢ demais
instrumentos inventados para dobrar a vontade humana, ela desaparece. [...] Isto, para
as atividades de natureza fisica, ¢ regra praticamente universal: nenhum homem livre
se rebaixa e emprega os musculos no trabalho. (Prado, 1994, p. 347, grifo nosso)

Nessa passagem, Nelson Werneck Sodré nos mostra a dificil transicdo do negro
escravizado em trabalhador assalariado durante o Império e os impedimentos que a estrutura

racista colocava a essa massa de trabalhadores agora livres:

A transformagdo do escravo africano ou descendente de africano em trabalhador
assalariado apresenta, no Brasil imperial, enormes dificuldades. D4 origem a uma
série de preconceitos: o da indoléncia e da luxuria brasileiras, o do gosto pelo 6cio e
ndo pelo trabalho, o da influéncia anestesiante do clima. Tais juizos, naturais numa
sociedade aristocratica, levardo a conclusdo de que o trabalho livre s6 pode ser
exercido por elementos importados, que ndo tenham o estigma da cor. Existia uma
ingénua crenga na superioridade inata do trabalhador branco, principalmente do que
pertencia a uma raca distinta da do colonizador, ou seja, o nordico, o saxdo, o loiro.
Todos os problemas seriam resolvidos com a arianizagdo dos elementos de trabalho.
(Sodré, 1988, p. 67, grifo nosso)

Paulo Freire, por seu lado, confirma que a fonte de nosso preconceito contra os trabalhos

manuais ¢ a nossa “Inexperiéncia Democratica”:
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Ainda nesse aspecto e dentro de nossa atualidade processualmente dinamica, se
situam, no "ontem", nas raizes de nossa "inexperiéncia democratica", algumas das
fontes dos nossos preconceitos contra trabalhos manuais. Contra toda atividade que
nos recorde a mancha desumanizante do trabalho escravo. Em quase todos os cronistas
que nos visitaram, alguns deles liicidos observadores de nossa realidade, encontramos
ou surpreendemos, facilmente, esse desprezo quase magico do nosso homem pelo
trabalho manual. Desprezo por essas atividades em que muito homem de cor se
refugiou das lembrancas da escravidao. (Freire, 1959, p. 43)

Iniciando com Gilberto Freyre, esta citacdo de Paulo Freire nos mostra que o
preconceito introjetado na alma do brasileiro chega até a contemporaneidade na forma de

preconceito aos trabalhos manuais, mas também, aos trabalhos técnicos:

Referindo-se a instabilidade econdmica dos senhores de engenho nos comegos do
século XIX, entre os quais "raros cuidavam de conservar, ou desenvolver riquezas"
afirma Gilberto Freyre: "O resultado é que muitos, nascidos ricos, chegaram a velhice
melancolicamente pobres, mas sempre desdenhosos de oficios mecanicos que
abandonavam a europeus e¢ a escravos". Ndo pretendemos afirmar que esses
preconceitos, nascidos e nutridos dentro de um contorno que lhes era propicio,
ajustados a uma fase de nossa historia, perdurem e se mantenham em circunstancias
faseologicas diferentes, como as de hoje. Circunstancias em que o impacto da
industrializacdo, por si mesmo, vai, como vem, criando novas necessidades, novos
estimulos, de que decorrem posigdes e atitudes diferentes diante do mesmo problema.
Em uma era quase tecnologica, ndo podem estes preconceitos contra trabalhos
manuais, alongados aos técnicos prevalecer. [...] Mas, mesmo que estes preconceitos
contra as atividades manuais, incontestavelmente bem fortes, entre nos, e que se
alongam as técnicas, tendam a se diluir, pela pressdo das ja referidas condigdes atuais,
decorrentes de nossa industrializagdo, constituem, ainda, um obstaculo ao nosso
desenvolvimento, como a nossa democratizagao. (Freire, 1959, p. 44)

Talvez seja o livro “A Cultura Brasileira”, de Fernando de Azevedo® (1894-1974),
aquele que nos traz a maior quantidade de informacdo com riqueza de detalhes sobre a questao
do preconceito contra o trabalho manual e mecanico durante a colonizagdo. Neste trecho,
Azevedo nos mostra que herdamos da nobreza da metropole o horror ao trabalho manual e a

mentalidade de que liberdade esta associada ao ocio:

Embora esse ensino, todo literario e eclesiastico, tenha contribuido largamente para o
desprezo das ciéncias Uteis, o desinteresse pela natureza e o horror a atividade manual,
ndo pode ser ele considerado responsavel por esse desamor, que ficou sendo dos tragos
caracteristicos do brasileiro, pelo trabalho da terra e pelos oficios mecanicos. Produto
da época e das condi¢des de vida social da Metropole, transferiu-se para a Coldnia,
com 0s costumes, 0s usos, a religido e a mentalidade da nobreza, para qual liberdade
se tornou sindénimo de ociosidade ¢ o trabalho qualquer coisa que de equivalente a
serviddo. Essa mentalidade fortificou-se com a preguica lasciva de um clima quente
em que o homem tem poucas necessidades ¢ onde as necessidades vitais sdo
relativamente faceis de satisfazer, e num meio social em que a distingdo de classes e
o regime de escraviddo tinham de relegar para plano inferior, como sinais de
inferioridade de classe social, os oficios mecanicos ¢ os misteres manuais. (Azevedo,
1963, p. 280)

4 Intelectual conservador com posi¢des controversas aos olhos da contemporaneidade, foi uma das figuras centrais
na historia da educagdo brasileira como defensor de uma educacdo publica, gratuita e laica.
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Ainda sobre a nobreza e o horror ao trabalho manual e mecanico, Azevedo continua:

Alias, o desprezo pelo trabalho manual aqui, como por toda parte, em que ha classes,
foi sempre um traco distintivo da nobreza, que julgava degradar-se com os trabalhos
servis, ¢ cuja superioridade na hierarquia social se marcava pelo poder de se fazer
servir e pelo nimero de escravos ou de servos capazes de lhe assegurar o maximum
de conforto com o minimum de esforgo. Se a profissdo "classifica" e as classes a
determinam, influenciando sobre a escolha das profissdes, ndo podia atrair e
classificar o que se tinha por ocupagdo de escravos, mas toda a atividade de
preferéncia intelectual que, elevando aos cargos nobres, fosse capaz de suprir a
propriedade da terra e os privilégios de nascimento. O sistema jesuitico de ensino,
literario e retorico, ndo fez mais do que valorizar as letras e acentuar, com a distancia
entre a elite intelectual e a massa, o horror ao trabalho manual e mecinico que
provinha antes "desse pendor portugués para viver de escravos", para o qual
concorreram sucessivamente a cultura sefardita e, na Colonia, o regime social da
escraviddo. (Azevedo, 1963, p. 280 a 282, grifo nosso)

A dinamica econdmica da colonia, agraria e arcaica, com atividades elementares de
producdo, ndo exigiu especializagdo profissional por um bom tempo e isso repercutiu no
adiamento da modernizacdo das estruturas do mundo do trabalho. Mais um fator de
antidesenvolvimento trazido pela grande propriedade e que marginalizava as atividades
manuais ¢ mecanicas. Além disso, quando falamos em formagao erudita para as fungdes nobres
da sociedade durante o periodo colonial, principalmente nos trés primeiros séculos da coldnia,
ndo estamos discutindo especializacdes como as que conhecemos hoje e, sim, algo bastante

restrito e limitado do ponto de vista do conhecimento:

A auséncia quase completa de industrias, a rotina da monocultura e da exploracdo
industrial do agucar e o carater elementar das atividades de comércio, ndo criando
necessidades de especializagao profissional, nem exigindo o trabalho tecnoldgico de
mais alto nivel, contribuiram, como outros fatores, para desvalorizar as funcdes
manuais e mecanicas, exercidas por artesdos, escravos e libertos. O que interessava
nessa sociedade de estrutura elementar era, de fato, um tipo de cultura que favorecesse
o0 acesso da elite intelectual, sendo a nobreza, ao menos aos chamados cargos nobres,
criando uma nova aristocracia, — a dos bacharéis e a dos doutores. Para essas fungdes
nobres, como a magistratura ¢ o canonicato, que exigiam um minimum de
especializacao intelectual, bastava a cultura literaria ¢ abstrata, transmitida nos
colégios de padres, ou métodos que se baseavam, ndo sobre ag¢do ¢ o concreto, mas
sobre a leitura, o comentario e a especulagdo. (Azevedo, 1963, p. 280 a 282, grifos
Nnossos)

Ainda sobre a formagao erudita incipiente e a tendéncia intelectualista e literaria:

As armas espirituais de que se compunha o arsenal dos mestres em artes, "essa espécie
colonial dos bacharéis de hoje”, ndo passavam das humanidades latinas ¢ das nog¢des
gerais que residiam a base da filosofia e da teologia e eram mais apropriadas a formar
pregadores, letrados e eruditos. Formou-se, por esse modo, a tendéncia intelectualista
literaria que se desenvolveu por mais de trés séculos, para o bacharelismo, a
burocracia e as profissoes liberais. [...] O titulo de bacharel de doutor mantinha-se
como um sinal de classe, e as maos do filho do senhor de engenho ou do burgués dos
sobrados continuavam a repugnar as calosidades do trabalho. (Azevedo, 1963, p. 280
a 282)
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Como vimos, a forma como valoramos o trabalho no Brasil esta diretamente vinculada
ao tipo de trabalho, se mental ou corporal. A vida e a rotina na estrutura isolada da grande
propriedade na colonia, por séculos, criaram um conjunto de valores que marcaram a alma do
brasileiro. Como colocamos anteriormente, no caso especifico do campo tripartido da
arquitetura, temos uma clara divisdo social do trabalho onde, historicamente, cabe a nos,
arquitetas e arquitetos, idealizar a arquitetura através da ferramenta do Desenho — trabalho
mental realizado, normalmente, nos escritérios refrigerados e confortaveis — e cabe ao
construtor, o trabalhador bragal, erigir o projeto no canteiro de obras.

Vemos hoje, portanto, na dindmica do nosso oficio, o resultado ao vivo e a cores das
consequéncias danosas do processo de colonizagdo do Brasil, a partir do grande latifundio e de
sua familia patriarcal, que levaram a nossa “inexperiéncia democratica” — como alertou Freire
(1959) — e a consequente exclusdo social do trabalho que, de um lado, concede a elite dominante
0 acesso a uma formagdo intelectual, reflexiva e questionadora, e por outro lado, confina as
massas a uma situagdo de acriticidade e paralisagdo reflexiva. Todo o ensino académico
brasileiro, desde as primeiras escolas superiores, reproduz essa estrutura excludente historica e,
para nds, isso d4 um entendimento das razdes pelas quais as escolas de arquitetura, em seus
projetos pedagogicos, se mantém distantes de praticas imersivas com trabalho manual no
canteiro de obras e insistem em reproduzir a separacao entre o Desenho e a Construcao nas suas

estruturas curriculares.

1.3 Um olhar sobre o trabalho na evolucdo dos fundamentos morais no ocidente

Um outro caminho de analise histérica que trilhamos para refletirmos sobre a valoragao
do trabalho no Brasil, foi o da ideia de moralidade das escolas religiosas do judaismo,
cristianismo e protestantismo que moldaram o comportamento ocidental no que concerne a
nossa visao de mundo sobre crencas, familia, trabalho, propriedade e sociedade.

Para isso, utilizamo-nos da pesquisa do soci6logo Jessé Souza*® (1960--) em seu “Como
o Racismo Criou o Brasil” (Souza, 2021). Apesar do autor estar buscando as origens do racismo
que solidificou a constru¢do do Brasil, seu estudo perpassa por um amplo mergulho historico
sobre religiosidade e o conceito de moralidade para entendermos a esséncia da nossa estrutura

comportamental hoje como heranca dos processos seculares de colonizagdo das Américas.

46 Socidlogo, advogado, escritor e pesquisador brasileiro bastante atuante nas redes e midias digitais propondo
discussdes sobre o pensamento social brasileiro e a desigualdade de classes no Brasil contemporaneo.
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Pode parecer bastante distante a relagdo entre a evolucao das formas de religiosidade no
Ocidente e a separagdo pedagogica entre o Desenho e a Construgdo nas estruturas curriculares
das escolas de arquitetura no Brasil — respostas que estamos procurando com a pesquisa. Mas
0 que estamos tentando encontrar aqui ¢ a origem do pensamento ou comportamento que
construiu, no decorrer da histdria, a ideia de subalternizagdo e subvalorizagdo do trabalho bragal
executado pela massa de trabalhadores da construcao civil no Brasil. Entender esse fendmeno
social na histéria, é o marco zero para a compreensio da narrativa proposta nesta tese*’. E a
costura histdrica feita por Souza (2021) ¢ muito pertinente para essa pesquisa, pois, busca
reconstituir as regras de funcionamento institucional e moral da sociedade ocidental moderna
como um todo para se compreender a singularidade da situagdo historica brasileira.

Em sua investigagcdo, Souza coloca que a moralidade ¢ fundamento da vida social e de

todo o racismo. E algo tdo profundo e marcante nas nossas vidas, que segundo ele:

[...] j& nascemos, desde sempre, dentro de um contexto prenhe de valores morais e
nog¢des implicitas de justiga e injustica que nos foram transmitidos de modo tao direto
e afetivo que rigorosamente se confundem com nosso corpo € com nossas reagoes
mais espontaneas. Portanto a moralidade ndo esta em nossa cabe¢a como simples ideia
consciente, mas quase sempre se encontra literalmente “incorporada”, ou seja,
expressa afetivamente no nosso corpo e em suas reagdes mais imediatas. (Souza,
2021, p. 55)

Na mesma linha de raciocinio, o autor cita Max Weber, o pensador alemdo, para reafirmar

sobre:

[...] a importancia da evolugdo das formas de religiosidade para a criagdo do mundo
secular no qual vivemos hoje. Em vez de definir a religido como neurose ou 6pio do
povo, Weber a percebeu como parteira de todas as formas simbolicas que
desenvolvemos penosamente, ao longo de milénios, para compreender o mundo e agir
nele. Uma dessas dimensdes fundamentais construidas religiosamente é o que
chamamos hoje em dia de moralidade. (Souza, 2021, p. 61, grifo nosso)

A seguir, trilhamos a linha de pensamento de Souza (2021) no desenrolar da historia
desde o advento do judaismo até nossos dias, para entendermos alguns aspectos da evolucao,

no Ocidente, da ideia de valoracao do trabalho.

47 Este sera o ponto de partida para entendermos o contexto social que, historicamente patrocinou a divisdo entre

atividades manuais ¢ atividades mentais nas escolas de arquitetura no Brasil e que essa divisdo tem um recorte de

classe que ¢ a principal barreira de até hoje nao “descermos” ao canteiro de obras na nossa formagao académica.
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1.3.1. O Judaismo e a valoracao do trabalho

O ponto de partida de Souza ¢ a analise da estrutura da moralidade do judaismo antigo
que, por ter tido influéncia estrutural nas grandes religides como o cristianismo e o islamismo,
¢ considerado o momento historico inicial mais importante do desenvolvimento moral do
Ocidente. Com a religiosidade judaica, nasce o individuo com capacidade de julgamento moral
autonomo, consciente, ¢ a ideia de divindade pessoal ¢ inventada em oposicao a nogao de
divindade impessoal dominante, comum no Oriente. Em outras palavras, tem-se inicio a uma
nova forma de intercdmbio com o divino a partir da obediéncia irrestrita que passa a ser a base
da busca individual e coletiva pela salva¢do. Essa ideia de salvacdo no judaismo so seria
possivel através da subordinacao, sem concessoes, das l6gicas mundanas a ética religiosa, pois
“boa parte da extraordinaria sobrevivéncia dos judeus como povo-paria durante milénios se
deveu a eficacia do seu elemento ético” (Souza, 2021, p. 63). Seguindo a mesma reflexdo do
autor “essa dimensao moral e extraordinaria forga de solidariedade e convicgdo que ela produz
fizeram com que os judeus, um pequeno povo cercado por adversarios poderosos, pudessem
sobreviver a escravidao e manter sua identidade mesmo sem patria ao longo dos milénios™.
(Souza, 2021, p. 65)

O judaismo antigo inaugura um momento de concepcao dualista de mundo segundo a
qual a mensagem ¢tica religiosa e as regras tradicionais e costumeiras do mundo estdo em
contradi¢do evidente. Este passa a ser o fundamento principal da religiosidade do Ocidente,

ponto de partida das bases do mundo moderno que vivemos hoje (Souza, 2021).

1.3.2. O Cristianismo e a valoracao do trabalho

Alguns séculos depois, com o advento do cristianismo, a mensagem religiosa com seu
conteado moral passa a ser dirigida aos sofredores, aos “deserdados da Terra”. Como os
esquecidos sdo a maioria, abre-se um cenario para o desenvolvimento de uma religiosidade para
as massas. A cosmovisao cristd traz uma nova ideia de salvagao que teve impacto direto na vida
cotidiana dos fiéis até hoje. Souza afirma que a estrutura do cristianismo € constituida de duas

grandes tradi¢des da antiguidade que foram decisivas para a construgdo da cultura ocidental:

[...] areligiosidade ética judaica e a filosofia grega. Do judaismo, o cristianismo herda
ndo s6 a nogdo decisiva do deus pessoal e a tensdo ética com o mundo profano que se
constitui a partir dela, mas também o vinculo moral individualizado dirigido a
consciéncia do fiel. Da filosofia grega, mais especificamente do platonismo, o
cristianismo herda o seu caminho da salvagdo peculiar. (Souza, 2021, p. 70)
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Essas diferentes tradigdes, aparentemente desconectadas, redesenham a moral cristd e a

partir do século IV, com Santo Agostinho, o caminho da salvagdo da cristandade tem como

base a nocao de virtude platonica, onde o foco de toda a luta existencial ¢ a predominancia do

espirito/mente sobre a matéria/corpo. Esta nova concepcao moral vai dominar efetivamente o

Ocidente com uma nova ideia de salvagao:

O cristianismo adotou a perspectiva platonica da dominancia da razdo sobre as
paixoes, e a santidade e a salvacdo passaram a ser expressas nos termos da nocao de
virtude platdnica. Desse modo, o caminho da salvagdo de todo cristdo assume a forma
de uma luta contra as paixdes insaciaveis do corpo — sobretudo o sexo e a
agressividade — como maneira de garantir a vida eterna. E esse fato que esclarece a
gigantesca forca dessa ideia no Ocidente. (Souza, 2021, p. 70)

Assim, Santo Agostinho institui um novo desenho a cosmovisao crista quando cria a

nocao de interioridade que, em outras palavras, significa que todo ser humano tem algo além

da matéria dentro de si, um lugar de morada do espirito, um lugar divino que contém os atributos

de nossa vida de sentimento superior, de moralidade e intelectualidade. Essa ideia reforca a

subjetividade da mensagem crista e cria as bases da hierarquia moral do Ocidente que vai

balizar todas as nossas referéncias valorativas:

A partir desse ponto, a passagem para uma condi¢@o avaliada como “superior” passa
a ser marcada pelo acesso a interioridade. Através dela, somos capazes de chegar ao
espirito. [...] Toda a hierarquia moral da cultura ocidental pressupde esse caminho.
Um caminho que ndo existia antes desse modo e que ¢é, portanto, inédito e funda toda
uma hierarquia moral nova que passa a comandar, quer tenhamos ou nio consciéncia
disso, todas as nossas avalia¢cdes em todas as dimensdes da vida. E € decisivo o fato
de Agostinho ja construir toda uma hierarquia valorativa com base nessa concepgdo.
Passa a existir um abismo insuperavel entre os seres capazes de raciocinio e os que
carecem dessa faculdade. Agora ndo so6 o inerte se diferencia do que vive, mas entre
os que vivem, nasce uma diferenga qualitativa entre os seres que vivem e tém
consciéncia de que vivem ¢ os simples viventes. (Souza, 2021, p. 71)

A légica da hierarquia moral coloca a razdo acima dos sentidos e diferencia os humanos

de outras espécies vivas, mas também cria as bases para a diferenciacdo entre os proprios seres

humanos legitimando hierarquias a partir do comportamento mais ou menos racional de cada

um. Souza nos alerta:

Esse aspecto permite mostrar que a hierarquia moral do Ocidente, construida a partir
da oposigdo entre espirito e corpo, serd fundamento ultimo de todas as distingdes
sociais, revelando seu potencial legitimador das diferengas. [...] Além disso, a
oposicdo entre espirito e corpo serda também o fundamento de todas as nossas
avaliacdes sobre o mundo, apesar de quase sempre se fazer presente de forma
meramente implicita e ndo refletida. Tudo que associamos ao que é superior e nobre
ira se referir ao espirito, ao passo que tudo que € inferior e considerado vulgar serd
associado ao corpo. No decorrer da histdria, a concepgao de espirito deixa sua base
religiosa ¢ assume uma versao secular, mas o seu lugar paradigmatico de definir o
bem e a virtude ndo muda. (Souza, 2021, p. 71 ¢ 72, grifo nosso)
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Temos aqui uma linha de pensamento que comega a fazer sentido dentro de nossa
investigacdo acerca da ideia de subalternizacao e subvalorizacao do trabalho bragal no Brasil,
ou seja, do entendimento historico e subjetivo sobre valoragdo social do trabalho. E essa ideia
de hierarquizagdo moral com a superioridade entre espirito/mente sobre a matéria/corpo foi
historicamente — diariamente ao longo dos séculos para ser mais preciso — e sistematicamente
reforcada pela Igreja e a familia, institui¢des guardids da moralidade Ocidental. Assim, as
distingdes, as diferenciagdes e hierarquizagdes morais passam a ser percebidas como algo

natural, necessario e universal segundo nos coloca Souza:

Por meio da socializagdo familiar e religiosa, toda crianga ¢ “formatada” e construida
como um ser humano muto peculiar. [...] E desse modo que as institui¢des familiares,
escolares e religiosas conseguem transformar o arbitrio cultural em necessidade e
dado supostamente ‘“natural’. Com a reprodugdo secular dessas institui¢des,
produzindo e reproduzindo estimulos para o comportamento pratico sempre num
mesmo sentido e numa mesma orientagdo, ndo devemos nos admirar de que, hoje em
dia, percebamos essa hierarquia moral arbitraria e casual como algo tdo dbvio,
necessario e natural quanto o fato de o sol nascer todos os dias. (Souza, 2021, p. 73)
Reinando no Ocidente, a moral crista sera difundida nos quatro cantos do mundo ¢ a
Igreja Catdlica serd o modelo institucional global com insercao profunda no Estado, na politica,
na economia e na sociedade, criando o que Souza, a partir do pensamento de Norbert Elias,
chama de um novo habitus, ou seja, “uma nova economia afetiva e emocional baseada na
oposi¢do entre corpo e espirito, que passa a ser percebida por todos como ‘natural’ e ‘Obvia’”.

(Souza, 2021, p. 74)

Aqui, chegamos em um ponto crucial nessa investigagdo sobre a valoragao do trabalho

no Brasil:

Dito de outro modo, a hierarquia moral baseada na oposi¢do entre corpo e espirito
engendra também toda a hierarquia secular entre as classes sociais na competigdo por
recursos escassos. Ela passa a ser a forma universal de avaliagdo ndo apenas do valor
religioso diferencial entre os fiéis, que decide sobre a salvagdo no “outro mundo”, mas
também do valor social diferencial entre todos os individuos e todas as classes sociais
“neste mundo”. (Souza, 2021, p. 74)

Comegamos a perceber as implicagdes da evolugdo da moralidade religiosa e da
hierarquia moral na questdo das classes sociais do mundo profano. Em sua analise da obra de
Norbert Elias, Souza nos chama a aten¢do para a existéncia de uma avaliacdo social
internalizada e historica e que hoje ¢ reproduzida de forma automaética e naturalizada no seio
da sociedade. Para ele, ¢ de fundamental importancia rastrear a génese desse processo de

construgdo secular da moralidade ocidental para entendermos quem somos € por que agimos

como agimos:
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Essa transformacao da sensibilidade social se produz primeiro nos estratos superiores,
tanto com uma forma de distingdo social dentro da propria elite, quanto em relacdo
aos estratos inferiores. Esse movimento ganha um motfo proprio a medida que um
determinado padrao de comportamento passa a ser seguido tanto pelos individuos do

estrato superior quanto pelos estratos inferiores, em conjunto. (Souza, 2021, p. 75)
Hé uma outra camada ou sutileza nos meandros da estrutura social que rege a valoragao
e serve de termdmetro sobre o que € ou o que nao ¢ civilizado. Cabe a elite social e economica
o papel de legitimar ou ndo o que tem valor para a sociedade, a partir de um auto endossamento
que lhe da o direito de representar a dimensdo espiritual. Mas Souza alerta que esse fato, por
sua vez, “nao significa de modo algum que as elites tenham um controle consciente do processo

como um todo. Elas retiram dessa logica ganhos concretos em termos de distingao social, mas

ndo a controlam conscientemente” (Souza, 2021, p. 76).

Também ¢ importante ter em mente que a hierarquia moral, antes restrita a Europa, se
expande e se torna o padrdo planetario dominante a partir do cristianismo espalhado aos quatro
cantos do mundo. Souza nos chama a aten¢do para a importancia da reconstru¢do historica da

evolugdo das formas religiosas, pois:
[...] sem elas, ndo saberiamos como essas formas contingentes de avaliar o mundo
surgiram nem como se tornaram um poderoso motor afetivo e moral de mudanga do
comportamento cotidiano das pessoas comuns. Sem o prémio da salvagdo agindo como
combustivel, ndo poderiamos entender como os individuos comegaram a mudar seu
comportamento a partir desses estimulos e precisamente nessa dire¢do. (Souza, 2021,
p. 76)

Assim, as avaliagdes morais estdo sempre ligadas a relagdo de oposi¢do entre corpo e
espirito. Nao nos esquegamos disso porque esse fato ¢ a base da tensdao social no mundo do
trabalho que estamos nos dispondo a investigar. Nesse caminho tracado a partir do pensamento
de Souza sobre a constru¢ao da moralidade do Ocidente através do entendimento da evolugao
da religiosidade, trouxemos alguns pontos de reflexdo que nos explicam as causas do
preconceito de classe sobre o trabalho fisico em contradicdo com o trabalho mental. A
hierarquizagdo do espirito/mente sobre a matéria/corpo ¢ evidente no campo da profissao da
Arquitetura e em tantas outras profissdes. Vemos também que a génese desta contradig¢do e
hierarquizagdo tem origem no racismo histdrico tdo bem colocado por Souza:

O racismo — seja o de classe ou raca, de cultura ou de género — € sempre, em todos os
casos, um processo de animalizagdo, de reduzir o outro a corpo animalizado e,
portanto, “inferior”. [...] Se toda virtude esta vinculada ao espirito, entdo toda falha
moral esta relacionada ao corpo e a falta de espirito. Toda forma de dominagdo
duradoura e bem-sucedida precisa convencer os dominados de sua propria
inferioridade justamente nesses termos. (Souza, 2021, p. 79)
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1.3.3 O Protestantismo e a valoracao do trabalho

Por outro lado, na continuidade da pesquisa de Souza, sua perspectiva sobre o advento

do protestantismo abre um novo paradigma na evolucdo da religiosidade Ocidental. A

revolucdo protestante traz uma interpenetracao inédita entre ética religiosa e o mundo profano.

Sobre a revolucao no campo das ideias de Lutero, Souza nos coloca:

[...] ao traduzir a biblia para o alemao, [Lutero] produziu a jungdo de duas nocdes
biblicas: a nogdo de trabalho (Tatigkeit) e a de chamado divino (Berufung zu Gott),
que se combinaram na nogdo de vocagio (Beruf). [...] Se o trabalho era um chamado
divino, ele passa a ser sagrado, e seu desempenho bem realizado, o novo e verdadeiro
caminho da salvacdo protestante. Essa mudanga fundamental ¢ a base da reforma
protestante que efetivamente revoluciona e pde de cabega para baixo toda a hierarquia
social anterior. (Souza, 2021, p. 80)

Lutero revoluciona o mundo do trabalho dando-lhe uma perspectiva espiritual e divina

que altera profundamente as relagdes sociais. Com a valorizagdo do trabalho e da vida cotidiana,

nasce a possibilidade de reconhecimento do valor social individual, verdadeira base moral de

toda democracia efetiva, visto que:

[...] antes de Lutero, o trabalho, tanto no mundo antigo quanto no medievo, era coisa
de escravo e de servo, uma atividade indigna, coisa de gente inferior. Nobre e virtuoso
era ndo trabalhar e viver do trabalho alheio. O tema da afirmagdo da vida cotidiana no
protestantismo estd em oposi¢ao a concepcao platonica ou aristotélica que exaltava a
vida contemplativa por oposi¢ao a vida pratica. (Souza, 2021, p. 80)

O ponto fundamental para esta pesquisa ¢ que, conceitualmente, a reforma protestante

de Lutero vai de encontro a ideia cristd que refor¢a a contradicdo entre espirito/matéria e

mente/corpo, heranga das ideias de Platdo a que nos referimos anteriormente. O novo paradigma

moral protestante altera as relagdes sociais a partir de uma nova visao e leitura sobre o papel do

trabalho na sociedade:

O potencial democrético e igualitario dessa mensagem nao pode ser desprezado. Por
conta disso, a revolugdo protestante ¢ a verdadeira grande revolugdo de consciéncia
da modernidade. Como todos podem trabalhar, abre-se espago tanto para a nogdo de
autoestima quanto para a de reconhecimento social, as quais, pela primeira vez na
historia, tornam-se potencialmente universalizaveis. [...] De certa maneira, agora
todos podem sentir orgulho do proprio trabalho simultancamente. Surge aqui uma
possibilidade alternativa de produgdo de autoestima que ndo mais é conquistada
necessariamente ‘“‘contra os outros” ou “as custas de alguém” que tem que ser
humilhado para que possamos nos sentir “superiores”. (Souza, 2021, p. 81, grifo
nosso)

Ainda sobre a revolucao moral no trabalho, Souza reforca que:

Ao ligar a nogdo de trabalho a de valor individual, o protestantismo nio sé
desvalorizou o 6cio e a contemplacao nao produtiva como nivelou todas as mulheres
e todos os homens, colocando o desempenho diferencial no trabalho, € ndo mais o
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nascimento e sangue, como o elemento decisivo para a constru¢do do valor do
individuo. (Souza, 2021, p. 89, grifo nosso)

Os suportes sociais dessa nova concepcdo de mundo sdo as classes burguesas da
Inglaterra, dos Estados Unidos, da Alemanha e da Franca, disseminando-se
depois por diversos outros paises com desvios e singularidades importantes. (Souza,

2021, p. 85, grifo nosso)

Esta linha de pensamento sobre a moralidade no Ocidente, apresentada por Souza em
sua busca pelas origens do racismo, alerta-nos que o processo de colonizacdo, cujas
consequéncias sofremos até os dias de hoje, importou a estrutura moral cristd catdlica
consolidada na Europa com a separagdo entre o pensar e o fazer, o trabalho mental e o trabalho
manual. E ¢ esta base moral crista que patrocina, consolida e mantém a colonizagao do Brasil.

Conforme vimos acima, Souza nos mostra que, em relagdo a valorizagao do trabalho, a
revolucdo Luterana do século XVI teve maior disseminagdo de suas ideias em alguns paises da
Europa®® e depois nos Estados Unidos e que essa revolugio nio chega com tanta forga ao Brasil
cristao catolico do periodo colonial. Aqui, a escravidao patrocinada pelo Estado e pela Igreja
criou uma forma de comportamento e uma cultura de valorizagdo do 6cio e da exploracao do
trabalho bracal, refor¢ando a ideia de que o que € superior e nobre ird se referir ao espirito, ao
passo que tudo que é inferior e considerado vulgar serd associado ao corpo (Souza, 2021). E
importante colocar que o Brasil sempre foi um pais majoritariamente catolico e que o
crescimento do segmento evangélico e das Igrejas Neopentecostais, com sua teologia da
prosperidade e avanco na arena politica nacional, ¢ um fendmeno recente na historia brasileira,
algo que remonta as tltimas décadas®.

Em conclusao, a reflexdo sobre a evolugdo moral do Ocidente nos traz um outro
panorama social que d4 suporte a investigagdo sobre as razdes pelas quais as escolas de
arquitetura no Brasil ndo absorveram os trabalhos do canteiro de obras como ferramenta
pedagogica. Vemos que o “6dio e desprezo as classes populares” ¢ um fendmeno que Souza
(2017) credita a heranca do nosso passado escravista e que passa a ser a normalidade da vida

social brasileira. Neste ponto concordamos com ele:

Nosso passado intocado até hoje, precisamente por seu esquecimento, ¢ o do
escravismo. Do escravismo nds herdamos o desprezo e o 6dio covarde pelas classes
populares, que tornaram impossivel uma sociedade minimamente igualitaria como a

48 Nao entraremos em detalhes sobre o papel da reinterpretacdo calvinista e ascética da reforma protestante, cuja
difusdo se deu em maior parte no Norte global em paises como a Holanda, Inglaterra e Estados Unidos.
4 Em 2023, O IPEA — Instituto de Pesquisa Economica Aplicada, langou uma nota técnica intitulada “Crescimento
dos estabelecimentos evangélicos no Brasil nas ultimas décadas”, dos pesquisadores Fernanda De Negri,
Weverthon Machado e Eric Jardim Cavalcante. O objetivo € avaliar o crescimento da religido evangélica no Brasil
a partir de informagdes que possibilitem analisar a religido do ponto de vista de suas capacidades organizacionais
e de sua dispersdo geografica no territorio brasileiro (Link para a nota técnica:
https://www.ipea.gov.br/portal/publicacao-item?id=5854cd6e-d9b5-4d97-93b6-43aa72979cbe).
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europeia. [...] A classe média brasileira possui um 6dio e um desprezo cevados
secularmente pelo povo. Essa € talvez nossa maior heranga intocada da escravidao
nunca verdadeiramente compreendida e criticada entre nos. (Souza, 2017, p. 151 e p.
169)

Antes de seguirmos na discussdo sobre a estruturagdo de nossa educacdo superior, ¢
importante termos conhecimento sobre experiéncias locais de resisténcia popular no mundo do

trabalho dentro da estrutura social escravista. E o que veremos a seguir.

1.4 Frestas no sistema: as irmandades de oficio no Recife oitocentista

A investigacdo apresentada nos subcapitulos anteriores sobre a historia colonial
brasileira nos mostra como se desenvolveu a nossa estrutura social racista, altamente
fragmentada e hierarquizada. Porém, a resisténcia das populacdes subalternizadas a este rigido
e controlado modelo estratificado de sociedade sempre existiu e da parte dos escravizados, “a
reacdo se dava a partir de gradacdes que iam das pequenas insubordinagdes diarias e persistentes
até as grandes revoltas e os quilombos” (Schwarz e Starling, 2015, p. 148). Ou seja, a
resisténcia, por vezes, acontecia de forma ndo pacifica através do enfrentamento direto pelas
armas e, outras vezes, de formas mais ou menos sutis, através da ocupagao das frestas existentes
no proprio sistema escravista, “nas quais os cativos se envolviam em processos continuos de
negociacao e barganha, sempre testando os limites do sistema escravista em busca de ampliar
seus espagos e oportunidades” (Gomes, 2019, p. 583).

No mundo do trabalho, mais especificamente no trabalho da construgdo civil nos
canteiros de obra oitocentistas, uma dessas frestas no rigido sistema escravocrata foi ocupada

pelas Irmandades de Oficio que eram associagdes religiosas de leigos que cultuavam um

determinado santo, ajudavam seus membros e suas comunidades na constru¢do de lagos de
sociabilidade e tinham como critério de ingresso o dominio de um oficio. Comuns no Brasil no
periodo colonial e na pés-Independéncia, essas irmandades eram uma forma de cativos, ex-
cativos e também homens livres de pele escura garantirem auxilio, reconhecimento e
participagdo na sociedade.

A professora Lysie dos Reis, traz uma possivel origem do conhecimento técnico dos

escravizados no dominio dos saberes dos oficios:

Aglutinar-se em confrarias religiosas era uma pratica conhecida, advinda dos antigos
artesdos da Idade Média. [...] A implantagdo do sistema corporativo portugués no

30 Professora na Universidade do Estado da Bahia no Departamento de Ciéncias Exatas € da Terra (DCET-UNEB).
Doutora em Historia Social pela UFBA (2006). Pés-Doutora pela Universidade do Porto (2017).
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Brasil foi adaptada a estrutura social vigente, ndo sendo dificil imaginar o quanto os
mestres de oficio estrangeiros que aqui chegavam se beneficiaram com a aquisigdo de
escravos, ensinando-lhes o oficio, o que permitia que se libertassem da posig¢ao de
executores para se dedicar a outras investidas, como buscar servigos. Esse foi um
processo natural. (Reis, 2014, p. 232)

Para esta pesquisa, interessa-nos entender as estratégias de resisténcia utilizadas por
essas coletividades de homens de cor na busca por reconhecimento e respeito social mesmo
lidando com o marginalizado trabalho manual e o estigma racista. No Recife’!, temos o caso da
Irmandade de Sao José¢ do Ribamar, fundada em 1735 por oficiais mecanicos dos oficios de
carpinteiro, pedreiro, marceneiro e tanoeiro — fabricantes de tonéis e barris. Segundo a autora
Renata Bezerra Barbosa™, a organizacio tinha sua representacdo validada pela Coroa e pela

sociedade recifense e surgiu:

[...] em um contexto de aquecimento do setor construtivo, quando o Recife foi elevado
avila e o seu espaco urbano tornou-se um verdadeiro canteiro de obras. Nesse periodo,
ordens religiosas e irmandades leigas se ocuparam da construgdo de suas igrejas; a
administracdo colonial tratou da reordenagdo dos espacos e os grandes negociantes
investiram na constru¢do de edificios para residéncias e para o comércio, com vistas
ao lucro proveniente da especula¢do imobiliaria. Também nesse periodo, uma série
de demandas foi gerada, inclusive uma demanda crescente pelo trabalho de
profissionais de diferentes oficios que atendessem e dessem conta do investimento
que estava sendo feito na materialidade da vila. (Barbosa, 2019, p. 05)

Barbosa (2019) também coloca que a distingdo da Irmandade no mundo do trabalho era
aceita e confirmada pelo poder do rei e pela sociedade local, pois essas coletividades faziam
parte do corpo social e “o funcionamento ordenado dos oficios mecénicos, esses
reconhecidamente TUteis e caros a republica, era fundamental para manter o equilibrio da
sociedade” (Barbosa, 2019, p. 07). Porém, desde finais do século XVIII ja pairava sob as
Irmandades uma pressao externa para sua desarticulagdo tendo em vista as mudangas no cenario
mundial por conta da expansao dos principios liberais com a consolidagdo do capitalismo e seus
respectivos progressos industriais. As relacdes de producdo comecaram a ser alteradas e o
trabalho se tornava progressivamente mais individualizado. As obje¢des ao aprendizado nas

oficinas e ao controle sobre sua produg¢do ganharam forca e as associagdes de oficios

5! Laurentino Gomes nos traz informagao sobre a participagio de alguns estados e suas cidades no trafico negreiro:
“Uma em cada trés viagens negreiras era organizada no Brasil, sendo o Rio de Janeiro responsavel por 17% delas,
seguido pela Bahia, com 15%, ¢ por Pernambuco, com 5%. O Rio de Janeiro foi o maior porto negreiro da historia,
de onde sairam ou chegaram navios responsaveis pelo transporte de 1,5 milhdo de escravos entre meados do século
XVI e 1852, aproximadamente. O segundo foi Salvador, com 1,3 milhdo, nimero quase igual ao de Liverpool, na
Inglaterra, e bem superior ao do Recife, com 854 mil” (Gomes, 2019, p. 251).
52 Doutora em Historia Social (USP, 2024), ¢é especialista na area de Historia Social, com pesquisas realizadas
sobre os periodos colonial e imperial brasileiros, que incluem os temas das irmandades leigas, trabalho e
movimentos sociais (Informagao presente no Curriculo Lattes da autora).
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comegaram a ser questionadas (Barbosa, 2019, p. 08). Com isso, a confraria buscou meios para
burlar a crescente pressdo e, principalmente, “para minimizar a baixa qualidade técnica dos
artifices [...] que trabalhavam na praga do Recife, com vistas a manter o monopolio que ainda
possuia nas arrematacdes de contratos por empreitada junto a municipalidade” (Barbosa, 2019,
p. 10).

Segundo o professor Marcelo Mac Cord>?, que investigou a fundo a Irmandade de Sdo
Jos¢ do Ribamar no Recife, no geral, a luta cotidiana dessa organizacao de artifices de pele
escura era, além de suprir suas necessidades basicas, buscar reconhecimento social dos talentos
e virtudes de seus membros, no intuito de “escapar dos estigmas da escraviddo” e do “defeito
mecanico”’. Ao adotar um discurso “modernizador”, esses artifices especializados
“conseguiram transformar sua associagdo em um importante agente politico e pedagogico, bem
como controlar alguns setores do mercado da construcado civil no Recife, garantir importantes
conquistas pessoais e ascender socialmente” (Mac Corde, 2020, p. 16).

Desse modo, a luta dos trabalhadores era dupla, pois tinham que se impor diante de uma
sociedade extremamente racista ¢ também mostrar pericia por suas maos diante de oficios
historicamente marginalizados. Para isso, Mac Cord coloca que, na busca por autonomia e
respeito, era fundamental para esses homens “adotar o uso da ‘inteligéncia’ e da ‘razdo’ como
estratégia, pois sO assim iriam combater o mito do ‘defeito mecanico’ nas ditas ‘artes uteis’”.
Para essas pessoas de cor, era “somente através da inteligéncia e da razdo que os artistas
mecanicos livres, nativos e especializados poderiam competir por servigos” (Mac Corde, 2010,
p- 29).

Ap6s a Independéncia, contudo, a Constitui¢ao de 1824, inspirada em valores ilustrados
e europeus, determina o fim das Irmandades, o que tem impacto direto na propria existéncia das
organizagdes. No contexto desta nova Constitui¢do Politica do Império outorgada por D. Pedro
I, as confrarias fica proibida oficialmente “qualquer articulagdo politica enquanto associacao de
trabalhadores, ficando-lhe reservada apenas o seu viés confrarial, que deveria priorizar a
devogdo ao santo patrono e o auxilio mutuo aos seus membros” (Barbosa, 2019, p. 11). Marc

Cord coloca que com esta proibigdo oficial:

[...] os mestres artesdos perderam o privilégio de monopolizar o ensino de suas artes
e controlar seus respectivos mercados. Dialogando com principios liberais e
experiéncias europeias, o governo central pretendia criar processos escolarizantes de
instrugdo das artes mecanicas e assumir o lugar das velhas formas do ensino artesanal.
A inser¢do do Recife nesses debates foi muito interessante. Ainda na primeira metade

53 Doutor e Pés-Doutor em Historia pela UNICAMP (2012); Pés-Doutor em Historia pela UFRJ (2016); Professor
Associado III de Histéria da Educacdo da Faculdade de Educacdo da UFF (Informagao presente no Curriculo
Lattes do autor).
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do Oitocentos, setores das elites letradas e proprietarias pernambucanas preconizaram
a proletarizagdo dos antigos mestres. Contudo, o cercamento do tirocinio artesanal
ndo foi acompanhado por uma contundente iniciativa oficial para substituir os
tradicionais processos de aprendizagem das ditas "artes mecanicas", ou seja, a
necessidade de combater o "atraso" corporativo e de implantar medidas em favor do
"progresso" da mao de obra e dos oficios permaneceram somente no campo das ideias.
(Mac Corde, 2020, p. 29)

Com isso, no final da década de 1830, os membros libertos da Irmandade de Sao José
do Ribamar resistem e comecam a organizar uma associa¢ao mutualista como uma alternativa
a Irmandade, pois perceberam que era necessario se modernizar para readquirir os privilégios
perdidos e se distanciar do perfil das ja ultrapassadas corporagdes de oficio. Em 1841, ¢
fundada, portanto, a Sociedade das Artes Mecanicas, uma nova “entidade de auxilio mutuo
que também ofereceria aulas noturnas para o mais amplo ‘aperfeigoamento’ de seus membros,
que seriam, necessariamente, mestres carpinas e pedreiros pernambucanos”. Essa mutual de
artifices surge “como simbolo de prestigio, protecao, civilidade e inteligéncia” e se instala na
propria Igreja de Sdo José do Ribamar (Mac Cord, 2011, p. 02).

Mas nem todas as estratégias de resisténcia estavam livres do estigma racial contra o
qual a propria entidade lutava. Além de forte burocracia interna, o estatuto da nova organizacao
— 0 Compromisso de 1838 — apresentava forte rigidez social com a proibi¢ao de ingresso aos
cativos e ndo brasileiros:

Ao alijarem o cativo do Livro de Matriculas de sua entidade leiga, os confrades mais
graduados sinalizavam aos pernambucanos o desejo de serem bem classificados
socialmente. A exclusdo de homens e mulheres escravizados do corpo confraternal foi
utilizada estrategicamente pelos mestres de oficio. Com esta deliberagdo, os peritos
nas artes mecanicas pretendiam confirmar, por contraste, suas proprias qualificagdes.
Como muitos deles queriam “harmonizar” a confraria devotada ao Santo Patriarca
com a Constituicdo de 1824, seria muito ruim ter sua imagem vinculada aqueles
individuos sem uma conveniente personalidade juridica. Afinal, o escravo ndo era
cidaddo. Conquistar o direito constitucional de ser reconhecido por seus talentos e
virtudes seria uma boa forma de compensar a perda de privilégios corporativos. (Mac
Cord, 2020, p. 25 € 26)

Nao entraremos nos pormenores da fundacdo e funcionamento da Sociedade, porém,
para nosso estudo, é importante mencionar as estratégias inteligentes do grupo para
enfrentamento da batalha social pela sobrevivéncia. Em seu artigo “Uma familia de artifices de
cor: os Ferreira Barros e sua mobilidade social no Recife oitocentista”, o professor Mac Cord
investiga, em detalhes, a familia Ferreira Barros, cujo patriarca, Jos¢ Vicente Ferreira Barros,
idealizou a nova sociedade de artifices com um olhar bastante atento aos acontecimentos
internacionais, pois:

[...] além de confirmar sua atengdo as conjunturas e demandas locais, também indicou
que ele possuia conhecimentos gerais mais amplos. O fendmeno associativo ganhava
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forga na Europa da primeira metade do Oitocentos, sendo considerado um simbolo de
“Felicidade” e “Progresso.” Consorcio de “inteligéncias,” as associagdes eram
consideradas instrumentos civilizatérios. (Mac Cord, 2010, p. 29)

Ciente deste contexto global, o principal escopo da organizagdo criada por Ferreira
Barros “seria o auxilio-mutuo entre os membros e seu continuo aperfeicoamento através da
instrucao” (Mac Cord, 2010, p. 29). O investimento na educacdo foi, portanto, o grande
diferencial da empreitada de resisténcia da Sociedade das Artes Mecanicas e, mais tarde, a
associacdo inicia a instru¢do primdria do ABC para seus soOcios analfabetos ou
semialfabetizados, bem como o curso de lingua francesa voltado para os membros letrados,
tendo em vista a grande quantidade de livros que a associacao possuia nesse idioma.

Colocando a educagdo como vetor de aperfeicoamento da mao de obra e também como
uma maneira de transmitir os conhecimentos e saberes recebidos por geracdes de artifices, a
Sociedade investiu fortemente na formagdo de seus membros, frente a uma conjuntura social
bastante desigual. Em 1842, contratam o Professor Joaquim de Carvalho Siqueira Varejao,

bacharel pela Escola de Belas-Artes de Paris. A estratégia por tras da contratagdo era que:

[...] além de dominar os saberes legitimados pelos "de cima" da piramide social e
receber aplausos acalorados como artista liberal, também ¢ relevante o fato de seus
contemporaneos definirem-no como uma pessoa “parda”. Ao aprenderem geometria
aplicada as artes ¢ desenho linear pelas maos de um homem de cor qualificado, os
socios sinalizavam aos pernambucanos que os estigmas da escravidao e do "defeito
mecanico" poderiam ser superados. (Mac Cord, 2012, p. 109)

Fica claro na passagem acima, que a Sociedade também se debrugou na aquisi¢do do
dominio da ferramenta do Desenho, buscando instrumentalizar seus membros nido s6 nas
técnicas de construcao, mas também nas possibilidades de planejamento. Objetivando o
reconhecimento e a legitimagao social da organizacdo pelas elites letradas do Recife, o novo
professor introduziu métodos pedagdgicos da escola francesa para melhor promover a imagem
publica da associagdo. O Método do Bardo de Dupin®* foi o referencial utilizado para ensinar
aos mestres carpinas e pedreiros a melhor planejar e construir as estruturas urbanas, pois era
considerado o método mais adequado aos artifices pela facilidade de aplicagdo de seus preceitos
para diferentes artes e oficios (Mac Cord, 2012). A adogdo desse referencial tinha um objetivo

politico:

54 Charles Dupin, foi membro da Academia de Ciéncias francesa. E considerado pelos especialistas um dos
precursores da "educagdo industrial”. O seu método de ensino-aprendizado colaborou com a proletariza¢do dos
artifices e dialogava profundamente com a emergéncia do livre mercado e com o fortalecimento das relagdes
capitalistas.
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Com a adogao do "sistema" de Charles Dupin pela Sociedade, os membros da entidade
artistica ratificavam o proposito de que pretendiam "evoluir" em suas técnicas de
trabalho e melhorar a qualidade de seus servigos. [...] Essa estratégia era fundamental
para que os socios tivessem oportunidades para competir com a mao de obra
estrangeira pelo mercado de edificagoes. (Mac Cord, 2012, p. 114)

E importante entender a importancia do conhecimento da ferramenta do Desenho no
contexto dos objetivos da Sociedade. Ter esse conhecimento conferia autoridade e autonomia
aos mestres de oficio ligados a construgdo para fazerem “obras de seu plano”, que significava
ter dominio da razdo da arte mecanica para projetar estruturas. Apesar de, desde o século XVIII,
serem restritas aos arquitetos civis ¢ militares, que aprendiam geometria pratica, aritmética e
desenho, os mestres que faziam “obras de seu plano” brigavam contra a separacdo entre o
desenho e a construcdo, pois o trabalho mecanico com inteligéncia (com o Desenho) era um

dos trunfos contra o “estigma mecanico” (Mac Cord, 2010, p. 29). Assim, no Recife

oitocentista:

[...] muitos mestres de obras tiveram capacidade e treinamento adequados para
conduzir empreitadas "sob seu proprio plano". A partir dos projetos que eles proprios
elaboravam, conseguiam demonstrar a seus clientes o que pretendiam edificar. Com
o contrato lavrado, o perito juntava sua equipe de oficiais, aprendizes e serventes e
organizava o canteiro de obras. (Mac Cord, 2012, p. 35)

Em conclusdo, vemos esse capitulo de imersdao no contexto recifense do século XIX
como relevante para esta tese, pois, além de nos ajudar a entender, mais profundamente, a
dimensao do lugar social ocupado pela educagao e pela ferramenta do Desenho, mostra-nos que
a historia ndo € linear, ela ¢ multifacetada com suas nuances e especificidades. Prova disso € o
contexto dos canteiros de obra no Recife oitocentista, por cujas frestas no sistema escravista era
possivel ter certa mobilidade social. As populagdes de cor, livres e subalternizadas, ndo restava
outra op¢do a ndo ser se organizar e reinventar suas condi¢des a partir do entendimento da
logica do sistema pela utilizacdo das mesmas ferramentas restritas a elite. No caso, a educagao
e formacao profissional que incluia, mesmo que ndo legalmente formalizado, o entendimento

do Desenho como ferramenta na busca por autonomia.

1.5 Epilogo: sobre a critica da critica

Perpassamos um longo periodo da histéria do pais desde sua situag¢ao de colonia a partir
de relatos e estudos cientificos de alguns nomes de relevo da ciéncia brasileira, costurando suas
narrativas que, por conseguinte, foram costuradas a partir de outras narrativas mais antigas e

outros documentos historicos. Nesta pesquisa tomamos como base esses estudiosos, mas com
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criticidade, cientes das suas idiossincrasias e das infinitas nuances em suas personalidades fruto
do momento histérico em que viveram e em que produziram suas obras segundo perspectivas
e visoes de mundo especificas que ainda hoje vém sendo estudadas e discutidas tendo em vista
o alcance que tiveram no Brasil e no mundo.

E, portanto, indispensavel, na produgdo de ciéncia, ouvirmos criticamente e
analiticamente os contrapontos e discordancias de outras vozes sem nos deixar, contudo, levar
a fazer julgamentos pessoais ¢ a desvalorizar a obra ou a vida de dedicacao e trabalho de
investigagdo e ativismo das pessoas que estudamos. O embate e a divergéncia conceitual, feito
de forma ética, eleva a Ciéncia. Alberto Guerreiro Ramos® (1915-1982), por exemplo, teve
sérias divergéncias conceituais acirradas e publicas com Florestan Fernandes, no campo da
sociologia, em relacdo a varios assuntos e também com outros intelectuais do ISEB. Ou seja,
Ciéncia se faz a partir de questionamentos e abertura de novas perspectivas que se sobrepdem
e/ou se complementam umas as outras, sempre. As vezes com rituais de continuidade, as vezes
com rupturas conceituais, politicas ou estéticas. Sem a divergéncia, ndo avangamos. Uns abrem
o caminho, o dissecam, o desenvolvem; outros novos chegam, perpassam o mesmo caminho
em outros tempos histéricos e conseguem antever angulos e perspectivas ndo vislumbrados
antes. Dai surgem novos questionamentos e criticas a respeito dos caminhos tomados, de como
foram tomados e, a partir dai, novas ideias e posi¢des surgem. Assim caminhamos e avangamos
nas curvas do espaco-tempo.

Nos contrapontos aos tedricos estudados, acessamos, principalmente, criticas sobre
racismo e eurocentrismo em alguns dos grandes nomes da intelectualidade brasileira que aqui
estudamos, incluindo os Isebianos e Escolanovistas®®. O filosofo e professor Ricardo Matheus
Benedicto®” em seu livro “Desafios Para Uma Educac¢do Quilombista no Brasil” nos traz um
debate fundamental no campo das Ciéncias Sociais e, ja no prefacio dos Doutores Maria da

Conceigao Reis e Gabriel Swahili Sales de Almeida, encontramos o seguinte trecho:

Assim, por meio do olhar da filosofia afrocéntrica, o autor interpreta a influéncia do
eurocentrismo no pensamento que tem referendado a educag@o brasileira, imergindo

55 Foi um socidlogo e politico negro de grande relevo das Ciéncias Sociais no Brasil, De acordo com a Sociedade
Brasileira de Sociologia, foi um dos principais socidlogos brasileiros nas décadas de 1950 ¢ 1960. Foi membro do
ISEB e participou intensamente do Teatro Experimental do Negro. Sua obra ¢ marcada por uma critica a sociologia
brasileira, segundo ele, propensa a importagao acritica de ideias e teorias europeias ¢ norte-americanas.
56 Isebianos, como foram chamados os intelectuais membros do ISEB e que, segundo Benedicto, ignoraram a
cultura negra; e os Escolanovistas, mentores do movimento de renovagdo da educacdo brasileira e, segundo o
autor, “alguns dos membros jamais se retrataram ou se arrependeram de defenderem a eugenia e o branqueamento”
(Benedicto, 2022, p. 281).
57 Professor do Instituto de Humanidades e Letras da Universidade da Integragio Internacional da Lusofonia Afro-
Brasileira - UNILAB, Coordenador do Grupo de Pesquisa em Educacdo Afrocentrada e Vice-Coordenador do
Centro de Estudos Africana da mesma Universidade (Informagao presente no Curriculo Lattes do Autor).
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na producdo de alguns pensadores ainda hoje considerados humanistas, democraticos
e referéncias nacionais: Rui Barbosa, José Verissimo, Fernando de Azevedo, Anisio
Teixeira, Paulo Freire e Darcy Ribeiro. (Benedicto, 2022, p. 10)

Benedicto disseca os pontos de vista de varios intelectuais e humanistas brasileiros
trazendo outras perspectivas cuja principal critica € que os africanos, seus descendentes e suas

historias especificas ficaram fora da analise no recorte de classe desde Marx:

Como a aceitagdo da andlise marxista da realidade exige que os africanos do
continente e da didspora renunciem a enfrentar seus problemas especificos em nome
da luta contra o sistema capitalista opressor, os africanos comprometidos com a visao
afrocentrada do mundo rejeitaram terminantemente usar esse instrumento tedrico para
compreender e solucionar seus problemas. (Benedicto, 2022, p. 299)

Sobre esse mesmo ponto, o autor também traz como referéncia o Quilombismo de
Abdias do Nascimento (1980) em relagdo a énfase ao recorte de classes marxista ter deixado de
fora as minorias racializadas:

A razdo e a logica dos negros tém outros fundamentos. Adotar a analise marxista aos
nossos problemas significa uma contradi¢do fatal: nés negros fomos as vitimas do
processo capitalista e fomos novamente as vitimas daqueles que supostamente
combatem o capitalismo na area industrializada do euro-norte-americanismo. A
analise de Marx foi induzida da realidade socioecondémica da Inglaterra, nos
primérdios da industrializagio capitalista. A época em que os africanos estavam sendo
cacados como feras em seu continente e trazidos para as plantagdes de algodao da
Louisiana, do Maranhao, ou para os canaviais de Cuba, da Bahia, ou da Jamaica.
Enquanto os operarios europeus, ndo importa a existéncia ou nao da contradigdo de
classes, tinham seus padroes de vida elevados a medida que se expandia as custas da
opressdo e da destruigdo completa dos africanos. Marx substituiu a categoria humana
dos africanos pela categoria econdmica. (Nascimento, 1980, p. 170)

Essa mesma critica o autor faz a Freire, ao ndo considerar as especificidades de classe

em toda a construgdo de sua pedagogia libertadora:

Freire aprendeu que deveria escutar as questdes que eles lhe traziam — a considerar o
seu saber ¢ a sua cultura — para, a partir dai, problematiza-los ¢ “levar a consciéncia”
— ou seja, sua visdo de mundo e seus valores — aqueles que precisavam ser libertados.
Esse método — chamado por Freire de educacdo libertadora —, dadas as estratégias
utilizadas, ndo ¢é percebido como uma imposi¢éo cultural ou educagio bancaria, ¢ sim
como dialogo, visto que leva em consideracdo o que os oprimidos tém a dizer. Por
isso, tratar da opressao racial, sexual, dos indigenas ¢ importante para Paulo Freire e
aos educadores progressistas. E um meio de apresentar o socialismo para esses povos.
No entanto, como sustentava Freire, os revolucionarios radicais ndo deviam ser
sectarios (Freire, 2011, p. 37), ainda que para eles a questdo central, para o
entendimento e a superacdo do sistema capitalista opressor, seja a de classe.
(Benedicto, 2022, p. 312)

Assim, nessas breves linhas queremos destacar a importancia de vozes contrapostas para
o avanco do pensamento. E foi o proprio Freire que nos disse que sem dialogagdo e criticidade
ndo ha educacdo. Talvez essas outras vozes divergentes de hoje ndo existissem caso aqueles

que abriram caminhos, 14 atrds na histdria, para o entendimento mais aprofundado do Brasil,
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ndo tivessem tido suas vozes espalhadas e ouvidas. Dito isto, apesar de entendermos e
concordarmos com muitas das criticas a esses grandes nomes do pensamento brasileiro, o valor

das suas obras nao nos parece invalido.
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Pégina seguinte:

Figura 06: Manifesta¢do dos Candangos no Canteiro em Brasilia / Fonte: Arquivo Publico DF
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2. REFLEXOES ACERCA DA ATUAL FORMACAO EM ARQUITETURA NA
ACADEMIA BRASILEIRA

A partir da linha do tempo apresentada no capitulo anterior, nos fica mais claro o
entendimento do cendrio sociocultural onde foi parida a instituicdo da educacdo superior
brasileira. Aqui relembramos do legado da grande propriedade e da nossa inexperiéncia
democrdtica que construiram, secularmente, junto a tradi¢do moral ocidental herdada das
religides, a associagdo de que € superior € nobre o que se refere ao espirito, ao passo que tudo
que ¢ inferior e considerado vulgar ¢ associado ao corpo. No contexto da nossa profissdo, nos
¢ claro que o produto final da cadeia da arquitetura ¢ a obra construida, finalizada, pronta para
exercer seu papel de acolher a vida humana em seus mais diversos campos. Nesta cadeia da
producdo da arquitetura tem os que pensam e 0s que constroem — profissionais da arquitetura e
profissionais da construcdo civil. Entre eles, estd o Desenho. No meio desses dois espagos
sociais existe uma barreira extremamente bem definida, historicamente refor¢ada pela educacao
superior que, endossada pelo Estado brasileiro, legitima a superioridade dos que dominam a
ferramenta do Desenho sobre aqueles que ndo dominam este codigo®®. Vamos discutir esse

panorama a seguir.

2.1 O ensino dual no Brasil: efeito de um problema

Para nosso objeto de estudo, ndo vamos nos debrucar em detalhes historicos sobre as

origens da dualidade escolar® na educagiio como um todo desde o ensino fundamental, porém,

¢ importante termos em mente que o antigo projeto de apartheid® social no Brasil se mantém,
também, a partir da educagdo escolar diferenciada por classes sociais. Nos interessa entender
as conexodes entre a formacao da escola dual e a estruturagdo da educagdo universitaria nas
escolas brasileiras de arquitetura.

E importante, antes de nos aprofundarmos nas estruturas escolares universitarias,
entendermos mais um pouco sobre o projeto de divisdo social da educacdo que, em paralelo a
constitui¢do dos cursos de arquitetura, criou o acesso a formagao — subalternizada, diga-se de

passagem — a grande massa de populacao que serviria de mao-de-obra para a elite formada nas

38 O Desenho como ideia, como concepgao, fruto de um longo e sofisticado processo intelectual de sensibilizagdo
do olhar que perpassa todos os ritos de decodificagdo de diferentes linguagens para sua materializagéo.
% A dualidade escolar é entendida aqui como projeto de educacio que divide a sociedade em camadas populares
e dominantes, oferecendo tipos de instrucdo distintos para cada uma. Essa divisao é um dos fatores que reforga a
desigualdade social e é um dos efeitos do nosso processo de colonizagao.
0 Ver nota de rodapé n° 9 explicando o sentido da palavra “apartheid” para esta tese.
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Universidades. Fernando de Azevedo (1963) chama-nos a aten¢do sobre a dualidade na
organizagdo vertical do sistema escolar, com duas estruturas sobrepostas, dois mundos
separados desde o Império e que na Republica jamais se tentou construir uma ponte entre esses
sistemas: “o ensino primario, normal e técnico profissional, de um lado, e o ensino secundario
e superior de outro, ou por outras palavras, o sistema de educagdo popular e o de formagao de
elites” (Azevedo, 1963, p. 640).

E importante, contudo, destacar os esfor¢os por uma transformagio deste cenario de
dualidade na educagdo. Ja no século XX, o mesmo Fernando de Azevedo, junto com outros 25
intelectuais brasileiros, publicam, em 1932, o “Manifesto dos Pioneiros da Educagdo Nova ™',
considerado um marco do “Movimento Escola Nova”% ou “Escolanovismo”, por defender
principios para uma educagao publica, gratuita, laica e obrigatoria (Azevedo et al., 2010). Nao
entraremos em detalhes sobre o movimento.

Havia (hé ainda), portanto, um abismo separando as camadas populares ¢ as camadas
cultas do pais, que sempre reforcou as imensas desigualdades de classe e muito pouco se fez na
nossa historia para dirimir essa situacao de desequilibrio. Aqui, abrimos outro paréntesis para
lembrarmos que, historicamente no Brasil, aqueles que tentaram ampliar o acesso a educagdo
publica e de qualidade para as populagcdes menos favorecidas, pagaram um pre¢o muito caro.
Recentemente, quando governos populares trabalharam no sentido de democratizar o acesso a
educagao superior para as camadas subalternizadas buscando uma reparacao histdrica por meio
do sistema de cotas, estes mesmos governos foram fortemente atacados e criticados pela elite
nacional e pela midia hegemonica e, por meio de lawfare, sofreram um golpe juridico-
corporativo-parlamentar que resultou em impeachment de uma presidenta eleita
democraticamente. Fechamos aqui o paréntesis.

Retornando ao nosso passado recente, embora as elites metropolitanas participassem
muito ativamente na vida intelectual da Europa Ocidental, a maioria da populacdo continuava

completamente sem instrugdo e a sua pouca educagdo ndo era compativel com os grandes

61 O Manifesto dos Escolanovistas propunha uma educagao liberal e democratica: “A escola publica concorre para
desenvolver a consciéncia nacional: ela é um dos mais poderosos fatores de assimilagdo como também de
desenvolvimento das instituigdes democraticas. Entendemos, por isso, que a educagdo deve ser universal, isto é,
tem que ser organizada e ampliada de maneira que seja possivel ministra-la a todos sem distingdes de qualquer
ordem; obrigatdria e gratuita em todos os graus; integral, no sentido de que, destinando-se a contribuir para a
formagdo da personalidade da crianga, do adolescente e¢ do jovem, deve assegurar todos com maior
desenvolvimento de suas capacidades fisicas, morais intelectuais e artisticas” (Azevedo et al., 2010, p. 90).
62 Entre os principais nomes do movimento estio: Anisio Teixeira, Fernando de Azevedo, Lourenco Filho, Cecilia
Meireles, Armanda Alvaro Alberto, dentre outras e outros. Apesar do movimento ter deixado um legado
importante na educacdo brasileira, sua implementagao enfrentou desafios estruturais e sociais e seus objetivos nao
foram plenamente alcangados.
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desenvolvimentos do pais em transicdo. Esta foi uma das razdes principais das ac¢des de
mudanca na educacdo nos centros urbanos em crescimento no pais. Porém, essas agdes nao
foram pensadas para democratizar o conhecimento como bem nos mostra Fernando de Azevedo
(1963) sobre as propostas trazidas pela Constituigdo de 1891 em relagdo a autonomia dos
Estados na educagao:

Pode parecer a primeira vista que as possibilidades abertas pela Constituicdo de 1891
de organizarem os Estados os seus sistemas escolares, dessem lugar a criagdo de focos
de renovagdo de cultura e de ensino. Como, porém, as novas instituigdes escolares
foram criadas por iniciativa ou sob a inspiracdo das elites que provinham das antigas
faculdades e tinham a mesma mentalidade e formagdo cultural, esses sistemas
educativos vieram a ser outros tantos instrumentos, ndo de renovacgdo, mas de
conservacao e difusdo dos tipos de ensino tradicionais e das velhas culturas. A tradigdo
constituia um elemento nio s6 organizador, mas solidificador de estruturas ainda mal
assentadas que se iam conformando, a medida que se desenvolviam, as ideias
dominantes e aos moldes do sistema federal, fundidos no Império. (Azevedo, 1963, p.
641 e 642)

Abrimos novamente um paréntesis para fazermos uma comparacdo de cenarios
completamente distintos em um mesmo momento histérico. No Brasil, a questdo da educagdo
enquanto projeto de pais nos finais do século XIX ainda engatinha por conta do nosso histdrico
dentro do grande latifundio. A estrutura senhorial buscava com toda a forca manter seus
privilégios historicos e poder de dominagdo em fins do século XIX em transi¢do para o século
XX. Ja em alguns paises da Europa, o tema da educagdo era discutido calorosamente por varias
correntes politicas das esquerdas e, também, pelos anarquistas que tinham propostas muito bem
desenhadas para a educagdo das massas e propunham “criar uma sociedade sem Estado,
formada por comunidades autogeridas cujo cotidiano € orientado pelos principios da liberdade,
da livre experimentagao, da solidariedade e da fraternidade” (Schwarz e Starling, 2015, p. 565).

Doris Accioly®® (2011), em seu artigo “Anarquistas: Criagdo Cultural, Invengdo
Pedagogica”, nos traz um panorama dos movimentos anarquistas europeus em fins do século
XIX e inicio do século XX e como a educagdo do trabalhador era ponto crucial das acdes

culturais desses movimentos. A autora resume que:

Os anarquistas acreditavam firmemente na educagdo. O trabalhador consciente punha-
se imediatamente a instruir-se. Sua crenga era que a auséncia de educagado era o unico
motivo de impedimento para que outros operarios compartilhassem suas crengas. Era
comum a cria¢do de uma escola em seus centros de cultura. (Accioly e Silva, 2011, p.
92)

Citando a autora Lily Litvak sobre o anarquismo na Espanha, Accioly nos conta:

% Doutora em Ciéncias Sociais pelo Programa de P6s Graduagdo em Ciéncias Sociais da Faculdade de Ciéncias e
Letras — UNESP, ¢é professora aposentada da Universidade de Sdo Paulo, Faculdade de Educago, Departamento
de Administra¢do Escolar ¢ Economia da Educagao.
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[...]do entusiasmo apaixonado com que se educavam os militantes, vistos sempre
lendo algo e discutindo em grupos. Ela afirma a importancia dada pelos libertarios a
educagdo e a cultura, afirmando que “nunca, nenhum movimento outorgou a cultura
tanto valor como os anarquistas” (2001, p. 275). O carater emancipatdrio das praticas
culturais e pedagogicas dos anarquistas baseava-se na concepg¢ao da I Internacional,
segundo a qual a redencdo dos trabalhadores deveria ser obra dos proprios
trabalhadores. Desta concepgdo decorria a énfase que davam ao livre arbitrio e sua fé
no poder da inteligéncia e sensibilidade humanas, bem como a dimensao educativa e
cultural que seria em grande parte responsivel pela transformagdo social. E
importante ressaltar que, para os libertarios, educacdo, cultura e revolugdo sdo
indissociaveis. (Accioly e Silva, 2011, p. 91)

Antes de fecharmos nosso paréntesis, que tenta entender a posi¢do do Brasil sobre a
educagdo em fins do século XIX, vimos que, no contexto das lutas por transformacao e
revolugdo social em alguns paises da Europa, a educagado ¢ discutida por varios filosofos. Em
seu manifesto Educacdo Integral, de 1869, Bakunin® é bem claro sobre a possibilidade de
igualdade da educagdo a partir de uma formacdo pratica e intelectual do ser humano

vislumbrando um cenéario de equidade:

Mas se toda a gente for instruida, quem quererd trabalhar? Perguntam. A nossa
resposta € simples: toda a gente deve trabalhar e toda a gente deve receber instrucao.
Responde-se a isto muito frequentemente que esta mistura entre trabalho industrial e
trabalho intelectual s6 é possivel em detrimento de ambos: os trabalhadores serdo
maus sabios ¢ os sabios nunca passardo de maus trabalhadores. Isto é verdade na
sociedade atual, onde tanto o trabalho manual como o trabalho intelectual sdo
deformados pelo isolamento absolutamente artificial a que ambos foram condenados.
Mas estamos convencidos de que o homem vivo e completo cada uma destas duas
atividades, muscular ¢ nervosa, deve ser igualmente desenvolvida e que, longe de se
anularem mutuamente, cada uma delas deve se apoiar, alargar e reforgar a outra; a
ciéncia do sabio se tornara mais fecunda, mais util e mais vasta quando o sabio deixar
de ignorar o trabalho manual, e o trabalho do operario instruido sera mais inteligente
e por conseguinte mais produtivo do que o do operario ignorante. Donde se conclui
que, no proprio interesse tanto do trabalho como da ciéncia, ¢ necessario que ndo haja
mais operarios nem sabios, mas apenas homens. (Bakunin, 2003, p. 38)

Por fim, ¢ importante frisar que, apesar das concepgoes do movimento anarquista terem
se difundido na América Latina e terem sido absorvidas também no Brasil, através dos
imigrantes europeus que aportavam no pais, suas ideias revoluciondrias acerca da educacgao
tinham diferengas abismais que entravam em confronto direto com a estrutura “escravista e
oligarquica da sociedade brasileira, com alto indice de analfabetismo e, na época, com uma
Igreja onipresente e tragos autoritarios muito fortes que ainda perduram” (Accioly e Silva, 2011,

p. 94).

64 Mikhail Bakunin, socidlogo, filésofo € revolucionario anarquista, é considerado um dos principais fundadores
da tradi¢do social anarquista cujo prestigio o tornou um dos idedlogos mais famosos da Europa no século XIX.
Aqui colocamos um recorte do manifesto “A Instrucdo Integral”’, de 1869, redigido para a Associagdo
Internacional dos Trabalhadores.
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Voltemos para a contexto brasileiro. A dualidade na educagdo tinha como premissa
manter, bem marcada, a divisdo de classes dentro da estrutura social do Estado. Essa situagao
criava as possibilidades de ascensao ou estagnagao social de acordo com o acesso a determinado
tipo de educacdo que uma pessoa poderia ter. Essa estrutura da educacdo brasileira seguia dos
primordios da educagdo infantil até o ensino superior. Aqui nos reportamos a pesquisa de
Francisco Barros (2018), onde o autor nos confirma que a dualidade social na educagdo

brasileira ¢ um projeto, ¢ algo estrutural e vai além da educagdo superior em arquitetura:

Se observarmos o sistema educacional brasileiro, verifica-se que essa caracteristica
formativa baseada em dois entes nao ¢ exclusiva dos profissionais da construgio civil.
Ela se repete em toda a sociedade de modo estruturante. Trata-se da ‘dualidade
escolar’, conforme Celso Beisiegel, professor emérito da Faculdade de Educacdo da
USP. Ele afirma, a partir de estudos da qualidade das escolas publicas, que apesar da
revolucionaria insercdo das classes subalternas nos bancos escolares ao longo do
século passado, ainda resistem dois espagos distintos de formag@o. Aquele voltado
para as elites, e aquele direcionado para os trabalhadores. Raramente ha transicéo de
educandos entre esses espacos, que se ocorresse promoveria alguma integragéo social,
pois a democratizagdo do ensino nacional se da em uma sociedade ndo igualitaria.
(Barros, 2018, p. 28 e 29, grifo nosso)

Ainda com o olhar sobre a questdo da dualidade do ensino, continuamos com a reflexao
de Barros sobre as possibilidades libertadoras ou opressoras da educag¢do que, sem duvidas,

podemos trazer para o contexto da arquitetura:

Além desta dualidade do sistema educacional, que separa espagos ocupados por
diferentes classes e fungdes sociais, hd outra dualidade que opera no ambito das
concepcbes, objetivos e resultados dos processos de aprendizado. [...] Ha a
concepgdo que busca, por meio de um processo critico de produgdo e difusdo do
conhecimento contribuir com a ampliagdo da autonomia dos educandos avangando
suas praticas sociais pelo exercicio da liberdade ¢ da igualdade. Compreendemos
que esse caminho visa contribuir com a emancipagdo social dos educandos. A outra
concepgdo objetiva efetivar, por meio da ampliag@o da heteronomia dos educandos, a
consolidagdo e o aprofundamento da realidade desigual estabelecida ¢ a dependéncia
ou opressao de uma classe social sobre a outra. Temos o entendimento de que esse
caminho pedagodgico ndo contribui com a emancipagdo social dos educandos. (Barros,
2018, p. 29 e 30, grifos nossos)

Em resumo, o projeto das elites para a educagao sempre foi o de garantir seu status quo
e criar uma educacao diferenciada para as massas, subvalorizada e de menor alcance social e

econdomico. Este projeto passou pelas escolas profissionalizantes.
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2.2 As primeiras escolas técnicas profissionalizantes

Como vimos, o Brasil desenvolve-se dividido, fragmentado socialmente com barreiras
intransponiveis aos grupos marginalizados descendentes de negros e indigenas escravizados e
que foram criadas desde a formagdo do grande latifundio gerido pela familia senhorial. Este
desenho social hierarquizado, controlado ¢ mantido pela forga senhorial e, posteriormente, pelo
brago armado estatal — as policias — adentrou em todas as esferas da vida social e se aperfeigoou
durante os séculos. Mais cedo, neste texto, caminhamos por uma parte da nossa historia para
explicar as origens de nosso horror ao trabalho manual. Esta negagdo, este pavor, foi
naturalmente transferido para os trabalhos menos intelectuais que nao eram “bacharelizados”,
ou seja, trabalhos que ndo eram executados pela elite intelectual do pais que tinha oportunidade
de acessar a formacao académica seja no exterior, seja nas primeiras Universidades que foram
sendo instaladas no pais. A obtencdo de titulo superior, mesmo ornamental, garantia a
manutengdo do capital cultural das elites, pois, segundo Paulo Freire, “numa cultura que
faltaram experiéncias democraticas que tivessem implicado na dialogacdo popular, [o titulo]
significava classifica¢do social” (Freire, 1959, p. 110).

Neste periodo pos-Independéncia, temos um contexto de crescimento dos principais
centros urbanos do pais, bem como a entrada do Brasil no cenario econdmico mundial, numa
lenta, mas intensa transicao historica da velha estrutura senhorial para um novo cenario “no
horizonte cultural da ‘burguesia’ emergente e que iriam encarnar, portanto, o ‘espirito burgués’”’
(Fernandes, 2020, p. 39). Com o tempo, novas demandas no mundo do trabalho vao surgindo
para um pais em transi¢do, nao s6 economicamente, mas, sobretudo socialmente, com a chegada
desta mentalidade burguesa que promove, silenciosamente, com seus erros e acertos, pequenas
revolucdes que desafiam os habitos, instituigdes e estruturas sociais persistentes da sociedade

colonial. Como coloca Florestan Fernandes:

A questdo, ai, ndo ¢ tanto do salto que se deu com a absor¢do sociocultural e
econdmica de novas técnicas, capitais € modelos de acdo econdmica. Esta, antes,
na mudanga sofrida, internamente, pelo padrdo de civilizagdo vigente. Este passou
a organizar a vida econdmica em novas bases, pelo menos nas areas afetadas pelas
atividades mercantis assinaladas, e sofreu uma diferenciagdo que permitia reduzir
a distancia historico-cultural que existia entre o fluxo daquele padrio de
civilizagdo nas economias centrais e o seu fluxo em nossa economia. Pela primeira
vez, emergia na cena historica brasileira o verdadeiro palco do “burgués”: uma
situagdo de mercado que exigia, econdmica, social e politicamente, o “espirito
burgués” e a “concepgdo burguesa do mundo. (Fernandes, 2020, p. 107)

Apesar deste cenario de transi¢do, a nossa estrutura social construida no grande

latifundio dentro do comando da familia senhorial, manteve sua hierarquia e controle da
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mobilidade social. Portanto, ndo houve mudangas estruturais significantes e, mesmo apos a
aboli¢do, a condi¢ao dos excluidos da sociedade pouco mudou.

Assim, ¢ implantado um novo complexo cultural capitalista na sociedade brasileira, que
se converte em dimensdo real de um novo comportamento, passando a ser confrontante a
estrutura senhorial — obviamente com certas limitantes que ndo chegam a alterar as estruturas
de poder vigente. Apds a decadéncia do ouro na coldnia, a cultura cafeeira se robustece e passa
a conduzir a economia brasileira na segunda metade do 4° século. Com o café, a grande lavoura
atinge o climax de suas potencialidades econdmicas. Sdo Paulo passa a ser o centro desta
atividade que comega a receber o trabalho do imigrante, agora assalariado. Forgada pelos
poderes centrais, a nova estrutura do nosso capitalismo dependente ¢ compelida a abolir a
escravidao para “acabar com os entraves da ordem escravocrata e senhorial a expansao interna
do capitalismo (ou seja, para garantirem-se novas condi¢des de desenvolvimento econdmico,
social e politico)” (Fernandes, 2020, p. 176).

Neste contexto de grandes mudangas, Sao Paulo € o epicentro destas transformacdes. A
cidade cresce, se urbaniza e se torna o centro econdmico do pais e, por esta razao, comeca a

desenvolver agdes massivas ligadas a educacdo. Conforme nos coloca Fernando de Azevedo:

Foi em Sdo Paulo para onde se deslocou o centro da vida econdmica do pais, que
tomou o maior impulso a instru¢do nos seus diversos graus e modalidades. A politica
adotada de financiamento da imigra¢do que passou a ser subsidiada pelo estado, a
partir de 1886; as novas perspectivas que se rasgaram ao trabalho de colonos, com a
aboligdo do elemento servil, e o desenvolvimento da lavoura cafeeira que atingiu em
1895 um dos seus pontos culminantes com a grande alta do preco do café,
concorreram poderosamente para atrair essa regido do pais e nela fixar as maiores
correntes de imigragdo. (Azevedo, 1963, p. 631)

E em Sio Paulo que se desenvolvem as primeiras escolas profissionalizantes® tendo
em vista a necessidade de criar mao-de-obra preparada para os trabalhos da crescente cidade.
As novas escolas técnicas e institutos cientificos do pais se estabelecem na contramao do ideal
coletivo do "homem culto" que predominava durante o Império onde o titulo de doutor ainda
era um ornamento para os ricos “se ndo uma recomendacdo a mais para a politica e a alta
administracao publica, € um instrumento de ascensao, para as familias que se aspiravam elevar-
se na hierarquia social” (Azevedo, 1963, p. 634). Esse ideal do lugar social do Doutor ainda

segue como referéncia até a primeira guerra mundial, pois, segundo Fernando de Azevedo:

5 Segundo Fernando de Azevedo, foi Sdo Paulo o estado abridor de caminhos para a fundagio de novas escolas
técnicas e institutos cientificos do pais, como “o Liceu de Artes e Oficios que, embora criado ainda no império,
em 1873, se consolidou para entrar na sua fase mais fecunda depois de 1895, com a administracdo Ramos de
Azevedo; a escola de agricultura Luiz de Queiroz, de Piracicaba (1901); a Escola de Comércio Alvares Penteado
(1902) e as duas primeiras escolas profissionais, masculinas e femininas, instaladas em Sao Paulo em 1911, entre
outras” (Azevedo, 1963, p. 636 ¢ 637).
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[...] as escolas superiores, destinadas as carreiras liberais, satisfaziam a essas
aspiragdes dominantes, no meio social em geral e, especialmente, nas familias dos
senhores de engenho, fazendeiros e estancieiros, como da burguesia urbana, que
continuavam a ver nas profissdes advogado, médico e engenheiro as ocupagdes mais
nobres e, nas escolas superiores de formagdo profissional, uma escala de ascensdo
social e politica de seus filhos. (Azevedo, 1963, p. 635)

Nesse contexto de mudanca do mundo do trabalho, o ensino técnico se torna uma
necessidade para a formagdo de mao-de-obra especializada, principalmente para o
desenvolvimento das atividades fabris ¢ da construcao civil. Porém, a difusao desta modalidade
de educacdo e formacdo esbarra no preconceito seminal da sociedade brasileira com os
trabalhos manuais que continuam carregando o estigma de atividades subvalorizadas e servis.
Assim, o ensino técnico passa a ser visto como algo de menor valor. Sobre esse assunto,

Azevedo (1963) ilustra o pensamento das familias da elite financeira:

As preferéncias da mocidade das familias voltaram-se todas ainda para as faculdades
de direito e de medicina, mantendo-se as de engenharia como uma frequéncia inferior
de estudantes, ja pelo carater mais "técnico" dessas escolas, ja pelas poucas
perspectivas que se abriam, nas condigdes econdmicas e industriais da nagdo, as
atividades de engenheiro, ja ainda talvez por ndo conferirem elas o titulo de doutor
que expediam as de medicina e a tradi¢ao estendeu aos bacharéis em direito. As elites
culturais, politicas e administrativas, constituidas, em sua maior parte, de bacharéis e
doutores, marcavam o estilo de nossa cultura, cujas tradi¢des se condensavam, como
em nucleos de resisténcia as ideias inovadoras, no patriciado rural e na burguesia
urbana. As novas ideias, as teorias importadas e as reformas mais audaciosas fundiam-
se ou se dissolviam ao calor da familia, que era instituicdo social mais estavel e
conservadora da sociedade em formacdo, como das velhas escolas destinadas a
fabricar profissionais, donde sairam as elites dominantes e em torno das quais
gravitavam as aspiragdes da juventude ¢ se agrupavam os nucleos de interesses das
classes sociais mais elevadas”. (Azevedo, 1963, p. 635)

De fato, mesmo com a aboli¢ao da escravatura, ndo foi possivel uma mudanga repentina
na mentalidade do brasileiro em relagdo ao descaso pela ciéncia e pela técnica e desprezo pelas
atividades de base manual e mecéanica. O ensino técnico, bem como o cientifico ainda
continuariam relegado ao plano secundario, pois nossa “mentalidade juridico-profissional [era]
voltada inteiramente para as carreiras liberais e para as letras, a politica e administragao”
(Azevedo, 1963, p. 635). Nem mesmo o desenvolvimento industrial, que se iniciava em Sao
Paulo e no Rio de Janeiro, conseguiu trazer ao primeiro plano das preocupagdes politicas a ideia
de um desenvolvimento do ensino técnico profissionalizante nos sistemas escolares. Segundo

Azevedo (1963), isso se deu porque:

Faltavam ademais no Brasil as tradigdes solidas e disciplinadoras das corporagdes
que, fixando a duragdo e as condi¢des do aprendizado para cada oficio, mantiveram,
na Europa, através de geracdes, a eficiéncia e o prestigio de algumas atividades
técnicas que penetraram, como sobrevivéncia, o sistema do mecanismo
estandardizado e da produ¢@o em série, caracteristicas da evolucdo industrial do
mundo. (Azevedo, 1963, p. 634 e 635)
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Além disso, e ainda segundo Azevedo (1963, p. 742), o homem tem, nas profissoes
liberais, “mais liberdade de escolha dos meios que o conduzem o sucesso profissional, - o que
ndo acontece nos oficios industrializados, onde o trabalhador esta mais estreitamente submetido
a técnicas bem determinadas nas quais nada pode modificar”. Mas a escolha pelos trabalhos de
carater mais intelectual se dava porque estes eram ‘“‘socialmente” mais reputados e também
porque durante muito tempo, as Unicas universidades do pais foram aquelas destinadas as
profissoes liberais. Nao havia outras perspectivas abertas aos jovens filhos da elite além destas
carreiras puramente intelectuais. Novamente, Azevedo reforca essa questdo sob a perspectiva

da familia:

Para um pai, fazendeiro ou comerciante, fazer de seu filho bacharel ou doutor, era
elevar-se socialmente. Os jovens, formados nessas escolas, traziam em si todas as
promessas, ¢ as maes, para suas filhas, ndo sonhavam sendo com esses maridos,
bacharéis, médicos ou engenheiros. Na hierarquia comercial ou rural, ainda que néo
exercesse a profissdo, o bacharel ou doutor ocupava um grau mais elevado. Se a
maioria ambicionava exercer a profissao, todos desejavam o titulo. (Azevedo, 1963,
p. 742)

Com a crescente industrializagao do pais no final do século XIX, o setor da construgdo
tem grande crescimento, principalmente na regido Sudeste. Como vimos, naquele periodo, Sao
Paulo experimenta a chegada de grande leva de trabalhadores imigrantes, principalmente de
italianos. Concomitantemente, abrem-se espagos para a formacdo de mao-de-obra para
suprimento das crescentes demandas de trabalho na construgdo civil. Karina Benassi (2008),
em sua dissertacdo de Mestrado, traz-nos um estudo historico sobre este recorte espago-
temporal especifico, com foco no ganho e na perda da importancia em valoragdo social e
econdmica dos construtores da construgdo civil, quando passam de artifices a pedes em um
curto periodo de tempo. Aqui, ela nos ilustra o papel da educagdo e da formagdo desse

contingente de trabalhadores dentro de um contexto de educacao dual:

No final do século XIX, aparecem, na Escola Politécnica de Sdo Paulo, as disciplinas
de tecnologia. O programa da disciplina intitulada Tecnologia das Profissdes
Elementares, de 1895, por exemplo, se distribuia em dois grandes itens: o
Conhecimento dos Materiais — pedras, argilas, areias, cal, cimento, madeiras, ferro,
etc. — e o Emprego dos Materiais, que se desdobra em materiais pedregosos, materiais
lenhosos e materiais metalicos. Neste segundo grande item a entrada se da pelo
trabalho profissional, que empresta os titulos aos pontos da matéria: trabalhos do
cavouqueiro, trabalhos do canteiro, trabalhos do pedreiro, trabalhos do estucador, do
vidraceiro, do pintor etc. (Benassi, 2008, p. 27)

Assim, os Liceus surgem em diversas cidades do Brasil com a missdo de suprir,
principalmente, as demandas profissionais do mercado da construg¢do civil, porém, com

limitacdes claras do ponto de vista social, tendo em vista a necessidade de manutengao do status
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quo de todo um contingente populacional que ndo deveria “ascender”, por meio da educagdo, a

postos mais altos, de comando, dentro da estrutura profissional:

A pedagogia que relaciona o aprender com a produgdo para o mercado de modo direto
obrigava o Liceu — mesmo que com certa liberdade criativa — a ter de formar
trabalhadores com eficiéncia e rapidez, caracteristicas por vezes incompativeis com
um aprendizado livre e critico, gerador de autonomia. Este se trata de um amplo e rico
debate que se realizou: "como permitir liberdade aos construtores, mas sem perder-se
o controle sobre eles". Grosso modo, significa instruir, sim, os trabalhadores bragais,
mas com limites, de modo que os "de baixo" ndo se atrevam a tomar as fungdes livres
e doceis dos reais pensadores do espago — arquitetos e engenheiros. (Benassi, 2008,
p. 85, grifo nosso)

Fernando de Azevedo (1963) afirma que, para as classes cultas, o problema da instrugdo
técnica era de pouco interesse, pois, para esse grupo social, o que interessava era ligar os
problemas da educacdo as suas necessidades e preocupagdes gerais € nunca os resolver de
qualquer forma que ndo seja em prol dos seus interesses particulares. Talvez por esse motivo,

em Sao Paulo:
Nao faltaram iniciativas isoladas, publicas e particulares, no dominio do ensino
técnico e profissional, [...] mas sem bastante convicgdo ¢ impulso para proceder na
obra de que apenas, por essa época, se langaram os fundamentos. [Foram] tantas
iniciativas que prometiam multiplicar-se e impor com o tempo a organizagdo de um
plano de conjunto e de mais larga envergadura, com uma unidade de orientacdo. Mas
elas permaneceram no estado, durante largos anos, como instituicdes dispersas e
solitarias. (Azevedo, 1963, p. 636 ¢ 637)
Os Liceus cuidavam da formacao de grandes massas de trabalhadores que iam assumir
o trabalho técnico e artesanal. Nesse contexto do trabalho, havia no século passado, em Sao
Paulo, segundo Benassi (2008), um grupo de trabalhadores conhecidos como artifices, que tinha
alto grau de organizagdo politica e se consideravam uma “aristocracia do trabalho”. Em sua
maioria imigrantes brancos italianos, os artifices se distinguiam dos demais operarios e tinham
grande importancia na dindmica da constru¢do civil porque tinham certa qualificagdo
profissional que lhes dava autonomia criativa no contexto da arquitetura eclética®. Ademais,
por serem donos das proprias ferramentas de trabalho, isso também lhes permitia exercer seu
oficio de forma autonoma. Com o advento da modernidade e a mudanga estilistica do eclético
para a arquitetura sem adornos — da tecnologia construtiva dos tijolos para o concreto armado
— hé o aprofundamento da divisao social do trabalho e os Liceus comegam a perder importancia

no cendrio destas transformacdes tecnologicas e sociais. Assiste-se, principalmente no Sudeste,

“a fundacdo das escolas de engenharia e arquitetura com demandas de novos projetos modernos

% Benassi coloca que a posse do conhecimento construtivo estilistico da arquitetura eclética demandava que o
trabalhador tivesse habilidades de pintura, modelagem e escultura, dado o grau de ornamentagdo das fachadas e
interiores das residéncias.
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que excluem o trabalho extensivo em detalhes construtivos ornamentais” (Barros, 2018, p. 89).
Essas escolas teriam um papel fundamental na expansdo do ensino superior no Brasil porque
seriam, de certa, forma, os modelos que serviriam de referéncia para a criagdo de outras
instituigdes de ensino de engenharia e arquitetura espalhadas pelo pais a partir do século XX.
Chegando ao século XX, a questdo da educagdo técnica ainda apresenta obstaculos de
classes no seio da sociedade brasileira. Em meados do mesmo século, Paulo Freire (1959) nos
traz a sua preocupagdo com a transformagao do pais por meio da educacao especializada que
(ainda!) esbarra no preconceito com o trabalho técnico, mesmo num contexto de crescente
industrializacdo e desenvolvimento econdmico que busca autonomia em relacdo ao Norte

Global:

Fala-se muito, entre nds, em desenvolvimento econdmico, em industrializagdo rapida
das areas menos desenvolvidas do pais, mas, quase sempre, ndo se pensa na
preparagdo, ndo sé dos técnicos dirigentes e dos médios, como da mado de obra
qualificada. Mao de obra de que se precisa para o éxito de empreendimentos dessa
ordem. Mais uma vez voltamos a nos deparar com os nossos ja referidos preconceitos
contra trabalho manual, alongados aos técnicos, que vém obstando, em grande parte,
a sua formagdo entre nos. Dai a necessidade que nos parece urgente de uma
"ideologia" da educacdo técnica, ao mesmo tempo em que se fizessem as reformas
necessarias e se preparassem as unidades para tal ensino. Deste modo estariamos
identificando uma importante dimensdo do nosso processo educativo com as nossas
condi¢des faseoldgicas atuais. (Freire, 1959, p. 115)

Vemos que, de fato, temos uma luta a travar em relagdo a quebra de velhos paradigmas
que, ao longo dos ultimos quinhentos anos, ainda prevalecem na nossa cultura e na nossa forma
de enxergar o mundo. A questdo do preconceito com o trabalho manual e técnico ¢ uma
113 i) . .

mordag¢a” que nos prende ao passado e nos impede de enxergar o valor social e humano em
qualquer tipo de trabalho. Essa mancha na nossa formagao e na nossa alma ¢ obstaculo que
deve ser vencido pela educagdo. Apreendemos a critica de Freire que percebeu um caminho de
alienac¢do alimentado durante toda a cadeia da educagdo e no percurso ao ensino superior
“continuamos a surpreender, em regra, a mesma superposicdo a nossa realidade, que vem
caracterizando a nossa escola média, como a primaria. Superposi¢ao que a faz igualmente
academizada e bacharelesca” (Freire, 1959, p. 115). A seguir, entraremos no contexto mais

especifico da nossa formagao académica em arquitetura.
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2.3 A formacio superior em arquitetura no Brasil

Desde 1816, quando fora criada a primeira escola no Brasil, até 2024, o nimero de
cursos de Arquitetura e Urbanismo ofertados por universidades publicas era de 74 cursos
presenciais, distribuidos em aproximadamente 59 instituicdes publicas.

As primeiras escolas de arquitetura surgiram, em sua maioria, na regido Sudeste. Em 05
de agosto de 1930 foi fundada a Escola de Arquitetura de Belo Horizonte, sendo a primeira
escola da América do Sul desvinculada das Escolas Politécnicas e de Belas Artes (Oliveira,
2005).

O Brasil foi um dos ultimos paises a criar instituicdes de ensino superior na América

Latina. Simas explica que a mudanga sé aconteceu com:

[...] a vinda da familia real para o Brasil. A primeira universidade do Brasil foi
desenvolvida com a vinda de Dom Jodo VI que resultou em diversos cursos. Em 1816,
foi criada a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios que, em 1820, foi transformada
em Real Academia de Pintura, Escultura e Arquitetura Civil e atualmente ¢ a Escola
de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). (Simas, 2021, p.
2)

Simas coloca que, de acordo com a ABEA (Associagdo Brasileira de Ensino de
Arquitetura):

[...] em 1933, ano da primeira regulamentago profissional no Brasil, existiam quatro
escolas de Arquitetura no pais. Além dos cursos da ENBA [Escola Nacional de Belas
Artes] do Rio de Janeiro, da Escola Politécnica e da Escola de Engenharia do
Mackenzie de Sdo Paulo, havia uma Faculdade independente, a da Universidade de
Minas Gerais, criada em 1930. Fiore (1992) menciona, também, a existéncia de outros
dois antigos cursos, da Escola de Belas Artes e da Escola Politécnica da Bahia,
fundadas em 1877 e 1896, respectivamente. Ao que tudo indica, esses cursos estavam
inoperantes em 1933, como ¢ também o caso do antigo curso de Arquitetura da Escola
de Engenharia de Porto Alegre, que funcionou entre 1898 ¢ 1911. Segundo a mesma
ABEA, as escolas ja eram doze, em 1966; vinte e oito, em 1974; setenta ¢ duas, em
1994 ¢ cento e quarenta e sete, em 2002. Em 2008, s@o contabilizados cento ¢ oitenta
e quatro escolas de Arquitetura. Os periodos de crescimento mais significativos
ocorreram entre 1966 e 1974 e entre 1994 e 2002, de 16,66% e 13,02% ao ano,
respectivamente. (Simas, 2021, p. 3)

Aqui nos interessa saber que, desde as suas fundagdes, essas institui¢cdes de educacao
sdo criadas para dar formagao superior a uma elite social € econdmica, que passaria, também, a
deter o controle do capital cultural. Com essa estrutura classista e entendendo o nosso DNA
moral que sempre distinguiu e categorizou o que € trabalho mental e o que ¢ trabalho bragal,
ndo ¢ de se surpreender que as estruturas curriculares reproduzissem toda a estrutura de
preconceito social presente na luta de classes no Brasil. Assim, uma breve analise nos curriculos
atuais das escolas publicas de Arquitetura ¢ Urbanismo no pais, mostra-nos que ha pouca

presenca de disciplinas ou atividades de imersdo pratica experimental no canteiro de obras
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dentro da nossa formagao profissional, pois se trata de uma abordagem que envolve imersao na
construcdo civil e, consequentemente, trabalho bragal e esfor¢o manual que, como vimos, ¢
alvo de nossos preconceitos. Aqui, contextualizamos e reforcamos diferentes dimensdes deste
problema, a partir da identificacdo de especificidades inerentes a nossa formacdo académica
expostas na constru¢do das grades curriculares, como veremos mais a frente.

Na educagdo em Arquitetura, ¢ clara a existéncia de uma dissociacao historica entre o
Desenho (desenho como ideia, como ferramenta de conhecimento) e a Construgdo (agdo
manual, bragal, no canteiro de obras) que remonta a propria histéria do Brasil colonial. Vemos
essa dissociagdo como um problema, um entrave ao pleno desenvolvimento social, académico
e profissional dentro da nossa formagao nas escolas de arquitetura.

Temos uma formacgao nao pensada de forma holistica e, sim, a partir da separagao entre
as atividades do Desenho e da Construgdo. Qual a razdo desta dissociacdo? Arquitetas e
arquitetos ndo devem “descer” ao canteiro de obras como atores e, sim, como diretores? Por
que no cerne da Resolucao CNE/CES do MEC nao ha deliberagdo enfatica sobre a necessidade
urgente do mergulho em experiéncias praticas experimentais no canteiro de obras? Por que nos
indicadores do INEP - Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Anisio Teixeira — 6rgao que
avalia as escolas de Arquitetura do pais —, ndo ha nenhum indicador que classifique as nossas
infraestruturas fisicas em relacdo aos laboratdrios especificos para imersao construtiva?

Aqui no Brasil, ainda sdo poucas as escolas que oferecem disciplinas ou laboratorios
que apresentam ao seu corpo discente atividades de imersdo com foco na pedagogia do fazer
dentro canteiro de obras. Nesse contexto, a FAUUSP ¢ uma das poucas exceg¢des, pois, desde
o inicio do curso, tinha em sua estrutura o suporte do LAME - Laboratorio de Modelos e
Ensaios, sob a coordenagio de Zanine Caldas®’ (1919-2001). O espago passou a estimular a
“atividade criativa, experimental, aberta a investigagdes extracurriculares de iniciativa e
interesse dos alunos [e] sempre ofereceu [...] suporte técnico para ensaios € experimentos
varios, como o design de méveis e automadveis, por exemplo” (Faususp, s.d.).

Em Pernambuco, na UFPE, o programa Aprender na Obra (Neves, 2014), coordenado
pela professora Risale Neves, atualmente aposentada, oferecia atividade curricular extra sala de
aulas com imersdo no canteiro de obras. Apesar do grande mérito de abrir uma conexado
pedagogica com o canteiro, esse programa nao propunha o aprendizado através da imersao

ativa, via trabalho manual por parte dos estudantes na obra e, portanto, ndo se insere no foco

67 Arquiteto autodidata, profundo conhecedor de madeiras e marcenaria, designer de moveis, além de renomado
maquetista.
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desta pesquisa sobre agdes no cenario da educagdo imersiva no campo da arquitetura no Brasil.
Programas como esse representam, hoje, o estdgio mais avancado nas trocas entre as escolas de
arquitetura e o canteiro de obras dentro das estruturas pedagdgicas ainda hegemodnicas nas
Universidades brasileiras. Mas acreditamos que podemos ir muito além e ja percebemos um
forte movimento de resisténcia a partir dos Canteiros Experimentais espalhados no pais e que
ainda se encontram as margens em relagdo ao mainstream da educacao em arquitetura.

Por outro lado, outro fator importante ¢ que a maioria das escolas que apresentam
programas, cursos ou disciplinas de imersdo ativa e experimental no canteiro de obras se

encontra na regido Sudeste por conta da forte influéncia do legado do grupo Arquitetura Nova,

onde na década de 80, com o processo de redemocratizacao do pais, comecam a surgir varios
Laboratorios de Habitagdo (os LABHAB’s). Foi um momento de expansdo dessas ideias
contidas pelo regime autoritario da Ditadura e Dermeval Saviani em seu livro “Histéria das
Pedagogias no Brasil”, nos diz que a década de 80 foi proficua na criagdo de diversas

pedagogias contra hegemdnicas e nos cita algumas razoes:

O processo de abertura democratica; a ascensdo as prefeituras e aos governos
estaduais de candidatos pertencentes a partidos de oposi¢do ao governo militar; a
campanha reivindicando elei¢cdes diretas para Presidente da Republica; a transicao
para o governo civil em nivel federal; a organizacdo e mobiliza¢do dos educadores;
as conferéncias brasileiras de educagdo; a producdo cientifica critica desenvolvida nos
programas de pos-graduagdo em educagdo; o incremento da circulagdo de ideias
pedagdgicas propiciado pela criagdo de novos veiculos. Eis ai um conjunto de fatores
que marcaram a década de 1980 como um momento privilegiado para a emerso de
propostas pedagogicas contra hegemonicas. (Saviani, 2007, p. 411)

E nesse contexto de certa abertura que, segundo Lotufo (2014), em 1982, forma-se na

Faculdade de Belas Artes de Sao Paulo (FEBASP) a experiéncia pioneira de Laboratorio de
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Habitacdo em escola de Arquitetura do Brasil®® — um espaco que busca interligar atividade de

pesquisa, ensino e extensdo voltados a tematica da inclusdo social nas cidades. A partir da
experiéncia da Belas Artes, surgem outros diversos programas académicos com o mesmo foco.

Lotufo (2014) coloca que:

[...] a chama estava acesa e essas experiéncias reverberaram em uma série de
Universidades, algumas com efetivas contribuicdes até os dias de hoje: o Laboratério
de Habitacdo (1982-1986) na Faculdade Belas Artes de Sao Paulo; o “HABTAFAUS"
(1983-1984) Na FAU Santos; o "L’HABTAT" desde 1986 na FAU PUC Campinas;
o "Laboratério de Habitac¢do ¢ Assentamentos Humanos" desde 1996 na FAUUSP; e
0 “LABHAB-Unicamp"(1986-1999) no Nucleo de Desenvolvimento de Criatividade
da Unicamp. Depois do fim dos trabalhos do laboratorio, os professores e alunos - que
comecavam a se formar como arquitetos — estavam preparados para trabalhar com

8 Ainda segundo Lotufo, a influéncia é sentida nas assessorias técnicas destes Laboratorios, onde se reconhece o
trabalho do grupo "Arquitetura Nova" em processos coletivos autogestionarios e nas construgdes em mutirdes.
(Lotufo, 2014, p. 44).
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assessoria técnica e dar continuidade ao trabalho iniciado no laboratério. Era preciso
continuar atendendo a demanda dos movimentos de habitacdo que ja estavam mais
habituados com a presenga do arquiteto e compreendendo a importancia dessa
parceria. (Lotufo, 2014, p. 40)

Das diversas experiéncias imersivas que se iniciaram nas Escolas de Arquitetura em Sao
Paulo, o caso mais duradouro ¢ do Canteiro Experimental da FAUUSP, “que iniciou suas
atividades em 1996 e conta, portanto, um periodo importante de experiéncias com um
significativo repertério construido” (Lotufo, 2014, p. 60). O Canteiro Experimental ¢ um
programa de carater pratico a partir da experimentagdo e possibilidades construtivas (Arantes,
2008). Este programa influenciou e ainda influencia outros tantos programas e canteiros criados
nas escolas brasileiras.

Na América Latina, varios programas/acdes em Desenho-Constru¢gdo vém sendo
desenvolvidos e ganhando notoriedade e respeito no ambito de trabalho de universidades e de
organizagoes e/ou coletivos (Figura 07). Como exemplo, temos a Universidad de Talca, no
Chile que tem uma pedagogia bastante desafiadora e fora da curva onde estudantes precisam

construir seus projetos finais junto as comunidades para poderem se graduar (Lara, 2019).

Figura 07: Mapa de programas com imersdao em canteiro na América Latina

PROGRAMAS DE DESENHO-CONSTRUGAO NA AMERICA LATINA

EMPRESAS PRIVADAS
12%

MEXICO COLETIVOS AUTONOMOS

B Consejo Mexicano Estudiantil de
Arquitectos

B Taller Activo (Fundacion Hogares)
GUATEMALA

B Colectivo Hormiga

COLOMBIA VENEZUELA
S IA\;TE:C( ra Expandida (AXP) B AGA STUDIO
uitectura Expandi
A Taller 1:1 (Universidad Pontificia Bolivariana) C Lab. Pro. Fab.
B Laescuela

A Taller PEI (Pontificia Universidad Javeriana)

PROGAMAS ACADEMICOS
52%

B PICO estudio

EQUADOR
B Atarraya Studio
(Universidad La salle Oaxaca)
C Natura Futura
A Taller Al Borde
(Indo-American Technological University)
A Taller Con Lo Que Hay
(Universidad Indoamérica e PUCE)
PERU

A CISUSAT

(Universidad Catélica Santo Toribio de Mogrovejo)
A Lima, Urbanismo y Arquitectura Social

(Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Artes - UNI)

*Taller social Latinoamericano

Coletivo auténomo que reline estudantes de
diversos paises, produzindo projetos de cantei-
ros i is em 0
anualmente.

PARAGUAI

LEGENDA

A Progamas Académicos
B Coletivos Auténomos
C Empresas privadas

W 1 Projeto identificado

M 2 Projetos identificados
W 3 Projetos identificados
W 4+ Projetos identificados

CHILE
A TALCA Graduation Studio (Universidad de Talca)

A Taller E (Universidad Nacional de Asuncién)

URUGUAI

A Taller de intervencion comunitaria
(Pontificia Universidad Cat6lica de Chile)
A Travesias
(Pontificia Universidad Catélica de Valparaiso)

A Taller Danza (University of the Republic)

ARGENTINA

Fonte: Jodao Vitor Gomes e autor, 2024

C A77 ARQUITECTURA
A Matéricos Periféricos
(University of the Republic)
A PAAF!
(Universidad de morén)
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Outro bom exemplo é o grupo 4! Borde que, junto de outros coletivos do Equador®® vém
desafiando as dificuldades encontradas na pratica de uma arquitetura colaborativa em contextos
de precariedade sem muitos incentivos financeiros. Os projetos destes coletivos vém ganhando
projecdo internacional ao propor e executar agdes radicais de arquitetura social em areas de
extrema pobreza criando uma ponte até entdo inexistente entre estudantes e profissionais da
arquitetura a uma clientela que, de outra forma, ndo teria acesso aos trabalhos de arquitetas e
arquitetos. E, segundo Lara (2019), o trabalho e pedagogia desses coletivos vém colaborando
com uma mudanca de percep¢do sobre nosso papel na sociedade e, por conta disso, talvez
estejamos vivenciando o fim da era dos que conhecemos como starchitects — arquitetos-estrelas,
numa traducdo livre’’.

Nos Estados Unidos, varias escolas oferecem, ha anos, diversas experiéncias em larga
escala com a abordagem em Desenho-Construcao (Design-Build). Como exemplo, desde 1967
a Yale School of Architecture oferece na sua grade curricular em arquitetura o programa 7he
Building Project; o MIT oferece disciplinas como a Building Construction com abordagem
experimental na construgdo; outros programas como o Studio 804 da Kansas University, a
CAPLA Design-Build da University of Arizona, o DesignBuildBLUFF da University of Utah, o
Design/buildLAB do Virginia Tech, e ainda o notorio Rural Studio da Auburn University, dentre
tantos outros, desenvolvem, dentro das suas grades curriculares, a abordagem pratica
experimental de imersao da(o)s discentes no canteiro de obras. Kraus define a forca pedagogica

desta abordagem como algo ainda ndo totalmente compreendido:

Desde a década de 1990, [...] a influéncia do ensino de Design-build na academia
como um todo aumentou dramaticamente. Hoje, estima-se que a maioria das escolas
de arquitetura americanas ofereca algum tipo de experiéncia de Design-build. O
significado dessas pedagogias na forma¢ao da educagdo arquitetonica e, por sua vez,

% Neste sentido, recomendamos o documentario “Hacer Mucho Con Poco”, de Katerina Kliwadenko e Mario
Novas, sobre a pratica de jovens arquitetos do Equador que geraram uma mudan¢a de paradigma na forma de
entender o oficio para enfrentar a sociedade.
70 Lara, Professor da Universidade da Pennsylvania, vai mais além em seu otimismo: “Na verdade, estou muito
otimista quanto ao fato de a maré estar de fato a mudar e de mais arquitetos estarem a prestar atengao a intervengoes
de pequena escala com alto potencial transformador. Meu conjunto de dados ¢ provavelmente muito tendencioso,
mas pelo menos 50% dos meus alunos estdo interessados neste tipo de trabalho, nem um pouco interessados em
empregos corporativos ou em empresas de design sofisticadas (embora as duras realidades da vida provavelmente
os fagam reconsiderar). Além disso, onde quer que eu va para falar sobre arquitetura contemporanea na América
Latina, esses sdo os projetos nos quais as pessoas estdo interessadas, ndo o museu escandalosamente caro de
Calatrava no Rio ou o novo acroporto de Norman Foster na Cidade do México. Ha uma forte percepgdo de que
esta ¢ uma escolha de carreira importante e viavel, e o Prémio Pritzker de Alejandro Aravefia de 2016 certamente
ajudou. Podemos estar vivenciando o fim da era dos arquitetos famosos. Certamente estamos vivenciando o
alvorecer de uma pratica de arquitetura muito mais humilde, conectada e socialmente consciente. O problema para
mim ¢é que nas estantes das bibliotecas, nos livros didaticos e nas listas de leitura de programas de estudos ainda
temos centenas de titulos que celebram o génio elitista das tradi¢des passadas e ndo ha exposicdo suficiente, para
ndo falar de boas criticas e avaliagdes, do impacto causado por um novo estilo mais de arquitetura socialmente
engajada” (Lara, 2019, p. 220 e 221, traducdo nossa).
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na influéncia da profissdo, ainda esta para ser entendido em sua totalidade. (Kraus,
2017, p. 1-1, tradug@o nossa)

E aqui demonstra o reconhecimento institucional que as escolas americanas (a partir da
Associagdo de Escolas Colegiadas de Arquitetura) vém dando as praticas de Desenho-

Construcao:

Em 2012, a Association of Collegiate Schools of Architecture (ACSA) adicionou
Design-Build aos seus Architectural Education Awards em reconhecimento ao seu
crescente destaque. Na mesma época, um grupo de educadores formou o Design-Build
Exchange com o propdsito expresso de estabelecer uma rede de individuos com ideias
semelhantes. (Kraus, 2017, p. 1-1, traducéo e grifos nossos)

Em relacdo as Universidades publicas e comunitarias brasileiras, surgem algumas
questdes: Até que ponto as historicas tensdes de classe, género e raga que produzem o racismo,
o preconceito ¢ a exclusao em relagdo ao trabalhador bragal na construgao civil reforgaram o
afastamento entre o conceber e o fazer (Desenho e Constru¢@o) e que trouxe como consequéncia
a pouca dissemina¢do dos Canteiros Experimentais no contexto pedagdgico da formagdo em
arquitetura no Brasil? Por que a abordagem de Desenho-Constru¢do nos Canteiros
Experimentais esta ausente das grades curriculares do MEC para formagdo profissional no
Brasil? Como vencer essas barreiras estruturais historicas?

E importante frisarmos que essas mesmas barreiras estruturais sdo historicamente
responsaveis pelo abismo racial dentro do proprio panorama da nossa profissdo. Recentemente,
o CAU/BR anunciou os resultados do Censo 2020 (Figura 08). E espantoso ver que 69% dos
profissionais brasileiros sdo brancos e apenas 22% sao indigenas, pardos e negros (Conselho de
Arquitetura e Urbanismo do Brasil, 2020).

Figura 08: Tabela do Censo 2020

Dentre as opgdes abaixo, qual a cor ou a raga que vocé se identifica?

z00
0%

Branca Parda

Fonte: CAU/BR, 2020
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Vemos que as barreiras seculares ainda estdo dentro e fora de nossa estrutura
educacional e que essa condi¢ao pode ser explicada a partir de nossa historia excludente, racista
e classista fermentada dentro do contexto da grande propriedade da familia senhorial e de nossa
“inexperiéncia democratica” tdo bem colocada por Freire (1959).

Abrimos um paréntesis para brevemente adentrarmos nesse assunto do acesso a
educagdo por parte das populacdes racializadas para trazermos Sueli Ribeiro e seu livro
“Racismo, Sexismo e Desigualdade no Brasil”, de 2011, que nos traz importantes informacoes
que nos respondem sobre as razdes da enorme disparidade nos acessos a educacgao basica entre
brancos e negros e que nos explicam, consequentemente, a disparidade e o referido abismo

social dentro do panorama da nossa profissao:

O estado brasileiro tem que ser esmerado em dar a educacdo o carater universal que
ela, sem duvida, tem. No entanto, ndo é possivel dizer que a populagdo negra tenha se
beneficiado exemplarmente desse principio. Em outras palavras, os indicadores de
educagdo demonstram os limites dos argumentos estritamente favoraveis as politicas
universalistas. Dados oficiais de 1997 assinalam que a taxa de analfabetismo da
populagdo negra maior de 15 anos era de 20.8% e da populagdo branca 8.4%. Para os
negros entre 7 ¢ 22 anos que frequentavam a escola, o indice de escolaridade era de
77,7%, enquanto a populagdo branca da mesma faixa de idade era igual a 84,7%.
Todos sabem quanto, no mundo moderno, a educagdo constitui fator essencial para a
formagdo da cidadania e qualificagdo profissional. No entanto, com esses indices €
muito pouco provavel que os negros/afrodescendentes tenham condi¢des de competir
em igualdade de condi¢gdes com a populagdo branca. (Carneiro, 2011, p. 51)

Com essa defasagem educacional nos anos iniciais, mais adiante, ao se defrontar com o
acesso ao mercado do trabalho, a populagdo de cor esbarra nas exigéncias postas pela propria

estrutura social que demanda maior tempo de escolaridade:

Um estudo sobre o atual perfil profissional exigido pelo mercado de trabalho
brasileiro foi realizado pelo Ministério do Trabalho e pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE). As preferéncias para o preenchimento das novas vagas
recaem sobre aqueles que t€ém o minimo de 11 anos de estudos. O nivel de exigéncia
de escolaridade ¢ alto para os padrdes nacionais, em que a média de escolaridade para
brancos ¢ de 6,6 anos de estudo e, para negros 4,4. [...] Em um contexto econémico
marcado por altas taxas de desemprego estrutural, sdo exigidos altos niveis de
escolarizagdo da mao de obra desempregada que presta os trabalhos mais banais, o
que afasta cada vez mais os negros do mercado de trabalho, posto que eles
reconhecidamente compdem o segmento social que experimenta as maiores
desigualdades educacionais. (Carneiro, 2011, p. 113)

Esses dados explicam o resultado da pesquisa do CAU e trazem melhor entendimento
das razdes historicas por tras desses numeros. Tudo remonta ao nosso processo de formacao de
pais como consequéncia da empreitada colonial no grande latifundio e cujas sequelas aparecem

nas pesquisas que analisam nossas disparidades sociais. Aqui, fechamos nosso paréntesis.

Retornemos a questdo da nossa formagdo em arquitetura. Neste contexto, outros
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questionamentos nos vém a mente: Qual a relevancia da abordagem de Desenho-Construgao
fazer parte da formacao académica das/os futuras/os arquitetas/os brasileiras/os? De que ordem
sdo os obstaculos que impedem/impediram o desenvolvimento de programas de imersao nos
Canteiros Experimentais nos cursos de arquitetura espalhados pelo Brasil? Voltaremos a

discutir esse assunto mais a frente.

2.3.1. Estruturas curriculares - Resolu¢oes do MEC

A dissociacao entre o Desenho e a Construgdo nas escolas brasileiras de arquitetura ndo
¢ algo recente. E algo instituido a partir das elabora¢des curriculares das primeiras escolas e
que prossegue na linha do tempo. No inicio desta pesquisa, em 2021, o sistema e-MEC do
Ministério da Educacao (Brasil, 2017) registrava 772 escolas de arquitetura e urbanismo em
atividade, sendo 32 com ensino a distancia. Entre as 740 presenciais registradas no MEC, 65
eram publicas e 675 particulares. Trés anos depois, em 2024, quando atualizamos a pesquisa, o
sistema e-MEC registrava 809 escolas de arquitetura e urbanismo em atividade, sendo 90 com
ensino a distancia (um nimero quase que triplicado em trés anos). Entre as 719 presenciais
registradas, 74 eram publicas e 645 particulares.

Para todas as escolas no pais, a Resolugdo CNE/CES n° 2, de 17 de junho de 2010,

institui as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) do curso de gradua¢do em Arquitetura e

Urbanismo (Brasil, 2010). Nao consta nestas diretrizes nenhuma mengdo as atividades de
carater pratico, ligadas ao ato de construir, elaborar, montar ou fazer manualmente. Nao ha
mencao ao trabalho pratico de marcenaria, pedraria, carpintaria ou serralharia. O mais proximo
disso sdo disciplinas que lidam, a distancia, com o labor construtivo do canteiro de obras, ou
seja, com o trabalho sendo exercido por terceiros e com estudantes assistindo e/ou
acompanhando o processo construtivo de longe. Algo como visitas em grupo agendadas em
obras ja em andamento.

Dos treze itens presentes no artigo 5°, que dispde sobre as competéncias e habilidades
esperadas para os futuros profissionais de arquitetura, trés pautam a relacdo com a construgao
civil:

c) as habilidades necessarias para conceber projetos de arquitetura, urbanismo e
paisagismo e para realizar construgdes, considerando os fatores de custo, de
durabilidade, de manutencao e de especificagdes, bem como os regulamentos legais,
e de modo a satisfazer as exigéncias culturais, econdmicas, estéticas, técnicas,
ambientais e de acessibilidade dos usuarios;

g) os conhecimentos especializados para o emprego adequado e econdmico dos
materiais de construgdo e das técnicas e sistemas construtivos, para a defini¢do de
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instala¢des e equipamentos prediais, para a organizagdo de obras e canteiros € para a
implantagdo de infra-estrutura [sic] urbana;

h) a compreensdo dos sistemas estruturais ¢ o dominio da concepgdo e do projeto
estrutural, tendo por fundamento os estudos de resisténcia dos materiais, estabilidade
das construgoes e fundagdes. (Brasil. Ministério da Educacao, 2021, p. 2 e 3)

Vé-se aqui a mengdo de competéncias ligadas ao conhecimento do processo da
construgado civil de forma mais genérica. Estes sdo os pontos-chave para a formagao profissional
da(o)s futura(o)s arquitetas e arquitetos no Brasil. Porém, ao mesmo tempo, estes itens abrem
espago para aquisicdo de habilidades e conhecimentos que estdo no cerne do aprendizado
pratico através da imersdo pedagdgica no canteiro de obras.

Ainda sobre a mesma resolu¢ao do MEC, o Art. 6° trata dos contetudos curriculares do

curso de graduagdo em Arquitetura e Urbanismo distribuidos em dois nucleos e um trabalho de

curso, recomendando-se sua interpenetrabilidade:

I - Nucleo de Conhecimentos de Fundamentacao;
II - Nucleo de Conhecimentos Profissionais;

III - Trabalho de Curso.

Em relagdo ao item II, Nucleo de Conhecimentos Profissionais, o § 2° trata sobre a

composic¢ao dos conteudos dos saberes:

[...] sera composto por campos de saber destinados a caracterizac¢do da identidade
profissional do arquiteto e urbanista e sera constituido por: Teoria e Historia da
Arquitetura, do Urbanismo e do Paisagismo; Projeto de Arquitetura, de Urbanismo
e de Paisagismo; Planejamento Urbano e Regional; Tecnologia da Construgao;
Sistemas Estruturais; Conforto Ambiental; Técnicas Retrospectivas; Informatica
Aplicada a Arquitetura e Urbanismo; Topografia. (Brasil. Ministério da Educacio,
2021, p. 4, grifo nosso)

Vemos acima que Tecnologia da Constru¢do ¢ um campo de saber bastante amplo e
que, de certa forma, ocupa a fronteira entre concepg¢do (Desenho) e canteiro de obras
(Construgao).

O § 5° trata com mais detalhes sobre as atividades praticas e teodricas a serem

desenvolvidas nos cursos de Arquitetura e Urbanismo:

a) aulas teoricas, complementadas por conferéncias e palestras previamente

programadas como parte do trabalho didatico regular;
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b) produgdo em atelier, experimentacdo em laboratdrios (grifo nosso),
elaboracdo de modelos, utilizagdo de computadores, consulta a bibliotecas ¢ a
bancos de dados;

c) viagens de estudos para o conhecimento de obras arquitetdnicas, de conjuntos
historicos, de cidades e regides que oferecam solucdes de interesse e de unidades
de conservacao do patrimonio natural;

d) visitas a canteiros de obras (grifo nosso), levantamento de campo em
edificagdes e bairros, consultas a arquivos e a instituigdes, contatos com
autoridades de gestdo urbana;

e) pesquisas temadticas, bibliograficas e iconograficas, documentacdo de
arquitetura, urbanismo e paisagismo e produgao de inventarios e bancos de dados;
projetos de pesquisa e extensdo; emprego de fotografia e video; escritorios-
modelo de arquitetura e urbanismo; nucleos de servigos a comunidade;

f) participacdo em atividades extracurriculares, como encontros, exposicoes,
concursos, premiacdes, semindrios internos ou externos a instituicao, bem como

sua organizagao.

O item “d” acima reforca a importdncia da experiéncia das/os estudantes no
acompanhamento ao canteiro de obras como parte do processo pedagdgico universitario. Porém
o termo ‘“visitas” tem conotagdo diferente de “imersdao ativa” no canteiro de obras. A
recomendacdo deste item, conforme se apresenta na Resolugdo, oferece espaco apenas para
experiéncias mais superficiais, menos intensas € menos radicais do ponto de vista social,
cultural e politico. Se, a partir das diretrizes pedagogicas do MEC, ndo existem sugestdes,
demandas ou convites especificos as atividades laborais imersivas e ativas no ambito da

construcdo civil, as escolas cabe o papel de buscar, na “experimentagdo” contida no item “b”

do § 5° a inser¢ao dessas atividades que envolvem o fazer arquitetonico na grade curricular.
Mas isso nem sempre acontece € o que vimos € que a construgdo e desenvolvimento curricular
das escolas de arquitetura gerou, historicamente, uma barreira as atividades manuais
experimentais no canteiro de obras como ferramentas pedagogicas.

No ambito da educagcdo em Arquitetura, além da Diretrizes Curriculares Nacionais -

DCN do MEC, temos o INEP - Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Anisio Teixeira, 6rgao

que cuida das avalia¢des dos cursos de Arquitetura de todo o pais. Quando analisamos os dados

e indicadores do INEP (Brasil, 2017), encontramos nos seus critérios de classificagcdo alguns
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itens que avaliam os espacos fisicos ou laboratdrios especiais para o ensino ou praticas de
atividades desenvolvidas fora da sala de aula. A Dimensao 3, que trata da infraestrutura desses
espagos, tem varios indicadores de pontuagao e alguns deles sao obrigatdérios ¢ especificos para
os cursos da area de satde e da area juridica (Brasil, 2017, p. 37). Para os cursos da area de
saude temos, por exemplo, o Indicador 3.10 - para os Laboratdrios de ensino para a area de
saude; Indicador 3.11 - para os Laboratérios de habilidades; Indicador 3.12 - para as Unidades
hospitalares e complexo assistencial conveniados; Indicador 3.13 - para os Biotérios; Indicador
3.14 - para o Processo de controle de producdo ou distribuicdo de material didatico (logistica).

Para os cursos da area juridica temos os seguintes indicadores obrigatorios: Indicador
3.15 - para o Nucleo de praticas juridicas: atividades bdasicas e arbitragem, negociagao,
conciliagdo, mediagdo e atividades juridicas reais; Indicador 3.16 - para o Comité de Etica em
Pesquisa (CEP); Indicador 3.17 - para o Comité de Etica na utilizagdo de Animais (CEUA) e o
Indicador 3.18 - para Ambientes profissionais vinculados ao curso. Apenas os cursos destas
duas referidas areas (de satude e juridica) tém demandas por espacgos pedagdgicos diferenciados
e com necessidades proprias. Analisando os indicadores do INEP e a grande quantidade de
critérios obrigatorios que cada institui¢do deve ter, percebemos que estes cursos t€ém um aparato
fisico e pedagodgico mais robusto que, certamente, elevam a qualidade da formagao discente e
ampliam as possibilidades docentes para o ensino, pesquisa e extensao.

No mesmo documento, encontramos o Indicador 3.9 (Brasil, 2017, p. 36) — para os
Laboratorios didaticos de formagdo especifica —, que analisa e pontua 0os espacos para
atividades diversas sem definir quais cursos devem adotar esses Laboratorios. Sdo, portanto,
espagos genéricos para utilizagdo de acordo com a area de atuagdo de cada curso. A presenca
desse Laboratorio de formagao especifica em uma determinada instituicdo, passa a ser um
“plus”, um motivo de aumento na pontuacao da escola que esta sendo analisada. Este Indicador
3.9 apresenta cinco critérios de analise e avaliagdo para esses espacos (Figura 09).

Para os cursos de Arquitetura, o que percebemos ao nos debrugarmos sobre o DCN e os
indicadores do INEP, ¢ que, passa despercebida, pelo MEC, a importancia de termos na nossa

formacao espacos especificos para atividades pedagdgicas em canteiros de obras experimentais

nas dependéncias das escolas de Arquitetura. Em relagdo a essa questdo, as resolu¢des no DCN
sdo genéricas assim como os critérios do INEP. Se a (re)conexdo do pensar e do fazer, do
Desenho e da Construgdo tivessem importancia para o MEC, entidade maior da educacdo no
pais, teriamos especificidades (obrigatorias ou ndo) tanto nas diretrizes curriculares quanto nos

critérios de pontuagdo das escolas no que se refere a presenca desses espagos pedagogicos para
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praticas experimentais construtivas ligadas a materializacdo da arquitetura. Teriamos, também,
uma nova tabela com critérios diversos para os cursos de arquitetura apresentando as demandas
que esses espacgos requerem, tanto do ponto de vista fisico, quanto do ponto de vista de
equipamentos, de material e de pessoal qualificado; terilamos uma pontuagao que estimularia as
escolas a criarem e inserirem na sua estrutura fisica esses referidos locais de experimentagdo
pratica de atividades relacionadas a marcenaria, serralharia, pedraria, entre outros oficios da
construcao.
Figura 09: Critérios de analise INEP

CONCEITO CRITERIO DE ANALISE

Os laboratorios didatices nde atendem 3s necessidades do curso, de acordo

1 ] )
com o PPC & com as respectivas normas de funcionameanto.

Os laboratdrios didaticos atendem 3s nscessidades do curso, de acordo com o
PPC e com as respectivas normas de funcionamento, utilizagdo e seguranga, mas
ndo apresentam conforto, manutencdo pericdica, servicos de apoio técnico ou
disponibilidade de recursos de tecnologias da informagdo e comunicagio adequados
3s atividades a serem desenvolvidas, ou ndo possuem gquantidade de insumos,
materiais ou equipamentos condizentes com os espagos fisicos e o ndmero de vagas.

Os laboratorios didaticos atendem as necessidades do curso, de acordo com
o PPC & com as respectivas normas de funcionamento, utilizacdo e seguranca,
apresentam conforto, manutengdo periddica, servigos de apoio téchico &

3 disponibilidade de recursos de tecnologias da informagio e comunicacio
adequados 3s atividades a serem desenvolvidas, e possuem guantidads de
insumos, materiais e equipameantos condizentes com os espagos fisicos e o
nimero de vagas.

Os laberatérios didatices atendem s necessidades do curso, de acordocom o PPC e
com as respectivas normas de funcionamento, utilizacdo e seguranga, apresentam
conforto, manutengZo periddica, servigos de apoio técnico e disponibilidade de
recursos de tecnologias da informagdo e comunicacdo adequados as atividades a
serem desenvolvidas, e possuem quantidade de insumos, materizis e equipamentos
condizentes com os espagos fisicos & o ndmero de vagas, havendo, ainds,
avaliacBo periodica quanto 2s demandas, aos servigos prestados 2 3 qualidade dos
laboratorios.

Os laboratérios diddticos atendem &s necessidades do curso, de acordo com
o PPC e com as respectivas normas de funcionamento, utilizagdo e seguranca,
apresentam conforto, manutengdo periddica, servigos de apoio técnico e
disponibilidade de recursos de tecnologias da informagio e comunicacio
adequados 3s atividades a serem desenvolvidas, e possuem guantidads de
insumos, materiais e equipamentos condizentes com os espagos fisicos e o
nimero de vagas, havendo, zinds, avaliagBo periddica guanto 4s demandas,
aos servicos prestados & 3 qualidade dos lsboratdrios, sendo os resultados
utilizados pela gestdo académica para planejar o incremento da qualidade do
atendimento, da demanda existente e futura e das aulas ministradas.

Fonte: Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Anisio Teixeira.

Sem a legitimacdo nas maiores instancias da educacgao nacional, cabe apenas as escolas

e aos professores mais engajados buscarem, através das estreitas frestas institucionais, efetivar

a materializacao dos espagos pedagogicos de Canteiro Experimental. E ai percebemos o grande
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esfor¢o coletivo para alcangar esse objetivo e é o que explica a lenta difusdo desses espacos a

nivel nacional que travam essa luta, antes de tudo, pedagogica.

2.4 Epilogo: Arquitetura, uma cadeia com formacao profissional fragmentada

Ao fim da cadeia da formacgdo académica da/o arquiteta/o, temos a/o profissional
formada/o. A dissociagdo entre o Desenho e a Constru¢do na nossa formagao perpetua uma
tensdo de classes cuja manifestacdo mais explicita acontece nas visitas de profissionais da
arquitetura as obras. E 14 que a falta de habilidade social - desenvolvida e reforgada durante a
formagdo universitaria da/os arquiteta/os - comanda o andamento dos trabalhadores do canteiro
e reforca a invisibilidade desse grupo social. Em outros contextos mundiais, principalmente no
contexto das escolas do Norte Global, vemos grande procura, tanto de estudantes das areas de
Arquitetura e Urbanismo, Design e Artes, quanto de pessoas de fora dos circulos académicos,
por engajamento em processos imersivos de Desenho-Construcao oferecidos por Universidades
e/ou coletivos que trabalham com esta abordagem pratica. Talvez por terem no seu “DNA
comportamental” uma propensdo a autonomia que se manifesta no traco cultural do “do it
yourself’ (DIY), no caso dos Estados Unidos ou do Bricoleur no caso Francés’' — paises com
contextos historicos de maiores “experiéncias democraticas”, tradicdo no associativismo e,
ainda, que tém mao de obra da constru¢do mais valorizada e, por isso, mais cara.

No Brasil, as trocas humanizadas no canteiro convencional exigem, de nossa parte,
muita sensibilidade social e muito respeito pelas experi€ncias, muitas vezes de décadas, desses
trabalhadores da construgio. E fundamental, portanto, que as escolas de Arquitetura preparem
seus estudantes para aprenderem a se relacionar com o canteiro de obras € com os seus atores
principais, os trabalhadores. A partir desse novo relacionamento, teremos, no futuro, a cadeia
da produgdo da arquitetura se desenvolvendo com trocas mais humanas, mais justas e,
sobretudo, mais éticas e mais respeitosas. Esse cenario se constroi, em parte, com uma estrutura
de educagio humanista’?, sem preconceitos e que abrace todo o saber e experiéncia empirica

da imensa parcela da populag¢do que atua nos canteiros de obra deste pais.

1 Aqui lembramos de Souza e sobre uma possivel causa deste DNA comportamental ser ligada a tradigdo
calvinista ascética.

72 Parece um contrassenso buscarmos fazer da arquitetura uma disciplina humanista, quando, na realidade, o foco
maior de todo o pensamento, produgdo e reflexdo da arquitetura ¢ o ser humano e ela ¢, em sua esséncia, uma

profissdo humanista. Isso reflete a crise que vivemos na educacao.
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Lembramos de Lina Bo Bardi, que tinha uma relagdo muito propria e bonita com os
saberes dos construtores populares. Perrota-Bosch nos traz o pensamento da arquiteta — um
pouco romantico, podemos hoje dizer — durante as discussdes sobre a exposi¢ao Caipiras,

Capiaus: Pau a Pique, no Sesc Pompéia em 1984, quando da necessidade de se construir uma

amostra da arquitetura caipira a partir dos proprios construtores € ndo apenas uma cenografia:
O homem do povo sabe construir, € arquiteto por intui¢ao, ndo erra: quando constroi
uma casa, a constroéi para suprir as exigéncias de sua vida; a harmonia de suas
construgdes ¢ a harmonia natural das coisas ndo contaminadas pela cultura falsa, pela
spberba e pelo dinheiro. [...] No fundo, aquilo que o homem do povo faz ¢ malcriacéo.
E malcriagdo com aquilo que os arquitetos de hoje fazem. (Perrota-Bosch, 2021, p.
310)

Trazemos novamente a pergunta: por que ha poucos canteiro-escolas, ou poucos
programas ou disciplinas ligadas ao canteiro experimental nas escolas de arquitetura?
Pensamos, assim como Barros (2018), que a resposta também mora no “engessamento” da
estrutura docente para a configuragao e legitimacao destas abordagens dentro das universidades
porque, afinal, quem educa o educador? E fundamental, portanto, termos atores ativos na
docéncia das escolas que, primeiro, tenham experiéncia pratica construtiva na carreira
profissional fora da universidade; e segundo que se coloquem a disposi¢do e assumam a
responsabilidade para conduzir as disciplinas/programas/cursos de imersdao pratica dos
discentes nos Canteiros Experimentais. Acreditamos, como Barros, que um pré-requisito basico
¢ uma sensibilidade humanista para lidar com questdes de ordem social que sdo inerentes ao
canteiro de obras, pois € necessario que arquitetos e construtores se vejam como parte de uma
mesma agao produtiva “para que na contradigdo possam avangar, tornando-se, uns, por um lado,
menos dogmaticos em suas teorias desenhadas e outros, menos alienados em suas praticas
heteronomas” (Barros, 2018, p. 168). Novamente concordamos com Barros, quando nos traz

outra resposta ao questionamento sobre quem educa o educador, e novamente alfineta a

estrutura docente universitaria e sua distancia da realidade pratica da profissao:

Agora, o conhecimento da prdtica da construgdo, ndo se v€ também, salvo raras
excegdes nas escolas de arquitetura, pois creem os professores ser algo indigno: o
trabalho manual, algo que ndo cabe em formacdo "tdo nobre" da arquitetura. [...] Ou
seja, ndo faltam espagos, nem demanda, o que aparentemente falta mesmo ¢ o
interesse mais amplo e geral dos educadores e suas instituicdes de ensino, que ndo
veem essa questdo como importante, ou factivel, e ndo lutam por sua efetivacdo.
(Barros, 2018, p. 176 € 177)

Barros também analisa as possibilidades na formagao, dos profissionais da arquitetura
e dos profissionais da construcdo civil, a partir de caminhos que tém a ver com a imersdo no

canteiro de obras:
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Ha, portanto, dois "caminhos tipo" para formagao de arquitetos, um "com construc¢do",
originario dentre os trabalhadores, a partir das experiéncias fisicamente vividas, da
pratica, que levam a um conhecimento teorico, do desenho, € outro "sem construgio",
a partir de conhecimentos e estudos sobre a arquitetura, a partir de sua observacdo e
pensamento - idealizacdo - de forma apenas teorica, durante todo seu processo de
formagdo. J& para a formagao dos construtores ha uma regra geral, um caminho unico,
pois o aprendizado necessariamente tem de ser prdtico. Nao € possivel aprender a
erguer um edificio a partir da feoria. Pois a construcdo, a arquitetura, ¢ fisica, tem uma
existéncia material, ¢ uma realidade prdatica produzida nas oficinas e nos canteiros de
obras. [...] Ou seja, € condicdo necessaria para o construtor aprender na prdatica. Mas
para o arquiteto, concebe-se que este pode se formar através de dois caminhos
distintos de aprendizado: um apenas fedrico - "arquiteto sem construgdo" - ¢ outro
pratico e teorico - "arquiteto com construgdo". (Barros, 2018, p. 45)

Continuamos com Barros e sua critica a nossa formagao e que estd em plena consonancia

com a narrativa desta pesquisa, bem como a nossa posicao em relagdo aos canones pedagogicos

das escolas brasileiras e a falta de didlogo entre todos os atores da cadeia da producao de

arquitetura:

Por outro lado, o arquiteto apenas fedrico, "sem construgdo”, ndo faz arquitetura
alguma. Ele necessariamente precisa dos construtores, pois nos parece impossivel que
se ponha a cortar madeiras, lapidar pedras ou assentar tijolos, por questdes de classe
que o impedem de "regredir" socialmente. J4, o arquiteto "com constru¢do"”, se niao
estiver junto de outros construtores, simplesmente pode comegar a erguer o edificio,
sozinho mesmo, e cavar as fundagdes, pois tem autonomia profissional. Conhece a
teoria e a prdtica da arquitetura. A bem da verdade, apenas estes deveriam ser
chamados de arquitetos, pois aqueles "sem construcao" seriam - justiga seja feita -
apenas desenhistas da arquitetura [...] com dificuldades em contribuir com algo
"construtivo", pois realiza apenas ideias de formas, desenhos, desejos e esquemas
prontos, fechados. A formacdo deste arquiteto ndo possuiu cédigos de comunicagdo
com o mundo material - pois ele ndo o tocou. Ou seja, para ele, o didlogo com um
construtor ¢ dificil. Por vezes, a palavra - didlogo - ndo estd presente em suas
percepgdes profissionais, pois ndo esta habituado a dialogar com pessoas de classes
'inferiores'. (Barros, 2018, p. 46)

E importante deixar claro que nossa critica com essa tese busca trazer uma reflexao

sobre a necessidade urgente de uma revisdo pedagogica na formagao dos futuros profissionais

da arquitetura, a partir da unifica¢do entre teoria e pratica, entre o desenho e a constru¢do nos

curriculos das escolas brasileiras, algo muito bem colocado por Kraus:

A educagdo Desenho-Construcdo [Design-Build] prepara as futuras geracdes de
arquitetos ndo apenas para tragar caminhos alternativos na profissdo, mas também
para se reinserir no centro de toda a cultura da construgdo. MacKay-Lyons enquadra
essa abordagem alternativa como uma “resisténcia a ruptura prejudicial entre a
academia e a pratica, entre a cabeca e a mao”. (Kraus, 2017, p. 3, tradugéo e grifo
Nnossos)

Por fim, entendemos a complexidade dos obsticulos para qualquer mudanca na

estrutura universitdria no sentido de mudar paradigmas pedagogicos. Trata-se, sim, de

mudangas em diversos ambitos, desde o entendimento da contextura social da formagao

histérica brasileira, passando pela mudanca dos quadros docentes com insercao de mais pessoas
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com necessaria experiéncia pratica no campo de projeto de arquitetura fora da universidade, no
“mundo real” e, ainda, que parte dessa nova leva de docentes detenha, minimamente,
experiéncia pratica com atividades laborais construtivas para contribuir na formagao de seus

discentes. E o que veremos mais detalhadamente no proximo capitulo.
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Pégina seguinte:

Figura 10: Canteiro Oficina Alto da Sé / Fonte: Acervo Ateliervivo, 2015
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3. PRATICA PEDAGOGICA DIALOGICA DE DESENHO-CONSTRUCAOE A
FORMACAO EM ARQUITETURA

A conexdo, na formacdo universitaria, do pensar com o fazer, do Desenho com a
Construgdo pode parecer hoje algo revolucionario. Talvez o seja, tendo em vista o contexto
social da profissdo e os caminhos sedutores oferecidos ha tempos para a pratica profissional
voltada puramente ao mercado imobiliario que se torna o padrao reinante da profissao, cada vez
mais distante dos ideais coletivos de construgdo de uma cidade realmente democratica. Dessa
pratica que conhecemos, voltada apenas ao mercado e que se torna o foco de nossa formagao,
decorre uma idealizacao exagerada da arquitetura autoral e do talento individual que seduz a
visao dos nossos estudantes e “lhes apresenta como unica alternativa um mundo de alta
competitividade, angustiante, no qual aparentemente alcangard o sucesso apenas um pequeno
grupo de eleitos” (Whitaker, 2011, p. 1). Por isso, historicamente, vem sendo dificil enxergar
outras possibilidades tanto de formagao como de atuagao.

Por outro lado, vemos que a unificacao pedagogica da sala de aula com o canteiro, do
pensar com o fazer, ¢ algo antigo. Remonta a linha do tempo de movimentos artisticos
disruptivos europeus como o Arts and Crafts, de Ruskin e Morris, € a Vhkutemas soviética
(Oficinas Superiores de Arte e Técnica). Esses movimentos antecederam a Bauhaus, que foi
um simbolo dessa unificacdo pedagdgica, através de uma revolu¢ao na educagao e formagao
profissional em arquitetura ha mais de 100 anos.

A Bauhaus surge como uma ideia inovadora de uma institui¢do de ensino artistico e
reuniu em sua estrutura os principais expoentes das Artes no século XX. A experimentacao era
central na arquitetura e, para Gropius (1988), isso demandava “uma mente aberta e sintonizada,
em vez de uma mente estreita e especializada”. O canteiro ou oficina, que proporcionava a
imersdo e experimentagdo pratica, era, portanto, pe¢a fundamental na estrutura pedagogica da

escola:

A razdo para o generalizado método de formacdo do arquiteto por meio de setores
separados de ensino parece-me provir da acentuagdo excessiva do intelectual-
académico e da falta de oportunidade, dai oriunda, de trabalho experimental no
canteiro e na oficina. Por que ha de ser o conhecimento por si s6 a meta principal da
educagdo, se a experiéncia imediata ja& demonstrou ter a mesma importancia como
base para uma formagdo correta? O ensino tedrico ¢ superestimado. O livro ¢ a
prancheta ndo podem substituir a valiosa experiéncia na oficina, no canteiro. Por isso
¢ preciso que a experiéncia esteja desde o inicio unida a formacdo e ndo seja
meramente acrescentada mais tarde, apos o término de uma formagdo académica. A
experiéncia pratica ¢ o meio mais seguro para desenvolver uma sintese de todos os
fatores emocionais e intelectuais na concepgao do estudante. Ela o impede de perder-
se em projetos imaturos que ndo estejam suficientemente esteados no mister da
construgdo. Sem duvida a separacdo total entre formagdo cientifica e conhecimento
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académico isolou o arquiteto da obra durante o desenvolvimento da era técnica. A
vinculagdo correta entre formacgao cientifica e pratica ¢ um problema crucial no nosso
sistema de ensino. Por isso desejo tentar aqui desenvolver um plano de ensino que
talvez possa ajudar a corrigir os atuais erros, mas quero comegar pela proposta de um
método mais cientifico no ensino do Design. (Gropius, 1988, p. 86 ¢ 87)

Vemos o exemplo vivo da Bauhaus como referéncia de projeto de escola ndo so
exequivel, mas revoluciondrio, com “uma mente aberta e sintonizada” ¢ que formou uma
geracdo de profissionais com completo dominio da cadeia inteira da producdo da arquitetura e
do design. A Bauhaus foi uma utopia viva e nos impressiona o fato de que, com poucas
excecdes’>, ndo termos visto em maior escala esse exemplo de estrutura pedagégica com a
interacao do bindmio pensar-fazer ter sido “copiado” pelas escolas brasileiras — principalmente
as do Nordeste — em suas estruturagdes curriculares no século XX, ja que, historicamente desde
nossa vida colonial, sempre valorizamos o que vem da Europa.

Percebemos um paralelo dessa praxis pedagogica da Bauhaus com o trabalho difundido
mais tarde por Paulo Freire a partir de sua pesquisa-acao, praxis desenvolvida na sua luta por
uma educacdo libertadora dos jovens e adultos nos rincdes do Brasil. Infelizmente, ndo
encontramos grande aderéncia das ideias e da préxis Freireana no campo do ensino-aprendizado
em arquitetura e sentimos falta de mais ampla discussdo tedrico-pratica sobre essa
possibilidade, j& que Freire ¢ considerado um dos pensadores mais notaveis na historia da
pedagogia mundial. Encontramos, sim, algumas exce¢des como os escritos de Lara (2023),
Martino (2023), Rheingantz (2005) e Retto Jr. e Daibem (2020) que trouxeram material de
reflexdo para esta tese. Nesse contexto de caréncias sobre a inser¢ao de Paulo Freire na
educagao em Arquitetura, e exercendo nossa liberdade de pensamentos e criagdes mentais,
comecamos a imaginar cenarios Freireanos utdpicos como forma de vislumbrar futuros

possiveis dentro de nosso contexto da educagao em arquitetura.

3 Na lista de excecdes, a FAUUSP onde, segundo o professor Bruno Padovano, “Jodo Batista Vilanova Artigas
(1915-1985) — que projetou o edificio da escola e foi protagonista na sua orientacdo pedagogica — expandiu, na
reestruturacdo curricular ocorrida em 1962, os conceitos da Bauhaus, entendendo que a principal fungdo de uma
escola de arquitetura e urbanismo deveria ser social”. O professor ainda coloca que “a importancia dada por Artigas
ao uso de técnicas construtivas proprias da era industrial, associadas a uma espacialidade generosa e uma
orientagdo para a dimensdo publica e associativa, além de sua ligacdo com Laslé Moholy-Nagy, um dos pioneiros
da Bauhaus, foram pontos de partida para a orientagdo pedagogica da escola, aberta para varias manifestagoes
artisticas e de projeto, das artes plasticas a cenografia, do design de pequenos objetos as grandes escalas do
urbanismo contemporaneo” (Padovano In: USP, 2019).
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3.1 E se Paulo Freire fosse arquiteto? O inédito-viavel

Pedimos licenca ao Mestre Educador para esta elucubragdo, que ora chamamos de
devaneio, onde poderemos esperancar e enxergar uma utopia factivel de transformagdo de
nosso olhar e postura sobre a formagdo em arquitetura. Neste nosso devaneio, imaginamos o
Mestre, como arquiteto e professor de arquitetura em uma Universidade ficticia, interagindo
com a for¢a da juventude estudantil. E certo que, nesse devaneio, encontrariamos o arquiteto
Freire vinculado as varias lutas sociais das maiorias minorizadas e, por isso, desassistidas,
contexto em que a arquitetura, académica ou profissional, ndo acessou plenamente até os dias
de hoje. Assim, sem o peso do assistencialismo, pois “o assistencialismo ¢ a antieducagao, a
educagdo antidialdgica, [...] nega a dimensao radical do sujeito, [...] reduz a agdo-pensada (a
pratica) do outro a consciéncia do assistente” (Streeck, 2017, p. 69), sua acdo académica
certamente estaria vinculada a luta por autonomia da classe operaria da construgao civil a partir
de processos pedagogicos integrados com os estudantes na producao plena da arquitetura. Aqui
¢ importante deixar claro que este se trata de um exercicio livre do imaginar-esperangar, uma

licenca poética, pois sabemos que o contexto de nossa formacao ¢ extremamente elitista,

preconceituoso € que a propria educagdo universitaria gratuita €, historicamente, um espago
para poucos, apesar dos inumeros esfor¢os dos governos populares com politicas afirmativas
de cotas. A formagdo em arquitetura demanda muito investimento em equipamentos, softwares,
tempo e dedicagdo por parte dos discentes € muitos ndo encontram suporte para poder ter este
tempo livre necessario a esta dedicacdo. Assim, Paulo Freire arquiteto estaria buscando
revolucionar a estrutura da educagdo em arquitetura como um todo, numa luta em nivel nacional
para modificar esse quadro de desequilibrio social na nossa profissdo e, a0 mesmo tempo,
emancipar os operarios da construcao civil. Continuemos com nossa licenga poética...

O ponto de partida para um entendimento do educador como arquiteto, seria a sua praxis
na educagdo a partir da sua visao de mundo. Sobre esse assunto, concordamos com o professor

Francisco André Silva Martins’*:

O processo de educagdo/formagio/construgdo do sujeito ndo deve ser um processo de
domesticagdo, mas uma pratica que busque pela sua libertacdo; nao ha processo de
conscientiza¢cdo em uma educacao desumanizante. Desse modo, o processo formativo,
e o conhecimento dele decorrente, tornam-se resultado de uma complexa equacio
que envolve a acdo, a reflexdo sobre a acido e o reverberar de uma ac¢éo nova
advinda de avaliacées de todo o processo. A constru¢cdo do conhecimento torna-se
um circulo virtuoso, no qual as a¢des ndo se findam em si mesmas, mas sdao

74 Professor da Universidade do Estado de Minas Gerais (FaE / CBH / UEMG). Pés-Doutorando pelo Programa
de Po6s Graduagdo em Educagdo da Universidade Federal de Ouro Preto - PPGE-UFOP (Informagéo presente no
Curriculo Lattes do autor).
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ininterruptamente pensadas e repensadas. Em sintese, isso € o que chamamos
anteriormente de praxis freireana. (Martins, 2022, p. 12, grifo nosso)

A acdo-reflexdo ¢ expressdo recorrente na obra de Freire:

Ela designa o bindmio da unidade dialética da praxis, supondo que esta seja o fazer e
o saber reflexivo da acdo. O saber que realimenta criticamente o fazer, cujo resultado
incide novamente sobre o saber e, assim, ambos se refazem continuamente. (Luiz
Gilberto Kronbauer em Streeck, 2017, p. 37)

Trazemos Ronconi para corroborar com essa afirmativa no nosso contexto profissional,

pois arquitetura € praxis, apesar de, historicamente, ter sido desmembrada:

A arquitetura constitui um sistema dindmico, um processo caracterizado por relacdes
multiplas e reciprocas que ndo se adapta a nocao de causa implicita nele. Mas, o que
menos convém a arquitetura ¢ a dualidade que carrega: de um lado, a teoria “pensa”;
de outro, a experiéncia “verifica”. Esta dicotomia, isomorfica, a que separa projeto e
execugdo, por si sO leva ao desconhecimento do fundamento da arquitetura:
arquitetura ¢ praxis, comunhdo de teoria e pratica, acdo racional critica. (Ronconi,
2008, p. 12)

Traduzindo a praxis Freireana para a arquitetura, vemos a conexdo imediata com os
processos vivenciados nas abordagens imersivas de Desenho-Construgdo devotadas a servigo e
desenvolvidas nos diversos programas, cursos ¢ atividades de coletivos e Canteiros
Experimentais no Brasil afora. No nosso devaneio, o Mestre-educador, arquiteto, estaria a frente

de algum programa académico de imersdo em um Canteiro-Escola, Canteiro Experimental ou

Canteiro Emancipatdrio, cuja abordagem pratica em Desenho-Constru¢dao, em sua feitura,

demanda reflexdo-acao-reflexdo que, em sintese, se traduz no seguinte passo-a-passo:

- Momento de escuta. Entendimento inicial do problema arquitetdnico; momento em
que se desenvolve a pesquisa coletiva em torno do tema, do cliente, dos diversos aspectos
sociais, econdmicos, politicos, entre outros;

- Realizacao, simultanea com a pesquisa em torno do tema, de busca sobre materialidade
e escolhas de solugdes que se encaixem dentro da perspectiva do cliente (coletivo ou
individual), seus gostos, sua cultura, bem como dentro das possibilidades de or¢amentos para
cada projeto;

- Inicio do processo de projetagdo junto com o cliente, a partir da ferramenta do
Desenho. Muitas idas e vindas nas especulagdes coletivas acerca do futuro objeto arquitetonico;

- Discussdes coletivas, junto com o cliente, sobre as especulagdes desenhadas e
refinamento, também através de um desenho “final” da melhor solu¢ao a ser construida;

- Divisdo dos grupos de trabalho para inicio do processo de construcao;
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- Acompanhamento do processo de constru¢do pelo desenho que € constantemente
atualizado a partir das experiéncias no canteiro que confrontam a dura realidade material;

- Finalizagdo do processo com a reflexdo de toda a cadeia de agdes e ideacdes que
levaram a materializagdo do objeto arquitetonico e que conduzem a otimizagdo de novas
experiéncias.

Apos a reflexdo-agdo-reflexdo, temos o objeto arquitetonico erigido em um Canteiro
Experimental por uma coletividade que, durante o processo inteiro de imersao na cadeia de
producdo da arquitetura, teve imensas oportunidades de aprendizado. Assim, encerra-se um
processo dialdgico pleno de arquitetura fruto de uma praxis com analogias bem diretas a praxis
Freireana, tomadas as devidas propor¢des, obviamente, mas que nossa licenga poética permite.
E dando asas a essa licenca, pensamos que as reflexdes do Mestre sobre educacao bancaria se
encaixariam na nossa estrutura de ensino atual e uma analise critica dessa situagdo seria

discutida em um compéndio possivelmente batizado de “Pedagogia do Canteiro”.

Um outro ponto de reflexdo conceitual com possiveis questionamentos a serem trazidos
por Freire, arquiteto, esta relacionado com o proprio sentido da arquitetura e como ele vem
sendo desenvolvido desde o Renascimento. Lara (2021) em seu artigo “Paulo Freire como
antidoto a hegemonia da abstragdo”, que muito se encaixa nesta discussao, denuncia a abstracao
espacial como um grande problema ao generalizarmos o conhecimento arquitetonico sob uma
Otica eurocéntrica e fazermos uma “assepsia” mental nos processos de nossa atuagdo

profissional que, ja sabemos, historicamente resultou em epistemicidios e tragédias:

A abstrag@o espacial tem sido uma ferramenta de colonial idade e desigualdade desde
que o sistema-mundo tomou forma no século XVI, e a arquitetura esta profundamente
enraizada nesse processo. Usamos a abstragdo para separar nossos alunos de projeto
de tudo que eles sabiam antes ¢ envolvé-los em um novo conjunto de valores que
chamamos arquitetonicos. Uma vez desvinculados de quaisquer relagdes espaciais
anteriores, nossa pedagogia de atelier os ensina a dominar a abstra¢do, quase sempre
descartando qualquer contexto ou conteudo do lugar para manipular apenas a
geometria. Mapas ndo registram a vida da comunidade. Topografias ndo contam a
historia da terra. Planos e se¢des sdo narrativas arbitrdrias que impdem
comportamentos as pessoas. Esse ¢ o poder da arquitetura como ferramenta de
transformag@o que poderia ser usada para imaginar um mundo melhor, mas 95% das
vezes ¢ usada para reforgar o status quo. Se quisermos mitigar os desdobramentos
geradores de desigualdade espacial embutidos no desenho, para continuar nos
movendo em diregdo a processos mais inclusivos, precisamos entender a historia da
relacdo entre design e exclusdo. As raizes historicas da abstragao estdo entrelagadas
com as raizes historicas do projeto arquitetonico. (Lara, 2021, n.p)

Lara ¢ um dos autores que advogam por um entendimento e aproximagao, no campo da
arquitetura e do urbanismo, as ideias de Freire, para humanizarmos o nosso olhar sobre o nosso

oficio e enxergarmos os efeitos historicos nocivos da hegemonizagao e abstracao sobre o mundo
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a partir da Europa. Para Lara, “0 engajamento com a realidade e os objetivos de empoderamento
da Pedagogia do oprimido de Freire sdo potenciais antidotos para a hegemonia da abstragdo que
rege o mundo, e especialmente o mundo do design, desde René Descartes™ (Lara, 2021).

E importante, mesmo em momentos de devaneio, sempre observarmos os contrapontos
e aqui lembramos da critica trazida por Benedicto (2022) que discutimos anteriormente nesta
tese em seus capitulos iniciais sobre algumas posi¢cdes do Mestre educador em relagdo a
generalizagao da questdo de classes em detrimento da heterogeneidade dos grupos minoritarios
onde a questdo da raga e etnicidade ndo foram aprofundadas. Nao temos a menor davida que,
em nosso devaneio atual, essa discussdo em torno das criticas ao debate de raga — e sobre género,
certamente — na pedagogia Freireana seriam contempladas e teriam novos direcionamentos
pedagogicos e politicos sob o olhar da contemporaneidade dentro do campo da educagao e da
arquitetura.

Continuando com nosso devaneio, um outro ponto importante que nos faz ligar a praxis
arquitetonica da abordagem de Desenho-Constru¢do com a praxis Freireana, ¢ a dimensdo do
sonho, da utopia — mesma dimensao que nos permite imaginar o Mestre educador como sendo
um profissional do nosso meio. Na nossa profissdo, essa dimensdo nasce pelo fato de vermos
as nossas estruturas pedagogicas “engessadas”” ha décadas em limitagdes na formacio
académica que vedam por completo o acesso discente ao aprendizado pleno da profissdo a partir
da imersdo em atividades manuais exigidas pelos oficios existentes em um canteiro de obras
(pedraria, serralharia, marcenaria etc.). Esse “engessamento” ou cristalizagdo das grades
curriculares de nossas escolas de arquitetura € tdo grande e aparentemente imutavel, que vemos
que a inser¢ao de uma nova estrutura curricular tal qual a proposta pela Bauhaus ha mais de um
século atras, ¢ algo no campo das utopias. Em face das dificuldades para tal missao, vemos que
a mudanca ¢ extremamente dificil, mas ndo impossivel e vemos que o Mestre educador ¢ uma
referéncia para enfrentarmos essas dificuldades ao lidar com processos que exigem mudancas
de paradigma. Mais uma vez lembramos que estamos em pleno devaneio e que talvez seja um
sacrilégio imaginarmos em pé de igualdade os desafios enfrentados por Paulo Freire em sua
herculea luta em acabar com o analfabetismo no Brasil em comparacao com as dificuldades de
mudar o pensamento académico brasileiro. Nao podemos comparar e deixamos isso claro

dentro deste nosso exercicio ludico de livre imaginagao.

5 Utilizamos novamente o termo “engessado” referindo-nos a ideia de engessamento pedagdgico que, para nos,
diz respeito a n3o assimilacdo, nas grades curriculares das escolas de Arquitetura, de qualquer atividade
bragal/manual ligada ao canteiro de obras.
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Assim, no sentimento de esperangar, imaginamos uma utopica mudanca plena de
pensamento em torno da formagdo em arquitetura com a inser¢do curricular das praticas

imersivas de Desenho-Construgao a partir de espacos de Canteiros Experimentais presentes em

todas as escolas de arquitetura do pais. Esse seria nosso inédito-viavel Freireano que, de acordo
com Nita Freire, trata-se de:

Uma palavra epistemologicamente empregada por Freire para expressar, com enorme
carga afetiva, cognitiva, politica, epistemologica, ética e ontologica, os projetos e os
atos das possibilidades humanas. Uma palavra que carrega no seu bojo, portanto,
crengas, valores, sonhos, desejos, aspiragdes, medos, ansiedades, vontade e
possibilidade de saber, fragilidade e grandeza humanas. Carrega inquietude sadia e
boniteza arraigada na condi¢do de ser-se homem ou mulher. Palavra na qual estdo
intrinsecos o dever e o gosto de mudarmos a nés mesmos dialeticamente mudando o
mundo e sendo por ele mudado. Que traz na esséncia dela mesma o que podemos
sentir e desejar e por ela lutar e sonhar; o que pode nos incomodar, inconformar e nos
entristecer nas fraquezas dos seres humanos levados pela ingenuidade verdadeira ou
pela deformac@o antiética. Palavra que nos traz, sobretudo a esperanga e o germe das
transformagdes necessarias voltadas para um futuro mais humano e ético, para
alcancarmos o destino da existéncia humana. (Nita Freire em Streeck, 2017, p. 280)

E continuamos com Nita Freire sobre o conceito de inédito-viavel:

[...] foi usado pela primeira vez em Pedagogia do Oprimido e ndo se trata de uma
simples jun¢do de letras para formar uma expressdo. O conceito de Inédito Viavel se
apresenta como amalgama de palavra/agdo, de praxis enquanto busca de
transformag¢@o do mundo, traz consigo a utopia do inédito, na mesma medida em que
representa a materializagdo do desejado, por isso contém em si a complexidade do
tornar possivel. Nele estdo contidos o porvir e a materializagdo. O inédito vidvel esta
embebido na materializagdo de a¢des, de atos-limite, que diante de situagdes-limite
ganham ainda maior significado, pois manifestam a capacidade ontoldgica do ser
humano em ser mais, em vinculo direto com a incompletude, o que coloca por terra
tudo o que nos possa parecer o pronto ¢ acabado. (Nita Freire em Martins, 2022, p.
15, grifos nossos)

O inédito-viavel Freireano é, acima de tudo, ligado & utopia que ¢ ligada a esperanca. E
uma utopia com uma “dimensao dialética [que] faz com que o significado [...] se afaste
diametralmente do irrealizdvel, do inexistente”. Segundo Nita Freire, “na obra Freireana, utopia
¢ sindonimo de esperanga, uma esperanga critica que nao se resume a pura espera” (Martins,
2022, p. 15). Assim, utopia € parte de uma esperanga critica, presente no pensamento de Freire,
mas devendo haver uma distingdo entre utopia concreta e utopia abstrata, pois “o utdopico nao ¢
o irrealizavel, a utopia ndo ¢ o idealismo, ¢ a dialetizagao dos atos de denunciar e anunciar, o
ato de denunciar a estrutura desumanizante e anunciar a estrutura humanizante”. E, por isso, “a
utopia ¢ também um compromisso histérico” (Freire em Martins, 2022, p. 15). A autora Ana

Licia de Souza Freitas’® nos resume o que seria o inédito-viavel:

76 Pesquisadora convidada da Universidade Federal do Pampa (Unipampa) Campus Jaguardo, integrando o Grupo
de Estudos e Pesquisa em Politicas, Avaliagdo e Gestdo da Educacdo/GEPPAGE. Atuou como docente em outras
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[...] em ultima instancia, algo que o sonho utdpico sabe que existe, mas que so sera
conseguido pela praxis libertadora que pode passar pela teoria da agdo dialdgica de
Freire ou, evidentemente, porque ndo necessariamente so6 pela dele, por outra que
pretenda os mesmos fins. O “inédito-viavel” é na realidade uma coisa inédita, ainda
ndo claramente conhecida e vivida, mas sonhada ¢ quando se torna um "percebido
destacado” pelos que pensam utopicamente, esses sabem, entdo, que o problema nio
¢ mais um sonho, que ele pode se tornar realidade. (Freitas, 2005, p. 6)

Tendo vislumbrado um cenario Freireano na arquitetura, imaginamos diversas situagdes
em que o Mestre criaria conceitos novos através de palavras novas para definir possibilidades,
caminhos e solugdes com boniteza, como ele mesmo diria. Assim, Paulo Freire, como disse
Streeck (2017), no seu livro “Dicionario Paulo Freire”, foi “um semeador e um cultivador de
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palavras. Nao de quaisquer palavras, mas de palavras ‘gravidas de mundo’”, como dizia.
“Palavras que tém o dom de gerar mundos, de pronunciar novas realidades” (Streeck, 2017, p.
27). Algumas de suas palavras criadas e utilizadas com constancia, ressoam fortemente no
nosso contexto e no livre pensamento que firmamos nessas linhas com o nosso devaneio.
Guiados pelo “Dicionario Paulo Freire” que buscou “apreender algumas dessas palavras vivas,
travar com elas um didlogo e devolvé-las ao publico para que continuem a sua trajetoria

humanizadora” (Streeck, 2017, p. 27), vamos conectar o sentido de algumas dessas palavras e

termos criados pelo Mestre para amarrarmos no nosso contexto sonhado.

Comecamos imaginando que nosso inédito-viavel, os Canteiros Experimentais, com
suas abordagens imersivas em Desenho-Construgdo, sao os lugares mais dindmicos e vivos para
o aprendizado em arquitetura. Esses lugares sdo multidisciplinares, ativos, abertos para trocas

diversas e ricos em agdo e reflexdo, distanciados da ideia de educacdo bancaria. Eles

transformam a sala de aula em algo mais amplo, dialoégico e, por isso, sdo analogos aos

chamados ‘Circulos de Cultura’, como explica o referido “Dicionario”:

Pesquisando em todas as suas obras, a palavra “aula” nao é muito frequente e, quase
sempre, adjetivada com qualificativos tais como “expositiva”, “passiva”, “alienante”,
etc., para se referir as atividades da educagdo bancaria; e com adjetivos tais como
“dindmica”, “libertadora”, “dialogica”, etc., para significar a mediacdo pedagogica
libertadora. Examinando mais profundamente os textos freireanos, € possivel concluir
que, nessa perspectiva, a aula deve ser substituida pelo “Circulo de Cultura”. Nele, ao
contrario dos(as) “educadores(as) bancarios(as)”, que “ndo querem correr o risco da
aventura dialogica, o risco da problematiza¢do, ¢ se refugiam em suas aulas
discursivas, retoricas, que funcionam como se fossem ‘cangdes de ninar’ (Freire,
1983, p. 36), os(as) educadores(as) libertadores(as) se colocam como
pesquisadores(as) das realidades que emergem das expressoes culturais dos(as)
educandos(as), como animadores(as) culturais ¢ como sistematizadores(as) das
formulagoes coletivas, e ndo como um(a) mestre(a) que tudo sabe e tudo ensina a
quem ndo sabe. [...] Na mesma obra, Freire, explicita melhor o que seria a “aula” de

Institui¢des de Ensino Superior: UNISINOS, PUCRS, FURG, UERGS e UNILASALLE. Coautora e organizadora
dos livros Paulo Freire em didlogo com outros autores/as (Méritos, 2013; 2021); autora de varios verbetes no
Dicionario Paulo Freire, entre eles, registro, curiosidade epistemologica e reflexdo sobre a pratica (Informagao
presente no Curriculo Lattes da autora).
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um(a) educador(a) “antibancario(a)”: “Desta maneira, sua aula ndo ¢ uma aula, no
sentido tradicional, mas um encontro em que se busca o conhecimento, ¢ ndo em que
este ¢ transmitido (p. 54). No entanto, ¢ bom salientar que Paulo Freire ndo condenou
a aula, afirmando que ela deveria ser banida do sistema escolar”. (José Eustaquio
Romao em Streeck, 2017, p. 72)

Assim, os Canteiros Experimentais, em analogia aos Circulos de Cultura, firmam-se

como lugares onde o “dialogo deixa de ser uma simples metodologia ou uma técnica de agao

grupal e passa a ser a propria diretriz de uma experiéncia didatica centrada no suposto de que
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aprender ¢ aprender a ‘dizer a sua palavra’ (Streeck, 2017, p. 92). O cerne e proposito do

aprendizado s3o conquistados a partir do Trabalho Coletivo — (outro termo presente no

Dicionario Paulo Freire que trazemos aqui) —, pois:

A pedagogia de Freire ¢ uma pedagogia coletiva, radical, inovadora e libertadora que
propde subverter a ordem social vigente em todos os seus niveis: pessoal, micro e
macroestrutural. Nao é uma didatica, ou uma tatica politica. Ainda que um conjunto
de técnicas ou pequenas agdes, como: o debate em circulos, a forma de coordenar um
planejamento, um curso de capacitagdo, uma reunido de pais ou grémio estudantil, a
distribui¢do coletiva de tarefas para professores, funcionarios ¢ alunos na realizacdo
de um evento e o estudo em pequenos grupos fagam parte do exercicio democratico,
do combate ao autoritarismo e, portanto, da desconcentracdo de poder. O trabalho
coletivo ajuda a construir autonomia com responsabilidade. Desafia a superacdo dos
limites pessoais e valoriza a atua¢do de cada trabalhador/educador que tenha como
compromisso a pratica de uma pedagogia da libertagdo ou da “educagdo como pratica
da liberdade”. No trabalho coletivo podemos exercitar sua “teoria da ag¢do dialdgica”
que pressupde dois momentos fundamentais: o reconhecimento da desumanizagao e
o envolvimento coletivo em um processo de humanizagdo do homem, que s6 pode se
dar nas atividades coletivas. Ambos construidos dialogicamente, num processo de
problematizacgdo que relaciona os fatos da realidade historica entre si, com suas causas
e efeitos; o simples e o complexo; o local e o global, 0 novo ¢ o velho. Nesse momento
promove-se a aproximagao entre teoria e pratica, permite-se compreender melhor o
funcionamento da sociedade, na medida em que vai desnudando a realidade. (Moacir
de Goées em Streeck, 2017, p. 102)

A Criticidade ¢ outro aspecto Freireano importante na pedagogia da praxis a partir da

imersao discente em agdes de Desenho-Construgdo (Reflexao-Agao):

A criticidade, para Freire, ¢ a capacidade do educando e do educador refletirem
criticamente a realidade na qual estdo inseridos, possibilitando a constatagdo, o
conhecimento ¢ a intervencdo para transforma-la. [...] Na Pedagogia do oprimido
(1987), Paulo Freire concebe pensar certo como a condi¢do primeira para superar a
curiosidade ingénua e construir um conhecimento critico como base para a praxis
transformadora. Nesse sentido, a¢ao e reflexdo sdo dois polos do movimento dialético
do pensar certo que, juntas, oportunizam o dialogo e o debate sobre o mundo. (Carlos
Eduardo Moreira em Streeck, 2017, p. 128)

Por fim, outros tantos termos, palavras, poemas lancados ao mundo pelo Mestre se
fizeram cheios de sentido proprio e vitalidade para o entendimento e reprodu¢do do seu
trabalho. “O gosto de Paulo Freire pela linguagem esta expresso em varias palavras por ele
criadas ou reinventadas. Tratava-se de um exercicio de buscar o maior grau de coeréncia
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possivel entre realidade-pensamento-linguagem, vistas como mutuamente constitutivas”
(Streeck, 2017, p. 141). Esses sentidos dessas palavras criadas e termos cabem ao mundo de

nosso inédito-viavel na arquitetura e aqui citamos alguns deles. A Curiosidade Epistemolégica,

que ¢ “elemento indispensavel a formagao do/a educador/a, cuja experiéncia profissional devera
promover o exercicio sistematico da curiosidade no processo de pensar e de estudar a propria
pratica” (Ana Lucia Souza de Freitas em Streeck, 2017, p. 141); outros termos como
“‘Boniteza’ para expressar a dimensao estética, constituindo um bindmio com decéncia;” [...]

“‘dodiscéncia’ para significar a inseparabilidade do ensinar e aprender;” [...] “‘palavra-mundo’

para designar a coexisténcia da consciéncia e da realidade. Que Fazer ¢ um conceito de seu
‘universo vocabular’ que representa uma variacdo de outros mais conhecidos como praxis e
acado-reflexao” (Streeck, 2017, p. 409).

Os ja discutidos sentidos de inédito-vidvel, utopia, sonho possivel, esperanca e

esperancar, sdo todos termos que se inserem na discussdo contemporanea da educagdo em

arquitetura e da urgéncia de quebra de paradigmas a partir da legitimagao e oficializagao das

abordagens de Desenho-Constru¢do dos Canteiros Experimentais dentro das escolas de
arquitetura do pais. Nesse exercicio livre de imaginagdo para esperangar, ao vislumbrarmos o
Mestre educador como arquiteto atuante na luta por outras pedagogias revolucionarias,
percebemos a forca de nossas analogias presentes no nosso devaneio ao colocar a praxis das
abordagens imersivas de Desenho-Constru¢do em direta conexdo com a praxis Freireana.
Voltemos ao mundo real para mergulharmos um pouco mais na referida abordagem imersiva

de Desenho-Construcao.

3.2 Nosso inédito-viavel: Desenho-Construcio nos Canteiros Experimentais

Antes de nos debrucarmos no conceito de Desenho-Construgdo nos Canteiros
Experimentais, ¢ importante abrirmos um paréntesis sobre algumas resisténcias histdricas por
parte de pessoas e organizagdes que, direta ou indiretamente, buscaram resgatar a praxis
arquitetonica. Assim, trazemos, mesmo que de forma bastante sintética, algumas informagdes
que conectam as experiéncias de John Ruskin, William Morris, Bauhaus e do grupo Arquitetura
Nova com as praticas dialdgicas contemporaneas de imersao nos canteiros.

Quando pensamos na importancia dos Canteiros Experimentais como espago para agdes
de ensino-aprendizado em arquitetura, vemos a abordagem dialdgica de Desenho-Construgao

como uma alavanca para potencializarmos as praticas pedagdgicas nas universidades
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brasileiras. Ao mesmo tempo lembramos dos desafios de pensar e construir a arquitetura com
seus riscos, perigos, dificuldades; pensamos nos esforgos, no calor, no suor, no cansago, no
peso dos materiais no canteiro e também no prazer que temos em vivenciar €sses processos
intensos que aproximam as pessoas criando um senso de comunidade.

O conceito de trabalho com prazer foi elaborado por John Ruskin que, segundo o
professor Claudio Silveira do Amaral”’, era contrério a qualquer tipo de divisdo no trabalho e
da separagdo entre quem pensa e quem faz. Ruskin colocava que realizar o trabalho
manualmente era realizar com verdade e, por consequéncia, com alegria (Pevsner, 1995). Para
ele, “o prazer pertence ao mundo do trabalho, este deve ser feito com prazer, entendendo que o
trabalho criativo causa prazer. Além de o trabalho ser feito com prazer, ele deve produzir coisas
uteis para a vida” (Amaral, 2013, p. 02). Assim, o canteiro de obras Ruskiniano seria um local
de trabalho cooperativo guiado pelo arquiteto que deveria convocar todos os participantes do
processo produtivo de arquitetura “a redesenharem suas primeiras ideias, seus primeiros
croquis”. [E] “na participagdo de pedreiros, azulejistas, eletricistas, engenheiros ¢ demais
envolvidos, [que] surge uma criacao coletiva” (Amaral, 2017, p. 11).

Admirador das ideias de Ruskin, William Morris buscou colocé-las em pratica tentando
trazer a arte para o trabalho comum do dia-a-dia. Morris reivindicava, com a combinagdo de
Arte e Trabalho, que todo o cidaddo deveria ter direito ao trabalho honroso e digno. Algo que,
fundamentalmente, deveria “valer a pena ser feito e agradavel de fazer [e] sera necessario para
esse fim que sua posicdo seja tdo assegurada a ele que ele ndo possa ser compelido a fazer
trabalho inutil, ou trabalho no qual ele ndo possa ter prazer” (Morris, 1883, n.p. tradugdo nossa).

Morris utilizava as guildas medievais como referéncia de um sistema baseado no trabalho
manual sem pressdes na produgao, local para pensar e realizar calmamente, onde o trabalhador
ndo era submetido as necessidades do mercado competitivo. Nesse sistema de trabalho da idade
média, havia um senso de “colaboracdo” no canteiro “onde a cooperagdo harmoniosa da
inteligéncia livre foi levada ao ponto mais distante que ja foi alcancado, e que sozinha, dentre
todas as artes, pode reivindicar ser chamada de Livre” (Morris, 1883, n.p. tradug¢do nossa). Para
ele, o trabalho alienado caracteristico da industria, submetia o homem a uma légica

desumanizadora e cruel, for¢cando-o a trabalhar como uma maquina.

7 Professor aposentado do curso de Arquitetura e Urbanismo da UNESP; Doutor pela FAUUSP; Pés-doutor pela
Ruskin Museum Library and Research Centre, Universidade de Lancaster, Reino Unido; Pés-doutor pela Fundacao
Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro.
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Por ultimo, para Morris, o trabalho com prazer sé poderia se dar a partir de uma mudanca

na estrutura politica da sociedade, onde o socialismo seria a unica forma de subverter a condig¢ao
de exploragdo do homem pelo homem eliminando, enfim, todas as condigdes que
impossibilitavam um trabalho prazeroso e, por consequéncia, a arte.

Assim, alguns anos mais tarde, as ideias de John Ruskin e William Morris ajudam a
fundamentar a Bauhaus. Segundo Nikolaus Pevsner’®, Gropius considera-se um continuador de
Ruskin e de Morris, de van de Velde e da Werkbund, “e a fase entre Morris e Gropius constitui
uma unidade historica [onde] Morris langou a base do estilo moderno, Gropius deu-lhe os
ultimos retoques, os definitivos” (Pevsner, 1995, p. 26). Por fim, como vimos anteriormente, as
ideias da Bauhaus inspiraram o arquiteto Jodo Vilanova Artigas na criacdo da estrutura
curricular da FAUSP”’ e dessa estrutura pedagdgica se formam os arquitetos Flavio Império,
Rodrigo Lefévre e Sérgio Ferro®®. Mais a frente, discutiremos sobre o legado desses trés
arquitetos a frente do grupo Arquitetura Nova.

Em conclusdo, o trabalho com prazer ¢ o ponto de convergéncia entre estes
pensamentos contra-hegemonicos sobre o trabalho desalienado no campo do design e da
arquitetura. John Ruskin e William Morris, Bauhaus e Arquitetura Nova com Sérgio Ferro, sdo
bases tedrico-praticas seguras para continuarmos buscando o prazer no trabalho através das
abordagens imersivas de Desenho-Construcdo nos Canteiros Experimentais no Brasil. O nosso
inédito-vidvel além de resgatar a nossa praxis arquitetonica religando o Desenho e a
Constru¢do, o pensar e o fazer, atividades apartadas ha tempos na nossa profissdo, vem tornar
prazeroso o ato de produzir arquitetura.

Aqui fechamos nosso longo paréntesis.

78 Historiador britinico de arte e arquitetura referéncia tanto no estudo do design moderno, quanto na educagio
arquitetonica e patrimonio historico no Reino Unido.
7 O professor da FAUUSP Bruno Padovano, conta que, na Bauhaus, “o curso inaugural buscava aproximar artistas
e técnicos, incentivando a criatividade e a experimentagao dos alunos. [...] Isso ocorre ainda em muitas escolas, no
exterior e no Brasil, como no curso basico de Arquitetura e Urbanismo da FAU, quando os alunos recebem
informacdes variadas e desenvolvem exercicios basicos de projeto por professores dos cinco grupos de disciplinas
do Departamento de Projeto: Desenho Industrial, Paisagem ¢ Ambiente, Planejamento Urbano, Programacao
Visual ¢ Projeto de Edificagdes. O uso de maquetes nesses exercicios ¢ proprio da heranca da Bauhaus e sua
inovadora metodologia de ensino” (Padovano In: USP, 2019).
80 Ferro tinha algumas observacdes criticas sobre o trabalho de Gropius e da Bauhaus por conta do contexto de
exclusdo da Alemanha do mercado mundial devido as varias san¢des do pos-guerra: “Ela ndo possuia colonia
nenhuma e precisava entrar nesse mercado de uma outra maneira, ¢ escolheu a qualidade do produto, escolheu o
refinamento do produto. Passou a ter a linha de produgdo como uma arma para vencer os privilégios que a Franga,
os Estados Unidos da América e a Inglaterra tinham com suas colonias, e assim por diante. Por tras da Bauhaus
estd uma guerra econdmica muito forte. E a logica do capital bem elaborada por gente maravilhosa” (Ferro, 1990,
p. 22).
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Voltando ao nosso inédito viavel, o conceito de Desenho-Constru¢do como imersao
pedagogica dialdgica e pratica nos Canteiros Experimentais ainda ndo é plenamente difundido
no Brasil, existindo em algumas Universidades, principalmente no Sudeste, que legitimaram
estes espagos experimentais como presenca curricular. A ideia que o referido conceito carrega
¢, em si, uma critica em relacdo a auséncia da/o arquiteta/o em algumas fases da materializacao
da arquitetura. Essa auséncia faz com que a/o profissional ndo vivencie um dos momentos mais
importantes do processo de producao de arquitetura que ¢ a construgao propriamente dita. Nesta
fase, toda a teoria e todo o pensamento criador, intelectual e conceitual se veem frente a frente
com os obstaculos da realidade, com as obstru¢des e dificuldades naturais encontradas no
canteiro de obras durante a constru¢cao de um projeto decodificado através da ferramenta do

Desenho. Nesse processo a criatividade ¢ estimulada:

Assim, uma sintese entre designer e construtor gera um poderoso ciclo de feedback
entre os dois. Além disso, a ignorancia do conhecimento pratico limita o poder de
imaginacdo do designer e, da mesma forma, a insatisfacdo com os modos de producdo
existentes que impdem limites a ideacao convida o designer a reimaginar o processo
de fazer. Em outras palavras, o conhecimento pratico emancipa o designer e,
inversamente, o conhecimento do designer emancipa a pratica. (Kraus, 2017, p. 11,
tradu¢do nossa)

Aqui, trazemos uma reflexdo de Kraus no seu livro Design-Build Education sobre a dissociacao

historica entre o pensar e o fazer na arquitetura:

Separando-se de suas raizes de mestres construtores, os arquitetos gradualmente
perderam seu intenso envolvimento tatil com as preocupagdes materiais e tectonicas.
Ja na época de Leon Battista Alberti, o arquiteto era aquele que moldava a matéria
através de contornos platonicos, operando a uma distancia conceitual. O arquiteto
cavalheiro trocou a personalidade do artesdo pelo filésofo. Consequentemente, a
arquitetura do inicio do periodo moderno, ndo obstante a influéncia de certas forcas
marginais, tornou-se amplamente alinhada com as epistemes da época, nomeadamente
o racionalismo e o positivismo. (Kraus, 2017, p. 4, traduc¢do nossa)

Novamente, Kraus nos ilustra a separacao académica do pensar e fazer desde a Bauhaus
até hoje com um cendrio mais favoravel para as pedagogias em Desenho-Construcao (Design-
Build) dos Estados Unidos. O seu livro, que aqui referenciamos — uma coletanea de artigos de

diversos Desenhadores-Construtores — € um exemplo dessa mudanga de perspectiva:

[...] os valores praticos eram centrais para a pedagogia da Bauhaus liderada por Walter
Gropius. Gropius implorou aos arquitetos que consertassem a divisao artificial que se
abrira entre a cabega e a mao. “Artistas”, ele chamou, “deixemos finalmente derrubar
os muros erguidos por nossa formagdo académica deformante entre as ‘artes’ e todos
nds nos tornarmos construtores novamente! Vamos juntos, pensar, criar a nova ideia
de arquitetura. Apesar da influéncia do curriculo da Bauhaus, essa divisdo artificial
persistiu na educagfo arquitetonica durante a maior parte do século XX, exacerbada
pelo desaparecimento do aprendizado de arquitetura. O retorno do inicio do século
XXI as atitudes praticas abre possibilidades para a disciplina da arquitetura se
reengajar significativamente com a sociedade em todos os niveis — com nossas
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proprias comunidades, com a sutileza e nuances de contextos e materiais locais € com
sistemas, processos e ferramentas anteriormente desenvolvidas para arquitetos por
outros [profissionais] fora da disciplina. Ironicamente, essas preocupagdes
arquitetonicas marginalizadas vivem no cerne da disciplina, e os educadores de
Design-build, em massa, estdo apenas comegando a reaborda-las. A miriade de vozes
dos educadores de Design-build coletadas neste volume estd remodelando a educagio
arquitetonica em resposta a um mundo contemporaneo onde a distincia racionalista
do século passado esta em colapso rapidamente. (Kraus, 2017, p. 3, tradug@o nossa)

Trazendo a discussdo para o Brasil, a proposta de insercdo de praticas de Desenho-
Construgio na grade curricular oficial das universidades ptblicas é parte de um novo®! modelo
epistemologico no ensino-pratica de projeto de arquitetura. Nesse sentido, pegamos emprestado
de Rufino (2019) trés propostas de campos de trabalho na educacao que, embora focados mais
amplamente em uma proposta contracolonial dos saberes, acreditamos fundamentais para serem
traduzidos na estruturacao pedagogica deste novo (ver nota de rodapé abaixo) modelo de ensino

de arquitetura no Brasil:

- Politico, pois assume como problematica ética/estética e ato de responsabilidade [...]
e a transgressao dos parametros coloniais. Essa dimensao estd implicada diretamente
com a preservagdo da vida em sua diversidade;

- Poético, pois emerge a partir e em um didlogo cosmopolita (cruzado) com inimeras
sabedorias e gramaticas que foram historicamente subalternizadas. Ou seja,
produzidas como nd3o possibilidades uma vez que sdo sistematicamente
descredibilizadas. A dimensdo poética, que aqui deve ser lida no cruzo com a
problematica epistemologica, revela a impossibilidade de separacdo entre ser, saber e
suas formas de produgdo de linguagem;

- Ktico, implicada com umas das principais demandas a serem vencidas na
colonialidade, a inveng¢do de novos seres. A dimensdo ética perspectivada pela
educagdo revela ndo um método a ser aplicado para a resolu¢do de dilemas escolares,
mas emerge como um ato responsavel comprometido com a transformagao dos seres.
A educacio ¢ aqui lida como fenomeno existencial na articulacdo entre vida, arte e
conhecimento. (Rufino, 2019, p. 20 e 21)

Retornaremos mais a frente na tese com mais profundidade sobre esses campos. De
antemao, acrescentariamos, para o nosso contexto, o campo de trabalho Técnico por arquitetura
se tratar de um oficio onde o componente técnico ¢ imprescindivel. Assim, essa nova educagao
que abraga o trabalho bragal do canteiro de obras com dimensdes politica, poética e ética que
emprestamos de Rufino, se justifica por alguns fatores, a seguir:

- A pouca®? disseminagio tanto de programas académicos a nivel nacional com este viés

pratico-imersivo inserido na grade curricular das escolas brasileiras de arquitetura, quanto de

81 Chamamos aqui de “novo” em arquitetura, mais no sentido de “revolucionario” em relagdo ao atual modelo de

ensino bancario, como diria Freire, e ndo no sentido cronologico, pois, como vimos anteriormente nesta mesma

tese, ha uma luta pedagogica em curso ha décadas no cenario brasileiro pela insercdo e difusdo dos Canteiros

Experimentais nas grades curriculares das escolas de arquitetura.

82 Quando falamos em pouca, nos referimos proporcionalmente em relagdo a quantidade de escolas de arquitetura

no pais. Nesse momento vem sendo fortalecida a Rede Nacional de Canteiros Experimentais — RENACE, que ja
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acoes de organizacdes e/ou grupos que se debrucam sobre a questiao do aprendizado a partir do
fazer;

- A necessidade de se ampliar a discussao sobre a importancia da imersao no canteiro de
obras como ferramenta pedagodgica na formacgdo profissional de estudantes de arquitetura,
entendendo os impactos pedagogicos positivos dessa imersao;

- A forte contribui¢do desta abordagem para o aprendizado das novas geracdes de
arquitetas e arquitetos a partir de experiéncias em situagdes fora da zona de conforto comuns a
pratica profissional em escritdrios de arquitetura e/ou salas de aula;

- O entendimento das diferentes ordens de obstaculos, principalmente aqueles referentes

a nossa leitura de classe e formacdo como povo  brasileiro, para

implementacdo/desenvolvimento de programas académicos com abordagens imersivas no

campo pratico de Desenho-Construcio;

- O desenvolvimento de uma reflexdo critica trazida com esta pesquisa na busca de uma
insercdo curricular de abordagens praticas nas Universidades brasileiras para contribuir com a
formagdo de futuras geracdes de profissionais;

- A reflexdo sobre novas possibilidades de atuagdo profissional a partir da aproximacao
do campo da arquitetura com o fazer pratico no canteiro de obras, bem como a reflexdo sobre
a importancia do trabalho no canteiro para o processo de Desenho e suas implicagdes na
qualidade dos espacos/solugdes projetados.

Os pontos descritos acima reconhecem a potencialidade transformadora desta abordagem
teorico-pratica e suas imensas possibilidades educacionais no ambito da formagdo em
arquitetura nas Universidades brasileiras. Além disso, essa abordagem tenciona, de certa forma,
a hierarquia social quando a/o arquiteta/o, profissional especialista que teve acesso a uma
formacgao sofisticada, passa a assumir um papel que normalmente ¢ de responsabilidade de
outros profissionais que ndo tiveram acesso & mesma formagcio cientifica. E, seguindo as ideias
de Rufino (2019), a ideia do campo de trabalho Politico desta pedagogia em plena acao. No
Brasil, enquanto arquitetas/os e engenheiras/os detém o privilégio de possuir e entender a
totalidade das informagdes e ordens codificadas no canteiro a partir do desenho (privilégio
nascido e mantido na formagao académica), grande parte dos profissionais construtores “nao

acompanha os porqués do que faz por ‘ser uma coisa que nao lhes cabe’, num processo de

aglutina em torno de 40 Canteiros Experimentais de escolas de arquitetura e urbanismo e espagos livres de
formag@o no campo da construgdo civil democratica. Parece pouco mas ¢ um niimero inicialmente significativo
nessa batalha nacional pela transformagdo da educag@o em arquitetura. Falaremos da Rede mais a frente.
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exclusdo intencional e suas consequéncias programadas” (Ferro, 2006, pg. 110). Esse grupo de
profissionais subalternizados forma um contingente populacional que sempre esteve & margem
das benesses da industrializacdo e educacao formal. Em contradicdo, essa “vasta massa de
trabalhadores assume as principais fungdes motoras e operacionais de uma obra” (Ferro, 2006,
pg. 143) e, geralmente, configura um grupo social de baixa renda geralmente privado do acesso

as artes, a cultura e a ciéncia ditas oficiais. Maricato (1996) nos ilustra o contexto de

dificuldades na vida dessa massa excluida e segregada:

A dificuldade de acesso aos servigos e infraestrutura urbanos (transporte precério,
saneamento deficiente, drenagem inexistente, dificuldade de abastecimento, dificil
acesso aos servigos de saude, educagdo e creches, maior exposi¢ao a ocorréncia de
enchentes e desmoronamentos, etc.) somam-se menores oportunidades de emprego
(particularmente do emprego formal), menores oportunidades de profissionalizacdo,
maior exposi¢do a violéncia (marginal ou policial), discrimina¢do racial,
discriminagdo contra mulheres e criangas, dificil acesso a justiga oficial, dificil acesso
ao lazer. A lista é interminavel. Nao ha como definir um limite preciso entre o
“incluido” e o “excluido”. Como ja expusemos, trabalhadores do setor secundario, e
até mesmo da industria fordista brasileira, sdo excluidos do mercado imobiliario
privado e frequentemente moram em favelas. Trata-se do “produtivo excluido” que é
resultado da industrializagdo com baixos salarios. Como ja apontaram alguns
pesquisadores, as camadas populares urbanas desenvolvem uma ética do trabalho com
a finalidade de fugir da discriminacdo do pobre como criminoso: trabalhador x
marginal, ¢ a oposi¢do que dd alguma sustentacdo num universo crescentemente
estreito. (Maricato, 1996, p. 56)

Ao assumir temporariamente, portanto, o papel de construtor/a, a/o arquiteta/o fecha um
ciclo de acdo que foi iniciado com uma ideia, um conceito. A/o arquiteta/o, habituada/o a
coordenar todas as decisdes do projeto através do desenho, passa a agir e tomar decisdes em
campo direcionando o processo construtivo e agucando a intuicdo nas diversas escolhas “de
improviso” in loco. Este ¢ um dos principais aprendizados do processo de Desenho-Construgao.
A partir dessas experiéncias, a/o profissional desenvolve uma cultura do desenho responsavel,
onde cada trago, cada linha desenhada tem plena no¢ao de todo o processo construtivo. Algo
bem diferente do que se apresenta nas criticas de Ferro (2006) sobre o entendimento do desenho
como ferramenta de poder na estrutura social da cadeia de produgdo convencional da
arquitetura. Para a/o profissional ou estudante, essa ampliacdo da visdo tem consequéncias
profundas na produgdo de arquitetura que englobam questoes estéticas, artisticas, técnicas e
sobretudo, politicas, pontos discutidos na perspectiva sobre educacao de Rufino (2019). Esta
ultima questdo tem a ver com uma leitura de classes, que comega a ser entendida a partir da
vivéncia temporaria no canteiro de obras com um breve ensaio de troca de papéis sociais: de

estudante universitaria/o a operaria/o da construgdo civil:

Através da imersdao no processo de construcdo, o futuro arquiteto desenvolve uma
empatia com construtores e artesdos. A educagdo Design-build comega a atuar como
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a ponte entre a academia e a pratica, entre o designer e o construtor, muitas vezes
adotando preocupagdes semelhantes a profissdo em geral. Os programas de Design-
build de hoje, por exemplo, estdo cada vez mais preocupados com praticas de
construgdo integradas. (Kraus, 2017, p. 12, tradugdo nossa)

Acreditamos, portanto, ser fundamental conhecer outras experiéncias importantes de
programas e/ou grupos que desenvolvem a abordagem de Desenho-Construg¢dao no Brasil e no
exterior e, concomitantemente, entender seus contextos sociais que podem se configurar em
entraves para a implementacao desta abordagem na formagao académica em Arquitetura aqui
no Brasil. A partir deste conhecimento, teremos um melhor entendimento sobre como a
abordagem de Desenho-Constru¢do pode impactar a formacao de estudantes e profissionais da
arquitetura através de sua pedagogia reflexiva (Verdeber et al, 2019).

Com os resultados desta investigagdo passamos a compreender mais profundamente a
construcao histdrica dos processos de formagao das escolas de Arquitetura no Brasil, bem como
o desenho dos curriculos, as separacdes e escolhas referentes as atividades praticas dentro do
canteiro de obras e enxergamos possibilidades para implementagdo dessas abordagens

imersivas nas grades curriculares para a formagao de nossas/os arquitetas e arquitetos.

3.2.1 Programas imersivos no exterior

Dentre diversos programas de institui¢des fora do Brasil, trazemos dois exemplos de
importancia tanto pela experiéncia aglutinada em anos de trabalho, como pela notoriedade
respaldada pela qualidade dos projetos de arquitetura desenvolvidos pelas/os discentes. Um nos
Estados Unidos, o Rural Studio, da Auburn University e outro no Chile, o Ciudad Valle Central

da Universidad de Talca. Nos debrugaremos sobre eles a seguir.

3.2.1.1 O Rural Studio — Auburn University

Criado em 1993 por Samuel Mockbee e D. K. Ruth, professores do Departamento de
Arquitetura da Auburn University, Alabama, EUA, o Rural Studio é, atualmente, um dos
programas de imersdo em canteiro de obras mais conhecidos e mais bem estruturados do
mundo. Ao invés de desenvolver projetos sociais dentro da seguranga oferecida pelo campus
da Universidade, os arquitetos fizeram questdo de seguir em sentido inverso ao levar a
Universidade para a comunidade. Esta, constituida por um tipo de clientela que, historicamente,

jamais acessou os servigos oferecidos pelos profissionais da arquitetura: a comunidade negra e
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pobre do chamado “Black Belt” da cidade de Newbern, Condado de Hale, zona rural do oeste
do estado do Alabama, um dos mais pobres dos Estados Unidos. E 14 que se localiza o quartel-
general do Rural Studio.

Nesses mais de trinta anos, o Rural Studio vem reunindo, em suas imersdes pedagogicas,
professores, estudantes e comunidade em processos de Desenho e Constru¢ao para materializar
o que Mockbee chama de Arquitetura da Decéncia (Dean, 2002). Em seu inicio, as intervencdes
eram basicamente projetos de pequena escala, reformas e outros projetos com recursos
modestos. Aos poucos, como forma de ganhar confianga na comunidade, “eles procuraram
fazer o maximo que pudessem para ajudar a concluir pequenas reformas em casas € empresas
em todo o Condado de Hale” (Canizaro, 2012, p. 27, tradug@o nossa). Com o tempo, o programa
cresceu e com ele a variedade de possibilidades projetuais em cujos processos, os estudantes,
em colaboragdo com outros profissionais, desenham, or¢am, buscam financiamento e
materializam seus projetos para a comunidade. Assim, os projetos também cresceram em
complexidade a partir da maturacao e desenvolvimento do programa, da conexao comunitaria
cada vez mais forte e do alcance nacional e internacional que o programa teve nesses mais de
trinta anos de existéncia como referéncia de qualidade em projetos construidos pelos proprios
alunos e alunas.

O Rural Studio, com suas imersdes praticas utilizando a abordagem em Desenho-
Construgdo, ¢ um programa pedagogico transformador onde os alunos que saem do programa
“sdo imediatamente capazes de ingressar na profissdo e gerenciar sozinhos pequenos projetos.
Eles ndo tém medo do canteiro de obras. Eles entendem as perguntas a serem feitas e t€ém o
poder de descobrir a quem perguntar” (Kraus, 2017, p. 32, tradugdo nossa). Ha um
empoderamento dos estudantes em um processo muito complexo que envolve uma comunidade
com clientes reais, um desafio real de arquitetura onde eles devem pensar, pesquisar, conceituar,
desenhar, discutir as ideias, pensar a constru¢do e isso tudo em uma imersdo de trabalho
colaborativo com outros atores comuns a todo processo de produgdo de arquitetura —
construtores, projetistas complementares, entre outros. No Rural Studio, “os alunos sdo levados
ao limite de suas capacidades fisicas e emocionais; para a maioria, ¢ uma oportunidade de
mudanga de vida e provavelmente a coisa mais dificil que ja fizeram ou poderdo empreender”
(Kraus, 2017, p. 32, tradugdo nossa).

Em sua dissertagdao de Mestrado, Lotufo (2014) nos traz, em detalhes, uma analise sobre
o Rural Studio, sua pratica pedagdgica, seu curriculo e seus objetivos. Segundo o autor, o

programa tem por objetivo:
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Aproximar o aluno da realidade social que esta distante da vida no espago protegido
da universidade; desenvolver habilidades no aluno para utilizar a sua competéncia
como arquiteto a servigo da qualidade de vida social como comunidade ¢ empoderar

o estudante e futuro arquiteto. (Lotufo, 2014, p. 85)
Segundo o autor, na proposta pedagogica do programa, sdo abertas em torno de 16 vagas
a cada semestre, onde “o 3° ano, [...] eletivo com turmas em torno de 40 a 50 alunos, [¢] visto
como a etapa em que os alunos devem conhecer o mundo além dos muros da universidade para
desenvolver uma visdo mais critica sobre arquitetura” (Lotufo, 2014, p. 100) e, assim, colocar
em pratica o que foi vivenciado na academia. Ainda segundo Lotufo, o 5° e ultimo ano, ¢ o
momento em que o aluno ou aluna deve produzir sua Tese, que € um projeto a ser desenvolvido
sob orientacdo de um tutor ao longo de um ano, além de participar de “uma série de atividades,
aulas e palestras [que] ocorrem para subsidiar o trabalho” (Lotufo, 2014, p. 109). Contudo, ¢
comum que as teses sejam concluidas com prazo mais dilatado, “em torno de 24 meses e
construidos por equipes de trés a cinco alunos” que, mesmo depois de um ano apos suas
formaturas, ainda mantém o compromisso com a construcao de suas ideias por conta do nivel
de conexao com o processo imersivo proposto pelo programa. O resultado, ao fim desses anos,
sdo obras bastante conhecidas mundialmente por sua qualidade, inovagdo e engenhosidade
(Figuras 11 e 12) e por terem sido premiadas, expostas e publicadas em diversas revistas

especializadas (Lotufo, 2014, p. 111).

Figuras 11 e 12: Projetos Rural Studio

Fonte: Autor, 2004

Nao nos deteremos a esmiugar o programa em detalhes como Lotufo o fez. Nos importa

aqui, entender sobre contextos nos quais nasceu o Rural Studio. Por ser um programa com muito
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vigor pela qualidade da arquitetura produzida, devemos ter cuidado ao fazermos comparacdes
indevidas entre os contextos académicos dos Estados Unidos e do Brasil.

E muito importante entendermos o panorama cultural Estadunidense para percebermos
a questdo dos financiamentos de suas Universidades. Existem duas condi¢des que explicam a
educacdo superior dos Estados Unidos. A primeira € que o ensino universitirio &,
majoritariamente, privado. E € caro. Familias inteiras planejam a educacdo universitaria de seus
filhos e filhas desde as mais tenras idades. As institui¢cdes sdo geridas como empresas e, apesar
de algumas delas terem constitui¢do mista, ou seja, serem estatal e privada, o ensino superior
ainda ¢ um alto investimento por parte dos cidaddos e cidadas do pais. A segunda condig¢do
esta vinculada a uma especificidade da cultura dos Estados Unidos, onde ¢ bastante comum o
suporte financeiro para a educacao a partir de doagdes, onde mesmo apos encerrados os estudos,
os “Alumni”, ou seja, os ex-alunos e alunas e suas respectivas familias, se mantém vinculados
as suas Universidades e firmam compromissos anuais para fazerem doagdes. Dito isso, muitas
disciplinas, laboratorios, cursos e programas académicos sao subsidiados e mantidos com
doagdes. Nao ¢ nada facil gerenciar o financiamento dessas estruturas gigantescas. De qualquer
forma, isso explica em parte a situagdo do Rural Studio dentro deste contexto da educacgao
privada Estadunidense ao usufruir de doagdes vindas de todo o pais para a Universidade do

Alabama. Sobre essa questao, Pogrebin (2007), do The New York Times, escreveu em 2007:

Conhecido por usar objetos encontrados pouco ortodoxos, como para-brisas ¢ garrafas
de carros, o estiidio agora se concentra em conseguir doagdes de materiais de
construgdo mais convencionais (e talvez duradouros). Especialistas externos em
engenharia agora se consultam regularmente e um conselho consultivo se retine duas
vezes por ano. Uma bolsa de estudos foi criada para enviar um estudante local para a
faculdade, e o estadio esta tentando conseguir uma doacdo. A Auburn University
agora financia o orcamento operacional anual do estiidio de US$ 400.000”. (Pogrebin,
2007, n.p, traducao nossa)

A exceléncia académica do programa adquirida com os anos apo6s o falecimento de
Mockbee, em 2001, facilitou a catalizacdo de recursos e o programa consegue se manter e
expandir suas agdes dentro do Condado de Hale de forma mais confortavel. Segundo Mays
(2007):

Ironicamente, dada a proximidade com que o programa ¢ ainda identificado com
Mockbee, a situagdo financeira do estiidio ficou mais estavel desde sua morte. A
Universidade de Auburn, depois de anos fornecendo apoio fragmentado ao programa,
orgou US$ 400 mil por ano para despesas gerais e manutengo, diz Freear [diretor do
programa a época]. Agora Freear e seus alunos precisam arrecadar fundos apenas para
materiais. As doag¢des em espécie ainda sdo bastante comuns, e o estidio também
recebeu doagdes anuais substanciais de duas fundagdes familiares, que mantiveram
novos projetos em andamento. (Mays, 2007, traducdo nossa)
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Essas informagdes acima tém em torno de 18 anos e, é certo, que muitas mudangas
positivas devem ter acontecido com o Rural Studio ao longo desse periodo ja que o programa
continua sendo uma referéncia de exceléncia em pedagogia imersiva no canteiro de obras. Ao
mesmo tempo, ¢ importante termos um olhar critico sobre a experiéncia pedagogica do
programa. Segundo Lara, “o Rural Studio de Samuel Mockbee no Alabama [...] ¢ criticado por
manter seus clientes em uma posi¢ao passiva durante todo o processo” (Lara, 2021, p. 21). Essa
condi¢do ¢ bastante questionavel, j& que o programa propde uma inser¢ao plena na vida
comunitaria, mas ainda ndo consegue romper as barreiras académicas que amarram a profissao
da arquitetura num local isolado e mantém uma situacdo de hierarquia na relagdo comunitéria
e, com isso, se aproxima de um assistencialismo tao criticado por Freire. Uma outra critica, na
realidade, uma autocritica, diz respeito ao trabalho autoral estudantil, ainda ndao reconhecido
pelas autarquias/conselhos que regem a profissdo da arquitetura 14 nos Estados Unidos. Andrew
Freear, ex-coordenador do programa, traz essa preocupacdo no seu artigo Backyard

Architecture em Kraus (2017):

Uma critica comum aos programas de design-build ¢ que eles dependem de doagdes,
boa vontade e do trabalho gratuito dos estudantes e — no processo de cumprimento da
sua missdo pedagdgica — competem injustamente com arquitetos e empreiteiros
profissionais. Nos do Rural Studio compartilhamos dessa preocupacgdo. Sou diligente
em garantir que nenhum desses projetos aconteca sem a nossa colaboragdo. Tenho
cuidado para ndo tirar comida da mesa dos arquitetos ou empreiteiros. Na maioria das
vezes, o que fazemos contribui para a saude da economia local, criando oportunidades
onde antes ndo existiam. Contratamos empreiteiros locais para construir partes dos
projetos que considero ndo académicas. Colaboramos com um arquiteto de referéncia.
Trabalhamos com nossos parceiros comunitarios para desenvolver habilidades que
irdo capacita-los muito além dos frutos de nossa colaboragdo. (Kraus, 2017, p. 21,
tradug@o nossa)

Por fim, entendendo a imensa diferenca dos contextos académicos do Brasil e dos
Estados Unidos, devemos analisar com cuidado as experiéncias de gestdo de programas
estrangeiros que contam com uma rede dilatada de apoio financeiro aliada a uma antiga cultura
de suporte por meio de doagdes. O Rural Studio é um programa de exceléncia na imersao
pedagogica ativa no canteiro de obras, porém, precisamos estar cientes de que, aqui no Brasil,
ndo contamos tao fortemente com esse espirito colaborativo de nossa sociedade e tampouco
com or¢amentos mais dilatados para a educagdo superior publica. O que podemos fazer ¢ tentar
traduzir as experiéncias pedagogicas de outros contextos, mas sempre com um pé fincado na
nossa realidade, atentos as nossas proprias demandas. Temos ciéncia que desenvolver um
laboratorio ou um programa de Desenho-Construgdo em um Canteiro Experimental nas nossas
Universidades estatais ndo ¢ algo facil, demanda recursos, energia e, sobretudo, vontade

politica. Além disso, a implementagdo desses espagos de experimentagdo demanda
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infraestrutura especifica. Dentre varias necessidades, Pisani (2007) nos pontua o que um

Canteiro Experimental precisa ter em termos de infraestrutura para existir no Brasil:

- E necessaria uma area descoberta ou com pé direito generoso (minimo de 6,00
metros) para os exercicios de grande porte (a area dos canteiros pesquisados varia de
300 a 10.000 m2);

- Os materiais, equipamentos e instrumentos dos laboratdrios de materiais e ensaios
tecnologicos, maquetaria, conforto ambiental e canteiro de obras, servirdo de apoio ao
Canteiro Experimental, portanto, € necessaria sua proximidade fisica e uma gestdo
integrada;

- Necessidade de salas de aula tradicionais que abriguem as aulas tedricas junto ao
Canteiro Experimental. A proximidade destes ambientes torna o uso do canteiro muito
mais eficiente do que quando sdo separados e distantes. (Pisani, 2007, p. 12)

Talvez por essas especificidades e cuidados que demandam infraestrutura, recursos e
investimentos, tenhamos ainda uma pequena quantidade de Canteiros Experimentais em
atividade em relacdo aos numeros de escolas de arquitetura nas universidades publicas

brasileiras.

3.2.1.2 O Ciudad Valle Central - Universidad de Talca

A Universidade de Talca, no Chile, mantém, desde 1999, um programa radical de
imersdo no canteiro de obras e que, apesar de ndo ter o mesmo reconhecimento internacional
que o Rural Studio, ¢ uma referéncia em pedagogias praticas que se utilizam das abordagens de
Desenho-Construgdo. A partir dos anos 2000, a escola inicia uma mudanga em sua estrutura
curricular com a defini¢do do “conteudo da Oficina de Arquitetura, baseado em trabalhos mais
materiais do que espaciais”. Em 2001, a escola inicia o projeto que lhe trouxe respaldo
internacional, a Ciudad Valle Central, uma ideia de futuro para vilas e cidades do Vale Central
do Chile que criou um formato de graduagao “que aborda problemas e situagdes reais para
resolvé-los em trabalhos de pequeno formato, que nao s6 modificou as praticas académicas,
mas que tem conseguido desencadear uma nova atitude em seus alunos” (Universidad de Talca,

2024). Esse formato pedagdgico implementa mudancgas para a graduagdo dos estudantes cujo

Trabalho Final (o correspondente ao TCC no Brasil), apds 6 anos de curso, passa ser a
concretizagao de uma obra construida (Figuras 13 e 14).

Isso permite verificar na pratica, se as devidas competéncias académicas “estdo
devidamente instaladas no aluno através das componentes de investigacdo, gestao,
planeamento, construcao e divulgacdo que compdem a sua formagao” (Universidad de Talca,

2024).
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Figuras 13 e 14: Projetos Universidad de Talca

Fontes: Javier Acevedo e Carolina Solis

A estrutura pedagdgica proposta pela Escuela de Arquitectura de Talca quebra
paradigmas, pois, além de atender “filhos e filhas de trabalhadores agricolas, madeireiros e
mineradores, [...] exige que todos os alunos concluam o projeto de graduagao para reivindicar
o diploma”, ou seja, “a escola exige que cada graduado construa seu projeto” (Lara, 2019, p.
220, tradugdo nossa).

Assim, na escola de Talca, no desenvolvimento das atividades pedagogicas de imersao
no canteiro de obras utilizando a abordagem em Desenho-Constru¢ao, hd uma conducao natural
para o trabalho coletivo/colaborativo em conexdo com servico comunitario na busca pela
autonomia dos participantes. Essa autonomia ¢ definida “pelos dominios praticar, operar e
inovar na pratica, na exploracdo dos materiais disponiveis, na analise do territorio onde esta
situada a escola e na capacitacdo dos alunos para desenvolver a sua atividade profissional”
(Santos Neto, 2019, p. 203). Ao final do curso, as alunas e alunos trabalham na Obra de Titulo,
projeto de graduacdo de pequena escala que, “antes de serem construidos pelos estudantes, sao
apresentados ao Conselho Municipal ou a empresarios para obtencdo de financiamento”
(Caminhos Alternativos na Formagao em Arquitetura, 2021).

Mais uma vez ¢ importante atentarmos para as especificidades dos contextos onde esses
programas imersivos sdo desenvolvidos. Apesar de ser uma escola localizada na América
Latina, com uma realidade socioecondémica muito mais proéxima com a nossa do que, por
exemplo, o Rural Studio, a cidade de Talca, onde fica a escola, ¢ uma cidade de médio porte,
no Vale Central, regido de tradi¢do agricola do Chile. Além disso, o corpo discente da escola ¢
constituido, em sua maioria, “por filhos de pescadores ou campesinos que fazem projetos

relacionados as suas realidades, quase sempre com pouca tecnologia, baixo custo, materiais
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reciclados e total atengdo a sustentabilidade” (Caminhos Alternativos na Formagdo em
Arquitetura, 2021). Essa situacdo difere completamente das realidades das escolas publicas de
arquitetura localizadas nos grandes centros urbanos brasileiros onde o corpo discente so
comegou a apresentar textura social mais diversa durante a segunda década do terceiro milénio
como resultado das politicas afirmativas dos governos populares de esquerda.

Assim, do contexto socio geografico da escola, aliado a uma gestao progressista do seu
idealizador e coordenador, Juan Ramoén, o Ciudad Valle Central nasce como um projeto
pedagbgico revoluciondrio, um inédito-vidvel latino-americano, cujo fundamento gira “em
torno da utopia [...] porque tem a ver com a area de onde surgem os sonhos”, onde a
transgressao, explicita ou implicita, esta presente como principio estrutural inovador (Ramon,

2013).

3.2.2 Programas imersivos no Brasil

Adentrando no contexto das pedagogias praticas que se utilizam da abordagem de
Desenho-Constru¢do no Brasil, nos reportamos, de imediato, & nossa primeira referéncia
quando comecamos a nos aprofundar na pesquisa e a entender com mais consciéncia o cenario
da educagdo imersiva e pratica em arquitetura no Brasil — o Canteiro Experimental da FAUUSP.
Mas, antes de discutirmos a sua contribuicdo no cendrio nacional, ¢ importante darmos
continuidade a discussdo iniciada no inicio desta tese sobre a contribuicdo fundamental do

grupo Arquitetura Nova na busca pela transformacdo da nossa profissdo, a partir da

reestruturacao de nossa relacdo com os meios de producdo do canteiro de obras e com seus

atores, os trabalhadores da construgao civil.

3.2.2.1 Do Arquitetura Nova aos Canteiros Experimentais

Na introdug¢ao desta tese, compartilhamos sobre o amadurecimento de nossa percepgao e
entendimento das lutas que tém sido travadas por décadas para transformar a nossa formagao
nas universidades brasileiras a partir de uma nova relagdo com a outra parte da cadeia da
producao da arquitetura que historicamente ignoramos, o canteiro de obras. Vimos que a linha
do tempo dessa luta nos leva a Sao Paulo da década de 60, ao trabalho do grupo Arquitetura
Nova, escritério de Sérgio Ferro, Flavio Império e Rodrigo Lefévre. A contribuigdo

revolucionaria do escritério foi a de desnudar a cadeia inteira da feitura da arquitetura e trazer
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o debate para o campo das relagdes de produgdo no canteiro de obras, lancando bases para a

“Poética da Economia”, entendida “ndo apenas como uma arquitetura realizada a partir de

poucos recursos, mas estabelecida dentro das contradigdes entre capital e trabalho no
capitalismo”. O grupo era bastante critico ao projeto moderno, pois, apesar “das imensas
facanhas da nossa arquitetura moderna, esta ndo fora capaz de atingir todas as classes sociais”
(Arantes, 2002, p. 71), ndo resolvendo, portanto, as imensas desigualdades sociais presentes na
cadeia da producao da arquitetura.

Assim, o escritdrio ¢ o primeiro no pais a denunciar que a produgao da arquitetura nos
moldes até entdo vigentes estava pautada na exploracdo do operariado da construcio e que o
Desenho — ferramenta sofisticada dominada pelo establishment da arquitetura — era o condutor
e ordenador dessa exploragdao. Segundo Arantes, os arquitetos langam, em 1963, a base de suas
ideias:

Em 1963, Sérgio e Rodrigo escrevem “Proposta inicial para um debate: possibilidades
de atuacdo” — um texto curto, em tom de manifesto, publicado pelo Grémio dos
Estudantes da FAU (o GFAU). Os dois jovens arquitetos, novos professores da escola,
perguntam-se o que ensinar aos alunos: “Nada mais angustiante e penoso do que a
defini¢do e a escolha de caminhos, ndo sé praticos, mas principalmente tedricos, na
arquitetura, quando se encara o problema com a responsabilidade devida”. Esse
pequeno e fundante texto lanca as bases da Arquitetura Nova e da “poética da
economia”. Anterior ao golpe, e escrito num momento em que “havia confianca no
andamento do processo num sentido progressista”, o texto indica que ja se tratava de
produzir arquitetura em situacdo-no-conflito, na “divisdo entre trabalho e capital”. [...]
No texto, Sérgio e Rodrigo deslocam o foco do debate sobre arquitetura para o campo
das relag¢des de producdo. Com isso, adotam uma posigdo nova, afirmando com todas
as letras que a contradigdo entre as exigéncias da produgdo ¢ as necessidades do povo
ndo sera superada pela promessa de “industrializagdo da construgdo”, pois esta, na
verdade, repde a oposi¢do entre os donos do capital e os que sdo obrigados a vender
sua forca de trabalho. (Arantes, 2002, p. 70, grifo nosso)

Um ano depois do langamento de seu Manifesto, acontece o golpe de 64 e, a partir dai,

as vozes e agdes do Grupo foram, aos poucos e, temporariamente, abafadas pela Ditadura

Empresarial-Militar. Os trés arquitetos “questionavam a possibilidade de se fazer oposi¢ao ao
regime militar dentro do campo estrito da arquitetura e da pratica profissional”. Em 1967,
Sérgio e Rodrigo, saem do PCB e ingressam na luta armada “junto com Marighella, [...] no
novo movimento por ele fundado, a ALN (Acao Libertadora Nacional)” (Arantes, 2002, p. 92).
Na década de 1970, o Grupo se fragmenta por completo. Nesse mesmo ano, Sérgio e Rodrigo
sdo presos pelo regime apos anos de embate direto na clandestinidade. Apos a saida da prisdo,

os caminhos dos arquitetos se dividem permanentemente, como nos traz Arantes:

Pode-se dizer que as trajetdrias profissionais de Sérgio e Rodrigo apds a saida da
prisdo foram, a bem dizer, opostas, com a excecao do ensino, ao qual ambos se
dedicaram intensamente. Sérgio ¢ demitido da FAU em 1971 por abandono de cargo
— periodo em que estava preso pela ditadura — e decide sair do pais no ano seguinte,
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passando a morar com mulher e filhos em Grenoble, Franga. L4, além de professor na
Escola de Arquitetura local e posteriormente na de Belas-Artes, dedica- se
intensamente a pintura. Rodrigo, por sua vez, ¢ contratado em 1972 por uma grande
empresa de projetos, a Hidroservice, na qual trabalha como arquiteto assalariado até
a sua tragica morte, na Africa, em 1984. [...] Como professor, volta a dar aulas na
FAU-USP apenas em 1977, quando também se torna docente de Projeto na PUC de
Campinas (Arantes, Pag. 142, 2002). Flavio, [que] ndo participara da luta armada
como os dois companheiros, que sdo presos pelo regime no fim daquele ano, [...] ndo
aceita a confrontagdo suicida com a ditadura e escapa pelas suas brechas, recolhido
no atelié de pintor’. (Arantes, 2002, p. 156)

Findo esse periodo nefasto que nos atrasou em décadas, as ideias do trio de arquitetos
voltaram a ser discutidas na década de 80, principalmente em Sdo Paulo. Discutimos
anteriormente nesta tese que foi nesse periodo pos-ditadura que surgiram diversos Laboratorios
de Habitagdo Social vinculados a algumas universidades paulistas que iniciam processos
pedagdgicos imersivos comunitarios. E um momento importante de revisdo e questionamento
dos caminhos tomados pela profissdo. Um dos iconicos Laboratorios deste periodo de retomada
foi o LABHAB da Belas Artes que objetivava “ser um espaco para fornecer o servico de
arquiteto a parcela da populacao que nao tinha acesso a arquitetura, dentro de um processo de
formacao por meio de ensino de extensao” (Lotufo, 2014, p. 33). Ainda segundo Lotufo (2014),
o LABHAB foi “resultante da influéncia principalmente dos seguintes fatores: 1. Arquitetura
Nova; 2. Arquitetos engajados da politica social; 3. Educagdo popular; 4. Comunidades
Eclesiais de Base; 5. Movimentos populares; 6. Cooperativismo” (Lotufo, 2014, p. 40, grifo
Nnosso)

E importante frisar que o Grupo Arquitetura Nova buscava a revolugdo da profissio e
também do ensino a partir do encontro com o povo e da completa reformulacao dos processos

de producao da arquitetura dentro do canteiro de obras:

Canteiro-ateli€, canteiro-escola, sdo visdes que Sergio Ferro, Flavio Império e
Rodrigo Lefévre tém para o futuro da arquitetura: servindo para todos. [...] O canteiro
torna-se, a partir das questdes apontadas pelo Grupo Arquitetura Nova, o espago onde
se produz ideias, formam-se pessoas para de fato consolidar outra pratica de
arquitetura, com fung¢do social plena. (Lotufo, 2014, p. 146)

Essa preocupacdo de conectar a arquitetura com o povo ¢ melhor entendida em
profundidade a partir da dissertacdo de Mestrado de Rodrigo Lefévre, de 1981, e segundo
Arantes (2002, p. 132), gestada durante toda a década de 70. Segundo o proprio Lefévre, seu
projeto:

[...] trata de montagem de um modelo utdpico que conta com o deslocamento
hipotético do eixo das decisdes na estrutura social e que conta com migrantes que
chegam aos grandes centros urbanos. Seria uma espécie de escola onde cerca de 2000
migrantes possam vir a produzir, durante alguns meses, o seu local de moradia, casa
e bairro, sendo que para essa producdo o estado contribui com terra, material de
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construgdo, abrigo provisorio e alimentagdo, métodos pedagogicos de alfabetizagdo e
de formagao profissional. (Lefévre, 1981, p. 03)

Em outras palavras, a dissertacao intitulada “Projeto de um acampamento de obra: uma

Utopia”, se trata da proposta de um “canteiro-escola®*”:

[...] com a producao de habita¢des populares pensada como forma de conscientizagdo
dos construtores. Na verdade, a tese ¢ uma formulago teérica para o compromisso
que assume com uma arquitetura que favorega o trabalho coletivo, a democratiza¢do
do conhecimento e a transformacao das relagdes de producdo. [...] A metafora do novo
canteiro [...] para Rodrigo sera a escola — transformar o canteiro num momento de
aprendizado, pesquisa e criagdo que envolva todos os produtores, do arquiteto ao
servente. E por isso que ele, mais do que Sérgio e¢ Flavio, procurou refletir
profundamente sobre os métodos de ensino e aprendizado. (Arantes, 2002. p. 132)
Dessa forma, no novo espago de producdo da arquitetura, o novo canteiro, o arquiteto
deixaria de ser “o grande compositor e maestro e passaria, quando muito, a arranjador modesto
que langa temas e situagdes, adotando inclusive uma nova linguagem, uma vez que o desenho
também precisaria ser outro, pois, como no jazz, nao hé escrita acabada que dé conta”. (Arantes,
2002, p. 84). O novo canteiro de obras seria um espago de trabalho colaborativo entre arquitetos,
engenheiros e construtores.

Anos mais tarde, essas ideias do grupo Arquitetura Nova serviram de fermento para

outra geracdo de arquitetos e arquitetas ativistas que comecaram a quebrar as barreiras
académicas em direcdo ao acesso ao canteiro de obras como espago pedagogico de trocas
horizontais. Segundo Lotufo, a partir dessa experiéncia pratica do LABHAB influenciada por
Sérgio, Rodrigo e Flavio:

[...] muitos profissionais [...] passaram a entender que uma arquitetura e urbanismo
que responda a problematicas sociais s6 sdo possiveis com processo de formacdo
amplo, que permita a experimentagdo técnica junto com a pratica de projeto e um
posicionamento frente a realidade social. [...] Esses professores e arquitetos buscaram
dar continuidade ao processo desencadeado, levando ao ensino novas abordagens ¢ ao
programa do curso questdes que enfrentassem as contradigdes sociais. Em certa
medida, propuseram novos processos educativos. Enfim, a oportunidade que o grupo
de professores e alunos teve em trabalhar experimentacdo de técnicas construtivas
para a producdo de habitag@o social despertou o entendimento de que esse processo
poderia trazer novas referéncias ao ensino. (Lotufo, 2014, p. 43)

E quando o canteiro passa a ser o espago de uma nova educagdo, para uma nova

arquitetura. Continua Lotufo:

Assim, foi fortalecida no ensino de arquitetura no Brasil a ideia de que ao ensinar por
meio de praticas construtivas junto com abordagem teoricas seria possivel formar um
arquiteto melhor preparado para atuar profissionalmente com uma gama mais ampla

8 Segundo Arantes (2002, p.132), o termo “canteiro-escola”, ndo foi adotado diretamente por Rodrigo e, sim,
empregado por Erminia Maricato em homenagem pdstuma ao arquiteto.
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da sociedade. Na medida em que foi se incorporando no curso de arquitetura a pratica
da construgdo de modelos estruturais e prototipos habitacionais, algumas escolas
passaram a destinar um espago fisico para isso. No entanto, ndo se trata de um espago
para obras. Nesse local, os estudantes aprendem construindo, pode ser ensinando
historia das construgdes, técnicas de materiais, projeto, estrutura e até questdes mais
subjetivas como trabalhar em equipe. J4 € claro para os professores que ensinam por
meio de praticas construtivas que se trata de uma metodologia de ensino de
arquitetura. Esse programa pedagogico ¢ reconhecido hoje no Brasil como canteiro
experimental. (Lotufo, 2014, p. 43, grifo nosso)

E importante colocarmos que o Canteiro Experimental, a que Lotufo se refere como

programa pedagogico reconhecido nacionalmente, ¢ o nome de batismo do programa da
FAUUSP. Este ¢ um dos programas mais antigos do Brasil — o pioneiro na insercao de
atividades de imersdo e aprendizado em um canteiro de obras para experimentagdo oficialmente
inserido na grade curricular de uma escola de arquitetura, com espaco amplo e estrutura fisica
e académica destinadas especificamente a tais atividades imersivas. Talvez por esses
predicados, varios outros espacos similares de ensino-aprendizado imersivo que surgiram
posteriormente em outras universidades do pais adotaram o mesmo nome, seguiram na mesma
linha. Em alguns momentos de exce¢ao surgem outras denominagdes, como Canteiro-Escola
ou Laboratorio de Construcao.

De uma perspectiva das escolas do Nordeste, por conta de ndo acompanharmos a
evolugdo da discussdo sobre o ensino a partir do canteiro, por termos ficado a margem desse
debate, essa nomenclatura, apesar de bela e poética por conta do ato de experimentar, de
mergulhar no desconhecido, de aprender arquitetura fazendo, ¢ algo ainda vinculado ao
contexto académico do Sudeste, por ainda ser uma novidade por estas bandas de ca do pais.
Sentimos que ha uma hegemonia, principalmente de Sdo Paulo, quando o assunto se trata de
“Canteiros Experimentais”, mas entendemos que ¢ por conta do pioneirismo das escolas
paulistas de arquitetura na luta travada em torno da emancipagdo do canteiro pedagdgico, algo
que ¢ um legado de lutas anteriores, como vimos, do Arquitetura Nova e dos Laboratorios de
Habitagao espalhados no estado. Este debate sobre os canteiros pedagogicos e as diversidades
e especificidades culturais que formam o mosaico brasileiro, devera ser ampliado mais a frente,
quando mais escolas no Norte e Nordeste, principalmente, introduzirem em suas estruturas
académicas estes equipamentos transformadores da nossa educagdo em arquitetura. De
qualquer forma, achamos importante pontuar essa questao do pioneirismo e da hegemonia das
escolas do Sudeste em relagdo aos processos de ensino-aprendizado nos canteiros pedagdgicos

brasileiros.
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Por fim, independente da nomenclatura adotada ou local, os Canteiros-Escola ou os

Canteiros Experimentais sdo espagos revolucionarios € emancipatdrios (como disseram Silke

Kapp e Sérgio Ferro na palestra de abertura do I RENACE) para uma aprendizagem
multidisciplinar onde se desenvolve a “nova pratica profissional do arquiteto no século XXI,
[...] um embrido para dar inicio a um processo de transformag¢do do ensino de arquitetura no

Brasil” (Lotufo, 2014, p. 147).

3.2.2.2 A RENACE - Rede Nacional dos Canteiros Experimentais

Em fins de 2023, comecgou a se formar a Rede Nacional dos Canteiros Experimentais —
RENACE (Figura 15), uma livre organizacao de individuos e representantes de instituicdes de
ensino em todo o Brasil que trabalham pela implementa¢do e divulgacdo dos Canteiros
Experimentais nas grades curriculares dos cursos de arquitetura do pais. A Rede se estabeleceu
a partir de encontros semanais online e abertos que desenharam coletivamente a estrutura da

nascente entidade e do seu primeiro encontro, na FAUUSP.

Figura 15: Cartaz da RENACE
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A Rede assim se define:

A RENACE foi idealizada em 2023 a partir de estimulos do II Seminario de Canteiros
Experimentais em Escolas de Arquitetura ¢ Urbanismo, realizado presencialmente no
Rio de Janeiro no inicio do mesmo ano. Em junho realizou sua primeira reunido - a
distancia - com objetivo de organizagdo deste III Seminario e I Encontro Nacional de
Canteiros Experimentais. Desde entdo, é formada por 40 canteiros experimentais de
escolas de arquitetura e urbanismo e espagos livres de formacdo no campo da
construgdo civil democratica. Estes coletivos ¢ que realizam a convocagdo para sua
fundacdo em assembleia presencial, como atividade do primeiro encontro, na noite de
28 de maio, a se realizar em Sao Paulo, SP. (RENACE, 2024)

A existéncia da Rede de Canteiros Experimentais ¢ uma grande vitdria na luta por uma
transformagdo da educacdo em arquitetura a partir da imersdo nos espacos de canteiros de
experimentagoes. A justificativa da formacao da Rede com o seu primeiro congresso se encaixa

perfeitamente com o pensamento que temos nesta tese:

Em sintese, a abordagem do Canteiro Experimental, permeada pela interagdo,
participacdo e reflexdo, configura-se como um caminho promissor para a construgao
de cidades mais resilientes, socialmente justas e intelectualmente enriquecedoras. Ao
adotar esta perspectiva, ndo apenas se erigem novas estruturas fisicas, mas se forja
uma mentalidade mais consciente e sustentdvel. O canteiro experimental, ao explorar
e fortalecer a ideia de universalizagdo dos usos da arquitetura e construcdo, contribui
para a universalizagdo dos conhecimentos. Essa abordagem visa ndo apenas o
fortalecimento da arquiteta e do arquiteto como individuo auténomo e detentor de
suas ideias, mas também a formagdo de profissionais com plenitude de conhecimentos
por meio da vivéncia construtiva coletiva. Em suma, a experiéncia no canteiro
experimental se configura como um componente indispensavel para a formagao
integral do arquiteto, permeando aspectos teoéricos e praticos e promovendo uma
compreensdo mais profunda e menos alienada das dindmicas arquitetonicas e
construtivas. (RENACE, 2024)

Nao nos deteremos em detalhes sobre a Rede, pois o importante ¢ registrarmos a sua
existéncia no cendrio do ensino de arquitetura no pais (Figura 16). Aqui, 0 que nos interessa ¢
perceber que ela ¢ a legitimacao de uma ideia fruto da continuidade de uma linha de pensamento

que debatemos neste capitulo e que remonta ao trabalho do Arquitetura Nova nas décadas de

60 e 70, em Sao Paulo.

Essa ideia se dissipa temporariamente com a ditadura, é retomada na década de 80 pelos
Laboratérios de Habitagdo de algumas Universidades paulistas e vai resultar nos Canteiros
Experimentais que comegam a ganhar for¢a no cenario de algumas escolas de arquitetura no
Brasil. O RENACE e seu 1° Congresso sdo, para nos, o inédito-vidvel Freireano em pleno
desenvolvimento, em plena vida. E um momento historico para a educagdo brasileira em
arquitetura e esta acontecendo agora partindo de varias iniciativas espalhadas pelo Brasil, vindo

com toda a for¢a que as ideias transformadoras carregam consigo.
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Concluindo, neste capitulo refletimos, a partir de uma analogia ao legado do Mestre
Educador Paulo Freire, sobre a for¢a das pedagogias imersivas nos canteiros de experimenta¢ao
com a utilizagdo da abordagem de Desenho-Constru¢do, da acgdo-reflexdo no ensino-
aprendizado. Com essa analise, entendemos a importincia dessa abordagem no processo de
educacdo em arquitetura e expusemos algumas experiéncias neste contexto do ensino, no Brasil
€ no exterior.

Figura 16: Canteiros Experimentais membros da RENACE
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Fonte: Taisa Cardoso de Brito e Autor, 2024

Aqui no nosso pais, conseguimos ler, na nossa historia do ensino de arquitetura, a linha
do tempo na educacdo que vai nos levar a formagao e expansao dos Canteiros Experimentais
no pais, representada pela Rede RENACE. Nao nos restam duvidas de que estamos tratando de
uma transformag¢ao no amago de nossa formacao em arquitetura. Nesse sentido, caracterizamos,

a seguir, alguns eixos ou campos de trabalho na educagdo imersiva em Desenho-Construgao
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sob os quais nos propomos a mergulhar e refletir a partir de experiéncias praticas que
desenvolvemos junto ao nosso Coletivo Ateliervivo, no Recife, ao longo desses dez anos de
existéncia. Iremos analisar e identificar, na pratica, como esses eixos ou campos de trabalho se
manifestam e reforgam o carater e a forca pedagogica dessas experiéncias imersivas de ensino-

aprendizado no canteiro de obras. E 0 que vamos tratar no proximo subcapitulo.

3.3 Possiveis campos de trabalho no ensino-aprendizado em Desenho-Construcio

Os processos de concepgao projetual mais horizontais, associados aos saberes e fazeres
dos artesdos da construgdo civil, aplicados em sintonia aos espagos das “pranchetas” e do
canteiro de obras, tém um potencial ndo apenas de ampliar a dimensdo da formag¢do, mas de
dar-lhe um carater socialmente responsavel, critico e politicamente ativo.

No nosso contexto historico de formacao fragmentada nas escolas de arquitetura, a
integragao entre Desenho e Constru¢do ¢ propicia para permitir a aproximagdo entre
determinados campos ou eixos de trabalho que achamos importantes e que podem orientar o
ensino-aprendizado em arquitetura a partir das pedagogias imersivas em Desenho-Construgao
nos Canteiros Experimentais. Mais cedo nesta tese, buscamos em Rufino (2019) um referencial
para pensarmos os impactos e reverberacdes das abordagens de Desenho-Construcdo e
tomamos a liberdade de fazer associagdes em alguns dos pontos colocados pelo autor e, assim,
desenharmos uma nova perspectiva na nossa investigacdo utilizando os campos ou eixos
politico (ético), poético (estético), e técnico (cientifico), assim colocados:

- O campo politico — aqui incluimos também o ético, diz respeito a devida valorizagcdo da
diversidade a partir do profissional artesdo da construcao civil, de seus saberes e de sua
participag@o no processo de cocriacdo na praxis da arquitetura — situacdo necessaria para uma
postura ética apropriada e fonte de empoderamento politico e social destes atores em situagado
social mais vulneravel na cadeia da producdo da arquitetura. Neste campo, ¢ fundamental a
tomada responsavel de consciéncia da/o arquiteta/o no sentido de entender o seu papel em pé
de igualdade em relevancia com o papel dos “pedes”. Sem isso, ndo € possivel uma reflexao
critica que busque uma ruptura da estratificagdo e segregacgdo social dos atores envolvidos na
praxis da arquitetura onde se articulam a “vida, arte e conhecimento” (Rufino, 2019).

- O campo poético (e estético), emerge a partir de didlogos com diferentes sabedorias e
gramaticas historicamente subalternizadas (Rufino, 2019), de onde muito ha que se aprender e

se inspirar em conhecimentos e praticas vinculados ao fazer artistico como oportunidade para
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a inovagdio com base em linguagens outras praticadas no cotidiano. E esse o espaco do ladico,
da inven¢do, do empoderamento pelo fazer artesanal, o espago da abertura por exceléncia, da
criacdo, das tradugdes, das releituras, das nossas antropofagias que tdo bem conhecemos. Essas
possibilidades de criacdo sdo estimuladas diante do cendrio de limitagdo dos materiais de
construgio por conta dos recursos quase sempre escassos nos projetos do Ateliervivo. E no
contexto da escassez que, muitas vezes, surgem solugdes bastante criativas.

- O campo técnico (e cientifico), se abraca a uma pedagogia que se vale tanto dos saberes
académicos, como daqueles advindos da empiria do canteiro de obras, sendo principio essencial
para a autonomia na formagcio e pratica profissional. E o campo que se conecta diretamente ao
conhecimento adquirido na pratica do canteiro e que “retorna” ao pensar, ao desenhar
arquitetura na academia ou na vida profissional. E o campo da experimentacio, dos testes, das
repeticdes e comprovagdes, enfim, das possibilidades de descobertas.

Todo esse conjunto concorreria a um mesmo fim: a formagao de arquitetas e arquitetos
capazes de produzir ndo apenas “boa arquitetura”, mas arquitetura engajada com a
transformagao social e politica. Assim, utilizamos como amostragem para pesquisa de campo
o trabalho do Coletivo Ateliervivo para testagem da hipotese desta tese, a fim de analisarmos
as formas como esses campos de trabalho se manifestam, se desenvolvem e se configuram como
eixos pedagogicos para o ensino-aprendizado de arquitetura no Canteiro Experimental. Para
isso, categorizamos algumas das ac¢des do Coletivo, ndo so cronologicamente, mas também de

acordo com o tipo de agdo, projeto, cliente e demanda. E o que vamos ver no proximo capitulo.

3.4 Epilogo: a praxis arquitetonica

Iniciamos este Capitulo 3 com uma licenca poética que trouxe o Mestre Paulo Freire
para o campo da arquitetura. Vimos que a praxis Freireana, onde educacdo ¢ ferramenta de
transformagdo, fundamenta a praxis arquitetonica que vislumbramos para a formagdo em
arquitetura nas universidades brasileiras. O nosso inédito-vidvel — os Canteiros Experimentais
com as abordagens dialdgicas de Desenho-Construcao, ¢ algo que vem ganhando for¢a com os
anos gragas as experiéncias exitosas, aqui no Brasil, de varios programas e coletivos que
militam na transformag¢dao da educacdo e da formagdo em arquitetura. Os Canteiros

Experimentais brasileiros e o surgimento da rede RENACE nos mostram que estamos, como
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diria Négo Bispo®(1959-2023), em um fértil momento de confluéncia, que é a “energia que
estd nos movendo para o compartilhamento, para o reconhecimento, para o respeito. [...] A
confluéncia ¢ uma forca que rende, que aumenta, que amplia” (Bispo, 2023, p. 15). Assim,
estamos em luta por (form)agdes que resgatem a praxis arquitetonica a partir do religamento do
Desenho com a Construgao.

Vemos, portanto, que a abordagem de Desenho-Construgdo nos Canteiros
Experimentais ¢ uma potente ferramenta pedagogica para a revisao critica da nossa formacao a
partir da reelaboragdo da praxis arquitetonica. No proximo capitulo trazemos, com mais
detalhes, o trabalho de investigacdo pratica dessa ferramenta e suas reverberagdes nas vidas de

estudantes e profissionais da arquitetura.

Pégina seguinte:

Figura 17: Canteiro Cubito / Fonte: Acervo Ateliervivo, 2018

8 Antonio Bispo dos Santos foi uma lideranca do Quilombo Saco Curtume, no municipio de Sdo Jodo do Piaui.
Atuou, entre outras frentes, na Coordenacdo Estadual das Comunidades Quilombolas do Piaui (Cecoq/PI) e na
Coordenagao Nacional de Articulagdo das Comunidades Negras Rurais Quilombolas (Conaq). Sua atuagao politica
nos movimentos de luta pela terra ancorava-se na cosmovisao dos povos tradicionais. Foi professor convidado do
Encontro de Saberes da UnB/INCTI e da Formagao Transversal em Saberes Tradicionais da UFMG.
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4. CANTEIROS EXPERIMENTAIS: NOSSO INEDITO-VIAVEL COMO
COMPLETUDE PEDAGOGICA EM ARQUITETURA NO BRASIL?

Este capitulo ¢ construido a partir da escolha de dez experiéncias que tivemos junto ao
Coletivo Ateliervivo entre 2015 e 2024. Buscamos entender, de forma mais aprofundada, como
foram essas experiéncias sob a otica de quem participou, ou seja, quem colocou 0s pés € maos
no canteiro para elaborar os objetos arquitetonicos pensados e construidos nas dez oficinas.
Além disso, explicaremos, em detalhe, a metodologia de trabalho do Coletivo para entendermos
as suas imersdes com a abordagem de Desenho-Construgdo nos seus Canteiros Experimentais.

Ao final, a partir de 30 entrevistas com participantes das oficinas do Coletivo,
analisamos e interpretamos os dados coletados na perspectiva dos trés campos em que essas

experiéncias imersivas impactaram as/os envolvidas/os - os campos politico (ético), poético

(estético) e técnico (cientifico). Vamos nos debrugar sobre o processo de coleta de campo a

seguir.

4.1 O trabalho de investigacio de campo: amostragens do Ateliervivo

Antes de seguirmos, ¢ importante deixar claro que nas mengdes sobre o Ateliervivo, ao
mantermos a linguagem do texto utilizando o pronome na primeira pessoa do plural, estamos
incluindo o autor desta tese que ¢ cofundador e um dos coordenadores do grupo.

Nesses dez anos de vida, O Coletivo Ateliervivo teve diversas experiéncias de imersao
pedagogica a partir da abordagem de Desenho-Constru¢ao em diferentes contextos (Figura 18).
Nossas primeiras intervengdes eram de imersdo de duas semanas, com um grupo de trabalho
formado por estudantes participantes e por coordenadores das oficinas. Pensdvamos ser
fundamental a convivéncia continua dos participantes, incluindo os momentos de ocio e de
descanso, geralmente periodos de conversas livres, diversdo e relaxamento. Nao nos trazia
nenhuma surpresa que, nesses exatos momentos de dcio, quase sempre tinhamos alguma
reflexdo mais profunda sobre o nosso trabalho e que mudaria os rumos dos processos no dia
seguinte com novas possibilidades de solucdes para os problemas enfrentados. Esse era o valor
de estarmos juntos por mais tempo para além das horas de trabalho no Canteiro. Com o tempo,

desenvolvemos varios tipos de acdes com diferentes focos, escalas e tempos de execugao.
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Figuras 18: Linha do tempo do Coletivo Ateliervivo (2015 a 2025)

Fundagéo do Ateliervivo

Desenho-Construgao no Alto da Sé
Agdo urbano-arquitetdnica no Alto da Sé, sitio histérico
de Olinda. Foi a primeira agdo do coletivo.

Acao Casa do Cachorro Preto
Acdo experimental de prototipagem de mobilidrio na
galeria A Casa do Cachorro Preto.

Desenho-Construgao em Jardim Brasil
Agdo conjunta de pintura de painéis murais e de
intervengd@o para melhorias do espago publico.

Agéo INCITI
Acao de desenho e construgdo para mobiliarios
temporarios utilizados em evento da UFPE.

Praga da Paz

Acdo para criagdo de uma praga nas comunidades de
Ilha de Santa Terezinha e Vila dos Casados, Santo
Amaro/Recife, com imerséo de dez dias e aprendizado
dos estudantes com os moradores locais.

Mural Studio em Pau dos Ferros/RN

Acdo muralista como atividade pedagdgica do
Departamento de Arquitetura da Universidade Federal
Rural do Semi-Arido, localizada na cidade de Pau dos
Ferros/RN.

PAVILHAO 2K

Acéo de desenho e construgdo de um pavilhdo como
abrigo coberto pensado para espagos publicos do
Recife e regido metropolitana que se propde a ser
construido a um custo de até

R$ 2.000,00.

Mural Studio Unicap

Acdo muralista como atividade pedagdgica do
Departamento de Arquitetura da Universidade Catdlica
de Pernambuco.

Conexao Recife-Antuérpia

Acdo de intervengdo em moradias na comunidade da
llha de Joaneiro, dentro do projeto “Conexdo Recife +
Antuérpia”.

Ano Pandémico

Prémio IAB/PE

Prémio José Luiz da Mota Menezes - Cultura
Arquiteténica no evento do centendrio do IAB Nacional
e os 70 anos do IAB Pernambuco.

C do Recife-Antué
Ocupagio L do Ci:

Acéo para desenho e construgdo de mobilidrio coletivo
da Ocupagédo Leonardo Cisneiros, organizada pelo
Movimento de Resisténcia e Luta - MRLT. O edificio
ocupado, o Segada Vianna, se localiza no centro do
Recife e conta com cerca de 64 familias desalojadas
em razao das chuvas do primeiro semestre de 2021.

C o Recife-Antué

Ocupagio L do Ci
Acdo para desenho e construgdo de mobilidrio mével
para a biblioteca da Ocupagdo Leonardo Cisneiros,
organizada pelo Movimento de Resisténcia e Luta - MRLT.

P

Acao Bioconstrugao
Acdo em parceria com o coletivo Lama Bioconstrugdo
em oficinas de Iniciagdo a Marcenaria e Reboco Natural.

Fonte: Autor, 2025

Acao Marcenaria Olinda
Agdo em parceria com a Marcenaria Olinda para
desenho e construgdo de mobilidrio.

Workshop Internacional Prototipagem Urbana - WIPU
Agédo do INCITI-UFPE com parceria internacional para
ativagdo urbana do projeto Parques do Capibaribe com a
colaboragdo de diversas organizagdes nacionais e
internacionais.

Agdo Carteirada

Agédo de Reciclagem Criativa de Carteiras Escolares
quebradas e em desuso da Escola Estadual Sdo
Francisco de Assis, Recife.

Praga Arari Fonseca (Iputinga)
Acgdo para uma intervengdo na Praga Arari Fonseca,
bairro da Iputinga. O projeto foi fruto de um edital
publico da organizagao ARIES.

CUBITO

Agdo para construgdo de protdtipo cubico
experimental de arquitetura modular, hibrida e
desmontével com 2.5 m de lado.

Conexao Recife-Antuérpia

Agéo dentro do projeto “Conexédo Recife + Antuérpia”,
para melhorias Escola Comunitdria do Chié, em Santo
Amaro/Recife.

Ano Pandémico

Pavilhdo Experimental de Bambu

Acdo de desenho e construgdo de uma escultura com
24 x 4m fabricada em bambu desenvolvida na Curtin
University, Australia.

Ano Pandémico

RECubito

Projeto e construgdo de um protdtipo de habitagao
modular, hibrida e desmontavel com estrutura em
compensado naval e vedages em chapas de plastico
reciclado da iniciativa Precious Plastic desenvolvido
com estudantes e monitores da disciplina Tépicos
Avangados em Arquitetura e Urbanismo do
PPGDU-MDU/UFPE.

C do Recife-Antuérpia:

Ocupagédo Leonardo Ci

Agdo para desenho e construgéo, para a Galeria Lama,
de um dispositivo ativador de suas agGes nas ruas da
cidade. Esse dispositivo deveria ser movel, servir de
mesa, banco, expositor artistico e de expositor de
moda.

Wild Weekends
Os wild ds sdo agdes que experiéncias em
menor escala para di imento de i construtivas. Elas

perpassam toda linha do tempo do Coletivo Ateliervivo.
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Pois bem, a partir do proprio historico de trabalho do Coletivo, nos propusemos nesta
tese a distribuir as suas agdes nas seguintes categorias: intervengdes urbanas, agoes de imersao
criativa, prototipos para investigagdo arquitetonica, parcerias com movimentos sociais €
universidades e acOes extensionistas.

As intervencdes urbanas sdo as oficinas com espectro maior de tempo e de tamanho da

acdo a ser contemplada e que, normalmente, sdo desenvolvidas no proprio sitio de intervengao,
o que demanda uma mudanga de toda a estrutura do Coletivo com a criagdo de um quartel
general da agdo, com suas ferramentas, materiais e equipamentos. Nesta categoria, utilizamos
como referéncia para a investigacdo de campo a A¢do no Alto da Sé (Figura 19), em 2015 e a
Ag¢do em Santo Amaro, em 2017 (Figura 20).

Mais tarde, comegamos a experimentar com agdes mais rapidas, compactas e que
pudessem focar em problemas mais pontuais de determinados contextos. Criamos, assim, as

acoes de imersdo criativa, que sdo imersdes em que trabalhamos com as demandas em relagao

direta com a quantidade de participantes nas oficinas.

Figuras 19 e 20: Cartazes divulgagdo Oficinas Alto da Sé e Santo Amaro

ATELIERVIVO ....... WORKSHOP INTERNACIONAL

06 215 de julha 2017!
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Fonte: Acervo Ateliervivo, 2015 € 2017

Passamos a ter parceiros nessas agdes que traziam suas experiéncias no campo da
marcenaria ou das artes. Nesta categoria, trouxemos como referéncias para a investigagao de
campo as agoes artisticas na Galeria Casa do Cachorro Preto (Figura 21), em 2015, e a acdo
em parceria com a Marcenaria Olinda (Figura 22), em 2016.

Nestas agdes, trabalhamos com microprojetos em serralharia ¢ marcenaria criativas.
Mais adiante, com um melhor dominio na coordenagao de agdes mais compactas, passamos a

desenvolver agdes para a aquisicdo de pratica manual das ferramentas a partir do trabalho com
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marcenaria, serralharia e pedraria para mobilidrios feitos com restos de material de nossas
proprias oficinas.

Figura 21: Cartaz divulgagao Oficina Cachorro Preto

A Casa do Cachorro Preto
APRESENTA

ATELIERV IVO EM CONTRAPARTIDA CRIATIVA

Dficinas de Prototipagem Experimental

(Serralharia e Marcenaria Criativa}

Dentro das Atividades da Exposicao
Lula Marcondes: Reset / Repaginando...

19 e 20 de Setembro (Oficina 01)
03 e 04 de Dutubro (Oficina 02)
Das 9:00 as 18:00 Hs

Vagas Limitadas
Informacoes:
contatoateliervivo@gmail.com

f fatelierviva

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2015

Figura 22: Cartaz divulgacdo Oficina Marcenaria Olinda
i oLINDF
R CENFR

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2016
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Essas agoes se desenvolviam em um dia inteiro, das 9 da manha as 18 horas ¢ eram
importantes para uma movimentagdo mais constante do Coletivo (Figuras 23 e 24). Nao
contemplamos essas acdes na investigagcdo da tese por se tratarem de acdes com foco exclusivo
no treino e aprendizado das ferramentas e procedimentos com marcenaria, serralharia e
pedraria.

Figuras 23 e 24: Cartazes divulgagdo Oficinas Serralharia e Concreto

ELIERVIVO:

PFICINAS DE PROTOTIPA
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Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017

Em 2018, partimos para a constru¢do de protdtipos para investigacdo arquitetonica.

Nesta categoria, trouxemos como referéncias para a investigagdo de campo as agdes para a
constru¢do de um moédulo cubico experimental de arquitetura modular, hibrida e desmontavel
com 2.50 m de lado que batizamos de CUBITO® (Figura 25). Este objeto arquitetonico foi
desenhado, construido e testado com o objetivo de servir para futuras intervengdes que
demandassem facil e rapida montagem e que servissem para diversas possibilidades, desde usos
emergenciais em caso de catastrofes, até usos relacionados a arquitetura social.

Em 2023, o CUBITO teve seu segundo protétipo, batizado de RECUBITO (Figura 26),
dessa vez construido em parceria com a Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), a partir
de fabricagdo digital. Nao incluimos o0 RECUBITO nos estudos desta tese porque o autor nao

participou da acdo e ndao acompanhou o processo de imersao dos participantes. Ainda na

85 Em 2019, o CUBITO foi para as paginas do site de arquitetura Archdaily, o que trouxe um respaldo académico
ao Coletivo e aos participantes (Link: https://www.archdaily.com.br/br/925771/cubito-c-prototipo-de-arquitetura-
modular-hibrida-e-desmontavel?7utm_source=Whatsapp&utm medium=IM&utm campaign=share-button).
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categoria de prototipos, incluimos como referéncia para a investigagio de campo o PAVILHAO
2K, carinhosamente chamado de Pavilhito (Figura 27), projeto de 2019, que consiste em um
pequeno pavilhao modular de 2.40 m de lado com estrutura mista em aco e madeira que deveria

ser construido com o desafiante orgamento de dois mil reais.

Figura 25: Cartaz divulgacao Oficina CUBITO

ATELIERVIVO

Convida »

WORKSHOP EM DESIGN-BUILD 2018 ,,/
Construcdo do CUBITO® s
Protétipo experimental £

de arquitetura modular,
hibrida e desmontavel.

02 a 07 de Julho

Na O Norte - Oficina de Criagao
Rua Manoel Caetano, 42 | Derby
Informacdes:
contatoateliervivo@gmail.com
VAGAS LIMITADAS!

Ei/ateliervive | i
B = cuE o EI.‘.-S &

e e Al s Ve = ¢ Vo

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2018

Figuras 26 e 27: Cartazes divulgagio Oficinas RECUBITO e PAVILHAO 2K

ATELIERVIVD S

Convida

WORKSHOP EM DESIGN-BUILD 2019

Construcao do Quintal Criativo,
espaco coletivo multiuso para
eventos artisticos e culturais

15 a 20 de Julho

REALIZAGAO:

[~ bit.Iy/ateliervivo

info

APOIO:

Optere

b % 1

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2023 € 2019
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O CUBITO foi erigido em uma oficina de oito dias seguidos, o RECUBITO também foi
em oito dias; e 0o PAVILHAO 2K foi erigido numa oficina de seis dias.

Um outro campo de trabalho do coletivo, se d4 junto aos movimentos sociais em

parceria com Universidades ou organizacdes ndo-governamentais e coletivos que estdo

vinculados a alguma luta por direitos. Nessa categoria, destacamos como referéncias para a
investigacdo de campo dois projetos feitos em parceria com a Universidade Catodlica de
Pernambuco (UNICAP). A primeira intervencao, junto ao Movimento de Resisténcia e Luta

pelo Teto (MRLT), em 2023, foi feita na Ocupacdo Leonardo Cisneiros, fruto do intercambio

RECXANT — Recife-Antuérpia (Figura 28), parceria formada entre a Universidade Catolica de
Pernambuco e a Universidade da Antuérpia, na Bélgica. A oficina consistiu em uma agao de
trés dias com um time composto por estudantes belgas e estudantes brasileiros. Desenhamos e
construimos toda a éarea civica do movimento que consistia em uma cozinha movel que
permitisse o deslocamento da cozinha nas a¢des do MRLT nas ruas, bem como uma area de
alimentagdo e area de reunides com uma mesa grande e varios bancos, incluindo bancos
menores para as criancas da ocupagao.

Ainda dentro do mesmo intercimbio RECXANT, trouxemos como referéncia para a

investigacdo de campo a elaboracdo do “ARRUADOR” — Dispositivo de Ativagdo da Rua
(Figura 29).

Figuras 28 e 29: Cartazes divulgacao Oficinas MRLT e Arruador

ATELIERVIVO ¢ CONEXAO RECIFE-ANTUERPIA

Parceria entre

a Universidade da Antuérpia (Bélgica)

e Universidade Catdlica de Pernambuco
ICAM-TECH

Anunciam:

WORKSHOP INTERNACIONAL
EM DESENHO-CONSTRUGAO
em Santo Antdnio

12 a 14 de abril (Sexta 2 Domingo)
Sexta (14 as 18hs) / Sab e Dom (09 as17hs)

(@)rateliervivo
X (©/arquiteturaunicap/
ATELIERVIVD ¢ CONEXAD RECIFE-ANTUERPIA =
realizacdo:
Parceria entre a Universidade da Antuérpia (Bélgica) ¢
e Universidade Catdlica de Pernambuco ICAM-TECH TS

Anunciam: ; i
~ WORKSHOP INTERNACIONAL EM DESIGN-BUILD 3
_ Na ocupagéo Leo Cisneiros

(©)rateliervivo (©)/arquiteturaunicap/

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2023 e 2024
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Desenvolvida com o arquiteto e professor Dyego Digiandomenico, esta foi uma oficina
de dois dias, em 2024, com o objetivo de dar suporte fisico, a partir da arquitetura, design e
artes, para as entidades/grupos que estdo no “front” de uma luta por decéncia urbana no Bairro
de Santo Antonio, no centro do Recife. O projeto foi feito para a Galeria Lama, um espaco
militante voltado a arte urbana que nos solicitou a constru¢do de um dispositivo que pudesse
servir de ativador de suas acdes nas ruas do bairro. Esse dispositivo deveria ser movel, servir
de mesa, banco, expositor artistico e de expositor de moda.

Ainda em parceria com a Universidade Catolica de Pernambuco (UNICAP), trouxemos
como referéncias para a investigacdo de campo nova categoria que configura as agdes
extensionistas da disciplina eletiva “Introdu¢do ao Pensamento Decolonial em Arquitetura”
que lecionamos juntamente com o arquiteto e professor Dyego Digiandomenico. Na disciplina,
trabalhamos com um grupo de alunas e alunos ja nos Ultimos periodos do curso. Trouxemos
para investigacdo na tese, duas ag¢des de dois dias, em 2023, que fazem parte do projeto
“Cartografia do Canteiro — Imersdo no Outro Lado da Cadeia Produtiva da Arquitetura” que
¢ parte da pratica experimental da referida disciplina. A primeira ¢ uma acdo junto ao MRLT
na mesma Ocupacdo Leonardo Cisneiros (Figura 30) e, a outra, uma a¢do no proprio campus

da UNICAP para a constru¢do do mddulo “Interagir” (Figura 31).

Figura 30: Cartaz divulgacao Oficina Leo Cisneiros

"% s Pensamento Decolonial em Arquitetura da’. - 3o
= Universidade'Catdlica de Peranibuco |

Fonte: Autor, 2023
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A primeira cuidou de desenhar e construir o mobilidrio que contemplava a area de
entrada da ocupagdo do MRLT; a segunda objetivou a construgdo do “Interagir - Ativador
Itinerante de Encontros”’, objeto ambulante que ficaria livre no campus para permitir encontros.

Essas duas ac¢des foram feitas no primeiro e segundo semestres de 2023, respectivamente.

Figura 31: Cartaz Oficina Interagir
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Fonte: Autor, 2023

Diante do exposto, frisamos que o Ateliervivo foi um elemento de vital importancia
para esta tese como plataforma de testagem, no mundo real, das questdes filosoficas e
conceituais que trouxemos ao longo da pesquisa.

Para isso, fizemos uma andlise das referidas agdes separadas nas diferentes categorias
(intervengdes urbanas, a¢des de imersdo criativa, acdes de prototipagem para investigagao
arquitetonica, agdes junto aos movimentos sociais e atividades de extensdo universitaria) que
desenvolvemos durante a nossa trajetoria, a partir do contato, conversa e entrevista com as/os
antigas/os participantes das oficinas.

E importante frisar que, por serem experiéncias imersivas, 20 mesmo tempo, prazerosas
e positivamente impactantes, muitas/os participantes se envolveram em mais de uma oficina
entre as dez que estudamos mais de perto. Algumas destas pessoas lideraram grupos de trabalho
por ja estarem familiarizadas/os com a metodologia e ja terem experiéncia com maquinario e
materiais de trabalho no Canteiro.

Em resumo, por meio das entrevistas, tivemos uma importante oportunidade para

reconectarmos com as/os antigas/os participantes das oficinas para o processo de escuta pos
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projetos, onde algumas das oficinas foram desenvolvidas hd quase uma década atrds. No

subcapitulo em seguida vamos entender melhor sobre a metodologia de trabalho do Ateliervivo.

4.2 O Coletivo Ateliervivo e sua metodologia

Criado em 2015 no Recife, o Ateliervivo ¢ um programa educacional que desenvolve
projetos de extensao com abordagem dialogica de Desenho-Construcdo pela agdo-reflexao no
canteiro de obras. O programa oferece experiéncias pedagogicas de ensino-aprendizado em
arquitetura com uma metodologia imersiva e pratica, trabalhando com comunidades locais,
organizagoes sociais e universidades. O trabalho do Ateliervivo proporciona oportunidades de
se examinar como cada etapa da concepgdo arquitetonica pode ser construida com
responsabilidade social, exceléncia e qualidade através de solucdes adequadas as
especificidades de cada contexto da cidade. O objetivo do Coletivo € criar experiéncias
inovadoras na forma como arquitetura e construcao sao ensinadas, bem como unir as pessoas
através do ato compartilhado da construcao.

O grupo trabalha por uma “Pedagogia do Canteiro” (ou Pedagogia da realidade), ou

seja, uma metodologia de reflexdo-na-acdo para a produgdo de arquitetura baseada numa

aproximacao as questoes e desafios reais a partir da imersao de pessoas de diferentes formacgdes
em um canteiro de obras. Essa pedagogia se transmite pelo ato do desenho e por uma sequéncia
de agdes “mdo na massa” no canteiro, seguidas por reflexdes coletivas sobre as consequéncias
dessas mesmas acdes. A abordagem acolhe a diversidade de publico e valoriza suas
contribuigdes tanto na producao de ideias como na materializacdo das mesmas. O processo de
Desenho-Construgao empodera os participantes pela vivéncia de toda a cadeia da produgao de
arquitetura, desde a concepc¢do (Desenho) a materializacdo da ideia (Construc¢do) e o retorno ao
desenho apos reflexdes trazidas pelo enfrentamento do projeto com a realidade.

Assim, com o tempo ¢ as diversas experiéncias que desenvolvemos, fomos construindo
uma metodologia propria de trabalho. Tomando como exemplo a Intervengdo urbano-

arquitetonica em Santo Amaro (2017), temos o seguinte passo-a-passo metodoldgico:

01. Pré-produgao;
02. Apresentacdo geral do grupo;
03. Visita a area e escuta;

04. Analise e diagnostico;

176



COM OS PES E MAOS NO CANTEIRO:

A pratica pedagodgica dialdgica de Desenho-Construgao em busca de uma completude no ensino de Arquitetura

05. Desenvolvimento das propostas;

06. Apresentacdo das propostas a comunidade;

07. Apresentacdo das ferramentas;

08. Alongamento coletivo;

09. Estratégia de agdo para construcao e aquisi¢do dos materiais;
10. Formagao das frentes de trabalho;

11. Construcao;

12. Finalizagao da construcao;

13. Confraternizagao;

01. Pré-producao:

Antes da acdo propriamente dita enviamos para as/os inscritas/os nas oficinas um texto
explicativo sobre a acdo (ver apéndice 01) com a agenda das datas e das atividades, bem como
esclarecimentos gerais sobre seguranca, sobre roupa de trabalho ideal, uso de sapatos fechados,
horario de trabalho e o aviso que a declaracdo de participacdo na oficina sera dada a quem

estiver presente por, no minimo, 75% do tempo total da oficina.

02. Apresentacdo geral do grupo (Coordenadores e participantes):

No dia da oficina, temos a primeira agdo que ¢ a apresentagdo geral dos coordenadores e

’

participantes. E o momento de nos conhecermos, falarmos sobre expectativas, sobre

experiéncias prévias com construcdo, com ferramentas, etc. Em seguida, temos a explicacdao
dos objetivos a serem alcancados com a intervengao a ser feita (Figura 32). Apos dada todas as
informagdes, explicagdes e esclarecimentos, solicitamos aos participantes a leitura e assinatura
do Protocolo de Segurancga (ver apéndice 02). Este formulario serve para cada participante
assumir que esta ciente dos riscos da acdo e que € responsavel por seu comportamento no
canteiro de obras diante da coletividade. E importante frisar que, em 10 anos de existéncia,
nunca tivemos nenhum acidente de trabalho em nossas agdes. Muito desse €xito se da pelo

nosso extremo cuidado com a segurancga no trabalho.
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Figura 32: Apresentagdo geral do grupo

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017

03. Visita a area e escuta:

Inicio do processo de escuta a partir da visita a area de trabalho. E o momento inicial de

entendimento do problema arquitetdnico a partir de conversas com a comunidade (clientes) e
apreensao da area a ser trabalhada na busca de subsidios para a intervengdo na proxima fase

(Figuras 33, 34 e 35). E sempre importante ouvirmos os desejos das criancas da comunidade.

Figura 33: Visita ao sitio e escuta
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Figura 34: Visita ao sitio e escuta

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017

Figura 35: Visita ao sitio e escuta

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017
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04. Analise e diagnostico:

Momento de discussao coletiva, chuva de ideias, esbogos diversos, elucubracdes que antecedem
a elaboracao de um plano de agdo que pode demandar modelagem ou ndo. Sempre que possivel,
temos os clientes comungando o processo conosco € nos ajudando na condugdo das ideias

(Figuras 36 e 37);

Figura 36: Analise e diagnostico

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017

Figura 37: Anélise e diagndstico

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017
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05. Desenvolvimento das propostas.

Esta é a etapa de continuidade do processo de Anélise e Diagndstico. E o momento de
projetagdo propriamente dito apos o entendimento dos prdés e contras, dos problemas, das
potencialidades do local, da comunidade. E a fase de muitos desenhos, questionamentos,
esbogos, discussdes coletivas e discussao das propostas que serdo construidas (Figuras 38 e 39,

40 e 41);

Figuras 38 e 39: Desenvolvimento das propostas

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017
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06. Apresentacao das propostas a comunidade:

Apresentagdo do material projetado para discussdo junto as liderangas da comunidade com
possivel revisao das ideias. Tendo eles participado das fases anteriores - analise e diagnostico
e desenvolvimento das propostas - os €xitos nos projetos sdo bem mais faceis de se conseguir
tendo em vista que os desenhos sdo feitos com base solida em relacdo aos objetivos a serem

alcancados e com o respaldo das liderancas. (Figuras 42, 43 ¢ 44).

Figuras 42 e 43: Apresentacdo das propostas a comunidade

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017

Figura 44: Apresentacdo das propostas a comunidade

-

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017

182



COM OS PES E MAOS NO CANTEIRO:

A pratica pedagogica dialogica de Desenho-Construgdo em busca de uma completude no ensino de Arquitetura

07. Apresentacdo das ferramentas:

Apos aprovagao das ideias por parte das liderangas da comunidade, iniciamos o treinamento

com as ferramentas mais perigosas: furadeiras, parafusadeiras, serras de mesa, serras manuais

(as conhecidas Makitas), esmerilhadeiras e, quando houver trabalhos de serralharia, a méquina
de solda. Nesse momento, explicamos o funcionamento das maquinas, tiramos as duvidas
tedricas e iniciamos um treinamento onde as pessoas utilizam as maquinas de acordo com seus
interesses (Figura 45) e explicamos sobre a importancia da utilizagio do E.P.I. E comum
fazermos um rodizio para o manuseio das ferramentas por grupos, onde as pessoas escolhem as
maquinas que querem utilizar, sentir seu peso, ter ideia dos riscos, sentir a poténcia, precisdo e
eficiéncia das mesmas. Muitas pessoas tém o desejo de manusear todas as maquinas que serao
utilizadas na oficina. Outras preferem focar nas maquinas menores e de mais controlado
manuseio.

Figura 45: Treinamento com as ferramentas

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017

08. Alongamento coletivo:

Antes do trabalho bragal propriamente dito, sempre fazemos um alongamento coletivo que

serve tanto para alongarmos o corpo como preparacdo para a atividade fisica, quanto para

criarmos uma sinergia no grupo, pois o referido alongamento ¢ sempre feito em circulo (Figura
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46). Esse exercicio tem sido testado em todas as oficinas do Coletivo e tem dado excelentes
resultados. Primeiro, porque tem implicagdes na pontualidade. Como ¢ a primeira atividade
para inicio das oficinas, sugerimos aos participantes chegarem cedo, pois o alongamento da
inicio ao dia de trabalho e comega pontualmente. Segundo, porque ativa nossos corpos
desacostumados ao trabalho pesado e nos ajuda a criar um ambiente de cumplicidade e de
sinergia. Lembramos que a imersao no Canteiro nao ¢ algo duro, rigido, severo. O ambiente é
descontraido e sempre buscamos trabalhar com prazer, com musica boa sempre e com alegria.

O alongamento ¢ algo, definitivamente, divertido.

Figura 46: Alongamento coletivo

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017

09. Estratégia de acdo para construcdo e aquisicdo dos materiais.

Essa ¢ a etapa que consiste na ida do grupo as lojas e aos fornecedores para a escolha e compra
de material de construcdo. Apos o aquecimento, ja com os desenhos dos projetos em maos,

vamos, coletivamente, em busca da aquisicdo dos materiais. A compra de materiais em

armazéns de construgdo, madeireiras ou ferros-velhos (Figuras 47, 48 e 49) ¢ parte do processo
pedagogico, pois, € muito comum que participantes ainda nao tenham tido nenhuma experiéncia

na compra de materiais. Sao diversas as possibilidades de escolha, de opgdes comerciais, de
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precos, qualidades, marcas; sdo também diversas as opg¢des de bitola, tamanho, peso, cor, entre
tantas outras alternativas. Na compra de parafusos, por exemplo, temos muitas opgdes ¢ € 14,
no momento da compra, que aprendemos com a/o vendedor/a sobre o melhor material para a
nossa situagcdo especifica. O mesmo se d4 com a compra da madeira, das lixas, das barras
rosqueadas, tintas, pincéis, entre outros. A variedade ¢é imensa e a ida com os grupos aos
fornecedores de material se converte em um interessante processo pedagdgico com um

aprendizado pratico bastante intenso.

Figuras 47 e 48: Aquisi¢ao dos materiais para a constru¢ao
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Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017

Figura 49: Aquisicao dos materiais para a constru¢ao
>
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Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017
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10. Formacao das frentes de trabalho:

Com os desenhos prontos para guiar o processo de construgdo e os materiais comprados, agora

¢ a hora de formar as frentes de trabalho de acordo com as demandas necesséarias que sdao

decididas conforme o ntimero de participantes e o tempo disponivel de trabalho. Assim, os

diferentes grupos sdo formados com as/os respectivas/os coordenadoras/es que se dividem na

orientacdo coletiva. E também o momento de convidarmos as pessoas que ja participaram de

outras a¢des e tém um pouco mais de experiéncia para ajudar nos processos de trabalho guiando

e acolhendo as/os novatas/os. Divididas as equipes, onde cada uma delas sabe o trabalho que

devera ser feito, iniciamos a producao construtiva (Figuras 50, 51 e 52).

Figura 50: Divisdo das equipes
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Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017
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Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017

Lembramos que quando existem duvidas sobre a melhor decisdo a ser feita e que vai
causar impacto no objeto arquitetonico como um todo, chamamos o grupo inteiro do Canteiro
para uma decis@o coletiva a partir do entendimento dos problemas e as possibilidades de
solugdo. Para a escolha da melhor solugao, muitas vezes temos desenhos com as possibilidades
ou fazemos uma simula¢do com os proprios materiais in loco. Apds decisdo coletiva, seguimos

com a solucao de construcao escolhida.

11. Construcdo:

E o inicio do processo construtivo propriamente dito que se configura em uma cadeia circular
com suas idas e vindas na revisdo constante entre a ideia e a a¢ao, entre o Desenho-Constru¢ao-
Desenho (Figuras 53 e 54) em um processo continuo onde o Desenho liga a Construgdo que
religa o Desenho e assim por diante. Esta etapa ¢ sempre seguida por desenhos e/ou atualizacao

dos mesmos, pois a realidade material ¢ quem guia as escolhas projetuais.
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Figuras 53 e 54: Processo de Construcao

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017

Assim, no ato de imersao de Desenhar e Construir no Canteiro Experimental, o Desenho
vai enfrentar a dura realidade material e esta realidade vai demandar mudangas ao Desenho que
¢ ajustado ou refeito para retornar a matéria até¢ a completude do objeto arquitetonico (Figuras
55 a 58).

Figuras 55 e 56: Processo de Construcao
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Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017
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Figuras 57 e 58: Processo de Construcao

Fonte: Acervo teiéivo, 2017

12. Finalizacdo da construcio:

Momento de celebrar a finalizagdo do processo de elaboragdo e constru¢do do objeto
arquitetonico junto com a comunidade (clientes) e se alegrar pela d&rdua semana de trabalho de
muito suor e esforco (Figuras 59 a 66). Ao final da constru¢do, temos o objeto arquitetonico
pronto para ser usado. E nesse clima de “missio cumprida” que fazemos as analises do processo
de trabalho numa conversa em roda que é nossa plenéria final. E quando ouvimos sobre como
cada pessoa enxergou a experiéncia de imersdo no canteiro. E um momento muito rico e que

nos ajuda a buscar melhorar nossa metodologia de trabalho.

Figuras 59 e 60: Finaliza¢ao da Construgdo

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017
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Figuras 61 e 62: Finaliza¢dao da Construgdo

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017

Figuras 63 a 64: Finaliza¢ao da Construgdo

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017

Nessas rodas de conversa temos, muitas vezes, depoimentos muito profundos e com forte carga

emocional. As entrevistas nos mostraram isso.
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Figura 65: Finalizacdo da construcao

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017

Figura 66: Finalizacdo da construcao

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017
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13. Confraternizacio:

Por fim, temos a celebragdo do grupo junto ao objeto arquitetdnico construido por todas as maos

e mentes presentes nas oficinas (Figura 67).

Figura 67: Confraternizagao
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Em sintese, a aplicacdo de nossa metodologia nos permitiu destacar alguns elementos-
chave que julgamos importantes nos processos pedagogicos imersivos de nosso Coletivo junto

aos grupos de trabalho:

- O Desenho: Ferramenta com a qual buscamos impactar, transformar e comunicar a partir de
ideias e acdes simples. As limitagdes de recursos definem a esséncia do Desenho e da
experimentacao responsavel. Nesse processo, o Desenho ¢ indissociavel da construgdo e vice-
versa. Assim, ha uma busca incessante por solugdes impactantes, inovadoras, duraveis,
adaptaveis, conectadas com os usudrios e de facil execugdo, pois em Desenho-Construcdo a

construgao nao ¢ terceirizada.

- A Colaboraciao: Revisdo do papel da arquiteta e arquiteto frente a coletividade. As
intervengdes permitem intenso convivio entre as/os participantes, criam lagos de amizade e
confianga e resultam em um entendimento mais profundo do contexto material e imaterial de
um canteiro de obras. Com isso, a interatividade ¢ ferramenta fundamental para alcangar um
nivel de acerto e criar um ambiente de aprendizagem coletiva. Nosso eixo pedagdgico busca o
equilibrio entre a pratica colaborativa e as metas de execucdo de obras dentro das necessidades

dos diferentes projetos.

- A Autonomia: Incentivo a participagdo e empoderamento dos atores. As a¢des do Coletivo
sdo desenhadas para permitir a troca de saberes entre estudantes/profissionais/curiosos das areas
de arquitetura, design, artes, entre outras. As acdes respeitam os diferentes niveis de experiéncia
das/os participantes, lhes dao autonomia e lhes colocam diante de desafios que envolvem a
inser¢do e participagdo individual no processo de criagdo, planejamento e construcdo onde a

ferramenta do Desenho ¢ a liga entre todos os atores e etapas do processo.

- A Constru¢ao: Momento de desenvolver um senso de artesania a0 mesmo tempo em que se
coloca o Desenho produzido a prova na realidade da matéria. E na construgio na escala 1:1 que
aideia ¢ percebida, sentida e testada. Além disso, a percepcao artistica € incitada a se manifestar
a partir do ato de fazer com as maos numa busca pela harmonia e pela beleza do objeto

materializado. E também um momento de se buscar o prazer no trabalho.
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Por fim, ¢ importante explicarmos, em maiores detalhes, sobre a militancia do Coletivo.
Desde sua fundagdo, em 2015, todas as oficinas, desde as maiores ¢ mais longas até as menores
€ mais compactas, sdo subsidiadas pelos proprios participantes através de inscricdo. Nossas
inscrigdes ndo sdo baratas para uma grande parcela de estudantes de arquitetura, principalmente
aquelas e aqueles que adentraram a universidade com o incentivo das bolsas de estudos. Com
1sso em mente, em cada oficina tentamos buscar apoio para termos a0 menos uma inscri¢ao
solidaria para as/os interessadas/os que nao podem pagar.

Ao longo dos anos, nos, coordenadores do Coletivo, ainda ndo conseguimos ser
devidamente recompensados financeiramente. Normalmente, uma parte dos recursos
levantados pelas inscri¢des das oficinas sdo utilizados para a compra de materiais que serao
empregados na construgdo dos objetos arquitetonicos a serem propostos em cada novo desafio.
A outra parte ¢ reinvestida em maquindrio e ferramentas com os quais operamos nos nossos
processos de constru¢do. No entanto, ndo € raro colocarmos recursos do proprio Coletivo para
conseguirmos finalizar alguns projetos. Apesar de ndo termos recompensa financeira, nos foi
possivel, nesses anos todos, comprarmos diversos equipamentos para constru¢do civil como
duas maquinas de solda, serras de mesa, esmerilhadeiras, furadeiras, parafusadeiras, furadeira
de mesa, material de EPI, variados utensilios para pintura, entre outros materiais e
equipamentos necessarios para os trabalhos em marcenaria, serralharia, pedraria, entre outros.

Pelas dificuldades financeiras e logisticas expostas, ainda ndo nos foi possivel a
contratacdo de construtores experientes para nos ajudar a conduzir o processo de constru¢ao
que permitiria uma troca entre os diferentes saberes no campo da produgdo da arquitetura. Esta
¢ ainda uma meta nossa.

No nosso contexto recifense, ainda encontramos certa barreira para difundirmos a ideia
de que ¢ vital para estudantes de arquitetura a imersdo nas atividades ligadas ao canteiro de
obras. Ainda existe muito preconceito sobre o trabalho no canteiro. Lembramos que aqui em
Pernambuco e no Nordeste do Brasil, o grande latifundio reinou soberano por mais dilatado
tempo nos legando a inexperiéncia democrdtica, o coronelismo € o mutismo como nos trouxe
Paulo Freire. Além disso, aqui nds ndo tivemos precursores que nos chamaram a atengdo para
a perspectiva politica da nossa profissdo. Nao tivemos nada parecido com o ativismo do grupo

Arquitetura Nova denunciando a violéncia e exploracao das classes trabalhadoras na produgao

da arquitetura a partir do canteiro de obras.
Deixamos claro, portanto, as dificuldades que existem para mantermos a nossa

militdncia afetiva com o Ateliervivo em nosso contexto pernambucano. Porém, acreditamos
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que a insisténcia no trabalho continuo vai transformando perspectivas que, aos poucos, vao

enriquecendo a nossa formacao em arquitetura. As entrevistas nos mostram isso.

4.3 Estrutura das entrevistas — Acoes Ateliervivo

A pesquisa de campo foi iniciada logo apos recebermos o parecer de aprovacao do
projeto no Conselho de Etica em Pesquisa (CEP) da UFPE, no dia 08 de novembro de 2024.
Assim, iniciamos a primeira entrevista no dia 13 de novembro e encerramos a ultima no dia 09
de dezembro seguindo todas as recomendacdes do CEP e de acordo com o projeto apresentado
e aprovado no comité. As conversas foram gravadas em video (por google meet) e estdao

arquivadas, bem como todos os Termos de Consentimento de Coleta de Dados Virtual,

devidamente assinados pelas/os voluntarias/os que foram entrevistadas/os (ver questionario
com as 20 perguntas no apéndice 03). Além disso, também enviamos as mesmas 20 perguntas
por meio de questionario no google form para termos respostas nos dois tipos de coleta, uma
mais livre, com conversa mais informal no google meet e outra com respostas escritas mais
sintetizadas a partir do questiondrio eletronico do google. Para o subcapitulo de analise das
entrevistas, trouxemos para a tese as respostas obtidas nos dois modelos de coleta, mas de forma
resumida.

Como colocado anteriormente, propusemos 10 oficinas do Coletivo Ateliervivo para
nos servir de base na coleta de dados (ver apéndice 04). Dentre os 05 eixos de a¢des, escolhemos
30 participantes para as entrevistas (Figura 68). No processo, buscamos a paridade de género e
escolhemos 15 mulheres e 15 homens para darem seus depoimentos e, dentro desse recorte,
buscamos entre 02 e 04 participantes de acordo com a escala das oficinas e quantidade de
inscritos.

Na escolha final, tivemos o cuidado de checar as listas para evitar a repeticao de pessoas,
pois, como dissemos, ¢ muito comum no histérico do Coletivo, a inscrigdo das pessoas em mais
de uma acdo. A seguir, trazemos, de forma resumida, o processo metodoldgico proposto para

as entrevistas que foi apresentado ao Comité de Etica em Pesquisa.

Amostra de Participantes:

Com exce¢do das duas oficinas ligadas a extensdo universitaria (Ac¢des 09 e 10 do
Quadro 01) que eram parte do contetido curricular da Universidade Catélica de Pernambuco,

portanto obrigatdrias, todas as outras oficinas do Ateliervivo foram constituidas por
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participantes que fizeram inscrigdo prévia. As duas oficinas junto aos movimentos sociais

(Agdes 07 e 08 do Quadro 01) foram gratuitas, mas demandavam inscrigao.

Fonte: Autor, 2024

Figura 68: Entrevistadas e entrevistados (anonimos)
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As oficinas restantes (Ac¢des 01 a 06 do Quadro 01) foram financiadas através dos

pagamentos das inscri¢des. Por isso, deixamos claro que, para nds, o ato de fazer uma inscrigao,

por si s0, ja € um sinal de interesse por parte de quem participou dessas oficinas (Quadro 01).

Quadro 01 — Resumo das 10 Oficinas da amostragem de campo.

PROJETO DATA DURACAO TIPO ENTREVISTADA/OS
1. Alto da S¢ 2015 12 DIAS Intervengao urbano-arquitetonica 04
2. Santo Amaro 2017 10 DIAS Intervengdo urbano-arquitetonica 03
3. Galeria Casa do Cachorro Preto 2015 2 DIAS Acgdes de imersao criativa 02
4. Marcenaria Olinda 2016 2 DIAS Agdes de imersdo criativa 02
5. CUBITO 2018 8 DIAS Prototipos para investigagdo 04
arquitetonica
6. PAVILHAO 2K (Pavilhito) 2019 6 DIAS Prototipos para investigagdo 04
arquitetonica
7. Ocupagdo Leo Cisneiros - MRLT 2023 3 DIAS Parcerias com movimentos sociais 03
e Universidades
8. Cartografia do Canteiro — MRLT 2023 2 DIAS Parcerias com movimentos sociais 04
e Universidades
9. Cartografia do Canteiro — Interagir 2023 2 DIAS Acdes extensionistas 02
10. ARRUADOR - Galeria Lama 2024 2 DIAS Acdes extensionistas 02

Fonte: Elaborado pelo autor, 2024
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Abaixo seguem as 10 oficinas com o nimero de participantes escolhidos para as entrevistas:

Acoes de imersao pedagégica (10 agodes):

Intervencdes urbanas (02 acdes - Figuras 69 a 72):

01. Intervencdo urbano-arquitetonica no Alto da S¢é (2015): 04 participantes entrevistadas/os.
02. Interven¢do urbano-arquitetonica em Santo Amaro (2017): 03 participantes

entrevistadas/os.

Figuras 69 e 70: Imersdo Alto da S¢é

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2015

Figuras 71 e 72: Imersdao Santo Amaro

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017

Acdes de imersao criativa (02 acoes - Figuras 73 a 76):

03. Ac¢do na Galeria Casa do Cachorro Preto (2015): 02 participantes entrevistada/os.
04. Agao Marcenaria Olinda (2016): 02 participantes entrevistada/os.
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Figuras 73 e 74: Imersao Casa do Cachorro Preto

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2015

Figuras 75 e 76: Imersdo Marcenaria Olinda

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2016
Protétipos para investigacdo arquitetonica (02 agdes - Figuras 77 a 80):
05 CUBITO (2018): 04 participantes entrevistada/os.
06. PAVILHAO 2K (Pavilhito) (2019): 04 participantes entrevistada/os.

Fi 1guras 77 e 78 Imersao CUBITO

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2018
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Figuras 79 e 80: Imersio PAVILHAO 2K

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2019

Parcerias com movimentos sociais € Universidades (02 acdes - Figuras 81 a 84):

07. Espago Civico — Ocupagdo Leo Cisneiros MRLT (2023): 03 participantes entrevistada/os.
08. Cartografia do Canteiro — MRLT (2023): 04 participantes entrevistada/os.

Figuras 81 e 82: Imersdo Espago Civico MRLT

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2023
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Figuras 83 e 84: Imersdo Cartografia do Canteiro MRLT

Fonte: Dyego Digiandomenico, 2023

Acdes extensionistas (02 acdes - Figuras 85 a 89):

09. Cartografia do Canteiro — Interagir (2023): 02 participantes entrevistada/os.
10. ARRUADOR — Galeria Lama (2024): 02 participantes entrevistada/os.

Figuras 85 e 86: Imersdo Cartografia do Canteiro - Interagir

Fonte: Dyego Digiandomenico, 2023
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Figuras 87, 88 e 89: Imersao Cartografia do Canteiro - ARRUADOR

Fonte: Autor, 2024

Critérios de Inclusio e Exclusao

Para a investigagdo, foram estabelecidos os seguintes critérios para selecionar as/os

participantes:

Critério de inclusdo:

Participantes da area de arquitetura (estudantes ou profissionais) que se engajaram ativamente

nas acdes e que estiveram presentes por, pelo menos, 75% do periodo de cada oficina.

Critérios de exclusio:

Participantes de outras areas que ndo a de arquitetura, participantes que ndo estiveram presentes
por, pelo menos 75% do periodo das oficinas e os participantes estrangeiros no caso das agdes

em parceira com a Universidade da Antuérpia (RECxANT, agdes 07 e 10).

4.4 Analise e interpretacio de dados

As entrevistas com as/os participantes das oficinas do Ateliervivo foram desenvolvidas
sob uma abordagem qualitativa, como informado anteriormente. A andlise e interpretacdo de
dados qualitativos buscou compreender a complexidade e subjetividade das experiéncias no
canteiro na formacdo em arquitetura a partir dos significados atribuidos individualmente
pelas/os participantes nas suas imersdes. Mais da metade das perguntas de nossa entrevista ¢ de

carater subjetivo, com questdes discursivas, abertas. Assim, a analise de dados qualitativos nos
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serviu, principalmente, para responder perguntas sobre os impactos das experiéncias imersivas
no canteiro de obras na formagdo académica das/os estudantes e na formagao profissional das
arquitetas e arquitetos que participaram das oficinas do Ateliervivo para confirmar ou ndo a
nossa hipotese de pesquisa.

Nestes 10 processos de Desenho-Construgao analisados, as atividades desenvolvidas
sao diversificadas e incluem desde a concepcdo arquitetonica (Desenho) que, as vezes, se
desdobra em trabalhos de design grafico, muralismo e criagdo artistica de suporte a arquitetura,
até as acgodes de construcdo propriamente ditas como veremos a seguir. Estas Glltimas incluem
atividades de marcenaria, serralharia, pedraria, mobiliario urbano, paisagismo e intervengdes
artisticas.

Durante as oficinas sdo criadas diferentes frentes coletivas de trabalho que vao se
alterando a partir do avango do processo construtivo e de acordo com as prioridades do
momento. As pessoas escolhem em qual frente elas preferem participar e ficam livres para
trocar ou criar outras frentes ao encerrarem as suas demandas iniciais e atingirem suas metas.
Dessa forma, nés fazemos com que haja uma variagao nas atividades de cada pessoa para evitar
a monotonia de processos longos e repetitivos e evitar que estes processos ndo sejam
prazerosos. Algo muito associado aos pensamentos de John Ruskin e de William Morris sobre
o trabalho com prazer.

A partir das entrevistas, vimos que as pessoas exerceram diversas fungdes no Canteiro
de acordo com seus interesses proprios e suas vontades de se aprofundar neste ou naquele oficio.
Dessa forma, mantivemos o prazer como guia do ritmo de trabalho. Algumas pessoas, mesmo
apos o treinamento inicial com todas as ferramentas mais pesadas, desejam ndo encarar as acoes
mais arriscadas, como as furadeiras, as esmerilhadeiras, as serras manuais (Makitas) ou as agdes
com a solda. Ja outras, fazem questdo de aprender a utilizar tais ferramentas e se entregam ao
trabalho com aten¢ao redobrada. Essa variedade de desejos e de agdes € o que faz das imersoes
um grande laboratério de aprendizado e trabalho livre com um fim comum. E importante
lembrar que por sempre termos pessoas que ja participaram de outras agdes do Coletivo,
convidamos algumas delas que compreendem o nosso processo metodoldgico e ja sabem
utilizar as ferramentas, para ajudarem, nas suas respectivas frentes de trabalho, as pessoas

novatas.

skskosk
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Mostramos anteriormente, em sintese, como se da o processo pedagdgico dialogico de
Desenho-Construg¢ao no Canteiro Experimental do Coletivo Ateliervivo. Vamos agora analisar
o que disseram as pessoas voluntarias que foram entrevistadas para esta tese. Antes, porém, ¢
importante deixarmos claro que foram 30 longas entrevistas para a investiga¢ao de campo. Para
este Capitulo 4 da tese trazemos vdrios recortes importantes das conversas que vém nos dar
subsidios para uma analise que nos possibilite comprovar a nossa hipotese. Apesar de serem
recortes resumidos, em varios momentos — principalmente nas respostas as perguntas subjetivas
- trazemos trechos das falas em sequéncia e, em alguns momentos, longas. A nosso ver, essa
foi a melhor forma que encontramos para compartilhar questdes estruturais para a discussao na
tese a partir de um conjunto de respostas de uma mesma pergunta. Por esta razdo decidimos
manter a quantidade de recortes que, em sequéncia, apresentamos.

Inicialmente, fizemos um resumo (Quadro 02) das 30 pessoas entrevistadas a partir da
identificacdo de género e de raca, profissdo, viés politico; sobre questdes relacionadas a
existéncia, ou ndo, de Canteiros Experimentais nas suas respectivas escolas e se acham que

estes Canteiros devem fazer parte, ou nao, da grade curricular oficial das escolas de arquitetura.

Quadro 02 — 06 Topicos resumidos segundo identificagdo de género e racga, viés
politico, profissdo e sobre os canteiros nas escolas de arquitetura

ENTREVISTADA(O) GENERO ESTUDANTE OU IDENTIFICACAO FACULDADE TINHA DEVE TER CANTEIRO VIES
PROFISSIONAL RACIAL ACAO NO CANTEIRO? NO CURRICULO? POLITICO
1.LG.L.S. Masculino Estudante Branco Nao Sim Esquerda
2. LM.C. Feminino Estudante Branca Nao Sim Centro-esq.
3.J.C.G.B.M. Feminino Profissional Branca Nao Sim Esquerda
4. JW.RM. Masculino Estudante Branco Nao Sim Esquerda
5.R.R.B. Feminino Profissional Branca Nao Sim Centro
6. D.M.L. Masculino Estudante Indigena Nao Sim Esquerda
7.L.L.R. Masculino Estudante Pardo Sistemas Estruturais Sim Esquerda
8. M.E.P.M. Feminino Estudante Branca Nao Sim Esquerda
9. L.IM.S. Masculino Estudante Branco Tectonica Sim Esquerda
10. AN.M. Feminino Estudante Branca Nao Sim Esquerda
11. V.P.L.C. Feminino Profissional Branca Nao Sim Esquerda
12. HM.C.Q. Feminino Estudante Branca Sistemas Estruturais Sim Esquerda
13.N.G.N. Masculino Estudante Branco Nao Sim Esquerda
14. M.P.M. Feminino Estudante Branca Nao Sim Esquerda
15. L.A.T. Feminino Estudante Branca Nao Sim Esquerda
16. G.C.M.S. Masculino Estudante Branco Sistemas Estruturais Sim Esquerda
17. HF.E.B. Masculino Estudante Pardo Nao Sim Esquerda
18. M.G.B. Feminino Estudante Preta Nao Sim Esquerda
19. RR.C.B.B. Masculino Estudante Branco Nao Sim Esquerda
20. L.A.A.B. Masculino Profissional Branco Aula de Construgao Sim Esquerda
21. A.C.D.N. Masculino Estudante Branco Nao Sim Esquerda
22. JN.L.M. Feminino Estudante Parda Tectonica Sim Esquerda
23. Y.N.P.C. Masculino Estudante Branco Nao Sim Esquerda
24.R.C.R. Masculino Profissional Branco Nao Sim Esquerda
25.J.S.G.B. Feminino Estudante Branca Nao Sim Esquerda
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26. M.M.S. Masculino Estudante Branco Nao Sim Esquerda
27. M.J.F.M. Feminino Estudante Parda Nao Sim Esquerda
28. M.V.S.B. Feminino Estudante Parda Nao Sim Esquerda
29. PHR.M. Masculino Estudante Preto Nao Sim Esquerda
30. L.A.S. Feminino Estudante Preta Tectonica Sim Centro-esq.

Fonte: Elaborado pelo autor a partir das entrevistas, 2024

As questoes sobre identificacao racial e viés politico foram inseridas, posteriormente,
durante as conversas nas entrevistas. Sentimos que era importante averiguar mais a fundo essas
duas questdes.

Ao final das 30 entrevistas, conseguimos ver, com mais profundidade, o papel do
Coletivo Ateliervivo a partir das opinides criticas dos participantes. Os trechos trazidos abaixo
neste capitulo sdo os recortes das respostas escritas das entrevistas do google form e das
respostas das entrevistas gravadas por video. Lembramos que as oficinas distam entre si de um
periodo de aproximadamente 9 anos entre a primeira (2015) e a ultima oficina (2024). Eis
alguns recortes interessantes das perguntas com teor mais objetivo (questdes 01 a 11), a partir
dos dados coletados:

- Faixa etaria das pessoas entrevistadas (Parte da pergunta 01):

Faixa dos 20 anos, 13 pessoas (43%);
Faixa dos 30 anos, 15 pessoas (50%);

Faixa dos 40 anos, 2 pessoas (7%).

Lembramos que essas sdo as idades atuais das pessoas (nas entrevistas em 2024) que
participaram das oficinas. Na época de suas participacdes, elas eram mais jovens €, por isso,
estimamos que participantes na faixa dos 20 anos foram a maioria, até hoje, nos processos
imersivos do Coletivo.

Das pessoas em seus 30 anos que foram entrevistadas para esta tese em 2024, 11 estavam
na faixa dos 20 anos quando da participagdo em suas respectivas oficinas. Ao total, temos 25
participantes em seus 20 anos, o que nos da um percentual de 83%, faixa etaria de maior
participagdo dessa amostragem. Em outras palavras, os estudantes de arquitetura dominam a
presenca nas 10 oficinas. E esse percentual ¢ comprovado na pergunta 02 da entrevista:

- A época das oficinas,

25 pessoas (83%) eram estudantes universitarios de arquitetura;

05 pessoas (17%) eram profissionais formada/os em arquitetura.
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A pergunta sobre identificacdo racial foi feita apenas nas conversas gravadas por video,
bem como a pergunta sobre algum viés politico de mais afinidade das pessoas. Nao trouxemos
essas indagacdes no questiondrio do google form. Entre as 15 mulheres e 15 homens, a
entrevista nos trouxe os seguintes dados:

21 pessoas se consideram brancas (70%);
05 se consideram pardas (17%);
03 se consideram pretas (10%);

01 se considera indigena (3%).

Como colocado anteriormente nesta tese, o desenho racial nas escolas de arquitetura no
Brasil ainda ¢ majoritariamente branco. Isso se reflete, também, nas nossas oficinas.
Lembramos que, do ponto de vista socioecondmico — € isso se conecta com o fator racial —
sempre que nos ¢ possivel, buscamos abrir um percentual de vagas para pessoas que nao podem
pagar a inscri¢ao nas oficinas do Coletivo. Essa ¢ uma politica nossa na busca de criar
oportunidades e acessibilidade social, mesmo que ainda de forma muito simbolica.

Seguimos aqui com as estatisticas:

A pergunta 05 é sobre possiveis contatos, antes de entrar na faculdade, com alguma
atividade manual relacionada a construgdo. Apenas 10 pessoas (33%) tiveram alguma vivéncia
pratica anterior. Dessas 10 pessoas, 04 (13%) tiveram experiéncias com marcenaria construindo
mobiliarios para uso pessoal; 01 pessoa (3,33%) buscou uma imersdo pratica em curso de
marcenaria com profissionais; 02 pessoas (7%) com paisagismo/jardinagem e instalagdes
elétricas em casa; 01 pessoa (3,33%) com levantamentos e medigdes; 01 pessoa (3,33%) nao
informou o tipo de trabalho manual e 01 pessoa (3,33%) trabalhou com ferramentas mais
pesadas da construgdo, como esmerilhadeira, parafusadeira, furadeira, serra de mesa, entre
outras.

Essas 10 pessoas, por terem experienciado algum tipo de atividade manual presente nos
canteiros de obra, ja demonstravam uma certa pré-disposi¢ao ao tipo de trabalho desenvolvido
nos Canteiros Experimentais. Podemos dizer que elas tém uma outra dindmica dentro dos
processos colaborativos em Desenho-Constru¢do. Pensamos que elas tiveram uma introdugao,
em casa, a algo proximo a cultura do “DIY” (Do It Yourself) dos Estados Unidos, sendo
repassada por seus pais ou parentes desde cedo por diferentes razdes. Pensando em uma macro

escala social, essa introducdo as criangas ¢ adolescentes ao trabalho manual certamente
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desencadearia um outro comportamento diante dos desafios praticos da vida. Mas isso seria
uma outra questao que nao passa pelo foco desta tese. Voltemos as entrevistas.

Nas respostas a pergunta 06, das 30 pessoas entrevistadas, apenas 07 (23%) tiveram
experiéncias, durante a formacdo universitdria em arquitetura, com agdes pedagodgicas de
imersdo ativa ligadas ao Canteiro (ndo estdo incluidas as experiéncias com o Ateliervivo).
Dessas 07 pessoas, 03 pessoas estudaram na UFPE e lembraram das atividades nas disciplinas
de Tectonica, 03 pessoas da UNICAP lembraram de atividades imersivas na disciplina de
Sistemas Estruturais e 01 pessoa da UNIP/SP teve aula pratica investigativa na disciplina de
Construcao.

Ao longo das experiéncias do Ateliervivo, a maioria das pessoas que participaram das
oficinas vieram da UNICAP, institui¢do onde o autor desta tese leciona e, também, onde se
graduou o arquiteto Natan Nigro, outro coordenador do Coletivo. Por essa razdo, muitos dos
estudantes da UNICAP se familiarizam com o trabalho do grupo e ficam sabendo, de antemao,
sobre as oficinas e suas respectivas datas tanto pelo boca-a-boca quanto pelas redes sociais. Em
resumo, tivemos participantes das oficinas de algumas institui¢des universitarias. Dos 30,

23 vieram da Universidade Catolica de Pernambuco — UNICAP (77%);
04 da Universidade Federal de Pernambuco — UFPE (13%);

01 da Faculdade de Ciéncias Humanas — ESUDA (3,33%), do Recife;
01 da Universidade Presbiteriana Mackenzie, em Sao Paulo (3,33%);

01 da Universidade Paulista (Unip — Alphaville), em Sao Paulo (3,33%).

koksk

Aqui seguem analises relativas as repostas da pergunta 08, sobre Qual/quais agdo/ag¢oes
do Ateliervivo vocé participou:
Foram vérias oficinas que o Ateliervivo produziu e coordenou ao longo dos seus 10
anos. Das 10 oficinas que serviram de amostragem para esta tese,
17 pessoas (57%) participaram apenas de uma delas;
11 pessoas (37%) participaram de 02 dessas oficinas da amostragem;

02 pessoas (6%) participaram de 03 oficinas dentre as 10 da amostragem.
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Se compararmos as participagdes em relacdo as outras oficinas do Ateliervivo
promovidas no historico do Coletivo incluindo as 10 de amostragem da tese, temos o seguinte
cenario:

09 pessoas (30%) participaram de 01 oficina;

09 pessoas (30%) participaram de 02 oficinas;

04 pessoas (14%) participaram de 03 oficinas;

02 pessoas (6%) participaram de 04 oficinas;

06 pessoas (20%) participaram de mais de 04 oficinas.

E importante lembrar que, nas entrevistas, algumas pessoas trouxeram reflexdes
importantes para a tese a partir de experiéncias em outras oficinas do Ateliervivo para além das
10 que foram selecionadas como amostragem. Mantivemos essas reflexdes na tese porque
fazem parte do mesmo contexto do trabalho do Coletivo e sua metodologia e estdo dentro de

uma mesma configuragdo entre as cinco categorias das a¢des que estabelecemos inicialmente.

koskok

Ainda sobre questdes mais objetivas, na pergunta 10 - Quais tarefas vocé desempenhou
na ag¢do/agoes que participou? — a ideia era entender os tipos de trabalhos e acgdes
desenvolvidos nos Canteiros Experimentais do Ateliervivo. As respostas foram das mais
diversas e destacamos algumas abaixo com grifos nossos. Agrupamos o conteudo para
pontuarmos algumas observacdes especificas sobre as experiéncias nos Canteiros
Experimentais. Em relacdo a participacdo na cadeia inteira da produgdo da arquitetura do
Desenho a Construgdo, tivemos alguns pontos de vista interessantes:

“Participei de quase todas as tarefas propostas durante as agoes, desde o processo de
criacio 2 mao na massa”.

“Participacdo em quase todo o processo. Desde a elaboracao do desenho, atividades
de marcenaria, serralharia e montagem das estruturas”.

“Foram atividades multiplas, mas também havia processo de corte, emparelhamento
da madeira, furagdo e montagem.”

“De todas. Tanto na parte de concepgdo dos mobiliarios, no corte dos materiais
utilizados e na montagem/finalizagdo do produto”.

“Planejamento das pecas, corte, montagem, finaliza¢do e pintura”.
“Participei da idealizac¢do dos projetos, contribuindo para o desenvolvimento das

ideias e definicdo das técnicas. Além disso, atuei na construg@o e juncao das pegas, €
colaborei na etapa final de pintura”.
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“Eu tive a oportunidade de cortar em pedagos a madeira destinada as pegas da
montagem, bem como desenhar junto aos colegas e professores o prototipo. Além
disso, fui a0 mercado comprar os materiais, adquirindo noc¢éo de precos. Ajudei
na montagem com aparafusamento”.

“Desenvolvimento de mobiliarios urbanos por meio de marcenaria, sinalizagdo,
pintura, mapeamento e anilise SWOT e concretagem bésica para instalagdes de
equipamentos no solo”.

Temos nas descri¢des acima, opinides que colocam que o processo de trabalho no
Canteiro ¢ multiplo e heterogéneo. Segundo essas opinides, a cadeia inteira pode ir do desenho,
da criacdo, da concepgdo, do planejamento - algumas vezes feito por mapeamento ou andlise
SWOT - ao trabalho manual com os cortes, furagdes, aparafusamentos ¢ montagem. E nos
bastidores, ainda temos o trabalho pedagdgico da compra de materiais.

Dentre as atividades no Canteiro, também temos aquelas de gerenciamento da obra, ou
seja, acdes que antecedem a imersdo propriamente dita e se desenvolvem nos bastidores. Sao
as escolhas dos materiais nos fornecedores, o trabalho de transporte e condicionamento no local

da obra, entre outras agoes:

“Escolha de madeiras; corte de ripas, MDF; pintura em mural e pintura do Cubito;
concretagem nas calotas do Pavilhito; transporte e condicionamento de pecas
(quando necessario)”.

Dentro da diversidade de ac¢des, ha também as ac¢des de organizacao do Canteiro como
limpeza, organizacdo das ferramentas e dos materiais, acdes de paisagismo, bem como as de
criagdo artistica, como a cria¢ao de logos, de identidade grafica com uso de ferramentas de
fabricacao digital:

“2023: Corte, Montagem das Pecas, ida até a UNICAP para resolver o corte da placa
na maquina de corte a laser. 2024: Entrevista com os clientes / Desenvolvimento
do Design/ Compra dos Materiais / Logistica de Materiais / Elaboragdo do 3D digital
do mobiliario / Corte e Montagem do mobiliario / Transferéncia do mobiliario para
o cliente”.

“Desenhos de propostas, organizacio de ferramentas e materiais, lixamento,
envernizagdo, pintura, medicdes, corte e parafusamento de pegas, acabamentos,
nivelamento de estrutura, cria¢do de identidade visual, concretagem, limpeza, solda
de perfis metalicos, lixei madeira, parafusei deck, apliquei técnica de selamento da
madeira com magarico”.

“Marcenaria, solda, plantio, pintura, projeto.”

“Marcenaria (corte de ripas para coberta do Cubito), corte de chapas (confecgdo das
portas ¢ janelas do Cubito), montagem, desmontagem e limpeza do canteiro, pintura
de chapas (do Cubito), marcenaria (confecgdo de bancos de madeira Escola do Chié),
pintura de paredes (Escola do Chié), confeccao de jardineiras suspensas (Escola do
Chié), preparo do solo e plantio de mudas (Escola do Chi¢), Confecc¢io do logotipo
(T.A.D), Mapeamento de locais publicos para ativagdo (T.A.D), Compra de Materiais
(T.A.D), Pintura (T.A.D), levantamento (T.A.D)”.
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Uma das respostas das entrevistas nos lembrou do processo de trabalho na integra,
pontuando importantes momentos que reforcam o sentido de coletividade do processo de
imersdo no Canteiro, desde o alongamento, passando pelo almogo na obra e encerrando com a

plenaria final e celebragdo:
“Alongamento inicial, pensamento em grupo; definicdo de etapas e linhas de frente,
medi¢gdes e cortes em madeira pinus ¢ chapas de madeiras, aparafusamento,
montagem, almoco coletivo, definicdo de design para dispositivos ¢ celebracao e
reflexiio dos resultados obtidos”.

Por fim, ressaltamos a importancia, nos processos pedagogicos, da capacitagao dos
participantes no sentido de desenvolver uma autonomia na condug¢do das dindmicas imersivas
dialégicas de Desenho-Constru¢do no Canteiro Experimental. Algumas pessoas, apos
participarem de uma segunda acao, sentem que podem ajudar a conduzir frentes de trabalho por

ja conhecerem a metodologia de trabalho do Coletivo e a manusear as ferramentas. Essa ajuda

¢ enfatizada por nos e ¢ muito comum nas nossas imersoes:

“Operacdo de maquinas de corte, escolha dos materiais e afericio da qualidade,
montagem dos protdtipos. Com o tempo passei a instruir novatos na area com o
dominio das ferramentas e montagem”.

“No Pavilhito, lembro que trabalhei algum tempo na parte da solda das estruturas
metalicas e também do corte de algumas madeiras, além da montagem. No Mural
Studio em Jardim Brasil, contribui previamente com a elaboracdo dos desenhos em
CAD e na oficina participei como colaboradora, auxiliando os inscritos na
execucio dos desenhos na parede”.
As respostas acima nos mostram um panorama das agdes desenvolvidas pelo Coletivo
Ateliervivo. E importante colocar que o panorama trazido pelas conversas nas entrevistas se
amplifica para além das 10 agdes estudadas e incorpora um conjunto maior das outras agdes do

Coletivo.

koksk

A pergunta 11 € sobre as expectativas antes de cada agdo - Vocé tinha alguma/s
expectativa/s antes da ag¢do? Se sim, qual/quais? Ao final, as expectativas foram
contempladas? As respostas trouxeram varios pontos de vista. Essa questdo diz respeito ao que
as/os participantes vislumbraram em relacdo a imersao que estavam prestes a mergulhar. O que
esperavam aprender, fazer, com quem iriam trabalhar, quem iriam conhecer no processo, entre

outras davidas.
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Aqui, selecionamos algumas das expectativas compartilhadas com grifos nossos. As
primeiras respostas sao relativas a imersao pratica com o ato de construir, de trabalhar com o
fazer na obra, de colocar a “mao na massa’ junto a um coletivo e nos colocam se as expectativas

b

foram contempladas ou ndo:

“Expectativa de por a mao na massa e participar de um processo de construcao
de um artefato do comego ao fim. Completamente contempladas”.

“Ampliar a compreensio através da pratica sobre as técnicas e metodologias de
construcfio; sentir mais seguranca ao utilizar ferramentas e executar atividades
manuais; troca de experiéncias com outros profissionais e estudantes; ver de perto o
impacto do design na comunidade; as expectativas foram contempladas”.

“Sim, participar de todo processo desde o desenho inicial a finalizacdo do
mobilidrio realizado em concreto e madeira”.

“As expectativas estavam diretamente relacionadas ao fazer, ao colocar a mio
na massa. Ter essa vivéncia de um canteiro de obras desde sua concepgdo a entrega
do que era proposto, superou qualquer expectativa prévia”.

“A expectativa de poder vivenciar uma experiéncia pratica, de construir e
finalizar algo, além das trocas com os participantes”.

“Sim. Contemplada a expectativa de aprender a operar ferramentas elétricas tais
como esmerilhadeira, Makita”.

“Sim. Achei que teria, pelo menos de forma basica e inicial, um conhecimento
voltado para area de marcenaria e producao de mobiliarios. A disciplina fez com
que minhas expectativas se superassem, pois fizemos muito além do que eu havia
imaginado”.

“As expectativas estavam relacionadas ao sentimento de aprender coisas novas e
sim, ao final as expectativas foram atendidas, os conhecimentos adquiridos dentro das
oficinas me auxiliam no dia a dia quando preciso utilizar uma parafusadeira, lixar
alguma madeira ou até realizar pintura de parede”.

“Minhas expectativas foram contempladas. Se tratava de experimentar o processo

de projetar um objeto pensando de maneira concatenada a construciio de cada
29

parte’.

“Sim, ter contato com projeto envolvendo desenho urbano e poder participar da
construcfo. Foram contempladas”.

“Minha expectativa inicial, de maneira geral, era ter mais experiéncia pratica no
que diz respeito a execucdo de projetos arquiteténicos ¢, ao final, ndo so tive essa
expectativa contemplada, como também pude ampliar minha visdo quanto a
importancia e o poder de transformagdo que a arquitetura exerce na sociedade”.

“Sim. Eu tinha uma ideia de que seria uma experiéncia totalmente diferente das
praticas que estava acostumada a fazer no curso de Arquitetura e Urbanismo porque,
pela primeira vez, eu estaria materializando algo que participei dos desenhos
técnicos. Seria sair do viés intangivel para um tangivel, ver algo, de fato,
palpavel”.

skokesk
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A pergunta 12 do questiondrio - Que sentimentos vocé teve trabalhando nas atividades
que desempenhou? - talvez seja uma das mais importantes para buscarmos compreender o que
um Canteiro Experimental realmente despertou nas/os participantes. Traz, portanto, o
componente subjetivo das conversas que tivemos e que toca em assuntos mais profundos sobre
sentimentos e reflexdes estimulados pelas vivéncias e trocas nos Canteiros.

As entrevistas nos mostram que ninguém ficou refratario aos impactos das experiéncias
de imersao nos Canteiros Experimentais. E esses impactos se mostraram bastante positivos.
Grande parte das pessoas compartilhou seus sentimentos intimos sobre as experiéncias. As
palavras trazidas variam, mas, no fundo, significam que as imersdes tocaram as/os participantes

de forma especial. Aqui compartilhamos alguns desses sentimentos:

“Principalmente de empoderamento, me senti muito bem manipulando as
ferramentas e me senti muito capaz de integrar as discussdes e as diversas frentes de
trabalho”.

“Entusiasmo, empatia e orgulho”.

“Na minha experiéncia, pude notar que foi um projeto sensivel em que vivi diversos
sentimentos como felicidade, admiracgéo e orgulho”.

“Satisfacio”.

“Realizacio e felicidade”.

“Sentimento de realiza¢ao, alegria e partilha de conhecimento”.
“Entusiasmo, curiosidade...”.

“Um sentimento de realizacio e felicidade de ter executado com as proprias maos e
também de ter concluido o processo”.

“Foi muito gratificante poder partilhar com os colegas as vivéncias e o aprendizado.
O sentimento maior é de enriquecimento emocional”.

“Sentimentos de coletividade”.

“Felicidade por estar participando do grupo”.

“Autoconfianca, coletividade, criatividade e pertencimento”.
“Sentimento de pertencimento e satisfacio de ver o produto acabado”.
“Entusiasmo, felicidade”.

“Alegria, acima de tudo. Realiza¢do, confianca, orgulho do processo ¢ um
sentimento forte de colaboragdo”.

“Sentimento prazeroso de ter realizado um trabalho colaborativo, feito em conjunto,

a partir de trocas com as pessoas ¢ de realizacdo ao ver o trabalho concluido. E um
sentimento de satisfacio coletiva”.
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“Experimentei uma satisfacao profunda ao ver as ideias se transformarem em algo
tangivel, o que me trouxe um sentimento de orgulho e aprendizado. Além disso, a
descoberta de minha afinidade com as atividades praticas trouxe uma sensacdo de
autoconfianca em minhas habilidades e na forma como posso realizar atividades no
futuro”.

“Entusiasmo,  pressdo, inspiragdo, curiosidade, colaboracdo, empatia,
responsabilidade, satisfagdo pessoal, adaptabilidade profissional”.

“Sentimentos bons: felicidade, afetividade, instiga, confianca, determinagdo,
cansacgo”.

“Alegria profunda e medo”.

“Empolgagao, curiosidade, cansaco, irritacido, orgulho”.

Palavras como satisfagdo, orgulho, entusiasmo, felicidade, realizacdo se repetem nas
respostas. Esse fato nos traz algumas reflexdes. Sabemos que o trabalho desenvolvido nos
Canteiros das diferentes oficinas ndo é um trabalho facil. E algo feito com muitas limitagdes,
tanto de recursos quanto de tempo; ¢ desenvolvido em ambiente fora da zona de conforto da
maioria das pessoas participantes e, as vezes €, de fato, um ambiente hostil; ¢ ainda arriscado
pelo perigo de acidentes e demanda esforgo fisico € muita atencdo. Mesmo assim, as palavras
‘pressao’, ‘cansaco’, ‘medo’ e ‘irritacdo’, que aparecem nas respostas, vém seguidas das
palavras ‘alegria’, ‘entusiasmo’, ‘inspirag@o’, entre outros tantos sentimentos positivos. Nos
parece que os sentimentos de apreensdo e medo sdo pequenos em relacdo aos outros tantos
sentimentos positivos despertados nas oficinas. H4 um prazer coletivo de trabalhar em equipe
construindo algo em colaboracio e com um fim nobre, fruto do servico desenvolvido para
terceiros. Esta ¢ uma chave importante que desperta consciéncia e prazer no trabalho, mesmo

este sendo desafiador, arriscado e dificil.

skokesk

Na pergunta 13 do questiondrio - Que dificuldades sentiu no desenvolvimento das
atividades? — as respostas foram bastante diversificadas. Vimos diferentes escalas de
dificuldades, desde aquelas relacionadas a pouca experiéncia com construgdo, dificuldades
socioculturais ou comportamentais, dificuldades naturais do contexto do trabalho no Canteiro
e seus imprevistos, dificuldades de ordem intima das pessoas e, por fim, dificuldades de lidar
com o trabalho coletivo. A maior parte das pessoas colocou que o pouco conhecimento pratico
com a constru¢do € com o manuseio técnico das ferramentas, era um obsticulo para um

processo de trabalho mais fluido e mais dindmico. Vejamos alguns trechos das respostas:
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“A primeira, e talvez, a maior, é executar um trabalho que vocé nunca fez. Assim,
seu corpo deve se adequar aos movimentos e realinhar o pensamento com um saber
técnico ao pratico. Esse realinhamento entre saberes ¢ acompanhado com uma atengao
maxima. Este momento de aten¢do maxima para conseguir executar a atividade
pode ser entendido como uma dificuldade que deve ser ultrapassada para atingir o
objetivo de construir”.

“Falta de experiéncia técnica; adaptacdo a ferramentas e materiais;
inseguranca/medo de errar; cansaco fisico; foco; gestdo de tempo”.

“A maior dificuldade que posso destacar ¢ o entendimento técnico para viabilizar o
que esta sendo proposto. O desenho deixa de ser um mero desenho para ser algo
executavel naquela atividade. Nao ha uma terceirizagdo da mio de obra, um
intermediario até o produto final”.

“Os principais desafios enfrentados durante a execug@o do prototipo foi trabalhar as
tomadas de decisdes devido a falta de experiéncia pessoal, o senso de colaboragdo
do inicio ao fim de toda a equipe, as incertezas de algumas tomadas de decisao ¢
estas, por sua vez, ligadas aos recursos limitados dos materiais”.

“Quando trabalhei em projetos de marcenaria, pintura e dindmica de grupo, enfrentei
alguns desafios marcantes. Na marcenaria, houve dificuldades com cortes precisos
e a montagem das estruturas. Na pintura, surgiram problemas relacionados ao
acabamento, uniformidade das cores e tempo de secagem. Ja na dindmica de grupo,
lidar com diferentes ritmos de trabalho e alinhar visdes distintas nem sempre foi
facil. Superar essas situagdes exigiu planejamento, didlogo constante e adaptacdo as
necessidades do projeto e da equipe”.

“Algumas dificuldades técnicas de projeto, por estar no inicio do curso de
arquitetura quando comecei a participar das atividades”.

“Em alguns momentos tive medo de utilizar certos instrumentos e, pela falta de
contato e habilidade, tive medo de me machucar. Mas os profissionais que
conduziram o curso nos orientaram bem e consegui executar a maior parte das
atividades. Algumas em que realmente nio me senti completamente segura, optei
por nio fazer e nao houve qualquer tipo de constrangimento”.

“Dificuldade de sintetizar as ideias para materializa-las com poucos recursos”.

Outras dificuldades surgiram nas entrevistas como as dificuldades naturais do contexto
do trabalho no Canteiro e seus imprevistos, bem como, dificuldades de ordem intima das

pessoas. Vejamos alguns trechos das respostas:

“Calor, estresse (causado pela preocupagdo pois as criangas ndo paravam de correr e
querer pegar os materiais), cansaco”.

“Cansaco no decorrer dos dias de trabalho”.
“Os sentimentos estavam relacionados ao calor e cansaco”.

“Na pratica, a gente acaba lidando com imprevistos, questdes de limitacio de tempo,
material e precisando pensar em solu¢des na hora com os instrumentos e recursos
disponiveis”.

“Nao considero que tive dificuldades no desenvolvimento das atividades.
Compreendi durante as acoes que imprevistos acontecem, que diversas vezes é
preciso repensar o projeto, adaptar as ideias, mudar os planos. Mas considero
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essas situagdes muito mais como intrinsecas as atividades de construir do que
necessariamente dificuldades”.

“Ainda que se planeje nos minimos detalhes, muitas vezes vocé se depara com
imprevistos e vocé precisa se adaptar as adversidades, que sio superadas com o
apoio coletivo”.

O cansago ¢ muito natural nesse tipo de imersdao. O trabalho ¢ pesado e exaustivo
mesmo. Respeitamos as colocagdes como sendo dificuldades no processo porque elas sdo reais.
O mesmo sobre os imprevistos na obra que, certamente, acontecem em diversas escalas até
mesmo nos grandes canteiros de obra ligados ao grande capital. Ja as dificuldades de cunho
pessoal sdo diferentes. Elas se apresentam e precisamos estar atentos para ajudar quando

acontecem com determinadas pessoas:

“Sempre achei o ramo da construgdo civil complicado e um trabalho muito pesado, e
costumava pensar que nao era um trabalho que exigia tanto intelecto. No entanto, me
vi em uma posigdo de preconceito em relacdo a essas agdes. A maior dificuldade que
tive foi, de fato, dar uma chance, de coragao aberto, para participar e vivenciar
esses processos, ¢ entender sua real importancia e posicdo no contexto do meu
aprendizado e desenvolvimento profissional”.

“Lembro de ter alguma dificuldade no processo de criacio”.

“No inicio relacionada a compreensao do processo como um todo, a que objetivo se
buscava nas etapas de processo de design e o que se esperava de mim nesse contexto”.

“Acredito que minha maior dificuldade foi no manejo de algumas ferramentas
devido minha estatura. Acabava me dando um certo receio de me machucar ou algo
parecido”.

koksk

As respostas a questdo 14 - Que reflexoes trouxe da agdo/agoes no canteiro de obras?
— evidenciam um aumento da percepc¢do da propria dimensao da Arquitetura e do Desenho a

partir do trabalho na realidade material:

“Que ¢ o verdadeiro laboratorio para o desenvolvimento de arquitetos e urbanistas,
bem como é imprescindivel que estes tenham contato com o canteiro para
desenvolver nog¢des praticas sobre a construcio”.

“Refleti sobre 0 quanto o projeto pode ser melhorado quando testado na pratica”.

“Acho que o aprendizado maior foi de como é importante projetar pensando numa
execucdo factivel, tendo atencdo ao tamanho e caracteristicas dos materiais, aos
instrumentos necessarios, a0 manejo seguro e correto dos instrumentos, a jungdo de
componentes para uma fixacao firme. Tudo isso impacta diretamente na seguranga do
uso e na ergonomia do objeto, assim como na estética. Acho que o curso provoca um
alinhamento entre estética e construcio que € positivo para repensar a forma de
fazer arquitetura”.

“Reflexdes sobre o desenho na pratica”.
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“As agdes no canteiro de obras me fizeram refletir profundamente sobre o valor
do trabalho pratico e coletivo. Percebi como esses processos demandam nao apenas
esforco fisico, mas também criatividade, estratégia e cooperagdo, desmistificando
preconceitos que eu tinha anteriormente”.

koskok

A pergunta 15 diz respeito a uma analise da formacao académica (para os estudantes) e
da formacao profissional (para os profissionais formados) apds as imersdes nos Canteiros
Experimentais. O que o mergulho nos Canteiros implicou na vida pratica das/os participantes?
A maior parte das pessoas refletiu sobre uma mudanga geral do olhar sobre os cursos de

arquitetura e a profissdo. Seguem algumas respostas:

“Fez perceber a distiancia que a formac¢io académica provoca do canteiro de
obras. Minha formagao foi muito mais direcionada para o dominio da teoria e historia,
de questdes conceituais do que o dominio do desenho e da pratica da construgéo.
Inclusive acredito que isso impactou a construcio da minha carreira profissional,
fazendo com que, em alguns momentos, sentisse dificuldade e inseguranca ao
desenvolver projetos, pela falta de conhecimento no campo pratico”.

“A formacio académica em arquitetura do jeito que é estruturada atualmente
cria um distanciamento do processo de projeto do canteiro de obras, torna o ato
de desenhar inconsequente, deixando completamente de lado quem vai
verdadeiramente dar luz ao projeto. A a¢iio do Ateliervivo, mesmo sendo um produto
simples, pois era o possivel a ser feito, demostrou essa grande lacuna. Fabricar
manualmente o produto in loco em meio as pessoas que vdo usar, entregar ¢ vé-las
tomando posse ¢ ja irem utilizando me fez vivenciar a verdadeira entrega de projeto
na qual, até entdo, ndo tinha tido nos 10 periodos de faculdade - o projeto fora de
minha méo e entregue ao cliente”.

“Foi decisério para continuagao do curso”.

“Uma tristeza em nio ter tido a experiéncia construtiva durante o curso de
arquitetura”.

“Percebi que existe uma dicotomia muito grande entre arquitetos e
trabalhadores do canteiro de obras, o que me levou a refletir sobre como essas
relacoes podem ser mais integradas e colaborativas. Essa experiéncia me fez
entender que ndo quero, para minha carreira profissional, ficar restrito ao escritorio o
tempo todo. Quero estar presente no campo, vivenciar 0s processos construtivos e
colaborar diretamente com quem materializa os projetos, buscando um caminho
profissional que valorize tanto a pratica quanto a teoria”.

“Uma delas foi sobre a importincia das atividades praticas para o aprendizado.
Teoria ndo ¢ o suficiente”.

“Que o profissional da Arquitetura e Urbanismo precisaria ter um maior contato
com o canteiro ainda na faculdade”.

“Que eu deveria ter tido essa experiéncia no primeiro ano do curso de
Arquitetura”.

215



COM OS PES E MAOS NO CANTEIRO:

A pratica pedagodgica dialdgica de Desenho-Construgao em busca de uma completude no ensino de Arquitetura

“Gostaria de ter tido mais experiéncias parecidas anteriormente”.

“A necessidade de ampliagdo da multidisciplinaridade no curso de arquitetura e
urbanismo ¢é evidenciada desde o inicio da formagao, porém a imerséao e a atuagio
dos alunos em outros processos, como um canteiro de obras, podem ajudar na
experiéncia concreta com aquilo que é fruto de suas reflexdes (os projetos)”.

koskok

As respostas da questdo 16 - Como percebia a relagdo entre o desenho e a construgdo
antes de participar da(s) oficina(s)? E como passou a perceber depois de participar? - nos
mostram que, apds a imersao no Canteiro, algumas pessoas perceberam a importancia do
trabalho e aprendizado dos oficios da construgao, refletindo sobre o papel do projeto (Desenho)

e entendendo a tensao na divisao entre o Desenho e a Construcao:

“Que o mercado e a academia prezam por uma segmentacio entre o fazer
intelectual e 0 manual, mas a arquitetura enquanto uma disciplina que se
concretiza no mundo material precisa assumir uma postura de valorizacido da
execucao como forma, inclusive, de melhorar a qualidade construtiva das obras”.

“De que o projeto nio é apenas um desenho a ser entregue a um professor ou a
um contratante qualquer. Embora dentro da academia seja algo ainda ficticio, deve
haver um olhar responsavel sobre a viabilidade técnica e construtiva dos aspectos
de mio de obra e materialidade no qual o canteiro de obras esta inserido”.

“Sdo muitas, mas acredito que, no meu caso, a mais impactante ¢ a constatagdo de
como vivemos uma grande ilusio quando se trata da ideia de projeto, partido e
cultura arquitetonica. Acredito que ha muito trabalho pela frente em desmistificar o
codigo por tras dessas concepgdes, da imagem da "boa arquitetura” e que deveriamos
transcender esses paradigmas para uma concepgao mais sofisticada e coerente com as
necessidades fundamentais de todos, uma concepgdo que englobe Gaia: a terra e a
todos que nela coabitam”.

“Percebi também que ha um forte distanciamento entre a pratica e o ensino da
arquitetura e que minha formacfo nio seria completa se eu nio procurasse por
acoes praticas e conectadas ao canteiro de obras”.

“Acredito que esse tipo de acdo deveria ser obrigatorio em todas as universidades
de arquitetura. Eu julgo fundamental esse contato mais préximo com o canteiro
na formacio de arquitetos mais conscientes do mundo ao seu redor e mais
assertivos na elaboragdo de seus projetos”.

“Ao trabalhar no canteiro de obras, percebi como a pritica construtiva
complementa e aprofunda o aprendizado teérico, estreitando a compreensao sobre
materiais, processos ¢ a relacdo entre o que € projetado e o que € executado”.

“Minha formagdo académica se iniciou ja com esse processo das intervengdes com
desenho-construgao. Digo que fui completamente moldada por esse processo, que
ja me conduziu no curso de arquitetura e urbanismo com um olhar mais sensivel
aos processos construtivos e a importancia de um desenho que dialogue com a
realidade do contexto”.
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Ainda sobre a pergunta 16 do questionario - sobre a percep¢do da relacdo entre o
Desenho e a Construgao antes e depois das imersdes — seguem mais algumas respostas sobre o

que mudou, o que melhorou, o que aconteceu para a algumas pessoas:

“No inicio do curso, a arquitetura ainda ¢ uma coisa muito abstrata, mais proxima da
arte, do conceito, eu ndo tinha proximidade com o canteiro e faltava dominio da
construgdo. Depois de participar das oficinas, entendi que a arquitetura longe do
canteiro ndo é arquitetura e que essa aproximacio cria uma familiaridade com
0s processos construtivos e me tornaram mais apta a investigar a concretizacio
dos projetos”.

“Antes era uma relacdo distante. Apds as acdes o projeto deixou de ser desenho
para ser uma "simulacio" do que pretende ser materializado”.

“Acredito que, por mais enriquecedor que seja toda a bagagem técnica que
aprendemos no curso, em certo ponto, quando ndo ha a execugo do projeto que foi
proposto, por vezes, ficamos em um campo utdpico de possibilidades por ndo termos
algo palpavel. Dessa forma, vejo que a participacdo nessa oficina permitiu ndo
apenas a concep¢io do projeto, mas trouxe a compreensio de que nio se trata
apenas de um desenho, mas de uma possibilidade de mudanca do espaco”.

“Apesar de saber a importancia do processo no canteiro de obra, a relagdo era
percebida de forma dissociada, pois ndo houve oportunidades praticas de constru¢ao
durante o curso de arquitetura”.

“Havia uma confian¢a de que se o projeto estava bem detalhado, ele se tornaria
realidade de maneira praticamente exata, com pouca necessidade de ajustes. Apos a
experiéncia pratica nas oficinas, tornou-se mais claro que o desenho é um guia, mas
que ha muitos fatores imprevisiveis e adaptacdes necessarias no processo de
construcio devido as condicdes e limitacdes locais”.

“Mecanicamente, acredito que, mesmo hoje, ainda tenho dificuldades de estabelecer
interrelagdes. Nao é natural quando nossa formacao e producio é tao focada na
ideia do projeto, quando todas as nossas ferramentas sao ferramentas de desenho
e ndo de construcdo. Faz parte do modelo social e politico do nosso oficio como
ele ¢ empregado hoje. Porém, sem duvidas, as oficinas trazem muitas oportunidades
para aprender otimizagdo do projeto, compreensdo de escala, solugdes técnicas e como
podemos melhorar o projeto conhecendo melhor os materiais que desejamos empregar
em nossa produgdo”.

“Antes de participar das oficinas, eu via a relaciio entre o desenho e a construcio
como algo distante e quase separado. Acreditava que o desenho era um ato
puramente intelectual e que a construciio era apenas a execucdo pratica, sem
muita necessidade de conexdo profunda entre as duas etapas. Apos participar
das oficinas, essa visio mudou completamente. Passei a entender que desenho e
construgdo sdo partes de um mesmo processo criativo e que um alimenta o outro”.

“Antes como algo operacional. Depois como algo holistico, dependente das partes
para formar um todo coeso”.

“Comecei a perceber o desenho como ferramenta de construcio e nio apenas de
representacio”.

“Antes das oficinas e apenas com as experiéncias da faculdade, existe um
distanciamento entre desenho, materialidade e execugdo. Durante as oficinas, os
processos de ideia e acdo acontecem simultaneamente, 0 que aproxima o
desenhista e projetista da obra projetada”.
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“O desenho sempre foi meu companheiro em tudo, porém, antes dessa unido, o
desenho era pra mim como o grande chefe da coisa toda, ele quem mandava ¢ a
execucdo que se virasse para produzir. A partir dessa vivéncia de canteiro, pude
perceber e entender que o desenho tem que estar em acordo com aquilo que pode
ser ou nio exequivel e isso vai desde a complexidade do desenho, como no local
onde ele sera produzido e o que ha disponivel para a execucgio daquele desenho”.

“O ato de desenhar era mais descuidado e inconsequente e hoje, mesmo que em
uma fase conceitual sem muitas restricdes, tende a se manter algo mais palpavel e
efetivo”.

“Antes de participar, percebia que era uma parte fundamental a ser seguida a risca no
processo de construgdo. Apos participar, percebi que alguns elementos podem
escapar ao desenho e que este precisa se ajustar sempre aos condicionantes
ambientais e sociais. Também percebi que quando o processo de criagdo do desenho
¢ participativo e quando as pessoas possuem maior conhecimento de canteiro de obra,
o processo todo € mais rico e eficiente”.

“Antes da participa¢do eu via pouca harmonia, pelas experiéncias que tive, entre
desenho e construgdo. Apo6s a participacdo percebi que sdo elementos
complementares. O desenho é a ferramenta que traduz as ideias e conceitos,
enquanto a construciio da ao desenho a sua concretude. A relacdo dos dois traz a
tona diversas possibilidades e potencializa tanto o processo criativo, quanto o
resultado final do projeto”.

Em resumo, percebemos que as imersdes ajudaram a ampliar as percepcdes de muitas/os
das/os entrevistadas/os. O processo construtivo, por ser historicamente terceirizado, ¢
invisibilizado durante a formacao nas escolas de arquitetura. Ao fazer parte de um processo
“marginalizado” na nossa profissio — o ato de construir — estudantes e profissionais da
arquitetura sao levados a rever esse distanciamento que desfez a préaxis arquitetonica e perceber
que ndo ha um sem o outro na cadeia da produgdo da arquitetura. E, para nds, esse
reconhecimento ¢ um dos fatos mais positivos trazidos pelas imersdes pedagogicas de Desenho-

Constru¢do nos Canteiros Experimentais.

skokesk

Seguindo nesse contexto da pergunta anterior sobre o Desenho e a Construgdo, a
pergunta 17 foi mais direta, pois queriamos saber se o ato de construir impactou o ato de
desenhar das/os participantes. Das 30 respostas, apenas 02 (7%) ndo sentiram, de forma

concreta, mudangas no ato de desenhar apds a participacao na(s) oficina(s):

“Néo necessariamente, mas contribuiu para aprimoramento do olhar (escala e
propor¢ao)”.

“De alguma maneira, sim. Lembro de passar a ter um olhar mais amplo e levando
em conta questdes muito além da aparéncia final”.
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Contudo, para muitas/os entrevistadas/os, as experiéncias deixaram alguma marca
positiva no sentido de uma ampliag@o subjetiva do olhar, o que ja é uma grande contribuicao
despertada pela imersao no Canteiro. A maioria das pessoas sentiu que houve um estimulo ao
olhar sobre os processos de detalhamento e de como o desenho pode comunicar melhor para

obra:

“Sim. Consegui desenvolver um maior nivel de detalhamento. Isso foi muito
importante quando era arquiteto recém formado™.

“Afirmou a ideia de desenho como ferramenta de comunicagdo. Percebi que o
desenho precisa comunicar claramente a intencio e as etapas do projeto para
todos os envolvidos, nio apenas para arquitetos. Maior pragmatismo, mostrando
que nem tudo o que é desenhado ¢ facilmente executavel. Mais preocupacdo com um
desenho funcional e voltado para a praticidade do dia a dia, evitando complexidades
que possam complicar o processo de execugdo e manutengao”.

“Sim, sem sombra de dividas. Hoje em dia ao fazer um detalhamento de algo,
sempre penso em tudo e na melhor forma de deixar meu desenho mais claro,
objetivo e que transpasse exatamente a ideia do que esta sendo projetado e/ou
executado”.

“Completamente! Meu desenho passou a ser detalhado e com um embasamento
mais completo, considerando a etapa de montagem com bem mais cuidado. Até
mesmo algo mais conceitual passou a ter um foco mais realista”.

“Sim. Passei a ter mais preocupagdo com a tectonica ¢ a desenhar de forma mais
humana, buscando sempre me colocar no lugar das pessoas que irdo usufruir do
resultado do projeto”.

“Impactou. Me fez ter mais atenciio e compreensio dos detalhes e do processo”.

“Sim, hoje penso o canteiro primeiro ¢ contabilizo melhor a eficiéncia do desenho”.

Algumas pessoas pensaram na necessidade de simplificar as solugdes projetuais
arquitetonicas, tendo em vista a facilitagdo do processo de construgao:
“O desenho precisa ser o mais ‘pé no chao’ possivel”.

“Sim, ajudou a pensar mais objetivamente”.

“Sim, mudou definitivamente a forma de projetar, muito embora tenha dificuldade
de empregar muitas solugdes inovadoras e fora do que se espera no mercado local em
fun¢do de ndo ter maior dominio de boa parte da cadeia de producdo das obras em que
me envolvi ".

“0 desenho foi desenvolvido em grupo, mas pude perceber que o desenho precisa
ser bem simples para se tornar viavel a sua realizacio, considerando os materiais
disponiveis e o tempo a ser realizado”.

Nesse sentido de simplificagdo do Desenho, algumas pessoas compartilharam que, apos
as imersoes, o Desenho passou a estar diretamente relacionado a Constru¢ao onde um ¢ a
continuidade do outro:
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“Mudou bastante, colocou os meus pés no chio pra pensar o projeto enquanto
uma forma de viabilizar a obra construida, pensando na diversidade de aspectos
envolvidos na construcdo, desde mao de obra, materiais, cadeias produtivas, geragao
de residuos, manutengao, etc”.

“Sem duvidas, ha uma responsabilizacio maior do que estd sendo posto em
projeto apés as acdes. Como dito anteriormente, o ato de construir trouxe um
contexto técnico, econdmico e cultural para onde o projeto sera inserido”.

“Com certeza me impactou como arquiteta, em relacio ao pensamento constante
durante o desenvolvimento de projetos e como os desenhos vao ser materializados”.

“Sim. Justamente pelo entendimento do desafio e da légica construtiva, eu explorei
mais as alternativas de confec¢do”.

“Impactou sim, pois levo mais em consideracio o método construtivo quando
estou desenhando”.

“Sim, para ambas as perguntas. Me vejo mais proativa e criativa na concepciio dos
meus projetos, analisando melhor nio apenas a materialidade, mas também
buscando outras formas que certos projetos podem ou poderiam ser concebidos,
além de me ver com um novo olhar sobre espagos comuns”.

koksk

Na proxima pergunta do questiondrio, a 18, queriamos saber como as pessoas
enxergavam a profissdo de arquitetura apds as imersdes, partindo do principio que ela ¢ fruto
de uma cadeia que vai do Desenho e termina na Construgdo. Tivemos respostas interessantes e

aqui compartilhamos varias delas por conta da profundidade dos olhares (os grifos sao nossos):

“Entendo como um sistema amplo, que abrange diferentes camadas”.

“Sao diversas etapas e todas elas andam de maos dadas: de ouvir os desejos e
necessidades do cliente ou de um grupo de pessoas, a precisar trazer ao seu desenho
os recursos reais disponiveis e entdo repensar o que foi planejado inicialmente”.

“Muito fragmentada. O arquiteto deveria participar de todas as etapas de uma
construcio e CONHECER quem esta na frente das atividades (pedreiros,
ajudantes, construtores). Estes sdo os verdadeiros materializadores de um processo
desafiador. Conversar com eles ¢ mostrar o que de fato eles estdo ‘construindo’ é
libertador para a arquitetura enquanto um ato politico”.

“Enxergo ela como muito segmentada e hierarquizada, algo que fragiliza o
processo e os profissionais envolvidos na construcio arquitetonica”.

“Enxergo ainda muito hierarquizada, de cima pra baixo”.

“Hoje, enxergo a cadeia inteira da producio da arquitetura como um processo
integrado e continuo, onde o desenho é apenas o inicio de uma jornada que se
desdobra na construcio. A transi¢do entre o desenho e a construgdo nem sempre é
linear; muitas vezes, o desenho retorna a construgdo, adaptando-se a realidade dos
materiais ¢ as condi¢des praticas. Essa dinamica entre o conceito ¢ a execugdo cria
uma relag@o organica, onde cada etapa influencia e transforma a outra, refletindo uma
experiéncia vivida no espaco ¢ no tempo”.
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“Como um quebra-cabecas, do qual todas as partes sio importantes ¢ o trabalho
em conjunto, se feito com respeito e colaboragdo, potencializa a montagem”.

“Enxergo como problematica, por ainda nio ter a pritica de projeto diretamente
associada ao canteiro. E essencial que nds, enquanto profissionais, tenhamos uma
aproximacgao constante dos meios de produgdo e dos processos de materializagao do
nosso desenho”.

skskosk

Na pergunta 19, queriamos saber, apds as experiéncias vivenciadas, se as/os
participantes acham importante ter esse tipo de imersao oficializada no curriculo de arquitetura.
E se sim, em qual periodo do curso as ag¢des de imersdo deveriam acontecer e como acham que
deveriam ser desenvolvidas? Todas as 30 pessoas entrevistadas (100%) acham que as praticas
pedagogicas dialdgicas de Desenho-Construcao nos Canteiros Experimentais devem ser
oficializadas nas grades curriculares dos cursos de arquitetura. As opinides sO variaram em
relacdo ao momento ideal nos cursos para o inicio dessas praticas imersivas. Para 14 pessoas
(47%), as disciplinas de imersao nos Canteiros Experimentais devem acontecer desde o inicio
do curso de arquitetura; para 12 pessoas (40%) elas deveriam acontecer apos o primeiro ano de
curso quando estudantes j4 teriam um maior conhecimento técnico e artistico sobre a profissao;
04 pessoas (13%) ndo colocaram um periodo ideal de inicio das atividades imersivas e, dentre
elas, 01 pessoa sugeriu que fossem desenvolvidas como atividades extensionistas. Seguem

alguns trechos das respostas que sugerem inicio das imersoes no comego do curso:

“Acho sim, especialmente no inicio do curso para fundamentar a pratica dos
estudantes desde o comego”.

“Sim, desde o primeiro periodo. Envolvendo diferentes escalas e suas
complexidades”.

“Com toda certeza. Desde o primeiro periodo, associadas a disciplina de projeto e
estruturas”.

“Sim, faria grande diferenca. Vejo vantagem que pudesse ter desde o inicio do curso,
apresentando pouco a pouco ¢ com maior profundidade cada etapa. Assim, no final
do curso, o aluno teria muito mais material e conhecimento para aplicar a um projeto
de maior escala e alcance”.

“Acho fundamental. Acredito que ¢é possivel a inserciao desde o 1° periodo, desde
que a pratica seja compativel com os recursos que o aluno possui”.

“Acredito que o tema deveria ser introduzido logo no inicio do curso, de forma
gradual, com atividades leves que permitam aos alunos se familiarizarem com o
canteiro de obras e a pratica construtiva. Ao longo dos semestres, essas experiéncias
poderiam ser intensificadas, resultando em uma imersao mais profunda por volta
do 6° ou 7° semestre.”
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Aqui, algumas

primeiro ano de curso:

“Com certeza! Acho que isso deveria acompanhar todo o processo de vivéncia do
futuro arquiteto, desde o comeco do curso, ao final, com todo tipo de vivéncia
possivel, desde o canteiro a prototipagem”.

“Acho crucial esse tipo de experiéncia dentro da universidade, pois nos tira da zona
de conforto como apenas projetistas e nos coloca como executores dos nossos proprios
desenhos. Esse tipo de experiéncia deveria acontecer desde o inicio do curso, pelo
menos uma vez por semestre, podendo estar associado a cadeiras ja existentes.
Poderia acontecer inicialmente através do desenvolvimento de objetos e mais a frente
no curso no entendimento de coisas mais construtivas”.

“Acredito ser de extrema importancia implementar e expandir essa imersdo no
decorrer do curriculo de arquitetura, durante toda a graduacio ter acoes como essas
focadas em diferentes contextos trabalhados por diferentes cadeiras, adaptando essa
imersdo. E uma vivéncia muito rica para profissionais que véo fazer parte da area de
construgdo verem que fazem parte do canteiro de obras para quebrar o preconceito
com o trabalho manual e passar a respeitar da forma que merece”.

“Acho importante ter essa imersio no inicio do curso, mas que a experiéncia
pudesse ser estendida até o final do curso. Que de alguma forma as outras matérias
como estrutura, elétrica e hidraulica pudessem ser relacionadas ao processo pratico”.

“Acho extremamente importante que os cursos possam oferecer esse tipo de imersao
ja nos periodos iniciais para ajudar no amadurecimento dos alunos no que diz
respeito ao processo de projetar”.

“Sim, acho que a imersdo pode comecar desde o primeiro periodo. Acho que a
conexao entre desenho e construg@o pode ser explorada desde o inicio na execugéo de
pequenas pecas de mobilidrio urbano aumentando o desafio a cada semestre. Numa
disciplina, os estudantes teriam mais tempo para fazer e refazer o processo,
aprimorando suas construgdes. Acho que isso ¢é relevante para tirar o peso da ‘obra
pronta’ e ensinar mais sobre a possibilidade de errar e melhorar, ganhando habilidade
na pratica”.

“Sim, durante o curso inteiro. Esse tipo de abordagem junto com o bom
desenvolvimento da técnica do desenho em casos cotidianos é o que pode salvar os

futuros profissionais da area. Acredito que fazer o ordinario multiplas vezes é mais
didatico do que fazer um projeto extraordinario uma vez”.

respostas que sugerem o inicio das atividades no Canteiro apos o

“Sim. No quarto periodo, sexto e oitavo”.

“Sim. Penso que a partir do 5° periodo seria ideal. Oficina-escola dentro do
campus”.

“Sim, em dois momentos: antes do 5° periodo e apos o 5°”.

“Com certeza. Apds os estudantes terem um pouco do fundamento, a partir do
segundo ano seria fundamental acdes praticas, envolvendo construgdes e demanda
reais, para que possam associar a relagdo do desenho-construcdo de forma sélida, além

de ser um 6timo exercicio de trabalho coletivo”.

“Sim, extremamente importante. Formador de carater. Pelo menos a partir do 5°
periodo, que os alunos j& possuem certa maturidade para realizar as tarefas”.
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“Sim! Ao meu ver, deveria ocorrer logo apés as disciplinas artisticas, por volta do
meio do curso, quando os entendimentos tedricos ja estdo amadurecidos e a vivéncia
passa a ser imprescindivel. Ter um canteiro de obras dentro das escolas seria, sem
duvidas, o plano ideal”.

“Sim, acredito que seja de extrema importancia. O periodo que melhor se encaixa
seria o 5° periodo por estar na metade do curso e pela bagagem técnica que os
primeiros quatro periodos proporcionam; trazer essa imersao ou como disciplina
individual interligada as demais cadeiras projetuais do periodo ou implementada na
propria metodologia da disciplina de Atelier de Projeto, tornando o processo
académico mais social, coletivo e sensivel, possibilitando a construcdo de um futuro
profissional que entenda sobre materialidades, trabalho em equipe e manuseio de
ferramentas, além de somar para um pensamento mais humanitario e inclusivo”.

“Acredito que desenvolvem ndo apenas habilidades técnicas, mas também o valor do
trabalho colaborativo ¢ a importancia de uma visdo pragmatica nos projetos. Acho
que a partir do terceiro periodo o aluno ja possui uma base que proporciona uma
compreensio maior do processo, mesmo que seja uma imersio apenas de
observagdo. Também considero importante ter essas vivéncias num momento do
curso com um conhecimento mais consolidado em projetos e técnicas construtivas
(sétimo ou oitavo periodo), onde a imersdo poderia ser mais ativa e aprofundada,
vendo o impacto das suas decisdes no projeto”.

“Sem sombra de duvidas. Acredito que esse tipo de imersdo proporciona um
aprofundamento e um outro olhar ao mundo da arquitetura e urbanismo que estamos
acostumados a conhecer. Eu diria que a partir do 3° periodo ja seria muito
interessante ter essas imersdes. Afinal de contas ¢ a partir desse periodo que o olhar
mais critico e conhecimento mais refinado diante da arquitetura comeca a ser
agucado”.

“Sim. A experiéncia envolvida poderia estar no segundo ano do curso de
arquitetura entre o terceiro e quarto periodo, podendo estar associada a cadeiras
como Linguagem e Estudo Estrutural na realizacdo de prototipos/espacos em escala
ampliada”.

“Acredito que é extremamente importante ter esse tipo de imersdo no curriculo de
arquitetura. Ela deveria ocorrer no quarto periodo, ap6s os alunos adquirirem
habilidades em maquete e desenho a méo livre. Isso complementaria a transigdo para
o uso de ferramentas digitais ¢ daria uma base sélida para disciplinas de prototipagao.
A imersio deve envolver problemas reais, com solucées humanizadas,
reforcando a comunica¢io com o cliente e respeitando as limitacoes do local. A
verdadeira realizagdo de um arquiteto vem da conex@o com o cliente e a relevancia da
obra para ele”.

“Fundamental. Acredito que, dentro da graduacio, a partir do 5° semestre, através
de oficinas dentro das proprias disciplinas de atelier de projeto. Mas é também
necessario pensar em educaciio continuada. Acho que a proposta de ter residéncias
em Arquitetura ¢ Urbanismo (ao exemplo do que faz a UFBA) através de
especializa¢des ¢ uma excelente forma também de conectar arquitetos e urbanistas ao
canteiro de obras”.

skskosk

A tltima pergunta do questiondrio, a de numero 20, ¢ uma questdo subjetiva sobre o

sentimento das pessoas ao término das agdes. Pretendiamos apreender o balanco geral da
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experiéncia, se ficaram tragos de arrependimento pela participagdo, de um investimento

financeiro perdido, se a experiéncia ndo agregou em nada ou se houve ganhos e que tipo de

ganhos seriam esses. Satisfacao pessoal, alegria ¢ felicidade foram palavras muito utilizadas

para resumir o sentimento de finalizar uma obra ap6s a imersao na cadeia inteira da produgao

da arquitetura:

“Felicidade”.
“Satisfacio pessoal ¢ animo para empregar o aprendizado”.

“O sentimento era de satisfacdo por ter finalizado tudo o que foi proposto bem
como de felicidade ao devolver para os usuarios como foi no caso da ocupacdo
Leonardo Cisneiros”.

“Nas duas oficinas senti uma felicidade de ter realizado algo, uma satisfacio de ver
materializado as ideias e de ter feito noves amigos. Sentimento de comunhdo entre
todos”.

“Ha um sentimento de satisfacio e felicidade de vivenciar o processo por inteiro
e, de minha parte, senti muita vontade de continuar para aprimorar. Foram momentos
muito positivos para minha formagao”.

“Ao final, me senti feliz, orgulhoso e satisfeito por ter feito parte de algo que se
mostrou tdo importante, seja na minha vida e profissdo, seja na vida das pessoas que
pudemos impactar com os resultados das a¢des”.

“Me senti muito realizado ao término do workshop de design-build, refletindo ao
ver o produto final se concretizar, apds ser colocado muito empenho ndo s6 da minha
parte, mas de todo o grupo. Me trouxe uma felicidade imensa ver que podemos
conquistar aquilo que nos propusemos a fazer ¢ saber que podemos fazer ainda
mais quando estamos focados no propo6sito”.

“Uniao, satisfacio, entusiasmo, empolgacio, celebracio”.

“Ao final de uma agdo imersiva no canteiro de obras, sinto uma mistura de
satisfacao e reflexdo. A concretizacdo das ideias e o contato direto com a execu¢do
proporcionam um entendimento mais profundo do processo. A cada etapa, surge um
sentimento de conexio com o espaco e com as pessoas envolvidas. Também ha a
sensaciio de aprendizado continuo, de adaptacio e superacio de desafios. Essa
vivéncia reforca a importancia de um trabalho colaborativo e a responsabilidade de
transformar o ambiente de forma significativa para quem o habita”.

“Uma grande alegria por ter feito amigos para a vida toda e grande orgulho de
ver o que projetamos executado com nossas proprias maos”.

“Entusiasmo e vontade de participar de muitas outras experiéncias semelhantes;
maior interesse pelo trabalho em grupo”.

E apesar do processo ser cansativo, o resumo geral nos pareceu bastante positivo:

“Cansaco, sensacao de realizacio, de proximidade do pensamento com o fazer”.
“Alegria, cansaco e satisfacio de ver o trabalho concluido”.
“Empolgacio, cansaco, completude, orgulho”.
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“Sentimento de bem estar, especialmente por conta do cansago fisico”.

“Gratidio, cansaco, orgulho, felicidade, realizacio”.

4.5 Canteiros Experimentais e os campos politico, poético e técnico

No Capitulo 3, discutimos sobre a pratica pedagdgica dialdgica de Desenho-Construcao
nos Canteiros Experimentais e, ao final, propusemos 3 eixos ou campos para sistematizagao
dessas experiéncias de ensino-aprendizado. Neste Capitulo 4 trazemos 30 experiéncias de
pessoas diversas através das quais nos foi possivel, primeiro, averiguar se esses eixos, de fato,
se fazem presentes nas experiéncias imersivas; segundo, em caso afirmativo, em qual medida,
de qual maneira e em qual teor esses eixos se fazem presentes; e terceiro, se existem outros
eixos ou campos que ndo nos vieram a mente anteriormente.

Dito isto, trazemos na sequéncia, nossas leituras sobre as 30 experiéncias das/os
entrevistadas/os sob as perspectivas destes trés eixos ou campos estruturais das experiéncias de
Desenho-Constru¢do nos Canteiros Experimentais. Alguns trechos que compartilhamos a
seguir tratam dos assuntos e temas discutidos nas respostas presentes no subcapitulo 4.4. A
ideia ¢ examinarmos, a partir dos testemunhos das/os 30 entrevistadas/os, se as experiéncias
relatadas configuram, ou ndo, os trés referidos eixos ou campos propostos pela tese. Por fim,

recordamos novamente sobre a quantidade de recortes de texto em ntimero dilatado.

4.5.1 Eixo politico (ético)

O primeiro eixo trazido, o politico (ético), se revela ou se expde a partir de uma
percepgao, por parte das/os participantes, que se dilata para além do trabalho desenvolvido no
Canteiro e acessa as relagdes humanas e relagdes de trabalho existentes na cadeia de produgao
da arquitetura. Este eixo desnuda, para alguns, os atores normalmente invisibilizados desta
cadeia que sdo os que materializam a arquitetura e, por isso, sd0 coautores no processo.
Contudo, esse reconhecimento, na pratica, nunca acontece. O que as entrevistas nos trouxeram,
¢ um inicio de um questionamento sobre a percep¢dao do ponto estrutural que trazemos no
Capitulo 1 desta tese sobre os por qués do apartheid social que se materializa tdo fortemente
nas relagdes de trabalho dentro da cadeia da producdo da nossa profissdo. Este aprofundamento

do olhar histérico e social abre o entendimento sobre a ruptura da praxis arquitetonica, algo que
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caminha em sentido contrario a praxis Freireana onde pensar-e-fazer sdo parte de um mesmo
todo, como uma continuidade um do outro.

Nesse eixo politico, categorizamos alguns aspectos a partir de certas respostas trazidas
pelas experiéncias nos Canteiros:

1. Senso de comunidade e a valorizagao da Co-Laboragao;

2. Dialogicidade e a natureza participativa dos processos;

3. Sensibilidade social e a valorizacao do trabalho bragal;

4. Canteiro emancipatorio e o espectro politico de esquerda no trabalho;

5. Criticas relativas as questdes de género nos Canteiros;

6. Percepcao das contradi¢cdes do saber académico;

Consideramos, portanto, sobre o viés politico suscitado pelas experiéncias imersivas,
que esta percepgao ¢ despertada por alguns possiveis caminhos:

- Pode estar ligada ao que colocamos acima sobre o trabalho como servigo a terceiros,

0 que aguca um sentimento de utilidade social nas pessoas e estimula o senso de comunidade,
bem como a valorizagdo do trabalho colaborativo pela dialogicidade;

- Pode ser pelo fato de algumas das vivéncias nos Canteiros Experimentais do
Ateliervivo terem juntado diversas pessoas com uma visao politica em comum, no caso, uma
visao politica de esquerda;

- Por acender uma reflexdo sobre luta de classes ao trazer um olhar social mais sensivel
em relacdo aos outros atores da cadeia da producdo da arquitetura - os construtores - a partir
das imersoes sensoriais na trabalhosa realidade material dos canteiros;

- Por alguns questionamentos criticos a partir de experiéncias ndo muito agradaveis de
algumas mulheres e pessoas LGBTQIAPN+ nas atividades dos Canteiros Experimentais;

- Pelo entendimento, no ato da constru¢do nos canteiros, das tensdes envolvendo
diferentes saberes vinculados a cadeia da producao da arquitetura, como os saberes empiricos,

cientificos e académicos.

1. Senso de comunidade

Vejamos algumas das respostas que trazem elementos para a categorizagao, dentro do
eixo politico, de alguns pontos trazidos nas entrevistas que foram estimulados ou estimularam
um senso de comunidade:

“Me sentir util”.
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“Satisfacao em ja ter um interesse prévio em fabricagdo manual e ter essa experiéncia
com os colegas de turma foi 6tima. Além de entregar o produto aos moradores da
ocupacio e vé-los tomando posse e utilizando o equipamento, ilustrou o final da
cadeia de producdo em arquitetura que nio é vivenciado em nenhuma outra
cadeira, de ver o produto fora de sua mdo e entregue ao cliente realizando seu
proposito”.

“Desde a primeira vez fui tomado por sentimentos de satisfacdo, esperanca e
alegria. Satisfacdo por estar construindo coisas que de fato mudariam a vida das
pessoas e esperanga por descobrir que, enquanto arquiteto, eu posso contribuir com a
criagdo de um mundo melhor”.

“Genuinamente feliz e grata por estar aprendendo € a0 mesmo tempo ajudando uma
Ocupacio de pessoas que realmente precisam daquela intervencio”.

“Ao trabalhar em grupo em um projeto de intervengdo, senti uma conexdo com 0s
outros participantes, pois compartilhamos ideias e construimos algo significativo
juntos. Esse processo despertou a colaboracgao, empatia ¢ um profundo orgulho ao
ver o impacto do nosso trabalho. Secialmente, percebo como as acdes fortalecem
lacos afetivos nos territérios. E gratificante saber que o projeto contribui para um
ambiente mais inclusivo e culturalmente rico, promovendo bem-estar ¢ um maior
cuidado com os espagos publicos pelas pessoas que os utilizam”.

“Hoje, como quase uma profissional da area, vejo o qudo importante ¢ esse contato
direto com o "cliente", na escuta de seus desejos e principalmente na busca de
transpor um "sonho teérico" em um "sonho pratico" através da arquitetura. Foi a
melhor experiéncia que eu tive durante o curso, falo isso sem me restar nenhuma
duavida”.

2. Dialogicidade e valorizacdo da Co-Laboracdo

Vemos pelas vozes das/os participantes, a importancia dos processos colaborativos

dialogicos. Na realidade, as intervengdes propostas nao podem ser desenvolvidas sem o trabalho

coletivo e isso fica nitido ao final das experiéncias. Algumas pessoas tinham expectativas

quanto a possibilidade de trabalhar de forma colaborativa com um propdsito comum. A partir

de algumas opinides positivas nesse sentido, vemos que a ideia de trabalho coletivo a partir do

dialogo e colaboragdo refor¢a nosso pensamento sobre Desenho-Constru¢do como abordagem

pedagdgica dialogica:

“Acho que o principal sentimento foi aquele que se tem aqui, em comunidades,
que é colaboracio. Porque vocé vé muito em comunidades que ¢, ‘olha, ndo estou
fazendo nada no sdbado de manha, vou ai te ajudar a fazer um traco de massa, a dar
um chapisco na parede, a erguer uma parede’. Entdo, esse sentimento de colaboracio
era o principal para mim”.

“Muito bom o trabalho coletivo porque a gente tem essa confianca no outro, né? O
outro lhe da uma seguranc¢a de vocé poder ir fazendo até onde da. Isso ¢ muito
importante”.

“O Ateliervivo demanda muita ajuda. Uma pessoa falta, a gente sente na linha de
trabalho. A gente sente. A gente vai ter que dar um jeito aqui para a coisa funcionar.
E faltava uma pessoa nesse grupo, vocé percebia. Entao vocé se vé ali como uma
engrenagem daquele projeto”.
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“A gente se revezava, tava ali fazendo alguma coisa, mas trocando uma ideia,
escutando um som juntos, e eu acho que isso tornava o processo amenizado com
essa colaboracio coletiva”.

“As minhas expectativas giravam mais em torno do contexto, de conhecer pessoas
engajadas e com visdo de arquitetura mais critica, de fato foi o que rolou e foram
atendidas”.

“Tinha expectativa de que seria muito engrandecedor. Foi contemplada e até superada.
Além de aprender bastante sobre marcenaria e afins, foi muito bom poder trabalhar
em equipe para um propoésito bem definido e a sensacdo de que fizemos a diferenca
na vida das pessoas que utilizariam a cozinha foi indescritivel”.

“Foi um projeto bastante sensivel, importante e gratificante e poder ver algo que vocé
fez parte da criagdo ao ponto de sair do papel e ser de fato executado e utilizado pelas
pessoas ¢ algo que reforga a minha profissdo enquanto urbanista. Além disso, a acao
proporcionou uma noc¢io de coletividade totalmente diferente da que estamos
acostumadas nas disciplinas do curso, o que tornou tudo mais enriquecedor”.

“Sim, expectativa de poder aplicar os conhecimentos enquanto professor e,
sobretudo, trabalhar em escala real a partir de uma metodologia. Ao final a expectativa
foi superada, com um sentimento de realizacdo por se tratar de um trabalho
coletivo e que deu muito certo”.

“Esperava vivenciar um processo colaborativo de criacio ¢ contribuir em solugdes
que pudessem impactar positivamente a comunidade local. Ao final, minhas
expectativas foram superadas. O trabalho em equipe, o aprendizado pritico e as
interacées com as necessidades do bairro me trouxeram um forte sentimento de
pertencimento e realizagdo”.

“Sim. De desenvolver em coletividade e conseguir chegar a um resultado eficiente”.

“Ap0s as acgdes realizadas, me trouxe a reflexdo sobre a importincia do trabalho na
coletividade e como a experiéncia do fazer carrega significados através das trocas
entre as pessoas”.

“Maior compreensdo sobre as possibilidades e limitagdes de acordo com o projeto,
materiais disponiveis, trabalho em equipe, tempo, etc”.

“A percepcdo da necessidade de etapas para a execugdo; a importancia do trabalho
em equipe”.

“A importéancia do trabalho colaborativo, a necessidade da integracdo do design-
build as demandas reais de uma comunidade onde, um periodo relativamente curto de
trabalho e empenho, traz impactos positivos para aquela comunidade”.

“Encarar os desafios da marcenaria, pintura ¢ dindmica de grupo fornece insights
sobre a importincia do planejamento e da paciéncia. Também reforca o valor da
comunicaciio e da colaboragao para alcangar resultados significativos. Além disso,
a experiéncia traz um sentimento de realizag@o ao ver o impacto positivo do trabalho”.

“Eu acho que todos os workshops tinham um processo aberto de didlogo e de
escuta, que me marcou. A gente sempre tem esses momentos de conversa, antes,
durante e depois, que eu acho que isso ¢ uma coisa que vem no campo profissional,
de exercer isso dessa forma, da importiancia desse didlogo e de escutar as outras
pessoas que estio envolvidas naquele processo”.

“Acho que também tinha o sentimento de sentir uma coisa coletiva, de
determinacio, de persisténcia, da galera ter esse objetivo em comum. As vezes,
até a gente extrapolava os horarios ou chegava mais cedo no outro dia. Tinha muito
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esse compromisso de todo mundo chegar no resultado final da melhor forma
possivel, de colocar aquele empenho, aquela dedicagdo”.

“Olha, na minha vida eu acho que eu nunca conheci tanta gente legal de uma vez
s6. Porque eu acho que eu lembro que eu convidava alguns amigos meus até de outras
institui¢oes e diziam: ‘vou nada ser operario de um canteiro de obra’... O técnico, o
arquiteto, o engenheiro que seja, eles tém essa coisa de afastamento do servigo
manual. Que ndo deixa de ser bragal. Entdo tinha muita gente que ndo queria fazer
esse esfor¢o fisico. E eu convidava o pessoal e ‘quero ndo, ndo vou nas minhas férias
fazer isso’. Mas a galera que eu conheci, que povo gente boa! Eu digo a vocé assim:
eu sou amigo deles, eu encontro alguns pouco tempo e a gente ndo perde a
consideragdo da vivéncia que foi o ato de vocé estar ali no mesmo objetivo,
trabalhando... Isso faz com que vocé estreite esses vinculos de amizade com as
outras pessoas, com os outros alunos”.

“Eu lembro que isso me motivava, eu lembro que era a alegria que eu ia porque
eu sabia que ia ver esse povo. Que coisa boa que eu vou ver essa galera! Era muito
legal, principalmente nesse contexto que eu falei antes da gente comegar a entrevista,
dessa ruptura democratica que a gente tava vivendo, de impeachment de Dilma,
Michel Temer. Entdo, de repente, ter contato com esse pessoal que tinha essa
consonancia politica era um afago pra mim, sabe?”

“Eu tinha, enfim, usado todas as minhas ferramentas cognitivas e fisicas mesmo, de
dar conta daquilo. Eu tava numa euforia enorme. Ao mesmo tempo também tem o
rolé social, assim, ¢ muito legal. Porque néio tem forma mais legal de vocé conhecer
pessoas, pelo menos pra mim, do que fazendo atividades com essas pessoas. Nao
¢ sentar num bar e dizer, ah, e ai? Mas é vocé trabalhando junto. E muito massa a
gente sentar ao final do processo e discutir, falar, e o que é que pegou? E o que é que
vocés sentiram hoje? Como é que foi? E voce ter esse momento de conversa depois
do processo também era muito massa. De ouvir os outros que estavam ali
construindo, de ver o que é que eles tinham achado”.

Por outro lado, ¢ importante destacar que as entrevistas mostraram que algumas pessoas
tiveram dificuldades com o trabalho coletivo nos processos imersivos. Também nos foi muito
importante receber essa critica em relagdo a insatisfagdo dessas pessoas, mesmo que em nimero
bastante reduzido, em relacdo a um ponto fundamental na pedagogia dialdgica: o dialogo, a
troca pela boa comunicacdo, o entendimento do valor da Co-Laboracdao, como diria Paulo
Freire. A falta de didlogo € um contrassenso nestes processos pedagdgicos que desenvolvemos.

Estas sdo algumas observagdes criticas sobre as dificuldades de lidar com a colaboragao:

“Acho que trabalhar no coletivo é sempre desafiador, com pessoas que pensam
diferente e precisamos lidar com isso”.

“A tnica dificuldade foi a comunicacio e inexperiéncia dos colegas, pois como era
a primeira experiéncia manual com maquinario de todos ali, houve alguns erros
cometidos em grupo que era de se esperar em uma atividade de carater pedagogico,
mas que no final enriqueceu a vivéncia”.

“Comunicar minhas ideias, lidar com discérdia, o calor do Recife”.

“Nao ter tido prévio contato, me fez ter um pouco de dificuldade, além do trabalho
em grupo’.
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“Nivelamento com a turma de nivel basico”.

“Trabalho em equipe numerosa nunca ¢ facil”.

kosk ok

3. Sensibilidade social e a valorizacdo do trabalho bracal

Naturalmente, para algumas pessoas, a preocupacdo com o0s aspectos inerentes a um
canteiro de obra, como riscos de acidente, esfor¢o fisico e cansaco, dificuldades materiais
proprias das dindmicas com a construgao (clima, longas horas de trabalho pesado, imprevistos,
entre outros), se converteu em um olhar sensibilizado para a situacdo dos trabalhadores da
construgao civil:

“Sim, aumentou muito a sensibilidade em relacdo aos materiais e aos processos e
técnicas utilizados para executar, além de dar importincia aos profissionais
envolvidos na execuc¢ao”.

“Hoje, no fim dessas experiéncias, eu sai pensando que nunca mais eu julgo
marceneiro. K dificil, é um trabalho dificil. Entdo, acho que ¢ a dificuldade atrelada
a isso. Depois de ter aprendido algo novo, ndo foi algo impossivel. Ndo. Mas foi
desafiante, digamos assim. Eu tava aprendendo técnica nova”.

“Na resposta anterior coloco justamente isso, antes, o desenho era o chefe hierarquico
da cadeia produtiva, hoje, entendo que o caminho ¢ 50/50. Tao importante quanto o
desenho é entender como ele serd produzido e por quem”.

“E depois ver a fabricacdo, mesmo que sendo um produto relativamente simples, que
era uma mesa e os bancos, talvez mais pessoas do que precisavam, mas mesmo assim,
¢ uma a¢do de coordenar as pessoas, de cansar, de ficar no sol, de almocar. E eu lembro
na hora que a gente foi almoc¢ar e todo mundo parou, que a galera deitou no chao
la, teve gente que saiu na rua ¢ ficou la descansando. Eu tava quase cochilando,
assim, encostado no carro. E eu fiquei pensando, todo dia eu vejo isso, a galera da
obra que sai, desce, fica deitado na calcada. O que a gente ta vivendo, eles vivem
todo dia, e dez vezes mais, sabe? E realmente aquela questio da produgdo, da
constru¢do, em que todo mundo td envolvido, s6 que pelo fato de a gente ndo
compartilhar o ambiente do canteiro, a gente acaba esquecendo, né? Porque no dia a
dia esquece que aquilo ali existe”.

“Nao sei exatamente se enquadraria nessa pergunta, mas acho que ¢ um sentimento
de humildade também, talvez, de vocé sair dessa posicio de arquiteto, dono da
coisa que dita as regras e determina, ¢ quando vocé tem essa compreensdo do
processo como um todo, acho que vocé se coloca mais no lugar do outro ¢ até nessa
ideia de propor, vocé propde com mais coeréncia, pensando mais no esforgo que o
outro vai fazer para alcangar aquele resultado. Acho que isso até durante o processo
também, a gente se dividindo, dividindo as tarefas, tinha muito essa coisa de se
colocar no lugar do outro, essa coisa que acho que é fundamental. As vezes tem
formas de projetar ou de propor que vao ter um impacto muito menor em quem esta
executando aquilo. Acho que as vezes ¢ uma coisa a ser levada em consideragao”.

“A gente na faculdade é estimulado a desenhar coisas que a gente nio sabe fazer.
E uma coisa assim, vocé é estimulado a pensar que outra pessoa vai fazer aquilo
por vocé. Eu acho que hoje em dia eu tenho muito mais consciéncia e dou muito mais
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valor a quem faz qualquer coisa, porque ai vocé amplia, vocé sai do canteiro, vocé
amplia para quem fez um bolo, aquele bolo que vocé comeu, para quem costurou uma
roupa, isso amplia, vai para o saber fazer. E ai eu dou muito valor hoje e acho muito
injusto a questido salarial das pessoas que fazem. Vocé comeca a ter esse
entendimento de valorizar o trabalho”.

“Junto com o fazer, tem que ter uma visio critica da posicao dos trabalhadores,
que ¢ quem faz, né? Porque eu acho que a faculdade de arquitetura, além de ser
distante dessa parte pratica, quando eu fiz, ¢ distante também de uma postura critica
social. Um pensamento critico social. E o fazer, o construir, estd junto no Brasil, né?
Por ser um pais colonizado e ter essas questdes muito mal resolvidas, entdo o
pensamento critico de uma estrutura social do Brasil tem que estar junto com o
pensamento do fazer, do saber construir. Eu acho que ndo tem como néo ser... Porque
se nio tiver esse pensamento critico, ai a gente vai pro romantico, né? Vocé
romantiza o trabalho. E a pior coisa pro trabalhador é ter o seu trabalho
romantizado”.

“Acho que a principal é: eu como arquiteto, nio sou melhor que o pedreiro ou o
pintor ou marceneiro. Somos um corpo, eu apenas tive acesso a um tipo de saber
que ele ndo teve e ele, um saber que eu ndo tive acesso, e essa troca de saberes
enriquece muito o canteiro”.

“Me deu outra perspectiva em relacéio ao trabalho bracal que apesar de ser muito
necessario e exaustivo é totalmente desvalorizado quando observada toda a cadeia
da construgdo civil”.

“Refleti bastante sobre o esforco que foi, do cansaco fisico e mental, e entender o
que a grande maioria dos trabalhadores do setor da construciio passa todo dia e
varias vezes mais pesado. Essa reflexdo de empatia com certeza aproximou e
consequentemente passei a respeitar muito mais o trabalho manual”.

“Ap0s as acdes, compreendi que a arquitetura é uma ferramenta importantissima
na nossa busca, enquanto sociedade, por um mundo mais justo. A partir das a¢des
no canteiro, também pude me colocar, mesmo que de maneira temporaria e mais
leve, no lugar dos profissionais da construciio. Isso me fez enxergar mais
claramente a importancia dessas pessoas ¢ valorizar ainda mais o trabalho feito por
elas”.

“Trouxe maior sensibilidade em relacio a quem executa as obras. Trouxe também
a consciéncia da origem e destino dos materiais e da viabilidade técnica de
determinadas solugdes construtivas. Me fez enxergar a arquitetura com mais ‘pé
no chio’ e consciéncia social, além de expandir meu olhar para os problemas urbanos
e nossa capacidade de solug@o desses problemas”.

“Seguranca do trabalho, valorizacdo do profissional da construcio, o deslumbre
com a plastica da madeira como matéria prima”.

“A consciéncia e valorizacio do trabalho manual”.
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4. Canteiro emancipatorio e o espectro politico de esquerda no trabalho

Durante o processo das entrevistas, achamos importante adicionarmos uma pergunta

extra no final sobre o viés politico das/os participantes. Queriamos saber se existe alguma
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conexao entre o ato de participar de uma oficina que vai de encontro ao “establishment” da
educacdo em arquitetura, tirando estudantes da zona de conforto e levando-os para o trabalho
arriscado no Canteiro, e o viés politico dessas mesmas pessoas — se de direita, centro-direita,
centro, centro-esquerda, esquerda, ou de neutralidade — sem interesse por politica. Das 30

pessoas entrevistadas:

27 pessoas (90%) declararam seguir um viés politico de esquerda;
02 pessoas (7%) se consideram de centro-esquerda;

01 pessoa (3%) se considera de centro.

Essa informac¢ao nao contém toda a verdade sobre o viés politico ou grau de ativismo e
militancia das/os participantes de todas as imersdes dos Canteiros Experimentais do
Ateliervivo, nem nos da um panorama a nivel mais amplo, seja municipal ou estadual. Contudo,
no contexto do Recife, o fato de termos 90% das pessoas entrevistadas sendo mais propensas a
uma visao de mundo de esquerda nos da uma abertura para discorrermos sobre essa informagao
estatistica. Muitas das falas captadas nas entrevistas trouxeram uma posi¢ao de defesa de uma
maior igualdade social ou uma preocupagdo com as populagdes socialmente “deserdadas”,
fruto das historicas desigualdades.

O fato ¢ que o tipo de trabalho proposto pelo Ateliervivo ¢ algo, em sua esséncia, fora
da curva do campo do ensino de arquitetura — que ¢ se utilizar de uma pedagogia que leva
pessoas para trabalhar em situacdo de risco cumprindo o papel dos “pedes” da construgao civil
nos canteiros. Além disso, essas pessoas pagam para vivenciar essa condi¢do nas imersoes
construtivas. Pensamos que quem adere a esta ideia quer ter uma experi€éncia socialmente
diferente da sua e para nos ficou evidente, a partir do que as entrevistas expuseram, que essas
pessoas t€ém uma pré-disposicao a participagdo nas oficinas do Ateliervivo por terem uma visao
social construida a partir de uma certa abertura as questoes de classe que permite a curiosidade
e simplicidade para um compromisso fora da zona de conforto socialmente estabelecida para a

sua profissao.

Acreditamos, portanto, ser esse o papel de um Canteiro Emancipatorio que, por meio de
uma educagao transformadora, busca a reflexdo e o questionamento em torno das questdes
ligadas a luta de classes e a exploracdo do trabalhador dentro da cadeia de produgdo da
arquitetura e se propde a desenvolver um trabalho desalienado. Vejamos algumas destas falas

reflexivas:
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“Eu acho que junto com o fazer tem que estar 14 uma escola marxista. Eu acho
que ¢ isso. Tem que ter um pensamento critico de como o trabalho é constituido
na sociedade brasileira. E dai a gente vai aprender a construir, fazer jardim, fazer
parede, fazer casa, junto com quem esta fazendo, né? Quem ¢é que faz isso hoje?”.

“E, eu sou de esquerda, eu me posiciono... Eu acho que esse posicionamento politico
me veio muito a parte da pratica de trabalhar com as pessoas, com os
trabalhadores. Saiu da teoria também politica, sabe? Teoria politica, pra pratica
politica, né? Tem que ter esse posicionamento, esse viés de esquerda mesmo pra
equalizar, pelo menos. E é o problema da arquitetura, né? Eu acho que isso rebate na
profissdo de arquitetura, dessa comercializacdo dos projetos, como a arquitetura ¢
feita. E talvez seja esse lado da arquitetura mais comercial que eu nio me
identifico e é como as pessoas, a maior parte das pessoas, 0 senso comum entende
arquitetura. E uma arquitetura comercial, puramente. Entdo, desse lado, eu ndo me
identifico como arquiteta dessa forma”.

“O tipo de pessoa que a gente tava convivendo faz diferenga no nosso estimulo. [...]
O pessoal tinha esse espectro ideologico de esquerda 14, né? Entdo isso pra mim,
facilitava muito porque nessa época de ruptura democratica, de pré-Bolsonaro... eu
digo a vocé, daquela galera ali, se a gente for ver quem votou nele ou nao, ele
perdeu a eleicio ali nos nossos contextos pessoais. Entdo isso me estimulava, né?
A estar de férias e acordar cedo. Eu ndo faltei nenhum dia, mesmo tendo margem pra
faltar. Existia [no Ateliervivo] uma possibilidade de se faltar algum dia, mas eu ndo
faltava, porque eu adorava ver o pessoal, sabe? Além da pratica ser muito legal, mas
a convivéncia com todo mundo era 6tima, até hoje eu tenho saudade disso”.

“Eu acho que o objeto arquitetdnico, quando vocé pensa em como ele foi feito, ele
pode até se resultar em um trabalho massa, bonito. Mas essa coisa do politico, de
quem fez, de quem sio os autores daquilo ali, perde um pouco o sentido quando
vocé entende que ali teve uma mio de obra que foi muito desvalorizada, que ela
foi precarizada. Que ela foi, de alguma forma, oprimida no sentido do pensamento,
porque a ela foi negada esse pensamento. Ela foi dita que ¢ assim que € pra fazer, ¢
desse jeito que € pra entregar, entende? E ai parece que vocé anula uma profissao.
Voceé s6 quer a mecanica dela. E ai a mecanica vai depender da maquina, né? E ela
vai fazer tudo. Eu acho que tem uma desumaniza¢io muito grande de quem faz a
coisa acontecer, né? Dentro do processo como um todo. Mas quando vocé para pra
pensar nessa desumanizacdo que existe, ¢ eu digo desumanizacdo baseado em Paulo
Freire, no sentido de negar o pensamento também aos outros, ¢ uma opressdo que
existe ali. Quem vai pensar sou eu. Vocé executa e faz o seu, ta ligado?”

“Fora toda reflexdo referente a complexidade das relagcdes de produgdo em nosso
campo de atuacdo, especialmente relacionada com a luta de classes, esse tipo de
experiéncia pode contribuir para uma melhor compreensio do nosso papel na
transformacio dessas relagées, na reduciio das desigualdades. Isso podendo se dar
tanto no campo das mudangas de atitude em relacdo ao processo de projeto, mas
também de forma mais ampla na mudanga de cultura social e politica do modelo de
producdo, em busca de melhores condigdes de trabalho e de vida para todos na cadeia
produtiva do ambiente construido”.

“A participagdo me colocou muito reflexivo sobre a divisdo de trabalho e hierarquia
criada na arquitetura. Onde essa hierarquia afasta o arquiteto e o projetista da
obra e da execucio dela, cabendo a ele apenas o pensar, enquanto quem torna a obra
um objeto construido muitas vezes ndo tem o poder de decisdo, ou nem sempre se tem
espago para projetar ¢ colocar suas ideias e técnicas. O que de alguma forma
desumaniza algumas profissdes e também considera apenas o trabalho bracal delas”.

“Do quanto um olhar atento e voltado para populacées mais carentes ou de baixa
renda pode transformar a vida dessas pessoas a partir de a¢des cotidianas ¢ muito
engrandecedoras”.
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“Vocés tinham todo esse cuidado também [...] pra gente entender o que tava
fazendo. Ndo era uma coisa mecénica ‘corta essa placa aqui de MDF tanto por
tanto’. ‘E o que ¢é essa placa, eu ndo sei’. Ndo acontecia isso. A gente ja sabia
exatamente que a gente precisava de tantas placas pra tal coisa. Ai a gente perdia uma
placa porque cortava errado. ‘Cuidado que a gente ndo tem mais sobra’. Tinha isso.
A gente tinha exatamente consciéncia para o que a gente estava cortando. O
motivo pelo qual estivamos fazendo aquela intervencio”.

“Entdo, eu tenho trés momentos que eu percebo essa cadeia de construcdo e o papel
do arquiteto dentro dela. Acho que teve um momento inicial que eu acreditava que o
arquiteto s6 produzia e terceirizava. N@o tinha que ter essa preocupacdo com a
materializag@o das coisas, né? Eu achava que o arquiteto estava isolado numa torre
ali inalcancavel, inatingivel. Mas ai, eu acho que depois dessas acdes eu comecei a
ver a dificuldade que esta passando hoje a profissio de arquiteto. Talvez seja pela
auséncia desse contato com as outras cadeias da construcdo, assim. O arquiteto se
colocou muito nessa torre, se isolou ali como um Deus vivo da constru¢do, uma
pompa la em cima. E a sociedade deu um jeito de construir sem ele, esta ligado?
Ninguém vai parar de construir. Ai, ¢ melhor deixar o cara 14 na torre dele. E terminou
que hoje a gente v¢€ ai, né? A cidade continua sendo construida, o arquiteto esta la
longe e a gente esta correndo para se aproximar disso de novo. E eu acho que um
dos movimentos fortes para a gente conseguir se aproximar disso ¢ através do contato
com a obra desde o comego do curso. Desde focar em desenho e construgdo, essas
duas coisas ligadas o tempo todo durante o curso inteiro, desenho e construgao e coisas
cotidianas, assim”.

“Sentimento de realizagao, pois todas as partes foram ouvidas e estavam em constante
harmonia durante a imersdo no Cubito. Um canteiro de obras DEVE ser um lugar

de constante aprendizado e partilha e, portanto, reciprocidade, independente dos
valores socioculturais. A arquitetura deve ser entendida como um ato politico”.

koksk

5. Criticas relativas as questoes de género nos Canteiros

Outra escala de dificuldade que nos foi mostrada pelas entrevistas, tem a ver com o0s
estigmas de género dentro de um ambiente de trabalho historicamente masculinizado.
Anteriormente, essa questdo foi trazida como um obstaculo as boas expectativas sobre as
experiéncias e como dificuldades nos processos imersivos. Essa ¢ uma questdo que demanda,
de nossa parte como coordenadores do Coletivo, uma postura de atengdo constante para evitar
qualquer manifestacdo de preconceito em relagdo a género mesmo nos locais mais progressistas
como os Canteiros Experimentais. Seguem algumas observagdes criticas que nos chegaram
pelas entrevistas sobre situagdes ndo muito agradaveis vivenciadas por mulheres e por pessoas
LGBTQIAPN+:

“Enquanto um reflexo do nosso contexto cultural, o canteiro também reflete as
questdes de machismo e, de forma muito sutil, eu senti necessidade de desafiar os
estigmas de género para reivindicar a participacdo nas atividades mais pesadas
€ nos processos decisorios”.
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“Especialmente reflexdes sobre a postura que preciso assumir para me impor no
contexto predominantemente masculino dos canteiros de obra e sobre a
valorizag@o dos trabalhos construtivos, trazendo a perspectiva de execugdo para o
processo de concepgdo”.

“Eu lembro que é como se tivesse uma setorizacio das atividades que as meninas
faziam e das atividades que os caras faziam. Entdo pode ser um pouco por isso, mas
eu vi essa diferenciagdo entre as pessoas que estavam levantando e fazendo a estrutura
acontecer e as pessoas que estavam ali meio de ladinho fazendo as coisas mais leves.
Mas eu queria fazer parte do debate sobre como estavam se encontrando os planos,
como estavam sendo feitos os encaixes como € que a base estava se cruzando com as
vigas da base, como estavam se cruzando com o pilar que ia sustentar as paredes,
como a coberta ia ser feita, como ¢é que ia fazer pra subir 14, colocar as telhas e descer?
Entdo eu fui ganhando espaco, sabe? Fui abrindo espag¢o pra que eu também
pudesse estar ali do lado dessas decisdes e desses processos ¢ foi muito legal, foi
muito incrivel pra mim porque daqui a pouco eu tava no andaime ajudando a fazer as
coisas do telhado e opinando sobre como a gente podia resolver a viga 1a de cima e ai
foi muito, muito importante pra mim nesse sentido também. Eu acho que foi um
dos aspectos mais marcantes”.

“O género por si s6 ele é um elemento que quase define um pouco qual é a sua
funcio ali no meio. Entdo eu senti que isso acontecendo no Cubito, é normal porque
acontece em qualquer lugar e eu senti também que aquela experiéncia que eu vivi no
Cubito foi muito importante pra eu reivindicar uma participacio ativa também
em outros espacos da obra. Eu literalmente me empurrava para estar no espago que
eu queria que era o das decisdes, que era o da parte critica, enfim, de me colocar como
capaz de assumir esse espago também, sabe? Porque, nossa, eu amo obra, mas € muito
dificil vocé, como mulher, ir pro canteiro de obra e, as vezes, ¢ uma besteira. Eu
acho que o Cubito também foi onde eu comecei a entender isso e a entender como
€ que eu ia administrar isso, sabe? Nao sofri nenhuma situagdo dessa direta, mas
sempre acontece, sabe? De uma forma sutil. Sdo pessoas que fazem parte da sociedade
que também estdo inseridas numa estrutura e se manifestam nesses contextos por mais
fora da curva que eles sejam. Entdo a dificuldade foi essa, foi de reivindicar um espago
de decisdo, de opinido mesmo dentro do contexto, por mais que eu ndo tivesse tanta
experiéncia ou que eu fosse uma mulher”.

“E o que eu acho que o Cubito, por exemplo, foi uma experiéncia que me provou
muito a minha capacidade de estar inserida dentro do debate, dentro dos
elementos estruturais. Se eu estava conseguindo levar a viga, cortar e trabalhar com
todas as ferramentas, por que eu ndo seria capaz de também opinar sobre aquilo? E
como se, reivindicando o espaco da construcio, eu também reivindicasse o espaco
da concepcio, sabe? E isso foi muito importante pra mim, porque no final das
contas, ali eu comecei a construir a estratégia que eu uso até hoje, sabe? De saber
chegar num canteiro porque a minha ex-chefe, ela chegava assim, impondo demais,
entdo ela parecia aquela mulher meio histérica, sabe? Parecia com uma coisa tipo a
Casa Grande, sabe? Chegando aqui pra tratar todo mundo feito subordinado. Eu néo
gostava dessa abordagem. Mas ao mesmo tempo eu precisava de uma abordagem
onde eu também fosse vista como uma voz ali que tinha uma opinifio, que tinha
valor ali, que precisaria ser seguida”.

“E eu acho que no sentido de empoderamento também, das meninas se sentirem
integradas nesse contexto, delas nio sentirem que elas vio chegar numa obra e
ter medo de ir pra obra quando elas estiverem estagiando. Enfim, eu acho que
quanto mais cedo essas discussdes comegam a acontecer, mais espago elas vao ter
dentro daqueles profissionais para serem expandidas, sabe? Para, enfim, conduzirem
mesmo, de alguma forma, trazerem uma contribuicao pra atuagio deles”.

“Nao, eu ndo consegui me apropriar tanto, porque eu senti que em alguns momentos,
em diferentes cenarios, pessoas que tinham mais experiéncia ¢ que estavam mais
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desenroladas acabavam assumindo aquela tarefa e monopolizavam aquela tarefa, que
sdo as tarefas mais complexas. Entdo por fim, obviamente, eu ndo posso deixar de
mencionar que tem as relagdes de género também. Ela transparece no canteiro de obra
da arquitetura. A gente vé que ainda tem relacées assimétricas em relacdo ao
género e a sexualidade na arquitetura. Ou seja, me € permitido ser um arquiteto
gay, ter minhas proposicdes, mas nio me € permitido ainda no espaco do canteiro
de obra, eu dar minha opinifio ou participar do processo porque os homens ainda
dominam, os homens cis heterossexuais. Entdo foram essas as conjecturas que eu
percebi”.

“Entdo, por exemplo, na montagem, no nivelamento, ou até, por exemplo, na
composic¢do das vigas, dos pilarezinhos do madeiramento, do telhado também, foram
coisas que eu percebia que eu ficava um pouco de fora, ficava meio que sem saber
o que fazer. Eu percebia que outras pessoas que também nfo tinham essa
experiéncia, como eu também, ficavam de fora assistindo, querendo participar, mas
sem saber o que fazer. E isso eu compartilhei com varias pessoas. Por exemplo, no
Cubito, isso ficou muito evidente para mim, porque tinha uma frente, que eu
acho que era o Clube do Bolinha, que eles que iam fazer, eles que sabiam fazer tudo.
Manuseavam e, inclusive, teve um momento que literalmente arrancaram as placas de
madeira da minha mao, mas eu ia ajudar a botar. Literalmente arrancaram da minha
mao. Vi meninas também sendo excluidas de algumas tarefas. E eu percebi,
inclusive, teve outro menino, que era da UFPE, mas ele ¢ uma pessoa niao-binaria
também e a gente trocou muita ideia sobre isso. Ele ficou tio frustrado que foi
embora. Acho que no segundo dia da agdo, ele disse, ndo, ndo vou ficar, porque ndo
tem espago para eu aprender aqui, vocé€ tem que forcar alguma coisa. E ai, eu acho
que pesou um pouco no Cubito isso”.

Mesmo com a criagdo de frentes de trabalho sem hierarquias, formadas por diferentes
pessoas a partir das preferéncias individuais pelo trabalho a ser executado, os obstaculos
enfrentados por pessoas LGBTQIAPN+ ainda ndo foram superados mesmo em ambientes que
se propoem a ser palco do trabalho livre a partir de acdes pedagdgicas dialdgicas. Como
coordenadores, ndo tinhamos ciéncia de que situagdes como essas chegaram a ocorrer nas
nossas imersdes e, infelizmente, s6 passamos a conhecer esses fatos desagradaveis anos depois
com as entrevistas. Essa situacdo ¢ um obstaculo ao livre aprendizado e a dialogicidade nos
processos pedagogicos € ¢ um ponto critico para nossa reflexao.

Por isso, ¢ de extrema importancia estarmos atentos a qualquer uma das manifestagdes
comentadas acima para que ndo mais se repitam nas nossas oficinas. Hoje percebemos que,
apesar do ato de divisdo das frentes de trabalho ser feito da maneira voluntaria e espontanea
como fazemos, ainda encontramos esse tipo de situacao. Talvez seja importante mantermos as
livres escolhas a partir dos desejos voluntarios das/os participantes - forma mais democratica
de escolha - mas, em caso de desequilibrio de género nas equipes, sugerirmos algumas
transferéncias de pessoas ao mesmo tempo que reafirmamos a necessidade de cooperacao

mutua entre as/os integrantes dos grupos.

skskosk
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6. Percepcdo das contradicoes do saber académico

Um ponto de discussdo interessante trazido pelas entrevistas € que nos conecta a um
eixo politico presente nas imersdes nos Canteiros Experimentais do Ateliervivo ¢ a percepgao,
por parte de quem participa, de uma descontinuidade entre saberes técnicos, teoricos,
filosoficos, cientificos e artisticos na formagdo em arquitetura nas universidades e saberes
empiricos ligados a materializagdo da arquitetura nos canteiros de obra. Nao ha aproximagao
entre esses dois lugares e nem didlogo entre esses saberes. O que existe ¢ uma hierarquia e um
desequilibrio na valorizacdo desses conhecimentos com a consequente submissdo e
rebaixamento dos saberes manuais em detrimento dos saberes intelectuais.

De fato, promover a praxis da arquitetura reunindo atividades criativas, sensoriais e
corporais de forma colaborativa e dialégica em um canteiro de experimentagdo com seus riscos
inerentes pode ser uma experiéncia muito potente. Principalmente para pessoas nao habituadas
a esse tipo de imersdo coletiva e criativa. Aqui trouxemos alguns trechos das entrevistas que

nos mostram a presenca dessa percepc¢ao politica nas agdes do Ateliervivo:

“Vocé sendo criativo, dando ideias surreais, construindo prédio, nio sabe nem
pintar uma parede, vai construir um prédio? A ldgica parece estar desassociada
das coisas. A mesma coisa o jardim, né? Vocé ta 14, vai fazer paisagem, vai estudar a
cidade inteira também, a paisagem da cidade e ndo sabe plantar, ndo sabe o que é o
nome de uma espécie de uma arvore”.

“Eu acho que a arquitetura ¢ uma profissio que tem muitas possibilidades, mas é
muito elitista. E elitista no sentido também de ter esse preconceito com o canteiro de
obra, sabe? O que ¢é burro, na minha opinido, porque se os profissionais nao estio
capacitados, os profissionais que ndo tém nocdo de canteiro de obra, ndo tém nogéo
de obra, ndo tém nogdo de respeito até com os executores da obra, que sdo os
pedreiros, sabe? Eu ja tinha essa nogdo antes do Ateliervivo, mas depois de ter
passado pelo Ateliervivo e de ter visto também o valor real da construcio,
consigo perceber como a arquitetura é elitista e muitas vezes colonizadora. E
como ela é revolucioniaria também, mas que as pessoas do curso de arquitetura
tradicional que ndo tém canteiro de obra, que ndo tém decolonialidade, ele ¢ limitado
mesmo assim, sabe? E colonizador”.

“Vejo o quanto 0 mercado desvaloriza a mao de obra e entendo que os arquitetos
devem ser aliados dos construtores no processo de reivindicar melhores
condicdes de trabalho na construc¢iao”.

“Hoje sinto que o projeto nio esta isolado no canteiro de obras. E necessario ter o
entendimento sociocultural, técnico, material e da mio de obra. O projeto se inicia
na ‘prancheta’, mas nio termina na entrega dele. E o ponto de partida para toda uma
producido que vird a partir dela, com a mao de obra disponivel e sua materialidade”.

“Se 0 arquiteto nao tem experiéncia com os trabalhadores que executam a obra
(pedreiro, marceneiro, etc.) nio consegue valorizar a importincia daquele
profissional que executa os desenhos. O saber contido na experiéncia construtiva
ajuda a tomar decisdes de desenhos mais exequiveis”.

“Enxergo a cadeia de producio da arquitetura como um processo complexo e
altamente colaborativo, que exige uma integracio entre varias etapas e

237



COM OS PES E MAOS NO CANTEIRO:

A pratica pedagodgica dialdgica de Desenho-Construgao em busca de uma completude no ensino de Arquitetura

profissionais. Cada fase, desde o conceito inicial até a execugdo final, é fundamental
e interdependente para que o projeto atenda aos requisitos estéticos, funcionais e
praticos”.

“Hoje, enxergo a cadeia de producio da arquitetura, do desenho a construcio,
como um processo integrado e colaborativo, onde cada etapa é essencial e
interdependente. Entendo que o desenho ndo € apenas uma representacao idealizada,
mas um ponto de partida que precisa dialogar com a realidade pratica, as técnicas
construtivas e as pessoas envolvidas no canteiro. Reconheco, também, a importancia
de valorizar cada profissional que participa desse processo, desde o arquiteto até os
trabalhadores da obra, pois sdo eles que materializam as ideias e ddo vida aos
projetos”.

“Hoje eu vejo a cadeia de produciio de arquitetura como apenas uma das colunas
dentro da construcioe. Em toda a interdisciplinaridade que ela demanda, desde o
arquiteto ou engenheiro, pedreiro, etc, ¢ imprescindivel ter conhecimento sobre as
demais posi¢des, entender e simpatizar e, se possivel, vivenciar. Hoje eu acredito que
0 maior erro é se resumir a sua formacio em apenas a experiéncia de escritério”.

“Eu acho que a cadeia da arquitetura é descontinua de forma que o arquiteto fica
distante do método de construcao”.

“Que a arquitetura é muito elitista e inferioriza o ato da construcéo, criando um
hiato entre academia e canteiro”.

“Acredito que ha uma grande desconexio dentro da cadeia da arquitetura. Muitos
arquitetos, ja em sua formag@o, sdo desconectados dos condicionantes sociais,
ambientais e historicos por serem submetidos a uma formacgdo elitizada e
hegemonicamente modernista. Quando se formam e atuam, apenas reproduzem os
canones que aprenderam na universidade e ajudam a reforgar a ruptura entre o desenho
e a construcdo. Muitos arquitetos nunca pisaram num canteiro de obras, sequer
compreendem o trabalho e o cotidiano de um mestre de obras, de um marceneiro.
Por consequéncia ¢ comum que os projetos ndo sejam capazes de traduzir eficiéncia
e conexao com futuros usuarios”.

“De maneira geral vejo que o projeto muitas vezes esta descolado do canteiro. A
producio da arquitetura estda muito focada em imagens e conceitos que nao
necessariamente partem de um estudo sobre a sua concretude e materialidade.
Até mesmo o desenho, porque ele é encarado do ponto de vista da publicidade, do
marketing de venda para o cliente ¢ ndo como ferramenta de estudo para quem projeta
e constroi”.

“No nosso contexto ela ¢ complexa, porém muito rudimentar, com relacdes de
producio com desigualdades extremas, com muitos casos de exploracio da mio
de obra, alto grau de aprisionamento tecnoldgico pelo uso extensivo do concreto e de
blocos ceramicos ¢ baixa capacidade de mobilidade social; baixo nivel de emprego de
novas tecnologias; mao de obra de baixo custo e de conhecimento técnico limitado;
materiais ¢ solugdes construtivas pouco variadas e custo de materiais ¢ solugdes
alternativas muito altos. Para quem tem um minimo de consciéncia social é dificil
se manter no mercado de projetos”.

A partir das respostas acima, apreendemos, nas diferentes énfases e contundéncias nos
olhares, que o conjunto das/os participantes entendeu que ha uma cisdo na profissdo e que ela
ndo ¢ plena, ndo ¢ completa, com a ruptura entre os processos de Desenho e Construcio. As

imersdes expuseram, de forma vivencial, essas realidades apartadas tanto na formagao nas
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universidades quanto na vida profissional das/os participantes que perceberam a fratura ou
rompimento da praxis arquitetonica e a necessidade de resgata-la.

Por ultimo, hd uma situagao que nao ¢ muito lembrada que € a percepcao da profissao
para os que estudam, ensinam ou trabalham nos centros urbanos em comparagdo a percepgao
de quem estuda, ensina e trabalha nas areas rurais, nos interiores. Uma das entrevistas nos
esclareceu sobre um detalhe muito importante em relagdo a dificuldade de difusao de atividades
que buscam resgatar a praxis arquitetonica a partir dos Canteiros Experimentais no interior de

Pernambuco:

I3

“Aqui no interior é muito dificil. Mas o aluno daqui, existe uma realidade
diferente. Tem muita gente que faz arquitetura, tem uma origem social mais humilde.
Entdo, aqui, Lula, as formaturas sdo de arrepiar, sabe? Na ultima colacdo de grau, a
menina desceu da escada pra pegar o diploma com enxada na mio, sabe? Ela ¢ a
primeira graduag@o da geragao da familia dela, a primeira graduada. Entdo, tem muita
gente que ta fazendo uma graduacio aqui, porque ja trabalha como pedreiro, ou
trabalha como agricultor. Ento, ele ta indo fazer uma graduacao pra ele, como eles
mesmo dizem, trabalhar com a caneta, trabalhar no computador, sabe? Entdo, existe
esse afastamento do trabalho bracal que ¢ inevitavel”.

“Tem alguns colegas que eu chamava pro Ateliervivo, eles diziam, vou nada, vou
pegar peso nas férias? Ai eu vejo que isso aqui no interior é muito arraigado,
entendesse? E muito dessa questdo pros alunos. Quando é um trabalho ainda mais
delicado, entdo o curso de desenho, um curso de maquete, ainda vai. Mas se vocé fizer
uma experimentagdo como a que eu propus que a gente fizesse uma intervengdo em
um espaco 14, por exemplo. Era uma besteira, Lula. Era cortar uns pallets, fazer um
engradado, uma plataforma vazia com uns pallets, com um travamentozinho. E néo
rolou, porque tem essa coisa, entendeu? Tem essa barreira. Muitos deles que vém
dessa origem social, de pais pedreiros, pais agricultores, claro que eles tém
orgulho disso, eles mostram, como eu disse, eles mostram enxada na formatura,
mas eles ndo querem mais aquela realidade pra eles”.

4.5.2 Eixo poético (estético)

O segundo eixo, 0 poético (e estético), se manifesta dentro de um contexto de liberdade

no trabalho. Neste contexto ¢ a criatividade que norteia as solugdes na intervengao e ¢ quando
o fazer da arquitetura se manifesta como arte e a/o artifice e a/o artesd/o, passam a ser os que
criam e executam suas obras com as proprias maos. O trabalho com arte ¢ aquele executado
com esmero € como resultado de um processo prazeroso. “Arte ¢ manifestagdo da alegria no

trabalho ”, ja dizia Sérgio Ferro® citando William Morris.

8 Em entrevista publicada na Revista da Pés-graduagio da FAUUSP Sérgio Ferro fala sobre arte: “Arte, no fundo,
¢ 0 qué? Considero a melhor definig¢do de arte a do William Morris, o meu santo padroeiro, que eu ja repeti quando
ensinava aqui e repito a cada cinco minutos todos os dias: ‘Arte ¢ a manifestagdo da alegria no trabalho’. E continuo
achando esta defini¢fio véalida. E uma defini¢io cheia de ambiguidades, cheia de entradas porque poderia ser
entendida como ‘a arte ¢ manifestacao da alegria no trabalho artistico’. Mas o Morris ndo diz isso, diz: ‘Arte é
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Além disso, existe um certo ambiente de escassez que pode ser lido como escassez
material ou de meios, por conta dos recursos financeiros limitados nas imersdes e também por
escassez de tempo por conta dos prazos curtos para materializagdo das ideias. E dentro desse
contexto, a criatividade ¢ estimulada. Para esse eixo poético, categorizamos alguns aspectos a
seguir:

1. O trabalho manual e o artesao;

2. Arquitetura como arte;

3. A materialidade x abstracao;

O viés poético estimulado pelas experiéncias nos Canteiros Experimentais pode ser
despertado por alguns possiveis caminhos:

- Pode surgir a partir do sentimento de empoderamento desenvolvido através da
experiéncia do fazer com as proprias maos em uma relacdo direta entre o individuo e o objeto
artesanal construido pelo trabalho manual;

- Pode ser enfatizado a partir da percepgao da arquitetura como arte, pois € resultado de
uma sensibilizacdo e refino estético do olhar enquanto ¢ produzida;

- Pode ser percebido na comparagao consciente entre o aprendizado sensorial a partir do
trabalho com a materialidade nos Canteiros Experimentais e o aprendizado abstrato a partir da
experiéncia enclausurada entre quatro paredes na sala de aula.

Vejamos alguns trechos das entrevistas que reforgam o carater poético das imersdes nos

Canteiros Experimentais do Ateliervivo:

1. O trabalho manual e o artesdo

O ato de materializar uma ideia em um Canteiro Experimental, permite que se ultrapasse
um limite bem demarcado na estrutura convencional da nossa formacao. Ao criar e construir
algo em escala 1:1, a/o participante de uma experiéncia imersiva se sente empoderada/o por
esse feito e, principalmente, pelo processo, que € prazeroso. Esse empoderamento vem do
sentimento de se ver como artesd/o, alguém com capacidade de construir algo grande com as

proprias maos. Seguem alguns trechos que demonstram esse sentimento:

manifestagdo da alegria no trabalho’, insistindo, como ele sempre insistiu, que qualquer atividade humana feita
com liberdade, responsabilidade e alegria necessarias, pode ¢ deve ser arte. Por isso ele fazia papel de parede,
bordava, fazia travesseiro, fazia trico, fazia croch€, cozinhava, um monte de atividades desse tipo, tentando mostrar
que cada uma delas pode ser fertilissima em arte ” (Ferro, 1990, p. 20).
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“Quando a gente ta fazendo, parece que ¢ um trabalho artesdo o da madeira em si, né?
Vocé se sente um artesao fazendo aquela construgdo. Vocé se sente um artista e um
artista da construg@o, de uma forma geral, um arquiteto da pratica, né? Vocé se sente
um arquiteto da pratica. Nao um arquiteto, mas um arquiteto da pratica mesmo, assim,
de executar. Acho que talvez foi 0 meu contato com essa parte da construcdo que eu
mais me senti produtor de verdade de arquitetura, sabe? De realmente fazer o objeto
fino ali, de tocar nele, botar minha mao nele, encaixar aquelas pegas ali uma em cima
da outra, entender se a gente ia fazer com a barra rosqueada ou com o parafuso
sextavado. Coisa de detalhe assim, mas que influenciava. E que, no desenho, ndo tem
muito isso, né? Quando vocé estd no desenho vocé ndo tem o apego pela materialidade
e 14 tinha um pouco disso, né?”

“E ai tem outras referéncias. E a referéncia do artesio ali, do cara que produz. Enfim,
com madeira também é a mesma coisa, o cara pode saber melhor milhdes de encaixes
que a gente nunca viu na academia. Eu mesmo fago hoje, mas eu ndo gosto de me
distanciar da obra porque eu quero ver como o cara vai resolver o problema”.

“Ent3o, quem faz a obra acontecer de verdade nfao é a gente. A gente inicia um
pensamento do que pode ser o espago, mas quem € o artesdo, o cara que constroi, que
faz a obra acontecer, ¢ a galera da planta, que ¢ o serralheiro, o marceneiro, o pedreiro,
sabe? Acho que ¢ um pouco disso. Atras do reboco, tem um tijolo que foi botado que
ninguém sabe a posicao”.

“E ai quando a gente esta 14 no canteiro de obra, que é a gente quem pensa e também
quem faz, ai vocé comega a tentar entender a produgdo do que a gente estava fazendo,
né? A construg¢do daquela materialidade de uma forma mais integrada. Acho que isso
foi o grande insight, que € o arquiteto desenhar o que ele pode construir, desenhar uma
coisa que ¢ possivel dele construir e que é possivel de construir bem, de fazer bem,
né? Também algumas outras coisas que eu ja falei, de me sentir um artesio da
arquitetura naquele momento. Em relacdo ao sentimento, era o que mais tinha, né,
que eu falei desse sentimento, mas também era como um insight mesmo da profissao,
de uma forma geral”.

“Quando a gente se conecta, até o senso estético da gente comeca a se moldar um
pouco pra esse lugar da pratica, né? Sera que ndo faz mais sentido mesmo? Sera que
ndo ¢ uma coisa que eu estou partindo de uma referéncia? Ou bebendo de uma fonte
de inspirag@o que se tivesse mais conectada com a minha pratica, eu poderia ter outras
fontes? Aqui o repertorio da gente precisa estar mais vinculado com o que t4 fazendo,
né? O artesdo, quando vai esculpir, ele faz também pelo prazer dele de esculpir, né?”

2. Arquitetura como arte

Essa constatacdo ¢ quase que uma consequéncia natural da percepcao do item anterior.
O empoderamento da pessoa que cria e constréi com as maos, o sentimento da/o artifice,
naturalmente a leva a especular sobre caminhos subjetivos, a partir da realidade material, que
busquem a beleza e harmonia visual em cada desafio no Canteiro. Como em outras artes, a/o
participante explora novas possibilidades estéticas através da experimentacdo com materiais,
formas e solugdes no processo de produgdo da arquitetura. Ao mesmo tempo, essa forga de se
sentir criador/a abre espago para uma reflexao critica em relagdo ao trabalho de arquitetas/os x
construtores, sobre quem € o artista ou o artesdo na producao da arquitetura? Vejamos algumas

passagens das entrevistas que trazem essas questoes:
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7

“Que arte abstrata ¢ essa que eu ndo boto a mdo, eu ndo fago a materialidade
acontecer? Eu basicamente planejo a materialidade. E como um pintor que diz como
vai desenhar e um outro cara pinta. Ou entdo um escultor que o cara faz o projeto
ali no Sketchup e o outro cara esculpe a madeira, sabe? Parece que a arquitetura, as
vezes, € isso, né? Vocé ndo chega ali pra construir. E ai, 14 ndo, 14 [no canteiro] eu
sentia construindo mesmo, né? E a felicidade de vocé ver aquele objeto construido
€ que nem um artista mesmo quando termina a obra no final. Acho que os insights
eram mais nesse sentido, desse afastamento do arquiteto com a materialidade do que
produz”.

“Eu acho que essa coisa do arquiteto ser o artista, ter a ART daquela obra que é
dele, pra mim essa ideia ainda é meio troncha. Acho que ela deveria ser inclusive
revista, porque quantas pessoas ndo fazem aquela obra pra participar dessa coautoria
do projeto? Acho que ¢ isso, acho que é mais no sentido de a gente baixar a bola
desse arquiteto moderno que é o Deus, que ¢ o dono das coisas. E que a gente
aprende muito, porque a referéncia da gente ¢ muito desse arquiteto moderno e que
ficou segmentado na profissdo nesse lugar do desenho. Ficou segmentado o pedreiro,
de alguma maneira tudo na sua caixinha e ndo tem esse didlogo. Acho que a gente
deveria incluir outras profissdes também, o marceneiro, o serralheiro, o pedreiro.
Pensar eles como artesdaos, como pessoas que também estdo produzindo e talvez até
poder produzir junto, pensar junto”.

“Mas tinha a questdo do Cubito ser solto do chéo e de ser modular. Quando eu vi o
projeto eu achei fantastico por conta disso. Entao meus olhos brilharam por conta
do projeto em si. Por conhecer muito mais o projeto executando. Entdo, por exemplo,
0 jogo de painéis com o peitoril ventilado: nossa... eu lembro da misula, o chanfro na
viguinha que sustenta ele. Como aquilo fez uma massagenzinha no meu senso estético
de dizer, nossa, isso aqui ¢ tdo bonito! E uma besteira, mas o que ¢ esse elemento?
Por que ele da essa leveza? Enfim, entdo além de conhecer mais o projeto, eu me
apaixonei ainda mais pela proposta do projeto”.

“A primeira coisa que acho que impactou ¢ a sutileza, a beleza do traco. Acho que
voce, entendendo o processo, alguns detalhes construtivos que poderiam ser muito
grosseiros, vocé consegue refinar, vocé consegue dar solugcdes mais interessantes,
vocé consegue chegar em resultados estéticos mais interessantes. Eu até hoje guardo
na minha cabeca coisas de dicas que eu tive no Ateliervivo. Eu acho que refinou
muito meu olhar, acho que ajudou muito”.

“De novo, além do sentimento de estar aprendendo uma coisa nova, vocé construir
uma cozinha, um mobiliario, algo que vocé nunca tem a oportunidade de fazer e
aprender a construir algo funcional, 1til, simples, barato. E tem que também ser
bonito. Tem que ser esteticamente legal”.

“Também acho que outra reflexdo que eu tive ¢ que nio da pra fazer de qualquer
jeito, sabe? Da reflexdo e também do aprendizado como um todo, vocé tem que
exercitar uma coisa pra voc€ conseguir fazer ela da melhor forma, que ndo da pra fazer
tudo de primeira, assim.”

“Sendo que eu acho que esse tipo de projeto, de vocé estar ali, fazendo, ¢ uma coisa
que gera muita satisfagdo, sabe, para fazer. E eu acho que isso ajudaria muitos
alunos a pegarem um gosto pela coisa, sabe? E talvez encontrar o seu proposito
dentro da arquitetura”.

“O campo da arquitetura ¢ urbanismo ¢ multidisciplinar. Observando essa cadeia, no
campo profissional, nés somos um dos poucos que projetam, mas niao executam.
Diferentemente de um pintor, um pintor € ele quem faz, um artista plastico ¢ ele quem
faz, ele ¢ o artista e ele ¢ o criador daquilo. Entdo, nessa cadeia, parece que a
arquitetura vem apenas para fazer e observar o outro fazendo, o outro executando".
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3. A materialidade x abstracao

Nos Canteiros Experimentais, em cada solucdo, a especulacdo com a materialidade e
suas possibilidades abre muitas oportunidades para a criagdao artistica. Esse mergulho na
realidade material do Canteiro desperta reflexdes criticas sobre a criagdo em arquitetura, seja
pela abstrag¢do da realidade nas salas de aula, seja nos Canteiros - espagos ludicos propicios a

inventividade. Abaixo temos passagens com algumas reflexdes nesse sentido:

“Eu acho que esse processo do Ateliervivo lhe conecta com a materialidade, lhe coloca
pra pensar enquanto ta fazendo e tem que fazer enquanto ta pensando, ¢ ai vocé
fica ali: e agora, né? Nio ¢é tao abstrato mais, como era enquanto vocé fazia na
universidade. Na universidade t& com papelzinho e lapis, Autocad, Sketchup. Nada
disso aqui ¢ tijolo, nada disso aqui ¢ madeira, né? S6 na arquitetura o negécio deu
uma distanciada grande”.

“Eu acho que pensar o desenho que vocé faz como matéria ajuda vocé a ter um
traco mais eficiente. Eu acho que evita desperdicios, evita trabalhos, esforgos. E até
mais ecologico, eu acho, pensar assim. Como é que esse traco aqui vai virar uma
estrutura, uma viga? Era pensando como isso ia impactar o terreno, impactar em
trabalho, impactar em gasto de material. Vocé ndo esta desenhando giz ou nanquim
sobre um papel, né? Vocé esta fazendo madeira sobre ago, sobre parafusagem, solda.
O traco ¢ matéria”.

“O amadurecimento em relagdo a leitura da forma de construir ¢ quase que
instantdneo. O que antes era apenas uma linha, se tornara uma linha de madeira,
ou uma parede, ou algo construido. O desenho sai da dimensédo 2D para a escala 1:1
em pouco tempo e essa relagéio na sua cabeca, durante a concepgéo de outros projetos,
€ mais direta”.

4.5.3 Eixo técnico (cientifico)

O terceiro eixo, o técnico (e cientifico), ¢ talvez o mais facil de se revelar, pois

estudantes trazem em sua bagagem natural, adquirida na educag@o universitaria, a capacidade
de “pensar” arquitetura através da ferramenta do Desenho que permite uma pré-visualizagdo do
objeto arquitetonico a ser materializado. Porém, nem todas/os cruzam a ponte do Desenho a
Construcao e essa capacidade ainda necessita da experiéncia construtiva, pois o conhecimento
técnico € ainda “tedrico” e, por isso, muitas vezes nao alcancou sua plenitude. Seguem algumas

passagens que ressaltam o viés técnico das imersdes nos Canteiros:

“Quando a gente vai projetar uma porta, ¢ muito simples de desenhar e dizer a porta
vai ficar aqui. Vocé ndo raciocina muito essas implicancias que existem. Quando ecu
vi 0 assentamento da porta... que missdo da peste! Desenhar é muito facil. Colocar a
boneca, escorar ¢ ficar no esquadro perfeito, porque sendo nao vai, sabe? Porque a
madeira tava troncha, tava fora do esquadro, a madeira estava envergada. Entdo
existem esses condicionantes que a gente aprende e descobre ali no momento da
emocao, 14 na hora”.

“O que a gente faz ¢ desenhar com a cabeca do desenho, do projetista, e entregar na
mao de alguém que constréi. Quando a gente consegue entender melhor o processo
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construtivo e consegue incorporar esse processo construtivo dentro do projeto, é
quando a coisa pode, de fato, ter uma mudanca. Essa mudanga ndo ¢é facil de fazer
porque a gente ainda tem uma relacdo de producdo que, em certos aspectos, ¢
incompativel para a mudanga acontecer”.

“Eu nio consigo pensar sem olhar pronto [0 objeto]. Até mesmo quando eu desenho
mais conceitualmente, eu ja vou na minha cabe¢a montando. Eu posso justificar isso
aqui porque eu sei que existe uma forma de fazer, sabe? Acho que € uma coisa mais
a nivel de sonho, né? [...] € mais uma certa paixao pelo que pode realmente ser feito,
sabe? No trago, no desenho, na concepgao, eu tenho isso bem focado hoje.”

“E eu acho que o mais importante disso € ndo focar apenas em tecnologias que vao
ter em universidades, em laboratério. Também lembrar do que é presente 1a fora. Eu
adoro o CNC, eu adoro cortar no CNC. Eu usei isso, eu tenho interesse. Até mesmo
tecnologias que a gente nem usa mais, que a gente pode trazer de volta, sabe?”

“E foi a primeira vez que eu vi um concreto na minha vida. Eu ndo sabia nem
como era. Sabia como fazia, mas ndo sabia a propor¢do, ndo sabia quase nada. Sabia
vendo as pessoas fazerem, ai vocé€ acha que sabe? E ai, essa segunda parte de ir 14,
entender e executar, a gente ia se empolgando durante o processo, vamos fazer tal
coisa, vamos fazer com tal material”.

“Vocé comega a ter a nogdo de que tudo que vocé coloca ali ¢ um material, vai ser a
materializagdo de alguma coisa. Eu comecei a entender que projeto nio era
desenho, era planejamento. Na minha cabega eu comecei a entender que tudo que
tava sendo posto ali ia ser a base pra algo que vai ser de fato concretado, assim, quase
que literalmente. E ai, era muito interessante, porque a partir do momento que eu tinha
vivido o canteiro de obra com o Ateliervivo e eu tava estudando um pouco mais do
BIM. Pra mim, as duas coisas tinham total ligagdo. Uma era tida como uma coisa mais
primitiva e a outra era como uma coisa mais evoluida de projetar arquitetura. Pra mim
as duas coisas estavam muito ligadas. Porque as duas coisas me davam essa
responsabilidade da construcdo, da concepgao e da construgdo”.

“A gente tem tido problemas recentes, impactos grandes, problemas grandes por falta
de desenho, por falta de compatibilizagdo, por falta at¢é do dominio técnico da coisa,
da profissdo. Nossa ferramenta de trabalho € o desenho. Pro pintor, a ferramenta
de trabalho € o pincel, o jogador de futebol € a bola. O nosso ¢ o desenho, ¢ tem se
desenhado cada vez menos. E desenhar, que eu digo, ¢ desenhar o projeto em si. Fazer
o desenho da casca, todo mundo quer fazer. Mas aquilo ali so6 para em pé se tiver o
desenho técnico. E eu tenho percebido que isso esta cada vez mais escasso. Essa
terceirizacdo de algumas coisas, como por exemplo o mobilidrio, tem gerado uma
perda de qualidade no ambiente como todo, sabe?”

“Entdo, é como se eu tivesse aberto um canteiro de obras na minha cabeca, sabe?
Quando eu vou trabalhar com arquitetura, porque ¢ mais sobre isso, ¢ mais sobre
construir do que s6 conceber uma coisa genérica. E ai eu dou muita credibilidade ao
Cubito, que eu citei no meu TCC, porque foi o primeiro momento onde isso comegou
a acontecer, sabe? Onde eu entendi a importancia da correspondéncia entre esses
dois elementos, o desenho e a construcio. E ai foi para o resto da vida, sabe? Vocé
acha que foi passageiro? Foi ndo, realmente agora eu tenho essa caracteristica, né?”
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4.5.4 Eixos novos: desenvolvimento emocional e desenvolvimento profissional

Por fim, outros eixos ou campos menos aparentes € ndo vislumbrados anteriormente
nesta tese nos foram revelados a partir das entrevistas. Algumas pessoas nos relataram que as
imersoes nos Canteiros Experimentais do Ateliervivo foram muito importantes, pois tanto
ajudaram a desencadear processos intimos na dire¢do de um auto cuidado no campo emocional,
quanto ajudaram a um encaminhamento profissional a partir de um respaldo na carreira pelo
preenchimento de habilidades para a ocupacao de certas posi¢cdes no mundo do trabalho. Dessa
forma, denominamos esses dois novos e inesperados eixos como eixo do desenvolvimento
emocional e eixo do desenvolvimento profissional. Seguem alguns relatos de experiéncias de
transformagdo intima por parte de algumas pessoas que foram tocadas com as experiéncias
imersivas de uma maneira que vai além dos campos politicos, poéticos ou técnicos. Sao relatos

como parte de um eixo de desenvolvimento emocional fruto de uma profunda introspeccao:

“Eu sempre fui uma pessoa que sempre tive problemas com finalizagdes. Eu
comecava algo e nao terminava, comeg¢ava algo e nunca terminava. Eu néo sei se isso
¢ por causa do TDAH, mas isso sempre foi um problema na minha vida. Entéo, a
partir do momento que eu participei de um processo, que eu iniciei, eu tive um
comeco, um meio ¢ um fim, isso, para mim, foi fenomenal. Entdo, eu tenho um
sentimento de gratiddo por ter participado e isso me abriu, me despertou outros
gatilhos que eu pude trabalhar ao longo do tempo ¢ hoje, quando eu pego alguma
coisa, eu uso a mesma metodologia de comego, meio e fim. Eu uso esses gatilhos que
foram criados durante o processo e isso da certo até hoje na minha vida. Entdo, assim,
0 unico sentimento que eu tenho ¢ de gratidao”.

“Na verdade, com TDAH, para mim ¢ muito dificil ter padrdes. Estabelecer um
padréo, sabe? Eu comegava algo ¢ ai, daqui a pouco, esmorecia. Por qué? Porque ndo
me segurava. Entdo, acho que uma coisa que me fez ter essa percepc¢io de comeco,
meio e fim, foi que eu caminhava em varias disciplinas. Entdo, a gente comecava,
vamos supor, com serralharia. Ai, fazia a serralharia, depois amanha é marcenaria.
Entdo, era algo novo que me despertava e esse despertar me mantinha motivado a
terminar, entendeu? E ai, eu, quando vi o produto final, fiz, caramba, participei disso,
que arretado. Entdo, hoje, também, eu utilizo essa mesma metodologia. Eu procuro,
quando comego algo, mesmo que seja algo monotono, mas eu procuro, nessas
entrelinhas, algo que consiga motivar até o final, entendeu?”

“Eu digo que, sem divida nenhuma, absoluta, foi um divisor de 4gua completo
na minha vida. Eu acho que essa, talvez, seja uma das respostas de muitas pessoas
que participaram das atividades do Ateliervivo. Porque, acho que, primeiro, ¢ uma
experiéncia de proximidade com um grupo de pessoas diversas, diferentes. O que se
espera das pessoas ¢ que elas vao meio fechadas, né? Sem se abrir muito, cada uma
no seu mundo participar de um processo ali, né? E ai, no segundo, no terceiro, ta
rolando, assim, uma energia de amizade e uma energia de compartilhar o processo e
o tempo, que é muito impressionante, né? Entdo, ter a meta ali que ta estabelecida e
sentir seguranga no grupo de que a gente vai chegar 14. E talvez isso seja um impacto
no individuo, nas pessoas, né? Em como elas se relacionam com o mundo, né? Porque
é uma pequena experiéncia de relagio com o mundo, né? E um pequeno universo
diverso, né? Um pequeno universo de pessoas ali. Talvez isso tenha um impacto na
relagdo da gente com o outro.”
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“Para mim, o que impactou mais foi naquele momento, naquele processo, eu me
expressar com mais propriedade. E até foi uma oportunidade de eu me conhecer.
Entdo acho que isso é uma coisa que é bem profunda. Que ¢ um pouco mais
subjetiva, que foi uma oportunidade de eu me conhecer mais. E de eu poder me
expressar mais. Inclusive aqueles medos que eu falei um pouco antes, 0 momento de
eu poder lidar com esse meu medo e olhar para ele. Pelo menos olhar para ele e
entender que ele esta ali, 0 medo de me expressar, medo de estar errado quando falar
alguma coisa. Entdo, coisas desse tipo que eu pude refletir depois desse processo. De
conversar com todo mundo, relatar. De ndo olhar para tras e ver a experiéncia. Foi
uma experiéncia de introspeccio apesar de ser social, de socializar tudo. Foi uma
experiéncia de me conhecer mais. E isso foi uma mudanca muito grande na vida da
gente. Para mim foi assim. E ai, pude respeitar meus limites”.

“K o sentimento de que vocé consegue fazer tudo. Agora eu consigo fazer tudo
isso ai. K uma coisa fantastica, eu s6 quero fazer isso na minha vida. Euforia e
alegria, sem duvida, sdo os dois sentimentos que eu senti muito ao ver o resultado do
que a gente fez e, como eu ja tinha falado, pra mim foi um processo também
introspectivo de me conhecer melhor. E eu acho que eu sai de 14 encantado com o
mundo. Isso é uma coisa também, a gente saiu de um processo com um encanto
com relacdo ao mundo. Eu acho que isso ¢ uma energia que todos sentem de alguma
maneira. Entdo sai de 14 com a energia da coisa linda que a gente fez e que massa que
a gente fez. E nada podia abalar a minha energia naquele momento, a minha
felicidade. Entdo esse é o sentimento do impacto naquele momento ali de
esperanca, nio de expectativa, de esperanca mesmo, de a gente ver um caminho a
trilhar. Eu acho que isso ¢ uma coisa que foi o resultado, foi o que eu senti, um
caminho que eu botei o pé pra comegar a trilhar”.

“Entdo era esse sentimento de horizontalidade, sentimento de coletividade. Mas eu
acho que o sentimento mais forte pra mim foi o sentimento de autoestima mesmo,
assim, sabe? De autoconfianca, de aprender alguma coisa nova e conseguir
exercer e de construir, de ver aquilo sendo construido. Entdo essa autoestima com
esse sentimento de pertencimento, acho que foi o mais forte em mim, que mais me
deixou feliz. Isso foi mais importante pra mim naquela época, entendeu? De
autoestima e pertencimento”.

“Eu tenho um pouco de problema, as vezes, em desenvolver uma tarefa com muitas
pessoas, entendeu? E por isso que foi importante também ter ido pro Ateliervivo,
nesse momento, de conseguir trabalhar essa minha dificuldade, que é trabalhar
com tantas pessoas. As vezes eu fico muito nervosa. E eu acho que isso ¢ bem
pessoal. Todas as minhas dificuldades foram pessoais, na realidade”.

“O sentimento era uma sensac¢iio boa de ser 1til ou estar servindo porque ali eu
era requisitado, todo mundo era requisitado o tempo todo para alguma atividade
e isso é inclusive uma coisa que me faz falta hoje na minha atuacfo profissional.
Me sentir com essa utilidade, estar prestando alguma coisa que esta sendo feita ali na
hora. E era um sentimento muito bom que eu senti falta de ter hoje na minha area. O
sentimento de estar sendo util na atividade”.

“Eu comecei muito timida, nas primeiras rodas de conversa eu falava um pouquinho,
pensava muito no que eu ia falar, aquela coisa mais travada, mas eu lembro que uma
das primeiras atividades foi sobre o0 manuseio das ferramentas ¢ essa atividade, ela ja
mudou a minha postura porque t4, ndo sei, vai virar um papo meio terapia, mas eu
lembro de umas coisas, eram muitas coisas que marcaram o meu processo no Cubito.
E foi por isso que foi tdo importante pra mim. E pra mim, sei 13, o meu
desenvolvimento enquanto profissional para além da tematica em si do Ateliervivo,
mais do design-build, né¢? Mais do que a questdo do manuseio das ferramentas. Enfim,
entdo foi um momento em que eu entendi que, por mais que eu nfo tivesse
experiéncia prévia, eu tinha uma capacidade minha mesmo de lidar com aquilo
que estava sendo posto. Entio comecou a me dar uma sensacio muito gostosa de
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confianca, de autonomia e ai o processo foi seguindo. Entdo eu acho que isso
exemplifica muito o que foi todo o processo.”

“Eu tenho uma timidez absurda, por mais que ndo parega, muita gente acha que ndo,
mas eu tenho uma timidez absurda. Entdo estar com varias pessoas que eu nunca vi
na vida, pra passar 10 dias com aquela galera, para mim me trava, ¢ um pouco
desafiador, de verdade. Mas era muito legal, porque com o passar do tempo, tava todo
mundo tao instigado em querer fazer algo legal ali, que naturalmente as pessoas foram
se conectando. Acho que metade da galera que tava ali sdo meus amigos até hoje,
meus amigos mesmo, que tém um contato préximo. Entdo, esse foi o primeiro
impacto, vocé se encaixar junto com a galera, com uma coisa de comunidade. E
depois vocé vé que foi bem bom, todo mundo ralou para fazer a parada
acontecer, porque nao é facil. Muita gente que trabalhou comigo virou concreto,
virou massa, ficou de sol a sol ali ¢ vocé comega a ver que rola uma “brodagem” ali,
uma parada de vocé fazer refeicdo junto, depois o cara ta cavando um buraco junto e
isso € massa. Isso foi uma das coisas que eu acho que até foge um pouco dessa historia
do canteiro de obra, talvez da parte técnica, vamos dizer assim, mas pra mim o ganho
com a galera foi muito legal, a convivéncia com a galera foi muito massa”.

“Rapaz, eu acho que uma das dificuldades, assim, é porque eu sou uma pessoa que
sou muito pequena. Entdo, eu tinha algumas limitagdes de, por exemplo, a serra tico-
tico. Ela é um maquinério que ¢ mais pesado. Entdo, eu segurando assim, eu ficava
com medo de me machucar ou machucar alguém. Mas foi tudo tdo bem administrado
ali pelos professores, por tu e por Dyego naquele momento. E, assim, foi tudo tdo bem
amparado que eu fui incentivada, inclusive por vocés dois de dizer ‘tenta ai, Ju, vai.
Fica com medo, ndo. Tenta, vocé consegue’. Entdo, assim, foi uma coisa que eu
fiquei com medo de nio conseguir fazer, por conta de estatura, de condicdes
fisicas minhas. E, quando eu fui 14, fui fazer, desempenhei bem, igual a todo
mundo que eu achava na minha cabeca que teria mais condi¢des do que eu. E,
assim, foi bem interessante, bem interessante poder ver isso também acontecer
14 durante a acio”.

“Porque foi uma experiéncia, assim, absurda. De incrivel. Querendo ou ndo, falando
pelo meu lado, eu sou uma pessoa que tem TDAH, entdo as chances de eu ter um
vinculo mais ludico ¢ mais pratico, as vezes, ¢ muito pouco em arquitetura, mesmo
que a gente tenha essa dinamica. Entdo eu acho que nessa perspectiva de uma
pessoa que ¢ hiperativa de ficar produzindo as coisas, para mim, foi um momento
que eu me conectei, me reconectei com a arquitetura e urbanismo, sabe? Com
certeza foi uma expectativa que foi atendida e ultrapassada, sou muito sincera”.

“Eu acho muito interessante, porque agora eu consigo olhar para certos espagos da
cidade e comecar a perceber que se deu para fazer aquilo 14 no canteiro, da para
fazer do mesmo jeito, s6 que na cidade. Na cidade toda. Vamos criar ideias, sabe?
E ai, agora, toda vez que eu passo em qualquer espaco, que eu vejo um vaziozinho, eu
fico, ndo, ndo pode ter vazio. Ai, agora, eu estou nessa. Desde que cursei a disciplina
Introdugdo ao Pensamento Decolonial, eu fico, tipo, ndo, porque da para fazer, porque
eu consegui fazer. Entdo, da para fazer. Com certeza, da para fazer algo. Entendeu?
Al, eu acho que mudou muito a minha visao, até sobre isso de produ¢ao mesmo.
Agora, eu sei que eu consigo e que eu posso fazer”.

“Me senti com mais autoestima, mais pertencente ao curso que resolvi estudar, bem
como, mais atenta a pratica”.

“Foi uma experiéncia importante tanto para meu desenvolvimento profissional, mas
também para autoconhecimento, autoestima e senso de pertencimento”.

“Antes da agdo, eu tinha a expectativa de que seria um processo mais complicado e
ndo imaginava me identificar com esse tipo de pratica. No entanto, ao final, fui
surpreendida positivamente. Aprendi muitas coisas que eu tinha duvidas sobre,
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especialmente em relagdo ao funcionamento das etapas praticas. Descobri uma
versao de mim que tem uma afinidade natural com atividades praticas, algo que
eu niio imaginava antes”.

Seguem algumas reflexdes sobre o impacto das experiéncias imersivas na vida

profissional e na carreira de algumas pessoas que participaram ativamente das oficinas:

“Foi muito potente internamente em mim. Foi uma mudanca muito importante.
E eu acho que eu levo isso comigo até hoje. Eu aprendo muito aqui com as pessoas
daqui também, né? De Guaratiba, com jardineiros. Aprender a ouvir. Esse fazer
manual é uma coisa que vocé tem que observar muitas pessoas fazendo e depois seu
corpo se adequa, né? Ele dd uma adequada. Eu acho que é isso. Eu levei isso pra
mim aqui. Trouxe um pouco e aqui eu continuo aprendendo isso”.

“A oficina e essas vivéncias foi um pouquinho de uma formacao pra chegar onde
eu estou agora e ampliar um pouco minha visfo, e agora ja estou com a visdo mais
ampliada pra uma outra perspectiva, que € o fazer jardim, o construir jardim. A postura
ndo ¢ da obra, ndo é do construtor, mas ¢ do jardineiro sem um olhar roméantico. Eu
acho que muitas vezes a gente tem um olhar romantizado do jardineiro ou da obra. E
uma profissao pesada, dificil e pouco remunerada. Na hora, ndo sei se eu tive essa
reflexdo, sabe, Lula? Exatamente na hora. O que eu tive foi uma conexao com as
coisas que estavam fazendo na minha vida e eu fui criando essa reflex@o a partir dos
processos que foram acontecendo depois”.

“De observar como construir também me deu vontade de fazer outras coisas pra além
da arquitetura, sabe? Eu acho que isso despertou em mim, de tipo, se eu fizer uma
cadeira, se eu descobrir que eu quero fazer, ser marceneira, sabe? Se eu aplicar
0 que eu sei de arquitetura pra outras coisas, pra mobilidrios e coisas do tipo?
Coisas que me inquietam até hoje. Eu posso dizer isso claramente, sim. E posso
dizer até por meus colegas que conversam comigo também, que isso ¢ uma inquietude
que vocé instalou em todos nds, assim, sobre ‘e se a gente abrisse uma marcenaria? A
gente fizesse nossos proprios desenhos? E a gente fizesse luminarias? Coisas do tipo,
assim, objetos pequenos, mas que a gente fizesse com as nossas proprias maos, sabe?
E um pensamento muito recorrente também. Eu acho que mudou um pouco o meu
pensamento sobre sé arquitetura, sabe? Me abriu um leque de op¢des também”.

“[...] eu comecei a vida profissional em 2019. Eu tava fazendo algumas agdes, tinha
algumas ferramentas em casa que eu fui comprando, guardava um trocado ali pra
comprar uma ferramenta, tinha ali a maletinha em casa, a tico-tico, a parafusadeira.
Eu comecei a fazer experimentos em casa. E ai chegou a pandemia, em 2020. O
inicio da minha formacéo profissional, eu fiz contato com alguns carpinteiros e
comecei a entender melhor o trabalho, admirar muito. Eu me apaixonei por
madeira, entdo comprava madeira diferente, ia em madeireiras, conhecer os tipos de
madeira que eles trabalhavam. Ai foi meu start profissional quando eu fui pra
marcenaria e carpintaria fazer mesa de varanda pra conhecidos, pra minha casa
mesmo. Fiz uma mesa pra mim e ai eu comecei a jogar nas redes sociais, captar
cliente, e fui fazendo muito mobiliario, sabe? Eu fiz acho que uns 20 projetos de
mobiliario, de marcenaria e, durante a pandemia, foi 0 meu combustivel mesmo,
foi um Design-Build ali. Eu levava uma coisa pro atelié, cortava... fiz uma cama com
um amigo meu, que eu cortei num lugar pra levar. Fiz toda a montagem sozinho, foi
uma cama pesada pra caramba, em madeira de lei. E ai foram muitos desafios e foi o
start pra realmente iniciar uma atividade de atelié, de conhecer profissionais, de
prototipar, de desenhar e construir mesmo. Eu comecei a pegar obra e participava
muito efetivamente, entendeu? Eu fazia a gestio da obra, contratava os
profissionais, pedreiro, marceneiro, encanador, eletricista, todos. Fazia,
organizava o canteiro de obra, fazia as coisas da obra, deixava tudo numa mesinha,
organizava. Eu levei mesmo pra vida até hoje. Eu tenho meu método, meio que
formei naquela época la das acdes”.
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“Mas eu estava antes da nossa reunido, conversando aqui com o meu amigo, o quao
isso foi importante para a minha vida académica mesmo, sabe? Académica eu digo,
como docente agora, nao como discente. [...] Eu venci um concurso do Porto
Digital. Mas, assim, vocé vé que a estrutura da coisa, a matriz é o Cubito, tem
muito do Cubito. Obviamente, é uma proposta diferente, é original. E um
prototipo de feira, eu batizei de Feira Flex. Ai eu fiz uma proposta de um protétipo de
feira que ele ¢ desmontavel e modular. E assim, eu fiquei muito orgulhoso de mim
mesmo porque vocé tinha que ver o dia 14 da final. Nos ganhamos. Eu venci
representando a Unifavip. E eu duvido que eu tivesse tido a capacidade de fazer
esse projeto, se eu nio tivesse passado pelo Ateliervivo. Entdo assim, em termos
pessoais foi muito bom, né? Eu me tornei coordenador de curso a partir dai, né? E eu
consegui muito em virtude desse concurso que eu venci. Entao vocé néio tem nocio,
nao, como isso foi importante pra minha carreira”.

“Na minha vida profissional, [...] eu ja desenhei varias cadeiras. Meu contato de
marcenaria foi todo de 1a do Cubito. A partir do momento que a gente entende que
uma serra de mesa tem como inclinar, vocé entende quais sdo os recortes que sdo
possiveis de serem executados com um equipamento de marcenaria mais basico,
entende?”

“Poxa, minha visio é outra. E como eu disse, eu niio teria vencido esse edital se eu
nao tivesse participado do Ateliervivo. Mas nio é s6 isso, eu nio teria conseguido
executar também. Porque eu nio tenho tantos anos assim de formado e me fez
ter uma carga de conhecimento muito intensa. Eu aprendi nesse tempo do
Ateliervivo que niio é brincadeira. Essa quantidade de experiéncia pratica que a
gente vivenciou tanto de desenho, mas principalmente da construgio no local. E muito
diferente vocé ver fazendo do que vocé mesmo fazer. Vocé vé o problema ali na hora.
E em relagdo a tudo, né? E assim, eram questdes que nio passavam por minha cabega”.

“Ento a gente fica com sensacdo de dever cumprido muito forte e o orgulho de ter
feito. Nao € porque ta no Archdaily. Obviamente que isso pra o meu curriculo pessoal
foi um presente, né? O que vocés fizeram com o Archdaily em si. A segunda foto tem
eu 14, assim, 0. Eu consegui selecdo assim. Quando eu comecei a dar aula, a minha
seleciio foi essa. Eu fiz um portfélio colocando tudo que eu tinha feito de projeto
com quantidade, sabe? E logo no comeco tava la o Cubito no Archdaily. Entio,
sabe, a gente tinha nog@o que a gente tava produzindo uma coisa que tava agregando
em termos de marketing pessoal ¢ que a gente ia levar esse registro pra a vida
profissional da gente. Mas a sensac@o de ter executado, sabe, com essas coisas era
orgulho meu e dos colegas, né?”

“Eu me lembro que, na conversa final do primeiro Ateliervivo eu botei pra chorar. Eu
fiquei muito impactada com o processo. E € uma coisa que me reflete quando eu paro
pra pensar no que ali me esperava enquanto arquiteta no futuro. Eu consegui trilhar
um caminho que eu trilhei hoje por causa dessa experiéncia inicial. Quando eu
falo de onde eu cheguei, eu digo muito que se deve a essas experiéncias com o
Ateliervivo, com essas atividades puxadas por vocés também. Porque hoje em dia
eu trabalho com escuta social, a gente ta fazendo projeto de extensdo com os alunos
da Catolica agora. A roda girou. Que ai eu puxei com o pessoal da Secretaria pra gente
levar eles pra executarem intervengao no Morro da Conceic¢do. Foi um olhar que foi
desenvolvido nesse momento e que refletiu no que se faz agora, né? De estar junto
com 0s meninos também com esses projetos € coisa que a gente quer construir juntos.
Acho que foi a espinha dorsal da minha formacio. Com certeza”.

“Eu me recordo, mas € como se toda minha formacao no curso, na profissao, tenha
comecado desse processo. Eu ainda estava entendendo. Quando eu entrei em contato
com isso, eu disse, pronto, ¢ isso! E eu acho que a partir do segundo periodo a gente
ja comega a desenhar mais e o primeiro ¢ muito esquematico. E... Ja foi entrando tudo,
eu reprovava essa cadeira porque eu estava fazendo oficina no meio da rua”.
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“Eu decidi, foi uma decisio de vida, ndo vou trabalhar mais com o projeto no
mercado imobiliario. Nao trabalhei mais com isso. Nao trabalhei mais com nenhum
projeto desse tipo pegando no mercado imobiliario. Nao € isso que eu quero ver na
minha vida. Isso eu tenho certeza. Eu continuei com o Ateliervivo e fui ter outras
praticas depois do Ateliervivo, que o Ateliervivo me abriu outras portas. E fui
procurando outras oportunidades. Trabalhei no projeto Parque Capibaribe a partir de
2017 até 2020, quando encerrou o convénio, a gente entregou o produto final do
Parque Capibaribe e foi uma experiéncia riquissima, de revolucio também, de
transformacio e mudanca. Mas s6 aconteceu por conta do Ateliervivo. Se nio
fosse por conta da Ateliervivo, talvez ndo tivesse acontecido. Acho que, na verdade,
nio mudou muito na maneira de projetar a arquitetura da pratica, mas mudou
a minha visao de vida em relacdo a minha profissao, a profissao que eu escolhi.
O que eu escolhi fazer na minha vida”.

“Mas quando vocé projeta num canteiro de obra, revisitando o seu desenho,
revisitando a forma como ele pode se comportar, revisitando a forma como o espaco
vai se comportar, por conta do seu desenho, adaptando ali, vocé entende que, ‘perai,
tem gente aqui que acredita que o rolé acontece’. Assim, velho, estou pronto pra
encarar, estou pronto pra ver ai o que ¢ esse mundo de arquitetura e urbanismo,
de canteiro de obras!”

“Entdo, as vezes eu voltava acabado, mas com um sorriso no rosto. Eu fiquei com
esse sentimento de felicidade e muito feliz também por ter escolhido a
arquitetura. Ndo sei nem se eu escolhi a arquitetura, se é a arquitetura que me
escolheu, se a vida foi me levando para a arquitetura inconscientemente, mas eu fiquei
muito feliz de entender o quanto a minha profissio pode mudar a vida das
pessoas, 0 quanto a arquitetura é bonita. Algo também que foi muito importante
nessas acdes, porque eu sempre gostei muito de arquitetura, sempre fui muito
apaixonado, mas aos pouquinhos as acdes foram me fazendo me apaixonar mais
ainda pela profissdo, porque quando vocé vé aquilo materializado que vocé pensa
que vocé desenhou, que vocé passou o dia todo trabalhando ali para executar, quando
vocé vé€ aquilo materializado e aquilo entregue a alguém e aquilo mudando a vida das
pessoas, vocé ¢ tomado por um sentimento de orgulho, de satisfacdo, de felicidade
muito grande. Entdo eu fiquei muito feliz”.

Por fim, vale destacar a 6tima conversa com uma pessoa que apos a participagdo em
uma das agdes do Ateliervivo ainda como estudante na universidade e apds a conclusdao do
curso de arquitetura, resolveu fazer um curso de 01 ano para formagdo de pedreiro. Seguem

alguns trechos da entrevista:

“Eu comecei a fazer um curso de pedreiro ¢ azulejista. Eu procurei o Instituto da
Construcio e comecei ano passado o curso de pedreiro e azulejista. E ai eu fiz o
curso que foi ensinando encaixe de tijolo, um detalhe que a gente ndo vé na faculdade.
E ai foi um ano. Era toda quinta-feira de noite, o cara ensinando, o professor 14, todo
mundo tava fazendo o curso pra fazer a propria casa porque ja tinha tido pedreiro
vindo 14. O cara perguntou, ah, porque vocés estao aqui? Ai quando chegou pra
mim, eu falei que sou arquiteto, me formei agora, eu t6 querendo pegar
conhecimento. Ai, todo mundo se perguntando, esse cara ta fazendo o que aqui?
Af, tinha vezes que eu entrava numa turma la pra pegar alguma coisa, ai o professor
dizia, esse cara aqui ¢ arquiteto. Ai todo mundo olhava pra mim, meio que
perguntando o que vocé ta fazendo aqui? Ai eu pegava o saco, saia, sabe? Ai isso era
0 que a gente fazia, que era uma casinha pequenininha que a gente fez, que alinhar,
puxar fio, bater a madeira, puxar aquele fiozinho no prego pra alinhar coisa, fazer a
massa...”
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“Quando eu falei que eu ia fazer um curso de pedreiro aqui, a reagdo de todo mundo
foi assim, curso de pedreiro?... ai eu comecei a mostrar o que eu tava fazendo, ai eu
falei, €, ndo podemos ser arquitetos elitistas, a gente tem que saber se comunicar com
o pedreiro, a gente tem que saber se comunicar com todo mundo, ser 0 mais proximo
possivel. Pd, é muito dificil fazer uma parede reta. E impressionante. Pronto, a
vis@o que eu tinha muito de pedreiro era que ¢ uma coisa meio bruta, né? Acho que
todo mundo tem isso de uma coisa meio que, ah, vocé ndo sabe fazer. Eu nunca vi,
nem na faculdade, um grupo de caras mais detalhista do que eles, sabe? O
cuidado de fazer que eu niio tenho. Eu fiquei, caramba, que coisa legal de ver, de
vivenciar, sabe? Foi uma experiéncia muito, muito boa. Eu até levei pra um dos
professores que eu tive, eu achei na internet o PDF do Manual do Arquiteto Descalgo.
Alf ele pegou, ele achou legal, porque na pratica ele, com certeza, sabe, consegue ver”.

“A gente levantou a parede. A gente fez a casinha inteira. A gente fez a parede, a gente
fez toda a estrutura do teto. Botou, bateu a massa, fez a laje, tudinho. Mas é um curso
completo. Ai, foi uma experiéncia massa que a semente disso é essa vivéncia do
Ateliervivo. Eu entendi que existia uma limitacio disso ser feito ali dentro da
faculdade, pelo menos na minha gera¢do. Vai que daqui pra frente essa ideia
aumente mais ainda? Mas o que eu posso fazer € correr atras e ter essa vivéncia, sabe?
Al eu acho que isso vai dando uns nos, tanto de personalidade como de carreira que
vocé quer ter. Eu vou viver de ser pedreiro? Provavelmente nio, mas eu gosto de
ter a experiéncia e numa situacio qualquer eu sei como fazer. Até existe um
respeito muito maior porque a gente se entende. Até o professor que tava 14, ele é
pedreiro, ele era um pouco mais velho que eu, tinha uns 28, eu acho, ¢ a galera
comecou a falar mal de arquiteto. Arquiteto faz o qué? Ele comegou a defender, eu
ndo falei nada. Ele ficou ali, dizendo que eles ndo entendem a importancia do
arquiteto. E ai foi também uma reflexao 14, de entender que muitas vezes a populacdo
ndo entende o que a gente faz, porque talvez a gente ndo saiba explicar direito o que
a gente faz, sabe?”

Todos esses eixos de ensino-aprendizado em Desenho-Construgdo investigados na tese

(Quadro 3) — tanto os que conseguimos pré-visualizar € os que s6 conseguimos visualizar apds

as entrevistas — nos mostram a riqueza dessa abordagem pedagogica dialogica.

Quadro 03 — Eixos de Ensino-Aprendizado em Desenho-Construgao.

Eixos visualizados previamente Categorias de Analise Aspectos chaves
Politico-ético Senso de comunidade ¢ a - empatia em relagdo ao outro;
Envolve as relagdes humanas e de | valorizagdo da Co-Laboragao - pertencimento a um todo;

trabalho na cadeia de produgao da
arquitetura.

Revela os atores invisibilizados
desta cadeia que materializam a
arquitetura e sdo coautores no
processo.

- colaboragdo com a produgao da arquitetura.

Dialogicidade ¢ a natureza - reconhecimento da importancia do trabalho coletivo;

participativa dos processos - identificagdo de um proposito comum;

- respaldo a compreensdo de que o Desenho-Construgio ¢ uma
abordagem pedagodgica dialdgica.

Sensibilidade social e a - percepgao da alteridade;

valorizagdo do trabalho bragal - identificac@o de aspectos de risco do canteiro;

- sensibiliza¢ao do olhar para a situagdo dos trabalhadores da
construgdo civil.

Canteiro emancipatorio e o - participagdo das oficinas como confrontagdo ao “establishment” da
espectro politico de esquerda no educagdo em arquitetura;
trabalho. - assungao de riscos e percepgao da posicao dos operarios;

- provocagdo frente as posturas politicas.
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Criticas relativas as questdes de
género nos Canteiros.

obstaculos as boas expectativas sobre as experiéncias;
dificuldades nos processos imersivos;

percepcao de preconceitos e barreiras quanto ao género das/os
participantes.

Percepgéo das contradigdes do
saber académico.

descontinuidade entre saberes técnicos, tedricos, filosoficos,
cientificos e artisticos na formagdo em arquitetura;

apartagdo do saber técnico-cientifico dos saberes empiricos ligados a
materializagdo da arquitetura nos canteiros;

hierarquizago e desequilibrio na valorizag@o desses conhecimentos;
submissdo e rebaixamento dos saberes intelectuais em detrimento dos
saberes manuais.

Poético-estético

Manifesta-se num contexto de
liberdade no trabalho, onde a
criatividade norteia as solugdes na
intervengao.

O fazer da arquitetura assume
carater de arte e a/o artifice e a/o
artesd/o, passam a ser os que
criam e executam suas obras com
as proprias maos.

O trabalho com arte é aquele
executado com esmero € como
resultado de um processo
prazeroso.

A escassez de recursos materiais e
financeiros estimula a
criatividade.

Relagdo entre trabalho manual e o
artesdo.

a materializagdo de uma ideia no Canteiro Experimental ultrapassa
limites da estrutura convencional de formagao;

a criagdo e construgdo traz empoderamento e prazer ao participante
da experiéncia imersiva;

a percepgdo da/o artesd/o como alguém capaz de construir algo
grande com as proprias maos.

Arquitetura como arte.

a vivéncia do trabalho manual no Canteiro leva a especulagdo
subjetiva, a busca pela beleza e harmonia visual em cada desafio;
a/o participante explora novas possibilidades estéticas através da
experimenta¢do com materiais, formas e solugdes no processo de
produgéo da arquitetura;

a reflexdo critica em relagdo ao trabalho de arquitetas/os x
construtores (quem ¢ o artista ou o artesdo na produgdo da
arquitetura?).

Materialidade x abstragao.

a especulagdo com a materialidade e suas possibilidades abre
oportunidades para a criagdo artistica;

o mergulho na realidade material do Canteiro desperta reflexdes
criticas sobre a criagdo em arquitetura;

Canteiros como espagos ladicos propicios a inventividade.

Técnico-cientifico

Diz respeito a necessidade das
experiéncias construtivas com a
materializacdo dos objetos
arquitetonicos para se ultrapassar
a barreira de um conhecimento
tedrico dos estudantes.
Apresenta a ferramenta do
Desenho como meio de pré-
visualizag¢@o do objeto
arquitetonico a ser materializado,
mas nem todas/os participantes
logram “cruzar a ponte” do
Desenho a Construgao.

Relagdo entre conhecimento
tedrico e sua aplicagdo pratica.

avango da capacidade de “pensar” arquitetura pelo Desenho a sua
materializag@o.

Concepgao e materializagdo

oferecimento da experiéncia construtiva como meio de complementar
e integrar saberes.

Novos eixos nao visualizados
previamente

Categorias de Analise

Aspectos chaves

Desenvolvimento emocional-
profissional

Deriva do impacto das imersdes
nos Canteiros Experimentais do
Ateliervivo sobre processos
intimos de autocuidado no campo
emocional. Possui reflexos
também sobre 0s rumos e posturas
profissionais tomados pelas/os
participantes das oficinas na sua
carreira.

Relagdo entre formagdo no
Canteiro e perfil individual do
profissional.

respaldo na carreira pelo preenchimento de habilidades para a
ocupagdo de certas posi¢des no mundo do trabalho;

bases para um desenvolvimento emocional e profissional fundadas na
Co-Laboragio.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2025
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4.6 Epilogo: completude na formacao?

Neste Capitulo 4, tivemos a oportunidade de analisar 30 entrevistas que trouxeram
diversas perspectivas pessoais sobre experi€éncias em canteiros de obras para experimentagao
construtiva. Foram relatos de 5 profissionais da arquitetura e 25 estudantes que nos ajudaram a
entender melhor o valor dos Canteiros Experimentais como espagos pedagogicos para
refazimento da préxis arquitetonica pela reconexdo do Desenho com a Construgao.

Buscamos, ao maximo, uma diversidade na escolha destas 30 pessoas. Cada uma delas
nos trouxe relatos de memorias, reflexdes, observagdes, sugestdes e criticas que nos ajudaram
muito no desenvolvimento desta tese. Pelo que pudemos constatar, o teor das entrevistas nos
conta sobre as diferentes experiéncias nas oficinas de imersdao nos canteiros do Coletivo
Ateliervivo, e configuram um testemunho coletivo da forca e eficacia da abordagem de

Desenho-Construgdo como elemento que traz uma completude na formagao em arquitetura.
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Pégina seguinte:

Figura 90: Imersdo espaco civico MRLT / Fonte: Acervo Ateliervivo
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese de doutorado surgiu por uma inquietagdo intima que comegou com nossas
experiéncias na atuacdo pratica de escritorio desde 1998, seguiu com a docéncia universitaria,
lecionando disciplinas de projeto de arquitetura desde 2013, e culminou com a coordenagdo do
Coletivo de Desenho-Construgcdo Ateliervivo desde 2015. Em todas essas experiéncias,
percebemos a enorme dificuldade de estagiarias/os, alunas/os e participantes de oficinas em
projetar com consciéncia no mundo real da matéria. Pois bem, aqui estamos nas consideragdes
finais de um documento que foi gerado em quatro anos de trabalho por conta dessa inquietagao.

Conforme explicado na introducdo, este documento foi estruturado por uma linha de
pensamento ligando trés campos complementares que configuram capitulos distintos da tese: o
primeiro, com bases nas Ciéncias Sociais; o segundo, na Educagdo, e o terceiro focado na
questao da abordagem pedagdgica de Desenho-Construcao propriamente dita. Com esses trés
campos desenvolvidos e ordenados em uma linha de raciocinio na tese, passamos para as
analises da pesquisa feitas a partir de 30 entrevistas que construiram o Capitulo 4, momento em
que testamos a hipdtese e buscamos responder as perguntas trazidas na pesquisa.

Assim, essa tese se propds a investigar a pratica pedagogica dialogica de Desenho-
Constru¢ao como uma ferramenta para a completude do ensino de arquitetura nas universidades
a partir da (re)conexdo do Desenho (o pensar) com a Construcdo (o fazer). Percorremos uma
trajetoria de estudos sobre o tema a partir da nossa hipétese que “a ideia de que a introdugdo
de praticas pedagogicas dialogicas em Desenho-Constru¢do com imersdo nos canteiros de

obras experimentais nas matrizes curriculares dos cursos de Arquitetura e Urbanismo pode

contribuir para uma completude na formacdo pela reconexdao do Desenho com a Construgdo e
pela reducdo da tensdo de classes e estratifica¢do social presentes na estrutura hierarquica
dos saberes dentro do contexto da formag¢do em arquitetura”. Em relagdo a esta hipotese, o
processo de desenvolvimento da tese confirmou nossas expectativas sobre a contribuicdo da
ferramenta pedagogica de Desenho-Constru¢do para uma completude na formagdo em
arquitetura que seja mais humana e mais sensivel social e politicamente.

Com a hipotese firmada, delineamos nosso objetivo principal que era “entender quais
sdo os obstaculos que existem no ambito da formag¢do em Arquitetura para a implementagdo
das praticas pedagogicas dialogicas em Desenho-Construgdo nos Canteiros Experimentais, a
partir do entendimento da historia da formagdo da sociedade brasileira, com suas tensoes de

classes e estratificagdo”.
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Este objetivo foi alcangado e as reflexdes trazidas na tese tém confirmagao porque foram
validadas por aqueles que vivenciaram, simultaneamente, os processos pedagdgicos contra-
hegemonicos propostos pelas imersdes em Canteiros Experimentais, bem como 0s processos
pedagbgicos ordenados pelo MEC como estudantes dos cursos de arquitetura. Além deste
objetivo principal, outros objetivos também foram alcancados, a seguir:

- Passamos a compreender melhor os processos formativos dialdogicos no campo da
Arquitetura no Brasil e que retomam a préaxis arquitetonica a partir da (re)ligacao entre o
Desenho e a Construgao.

- Conseguimos identificar, no nosso contexto social estratificado, os porqués da
existéncia e manutengao da estrutura hierarquica vertical materializada na cadeia da produgdo
de arquitetura desde o desenho a construc¢ao no canteiro de obras.

- A partir de Paulo Freire e Sérgio Ferro, também conseguimos identificar estratégias
de aplicacdo da abordagem pedagdgica dialoégica de Desenho-Constru¢ao na formagdo em
Arquitetura que rompem com cadeias produtivas verticalizadas na realidade brasileira.

Sobre as perguntas colocadas pela tese, as respostas trazidas ao longo dos capitulos,
indicam que firmamos um caminho consistente para uma discussdo critica sobre a nossa
formacgdo em arquitetura. Além disso, as reflexdes também trouxeram novas variaveis nao
esperadas que acrescentaram outras informagdes que amplificaram os impactos positivos da
pedagogia imersiva de Desenho-Construcao que ¢ tema desta tese.

Seguem algumas das perguntas colocadas inicialmente na tese e que abaixo agrupamos
de acordo com os campos estudados em cada capitulo:

- Por que arquitetas e arquitetos nao podem “descer” ao canteiro de obras também
como atores e, ndo somente, como diretores?

- Temos uma formagdo pensada a partir da separacdo entre as atividades do Desenho
e da Construgdo. Qual a razdo desta dissocia¢do?

- De que ordem sdo os obstaculos que impedem/impediram o desenvolvimento de
programas de imersdo nos Canteiros Experimentais nos cursos de arquitetura espalhados pelo
Brasil?

O Capitulo 1 da tese nos trouxe os pormenores da nossa formagdo como sociedade
durante a historia. Vimos que a existéncia, por séculos, da grande propriedade dominada pela
familia senhorial nos deixou o legado de nossa inexperiéncia democratica de modo que as
respostas das questdes acima ficam mais claras ao dilatarmos o recorte temporal de nossa

historia e entendermos as origens de nosso horror aos trabalhos manuais e técnicos que
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impregnou a sociedade brasileira, do mais alto lugar social ao mais baixo. Este seria, segundo
Paulo Freire, um problema estrutural da nossa formacgao, responsavel pela manutengdo da
estrutura social desequilibrada desde os primoérdios da nossa historia colonial e que nos ajuda a
entendermos as respostas para os questionamentos acima (Freire, 1959).

Lembramos que, conforme debatido no Epilogo do Capitulo 1 — sobre a critica da
critica - na busca por essas respostas, foi importante ouvir outras vozes, pois a ciéncia se
constroi e avanga através da constante critica e do contraponto, um processo que nao invalida
as contribui¢des anteriores, mas as contextualiza e as aprofunda. Reconhecer as idiossincrasias
e as limitagdes de perspectiva dos grandes pensadores ¢ essencial para compreendermos as
nuances historicas, promovendo um debate ético que, como vimos, eleva o pensamento e

permite a inclusao de vozes e perspectivas antes negligenciadas.

skskosk

- Por que ainda ndo é comum, nos nossos curriculos, a existéncia de disciplinas de
imersdo experimental no canteiro de obras, mesmo sabendo do impacto positivo que essas
experiéncias provocam nas alunas e alunos? O que devemos fazer para implementar essas
abordagens imersivas?

- Por que, no contexto de arquitetura, nosso orgdo maximo da educagdo - o MEC -
historicamente nunca deliberou sobre a necessidade urgente do mergulho em experiéncias
praticas experimentais no canteiro de obras? O mesmo se coloca sobre os indicadores do INEP
— Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Anisio Teixeira — orgdao que avalia as escolas de
Arquitetura do pais: Por que ndo ha nenhum indicador que classifique as nossas
infraestruturas fisicas em relagdo aos laboratorios especificos para o ensino construtivo?

A nossa historia nos traz algumas evidéncias para entendermos a formagao da educacao
nas universidades brasileiras. Contudo, vimos no Capitulo 3 que a fundacao da Rede Nacional
dos Canteiros Experimentais — RENACE ¢ o inicio da resposta para os questionamentos acima.
A Rede surge como um vetor com uma confluéncia bonita, sonhadora, esperancada — & Négo
Bispo e Paulo Freire nos ajudando a potencializar e firmar no tempo e espago o0 nosso inédito-
viavel que se manifesta nos Canteiros Experimentais.

Alinhado a préaxis Freireana de educagdo transformadora, a resposta dos Canteiros

Experimentais emerge como um caminho consolidado para a renovagdo da formacdo em
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arquitetura. A abordagem de Desenho-Construcao reflete uma potente confluéncia de esforgos,

resgatando a integralidade da praxis arquitetonica nas universidades brasileiras.

skksk

- A articulagdo entre prancheta e canteiro contribui para a formagdo da/os futura/os
arquiteta/os? Se sim, em que medida se da essa contribui¢do?

- Qual a relevincia da abordagem de Desenho-Construgdo fazer parte da formagdo
académica da(o)s futura(o)s arquiteta(o)s brasileira(o)s?

No Epilogo do Capitulo 3, discutimos que a formagdo fragmentada em arquitetura, que
dissocia Desenho e Construgao, se manifesta na falta de habilidade social das/os profissionais
da arquitetura no canteiro de obras, perpetuando tensdes de classe e invisibilizando os
trabalhadores. Essa lacuna ¢ agravada pelo engessamento da estrutura curricular universitaria e
também docente, com a resisténcia a integracao da pratica construtiva, dificultando a necessaria
revisdo pedagogica para uma formacao mais humanista e ética.

O Capitulo 4 nos trouxe vasto material coletado a partir da escuta de 30 participantes de
diferentes processos pedagogicos imersivos de Desenho-Construgcdo. Foram eles que
legitimaram nossa hipdtese nos mostrando a importancia dessas imersoes em Canteiros
Experimentais para a reconstru¢do da praxis arquitetdnica como uma ferramenta de
transformagao que traz completude a educagdo e formagao em arquitetura.

As respostas as perguntas da tese nos indicaram alguns resultados alinhados com as
teorias de diversos autores e autoras que se debrucaram sobre a ferramenta pedagogica de
Desenho-Construcao ou Design-Build (no exterior) e sua poténcia transformativa na formagao
em arquitetura. Ao mesmo tempo, também fomos surpreendidos ao observarmos alguns
resultados ndo esperados como respostas as perguntas da tese. Inicialmente, s6 enxergdvamos
3 eixos ou campos para categorizacdo das imersdes em Desenho-Construcdo nos Canteiros
Experimentais do Ateliervivo. As entrevistas nos trouxeram mais duas possibilidades de
campos de estudo dessa abordagem pedagdgica dialdgica. Com inegéavel surpresa sentimos que
a forca dessa ferramenta era maior do que imagindvamos. Os eixos que denominamos,
posteriormente, na tese como eixo de desenvolvimento emocional e eixo de desenvolvimento
profissional foram uma novidade que dilatou nossa percep¢ao como educadores. Compreender
como as imersdes nos Canteiros Experimentais do Ateliervivo permitiram a criagdo de gatilhos

para processos positivos de autoconhecimento e autocuidado — mesmo em pequenas escalas —
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nos chamou a ateng¢do para um lado desconhecido e potente que existe nas vivéncias em torno
do trabalho de materializa¢do coletiva de ideias. Pensamos em cunhar esse achado de eixo
terapéutico, mas, ao final, preferimos chamar de eixo de desenvolvimento emocional.

De igual forma, surpreendeu-nos o fato de algumas pessoas terem trilhado novos rumos
profissionais a partir das imersdes que tiveram com as agdes do Coletivo. Nunca fizemos
nenhum tipo de entrevista individual com participantes das nossas oficinas, a ndo ser as
conversas nas plendrias finais que, na realidade, ndo sdo entrevistas, sio momentos de escuta
coletiva e de reflexdo sobre as oficinas que aconteceram. Talvez por isso, ficarmos
positivamente surpresos ao sabermos, com detalhes, sobre os impactos dessas agdes na vida
pessoal de alguns participantes. Algumas pessoas tiveram uma guinada nas suas formacoes e
nas suas carreiras profissionais por conta de imersdes em Canteiros Experimentais do
Ateliervivo.

Em resumo, a constatagdo dessas duas possibilidades ndo percebidas inicialmente, nos
confirma, definitivamente, a for¢ca de completude da pratica pedagdgica dialdgica de Desenho-
Construcao para uma formac¢ao humanista em arquitetura. Ao mesmo tempo, percebemos que
a pesquisa nos levou a lugares ndo pensados e, por essa razdo, ainda podem existir outros

espectros desconhecidos por nos relativos a forga dessa ferramenta pedagogica.

Algumas contribuicdes da tese

Esse trabalho trouxe algumas contribui¢des na discussdo critica sobre a formagdo em
arquitetura nas universidades brasileiras. Compartilhamos reflexdes sobre possibilidades de
uma mudanca radical no ensino de projeto de arquitetura, percebendo que nossa atual formacao
reproduz a histdrica separagdo entre Desenho e Construgdo - sala de aula e canteiro. Esse
modelo é o mesmo que mantém a ruptura da praxis arquitetonica ha tempos. A tese nos mostra
que, a partir do momento que saimos do contexto de isolamento em salas de aula e seguimos
para uma imersao em Canteiros Experimentais, para criarmos € construirmos arquitetura — leia-
se, vivenciarmos a cadeia plena do processo de produgdo da arquitetura —, criamos uma
oportunidade, para alunas e alunos, de expansao do olhar sobre projetar arquitetura a partir da
experiéncia sensorial da sua materializagao.

Assim, a tese advoga pela urgente fundacdo de Canteiros Experimentais em todas as
institui¢des de ensino de arquitetura no pais. Como vimos, essa mudanga estd muito alinhada

ao pensamento revoluciondrio de Paulo Freire. Nao é preciso nenhuma inovagao tecnoldgica
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ou investimento de vulto nas estruturas escolares. O que precisamos, minimamente, ¢ de algum
espaco fisico para receber as atividades praticas. Contudo, o que achamos fundamental ¢ a
necessidade de Paulofreireanizar a nossa educagdo, radicalizar a nossa formag¢dao em
arquitetura com uma a¢do de confluéncia entre saberes historicamente separados e que irdo
refundar a nossa profissdo a partir da (re)unido do Desenho com a Constru¢do. A abordagem
de Desenho-Construcao €, de fato, uma ferramenta para a completude pedagogica no ensino de

arquitetura.

Algumas observacoes necessarias

Em revisitando a tese para tecermos as consideracoes finais, meditamos sobre diferentes
pontos que ndo necessariamente tém conexoes diretas entre si, mas, ao final, fazem parte de um
mesmo contexto de ativismo por uma transformag¢do na formagdo em arquitetura. Colocamos
os referidos pontos a seguir sem uma ordem de importancia:

Sabemos que os Canteiros Experimentais ainda ndo sao politicas publicas educacionais
em nivel nacional para a formag¢do em arquitetura nas universidades. Por ainda serem uma
minoria, achamos fundamental que as organizagdes e/ou institui¢des que fundaram ou que
querem fundar seus espacos pedagodgicos imersivos € experimentais nas universidades de
arquitetura aprendam com as experiéncias historicas de lutas por espaco no mundo do trabalho.
Miremos o exemplo que trouxemos no inicio da tese, referente a luta de uma minoria de cor
que nos revelou que, apesar de enfrentar um contexto econdmico e social totalmente
desfavoravel, pode resguardar seu espaco no mundo do trabalho em pleno século XIX no
Recife. A Sociedade das Artes Mecanicas, de 1841, mostrou-nos que educagdo, organizacao e
unido sdo fundamentais em qualquer luta por voz e respaldo. A luta dos artesdos da confraria
recifense foi travada com estratégias muito inteligentes e pode ser inspiradora para a recém
criada Rede Nacional dos Canteiros Experimentais — RENACE. A resisténcia e €xito da
confraria se deu a partir da educagdo e formagao de seus membros e de sua uniao. No mesmo
futuro, enxergamos a RENACE como nossa organiza¢ao de resisténcia. A unido ¢ nossa forca
e os encontros sdo fundamentais para o fortalecimento da Rede.

Estamos todos numa trincheira de luta pela transformacao da educagdo em arquitetura
e ¢ fundamental seguirmos no enfrentamento da acriticidade, antidialogicidade e do mutismo
brasileiros. Sigamos o Mestre educador imaginando o arquiteto no front de batalha por uma

formacao que se coloque em sentido diretamente oposto ao establishment académico e que seja
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critica, dialogica e auténoma. E fundamental, para isso, pensarmos em arquitetura como servigo
buscando acessar as massas que ainda sdo privadas das benesses que a arquitetura pode
proporcionar. Essa seria, segundo Alvaro Pinto, a chave para o desenvolvimento de uma
consciéncia critica que deve “estar empenhada na agdo sobre a realidade, sem o que ndo evitara
certos desvios idealistas e ingénuos, pois as condi¢des de exercicio da agdo [...] determinam o
real desenvolvimento da consciéncia [...] que jamais seria obtido pela simples contemplagdo”
(Pinto, 1960b, p. 546 e 547). Em outras palavras, a educagdo ¢ a formagdo em arquitetura
precisam estar nas ruas! E uma forma de preencher as lacunas de vivéncias democraticas neste
pais que nasceu de uma “condicdo patriarcal, autoritaria, desumana, € que caminhava em
sentido contrario a experiéncia democratica, dialogica e humanista” (Freire, 1959, p. 11). E
preciso, segundo Pinto, “imprimirmos um novo rumo a nossa educagdao” (Pinto, 1960, p. 42) e
trazermos essa afirmag¢do para nosso contexto da arquitetura nas universidades brasileiras.

Outro ponto, ndo menos importante, diz respeito ao que observamos em relacdo ao
publico que compareceu e participou da Co-Laboracao nas oficinas de Desenho-Construgao do
Coletivo Ateliervivo. Nas entrevistas, constatamos que 90% das pessoas seguiam um viés
politico de esquerda em suas maneiras de enxergar o mundo. Como foi colocado anteriormente,
o tipo de trabalho oferecido pelo Ateliervivo ¢ algo fora do establishment da formacdo em
arquitetura. Por isso, os dados nos chamaram a atencao para uma possivel relacdo entre uma
visdo politica progressista e o desejo ou procura por atividades de imersdo com troca de lugares
sociais nos Canteiros Experimentais. Pensamos que essa relagdo pode ser amadurecida em
futuras pesquisas, pois, nessas consideragdes finais, ndo temos como dar por certa a relacao
entre ser de esquerda e estar mais aberto a trabalhar como “pedo ” e aprender arquitetura fazendo
o trabalho pesado em canteiros de obra experimentais. Porém, apesar de termos uma
amostragem pequena para chegarmos a conclusdes mais amplas, acreditamos que o publico que
busca esse tipo de experiéncia ¢ formado por jovens que t€ém uma predisposicao
comportamental, sendo desprovidos de certo orgulho de classes. Sdo os chamados grupos
alternativos, descolados e ativistas, utilizando-se dos termos da juventude. As entrevistas nos
chamaram a atenc¢do para estes numeros. Por esta razdo, realmente acreditamos que o viés
politico de esquerda contribui, positivamente, para a procura e interesse pela participagdo em
oficinas de imersao em Canteiros Experimentais.

Por fim, este mergulho no desconhecido, que ¢ o longo processo de doutoramento, nos
foi muito rico e permitiu a dilatagdo do nosso proprio olhar sobre educagdo e formagdo em

arquitetura nas universidades. Podemos dizer que nao tinhamos pleno conhecimento do alcance

263



COM OS PES E MAOS NO CANTEIRO:

A pratica pedagodgica dialdgica de Desenho-Construgao em busca de uma completude no ensino de Arquitetura

da ferramenta pedagégica de Desenho-Construgdo nos Canteiros Experimentais — ressalte-se
que estamos vivenciando essa pedagogia desde 2005. Aqui, concordamos com uma passagem
de Kraus (2017) que trouxemos a pagina 116 desta tese, quando disse, sobre a ferramenta de
Desenho-Construgdo (Design-Build), que “o significado dessas pedagogias na formacdo da
educacdo arquitetonica e, por sua vez, na influéncia da profissao, ainda esta para ser entendido
em sua totalidade” (Kraus, 2017, p. 1-1, tradug@o nossa).

O que verificamos, inequivocamente com esta tese, ¢ que a abordagem de Desenho-
Construg@o estd ao nosso dispor como uma ferramenta poderosa de transformagdo. Porém,
ainda temos muito o que investigar e aprender sobre o importante papel do nosso inédito-viavel

na completude pedagdgica para a formagdo em arquitetura no Brasil.
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APENDICES

APENDICE 01: Resumo - Workshop no Canteiro de Obras (Exemplo)

Quando: 23 (manha e tarde) e 24 (manha e tarde) de novembro de 2023
Das 9:30h as 18h

Resumo: Workshop com imersao no Canteiro de Obras para a constru¢ao de mobiliario
movel em madeira para o espago coletivo do Campus da Unicap.

Onde: Espaco livre e coletivo da Unicap (Blocos A e D).

Objetivos de aprendizado:
= Oferecer experiéncias no fazer, na constru¢do do que se desenha;
=> Entender como concepgdes de design e construcgao estao interligadas.
=> Proporcionar experiéncia pratica em constru¢ao modular em madeira

Programacio
QUINTA 23-Nov SEXTA 24-Nov SABADO 25-Nov
MANHA - Organizacdo do local de trabalho; - Organizagdo do local de trabalho;
(9h30) - Alongamento coletivo; - Alongamento coletivo;
- Principios sobre ferramentas e equipamentos e - Construgao:
conversa sobre seguranga; 01. Mobiliario
- Revisao das etapas de trabalho, criagao de grupos 02. Sinalizacio
e distribuigao de tarefas nestes grupos: 03. Midia
01. Mobiliario / 02. sinalizacio / 03. midia
- Construgao;
12h30 Almocgo coletivo Almocgo coletivo
TARDE - Construgao: - Construgao:
(14h as 01. Mobiliario 01. Mobiliario
18h) 02. Sinaliza¢ido 02. Sinalizacio
03. Midia 03. Midia
- Avaliagao final, Encerramento
ALIMENTACAO

E importante almocarmos no mesmo local da obra. Pode ser na Rua do Lazer ou em outro
local, mas ¢ importante ndo nos dispersarmos.

O QUE VESTIR

Venham com roupas adequadas para se sujar. E preferivel usar camisas de manga longa de
tecido natural e calga ou bermuda com sapatos fechados. Pedimos que cada um/a de vocés se
utilizem, durante a acdo, dos 6culos de protecdo, mascara para obra e luva de protecdo (as
chamadas “luvas de pedreiro™).

OBSERVACOES

Nao hé pré-requisitos minimos para participagdo em nossa oficina. Pedimos que venham com
0 espirito criativo ativo, tragam inspiragao, alegria e vontade de por a mao na massa.

- Ao final da oficina, quem tiver participado de pelo menos 75% das atividades (dentro do seu
turno) terd direito a presenca.
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APENDICE 02: Ateliervivo - Protocolo de Seguranca

1.0 Instrugoes aos Coordenadores

2.0 Politica de Seguranga

3.0 Procedimento de Seguranca

4.0 Termo de Responsabilidade e Acordo de Implicagdo de Riscos

1.0 INSTRUCOES AOS COORDENADORES

Para quem estiver no papel de coordenador em uma oficina do Ateliervivo, ¢ importante ter
conhecimento das obrigagdes adicionais de um lider em relacdo a seguranca. Trate seguranca
como a maior prioridade, sabendo que os participantes nos procurardo para orienta-los no
processo.

Todos os coordenadores devem estar plenamente conscientes e respeitar todas as politicas e
procedimentos com fung¢des adicionais para:

- Assumir um papel de lideranca em seguranca no local de trabalho.

- Deliberar e trabalhar continuamente para reduzir os riscos.

- Assumir o controle em caso de um incidente ou emergéncia.

2.0 POLITICA DE SEGURANCA

A seguranga ¢ nossa principal prioridade. Toda a equipe deve garantir que sua seguranga € a
seguranca daqueles que estdo ao seu redor nunca sejam comprometidas. Os seguintes pontos
devem ser mantidos em mente em todos os momentos:

2.1 SEJA RESPONSAVEL - Somos todos responsaveis pela seguranca. Vocé deve cuidar da
sua propria seguranga, da seguranca de toda a equipe e da seguranca do publico em geral. A
seguranga deve ser considerada em todas as fases de construcao no local de trabalho, inclusive
apo6s a conclusao do projeto da oficina.

2.2 ESTEJA CONSCIENTE DOS RISCOS - Um risco ¢ qualquer coisa com potencial para
causar danos. Quando um risco no local de trabalho ¢ identificado, ele deve ser eliminado ou
reduzido ao maximo. Toda a equipe deve identificar riscos € comunica-los aos seus colegas e
coordenadores e resolver esses riscos antes de continuar o trabalho.

2.3 SIGA OS PROCEDIMENTOS DE SEGURANCA - Toda a equipe deve seguir os
procedimentos e aplicar o método mais seguro a construgao. Toda a equipe deve compreender
os riscos associados aos equipamentos, especialmente as ferramentas elétricas, e assegurar que
EPI sejam utilizados para minimizar o risco para si mesmos € outros tanto quanto possivel.

2.4 COMUNICACAO - A comunicagdo é fundamental para trabalhar com seguranca em
equipe. Comunique os riscos aos seus colegas e aos coordenadores. Pergunte caso vocé nao
tenha certeza sobre como operar uma ferramenta ou executar uma tarefa com seguranca.
Delibere com os coordenadores para determinar a abordagem mais segura.

2.5 ESTEJA CIENTE DO SEU ENTORNO - O ambiente em que trabalhamos ¢ fundamental
para a realizagdo de um trabalho seguro. Esteja ciente do efeito que seu trabalho tem sobre as
pessoas e o lugar ao seu redor.
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2.6 ESTEJA EM CONTROLE E TRABALHE EM CONFORTO - Prepare seu local de trabalho
para garantir que vocé esteja fisicamente no controle das ferramentas ou materiais que esta
manuseando e esteja pronto para responder rapidamente a qualquer incidente que surgir. Nao
coloque seu corpo sob qualquer tensao desnecessaria ou em uma posi¢ao desconfortavel para
realizar tarefas.

3.0 PROCEDIMENTOS DE SEGURANCA

A construgdo € uma ocupagdo perigosa, mas € possivel realizar construgdes sem acidentes.
Precisamos prestar atencdo especial ao trabalhar em grandes grupos, bem como em novas
situagoes, € estar cientes de que os participantes tém diferentes niveis de experiéncia. Estes sao
os procedimentos que serdo tomados em cada oficina para minimizar o risco de acidentes:

3.1 AVALIACAO DOS RISCOS PRE-WORKSHOP - Os coordenadores se reunirdo e fardo
uma avaliagdo dos riscos potenciais relacionados ao local e aos processos antes do inicio de um
oficina.

3.2 REUNIAO DE INSTRUCAO - Uma reunifio de instrug¢io ocorrera no inicio de cada dia de
trabalho. A reunido ¢ usada para fornecer um esbogo das atividades do dia e quaisquer
consideragdes e preocupagdes de seguranca devem ser levantadas nessa reunido.

3.3 INTRODUCAO AS FERRAMENTAS - A coordenacio fornecera uma inducdo ao uso de
ferramentas e processos, bem como uma discussao em grupo sobre riscos potenciais e
consideracdes de seguranca. Nao opere uma ferramenta com defeito ou que tenha sido
modificada de seu estado original sem avaliar formalmente os riscos.

3.4 ROUPA APROPRIADA - Um e-mail pré-oficina sera enviado aos participantes informando
sobre roupas apropriadas para o processo de construcao. Sapatos fechados sdo essenciais em
todos os momentos. Camisas de manga comprida e cal¢as compridas sdo preferiveis. O
vestuario apropriado sera designado conforme as tarefas executadas. Os participantes devem
remover joias e acessorios quando apropriado e prender o cabelo quando houver risco. Roupas
folgadas devem ser evitadas. (Seja especialmente cuidadoso com partes sensiveis do corpo,
como olhos, orelhas, cabelo, dedos e também com a sua respiragao).

3.5 EQUIPAMENTO DE PROTECAO INDIVIDUAL (EPI) - EPI deve ser usado sempre que
houver risco de lesdo. O EPI ¢ fornecido em cada oficina, incluindo 6culos de seguranga,
protecao auditiva e luvas.

3.6 USO SEGURO DO EQUIPAMENTO ELETRICO - As ferramentas elétricas apresentam
perigos elétricos e mecanicos. Nunca opere uma peca defeituosa de maquinario e tenha em
mente o método mais rapido para desligar o equipamento.

3.7 LOCAIS DE TRABALHO SEGUROS - Separe as estacdes de trabalho e garanta que o
espaco seja mantido organizado. Mantenha todas as passagens desobstruidas para facilitar o
acesso e em caso de emergéncia.

3.8 GESTAO DE INCIDENTES - Em caso de lesdo, tenha um plano de evacuagio, primeiros
socorros e tratamento médico. Trabalhe em grupo para ajudar um ao outro caso um incidente
ocorra.
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4.0 TERMO DE RESPONSABILIDADE E ACORDO DE IMPLICACAO DE RISCOS

O Termo de Responsabilidade e Acordo de Implicacao de Riscos devera ser lido e assinado
pelos participantes, que reconhecem os riscos e responsabilidades de seguranca pessoal.

Eu, , portador(a) do R.G.
n.° , inscrito(a) no CPF sob o n.° , declaro que fui
informado(a) de todos os detalhes do Curso Ateliervivo, sendo as informacgdes transmitidas de
forma clara e adequada, inclusive sobre as condi¢des de saude e condicionamento fisico
requeridos para realizar as atividades constantes do programa. Comprometo-me a seguir
atentamente as orientacoes do Curso e de seus coordenadores, aumentando assim a minha
seguranca no trabalho. Assumo toda e qualquer consequéncia de meus atos no periodo de
duracdo deste programa. Estou ciente de que o atendimento médico e/ou de primeiros socorros
dependem sempre das condigdes do local onde eu me encontrar. Declaro ainda que nao sou
portador(a) de nenhuma moléstia, doenga ou incapacidade que possam aumentar os riscos das
atividades desenvolvidas, ou mesmo impedir de realizd-las. Reconhego que me inscrevi e que
estou participando do referido Curso por livre e espontanea vontade, com o conhecimento dos
riscos em trabalhar com ferramentas elétricas cortantes e métodos construtivos que exigem
atenc¢ao ¢ foco e com conhecimento das recomenda¢des do Curso e seus orientadores sobre a
necessidade de usar os equipamentos de prote¢ao individual. Assim sendo, assumo a
responsabilidade por meu proprio bem-estar e aceito qualquer risco a minha integridade fisica
que possa estar relacionado com as atividades do workshop.

Concordo que estou totalmente submetido a esse termo de responsabilidade e de implicacao de
riscos, sendo minha inten¢do assumir totalmente toda a responsabilidade e riscos no trabalho e
nas atividades do Curso Ateliervivo e de toda e qualquer responsabilidade permitida por lei.
Meus procuradores, representantes legais, administradores e/ou herdeiros estdo obrigados a
honrar, respeitar e fazer cumprir essas minhas declaracdes. Apos ter lido este termo de
responsabilidade e acordo de implicacdo de riscos e tendo compreendido seus termos, assino
livre e voluntariamente, sem qualquer coerc¢ao.

Recife, de de 202

Assinatura:

Testemunhas:

Nome: CPF:
Nome: CPF:

Contato em caso de emergéncia:

Nome: Fone:
Nome: Fone:
Observagoes:

Tipo sanguineo: Plano de saude:
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APENDICE 03: Questionario de Entrevistas

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO Data:
Programa de Pds-Graduagdo e Pesquisa em Desenvolvimento Urbano
Tese de Doutorado:

Com os Pés e Maos no Canteiro: A pratica pedagogica dialogica de Desenho- | Céd.:
Construcao em busca de uma completude no ensino de Arquitetura
Discente: Luiz Ricardo Fonseca Marcondes

QUESTIONARIO DE ENTREVISTA

PERGUNTAS INTRODUTORIAS
1. Identificacao / Nome / Idade?

2. Na época que participou da Oficina, era estudante ou profissional?

3. Se estudante, qual Escola / Curso / Semestre?

4. Se profissional, onde trabalhava e em que area?

SOBRE EXPERIENCIAS IMERSIVAS PREVIAS

5. Vocé tem/teve experiéncia prévia com alguma atividade manual relacionada a
construcdo antes de entrar na faculdade (atividade de marceneiro, pedreiro, serralheiro,
eletricista ou encanador, entre outros)? Se sim, em qual/quais area(s)?

6. Sua escola tem/tinha algum programa / curso / atividade relacionada ao canteiro de
obras? Se sim, ja participou de alguma acdo oferecida por ela? Pode descrever?

SOBRE PARTICIPACAO EM ACOES DO ATELIERVIVO

7. Como ficou sabendo do Ateliervivo?

8. Qual/quais acao/a¢des do Ateliervivo vocé participou (incluir ano)?

9. Descreva a agdo/agdes que participou com poucas palavras.

10. Quais tarefas vocé desempenhou na acao/agdes?

11. Vocé tinha alguma/s expectativa/s antes da acdo? Se sim, qual/quais? Ao final,
as expectativas foram contempladas?

SUBJETIVIDADES NA IMERSAO NO CANTEIRO

12. Que sentimentos vocé teve trabalhando nas atividades que desempenhou?

13. Que dificuldades sentiu no desenvolvimento das atividades?

14. Que reflexdes trouxe da agao/agdes no canteiro de obras?

15. Que reflexoes trouxe sobre sua formagao académica?

16. Como percebia a relagcdo entre o desenho e a construgdo antes de participar da(s)
oficina(s)? E como passou a perceber depois de participar?
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17. O ato de construir impactou o seu ato de desenhar? Mudou algo? Se sim, o que
mudou?

18. Hoje, como vocé enxerga a cadeia inteira da produgdo da arquitetura, do desenho a
construcao?

19. Acha importante ter esse tipo de imersao no curriculo de arquitetura? Se sim, em
qual periodo do curso as agdes de imersdo deveriam acontecer € como acha que
deveriam ser desenvolvidas?

20. Por favor, nos descreva o seu sentimento ao final de uma agdo imersiva no canteiro
de obras.

OBSERVACOES
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APENDICE 04: Acdes de imersio pedagégica (10 acées):

01. Intervencao urbano-arquitetonica no Alto da S¢é (2015)

Figuras 91, 92: Canteiro Oficina Alto da Sé

~

PR ———

ESTUDO DO MASTERPLAN_01

. Intervengoes Ludicas

1-Totem
2 - Platas Direcionais e Informativas
3 - Pértico
4-Brita
5 - Periscopio
6~ Frame Visualizacio
2 - Cortimao
8" Arvores / Mudas
9- Mapa
10- Corimao

Jardim Comunitario

1 Quandofizer a limpeza, plantar sementes
2 - Memorando solicitando a limpeza imediata

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2015

. Acessos

1-Pintar degraus das escadas

Passeio

1- Pintar canteiros

-Zonas Principais

1-Portal da Caminho do Bosque
sinalizagio
2- Cantinho da Amizade / Largo da Escadaria
- Bancos, mesas e cantelros
Sinalzagio
3 - Patio do Recreio
-Objetos / Brinquedos

- Sinalizacdo (totem ou placal
4-Portal do Mijo/Xixi
Sala de Estar
- Museu / Delta do Mijaribe
~Cine Bispo Coutinho
~Forum Comunitario
- Como resolver o problema do mijo?
5-Rampinha / Transigao
Acessibilidade: moto, servico, bikes
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Figuras 93, 94, 95: Canteiro Oficina Alto da S¢

y \ = X X 2,

=L :
Fonte: Acervo Ateliervivo, 2015
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Figuras 96, 97, 98: Canteiro Oficina Alto da Sé

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2015
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Figuras 99, 100, 101: Canteiro Oficina Alto da S¢

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2015
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Figuras 102, 103, 104: Canteiro Oficina Alto da Sé
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Fonte: Acervo Ateliervivo, 2015
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Figuras 105, 106: Canteiro Oficina Alto da Sé

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2015
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02. Intervengdo urbano-arquitetonica em Santo Amaro (2017)

Figuras 107, 108: Canteiro Santo Amaro

. — |
|

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017
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Figuras 109, 110, 111: Canteiro Santo Amaro
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Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017
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Figuras 112, 113, 114: Canteiro Santo Amaro
B

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017
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Figuras 115, 116, 117: Canteiro Santo Amaro

P— e ek

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2017
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01. Acdo na Galeria Casa do Cachorro Preto (2015)

Figuras 118, 119, 120 Casa do Cachorro Preto
'H«vﬂ" . S 3 el

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2015
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Figuras 121, 122, 123: Casa do Cachorro Preto

Wil
3

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2015
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Figuras 124, 125, 126: Casa do Cachorro Preto

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2015
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04. Acao Marcenaria Olinda (2016)

Figuras 127, 128, 129: Canteiro Marcenaria Olinda

Acervo Ateliervivo, 2016
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Figuras 130,

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2016
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Figuras 133, 134, 135: Canteiro Marcenaria Olinda

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2016
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05 CUBITO (2018)

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2018
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Figuras 139, 140, 141: Canteiro Cubito

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2018
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Figuras 142, 143, 144: Canteiro Cubito

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2018
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06. PAVILHAO 2K (Pavilhito) (2019)

Figuras 145, 146, 147: Canteiro Pavilhdo 2K
L
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Fonte: Acervo Ateliervivo, 2019
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Figuras 148, 149, 150: Canteiro Pavilhdo 2K

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2019
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Figuras 151, 152, 153: Canteiro Pavilhdao 2K
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Fonte: Acervo Ateliervivo, 2019
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07. Espago Civico — Ocupacao Leo Cisneiros MRLT (2023)

Figuras 154, 155, 156: Canteiro Ocupacao Leo Cisneiros

=

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2023
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Figura 157, 158, 159: Canteiro Ocupagao Leo Cisneiros

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2023
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Figuras 160, 161, 162: Canteiro Ocupagdo Leo Cisneiros

b

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2023
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Figuras 163, 164, 165: Canteiro Ocupagao Leo Cisneiros

Fonte: Acervo Ateliervivo, 2023
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08. Cartografia do Canteiro — MRLT (2023)

—

Figuras 166, 167, 168: Canteiro MRLT

Fonte: Dyego Digiandomenico, 2023
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Figuras 169, 170, 171: Canteiro MRLT

sl §

Fonte: Dyego Digiandomenico, 2023
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09. Cartografia do Canteiro — Interagir (2023)

Figuras 172, 173, 174: Canteiro Interagir

Fig. 172: Canteiro Interagir / Fonte: Autor, 2023

& A O i, /RN

Fig. 173: Canteiro Interagir / Fonte: Vera Freire, 2023  Fig. 174: Canteiro Interagir / Fonte: Vera Freire, 2023
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Fonte: Vera Freire, 2023
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10. ARRUADOR — Galeria Lama (2024)

Figuras 178, 179, 180: Canteiro Arruador

bty

‘ Fonte: Autor, 2024
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Figuras 181, 182, 183: Canteiro Arruador

Fonte: Autor, 2024

314



COM OS PES E MAOS NO CANTEIRO:

A pratica pedagogica dialogica de Desenho-Construgdo em busca de uma completude no ensino de Arquitetura

Figuras 184, 185, 186: Canteiro Arruador

Fonte: Autor, 2024
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