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RESUMO
O povo Pitaguary esta localizado na regido metropolitana, a cerca de quarenta quilometros do
centro da capital, Fortaleza. Em diferentes momentos os jovens e liderangas da Monguba
foram personagens em filmes externos a aldeia, assim como se desenvolvem formagdes,
oficinas e processos de produ¢do audiovisual compartilhado dentro do territério. Discutimos
as praticas de produ¢do audiovisual dentro do contexto dos Pitaguary de Monguba, no Cara,
tomando as experiéncias que aconteceram no territério por meio de 1) a exibi¢do de filmes
para grupos externos e internos a aldeia, através de experiéncias espontaneas (articuladas
pelos agentes locais) e programadas (incentivadas pelo pesquisador), descrevemos
densamente os circuitos, motivagdes ¢ os sentidos pedagogicos mobilizados da/na exibicao
(projecao audiovisual) local, assim como os modos de producdo audiovisual com, do e sobre
presentes no cenario. O segundo ¢ 2) a exibicdo para personagens presentes nos filmes,
através de uma didlogo investigativo, associamos as narrativas sobre o processo de producao
as imagens e falas do conteido filmico, evidenciando as sensagdes em relagdo aos arranjos
socio-historicos do processo-produto audiovisual para os personagens gravados.
Apresentamos os dispositivos narrativos e as indugdes anti-coloniais projetadas nas paisagens
contadas pelos Pitaguary; E 3) a producdo com o grupo da Juventude Indigena da Monguba
de momentos de “oficina” que atuaram como dispositivos de fomento a pequenos exercicios
de video e a construgdo de dois roteiros feitos pela juventude indigena. Durante a pesquisa,
entre os anos de 2018 — 2020, ainda foram demandadas producao de registros audiovisuais
sobre historias locais que foram gravadas e associadas aos circuitos, e em especial, as
impressdes dos sujeitos Pitaguary sobre as imagens audiovisuais (as representacdes culturais)

feitas no/sobre/com o territorio.
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ABSTRACT

The Pitaguary people are located in the metropolitan region, about forty kilometers from the
center of the capital, Fortaleza. At different times, young people and leaders from Monguba
were characters in films outside the village, as well as training, workshops and shared
audiovisual production processes developed within the territory. We discuss audiovisual
production practices within the context of the Pitaguary of Monguba, in Card, taking into
account the experiences that took place in the territory through 1) the showing of films to
groups external and internal to the village, through spontaneous experiences (articulated by
local agents ) and programmed (encouraged by the researcher), we densely describe the
circuits, motivations and pedagogical meanings mobilized by/in the local exhibition
(audiovisual projection), as well as the modes of audiovisual production with, from and on
those present in the setting. The second is 2) the exhibition for characters present in the films,
through an investigative dialogue, we associate the narratives about the production process
with the images and speeches of the filmic content, highlighting the sensations in relation to
the socio-historical arrangements of the audiovisual process-product for the recorded
characters. We present the narrative devices and anti-colonial inductions projected into the
landscapes told by the Pitaguary; And 3) the production with the Monguba Indigenous Youth
group of “workshop” moments that acted as support devices for small video exercises and the
construction of two scripts made by indigenous youth. During the research, between the years
2018 — 2020, the production of audiovisual records about local stories that were recorded and
associated with the circuits was still required, and in particular, the impressions of the
Pitaguary subjects about the audiovisual images (cultural representations) made in the

/about/with the territory.

Keywords: Visual anthropology; Indigenous ethnology. Pitaguary; Ethnographic film.
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1 INTRODUCAO

"A Amizade ¢, de fato, uma comunidade”, dizia Aristételes, como aponta Giorgio
Agamben, com um pouco de ousadia gostariamos, se for possivel, comentar duas ou trés
breves arranjos conectadas no “extra-campo” do trabalho antropoldgico, tendo em vista a
vasta producdo milenar sobre o pensador — a amizade ¢ uma comunidade, acarretando todas
as implica¢des paradoxais do estar junto. Antes de qualquer coisa, vale dizer: usaremos, em
partes do texto, a primeira pessoa do plural (nds), nas paginas seguintes. Afinal, acreditamos -
mesmo compreendendo e legitimando a perspectiva da primeira pessoa como constituinte
textual da “presenca” de quem escreve no texto lido (uma funcdo textual contra a
obsolescéncia do conhecimento monolitico ) — mas se ndo for arranjada a uma relagao de
tempo compartilhada, nada mais ¢ que uma fung¢do textual, que ndo necessariamente se afere
“em campo”. Nao estamos apontando que nossos colegas estdo equivocados em o fazer, que
o fagam, mas de nada serve se for meramente uma ferramenta textual — afinal fazer
antropologia ¢ uma questdo de presenga, de poténcia de ser, de relagdes intensivas, uma
atividade, essencialmente coletiva, compartilhada.

Talvez, bastaria, também, somente dizer: um é muitos. O ideal individualizante so
arregimentaram, entre outras coisas, a competitividade dos corpos na iliada académica de
estrelas, méritos e prestigios — isto tem que ser dito! Esta pesquisa, em especial, acontece
como um dos resultados de relagdes de afetividade, amizade, companheirismo e
solidariedades intensivas estabelecidas com sujeitos da Aldeia dos indios Pitaguary de
Monguba no Municipio de Pacatuba, na regido metropolitana do Ceara. Entre estes amigos
certamente falaremos de Rosa da Silva, Ana Clécia, Pajé Barbosa, Liduina Maria, Francilene
Costa, Nadia Costa, José Benicio, James, Antonio Gord, Rodrigo, Leandro, Roni, Vitoria,
Tamires Andressa e Joana que contribuiram diretamente com o andamento do projeto, se
envolveram com o calendario de atividades e intervengdes proposto pela pesquisa € sdo
liderancas tradicionais, membros da juventude indigena e criancas da aldeia da Monguba.
Ainda outros tantos que compartilhamos momentos e conversas no cotidiano da aldeia que
injustamente o texto ndo deixa emergir, mas vale falar de Dona Valdira, Cristina, Marcio,
Jodo, Andressa, René ....

Minha chegada na aldeia da Monguba dos Pitaguary aconteceu em 2016. Na época,
ainda estudante da Graduagdo em Antropologia pela Universidade da Integracio
Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira — UNILAB, mas as minhas intengdes (e agdes)
com o grupo ndo eram necessariamente de pesquisa. Fago parte do coletivo Entre Olhos,

grupo de produgdo cultural nas periferias que atua com intervengdes e realizagdes



audiovisuais e em outras linguagens. De 2016 até o inicio da “pesquisa” através do curso de
Mestrado do Departamento de Antropologia da Universidade Federal de Pernambuco, no ano
2018, diferentes acdes foram mediadas por mim e o grupo do coletivo, através da realizagdo
de cine clubes e produgdes audiovisuais.

A Pesquisa tem como proposta emergir nas experiéncias de producao audiovisual (os
filmes e videos) dentro do contexto local da aldeia da Monguba do Povo Pitaguary. A minha
presenca em campo se deu, no ano 2018, através de duas visitas semestrais de um pouco mais
que dez dias em cada, devido ao calendario de atividades regulares do curso de mestrado e no
ano de 2019, residi entre os meses de Abril, Maio e Junho na aldeia da Monguba, com poucas
visitas a cidade de Fortaleza (cidade onde nasci, morei ¢ tenho familiares, meu referente
como ‘“casa”).

Neste periodo foram realizadas entrevistas, contribui com a realizagdo de eventos e
acompanhei a dinamica de recep¢do e exibicao de filmes para os grupos escolares e de
visitantes da aldeia, auxiliei na realizagao do “Cine Lideranga”, cine clube mensal na Aldeia e
produzi um ciclo de oficinas que culminaram na escrita do projeto Aldeia-Cidade (projeto de
filme colaborativo proposto pela juventude indigena), e os roteiros “A caga” e o “Unidos”™;
entre os meses de Junho, Julho, Agosto desenvolvi e participei de atividades externa a aldeia
acompanhando, em especial a Juventude Indigena da Monguba em debates, semindrios, rodas
de conversas e eventos que eram convidados, ou que eu mesmo mediava, através das relagdes
com os parceiros € membros do coletivo Entre Olhos; ainda realizamos videos demandados
para anexar no pedido de inser¢do do territorio retomado em Agosto de 2019. Entre
Dezembro de 2019 e margo de 2020, articulei a escrita de parte deste texto, onde os capitulos
e conjuntos textuais foram apresentados aos acompanhadores (orientacdo e pesquisados) da
pesquisa, ainda acompanhei e considerei para o texto o desenvolvimento dos processos de
gravagao pela ja articulada “Monguba Filmes™ que aconteceram no mesmo periodo.

Assim uma transi¢do de reconhecimento interno ao grupo sobre eu foi estabelecida ao
longa da minha relagdo com pessoas do povo Pitaguary — que desloca em alguma medida a
fixagdo do colaborador social-solidario para um agente ativo de pesquisa e possibilidade de
apoio/articulacdo do desenvolvimento das proprias atividades de grupos da Monguba.
Lembro a frase de Anténio da Silva “Gord”, que sentenciou de forma afetiva e conclusiva
apOs a minha apresenta¢do da proposta do ciclo de oficina na Casa de Apoio Pitaguary e
antes da exibi¢do do documentario “Guerras do Brasil” — “o Erick agora ¢ o nosso
facilitador...”. Esta frase evidencia o carater de metamorfose da percep¢ao, em especial dele,

amigo de terreiro e de outros momentos externo a aldeia, sobre eu, mas também indica uma



apreensdo do transito, da possibilidade de transito com o sujeito pesquisador ali, transito
demarcado pela ideia de facilitagdo para percorrer caminhos entre mundos.

Atualmente os Pitaguary vivem a cerca de trinta quilometros do centro de Fortaleza, o
acesso as aldeias sdo possiveis de veiculo particular ou através de transporte publico - como
6nibus e vans. O povo tem parte do territorio identificado pela Fundagio Nacional do Indio —
FUNALI em 2002; desde 2012 algumas familias partiram da primeira retomada de espago, no
local onde funcionava uma antiga empresa de extragdo de minério (a brita boa); no ano de
2019 o grupo articulou a retomada de uma regido antiga de plantio ao redor do agude da
mariquinha localizado no municipio da Pacatuba, na localidade da Monguba. O processo de
demarcacdo do territorio acontece desde a década de noventa sendo protagonizado pela
articulagdo politica do movimento indigena e diferentes agentes cooperadores frente as
investidas judiciais para posse do territorio da retomada, principalmente por parte da empresa
mineradora. Atualmente existem, cerca de 1,735.60 “[...] hectares que foram oficialmente
identificados e que agora se encontra a espera da demarcacao final [...]” (PINHEIRO, 2002,
pag. 9-10). O povo assume uma organizagdo de quatro aldeias/regides (Santo Antonio, Olho
D'dgua, Monguba e Horto) que se encontram entre os municipios de Pacatuba e Maracanau.
Para cada aldeia, existe um cacique (atualmente, Maria Madalena Braga, Joao Paulo da Silva,
Ana Claudia Aratjo e Jos¢ Mauricio), e o Pajé Raimundo Barbosa, reside na Retomada da
Pedreira desde o ano de 2013.

A popularizacao do audiovisual no contexto dos Pitaguary esta situada numa rede de
relagdes com coletivos de mobilizagdao social, artistas e pesquisadores no Ceard que
acompanha a trajetdria histérica da progressio do movimento indigena no estado e a
popularizagdo técnica do audiovisual entre o proprio movimento arranjado a histéria local do
povo. Videos de pesquisa, de produc¢do cinematografica, video para veiculagdo de causas e
acoes do movimento nas redes sociais digitais como youtube podem ser averiguados com
nimeros expressivos com o passar do tempo na relacdo de producdo audiovisual na
localidade'. Pode-se observar praticas de projecdo e produgio de filmes dentro do contexto
geral das quatro aldeias. Mas esta pesquisa se opera em relacdo com a aldeia da Monguba, em
especial com a juventude indigena da Monguba. Estes produtos sao em diferentes formatos
de finalizagdo e propostas (inteng¢des) - os significados destes operam ad infinitum. Durante o

més de abril de 2019, em especial, més onde se encontra o “dia do Indio”, diferentes agentes

! Foi mediado durante o tempo de pesquisa o levantamento dos formatos de finalizagdo dos filmes e uma breve
identificagdo geral do seu processo produtivo. Nesta divisdo, propriamente metodoldgica, dividimos entre
“filmes com”, “filmes sobre” “filme dos” Pitaguary, esse processo ¢ discutido no capitulo 01.



e instituicdes transitam entre o territorio com intengdes de socializagdo pedagodgica do
cotidiano e praticas indigenas. Consideravelmente as escolas particulares da regido povoam o
calendario de “visitas agendadas” desta época — neste momento, também, ¢ observado a
mobilizacao de algumas familias da regido de modo geral para a participagdo nas atividades
da “semana do indio” e ¢ sistematizado “grupos de recep¢ao”, em geral, participantes do
movimento da juventude, do museu indigena ou da propria escola da aldeia, a Escola
Indigena Ita-Ara.

O calendario est4 preenchido com visita de grupos para turismo ecologico e atividades
programadas, como oficinas, vivéncias, mediagdes politicas e culturais, durante o periodo que
metodologicamente podemos pensar como o tempo-contexto da relagdo de pesquisa. No
intuito de mediar os ruidos desimetrizadores da relagdo pesquisador-pesquisados busquei
desenvolver uma metodologia participativa, de modo a compartilhar etapas do processo da
pesquisa. Que incluiam em comunicar o processo da pesquisa, as intengdes, de modo objetivo
o proprio calendario, além de na medida do processo de escrita, compartilhar com
acompanhadores da pesquisa os conjuntos textuais construidos para a dissertacdo. Essa
comunicacdo, alinhamento, afinamento sobre as minhas intencdes de pesquisa eram
necessarios para uma relagao sincera com os pesquisados, tendo em vista que minha atuacao
com 0 grupo ja aconteceu com outras inten¢des. Evidentemente os limites colocados a esta
posicao, da sinceridade e simetria metodologica, sdo, as vezes, intransponiveis, no entanto,
mais vale percorrer este ideal do que o abandonar.

O compartilhamento, como eixo condutor do processo metodoldgico, opera através da
relagdo sensivel com as subjetividades em campo, no proprio movimento da
producdo-pesquisa e tem se apresentando na contemporaneidade através de um conjunto de
autores que debatem e refletem sobre as questdes que envolvem a participagdo na pesquisa’.
Assim ¢ assumido nesta pesquisa através da propria natureza das relagdes estabelecidas, que
sdo de afeto e solidariedade, uma perspectiva sensorial de apreensdo das perspectivas locais
sobre a representagdo visual em videos e filmes. Esta reversdo epistémica (ou desobediéncia
epistémica como coloca Walter Mignolo) tem em mente a insercdo dos atores da pesquisa,
para além da qualidade de informantes privilegiados, que estabelece uma relagdo mecanica
informativa, cujo o objetivo do pesquisador ¢ coletar dados, supor e afirmar teses; no
movimento que concluimos a pesquisa antropoldgica ¢ uma producdo de relacdes

pedagogicas progressivas ao desenvolvimento da propria pesquisa — a pesquisa ¢ a relacao.

2 Podemos pensar por exemplo ATHIAS, 1998. MARTINHO, 2000. VAILATI, 2014. ANDRADE, 2009.
JOCENY, 2006.



Nesta perspectiva toda pesquisa, se estabelece numa relacdo intersubjetiva com a/o (s)
pesquisadores e as subjetividades pesquisadas, numa composicdo de corpos (humanos e
ndo-humanos) e contextos (reais, espirituais, estruturais). O processo de producdo da
significacdo, ou da chamada representacdo cultural, objeto que nos propormos a
experimentar, sempre envolve um coletivo, mais ou menos, definido e em redefini¢ao pelo
proprio movimento do encontro produtivo.

Como nos mostra Bruce Albert e Davi Kopenawa, o antropdlogo tem uma falsa
impressdao de que estd “coletando dados” - pela justa heranga tedrica que prima por uma
distancia observadora, desinteressada — mas de fato o pesquisador “[...] esta sendo reeducado,
por aqueles que aceitaram sua presenca [...]” (2015, p. 523). O método da experiéncia
antropologica envolve a subjetividades em aspectos coletivos de produgdo, como nos lembra
Philippe Lejenne, mesmo o “eu”, em si ja ¢ muitos (apud ALBERT & KOPENAWA, 2015).
Assumindo estas relagdes intersubjetivas e considerando as manifestagdes sensoriais dos
corpos, como dimensdes do trabalho antropologico, pensamos poder deslocar o ideal do
conhecimento positivista/representacionistas, que propde entender/explicar, para a um eixo
voltado para o experimentar/multiplicar, como aponta Eduardo Viveiros de Castro (2002).
Onde a significacdo ¢ um por vir constante crescendo nos (sendo os) proprios caminhos da
vida — “[...] sua primazia ¢ aquela da propria vida [...]” (INGOLD, 2011, p. 29).

Essa movimentac¢do, pode-se dizer, hermeneuticamente radical, presente em diferentes
correntes de pensamento na América Latina e em outros lugares do mundo, sdo aplicadas a
nossa relacdo de pesquisa impulsionada por experimentagdes de producdo recursiva
(VIVEIROS, 2002. HOLBRAAD, 2017.), decoloniais (ALBERT, 2015. MIGNOLO, 2011) e
sensoriais (HOWS, 2012. SAADA, 2012) na antropologia. Ao longo do trabalho buscamos
deslocar da busca por categorias frias de indexacdo da experiéncia para evidenciar os
interesses apaixonados do proprio processo produtivo — seus efeitos/significados/sentimentos
e o papel e respeito aos corpos na montagem do pensamento antropoldgico com (sobre) as
representacdes visuais locais.

O trabalho de campo foi visto como um processo de transformacdo — através da
projecao inimaginavel de significados — nos materiais e corpos envolvidos — diga-se
especificamente para a nossa questdo da produgdo antropoldgica visual - o antropologo, o
filme e o pesquisado, que nesse arranjo assumem papéis em transito e de relacdo
retroalimentada, sendo acima de tudo a posi¢do nativa o determinante de todo o jogo
antropolégico. Esta primeira discussdo textual sobre participagcdo, amizade, sinceridade e

sensorialidade indicam os imperativos da nossa pesquisa e as filiagdes epistemoldgicas da



nossa atuacao, assim até o fim do capitulo primeiro, expressamos os circuitos por onde
emergem os dados da pesquisa, perpassando as dimensdes de 1) a recep¢do dos conteudos
produzidos, interpretagdo das articulagdes orais desenvolvidas e das impressdes do publico -
a dimensdo de observar o que foi feito; 2) a rememoragdo, narrativa sobre o processo
produtivo e a investigagdo signica por meio destes materiais, associando-os aos corpos
filmicos e a outras narrativas; 3) através do acompanhamento do processo produtivo de
roteiro audiovisual, observando os contingentes dos envolvidos, assim como seus
“resultados” como indicadores do “contexto” produtivo — a dimensdo do fazer junto’.

Em suma, a apresentagdo das experiéncias evidenciadas no trabalho, a descri¢ao dos
conjuntos de videos ‘rastreados em campo”, a discussdo sobre as experiéncias de
rememorac¢do de videos e filmes e a apresentagdo das praticas de elaboracdo de projetos
visuais demandados pelos Pitaguary que foram mencionadas como operadores da nossa
pesquisa sao discutidos de modo aprofundado ao longo do capitulo 01: Praticas Audiovisuais
no Contexto Etnico.

O segundo capitulo busca conciliar as frentes tedricas que sustentam o nosso trabalho
antropologico, ainda podendo elucidar dimensdes evidentes através da discussdo de trés
grandes correntes de impacto no modo de compor o pensamento antropologico (a perspectiva
decolonial, pensamento amerindio e a antropologia visual no nordeste indigena), alinhado a
nossa experiéncia de interpretacdo compartilhada dos video com os Pitaguary. Retomamos
inicialmente a hipotese de trabalho que diz respeito a identificagdo (materializacdo) do
significado através da apreensdo das intengdes dos atores, como agéncia distintiva
(dispositivos de alteridade) e os signos-retdricas (os signos associados pelos atores e por nos)
assumidas através da base comunicacional convencionalizada do proprio grupo (dispositivos
de identidade) — de modo objetivo acreditavamos poder articular o significado local da
imagem audiovisual através da experimentacdo das narrativas visuais e das praticas de
producdo visual dentro do contexto Pitaguary. Operamos a intengdo em campo de fazer junto,
rastreando, manejando e adequando-se ao fluxo dos contextos (politicos, espirituais,
ecoldgicos, de geragdo...) de circulagdao e produgdo de/os videos. Entendendo uma simetria
qualitativa entre os corpos (filmes e pessoas) que circulam nessas redes — os filmes e as

pessoas sdo as condi¢des de possibilidade de montagem de processos dentro do proprio fluxo

* Como nos indica Jodo Martinho Mendonga optamos de modo mais substancial em aderir a uma metodologia
que conseguisse “[...] Perguntar, entdo, pela maneira como as imagens representaram (ou nao) lugares, eventos
e personagens (KOSSOY, 2001) ¢ apenas o ponto de partida de um projeto concebido para médio e longo prazo.
Ou seja, antes de produzir mais imagens (sejam com objetivos documentais ou outros) acredita-se ser necessario
primeiramente conhecer o universo imagético ao qual, posteriormente, espera-se contribuir (com praticas de
antropologia visual). [...]” (2014, p. 446)



de circulagdo destes agentes no contexto da Monguba. Num certo sentido, até certo ponto, o
fluxo contextual ¢ o préprio movimento, o ir e o contexto-tempo dos povos indigenas no
nordeste tem elementos distintos que confluem na propria organizagao narrativa dos sujeitos
na e sobre a representagdo cultural.

Uma mutabilidade produtiva nos contextos tedricos, nos métodos e técnicas
antropologicas a partir da segunda metade do século que buscam dar evidéncia aos contextos
de produgcdo do pensamento — uma maxima aristotélica pode sintetizar o insight do
pensamento social no século passado: ndo existe conhecimento, sem conhecedor; ou como
diria Guimaraes Rosa o importante ¢ saber o quem das coisas. Esta caracteristica ¢ um dos
eixos de pautas, pos anos 50, para setores relativistas das ciéncias sociais que de forma
intensa tenciona os modos produtivos do pensamento social repercutem diferentes categorias
de andlise, entre estas: a no¢ao de agéncia, ou a pratica e a sua origem, a poténcia, a natureza
das interacdoes - das agdes relacionadas. poderiamos dizer que um dos operadores (e
constituintes) do movimento contextual das praticas visuais indigenas no nordeste, sdo os
regimes de memoria, como apresenta Jodo Pacheco de Oliveira (2011). A narrativa
rememorada ¢ um dos mecanismos de significar, através da base convencional, em dialogo
com outros coletivos (midia, institui¢des, poder publico...) caracteristicas tidas como ideais
de um povo indigena. A memoria nestes termos tem disposigdes ativas na configuracdo de
dimensdes culturais, ecologicas e, claro, politicas de representacdo e representatividade.

A conjugacdo deste mecanismo subjetivo (memoria como dispositivo de
mobilizacdao), nos remete as reflexdes sobre a poténcia da acdo destas proprias memorias.
Existe poténcia (possibilidade de existéncia) no ato de rememorar? Algum “[...] relato pode
recuperar o passado [...]7 [...]” (LOWENTHAL, 1985, p. 215 apud STRATHERN, 2014, p.
213) Ainda, que materiais seriam articuladas pela memoria dos sujeitos? E seriam estes
conteudos, expressoes “confidveis” para o desenvolvimento de uma pesquisa antropologica?
Para responder estas perguntas, intuimos, que este mal-estar (sobre a qualidade cientifica da
memoria, como se fosse algo menor) opera-se a partir de diferentes dimensdes®.

Mas por hora vamos brevemente considerar que a dimensao da poténcia do ato de
rememorar, onde a “[...] a recordagdo restitui possibilidade ao passado [...]” (AGAMBEN.

2015, p. 46) ¢ um processo condicionante da significagdo das narrativas e imagens no

4 Jan Vansina em A tradigdo Oral e Metodologia (2010, p. 142) nos mostra que cabe ao pesquisador
de tradigbes orais articular a elaboragéo critica dos elementos como proposi¢des literarias, como
narrativas. Com essa abordagem pode-se criar subsidios para pensar “[...] toda uma literatura oral
que fornecera detalhes sobre o passado, muito valiosos por se tratar de testemunhos inconscientes,
e, além do mais, fonte importante para a histéria das ideias, dos valores e da habilidade oral [...]".



contexto indigena do Nordeste. At¢ o momento nos atemos em pincelar as discussoes
presentes no capitulo segundo da dissertagdo. Buscando contextualizar, minimamente, o
debate que sera aprofundado, revisitado e demonstrado no andamento dos textos. Obviamente
as discussoes nao se dao de modo separado e a revisdo tedrica que propomos converge as
teorias epistemologicas de-coloniais, a literatura inventiva da ontologia visual dentro do
contexto antropologico e as produgdes visuais da antropologia no Nordeste, ainda discutimos
no capitulo as interpretagdes de sujeitos Pitaguary sobre os filmes que estes participaram
elencando os simbolos acionados na narrativa, associamos esses “dados” ao material
audiovisual produzido e as narrativas internas do conteudo, a saber os filmes discutidos neste
capitulo sd@o Protagonismo Indigena (2008), Serra (2013), Encantaria (2016). Passaremos a
apresentar os ultimos eixo de reflexdo da dissertagdo contido no capitulo 03: Monguba
Filmes: A experiéncia Pitaguary e na conclusdo Metafisica da Imagem Encantada.

No capitulo 3: Monguba Filmes: A experiéncia Pitaguary, o conteudo textual e visual
do capitulo faz o exercicio de estender, o que entendemos hoje, como o limite da participagao
ativa dos sujeitos na configuracdo do texto antropologico. Apds isto somente as experiéncias
de coautoria e coproducdo, que ndo ¢ a realidade desta pesquisa. Intuimos ao extremo uma
participacdo ativa dos sujeitos na elaboragdo das experiéncias e dividimos o espaco das
reflexdes com o leitor. O texto antropologico final® , o que é apresentado a sociedade,
correntemente ¢ destituindo ou carregando alteragdes, adendos e até negacdes as impressoes
(do proprio pesquisador) de campo, “registradas” no diario de campo. Porque no imaginario
da “volta pra casa” o pesquisador estaria distante das afetagdes do campo, racionalmente,
através das consultas bibliograficas e das orientagdes e revisdes com outros pesquisadores
configura, bem distante da realidade da qual este fala, um texto final. O caderno de campo,
nesta percep¢ao monolitica € lido como um registro pessoal, o texto antropologico ¢ ciéncia -
a fronteira seria demarcada pelos sentimentos envolvidos na producao do registro do diario
(estariam a flor da pele) e o texto antropologico (repleto de teorias). Acreditamos, com
inser¢do direta de falas, conversas e materiais sonoros e visuais capturados no periodo de
campo, intercalado com consideragdes textuais elaborados pelo pesquisador, pode-se indicar

uma configuragao expressiva da perspectiva local de criagdo audiovisual desenvolvida com

5 Acreditamos ainda que este arranjo turva a fronteira do “texto antropoldgico” e do “registro de campo”.

Sustenta-se um imaginario sobre estas duas produgdes do antropologo-pesquisador, relegando ao diario de
campo uma producdo contextual, menos elaborada, mais intuitiva, que resulta da percepgdo e funciona como
mecanismo de objetificacdo de experiéncias de campo, tendo em vista que o movimento de produgdo textual
antropologico (apesar da falseabilidade do presente etnografico) ¢ um movimento circular que retorna para o
acontecido. Pelo menos dois contextos de experiéncias estdo envolvidos na produgdo do texto a experiéncia da
escrita e a experiéncia vivida; nessa logica o caderno/diario de campo seria um assegurador do registro de
impressdes que podem (sd0) revisitadas.



os Pitaguary de Monguba.

A produgdo de filmes dentro do contexto indigena ndo ¢ uma novidade, mas vale
dizer que durante a historia do fazer antropoldgico (ou da produgdo narrativa sobre
alteridade) o uso iconografico e visual ganha proeminéncia na elaboragdo de discursos sobre
o outro (CUNHA, 1990). A produgao visual ¢ marcada pelas dimensdes discursivas vigentes,
obedecendo a “regimes imagéticos” (ALBUQUERQUE, 2010) atravessados no imaginario
social. Neste sentido, arte, ciéncia e técnica estdo em relacdo em diferentes momentos da
histéoria da producdo iconografica do Brasil; a producdo de imagens (a¢do) no mundo
reflete-se como um processo de configuragao de subjetividades que em certa medida ditam as
percepgdes visuais sobre o mundo experimentado.

Esta diversidade de significados apresentados pela imagem alimentada como imagem
ideal do indigena ¢ convencionalizada, dentro das populacdes indigenas, na
contemporaneidade de modo versatil. As imagens dotadas como ideias sao reificadas em
praticas de proje¢do que foram instrumentalizadas pelas proprias comunidades (que numa
leitura monolitica seriam) receptoras. Apresentamos durante o texto como estas dimensoes
associativas dos significados, (que podem ser sugeridas por imagens) que se apresentam no
quadro audiovisual produzido nos diferentes contextos com os povos indigenas no nordeste,
sdo relacionadas pelos membros da juventude indigena Pitaguary nos atos de rememoragao
dos motivos/inten¢des/contextos de gravacao. Para tal partimos da ideia de que as imagens
constituem relagdes, antes mesmo de mostrar fatos ou objetos. As relagdes infraestruturais da
producao das imagens nos indicam os percursos afiliativos da feitura do significado (que ¢
diferente da recepgdo). O processo produtivo tenciona sujeitos, grupos e dimensdes que se
associam aos projetos de producdo audiovisual dos povos indigenas, como aponta André
Brasil, numa tentativa de alargamento da critica xamanica da economia politica de Bruce
Albert e Davi Kopenawa, “[...] de todo modo, a medida que vai sendo produzido pelos
proprios indigenas, o cinema vai se imbricando as demais praticas, ndo apenas no papel de
registra-las ou de preserva-las [...]” (2016, p.127).

E certo que este argumento da insercdo e produgdo de um cinema étnico entre os
povos indigenas cada vez apropria-se de sentido, tendo em vista o cenario de produgdo
cinematografico, o papel do audiovisual e as novas midias na dinamizag¢do de informacdes e
na confec¢do da narrativa dos fatos entre as populagdes dentro e fora dos seus territorios na
atualidade. Pode-se observar uma diversificagdo de experiéncias audiovisuais que se
engendram por diferentes modos de apresentacdo (para web, cinematografico, circulagao

local, video denuncia...) e contextos produtivos (compartilhado, participativo, consultivo,



demandado...). E ¢ evidente que para o andamento da pesquisa algumas escolhas, mais ou
menos conscientes, ao longo do processo indicam o proprio caminho percorrido. Também ¢
visivel que o trabalho de campo — em especial os espagos das oficinas de roteiro — acontecem
de modo a criar contingentes onde os atores podem evidenciar suas intencoes (do que gravar,
o que significava gravar aquilo..) e suas leituras (do que ja foi gravado...). Deste modo
busca-se uma simetria, ou a0 menos, uma relacdo compartilhada e sincera com os sujeitos, €
isto emerge na dissertacdo através dos espacos dado para a fala dos atores e da apresentacao
rasteira (de pés no chdo) sobre o processo de producao. Os recortes que acontecem nas falas,
sao de modo editorial, somente para conjugarem-se como textos corridos (ja& que foram
capturados como falas..), entdo parte do processo ¢ apresentado, também, pelos proprios
atores, através de um exercicio de rememoragdo dos passos, dos porqué e dos quem.

Partindo da perspectiva de imergir no texto conjugacdes dos proprios sujeitos
pesquisados iremos caminhar junto a dois personagens que estao colocados nos momentos de
producdo dos roteiros, dentro do percurso da oficina, assim como sdo sujeitos que estdo
envolvidos em outras produgdes anteriores. Apresentamos a narrativa de Antdénio Goré com
sua fala sobre os roteiros, junto com Tamires Andressa, uma jovem estudante da escola
indigena Ita Ara, moradora da monguba participa da Juventude Indigena e esteve presente,
demonstrou uma intimidade instantdnea no processo de produ¢do audiovisual, ficou
reconhecida, nas dindmicas de producdo de roteiro e dos exercicios visuais dentro do
processo como a “diretora”. Claro, Tamires, estd imersa no mundo digital ¢ uma consumidora
de produtos audiovisuais pelas redes sociais, plataformas de streams e uma atuante no
movimento da juventude indigena da Monguba; A outra parte do terceiro capitulo busca
apresentar as narrativas dos contetidos escolhidos para serem gravados em agdes propostas
pelos proprios moradores da monguba, que criaram uma dinamica, entre os meses de Agosto
e Setembro de 2019; a criagao de sete videos com narrativas de pessoas mais velhas (os
troncos velhos) da aldeia que contassem sobre a “presenca” indigena Pitaguary na regido
retomada para inser¢do no territorio, o espago do Agude da Mariquinha. Essas a¢cdes foram
concebidas, propostas e gravadas quase exclusivamente pelos indios da Monguba, ficando o
nosso papel mais para um sentido de apoio técnico para o momento da gravacao.

Assim, seguindo uma reflexdo instituida por David Macdougall (2005), onde os
sentidos do filme estdo colocados através da agéncia dos corpos participantes no processo
produtivo, iremos dar luz as narrativas ¢ ao andamento dos sujeitos dentro do processo
produtivo, evidenciando suas expectativas e refletindo sobre as experiéncias articuladas nos

grupos destes jovens e nas atividades de gravagdo demandadas. E bom ja demarcar que um



processo da formacdo audiovisual com jovens que desenvolvi no territdrio estd diretamente
relacionado (temporalmente e pelos personagens que sdo agentes da criacdo) as demandas (do
proprio grupo) em “registrar” as narrativas. Assim podemos intuir que o universo visual e as
praticas formativas de Tamires influem diretamente para uma apropriacao mais organica dos
modos de narrar. A proposta formativa de produgao audiovisual com os Pitaguary, aconteceu
com o grupo da Juventude Indigena Pitaguary, da aldeia da Monguba. Os encontros foram de
Maio a Julho de 2019, as agdes deram folego ao projeto de cineclube e levantaram outras
repercussoes que serdo comentadas de modo mais aprofundado nos capitulos da dissertagao.
Mas por hora vale dizer que propus, algo que pode ser até relativizado, tendo em vista que a
vontade, a poténcia de querer fazer ja era um determinante para o grupo da juventude. Assim
o projeto de producdo audiovisual ndo se apresentava como algo estranho ou de dificil
entendimento. Pelo contrario, logo os jovens e liderangas (Rosa, Francilene e Nadia) que
acompanharam mais de perto o processo de formagdo, incumbiram grandes ideais,
possibilidades narrativas que nos apresentaram um universo de caminhos que se teciam na
relacdes cotidianas, podendo assim, através do encontro com essas experiéncias, dimensionar
as expectativas, sentimentos, objetivos e vontades atravessadas ao desenvolvimento das

experiéncias com os sujeitos.



2 PRATICAS AUDIOVISUAIS NO CONTEXTO ETNICO
2.1 A memoéria em campo

Pode-se comegar uma descrigdo antropoldgica, um trabalho regular de antropologia,
por qualquer dimensao, mas, em geral, sempre se parte de um lugar. Obviamente, os lugares
estdo preenchidos por significados que se dio de modo diverso para os corpos, sujeitos e
objetos. Falar de um lugar — a partir ou sobre - ¢ sempre um relato parcial. Em especial na
configuragdo do pensamento antropoldgico onde as memorias, alguns bytes de registro e os
textos sdo os unicos caminhos de volta para aquelas experiéncias, mais ou menos
compartilhadas com um grupo. Ora, poderia a nossa experiéncia de memoria antropoldgica
subsidiar caracteristicas de uma descri¢do confidvel para a andlise das dimensdes culturais?
Apesar, de existir um consenso, poderiamos dizer melhor, se as nossas memorias € 0s
artefatos do campo, sdo subsidiadores de trabalhos antropologicos, ndo seriam, por
consequéncia, as proprias memorias narradas experiéncias intelectuais? Prontamente, antes
que o leitor crie expectativas em excesso, digamos, que a resposta, ndo a temos. Mas vale
comentar uma ou duas coisas sobre como a memoria se deu para a configuragdo da
experiéncia antropoldgica de “producao de dados” nesta pesquisa.

De inicio vale dizer, assumimos a categoria de memoria, de modo dindmico e
ignoramos esta perspectiva de que estamos coletando dados. As memorias, sejam elas do
antropologo ou dos pesquisados, sdo narrativas que se associam aos operadores de sentidos
nativos (nesse caso o nativo € relativo) estabelecidas, inevitavelmente, numa relagdo - via de
regra, numa relacdo com o pesquisador. Partindo disso, construimos um duplo calendério de
campo, com uma dimensdo interventiva onde os sujeitos Pitaguary poderiam participar nas
decisdes, velocidade e objetivos do andamento das proprias intervengdes, e outra dimensao
de observacdo, conversa, investigagdo dos sentimentos e motivagdes sobre processos
audiovisuais anteriores ao andamento da pesquisa. Em certo sentido as duas dimensdes do
trabalho de campo ndo estdo, de maneira nenhuma separado. E impossivel pesquisar sem
intervir, ou melhor, s6 ¢ possivel uma pesquisa antropologica que intervém. Mas continuemos
com esta separagdo mental (entre duas dimensdes da producdo da “dados”) para uma
compreensdo mais nitida dos passos e contratempos da pesquisa. Pode-se dizer que esta
separacao esta evidenciada pelo local onde os nativos se encontra no universo de pesquisa
proposto, pairando entre consultores/entrevistados (na dimensdo da investigacao de narrativas
rememoradas) e participantes/produtores (na dimensao interventiva da pesquisa).

Assim deu-se, na dimensao da investigacdo das narrativas (racionalizadas) elaboradas

pelos atores (produtores-fazedores) de video dentro da aldeia, momentos que aconteciam de



modo pontual, onde a “selecdo” dos atores entrevistados determinava-se a partir do
pesquisador — criando uma sensagdo de maior controle, onde pode-se aprofundar,
relacionando falas, o uso de signos sobre os sentimentos, vontades e qualidades de processos
de producao audiovisual que aconteceram dentro do territorio Pitaguary. Essa etapa, podemos
chamar de rememoragdo acompanhada, onde se acompanha as memorias, percorre os
caminhos que as narrativas individuais se associam evidenciando um cendrio geral,
complexo, repleto de estdrias de vida que se relacionam em momentos historicos especificos.
Estas associacdoes de memorias podemos pensar nao sdo conjuntos estruturais que guiam o
olhar e acdo dos sujeitos em campo, elas sdo lidas nesse processo como agenciamentos que
sdo estabelecidos nos fluxos da apresentagdo das proprias memorias. Entdo ndo sdo nem
estruturas, ou como alguns dizem, gramaticas visuais, sdo conjuntos de linhas (modos de
narrar) que completam o enquadramento da propria apreensao destes.

Para os autores a multiplicidade dos modos de operagdes da vida humana crescem
indefinidamente, a partir de associagdes mantidas-negadas-estabelecidas, inexiste assim um
objeto ou sujeito do processo que possa ser apreensivel. “[...] uma multiplicidade ndo tem
nem sujeito nem objeto, mas somente determinagdes, grandezas, dimensdes que ndo podem
crescer sem que mude de natureza [...]” (DELEUZE, 2011, p. 23). Esta dimensao vista como
o multinaturalismo anunciam um novo conjunto de operagdes que podem levar a experiéncia
antropologica com memorias e aspectos subjetivos das praticas culturais para novos
horizontes de possibilidades. Na discussao sobre as narrativas rememoradas pelos sujeitos
Pitaguary, podemos dizer que esta posi¢ao nos imprime uma “saida” narrativa-metodologica
para evidenciar as vozes locais. Os sujeitos, autbnomos em sua existéncia que se apresentam
antes de qualquer estrutura signica que modele as narrativas-significado manejados, sdo os
atores que nos levam nesse caminho. Assim as imagens suscitadas pelas narrativas
rememoradas, claro dialogam a partir de uma base comunicacional, afinal a transmissao
acontece de forma direta (eu os escuto e entendo o que falam), mas indicam diferentes
caminhos que se pode associar as memorias e isto de juri ¢ a vertente no pensamento
antropologico que nos guia.

Esse processo de acompanhamento das memorias (a primeira etapa da metodologia da
pesquisa) forma um contexto de olhar investigativo. J& que se opera um maior controle da
experiéncia pelo pesquisador — eu escolho as perguntas iniciais, incito assuntos e tematicas,
de como acontece a escolha das imagens? Me conta um pouco sobre o que estamos vendo
agora, como foi que aconteceu essa parte da gravagao? Sao perguntas chaves para o

andamento do momento. Para esta dimensdo acompanhada fizemos uma selecao de filmes -



entre tantos outros gravados no territdrio - (que se deu no proprio periodo do campo). Serdo
comentados ao longo deste capitulo, de modo aprofundado, as relacdes narrativas e as
motivagdes (sentimentos) imbuidos dentro da interpretagdo local sobre os filmes: Serra
(2013), Documentario Sem ano (1993), A lenda Cotidiana (2016), Protagonismo Indigena
(2008) e Encantaria (2015). Os filmes sdao em diferentes formatos de apresentagdo. Mas todos
sa0 modos de documentarios. A distingdo sdo seus modos de producdo. Ainda pode dizer que
os filmes refletem diferentes momentos da producdo audiovisual no estado do Ceard, de
modo geral, assim como delineiam uma compreensao particular (que projeta-se pro geral) do
percurso histdorico de desenvolvimento estético no modo de narrar as populacdes indigenas.
De inicio, vale também dizer, que os filmes sdo narragdes visuais sobre as populagdes
indigenas e os registros produzidos de modo demandado sdo experiéncias colocadas na
relagdo da pesquisa, do tempo da pesquisa. Entre os selecionados apenas Protagonismo
Indigena (2008) e A Lenda Cotidiana (2016) sao producdes que se impde enquanto processos
mais inclusivos e compartilhados. Os outros filmes sdo desenvolvidos por motivacdes
proprias dos produtores. Apesar da interessante contribuicdo que os realizadores poderiam ter
para uma compreensdo total das motivagdes, decidimos intuir os significados, a partir das
narrativas locais, pensando, para este trabalho como as narrativas se associam de modo a
indicar possiveis significados. Por um lado, um leitor mais critico, poderia dizer: mas como
saberda se as “explicacdes” do processo estdio como foram propostas? Apesar de bem
articulada a pergunta, ela se institui sobre a no¢do de que existe um precedente apreensivel,
um “porque” bem definido; se sedimenta numa perspectiva onde um real (o signo) ¢
antecedente aos simbolos (os significados). Evidentemente os signos e os simbolos s6 sdo
percebidos na experiéncia de maneja-los (na vida vivida) — uma operacdo dada
instantaneamente, ad infinitum, sendo, por consequéncia, o real (o antecedente) uma equagao
insustentavel. Entdo parece-nos sem sentido antropologico a questdo: mas o que realmente
ele (o produtor) quis dizer com essa imagem? Também pode-se escapar desta emboscada

narrativa afirmando assim:

“[...] E importante observar, em primeiro lugar, que o0 mundo dos referentes, o real
(grifo do autor), ¢ definido por [Roy] Wagner como um efeito semidtico: o outro do
signo ¢ um outro signo, dotado da capacidade singular de ‘representar a si mesmo’
[...] deve-se sublinhar que o contraste entre os dois modos ¢ resultado de uma
operagdo (e uma percepcdo) convencionalizado: a distingdo entre invengdo e
convencdo ¢ ela propria convencional. [..] Esse contraste ¢, portanto,
intrinsecamente recursivo, sobretudo se nos damos conta de que as culturas
humanas diferem fundamentalmente no que diz respeito ao modo de simbolizagdo
[...” (WAGNER, 1975, p. 95 apud CASTRO,2015, p. 39)

Partindo desta perspectiva, o significado que se configura na interlocucdo, junto a



quem o ouve-vé-sente ¢ o significado do interlocutor. As dimensdes produtivas da imagem,
as vontades, desejos, tensoes e todo um conjunto contextual que se assenta na producdo de
qualquer imagem, sdo extratos que em relagdo ao proprio material (corpo) do filme e o
significado do interlocutor indicam espacos onde permeia-se os significados de qualquer
producao audiovisual. Sendo o significante, um motivador, gatilho, disparo para o signo, mas
o seu significado ndo ¢ uma “continuacdo” do significante — ambos, em certo sentido, sdo
signos e significados - “o outro do signo ¢ um outro signo”. Nao sendo assim, demérito ou
inconclusividade, abordar qualquer uma destas dimensdes em exclusivo. Para além de uma
perspectiva metafisica de compreensao da elaboracdo dos significados das
narrativas-memorias, podemos incluir, para viabilizar uma aten¢do antropoldgica sobre o
significado para os sujeitos Pitaguary, uma abordagem corporificada do significado,
pragmatica, onde o significado acontece com quem o maneja. Podemos ainda pensar um
axioma para isto, o que significa, significa para alguém. Significante e significado estao
instituidos de natureza diferente, mas operam-se com os sujeitos, os transcendendo
geracionalmente, operando simetricamente com 0s sujeitos — as pessoas € os significados se
constituem simultaneamente um com menos ou maior impacto no outro.

David MacDougall (2005) assume uma perspectiva que considera o filme, o
realizador e o espectador como elementos de propriedades corporeas constitutivos do
significado filmico. O autor direciona o olhar para o processo configurativo do significado da
imagem, assumindo que a dimensdo do processo produtivo, 0 modo de olhar, antes da propria
apresentacao da imagem finalizada, ¢ determinante para a figuracdo do significado. “[...]
Antes de expressar ideais, elas [ as imagens] sdo uma forma de olhar, antes de descrever
qualquer coisa, eles sdo uma forma de olhar. Em diferentes aspectos a filmagem, diferente da
escrita, precede o pensamento. E o registro do modo de olhar com um certo interesse, uma
certa vontade. [...]” (2005, p. 7. tradugcdo minha). Deste modo, temos uma atribui¢dao
importante do processo produtivo do significado filmico que se institui na averiguagdo dos
processos produtivos. O autor ainda considera outras duas dimensdes, vistas como “corpos”
no processo produtivo das imagens, mais precisamente do significado que operam estas
imagens, entdo ¢ indicado ainda a dimensdo receptora ( do espectador ), e ¢ considerado,
também, o proprio filme como um corpo operante na dimensdo do significado visual.

Como fica evidente acima, a triade de MacDougall para a conjugacao do significado
do filme perpassa diferente dimensdes do processo constitutivo. Se € possivel conciliar Roy
Wagner e David Macdougall, entdo os elementos desta triade significativa, também

significam por si em outras associagdes possiveis. E a dimensdo produtiva — do ser que



produz — nos casos rememorados dentro do contexto da pesquisa, envolvem os proprios
sujeitos gravados, em alguns processos estes sdo agentes gravados, com menor ou maior
controle sobre as abordagens imagéticas e tematicas narrativas assumidas. Aprofundaremos
este debate, retomando historicamente o debate do signo e significado dentro do pensamento
social, em especial trazendo as reflexdes para a realidade de produ¢ao audiovisual étnica do
nordeste brasileiro no capitulo seguinte. Por hora, podemos ter em mente que o
direcionamento dos significados das memorias dadas pelos agentes Pitaguary, estdo
associados entre si, em busca de uma configuracio de escala comunitiria dos
sentidos-sentimentos de produzir audiovisual.

Podemos indicar que ndo existe um movimento de transmuta¢do da qualidade do
instante vivido no ato rememorar, tendo em vista que “[...] a recordacdo ndo ¢ nem o
acontecido nem o nao acontecido, mas o seu potenciamento, o seu tornar-se de novo possivel.
[...]” (AGAMBEN, 2015, p. 46 ). Para localizar as motivagdes da minha discussdo sobre o
“papel” da memoria dentro do cendrio da antropologia com os povos indigenas, a0 menos do
modo como pensamos poder arranjar esta discussdo. Em especial, temos que ter em mente,
como nos lembra Jodo Pacheco de Oliveira, os regimes de memoria sdo extratos contextuais
associativos “[...] de agdes, narrativas e personagens |[...]”), “[...] que podem ser inclusive
antagonicos em contextos diferentes e sucessivos, pois se mantém sempre referidos a um
regime de memorias especifico [...]” (OLIVEIRA, 2011, p.13). E entdo acentuada uma
caracteristica convencional de narrativas associados que sedimentam a possibilidade de
afirmac¢ado grupal das populagdes indigenas.

Essa conjugacdo fluida, demarcado pela contextualidade das narrativas associados nos
regimes de memoria dos grupos, ou nos termos de Roy Wagner (2012), com sua teoria sobre
os signos convencionais e inventivos, onde a base convencional é o dispositivo do
estabelecimento de comunicagdo. Mas veja bem, por hora, essas duas perspectivas, podem ser
lidas como abordagem dos simbolos e signos associados pelas populacdes étnicas, sendo o
veiculo por onde se dd o desenvolvimento de processos de afirma¢do e negacgdo
comunitarios.Se pensarmos que esta estrutura signica ndo ¢ homogénea nem linear. Logo os
atores das populacdes étnicas tencionam internamente espacos ¢ historias que serao contadas.
A multiplicidade de atores que envolvem as populacdes indigenas e os diferentes contextos
que os circunscrevem historicamente determinam uma dindmica interna para as populagdes
que acontece de modo multiplo. Um dos indicativos disso sdo os modos de autoridade que se
desenvolvem dentro do contexto-cotidiano das aldeias. Ficou comumente associado no

Nordeste Indigena, e ¢ compreensivel para populacdes que se afirmam pela distingdo



simbolica (e ndo fenotipica), que as pessoas mais velhas continham as memorias da vida
originaria, dos mitos, contos e outros elementos narrativos distintivos para as populacdes
indigenas. E usual entre os povos no Ceara a demarcagdo dos troncos-velhos da aldeia como
sujeitos primordiais e de elementos de prestigio internamente.

O uso corrente entre os indigenas do termo tronco-velho tem seus registros colocados
como uma metafora espiritual arbdrea, onde os troncos sustentam o resto da arvore. “[...] O
que, a priori, define um grupo como “tronco velho” ¢ o seu refinamento ritual e
conhecimento apurado da comunicagdo com os Encantados, ao passo que a uma “ramagem”
ou “galho” cabe a posi¢cdo de principiante nos segredos do tor¢ [...]” (ANDRADE, 2012, p.
204). Entre diferentes populagdes indigenas, talvez, em especial no Ceard, a nomenclatura ¢
alargada e se insere em seu sentido os sujeitos mais velhos da aldeia, evidentemente que os
operacionadores da memoria, sujeitos contadores de estérias nas aldeias ganham certa
evidéncia. Entdo ¢ meio deixado de lado a exclusividade do refinamento ritual do toré e ¢
evidenciado a experiéncia corpdrea (experiéncia de vida, das proprias memorias) dos sujeitos.
E certo, também, dizer que isto ndo ¢ um consenso, tendo em mente a caracteristica diversa
das expressdes espirituais das populacdes indigenas no nordeste e o popularizacao das igrejas
protestantes nos territorios indigenas isso pode nao ser averiguado com todos de uma aldeia,
por exemplo.

De qualquer modo, ¢ razoavel dizer que os sujeitos mais velhos, as chamadas
liderangas tradicionais, os pajés e caciques assumem posi¢des de prestigio dentro dos seus
territorios. No territério Pitaguary nao ¢ diferente. E refletindo sobre isto, parte da juventude
indigena no comeco dos anos 2000 inicia movimentagdes particulares. Um descontentamento
ante os espagos de projecdo da juventude nos encontros e espacos de decisdo das aldeias ¢

salientado.

“[...] A quest@o era a gente mostrar que nds éramos capaz. A importancia
era mostrar que o jovem tinha capacidade de manusear uma cadmera, manusear uma
edi¢do de video. Tiveram vdrias participacdes [de jovens] jodo neto, francilene,
naiara, luis paulo ... Fomos, fizemos o trabalho ¢ deu certo. Até hoje, hoje em dia,
foi dai que a gente teve o acesso ao nosso espago. O jovem esta dentro da luta, do
movimento, que antes a gente era excluido. As Lideranca nio deixavam a gente
participar. [...] A juventude daquela época, pra tu ver [como ndo era aceito], nem o
Weibe era aceito, e noés somos o exemplo do jovem hoje em dia. [...]” (Antonio da
Silva, 32 (Gor6), 2019)

Antes de prosseguir com a argumentacdo das tensdes internas, suscitados pela
memoria de Gord, como gatilhos repercutidos (como um dos motivos de produzir
audiovisual), exemplificando com as distingdes hierarquicas e a apropriacdo inventiva da

juventude indigena, dada pela propria base comunicacional - os simbolos (de prestigio)



compartilhados internamente. Onde se tencionava a participacdo efetiva nos espagos de
decisdes e mobiliza¢do da luta indigena. Veja bem, isto ¢ um fragmento da entrevista com o
Gor6 sobre a producdo intitulado Protagonismo Indigena, gravado em 2008, dentro de um
projeto de pesquisa de Gabriel Andrade, da Universidade Federal do Ceara, o projeto tem a
realizagao do Centro de Defesa dos Direitos da Pessoa Humana — CDDPH, que criou um
momento de oficinas de producdo audiovisual. O objetivo do projeto era apresentar as
ferramentas de producdo visual: fotografia e audiovisual. O projeto se ramificou em
diferentes agdes, uma desta era a produg¢do do jornal “Protagonismo” nome do jornal e
propriamente a gravagao de um documentario onde os jovens puderam gravar e editar o
material. A facilitacdo do processo era conduzida pelo pesquisador supracitado.

Tendo em vista que o movimento oficial indigena no Ceara sé inicia no comego da
década de 1990, e a primeira campanha onde os Pitaguary aparecem explicitamente € no ano
de 1993. A gravagdo e edi¢ao foram feitas em 2008, entdo entre os primeiros quinze anos de
movimento indigena no Ceara a juventude tinha um papel que foi se modificando com o
tempo,em parte por tensdes articuladas internamente e de modo indexado entre os povos.
Deste modo quando ¢ citado que rememoram uma tensao politica interna com o grupo da
juventude indigena Pitaguary, isto € para além de uma inferéncia da leitura politica do sujeito,
indica um conjunto engatilhados de poténcia possivel de ser novamente. E dito numa espécie
de saudosismo contente “[...] a juventude hoje, se espelha na gente [...]”, como se as
multiplas experiéncias se conjugam-se de maneira a trazer a mesma imagem. Uma imagem
que se repete no infinito, um sentido onde o voltar para o passado € um arranjo confortavel,
de rever, possibilitar tempos de atividade intensa, de luta.

Através deste exercicio da memoria, podemos também pensar, a partir dos
comentarios de Giorgio Agamben (2015) que indica que hd dois modos de voltar-se ao
passado. Um deste comentado por Friedrich Nietzsche (1908), o eterno retorno, onde
acontece através da impulso da mudanca, do eu queria que fosse assim, para o fildsofo, esta ¢
a base do espirito da vinganga. A consciéncia que retorna como espectador malévolo, para o
acontecido estabelece uma vontade frustrada com o passado “[...] ‘o que foi’: eis a pedra que
a vontade nao pode derrubar [...] (p. 47)”. A segunda ¢ uma disting¢ao pela copia, a figuracao
da teodiceia de Leibniz (1700), onde numa pirdmide de arquitetura egipcia se v€, nos
diferentes comodos da consciéncia, a mesma figura repetida.

A agéncia do passado opera simetrizado o presente com sua natureza — operagao
manifestada de modo mimético nos signos que transcendem com a base comunicacional,

arregimentado, para expressdo visual, estéticas por contingentes politicos-culturais. A leitura



antropologica deste esquema acontece pela chave conceitual da operacdo dos regimes de
memoria entre os povos indigenas no nordeste. E aciona para o contexto aplicado o ato de
rememorar, no contexto da experiéncia-pesquisa, a dindmica da proje¢do do passado no
futuro. (hoje os jovens fazem filmes como antes...). Essa fracdo subjetiva nos monta
empiricamente a evidéncia de uma poténcia total, nos termos da filosofia de Gilles Deleuze e
Félix Guattari, onde ¢ somente realizdvel em sua completude no contingente (onde pode ser
ou ndo ser), quebrando com o esquema aristotélico, revivido e institucionalizado pelo
positivismo cartesiano, onde ¢ possivel realizar ou nao realizar, exclusivamente. Este
experimento de rememoracgdo, na verdade, “[...] diz respeito ao lugar dessa verdade, tem
como alvo exclusivamente a verificagdo de uma poténcia como tal, isto é, de algo que pode
ser e, ao mesmo tempo, ndo ser [...]” (AGAMBEN, 2015, p. 45).

Pratica e projecdo (continuidade) do significado sdo ferramentas de entendimento
mobilizadas dentro do contexto das associagdes narrativas, que sdo figuradas na escrita
antropologica. Mas vale considerar que estes elementos reflexivos, eles se conjugam, para
além da condi¢do da qualidade intelectual do pesquisador, como experimentos instituidos
pelo proprio fluxo assumido pelos atores para a projecdo (montagem) da representacao
cultural, através dos elementos produzidos na pratica € na memoria — que no sentido que
abordamos estas ferramentas tedrica, ndo sdo distinguidas com expressdes objetivas e
subjetivas. A memoria ¢ um ato — ato-memoria. Assim o passo das elaboragdes de
representacoes culturais veiculadas pelos dispositivos audiovisuais sdo tragados pelo proprio
movimento da memoria em campo.

2.2 O tempo em campo

O tempo - seja o tempo que passe com o0s sujeitos ou do desenvolvimento da pesquisa,
em tantas outras atividades atravessadas a qualquer processo produtivo - € uma categoria que
toma certa centralidade na consideracio antropologica acerca das relagdes em campo. E
lembrado por todos que nos periodos da sistematizagdo da antropologia como ciéncia, o
tempo junto as populagdes estudadas, juntamente com as habilidades linguisticas do
pesquisador, eram questdes pontualmente colocadas e disputadas. Era necessario passar anos
junto aos povos estudados para ter algo de relevante para ser socializado com a comunidade
antropologica? Essa questdo era central no comec¢o do século passado. Alguns até indicaram
periodos minimos para uma pesquisa antropoldgica valida. As determinagdestensionadas em
torno da ideia de “campo” como conhecemos hoje, se dd& de modo progressivo ao
desenvolvimento do pensamento antropologico, tendo em vista que diferentes conjuntos

epistemologicos implicam resolugdes distintas ao modo como ¢ desenvolvido o trabalho de



campo, tendo como referéncia textos ou espagos. A Sistematizagdo e valorizagdo das
experiéncias de “primeira mao” incidem de forma mais presente nas metodologias com o
desenvolvimento das condi¢des de possibilidade dado pelo ajuste contexto colonial de
transito de europeus em territorios conquistados.

Assumimos os sujeitos do processo como amigos no movimento de feitura do
pensamento antropoldgico e acima de tudo estabelecemos relagdes com os pesquisados, que
transcendem a propria pesquisa. Pensamos que as condi¢des de possibilidade da pesquisa € o
ajuste de modo afetivo com os sujeitos pesquisados, sem isso a pesquisa nao seria. Deste
modo, estabelecemos um reconhecimento pelos sujeitos da pesquisa sobre a figura do
pesquisador — onde o antropdlogo deixa de ser um individuo externo, visto pelo espectro das
proprias imagens cristalizadas sobre a figura do pesquisador, para um reconhecimento
particular da sua trajetéria. Os sujeitos pesquisados conseguem, de maneira mais nitida,
apresentar nas suas proprias narrativas os andamentos, propostas e inten¢des da pesquisa. E
“como se” os sujeitos pesquisados tivessem um dominio maior sobre o andamento da
pesquisa do que em modelos monoliticos de pesquisa. Um dos dispositivos metodologicos
para a efetivagdo de tal realidade ¢ assentado no tempo que o pesquisador compartilha com os
sujeitos da pesquisa, que consequentemente refletem-se, projeta-se em transformagdes que
emergem nos proprios agentes (pesquisador — pesquisado). Seguimos a ideia de que os
sujeitos da pesquisa, sdo pessoas amigas. E consequentemente esta consolidagdo, como ja
dizia Aristoteles da amizade s6 se da com a presenga, a amizade ndo se sustenta com a
ndo-presenca’ .

O estar junto, a0 menos em alguma parte do tempo, numa parte suficientemente longa
para estreitamento da relacdo, constituicdo de memorias compartilhadas, ¢ fator determinante
para a configuracdo de uma amizade. A ideia de amizade e producdo de conhecimento sdo
relacionaveis desde a antiguidade. Como lembram os filosofos, s6 se pode perguntar, o que ¢
a filosofia entre os amis. A realidade atual ¢ que essa dimensdo ¢ pouco evidenciada no
trabalho antropoldgico, podemos tomar como certo que esta postura ¢ uma posi¢cao
confortavel (favoravel) a constitui¢do de teses antropoldgicas, sendo relegado a dimensdo
sensivel da relacdo afetiva com os sujeitos pesquisados como uma condi¢do “menor” no

status cientifico da pesquisa. Talvez herdamos para a antropologia esse mal estar com a

® E interessante ter em mente que Aristoteles, conjuga a distdncia como fator determinante para uma nio
alimentacdo da amizade. Mas evidentemente o autor ndo podia imaginar que as questdes de distancia como fator
da nao-presenga (material) dos sujeitos seriam contornadas pelas inovagdes da internet. Afinal hoje é possivel
estar distante e estar presente (em alguma medida). Entdo proponho uma releitura da sentenga Aristotélica
através da ideia de ndo-presenga - que nao é a mesma coisa que distancia.



condi¢do de amigo na pesquisa, através de operacdes que, antes de qualquer coisa, buscam
regular o proprio desenvolvimento do pensamento antropoldgico numa perspectiva fria,
imparcial. Mas de fato o que estamos chamando de amizade? “[...] Creio, antes, que ‘amigo’
pertenca aquela classe de termos que os linguistas definem como nao predicativos, ou seja,
termos a partir dos quais nao € possivel constituir uma classe de objetos na qual inscrever os
entes a que se atribui o predicado em questao [...]” (AGAMBEN, 2009, p. 02).

A palavra amigo, também, compartilha com outros termos ndo predicativos
qualidades que o fazem ser “[...] uma pura experiéncia da linguagem, e ndo uma referéncia ao
mundo [...]” (idem, p. 03). Como os insultos, a amizade se opera no ato de pronunciar, na
experiéncia de ser-falar-sentir. Quando se insulta alguém a ofensa ndao ¢ dada pela
comparagdo com coisas do “mundo real”, mas pela performance nominativa, pela experiéncia
de se pronunciar aquilo. Algo acontece de modo semelhante com o acionamento semantico
da amizade, que como dissemos nao ¢ uma categoria, ¢ uma experiéncia evidenciada pelo
proprio processo de producdo da dissertacdo, assumimos ela como constituinte dos nossos
pares. Uma ressalva vale neste momento sobre a caracteristica de “pares”. Como nos alerta
Agamben (2015), uma aproximagdo excessiva condiciona um perigo de ndo distingdo entre
os “pares”. Ora, ndo queremos afirmar que somos indistintos dos sujeitos Pitaguary
participantes do processo de produ¢do da dissertagdo, ao contrario, somos distintos e o temos
que ser. Pois como Eduardo Viveiros de Castro, intuimos uma antropologia que exercite o seu
“Grand Dehors” “[...] ela deve aperfeicoar-se na arte das distancias que ela sempre praticou
[...] ela deve manter-se fiel ao projeto de exteriorizacdo e estranhamento da razao que sempre
a empurrou insistentemente, muitas vezes a sua propria revelia, para fora da alcova sufocante
do mesmo [...]” (2015, p. 23).

O que estamos tentando dizer é que o ajuste das relagdes, o modo como ela se da, ¢ a
propria matéria do conhecimento antropolégico desenvolvido na pesquisa. Sendo a condicao
de amigos, uma performance associativa desses conjuntos subjetivos relacionados no campo,
a saber: a subjetividade do pesquisador em relacio a dos pesquisados e suas
narrativas-memorias visuais e vice versa. Estas dimensdes sdo desenvolvidas através da
propria duragao relagao-pesquisa. Sendo os “[...] os procedimentos que caracterizam a
investigacdo sdo conceitualmente da mesma ordem que os procedimentos investigados [...]”
(CASTRO, 2016, p. 117). Podemos ainda acentuar que essa consideracdo de amigos no
processo de elaboracdo do conhecimento ¢ fundante em diferentes dimensdes compartilhadas,
simétricas e recursivas no pensamento antropoldgico contemporaneo. Vemos neste exemplo o

papel da amizade, do reconhecimento dos atores da pesquisa, como sujeitos amigos,



individuo dispostos a ceder, compreender, mediar, aconselhar, refletir, operagdes que sao
feitas estando junto. “[...] Apesar disso, vocé veio até mim e se tornou meu amigo. Vocé ficou
do meu lado e, mais tarde, quis conhecer os dizeres dos xapiri [...]” (KOPENAWA; ALBERT,
2010, p. 63); ou mesmo pode ser evidente que a condicdo da amizade, onde um dos seus
efeitos ¢ a cordialidade, sdo relacdes valorizadas pelas populacdes nativas da américa.
Vejamos “[...] foram tratados por nossos maiores como amigos, € ficaram conosco algum
tempo, como convidados [...]” (2010, p. 248) ou “[...] mal haviam chegado, ja comegaram a
mentir aos habitantes da floresta: “Somos generosos, € somos seus amigos [...]” (2010, p.
254); fica evidente em narrativas rememoradas pelas populagdes étnicas que a falsa
cordialidade ¢ uma condi¢do na imersao colonial que favorece o acesso as riquezas do mundo
nativo.

Este argumento deve ser colocado com uma certa cautela, tendo em vista um debate
presente que paira entre a docilidade indigena e autonomia cognitiva dos sujeitos nativos. A
posicdo de amigos que buscamos defender se posiciona em ritmo de negacdo a uma
objetificacdo da subjetividade nativa, sendo, também, uma solucdo possivel para além da
objetificacdo do nativo. Para além de sujeitos da pesquisa, os Pitaguary, sdo amigos na
relagdo de produgdo da pesquisa. Isso apresenta uma dimensao distinta das antropologias que
objetificam as dimensdes nativa, e ainda na partida, ja colecionam estruturas no qual os
conteudos culturais serdo preenchidos pelos desdobramentos da pesquisa e revelam, entre
outras coisas que podem ser instrutivas sobre as populacdes estudadas, uma prerrogativa
legitimadora de “papéis” na producdo do conhecimento antropologico. Ao contrério,
assumimos as dimensdes da pesquisa (em sequéncia dos sujeitos e objetos do processo) como
possibilidade colocadas a partir do encontro (confronto) de modos de ser e agir distintos,
arquitetados numa dura¢do, o que possibilita a tua propria finalidade e recorte. Essa
discussao, propriamente colocada pela propria duracao da pesquisa (tempo na/da pesquisa),
nos evoca uma “[...] avaliacdo da pretensdo ao conhecimento implicita no discurso do
antropologo [...]” (CASTRO, 2016, p. 119) necessaria aos tempos atuais.

Este problema arregimentado no ajuste da nossa pesquisa pela categoria
epistemologica do amigo, como substitutivo semantico possivel para objeto e sujeito, nos
retifica em entender que para além de caracteristica subjetivas que sdo acentuadas no
processo da pesquisa e da apresentacdo textual e da destitui¢do da objetificagdo dos sujeitos,
buscamos, mais que pensar como 0s nativos, em pensar com os nativos. E essa ¢ uma questao
politica, diz respeito ao regime de autoridades dos que dizem (dos que denominam), entdo

“[...] as relacdes de ordem que se decide estatuir entre esses discursos, que certamente nao



sdo inatas, como tampouco o sdo seus polos de enunciagdo. Ninguém nasce antropologo, e
menos ainda, por curioso que pareg¢a, nativo [...]” (idem.)

Pode-se dizer que para superar essa estrutura de pensamento na presente pesquisa ha
uma correlagdo do modo como os objetivos, tempo de desenvolvimento e perspectivas de
elaboragdo estdo dispostas numa relagdo que visa o reconhecimento mutuo dos sujeitos como
amigos no processo de constituicio do conhecimento. Essa operacdo reverte estruturas
semanticas que ditam as dindmicas dos projetos de pesquisas antropoldgicas (o modo como
as pesquisas sao feitas), onde mesmo que uma certa liberdade-autonomia dos sujeitos na
pesquisa, ainda se prima por uma distingdo nitida entre os agentes da ciéncia (do pensamento)
e os sujeitos(objetos) de pesquisa. Apesar de uma diversificacdo dos modos de concepc¢do das
relacdes entre pesquisador e pesquisado, existe todo um conjunto estrutural que verifica a
presenca (mesmo que semantica) da denominacdo de sujeitos como objetos, propostas de
pesquisa com objetivos definidos. A revelia dos debates mais frutiferos da antropologia
contemporanea, os formuldrios de financiamentos, e os planos, projetos e modelos de
pesquisa dos departamentos de antropologia do Brasil, ainda parecem ser apontados por uma
ciéncia objetivista, com metas e resultados nitidos definidos na sua partida.

Em suma estamos pontuando uma questdo particular da metodologia da nossa
pesquisa, onde o tempo de relagdo com os sujeitos (desde o ano de 2016), criam subsidios
para a montagem de cendrios de relacdes que se estabelecem por outros vetores, além dos da
monolitica dinamica de pesquisador-pesquisado. Evidenciando assim, de modo geral, um
debate metodoldgico que subsidia na relagcdo sensivel e afetiva com os sujeitos pesquisado.
Diferentes exemplos se espalham pelo pais e pelo mundo com diversas experiéncias que
podem nos iluminar um debate possivel sobre o0 modo de compartilhar processos cognitivos
nas ciéncias humanas. (ATHIAS, 1993. MENDONCA, 2002). Nesta pesquisa o tempo
subsidia, relacdes reciprocas de amizade, companheirismo e solidariedade, condiciona em
alguma maneira como o confronto cultural se d4. Assim a operacdo da amizade dentro do
debate inicial parece fortuita para se pensar a transformagdo mutua que se conjuga com 0s
sujeitos no processo de producdo, onde numa retroalimentacdo se institui um sentido do
pensamento antropoldgico - transformar o modo de composicdo do conhecimento
antropologico, impulsionando uma reversdo do caminho estabelecido para tal sdo indicativos
de uma antropologia contemporanea com as populacdes étnicas que vem ganhando espago
interno na comunidade antropoldgica.

Vejamos,

“[...] A boa diferenga, ou diferenca real, ¢ entre o que pensa (ou faz) o



nativo e o que o antropologo pensa que (e faz com o que) o nativo pensa, € s3o esses
dois pensamentos (ou fazeres) que se confrontam. Tal confronto ndo precisa se
resumir a uma mesma equivocidade de parte a parte — o equivoco nunca € o
mesmo, as partes nao o sendo; e de resto, quem definiria a adequada univocidade?
—, mas tampouco precisa se contentar em ser um dialogo edificante. O confronto
deve poder produzir a matua implicagdo, a comum alteragdo dos discursos em jogo,
pois nao se trata de chegar ao consenso, mas ao conceito [...]” (CASTRO. 2016:
118)

A Amizade, trazendo essa experiéncia étnica para 0 nosso contexto, parece-nos
indicar um condicionante do “modo de se relacionar”, de “qual a base da relagdo”, que por
sua vez guiam os interesses, objetivos e resultados daquela propria operagao relacionada. A
caracteristica da amizade, parece poder nos levar para uma relacdo compreensiva, onde o
estabelecimento da amizade, eleva os sujeitos para além da ignorancia. Amizade e
conhecimento, parece compartilhar dimensdes de significados semelhantes. De modo
substancial essa sentenga se relaciona com a perspectiva aristotélica da amizade, sendo este
mal estar contemporaneo com a amizade no processo de produgdo do conhecimento
cientifico, uma perspectiva que se estabelece em fung¢do dos proprios conhecimentos
reificados para tal.

2.3 A relagdo-pesquisa

Posto esta primeira discussao consideramos que as agdes em campo Nos arranjam aos
sujeitos de um modo particular, para darmos sequéncia ao andamento do texto, vale
considerar de forma geral como se deu em campo o processo da relagdo-pesquisa, para tal
buscaremos fazer um sobrevoo sobre nossas agdes em campo. Nessa visdo geral podemos
elucidar que as proprias agdes do desenvolvimento da pesquisa sao constituintes contextuais,
sdo produtos dos conjuntos, comunidades e sujeitos envolvidos no andamento da pesquisa.
Evidente, que ndo estamos dizendo que as acdes da pesquisa s3o estruturas genuinas de
trabalho antropologico (em sua forma), mas os conteudos evidenciados pelas narrativas que
compde o trabalho, sdo estas repleto de significados que sao operados a partir do préprio
contexto que estd colocado. Elas sdo relacionais. A a¢do de se fazer gerar formas de projegado
de significados e descrever as associagdes e o percurso dos atores numa viagem que se faz
com os pés no chdo sdo indicativos do andamento desta pesquisa. H4 uma valorizacao da
processualidade, do modo como se associa, dos momentos avivados no campo, em
detrimento de uma objetificagdo antropoldgica concisa, cheias de pontos finais e exclamagdes
ou como diz Vilém Flusser (2007), objetos sdo as coisas que ficam no caminho. Em outras

palavras, poderiamos, também, dizer que:

“Talvez, entdo, a esséncia da produgdo encontra-se tanto ou mais na qualidade
atencional da acdo — isto €, na sua sintonizacdo e responsividade a tarefa conforme
ela se desdobra — e nos seus efeitos de desenvolvimento sobre o produtor, do que
em quaisquer imagens ou representagdes de fins a serem alcangados que possam ser



suscitados antes disso. [...] Concebido como o movimento atentivo de um ser
consciente, inclinado sobre as tarefas da vida, o processo produtivo ndo esta
confinado nas finalidades de qualquer projeto particular. [...]” (INGOLD, 2011. p,
29).

Nesta perspectiva ¢ restituido para a producao antropoloégica uma caracteristica fluida
que confunde-se com as coisas da vida, assumir este método de configuracdo do
conhecimento nos elenca conjuntos de ferramentas de compreensdo social, onde, a vida ¢
vista como produgdo de si, talvez proximo ao sentido da autopoiesis de Maturana (1980),
assim o filme etnografico ou a producao antropoldgica escrita €, igualmente, um movimento
circular e constante, onde o processo ¢ entendido como uma pedagogia progressiva —
literalmente se aprende com os movimentos da vida. Essas retroalimentagdo entre (processo)
estético e o (movimento) da vida em uma apreensao apressada no pensamento ocidental esta
associado aos movimentos de arte moderna do comeco do século passado, mas podemos
indicar, ainda mais, que através das numerosas experiéncias empirica (e de algum modo o
proprio mercado da arte e as agdes estatais tém tomado esta posicao) que as praticas estéticas
de comunidades tradicionais e populagdes indigenas t€m, na propria natureza do processo
produtivo, a inser¢do, ou melhor a ndo-distingdo entre arte, ou algum referente local (fruicao,
criagdo, 0cio...), € a producao de materialidades com multiplas fungdes materiais — os adornos
corporais, os objetos musealizados e, claro, a producdo audiovisual sdo manifestacdes
materiais destas dimensdes relacionadas.

A realidade contemporanea de multiplas imagens da produgdo antropologica com faz
emergir, entre outras diferentes questdes sobre a relacdo da producdo visual (ja que produzir
fotografias e videos, necessariamente ¢ uma relacdo entre subjetividades), modos de
pensar/compor a participagdo de um grupo em uma pesquisa visual. Por este viés para a o
trabalho antropologico com imagens, realidades multiplas implicam em conjuntos
metodoldgicos heterogéneos que se popularizam ou sdo esquecidos e vez por outras
rememorados ao longo do tempo. Como aponta a pesquisadora Sara Pink a dimensdo da
antropologia visual perpassa ao menos trés conjuntos: 1) as manifestagdes visuais da cultura,
2) Os aspectos picturais da Cultura e 3) os usos pedagogicos pelos antropdlogos dos “meios
visuais” (1992, p. 124). Talvez, podemos dizer que estas dimensdes sao percebidas pela
producdo do que abordamos através da ideia de praticas visuais.

O que estamos chamando de praticas visuais ¢ um conjunto heterogéneo que usa a
producao visual (em suas diferentes dimensdes mencionadas acima) como processo

metodologico ou como o proprio “objetivo” da pesquisa. Evidentemente, estamos



interessados na produgdo audiovisual no cenario étnico, como esta ¢ operada (e opera)
sentidos de projecdo cultural dentro do Povo Indigena Pitaguary. Deste modo, temos um
conjunto de modos de se desenvolver esse tipo de pesquisa. Pensando em especial a
comunidade antropoldgica, ¢ notorio que apos os anos 1950 diferentes “correntes” do
pensamento social tomaram os processos estéticos como possibilidades enunciativas de
discursos cientificos.

Alguns movimentos criticos foram as condi¢des de possibilidade necessarias, que em
alguma medida convergem para a sedimentagdo de correntes no pensamento social que
revertem os processos monoliticos (heranga ainda arrastada do positivismo cientifico) de
composi¢do do conhecimento. A critica a centralidade antropologica na produgdo do discurso
cientifico sobre o outro (ALBERT. & KOPENAWA. 2015; SPIVAK, 2013;), o deslocamento
da racionalidade positivista, € a abertura sensorial na antropologia (HOWES, 2014; SAADA,
2005; INGOLD, 2015) podem ser lidos como estes condicionantes historicos de reversao.

Tinha em mente, como comentamos na apresentacdo do trabalho, e foi o que
acordamos com Pajé Barbosa e Rosa Pitaguary a execu¢do de um calendario que tivesse um
ciclo de formag¢do com um grupo para a producdo de um filme e a busca de informagdes
sensoriais, através das memorias dos fazedores, sobre producdes audiovisuais que se
desenvolveram dentro e com os sujeitos da aldeia. Os primeiros objetivos definidos eram
mapear os agentes que poderiam “rememorar” as producdes e “definir”/ “identificar” o grupo
participante para o desenvolvimento da atividade de produgdo audiovisual. E isto so ¢
possivel estando nos circuitos, questionando os sujeitos, comparando e associando referéncias
e processos. Podemos indicar que até 2019 era timidos os numeros de produgdes dos
Pitaguary. Este movimento embrionario ¢ especialmente alimentado pelo avango do acesso a
internet pelas familias em localidades mais internas a aldeia, dizemos isto tendo observado
que os videos sdo produzidos para circular na internet e sdo desde videos para a comunicagao
de mutirdes, acdes internas, divulgacdo de pautas e protestos, até produgdes documentais da
experiéncia de sujeitos Pitaguary em espagos e situagdes extemporaneas, como visitas a
outras aldeias, encontros e eventos indigenas.

Como sao em numero menor estas se concentram entre poucos sujeitos, entre estes
temos mais recorrentemente Rodrigo e Benicio, membros da juventude indigena Pitaguary,
que alimentam canal no YouTube com tematicas distintas. Ainda ¢ possivel elencar os videos
produzidos com apresentagdo e fala do Pajé Barbosa, mas que sdo mediados por sujeitos da
familia, muito comumente Nadia e Francilene, suas filhas. Estes videos t€ém sido captado para

a divulgacdo no Facebook, sendo mais recentemente upado para uma conta no Instagram com



titularidade do Pajé Barbosa. E ainda, devido ao contexto de relacdo com o grupo,
desenvolvemos experiéncias de produgio demandadas nos anos de 2016 e 2019. E
interessante, podemos observar que os pontos de enfoque e os conteudos dos videos
acompanham marcas e intengdes de producao que estdo articuladas as proprias prioridades e
atividades de cada um dos sujeitos. Nos apresentando marcas ‘“‘autorais”, distingdes de
olhares de sujeitos sobre produtos visuais apresentados. E importante “[...] reconhecer que as
tecnologias midiaticas sdo muito complexas e tém vida fora da tela, efeitos fora da tela [...]”
(GINSBURG, 2016:570) como bem tem nos ensinado o periodo contemporaneo brasileiro.

Cada vez mais as midias sociais, videos para internet, acdes on-line estdo presentes na
rotina e dindmica de diferentes grupos étnicos. Essa realidade nos indica novos modos de ver
as dinamicas que sdo colocadas pela compreensdao dominante do modo como o audiovisual e
o cinema sdo feitos — em suma essas praticas €tnicas com o audiovisual nos forga a rever o
modo como vemos os processo produtivos. Uma destas dimensdes comumente debatidas e
revisitadas ¢ a posicdo central de uma figura catalisadora de todo o trabalho, regrando a
potencialidade do acontecimento cinematografico aos status da genialidade, como trabalho do
intelecto de um unico sujeito — o diretor, em geral essa imagem ¢ composta por uma pessoa
do sexo masculino, branco ¢ de maior idade. No contexto de produgdao audiovisual do
nordeste indigena, os regimes produtivos sao, pelo justo contexto que estd colocado a pratica,
conjuntos coletivos — como aponta Faye Ginsburg (2016, p. 570), cabe antes encararmos
estas praticas como resultado de uma base coletiva dada pela comunidade de criagao.

Os videos de Benicio, Rodrigo e do Pajé Barbosa veiculados na internet, em geral,
apresentam praticas, eventos e momentos do movimento indigena, ou mesmo de reflexdo ou
trabalho pessoal dos participantes. Mesmo o processo sendo autonomamente encaminhado
pelos proprios sujeitos fica evidente em seus conteudos os status coletivo das imagens
apresentadas ja que os mesmo tratam de lugares, situacdes, contextos e saberes que sdo
geracionalmente praticados dentro da dindmica de seu povo e no contato com outros povos
indigenas do Ceard, pelo contexto dos eventos do movimento indigena local. “[...] As
questdes de propriedade cultural e autoria em relagdo aos indigenas nos permitem perceber
como as ideias ocidentais de autoria e de propriedade sdao limitadas e ndo dao conta de

processos amplos levados adiante por outros povos [...]” (GINSBURG, 2016, p. 571).



I Temporada |paylist)
BEN I =

Imagem 01: Print do video de apresentag@o do canal no YouTube intitulado Benicio Pitaguary
(link do video: : i )

A 1magem posta acima ¢ retiradas da internet. Nos canais de video no YouTube
de Benicio e Pajé Barbosa. Ambos os canais sao alimentados por videos que apresentam
lugares, pessoas, contextos, festejos. Em especial o canal de Benicio Pitaguary ¢ algo,
digamos, de maior familiaridade com a linguagem da web e da dindmica dos vlog.
Tendo em vista que o jovem ¢ estudante universitario, consome diferentes produtos
audiovisuais através deste universo, além de pessoalmente apresentar um historico de
relacdo com expressdes estética na aldeia. Benicio ¢ reconhecido no territério e em
alguns lugares do estado como um expoente da pintura corporal na atualidade. E ainda
importante lembrar que ndo ha novos videos no canal de Benicio, ele parou de
alimenta-lo em Fevereiro de 2019. J4 o canal do Youtube do Pajé¢ Barbosa, ele ¢ mantido
por pessoas que circundam o cotidiano do pajé, j& que o proprio ndo maneja essas
tecnologias com muita facilidade, apesar da pouca quantidade de videos os
desenvolvedores do canal afirmam uma vontade de continuar subindo video para o
canal. Estas caracteristicas evidenciam, inicialmente, uma circunstancialidade dos

agentes ao redor dos atores que sdo apresentados.

No canal do Pajé Barbosa, observamos uma imagem meio turva, com a presenca
de fumaca e a silhueta do Pajé contornado num sombreado que deixa uma sensagao
etérea. A imagem ¢ utilizada na capa do canal, temos postado na conta sete videos e
estdo inscritos no canal apenas vinte e sete pessoas. Logo demarca uma centralidade no
sentido de permanéncia de produ¢do dos videos, ndo numa comunicagdo possivel com

sujeitos que seriam conectados pela rede da internet, mas sim, no proprio contexto de


https://www.youtube.com/channel/UCMde3zcWeLRiPRmeV1fOB5Q

producdo. A produ¢do antes da comunicacdo ¢ o vetor significante para a operagdo
triade de estabelecimento dos significados visuais da comunidade. A catarse da criagdo,
como poderia ser lido no jargdo artistico, ou numa perspectiva antropologica, os

sentidos da producao estdo no seu proprio processo produtivo.

O video de maior alcance ¢ o que apresenta Francilene Pitaguary numa dindmica
eventual que aconteceu na Universidade Federal do Ceara - UFC. Podemos suscitar - a
partir destas discussdes sobre os contextos dos conteudos “fora do enquadramento” que
sdo relagdes determinadoras do processo de produgdo - que as imagens ndo centralizam
uma dimensdo pessoal (mas tencionam elementos de autoria, em alguns casos visto com
maior profundidade nas sessoes de discussdo seguintes) ao contrario reforcam posigoes
coletivizantes, movimentos conjuntos de sujeitos. E de uma popularizagdo estética
(coletivizacdo da estética incorporada nos termos de Faye Ginsburg) que se alimenta o
contetidos. Iremos considerar de maneira mais profunda esse limite entre 0 movimento
individual, considerando a autoria indigena e a participacdo (referéncia) coletiva nas
proximas sessoes onde discutiremos em individual a trajetoria dos autores e suas

associagoes.

Assim no andamento do trabalho as memorias sdo acompanhadas por processos
de imersdo individual com sujeitos ou com grupos de sessdes, nomeamos essas
etapas/momentos, como sessoes objetivas (para pessoas individualmente e em grupos de
pessoas, previamente elaborados) e sessdes contextuais (com grupos dados a partir do

contexto).

Gostamos de caracterizar essas praticas de investigacdo das sessdes objetivas
como praticas de imersao no processo de visionamento de filmes e videos produzidos
por sujeitos ( ou com a participagao de sujeitos) Pitaguary; Sendo elaborado momentos
de investigacdo (conversa) individual a partir de um sujeito especifico a saber Antonio
da Silva, o Gor6;Tamires Andressa, Benicio Pitaguary e Francilene Pitaguary e com
grupos de pessoas, no caso, o nucleo familiar do Pajé Raimundo Barbosa. Nestes
momentos assistimos aos filmes onde cada sujeito era protagonista, participante ou
produtor do processo; sdo estes Protagonismo Indigena (2008), documentario
participativo gravado na aldeia, com a participacdo no video e produgdo de Francilene e
Gord Pitaguary; Serra (2013), Encantaria (2016), filmes de origem externa com

pretensdes cinematograficas de circulacao (para circular em festivais de cinema), onde



os sujeitos sdo filmados nas suas dindmicas, ¢ um cléssico filme sobre indigenas.

De modo geral, os filmes sdo percebidos a partir de uma dinamica metodolédgica
que indica os participantes no processo produtivo € em consequéncia 0s proprios
participantes da pesquisa. Assim os videos para internet, as obras cinematograficas e os
projetos demandados foram percebidos dentro de um calendario de conversas (sessdes)
dirigidas individualmente com sujeitos da aldeia; sessdes em grupo com coletividades
determinadas de modo espontaneo (dentro de agdes ja prevista no calendario interno da
aldeia que abriam espaco para exibi¢do) e programatico (onde com os sujeitos em
campo foram construidos momentos de exibigdo, este aconteceu com o publico da
escola indigena ita-ara); além destes espacos de percepgdo da recepcao e articulagao
narrativa do processo de produgdao de videos e filmes na aldeia, foram arranjados
momentos de producdo compartilhada de exercicios audiovisuais e roteiros

cinematograficos, evidenciando uma dimensdo mais pratica da pesquisa.

Sdo numerosas as produgdes audiovisuais sobre os Pitaguary que sdo articuladas
em especial por agentes da universidade (estudantes, pesquisadores, professores...), onde
o video tem intengdes especificas de comunicagdo e pesquisa, poderia se dizer que sdo
os videos e filmes de maior dificuldade de retorno e os com intengdes pré-definidas
antes da propria producdo. Obviamente, a partir deles se conjugam, da mesma maneira,
redes de solidariedade e apoio, até mesmo financeiro para os conjuntos da Aldeia, deste
modo, sdo producdes igualmente motivadas dentro do espectro cotidiano das produgdes
audiovisuais pelas liderangas locais da aldeia da Monguba. Outro conjunto de produgdes
audiovisuais que ficam evidentes observando um pouco mais de perto que circulam de
forma mais espontinea pela internet e outras redes offline sdo os filmes de projetos
sociais de ongs, coletivos urbanos e outras organizagdes sociais, sdo os filmes feito com
os Pitaguary, estes assumem diferentes formas de compartilhamento, mas tem como
eixo comum a prerrogativa da participacao dos sujeitos na concepgao e, algumas vezes,
na montagem. Estes materiais se configuram por meio de agdes especificas de agentes
de organizagdes ndo governamentais e outros coletivos de solidariedade social que
através de contextos particulares se envolvem com alguns grupos da aldeia da Monguba.
Conseguimos, talvez, rememorar um dos primeiros projetos participativos que se fez
dentro do contexto da aldeia da Monguba, a acdo desenvolvida pelo Centro de Defesa da

Pessoa Humana no ano de 2007/08, que teve a facilitacdo do pesquisador Gabriel



Andrade.

Ainda ¢ possivel elencar como conjunto filmico percebido no decorrer da
pesquisa sao o que chamamos de registros audiovisuais por demanda. Este conjunto de
videos sdo caracterizados pela demanda que se origina dentro da propria localidade, mas
esta ndo detém dos meios técnicos de producio e projecao deste material, entdo, a partir
das redes associativas ¢ demandado uma atividade, em geral, de registro audiovisual de
sujeitos, situacdes, praticas ou outras expressdes que estejam contextualmente sendo
requerido imagens sobre. Isto ¢ identificado, através do video produzido por nos, a
pedido de Rosa e Benicio Pitaguary, onde era necessario o registro oral de historias e
situagdes dos troncos velhos sobre a regido de plantio do agude da mariquinha. Este
espaco foi retomado em agosto de 2019, através de uma frente de familias Pitaguary que
ocupam este espaco, reivindicando a inser¢do da regido no pedido de registro da terra
indigena. Os audiovisuais captados seriam transcritos para a produgdo de laudo de

inser¢do do territorio retomado.

Além desta experiéncia recente, no ano de 2016 produzimos de modo
demandado o registro de duas senhoras centendrias da localidade, na ocasido foram estes
materiais de base que montaram o corpo do filme intitulado “A lenda Cotidiana” (S. de
Sousa & B. Moura, 2017). Para uma melhor visualiza¢ao desta dinamica apresentada de
modelos de apresentacdo audiovisual que sdo percebidos (produzidos) no territério

Pitaguary montamos uma tabela que indica estes conjuntos.

CONJUNTO DE Video Filmes COM Filmes SOBRE | Videos por
AUDIOVISUAIS | “DE” - DEMANDA
“DO”

AGENTES Atores Atores Atores Externos | Atores

ENVOLVIDOS internos internos Internos
mobilizado mobilizam
por agentes agentes
externos Externos
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LOCAL Externa Externa Externa Interno

PRIMARIO DE (internet e (Festivais, (mostras, (processos de
CIRCULACAO redes internet, festivais, memoria e
sociais) mostras) e | pesquisa...) reconhecimen
Interna to)
(sessdo de

retorno, posse

do material)

Rastrear os filmes e videos produzidos e apreender a significagdo local destes
materiais, em especial para os participantes (produtores) da producdo destes guiaram os
primeiros momentos da pesquisa e povoaram as intengdes (minhas) durante o tempo em
campo. As atividades que se desenvolveram na pesquisa perpassa dois eixos de acgdo: 1)
rastrear e exibir filmes para grupos e pessoas que podem apresentar, rememorar 0s contextos
de producdo: intengdes, vontades e sentimentos na feitura destes filmes - uma antropologia da
recep¢do condicionada nos contextos locais de circulacio de filmes e produtores e 2)
observar-promover o andamento da confec¢do de roteiros audiovisuais dentro do contexto da
aldeia da Monguba, de modo que possamos apreender os significados da representacao
audiovisual e do proprio processo representativo no contexto étnico local. Estas duas
dimensdes sdo relacionadas as praticas visuais locais articuladas a redes associativas que se
configura a partir dos atores e sujeitos da aldeia.

Sobre o primeiro ponto rastreamos filmes que foram produzidos dentro do territério
que podem ser indexados nos conjuntos apresentado anteriormente ¢ vislumbrar de modo
objetivo na tabela acima. Debatemos, associamos conceitos e experiéncia pensando a
circulagdo audiovisual dentro do contexto étnico, a responsabilidade de retorno dos materiais,
e a morte (obsolescéncia) das imagens sobre os povos indigenas dentro do contexto da
hipermidias, tendo em vista esta estrutura colocada da producao audiovisual (antropologica)
que ndo retorna — exibir uma vez o filme dentro da aldeia, ndo € retornar o material! Essa
circulagdo e produgdo de imagens dentro dos contextos étnicos se envolvem com uma critica
contemporanea que se institui com a popularizagdo do audiovisual entre comunidades étnicas
e em especial, as populacdes indigenas.

Rastrear a produgdo das imagens, associar as narrativas da recepc¢do de contetidos

visuais apresentados edificaram os sentido das sessdes em grupo e individuais, que se



apresentam no calendario de trabalho e compreende-se como experiéncia direcionada pela
segunda dimensdo de abordagem da pesquisa. Foram promovidas sessdes com grupos
escolares (criangas de 10 a 16 anos), com liderancas e troncos velhos, com a juventude
indigena e ainda foi observando o uso da exibi¢do de filmes dentro da dindmica de recepgao
de grupos agendados, na dinamica do cine clube lideranga e ainda outras sessdoes promovidas
por pessoas da juventude indigena, onde pode-se perceber que o discurso das liderancas e
jovens, responsaveis pela recep¢do de grupos externos, esta articulada a sentidos
“pedagogicos”, de socializagdo de saberes e experiéncias.

Pesamos poder indexar as experiéncias de exibi¢ao pré-definidas e as que se deram no
movimento do campo, entre dois conjuntos de classificacdo: 1) sessdes com grupos objetivos,
onde a prerrogativa de exibir os filmes para o grupo exibido precede a afetacdo do campo.
Neste tipo de sessdo o pesquisador esta com intengdes proprias arregimentadas anteriormente
ao experimento, ou mesmo, neste tipo de experiéncia com grupos focais pode-se, de modo
mais pré-elaborado, investigar reagdes, narrativas, respostas ou qualquer outra dimensio
debatida de modo prévio pela equipe de producdo. Digamos, talvez, neste tipo de
experimento o pesquisador tenha a sensacdo de mais controle sobre o desenvolvimento da
experiéncia, mesmo que esta seja apenas uma sensacao. Mas “s6” o “preparo” sensorial (de
intengdes, objetivos e atencdes...), prepara um corpo distinto para estar em campo. O segundo
conjunto sdo o que chamamos de grupos “contextuais”, ou “sessdes contextuais”. E a grande
diferenca desta ¢ que ela ¢ um experimento demandado propriamente dos ‘“‘sujeitos no
campo”, que em si ja sdo contextuais, estabelecidos pelas filiagdes que o pesquisador
consegue manejar internamente na localidade.

Entre estas sessdes com grupos “objetivos” e “contextuais” que compde o primeiro
eixo da metodologia de atua¢dao, acompanhamos e realizamos junto a Escola Indigena Ita-Ara
a “Semana Indigena da Escola”, onde pude apresentar trés obras audiovisuais para as criangas
e visitantes da Escola Indigena, numa dinamica de mostra de filmes, como parte da
programacao da atividade da escola. Nessas sessoes coletivas foram exibidos duas animagdes
com “contextos tradicional”, episddios de 3 minutos da séria sobre o ambiente amazdnico ,
além do documentario A lenda Cotidiana, curta realizado com dire¢ao de Erick Sousa e
Béarbara Moura, mas com roteiro de Rosa Pitaguary. Ainda foi desenvolvido sessdes com
sujeitos e para pessoas especificas, como ¢ o caso do Pajé Barbosa, Liduina e Francilene,
onde apresentamos dois filmes Encantaria (2016) com dire¢do de Fernanda Brasileiro; Serra
(2016) com a producao da Tardo Filmes ambos, um com mais enfoque que o outro, abordam

a dindmica do Pajé Barbosa na sua relacdo com a “natureza”.



Imagem 2: Dia de sessdo na escola Indigena Ita Ara, exibi¢do com jovens. (Aldeia da
Monguba, 19/04/2019, arquivo pessoal)

Ainda foi exibido de modo individual filme para o Gord, Francilene e Tamires, onde
podemos apreender diretamente sobre o processo de producao audiovisual, tendo em vista a
participagdo de todos estes em diferentes processos de producdo audiovisual, desde proposta
mais autorais, como a atuagdo de Benicio e Rodrigo no YouTube, até a participagdo em
projetos compartilhados e filmes sobre os Pitaguary, como os filmes “Protagonismo
Indigena” - projeto de filme participativo gravado na aldeia da Monguba - e “Serra”

respectivamente.

Assim, seguimos os atores, estabelecemos associagdes dentro do proprio movimento
da inven¢do cultural. Aplicamos no decorrer do trabalho a ideia de inven¢do tendo como
saida retdrica para outros possiveis conceitos como configuragdo, elaboragdo e construgao.
Nosso objetivo ¢ evidenciar, como? Por quais processos? Que agentes, narrativas e
sentimentos estdo envolvidos na feitura da representagcdo visual dentro do contexto étnico
no Ceard, tendo a experiéncia Pitaguary como ponto de partida da experi€ncia de apreensao
antropologica desta qualidade produtiva - como eram articulados os significados, e acima de
tudo os sentimentos, na produgdo audiovisual? SO se ¢ possivel capturd-los dentro do
proprio movimento de feitura, assim uma caracteristica dindmica a produgdo do

conhecimento antropologico ¢ instituida através da propria natureza da atuacdo do

antropologo.



Foi promovido um ciclo de encontros direcionados para a mediacao de conteudos
sobre o audiovisual, uma pratica comum entre os povos indigenas (e de forma geral, entre
0s movimentos sociais) sdo estas chamadas “formagdes”. Os encontros se deram durante o
més de junho e julho, gerando a montagem de trés roteiros de gravagdo (dois ficcdo e um
documentario-ficcional), ainda acompanhamos a gravacdo de um destes. A producdo dos
textos em roteiro se deu durante o més de maio e junho de 2019, ja as gravagdes
aconteceram de outubro a dezembro do mesmo ano. Sendo um processo propriamente
articulado pela juventude indigena Pitaguary, através de parceiros na propria atuacao,
imersos no movimento de condigdes de possibilidade os proprios agentes elaboraram

propostas de representacao cultural.

Os dois roteiros elaborados sao apresentados durante o tltimo capitulo da dissertacao.
Mas vale adiantar mais ou menos como se deu a dindmica dos encontros. A metodologia
dos encontros formativos, as oficinas, o ciclo no qual elas estdo inseridas, intitulei, de
maneira mais livre, como “produ¢do audiovisual em tempos de guerra”. A ideia era que se
pode-se ao longo dos encontros tanto se apropriar de maneira mais intima dos modos de
produgdo audiovisual, assim como, dependendo do folego dos encontros elaborar roteiros de
gravacdao. O ritmo de atividades formativos, encontros e reunides neste periodo do ano,
como me falaram algumas pessoas, como James Pitaguary, membro da juventude indigena e
articulador de agdes com o museu e em outras dindmicas da aldeia. “aqui na aldeia os
primeiros meses do ano sdo cheios de atividades, mas depois as atividades ficam menos, as
pessoas se afastam um pouco mais”. Essa frase foi dita no comeco de Abril de 2019,
nummomento de apresentacdo a James Pitaguary, situacdo que foi colocada por Rosa, apos
um convite oportuno para estar na casa de apoio. Assim o contexto que estava inserido (no
sentido do local) na aldeia me favorecia a acompanhar as principais atividades politicas do
movimento local da Monguba. Entdo as oficinas, também, aconteceram neste espago e
contaram com a presenca de um grupo de vinte jovens no inicio, até o fim do processo esse
numero caiu para dez participantes diretos. Essa diferenga de nimero, antes vinte e ao fim

oito, dez ¢ um contexto, também, proprio do momento envolvido.

Para compreendermos algumas condigdes contextuais contemporaneas da
mobilizagdo indigena, vale uma anedota do campo: Mais ou menos no periodo de Junho, a
Unilab (Universidade da Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira) ofertou um

edital de acesso a vagas remanescentes exclusivo para populagdes indigenas e quilombolas.



Um dos requisitos do edital era uma carta de aval do cacique, pajé e uma lideranca do povo.
E sabido que no movimento indigena ndo ¢é toda a comunidade (em sua totalidade numérica)
que participa, frequenta ou estd com o calendario do movimento indigena na cabecga,
algumas pessoas estdo a revelia deste processo, mas sdo igualmente beneficiados. Devido
este reconhecimento judicial para o acesso a universidade diferentes jovens e pessoas
interessadas em participar da selecdo que com pouca frequéncia participa das atividades
politicas da aldeia (segundo a leitura feita pelas liderangas locais) comegaram a requerer os
documentos. Obviamente os documentos nao foram negados para os jovens mais afastados
das atividades politicas, mas foi tencionado que estes se engajar mais, em especial tendo em
vista os “beneficios” que vez por outra ressoavam para a comunidade — os jovens e
interessados nos documentos e por uma politica de boa convivéncia apareceram nas
atividades. E entre estas atividades estava a oficina ofertada por mim. Com o passar do
tempo, o grupo diminui de acordo com o proprio movimento de participantes direto nas
acdes da juventude indigena. E evidente, também, que questdes de afinidade, habilidades
didaticas do mediador e outras questdes podem ser evidenciadas como condicionantes deste
movimento, mas para a nossa reflexdo nos basta pensar que a representacdo social da
indianidade (da autenticidade indigena) se constitui de modo burocratizado, em relacdo ao
estado, esta realidade implica um contexto onde os agentes internos se mobilizam para

mediar estas diferentes dimensoes externas € interna a comunidade.

Ent3o nosso grupo comeca com mais ou menos vinte jovens e algumas liderangas
tradicionais, durante o processo as liderangas e pessoas mais distantes do “movimento
local” se dispersando ficando em especial os jovens do movimento indigena local, ao menos
uma parte expressiva dos jovens que comumente estdo envolvidos em atividades formativas
para a aldeia a saber: Rodrigo, Roni, Tamires, Milena, Vitoria, Goro, Benicio, Leandro,
Francilene e Nadia. E foi com estes jovens que se deu o percurso de cinco encontros durante
os fins-de-semana, com reflexdes sobre imagens e na producdo de exercicios visuais. A

dindmica seguiu essa ordem.

No primeiro encontro nds apresentamos, guiamos as nossas intengdes de gravacao,
cada pessoa informou o que gostaria de gravar, assim como uma apresentacdo geral, para
todos se conhecerem. Como dindmica de intera¢do os jovens apresentaram uns aos outros
através de fotografias. Ficou acordado que no encontro seguinte cada jovens, ou quem se

sentisse a vontade traria consigo uma fotografia ou imagem representativa, onde a partir



delas poderiamos refletir sobre a qualidade daquelas imagens, quais suas narrativas e
condi¢des de producdo? Assim aconteceu os jovens trouxeram uma imagem cada, ndo
todos, apenas trés imagens Gord, Benicio e Tamires. As imagens suscitaram contextos
proprios pela narrativa dos seus mensageiros. A partir destas imagens foram elaborados
experiéncias de video, onde os jovens poderiam traduzir a qualidade das imagens para o
video. Os encontros seguintes foram para a produgdo dos roteiros, que podem ter
continuidade com as imagens/exercicios de video ou nao. A turma foi divida em dois
grupos, um dos grupos permaneceu com ideia e outro ndo. A divisdo dos grupos aconteceu
por afinidade dos proprios participantes e se deram de maneira autobnoma. Assim foram
realizados dois argumentos de roteiro e sequéncias de cena que foram denominados de “A
caca” e “Itapud e Irapud”, os dois roteiros sdo narrativas miticas sobre a caga de um indio,

inspirado em canto de toré e o outro ¢ uma recontagem do encontro colonial.

Em meio a este movimento, mais ou menos em agosto de 2019, acontecem as
inscrigdes para o Laboratorio de Produgdo Audiovisual do Centro Cultural Grande Bom
Jardim, uma centro cultural mantido pelo Instituto Dragdo do Mar de Arte e Cultura, do
governo do Estado do Ceara. O laboratdrio de criagdo ¢ um processo de tutoria criativa de
roteiro e filmes que visa a sele¢cdo de um grupo por ano. Neste ano, articulei o argumento do
Itapoa e Irapud, no formato de apresentacao do formulério do centro cultural e aprovamos a
inser¢ao no laboratorio com o grupo da juventude indigena. Para esta agdo houve o apoio e
articulagdo de tutoria do pesquisador em comunicag¢do social, Philipi Bandeira, reconhecido
na localidade por liderancas e pelo Benicio Pitaguary, membro proponente da aldeia. O
projeto se chamou Aldeia-Cidade, mas os jovens fizeram algumas alteragdes. Para esse
processo foram desenvolvidas outras oficinas de producdo audiovisual, na qual acompanhei
de modo mais distanciado. Mas ainda consideramos este processo dentro das reflexdes
sobre a produ¢do audiovisual, j4 que como evidencia Tamires, quando fala da gravacdo:
“esse filme ¢ meio que uma continuagdo da ideia do Irapud, quando a gente aproveita as
cenas na escola com a professora contando sobre a colonizagdo” (Tamires,19, Novembro

2019).
1.3 Dimensoes de Trabalho: Corpo e geragao, pensando com a juventude

Apobs um sobrevoo sobre as dimensdes da relagao e do processo de produgdo da nossa
pesquisa junto aos Pitiguarys. Onde podemos deixar, mais ou menos evidente, a nossa

abordagem, o “local” da memoria e dos “atores-amigos” estabelecidos dentro da dinamica



da pesquisa. Parece-nos que ¢ 6bvio que estas discussdes permeiam o andamento do texto
dissertativo de um modo geral, afinal, parece-nos como matéria central a discussdo destas
dimensdes no trabalho antropoldgico, a memoria (em geral do antropdlogo e nao do nativo)
por ser a matéria prima comum do caminho de volta para as apreensdes-sentimentos
envoltos da experiéncia relatada-vivida e o papel-autonomia-emancipacdo dos sujeitos
pesquisados dentro dos processo de pesquisa. Gostariamos de trazer para a discussdo duas
outras dimensdes que corroboram para a configuracdo dos cenarios de produgdo visual

expostos.

Trés da tarde, numa segunda-feira, quatro de abril de 2019. Era o primeiro ano do
mandato presidencial de Jair Bolsonaro, mais ainda, seus primeiros meses, muita incerteza
pairava, cOmo uma sensagao, quase como um pressagio pertinente em torno dos indigenistas
e das proprias populagdes indigenas no Nordeste. O prenuncio eram de tempos cadticos. O
Acampamento Terra Livre, movimento nacional dos povos indigenas no Brasil era uma
tematica, que também povoavam as estratégias da regido - essas questdes estavam no ar e
faziam-se presentes em conversas despretensiosas do dia e nas pautas internas do
movimento indigena Pitaguary, rifas, campanhas e eventos foram realizados com o intuito
de movimentacao financeira para a ida da delegacdo Pitaguary para o encontro em Brasilia.
O més de Abril, também ¢ um periodo particular, esse més, por conter a data em memoria
aos povos indigenas, o dia do indio, diferentes acdes aparecem criando uma dinamica
propria desse periodo, conjuntamente a isto, existe a questdo do ambiente onde as aldeias se
inserem. A aldeia da Monguba fica ao pé da serra, diferentes nascentes, trilhas se tornam
mais atraentes devido o periodo de chuvas da regido. Uma movimentacdo tipica em busca

dos rios, cachoeiras e nascentes acontece.

Logo muitas atividades vibravam no horizonte na aldeia da Monguba e a chegada de
mais um pesquisador em campo poderiam ressoar de diferentes maneiras para a comunidade
local, mas ndo era bem uma novidade. Ora, o momento, ndo ¢ um descobrimento, no
sentido de reconhecimento da geografias e lugares, em certa medida, mais um sentimento
nostalgico e uma questdo era corrente em minhas reflexdes no campo. Pensava — fazem
meses que nao piso nesse territdrio e as ultimas idas tinham sido tao apressadas, objetivas,
cheias de programac¢do direcionadas. Essa distancia se da em certa medida pelo proprio

calendario de atividades da formacao do mestrado, o primeiro ano disciplinar, o processo da

qualificagdo demanda tempo proprio, com questdes proprias dessa dindmica universitaria.



Enfim, desenhava-se no horizonte um retorno mais ativo, propositivo de modo a contribuir
de modo mais generalista mesmo com o andamento das atividades, que de primeira mao se

apresentavam diversas.

O territorio Pitaguary ¢ diverso, espagoso e as quatro aldeias que compde o povo,
muitas vezes, produzem atividades de maneira distintas e autobnomas. A autonomia de cada
aldeia ressoa em distingdes politicas que em diferentes momentos ja se percebeu ruidos
latentes entre os espagos de prestigio e poder da aldeia. E conhecido a recente discussdo
pela transferéncia do antigo cacique (cacique Daniel) que chegou a falecer no ano de 2017.
O processo de transferéncia do cacicado gerou tensdes internas entre as aldeias, afetando o
transito entre as aldeias, que se fazia de forma mais cautelosa, ou pelo menos, como era
apresentado pelos moradores da aldeia da Monguba, algumas pessoas ndo iam para o outro
lado — alguns recursos de projetos sociais foram bloqueados € uma certa preocupagao com o
territorio Pitaguary pairava no cendrio estadual. Um caminho possivel foi-se constituido.
Cada aldeia elegeu um cacique que a representava, foram nomeados quatro caciques, um
para cada regido do povo, a saber Maria Madalena Braga da Silva, Ana Cldudia Aratjo
Lima, Jos¢ Mauricio de Lima, e Jodo Paulo da Silva Lima. Essa escolha gerida pelos
proprios acordos das liderangas das aldeias foi uma mediagdo que trazia um efeito, em certa
medida, atomizador entre as aldeias — talvez nao uma desagregacao total, j& que os mesmos
mantinham um transito moderado, mas os efeitos das discussdes ressoavam nas relacoes

entre nucleos familiares na aldeia, isto era notorio.

No ano de 2019, as coisas pareciam mais amenas, com a minha chegada, pude
observar que as agdes politicas caminhavam de modo integrativo, € que os projetos com
recursos de instituicdes indigenistas e de apoio aos direitos humanos como Adelco e
CDPDH se apresentavam de modo itinerante entre as quatro aldeias, e os momentos de
encontro entre as liderangas e participantes de processos também se mantinha. Uma leitura
geografica da concentragdo das aldeias em diferentes regidoes ao redor da serra Pitaguary
pode ser um caminho também para se pensar as discussdes entre o grupo. Abaixo dois
mapas que mostram, mais ou menos a disposicao das aldeias, os seus contornos e o limite

da aldeia da Monguba tendo como referéncia o espaco da estrada.
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Imagem 3: Imagem de satélite em escala menor, onde contornamos em vermelho a

concentragdo populacional das aldeias e a CE 060 estd contornada de azul.

O territorio Pitaguary estd margeado pela grande estrada que liga a regido de Fortaleza
ao Macico do Baturité. Os sujeitos na aldeia da Monguba tem uma relagdo particular com a
estrada, ela ¢ literalmente o caminho percorrido pelos sujeitos da aldeia para ir até a cidade,
assim como ¢ centendria a sua presenga, além dela, a alguns metros na lateral da CE estd o
limite territorial dos Pitaguary, em especial o territorio da Monguba — ao lado dessa CE, a
linha férrea que fazia o trecho Fortaleza - Baturité desativada ha algumas décadas, onde esta
uma espécie de linha imagindria de “fim do territorio” demarcado. A expansdo da cidade de
Fortaleza e os projetos desenvolvimentistas de integracdo com a regido serrana do Estado,
local de fonte de minérios, bens frutiferos e uma rota alternativa de um turismo de alta
classe. Cidades no Macico do Baturité sdo erguidas alavancadas por um turismo de uma alta
elite, com sitio de inverno e pousadas luxuosas. Historicamente estas caracteristicas

empurraram os aglomerados indigenas para as regides mais interioranas’.

" O bairro da Parangaba foi um aldeamento do Século XVII. E é interessante pensar, considerando o
discurso de ancestralidade Potiguara dos Pitaguary e os aldeamentos da Parangaba. As



Na minha chegada fui direto ao local, onde certamente encontraria o Pajé Barbosa e
parte da sua familia, Liduina, sua companheira, e Alex seu filho mais novo — a retomada da
pedreira. Encontrei Pajé Barbosa e Liduina, foram todos muito solicitos, logo oferecendo
café e comentando a minha grande auséncia. Como era a primeira vez que nos viamos,
nossos primeiros momentos de conversa eram de atualizacdo sobre como andam as coisas
da vida. Nessa conversa pude saber que Alex ndo estava em casa, tinha conseguido um
emprego de carteira assinada como servigos gerais para a prefeitura de Pacatuba. Alex foi
designado para a regido da Monguba e faz a limpeza de terrenos, estradas e da Escola
Indigena Ita Ara, escola sediada na Aldeia da Monguba, ¢ que Nadia e Francilene, suas
outras duas filhas estavam mensalmente em atividades na Licenciatura Indigena promovido
pela Universidade Federal do Ceara. Pude também na ocasido explanar sobre os meus
motivos de estar no territério novamente. A proposta da pesquisa foi explicada, na medida
que ¢ possivel numa conversa de primeiro dia, assim como a minha inten¢do de realizar

atividades de formacao, um ciclo de oficinas com um grupo de pessoas da aldeia.

O Pajé comentou numa prosa quase epopeica, caracteristica da sua personalidade
narrativa, logo de forma muito animada sobre as possibilidades e teméaticas de gravagao.
Entre estas contavam causos fantasticos que dariam bons argumentos para um filme de
terror, assim como falou sobre os cantos da “Avo Bela” e outras experiéncias que soariam
como fantasticas historias para filmes. Pajé Barbosa, tem uma personalidade aviva. Seu
carisma, quase politico, ¢ de comover os olhos. Existe um narrador ali. Entre as suas
historias contadas a meia luz, debaixo do céu estrelado das serras cearenses, ouvimos
durante parte da noite, de como os encantados estdo em relagdo com as expressdes da
natureza. Uma ideia recorrente, também, era falar sobre o canto dos passaros. Pajé Barbosa,
me confessou um segredo, que tem o desejo de criar um projeto fotografico, onde pudesse
acompanhar o desenvolvimento dos animais que povoam as serras, em especial os passaros

- se possivel gravamos o canto deles, dizia ele animado.

Um personagem, também, recorrente na longa conversa que tinhamos era da
existéncia do Pai da Mata, e Guajara. E um ser mitico que protege a serra, s6 é permitido a
caca com o consenso do encantado. Algumas pessoas mais velhas e outros cacadores
atestam a sua existéncia com causos que passaram na mata por causa do ser. Para o Paj¢,

uma destas histérias ¢ um argumento forte para se gravar um filme. Ora, tinhamos a mesma

terminologias nos indicam caminhos possiveis de associagbes étnicas estabelecidas, mas isto € uma
outra questao, onde por hora nos bastar elucidar.



ideia. As historias de D. Amélia, Augusta e V6 Bela sobre o pai da mata traziam uma
narrativa cheia de intengdes, ganchos e reviravoltas que se estivessem no cinema, poucos
desconfiavam da sua originalidade indigena. Em um momento sobre a descri¢do do
personagem, Barbosa, afirma que ele tem um som especifico um grito que ele soa quando
vai aparecer. E ja completando e dando encaminhamento a conversa, Pajé ainda fala que
existe um local que daria para ouvir a seu grito, no “Acude de cima”. “[...] L4 é uma
ambientagdo, digo assim, sinistra, sabe ?. Iriamos no comeco da noitinha e ficavamos por 1.
Al ouviamos o grito, ¢ parecido com um rugido, do pai da mata, ¢ muito interessante. E se

ndo ouvisse, a gente fazia [...]” (RAIMUNDO BARBOSA, Abril/2019).

Vo6 Bela ¢ uma personalidade histdrica dentro da narrativa mitica local. Ela ¢ uma
ancestral, numa linhagem seria a trés geragdes atras, ela ¢ avo do Pajé Barbosa e da Dona
Liduina, Liduina e Barbosa s3o primos, € o pajé conta que a mesma era dramista e cantava
contos de lamentacdo. A personalidade protagoniza diferentes historias locais onde a mesma
participa de contato com os seres Encantados da mata e com uma vida antecedente a
realidade do contato intimo com a cidade e com os processos urbanos. Vo Bela ¢ um
referente de um passado comum, onde a experiéncia étnica se afirma, assim como cenarios
culturais e praticas cotidianas percebidas no exercicio das memorias como ideais. Por hora,
também vale dizer que esta ndo € a Uinica personagem mitica € com histdrias popularizadas
entre diferentes grupos familiares da aldeia da Monguba dos Pitaguary. A conversa durou
até o comego da noite, foram feitos os preparos para o jantar, logo o horario da chegada de
Alex se aproximou, todos estavam reunidos na parte externa da casa do Pajé¢ Barbosa no
espago da Pedreira, local onde passa a maior parte da semana. A Pedreira ¢ um espaco de
retomada que estd ainda em disputa judicial, mas familias Pitaguary j4 povoam os espacos
de um vasto terreno desde 2012, no local onde funcionava uma pedreira desativada no
comeco dos anos 2000. O espago fica no sopé da serra, o clima de abril faz com que a
vegetacdo de uma paisagem de verde e com saidas de 4guas em diferentes pontos do
terreno. Num espaco central do terreno ha um grande cajueiro, onde as pessoas daquele

espago se reunem para conversas e cafés nas tardes dos dias.

Conversavamos na entrada da casa, estavamos ja reunidos Pajé Barbosa, Alex,
Liduina e Caira, filho mais velho de Alex, o menino tem seis anos. O teor das conversas
eram diversos, desde acontecidos engracados do cotidiano, até casos mais sinistros

envolvendo seres da mata e a atividade de caca. Mas via de regra a voz que narra os



acontecidos ¢ a do Pajé. A noite foi apertando, eram por volta das nove horas quando foi
ensaiado a disposicdo das dormidas. Armei uma rede na 4rea da casa do Pajé, fiquei
sabendo que teria como companhia de dormida, Alex, que estava dormindo a alguns dias
naquele espaco devido uma grande chuva que forgou a estrutura da sua casa e do imdvel do
lado, que sedia o Museu Indigena Pitaguary. Por esta condi¢cdo o Museu estava fechado e as

acoes e pecas estavam direcionadas para a Casa de Apoio.

No outro dia pela manha, acordei cedo. Mas todos ja estavam de pé, a casa ja estava
movimentada. Percebi que mesmo nesta condicdo ndo me acordaram, diretamente. O
movimento da casa me fez levantar. A todo momento do dia, ou em grande parte do tempo
do dia. Estdo disposta na mesa da area onde dormi, duas garrafas de café. Uma com e outra
sem agucar. Bebi uma xicara de café e fui em busca de Dona Liduina, para saber em que
poderia ser util naquela manha. Ela, num tom de descri¢do, me pediu para ir pegar umas
folhas de embatba, que ficavam no pé da serra, eu devia retirar as folhas que tivesse no
chdo, ndo recolher do pé. De inicio pedi para ela me descrever a arvore e a direcdo que eu a
encontraria. Ela descreveu que deveria seguir reto no sentido da mata da serra, apds o
cajueiro, entre o estabulo dos carneiros e uma estrutura de pedra, erguida no funcionamento
da pedreira, tinha uma trilha. Eu a seguiria até cruzar com uma pequena quantidade de agua
que corta a trilha. L4 eu encontraria as plantas e a arvore. Fiz o indicado e me deparei, de
fato, com a referida arvore. Voltei com as folhas. Como Dona Liduina, havia comentado
elas parecem uma mao fechada. As plantas eram para um lambedor que iria fazer para tosse

seca. Acabei tomando ainda alguns dias o lambedor com indicagdo de Liduina.

Na tarde daquele dia, encontrei Rosa Pitaguary, fui na sua residéncia onde, também,
conversamos sobre diferentes situagdes da aldeia. Mas a conversa mais pertinente era em
torno dos projetos que existiam possibilidade de escrita e sobre a minha permanéncia e
atuagdo naqueles meses na aldeia. Rosa logo que soube que eu estava alojado na casa do
pajé Barbosa, disse que eu poderia ocupar um dos quartos da casa de apoio. Acabei
aceitando, peguei a chave e segui para a retomada para a retirada das coisas. Antes do fim

do dia estava na Casa de Apoio.

A Casa de Apoio ¢ uma grande casa construida com a parte da indeniza¢do que a
aldeia recebeu por sediar fios de alta tensdo. Entdo o espago agrega, comumente, agdes
politicas, reunides locais, sedia eventos na comunidade e ¢ povoada semanalmente pelos

participantes de projetos na localidade. O espago parecia oportuno para estar. Esta certeza



ndo se construiu em um dia. A decisdo de mudanga do espaco tem implicagdes diretas nas
pessoas que se consegue manejar para as atividades. Estar na Casa de Apoio, me possibilita
estar, numa espécie de neutralidade na relagao familiar com o nucleo do Pajé Barbosa, ou da

Rosa Pitaguary.

Ainda pode-se pensar, a partir de uma exemplificagdo de Roy Wagner (2012), quando
0 mesmo cita o envolvimento inicial do antrop6logo com o grupo estudado nos advertindo
que “[...] os problemas imediatos que o pesquisador iniciante enfrenta em campo nao tende
a ser académicos ou intelectuais: sdo praticos e tém causas evidentes [...]” (p.29) e ainda
“[...] essas ocasides propiciam a Unica ‘ponte’ disponivel para que haja empatia entre o
forasteiro e o nativo: elas humanizam [...]” (p.30) Estes primeiros momentos, de
assentamento da confianca e adaptagdo as praticas cotidianas das familias e do grupo étnico,
sdo temas ainda recorrentes entre os relatos antropologicos. Quem ndo recorda da famosa

briga de galos na malinesa, estdivamos na busca de correr junto aos Pitaguary.

Imagem 4: Casa de Apoio, vista de frente (03/Abril/2019: acervo pessoal)

Vale dizer que por alguns momentos poderiamos ter lido aquela a¢do de mudanga de
local como uma estratégia de preservagao da intimidade da familia do Pajé Barbosa. Tendo
em vista que minha estadia se alongaria por semanas. A casa de Apoio, fica ao lado da
Linha de Ferro, no interior na Aldeia da Monguba, no sopé da serra. O Local ¢ composto

por quatro casas ao redor, que sdo de familiares do Pajé Barbosa, a sua Filha Nadia e o seu



filho de santo Gord (Antonio Silva). Ali pude encontrar diferentes agdes que eram
direcionadas a comunidade local, desde de atividades esportivas, até mediacdes politicas.
Nas primeiras semanas, todo sabado estava acontecendo uma atividade da Adelco
(Associagao para o Desenvolvimento Local Co-Produzido) de mapeamento social das
atividades de preservacdo e dos saberes ambientais dos Povos Indigenas. As acdes até o

momento estavam acontecendo na Casa de Apoio, com a mediagao de Rosa Pitaguary.

Também, acompanhamos a execucdo de outros projetos, mas neste, em especial, a
pedido de Rosa, fizemos a exibigdo de alguns videos e filmes sobre os Pitaguary. A
solicitacdo com o grupo mediador da atividade formativa da Adelco foi tranquila, a equipe
achou oportuno. Na ocasido exibimos trés videos. Uma fala da Sonia Guajajara em resposta
ao presidente Bolsonaro sobre a demarcagdo territorial que estava circulando na internet
naquele dia, além da exibi¢do do filme Protagonismo Indigena, produzido pela Juventude
Indigena da Monguba no ano de 2008; Ainda foi exibido o documentario A lenda Cotidiana,

gravado por mim e roteirizado pela Rosa, alguns anos antes.

1.3 JUVENTUDE INDIGENA DA MONGUBA: AS PRIMEIRAS IMAGENS,
ANTES DAS IMAGENS

Naquela semana, foi marcado um encontro com dois representantes da Juventude
Indigena, para propor sobre a atividade formativa. As pessoas eram James Pitaguary e
Thalia Silva. James ¢ sobrinho de Rosa, mora ao lado de sua filha, tem uma relagdo proxima
com a familia de Rosa e Thalia, ¢ filha de Rosa. Ambos sdo membros da Juventude e estao
atuando em projetos distintos. Thalia atua na organizacdo das atividades esportivas € o
James ¢ monitor no Museu Indigena, além de estagiario na Escola Indigena Ita Ara. Até o

momento nao os conhecia.

A reunido aconteceu com os dois jovens e a lideranga Rosa Pitaguary. Era uma tarde
de quarta-feira, sentamos na varanda da Casa de Apoio, discutimos ou menos o andamento
das agdes de formacao. A ideia € que mobilizacdo da turma aconteca com a mediacao de
James Pitaguary e Thalia me ajudando na logistica dos trabalhos, mas tudo ainda iria passar
por uma reunido geral da juventude, que acontece todo ultimo sabado de cada més. Estava
certo que a relacdo com o movimento da juventude indigena, traria um félego produtivo
para os momentos em campo, mas ainda faltava a formalizacao e repasse para o corpo da

juventude sobre as atividades.



E observando podemos perceber que o audiovisual se insere nas praticas das
comunidades indigenas de modo a se alinhar a modos de fazer proprios da localidade. Entao
no nosso contexto nao foi diferente. Como nos lembra uma ja vasta producao audiovisual
sobre a relacao das populacdes indigenas no brasil com a pratica audiovisual os modos de
inser¢do do audiovisual sdo diversos desde experimentos educativos (CARELLI, 2009;
PENONI, 2018. MARTINHO, 2011) ou fruicdes mediativas da cultura como tem-se
mostrado através do Nucleo de Antropologia e Performance da Universidade de Sao Paulo,

USP (SATIKO, 2010. MULLER, 2005).

Estas duas dimensdes de trabalho, também, estdo presentes nas praticas locais, entao
as expectativas com o projeto ja& deram andamento a um sentido comum. Uma leitura
convencional sobre o motivo de eu estar na aldeia. As pessoas me ligam, através da
objetificacdo da atividade, a partir do espectro do rapaz do video. Ja que as atividades em
audiovisual, sdo comumente elencadas internamente como espacos formativos, estando
relacionadas com um oficio que é possivel aprender através da mediagdo do movimento

indigena.

Estar no movimento indigena, para a juventude indigena da monguba, ¢ estar nas
atividades que o movimento indigena favorece. Fui inserido no grupo de whatsapp da
juventude por onde pude acompanhar mais de perto as atividades e a mobilidade
organizacional para a execu¢do do proprio calendario. O nome do grupo ¢ JIPY - Monguba
sigla para Juventude Indigena Pitaguary da Monguba. Demarcando uma heranga num grupo
setorial da atual configuragdo da comunidade, através das sectarizagdo politicas-geograficas
do espaco que sdo ampliadas com tensdes na historia recente do territorio. Tendo em vista
que a sensacao de divisdao da aldeia que se observa por alguns grupos familiares, ela tem ao
menos dois possiveis caminhos de significado, um estabelecido na prépria historia local, por
meio do desenvolvimento dos fatos estabelecidos e as interpretacdes conjugadas, além
como um fator geografico de disposi¢ao demografica das aldeias que favorece essa sensacao

de grupo.

Evidentemente, este assunto requer um nivel de atengdo que ndo me coube. Mas
funciona, a0 menos por hora, para relacionar uma justificativa da centralizacdo das a¢des de
pesquisa junto a aldeia da Monguba. Para nos ressalvar ainda, talvez convenca o leitor mais
critico dizendo que propunhamos algo mais de perto e de dentro. Ou ainda que estas

dimensdes coletivizadas parecem ser mais um fetiche antropolégico dado pela dindmica



académica de produtividade que faz os autores apostarem em generalizacdes identitérias,
que talvez ndo se afirma de modo tdo regular em campo — Se percorrermos os anais dos
eventos contemporaneos de antropologia logo vimos artigos que afirma os modos, tipos,

conjuntos, ethos percebidos internamente aos diferentes povos.

Vejamos, fazemos antropologia com pessoas, ndo com grupos. A comunidade ¢
sempre na mesma medida que pode ndo ser. Esse entendimento ¢ essencial para uma
antropologia rasteira, conversativa, integrativa, participativa e que coloca o estranhamento
ao seu limite. Logo os dias passaram, afinei com algumas pessoas da localidade sobre as
acoes, em especial com Gord, Nadia e Francilene sobre a execucgdo das atividades dos dias
seguintes. Os trés sdo pessoas que participaram mais ativamente em atividades,
denominados de juventude, mas atualmente ja ndo obedecem ao perfil e acompanha as
atividades de modo mais consultivo, estando préximo, mas orbitando ainda sim. Goro
trabalha numa fabrica como lavador de utensilios de cozinha. Nadia e Francilene ficam
meio periodo na Escola Indigena Ita Ara. Estas trés pessoas estdo mais proximas
geograficamente de onde eu durmo, isso também favorece a um didlogo continuo com os

mesmos.

O sabado da reunido logo chegou, os jovens alguns dias antes tinham mobilizado a
presenga dos membros da Juventude. Estavam na reunido cerca de quinze pessoas da
juventude indigena e Rosa Pitaguary, lideranca da monguba. A reunido ocorreu com a
determinagdo das pautas do dia, entre elas estava a minha. Basicamente s6 observei a

reunido foi me dado fala no momento de apresentagdo do projeto de pesquisa.

Falei que as atividades seriam de producao de roteiros audiovisuais ¢ em atividades de
sessdo de filmes, logo Benicio informou sobre a vontade do grupo ¢ fazer o que eles
estavam chamando de Cine Lideranca, uma acdo de cine-clube na Casa de Apoio. Assim
ficou firmado que aos sabados de reunido haveria a noite uma atividade de cinema que
passaria a tomar uma frequéncia de mensal. A atividade ja estava na ordem de discussdes do
dia, imagino que uma comunicag¢ao interna ocorreu anteriormente, como foi informado por
Benicio. Demarcando assim a mobilizacdo da juventude em torno da comunicagao
audiovisual. E um indicativo das inten¢des. E o mais interessante na fala sobre o cinema é
que ele funcionaria para um visionamento das experiéncias de liderancas indigenas, o

espago era lido novamente como um espago pedagogico.



Rosa Pitaguary acompanhou a maioria das reunides da juventude indigena na qual
passei a acompanhar até o fim das atividades de campo, além disso, a sua participacdo nas
reunides indicava para o grupo da juventude uma legitimacao da agdo e reconhecimento da
importincia da mobilizagdo com os jovens. Assim, existe um regime de autoridade disposto
interno a aldeia da Monguba que ndo se suspendia com a sectarizagdo da aldeia em
movimentos especificos. Essa relagdo geracional da autoridade local, pode ser percebido,
também nas sessoes em grupo, onde o regime de autoridades nao se suspendia para a ordem
das falas, alguns de modo mais acanhado, apenas assistiam com curiosidade as imagens,
mas nada falavam, as vezes, alguns ainda apontavam reconhecendo uma ou outra pessoa.
Mas nos momentos formais de fala, evitavam. Cabendo assim, meio que demandado por um
misto de conveniéncia e vergonha a fala das pessoas de prestigio, como as liderancas, o pajé
ou cacique. Mas quando os grupos se dividiam em nichos de atividades as conversas e
apresentacdes pessoas se mobilizam de modo mais efetivo. Nas primeiras sessdoes em grupo
que tivemos, ndo contamos muito com a mobilizacdo da Juventude. Acompanhamos o
calendario do més de Abril e Maio, onde estava, quase que completamente preenchido,

possibilitando assim o inicio das atividades de formacao somente para Junho de 2019.

As primeiras sessdes acompanharam o andamento de encontros entre as aldeias, mas
que era sediado na casa de apoio da Monguba. Assim o espago produtivo era agenciado pela
Aldeia, uma mobilizagdo constante come¢a na manha de sabado de atividade, Valdira e
Madalena, responsaveis pela limpeza e cozinha chegavam cedo, Rosa logo na sequéncia
chegava acordando a todos que ainda dormiam na casa de apoio. Cerca de seis jovens
dormiram naquela noite. Dormir em um quarto sozinho, o grupo da juventude dormiu
dividido em dois quartos, entendia naquela disposi¢do um contexto de intimidades
resguardadas, proprias das relagdes interpessoais, onde a total aproximagao pode indicar um
desconforto para os sujeitos. Ja estava de pé, Rosa me comunicou que o café demoraria
devido um atraso dos membros da ADELCO que traziam os recursos para a compra de
alimentacdo do dia. Com o atraso até as dez horas do dia a atividade nao tinha comecado,
entdo a parte da manha os grupos ficaram de conversas espontaneas, recebendo os parentes
das outras aldeias e resolvendo as pendéncias de logistica do espaco. Rosa pediu que
exibiremos um video para as pessoas, perguntou o que eu tinha no meu acervo (ou na

internet) sobre eles.

Essa pergunta — se o pesquisador consegue algum filme para exibir sobre eles - € uma



questdo profunda, vale comentar brevemente. Um dos argumentos correntes para a
legitimagdo da apropriagdo dos povos indigenas sobre as ferramentas de producdo
discursiva visual ¢ a justa intengdo de dominar a circulagdo e as intencdes narrativas dos
produtos audiovisuais sobre eles. Ora, os Pitaguary apresentam no historico formagdes em
audiovisual que acontecem de modo programatico, pontual, especifico e por estarem
proximos a cidade de Fortaleza, acabam atraindo uma diversidade de realizadores
interessado em imagens sobre os indigenas do Ceara. Este universo favorece a uma escala
genuina de imagens sobre os sujeitos indigenas Pitaguary, se nos atermos a compreensao
que estes produtos ndo estdo no dominio dos povos envolvidos na produgdo, podemos
indicar que este movimento ensaia o proprio movimento exotizante da produgdo destas

imagens.

A sessdo de fato s6 aconteceu no intervalo da atividade, entre um momento inicial de
interacdo e outro mais expositivo dos funciondrios da ADELCO, a playlist dos filmes
apresentavam dois filmes produzidos dentro do territorio indigena Pitaguary. Foram
apresentados os filmes Protagonismo Indigena, realizado em 2008 e um documentario
realizado por Guaracy Rodrigues no ano de 1993, mais ou menos. O filme de 1993 nao
temos muita informacdo sobre ele, mas ele esta disponivel na playlist organizada por
Gabriel Andrade no ano de producdo da sua dissertacao de Mestrado. Inclusive o processo
da construcdo do filme participativo com os povos indigenas, o Protagonismo Indigena, tem
a facilitacdo de Gabriel Andrade. Na proxima se¢do aprofundaremos o debate sobre esses

dois filmes, mas por hora, vale ter essas referéncias em mente.

Apds a exibicao do filme Rosa apresentou o processo de producgdo audiovisual. Sobre
sua fala vamos relacionar sobre a percep¢ao geracional e ciclica interna (ou de Rosa) sobre
o movimento da Juventude Indigena. Como o filme foi feito com a participagdo de um
grupo da juventude da época, muitas pessoas reconheciam os participantes e iam
contextualizando a suas histérias de modo mais acanhado. Porém Rosa diz o seguinte:

“[...] Bem gente, esse video [protagonismos indigena ], foi um projeto do centro de
defesa. Que venho pra dentro da aldeia. E eu fiquei foi surpresa. Por que na verdade
quando terminou o projeto nds tivemos alguns problemas sobre a questdo deste
video pra poder ser exibido por que tinha sido feito realmente pelo Gabriel, né? Ai
ndo sei o que aconteceu entre ele ¢ o Centro de Defesa, a gente ficamos sem ter

acesso depois de muita conversa foi que a gente conseguimos que tivesse a exibi¢ao
dele.” (Rosa Silva, Maio/2019)

Rosa esta falando de uma tensdo na busca por este material que foi produzido na



aldeia. Isto ¢ uma realidade constante diferentes imagens sdo produzidas sobre as populagdes
indigenas, mas seu retorno para o povo nao ¢ de igual forma efetivo. Assim as narrativas
produzida pelas imagens repercutem em outros lugares, com certeza, mas ndo funcionam
localmente como dispositivos para exercicios, apresentagdes e outras dindmicas usuais, assim
a significagdo das obras audiovisuais estdo instituidas em seu processo produtivo e na
possibilidade de relacdo com os sujeitos da aldeia, quando essa possibilidade de vinculo com
o corpo do filme se sessa, encerra-se, também a significagdao local sobre este material — o
processo de estar na produgcdo mais do que os objetos da produgcdo que sdo os gatilhos
significativos para o sentido de produzir — se produzir para aprender.

Faz parte de um movimento interno a condicdo pedagdgica para a elaboragdo das
imagens. Logo sendo o caminho possivel ¢ a averiguacdo destas memorias sobre o processo
produtivo; nestes experimentos que acompanharam parte do Més de Abril e Maio (sessdes
destes filmes e do filme A Lenda Cotidiana ) diferentes narrativa, em especial vinda de Rosa
Pitaguary, nas sessdes em grupo sdo o caminho para indicar suas leituras proprias das
intengdes-efeitos e o acontecido cinematografico. Ainda em especial sobre este debate sobre
um inicio de dilema oferecido pela ndo possibilidade da disponibilizagdo do filme
Protagonismo Indigena, vemos que num sentido politico, para nds que produzimos dentro de
contextos étnicos exibir o material uma vez na aldeia nao € retornar o material. Pois para tal é
necessario capacitar ao menos um agente, ou identificar o agente capacitado para a
recuperagdo deste material em formato digital, mediando a transicdo da materialidade visual
para o dominio do povo em questao.

Para saber a for¢a da situagdo ela foi citada novamente em um troca de e-mails com o
pesquisador-realizador Gabriel Andrade, que me escreveu assim: “Fico muito feliz em saber
que pesquisadores estdo acessando esse material no youtube. Na época eu lembro que
comprei briga com alguns "pesquisadores" para poder ter acesso a varios desses videos e
ainda mais para poder tornd-los acessiveis. [...]” (outubro, 2018). No caso deste e-mail o
realizador comentava o filme realizado por Guaracy Rodrigues, outro filme onde o acesso aos
contetidos aparece com grande obstaculo para a populagdo local. Essa debate de retorno de
obras estéticas ¢ mais comumente acionado na retorica museal, com referéncia a objetos de
consagracdo no cenario arqueologico, em certa medida ignorando uma diversidade de
expressoes incontrolaveis da contemporaneidade que sdo comumente acionados nos discursos
das localidades, que em parte, também sao lidos como produtos da relagdo com a cidade —
como o caso do alcoolismo, drogas e a regulacdo das imagens produzidas.

Esta relacdo distinta com a cidade, com os efeitos de estar tdo proxima, esse



sentimento ¢ instituido através deste sentido ubiquo que a relagdo com os processos
civilizadores presentes na relagdo, digamos, com as fungdes do capitalismo
multicultural-urbano. Durante algum tempo, as ciéncias humanas debateram estas questdes
numa relacdo muito préximo com o positivismo cientifico, isto ¢, através de um binarismo
obsoleto no qual as duas condi¢des (modernidade e tradicdo) ndo confluiram. Em razdo de
um projeto politico ou como uma ingenuidade cientifica, tradi¢do e modernidade foram
postos como conceitos opostos na concepgao do conhecimento. Do mesmo modo, a “cidade”
e a “cultura” foram constituidas em separado. Foi dado a “cidade” os signos da modernidade:
a tecnologia, o digital, a soliddo, o mal-estar. Para a “cultura” sobrou visdes de “protecao a
tradicao” e “salvaguarda das praticas”, comunidades se proliferavam através dessas leituras
feitas. Na perspectiva positivista/simbolica/representativa, todo o complexo ja conhecido da
cultura e da cidade, as “[...] instituicdes sociais, modos de producdo, valores de objeto,
categorizagdes de natureza e o resto — as ontologias, epistemologias, mitologias, teologias,
escatologias, sociologias, politicas [...]” (SAHLINS, 1997, p. 44) sdo encaixadas na insossa
busca de distingao.

A cultura neste sentido so € acionada como modo de distingdo. Como aponta Marshall
Sahlins (1997, p. 44), a “cultura” (como categoria tedrica) ¢ esvaziada para que a “[...]
reducdo perversa da comparacdo cultural a distingdo discriminatoria [...]°, que ¢
“impulsionada pelo teatro colonial”, possa vingar. Esse € o terrorismo intelectual corrente,
continua o autor, que “[...] interpretado como intencdo originaria, seu efeito discriminatdrio
se torna sua causa historica [...]” (1997, p. 45). Mas a “diferenciagdo cultural em si”’ ndo tem
valor nenhum! Tudo depende do grupo/povo que estd tematizando e apresentando. Afinal,
ndo ¢ consenso que o significado ¢ relacional? Nas ultimas décadas do século XX, varios
povos e comunidades contrapdem de diferentes maneiras e estratégias as logicas
hegemonicas. Ao romper pragmaticamente os binarismos e ao abrir para a producdo de
conhecimentos, novos arranjos foram possiveis. Assim, a antropologia e o cinema passam por
implicagdes profundas.

Ainda para comentar, nos anos oitenta, uma grande “movimentacdo cultural”
sedimenta-se mundialmente entre os povos tradicionais. A insignia da “boa vida” nos novos
arranjos da “intensificagdo cultural” aparentemente apresenta o enriquecimento da cultura
tradicional, ao passo da “integracdo” das sociedades indigenas a “economia global”. Desse
modo, o trato com a “diferenca cultural” na politica, nas artes, na producdo de conhecimento,
na apropriagdo genética e na distribui¢ao digital configuram-se com histdricos paradoxos que

.. N L ) u . ultura,
erpassam a propria formacdo da ideia de “diferenca” e os seus congéneres (cultura



identidade, raga etc.). Ante esses debates de projecdo de subjetividades e das legitimacdes
éticas e contextuais de agéncias mobilizadoras de diferengas, podemos pensar a partir de
Walter Mignolo (2008), que propde os termos de acdo (politica) para a opcao decolonial. Tal
autor propde um movimento que reverte a ldgica assumida para o trato com as identidades na
politica, em contraposi¢do a “politica das identidades”. Nesse sentido (de busca da
complexizagdo da tematica das identidades que centraliza/ normatiza em unidades
observaveis como as nagdes ¢ os limites continentais modernos) ele, num discurso afio da
impossibilidade da desconstru¢cdo da matriz racial colonial, traz a explana¢do de Fausto
Reinaga (revolucionario aymara boliviano): “[...] Danem-se, eu ndo sou indio, sou aymara.
Mas vocé me fez o indio e como indio lutarei pela libertagao [...]” (MIGNOLO, 2008, p.
290).

Deste modo sutil e direto, esse debate nos mostra a habilidade do manejo dos povos
indigenas (mesmo que essa indugdo seja também “racializada” ou “identitdria”) pelas
ferramentas e agéncias da busca constante do “bem viver”. Mesmo que a ideia
contemporanea da autonomia/efervescéncia na producdo das artes, da politica, do
pensamento, das geografias, dos sujeitos e dos corpos nao seja em si uma afirmacao otimista;
ou pelo menos nao deveria, ja que estamos falando dos sobreviventes da agonia, da doenca,
da escravidio, da fome, da pobreza e das “[...] outras misérias da civilizagdo [...]”
(SAHLINS, 1997, p. 53).

2.4 As sessdes em grupo, a pedagogia visual

[...] A gente viu que tem alguns jovens da nossa comunidade que né...
A Geane que era bem participativa, que hoje ndo ta mais, mas devido
ao trabalho. O welison, o Pedro Henrique da Narcisa, sdo 0os meninos
da Narcisa. A Irle que era bem ativa no movimento indigena e a gente
percebe que a nossa juventude ela vem e vai. [...] (Rosa Pitaguary,
Maio de 2019)

Rosa estd comentando a participagdo da juventude na atividade de formacdo
desenvolvida pelo Centro de Defesa dos Direitos da Pessoa Humana — CDDPH, onde num
ciclo de formagdes fomentou no estado do Ceard, no ano de 2008 diferentes atividades que
envolviam a prerrogativa do protagonismo indigena na formacao de materiais visuais sobre as
comunidades. Pude durante o desenvolvimento desta pesquisa conversar com diferentes
agentes desse processo na aldeia da monguba. Nessa sessdo vamos retomar as conversas de
caminhadas pela aldeia, assim como retomar a exibi¢ao coletiva dos materiais. Esse filme

Protagonismo Indigena (2008) foi exibido em duas sessdes, uma na atividade comentada da

ADELCO e em um recebimento de grupo externo.



Entre diferentes agdes o projeto movimentou a aldeia durante o ano de 2008, em
conversa com Gord, participante dos momentos de producao do filme, ele me informou que o
projeto mobilizou diferentes ferramentas de comunicagdo. Estdvamos conversando numa
tarde, tomando café na sua varanda, quando ele num olhar curioso, me informou: Eu ainda
tenho até um jornal aqui que nds fizemos. Ele me contou que era responsavel pelas
fotografias do jornal, assim como o processo era motivado pelo interesse da juventude em
angariar queréncia entre as liderancas indigenas que na época deixavam as decisdes e
encaminhamentos coletivos a revelia dos jovens das aldeias. Assim, para Gord e em outras
conversas que podemos ter sobre o processo de producdo com Francilene, a ideia era que a
juventude pudesse mobilizar uma espécie de capital politico nas comunidades — mostrando

que eram capazes.

Imagem 5: Jornal “Resisténcia Indigena” - Foto de arquivo pessoal.

Uma das agdes da juventude no periodo que estive acompanhando, devido ao clima da
serra que favorecia, foi o etnoturismo, ou turismo comunitdrio. Inclusive a comunidade
estava articulada de modo a receber diferentes grupos agendados para as trilhas do Bambuzal
e para a Pedra do Letreiro. Estes pontos sdo reconhecidos na comunidade de modo
imemorial, a nominagdo dos lugares se transmite de geracdo a geracdo, sendo cenario de
diferentes causos com os encantados, narrado pelos cagadores da regido, ou mesmo algum

tronco velho — como € o caso dos contos narrados por Amélia e Augusta, senhoras que foram



gravadas dentro do processo do filme A lenda Cotidiana. Este filme gravado por mim em
parceria com Bérbara Moura, na época ambos estudantes de graduacdo e participantes do
Coletivo Entre Olhos, fomos convidados por Rosa Pitaguary para o registro das narrativas
destas senhoras centenarias que comumente sao requerida por pesquisadores, estudantes e
interessados para contarem suas memorias. As narrativas sdo suas memorias da juventude
quando a localidade tinha ainda convivéncia com os encantados da mata. As falas ditam
momentos que ambas viveram.

“A lenda Cotidiana” foi premiado como melhor filme na mostra olhar do Ceard, no
Festival Ibero Americano de Cinema — Cine Ceara em 2017, o troféu do filme esta exposto
no espago onde funciona o Museu Indigena e durante o tempo que acompanhei as atividades
Rosa Pitaguary requereu algumas vezes que ele fosse exibido com os grupos. Nessas
atividades eu mais acompanhava o desenvolvimento e auxiliava na montagem do material de
projecao. Assim as falas que comentavam o filme, assim como a explicagao sobre o contexto
de gravacdo ficavam a disposicdo de Rosa Pitaguary. Deu-se a exibi¢do deste filme em
diferentes momentos, em torno de dez sessdes foram feitas com o filme para diferentes
publicos. Essa motivacao de exibir era sempre acompanhada pela informagao que o filme foi
premiado, que as senhoras sdo pessoas da localidade da Monguba e que a gravacao foi feita
por mim. Assim Rosa determinava algumas dire¢des de leitura: o filme tinha prestigio,
Amélia e Augusta falam de lendas e a gravagdo era mediada por um agente externo.

Como ja comecamos a dizer as sessdes em grupo acontecem com o objetivo de
rastrear as impressdes e as narrativas colocadas pelos participantes da sessdo de modo
coletivo, experimentar a emergéncia dos discursos de uma pessoa (evidentemente Rosa ¢ a
agente que mais observamos) ante uma audiéncia coletiva. Estas acontecem, também, de
modo circunstancial, ao passo das proprias atividades do calendario interno do grupo. Na
aldeia da Monguba, numa tarde de abril, fui juntamente com James para a escola Indigena Ita
Ara, 1a havia uma movimentacdo da escola para a realizagdo das atividades da semana
indigena. Seriam apresentadas diferentes expressdes estéticas que eram organizadas pelo
corpo estudantil em auxilio aos professores da Escola.

Fui convidado para produzir um espaco de exibicao de filmes. Achei oportuno o
convite, poderia observar as impressoes das criangas estudantes da escola indigena, ainda que
esta fosse uma questdo previamente pensada ndo imaginava, por inocéncia ou objetivismo
académico, o que poderia encontrar, de fato naquele espago. As expectativas foram sanadas
quando pude entender o espaco, no momento quando observei que a dindmica da escola tinha

sido alterada para a construcao da atividade. E mesmo sendo um evento do calendario interno



da escola, diferentes momentos eram apresentados personalidades da comunidade, assim
como a escola recebia a excursdo de outras escolas privadas da regido. Era um momento
essencialmente comunicativo e expositivo — as salas de aulas dispostas em circularidade
arquitetonica foram transformadas em teatro, sala de exposi¢do de objetos, adornos e uma
sala de cinema, acontecia a pintura dos estudantes e interessados externos no saldo e as noites
eram embaladas por um toré movimentado pela propria escola, com a presenga ou nao do

pajé Barbosa.

Imagem 6 - Objetos em exposi¢ao na ocasido da Semana Indigena da Escola Ita Ara (Aldeia
da Monguba; 17/Abril/2019)

A juventude estava presente de forma expressiva na Escola Ita Ara, como estudantes
ou colaboradores estagiarios. As sessdes se deram em dois dias de apresentagdo. Na ocasido
exibimos o filme “A lenda Cotidiana” gravado de modo demandado por Rosa Pitaguary e
duas animacgdes contextualizadas no universo amazonico. Outros momentos de sessdes foram
também realizados com a meu auxilio e através da mediacdo da juventude, em especial por
James e Rosa Pitaguary. Ainda foram exibidos de modo coletivo o filme “Encantaria”,
curta-metragem gravado sobre o nucleo familiar do Pajé Barbosa, gravado e montado pela
realizadora Fernanda Brasileiro; e Defensorxs, longa-metragem gravado pela produtora
Nigéria Filmes no ano de 2018, com a participacdo do Pajé Barbosa; Todos estes filmes
estavam rastreados previamente ao periodo de campo. Entdo, em certa medida, estas sessoes
sd0 objetivadas com interesses gerais de pesquisa a partir da minha perspectiva, mas para o
grupo, aqueles momentos de sessdes que eram propostos pelo grupo se instauraram com
interesses de comunicacdo de particularidades étnicas e estrategicamente colocados em agdes
jé& definidas no calendario pelo proprio grupo — eram interessantes as experiéncias, por que
elas falavam do universo Pitaguary. Assisti a um espetaculo feito por estudantes do sétimo
ano.

Era uma encenagdo, onde o formato assumia uma estrutura de ato, onde o



desenvolvimento se intercalava por pequenas anedotas que ditavam o caminhar da historia,
que contava sobre Carmelina, a pessoa que ¢ reverenciada na escola como a primeira
professora Pitaguary — o momento mostrava uma ilustragdo de uma histéria corrente entre os
moradores da Monguba, que estd personagem fazia pequenos momentos A peca contava que
ela ensinava embaixo de um pé de caja e 14 nesse lugar se encenavam dramas e outros modos
de narrar experiéncias estéticas do universo popular. Assim ela a referéncia originaria de um

sentido de pedagogia que estd colocado num universo simbolico local- de transmissdo de

saberes.
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Imagem 7 - Cenério da sala de aula, onde aconteceu o teatro (Aldeia da Monguba:
18/04/2019)

Em certa medida as projecdes das imagens, também se filiavam a sentidos
pedagogicos de projecdo, eram espagos de formacdo, apropriacdo e atualizagdo de contetdos
que se davam ja nas intengdes que se colocavam na producgdo das ideias das a¢des do grupo.
Afinal a intengdo de criar é esta a motivagdo geradora dos dispositivos que mobilizam os
atores; acdo e inten¢do sdo dimensdes diferentes, mas a intenc¢ao (ou concep¢ao) € um tipo de
acdo. Afinal estamos num universo onde tudo age! Assim as intengdes sdo dispositivos de
criagdo de mundos, de realidades que s6 se engendram com a vontade de ser da agao-agente;
Sdo praticas (as projegoes de filmes) previstas e valorizadas, tinham fungdes proprias e
prescrevem a uma pauta de discussdo acionada comumente pelas liderangas locais, o que era
fenomenal (tinha caracteristicas do fenomeno de proje¢do) era o ajuste da participagdo do
agente externo — eu.

As produgdes audiovisuais sdo processos coletivos, envolvem agentes diversos. A



exibicdo ¢ igualmente um momento coletivo. Para o contexto que nos deparamos trés
dimensdes sdo consideradas para a leitura dos espagos de proje¢do coletiva: 1) ¢ o da
dimensao da inten¢do dos atores da producdo, os atores tem que querer — querer ou hao
querer sdo correlatos ato criador, ambos criam. 2) ¢ a consideracdo dos objetos/sujeitos
mediadores, existe uma rede de media¢do tecno-social que se institui para a realizacdo de
uma projecao de imagens, os elementos destas dimensdes sdo os proprios sujeitos do
conteudo, o corpo do filme ainda os equipamentos, estes sao mediadores da realizagdo. Afinal
¢ imprescindivel ter em mente que os objetos de mediacdo de imagens
(captagdo-conteudoprojecdo) sdo a busca, e o principal empecilho da produgdo massificada
nos contextos populares, étnicos e comunitarios. E 3) finalizando uma triade que circunscreve
a experiéncia de projecdo contextual (determinado pelo contexto) dentro das populagdes
indigenas no Ceard, ¢ a percepc¢do dos receptores destas imagens. Como esta operagdo se da a
partir da perspectiva local, ndo ¢ bem as impressdes que sao consideradas pelos moradores da
Monguba, mas a ateng@o sobre os contetdos apresentados.

A intengdo dos atores estd percebida nestes momentos de fomento de liderancas e de
mobilizadores da Juventude Indigena da Monguba em realizar atividades audiovisuais. Essa
intengdes sdo propriamente de ensino. Busca ensinar sobre os modos, as lendas, os dias, as
pessoas, a histéria... A intencdo ¢ uma mobilizacdo pedagogica de projecao de um mundo
possivel - busca-se ensinar sobre um mundo possivel. Talvez para criarmos uma imagem
sobre isto, vale uma anedota que nos tomara um tempo necessario para a reflexao sobre esta.

Ao chegar na Monguba rapidamente muita gente ja sabia da minha chegada, fui
inserido no grupo de WhatsApp da juventude e rapidamente compartilhando diferentes
momentos ao redor de uma fogueira, ou em momentos de producao de atividades a afinidade
e reconhecimento ante um grupo de um modo geral foi se estabelecendo. Em uma caminha da
Casa de Apoio até a padaria mais proéxima, cerca de um quilémetro de caminhada parava para
cumprimentar diferentes pessoas que acenavam ou estavam indo no movimento contrario ao
meu. Era uma ter¢a de abril, tinha passado vinte dias corrido na Aldeia da Monguba, senti a
necessita de ir a Fortaleza para trocar de roupas, atualizar os filmes que tinha disposto pela
internet a estadia na cidade durou duas noites.

Tenho em mente que a reunido da Juventude foi marcada para o Sdbado, assim como
teriamos a exibicdo de um filme intitulado “Guerras do Brasil” numa sessdo do
Cine-Lideranga, baixei este filme. Quando naquela tarde recebo uma mensagem de James
Pitaguary, me questionando se a gente poderia fazer uma sessao de filmes com os moradores

do redor da Casa de Apoio e algumas pessoas da Juventude. Ele disse mais ou menos assim:



Ai tu pode trazer um filme? assim um filme que seja filme mesmo, ndo de cultura, sabe?
Achei intrigante a distingdo, no momento nao levei isso para uma discussdo mais a fundo,
porque entendi o que James quis dizer.

Ele me propunha uma sessdao noturna, provavelmente a idéia foi assumida
coletivamente, tendo em vista que passou a ser comum as noites que quase virdvamos
assistindo Netflix, mesmo sem a presenca de James. Assim ela me demonstrava uma
distingdo mental do contetdo dos filmes; Os filmes que a Juventude Indigena queria assistir
no fim do dia, na experiéncia mais intima do cotidiano, o dormir junto, ndo eram
documentario enfadonhos com falas, cortes e experiéncias estéticas sobre, com, a partir de
culturas — ou seja o discurso projetado sobre a cultural (demarcado pelo formato apresentado
dos filmes) tinham estruturas contingéncias que se aplicavam para a proje¢ao destes, ndo
eram filmes comuns.

Os jovens e algumas liderangas e pessoas notorias no movimento indigena moradores
da Monguba (nosso publico de sessdes noturnas) queriam apos o dia demarcado de atividades
uma abstracdo romantica, ou uma aventura despretensiosa — o nosso acervo ¢ indicagdes de
filmes eram basicamente blockbuster hollywoodianos. Aquela experiéncia foi determinante
para entender o local do audiovisual (de um tipo de audiovisual produzido), nos levando a
considerar que as sessdes de projecao da pesquisa, acontecem considerando as dimensdes da
intencdo, do contetido e do publico, estas operam sincronicamente o sentido de se assistir
filmes na aldeia. O mais imprescindivel ¢ ter em mente que debatemos um formato de
audiovisual que estd relacionado a um sentido de discurso racionalizante (e racializado) sobre
a cultura — esses filmes falam (diretamente) sobre a cultura, sdo representagdes culturais e
estas, dentro da dinamica da Monguba dos Pitaguary, tem contextos determinados para a
producdo e circulagdo.

O conteudo dos filmes “culturais”, no modo como James Pitaguary nos fala, que
projetamos eles falam essencialmente sobre sujeitos, num sentido de representagao do grupo.
Sujeitos-ideias para a visualizagdo de narrativas sobre a coletividade, ou sujeitos que
expressam em sua propria existéncia a expressdes valorizadas coletivamente, em certa
medida os sujeitos sdo caminhos para a defini¢do, mais ou menos, de um coletivo. E nessa
dindmica alguns sujeitos sdo valorizados e outros se ajustam a este contexto, tencionando-o
para a definicdo de “novas” caracteristicas ou para a “permanéncia” convengdes coletivas.
Temos a definicdo de dois conjuntos de personagens dentro do contexto que apresentamos.
Um deste ¢ a juventude indigena, estd nos filmes que trabalhamos, atuam como

determinantes dentro dos processos formativos, ja as perspectivas demandadas internamente



e os agentes externos se interessam em especial pelos elementos auténticos da expressao
Pitaguary.

Assim a juventude ¢ formada enquanto as liderancas sdo apresentadas — e esta
apresentacdo ela também ¢ pedagdgica, mas tem uma funcionalidade, propriamente para a
externalidade, de modo que os processos sdo divididos entre projegdes externas ou internas.
Quando um processo chega para a aldeia existe um ajuste de acdes dada, a partir das
condig¢des da produgdo, sabe-se entdo a comunidade de recepgao e os determinados caminhos
para a elaboracdo discursiva daqueles elementos propostos; Os filmes tem entdo efeitos
internos e externos a aldeia, obviamente esta operagdo ndo se da de modo separado, os
conjuntos se operam uns entre os outros. Mas vale considerar que essa projecao de sujeitos
auténticos ¢ um determinante para o local de fala dos sujeitos. A capacidade comunicativa e
mobilizadora internamente ao grupo, parte dela, estd determinada em certa medida pela
composi¢do das praticas culturais (como elas se projetam no sujeito e como este a mobiliza) e
da participagdo no proprio movimento organizado da aldeia — o reconhecimento interno opera
legitimando, a partir destas dimensdes as acdes de gravagdo de certo sujeito.

Esse modo de operar, obviamente nao ¢ consensual e friccdes acontecem entre os
sujeitos que reivindicam, em certos momentos do andamento do movimento de projegdo,
narrativas (no audiovisual e fora dele) legitimas sobre o grupo. E entdo apropriado
internamente uma legitimidade narrativa, um local de fala auténtico que internamente
também ¢ tencionado pelas forcas que compde o grupo, uma relacdo, como coloca Gilles
Deleuze, entre forcas e materiais se instaura no processo significador étnico dos Pitaguary.
Ora ao passo que nos questionamos de elementos auténticos das culturas sobre os povos
indigenas no Nordeste, os indigenas, como nos mostra o povo Pitaguary, tem também
tencionado simbolos distintivos que agregam sensagdes de distingdes as falas dos sujeitos.

Nesta perspectiva, a significagdo dos materiais visuais, sonoros e tateis apreendem um
mundo relacionado ao seu proprio processo produtivo - uma intransitividade entre percepcao
e sensorialidade ¢ posto em evidéncia neste momento. Em alguma medida, pensando a partir
de Bruno Latour (2013), o estudo da semiotica apresenta o caminho de trato com os signos,
mesmo assim nao rompe com as instituigdes binarias da modernizagdao: mesmo entendendo a
linguagem como produtora autonoma de significagao, diferentemente das ideais correntes que
relacionam diretamente, num sentido de causa e efeito, o significante como expressdo da
realidade e o significado como conjun¢ao da mente, percebe-se assim em igual medida o
principal equivoco do campo, ndo relacionar os campos separados pelo efeito dos sentidos da

“modernidade” no pensamento.



“[...] Ao invés de concentrar-se sobre os extremos do trabalho de purificagdo, ela se
concentrava sobre uma de suas mediagdes, a linguagem. Quer chamemos de
‘semidtica’, ‘semiologia’ ou ‘vertente linguistica’, todas estas filosofias tém como
objeto tornar o discurso ndo um intermedidrio transparente que colocaria o sujeito
humano em contato com o mundo natural, mas sim um mediador independente
tanto da natureza quanto da sociedade [...]” (LATOUR, 2013. p, 62)

Neste sentido os objetos seriam promotores de significados autonomos, mas ainda
sim, relacionais, ndo sendo, a sua agéncia caracteristica exclusiva da relagdo da
intencionalidade humana com os objetos. A a¢do, como tomamos, ¢ o proprio movimento de
significacdo, a pratica da acao de significar. Assim nao fazemos agdes, somos movidos com
as acoes articuladas em redes relacionais de produgdo — centralmente, o que esta perspectiva
quer informar ¢ que o mundo material ndo estd deslocado, nem ao menos, subscreve-se aos
caprichos humanos. Os objetos agem! Ingold critica como Alfred Gell pensa essa agéncia dos
artefatos. Na teoria do autor, os objetos agem em relagdo a intencionalidade original humana
— “[...] tornam-se entdo ‘a gente secundario’ ao ‘agente primadrio’ [...] a inten¢do € a causa, a
acao o efeito [....]” (INGOLD, 2015, p. 306). A confusdo para Ingold esta ai, Gell parece
sinonimizar intencionalidade e agéncia, mas sdao coisas diferentes, ou ainda direciona as
producdes materiais, os objetos, de modo a relaciona-lo, sempre em retrospectiva a um agente
social (idem. p, 309). Objetos podem ser impelidos de agé€ncia sendo “[...] antes possuidos
pela acao. Como tudo mais [...]” (idem.), mas em diferentes circunstancia sao destituidos de
intencionalidade. A acdo € o processo do movimento, estamos arranjados a agdes — o atrito do
corpo com o vento, a multiplicagdo de células, o crescimento capilar e a percep¢ao do mundo
sd3o movimentos agentes onde nossa intencionalidade estd atravessada, ela ¢ levada pelas
correntes geradoras do mundo.

Isto desestabiliza a conjugacdo binaria entre sujeitos e objetos, [...] pois os
constituintes deste mundo ndo estdo ja langados ou jogados antes que possam agir ou que
possa agir sobre eles. Eles estdo no lancar, no jogar [..] (INGOLD, 2015, p. 307).
Objetivamente ¢ fazer um contraponto a tendéncia que dominou a leitura sobre as artes e
culturas materiais, que € feita por meio de uma retrospectiva que parte de “[...] um resultado
na forma de um objeto novo e [...]” busca “[...] rastred-lo, através de uma sequéncia de
condi¢des antecedentes, a uma ideia [...]” (idem, p. 309).

Podemos entdo aproximar essas leituras para caracterizar as obras de arte como
coisas, destituindo as prerrogativas objetificadas (que a transformam em objetos). Dentro do
contexto antropolégico de relacdo com a producdo visual e iconogréafica, durante muito
tempo foi agenciado para estes produtos esta nogdo objetificada, que obedecia os ideais da

tradicdo “representacionistas”. Diferentemente, tem-se tencionado a comunidade académica



da antropologia, em especial, por parte dos teoricos da virada ontoldgica, para um
requalificacdo dos modos de conceber e trabalhar estes produtos visuais, deslocando a ideia
de que a arte faz ver, ou projeta uma realidade antecedente a esta duplicando objetos do
mundo, ao invés de retomar estes processos, como nos mostra Gilles Deleuze e Félix
Guattari, onde a “[...] a relagdo essencial, em um mundo de vida, ndo ¢ entre a matéria ¢ a
forma, mas entre materiais e forgas [...]” (DELEUZE & GUATTARI, 2004, p. 377 apud
INGOLD, 2015, p. 301).

Neste sentido tomamos dentro da pesquisa visual a relacdo entre forgas produtivas e
materiais em movimentos dentro do contexto indigena. Como nos mostra a experiéncia da
producao audiovisual com os povos indigenas, a producao da arte indigena nao esta destituida
da conjugacao dos movimentos da vida. Nas operagdes de exibi¢do de filmes o interessante ¢
observar as narrativas postas por Rosa Pitaguary na mediacdo do contetido que demarcam
“locais” onde o audiovisual condiciona a “producdao” de significados, a partir de uma
conversagdo que € posta, a partir dos simbolos que recaem sobre as populagdes indigenas no
nordeste. Assim o0s exercicios coletivo de exibi¢ao passaram a ser lidos através dos agentes
locais que redigem solucdes narrativas para apresentagdo dos materiais exibidos € cenario por
onde emerge as experiéncias de significacdo do processo audiovisual, as narrativas da
recepgdo e as “articulagdes” de apresentacdo, muito motivada pela Rosa da Silva, antes das
exibi¢des, também nos elencam elementos que guiam a ldgica imposta ao momentos de
exibi¢do; ¢ cendrio por onde emerge as experiéncias de significacdo do processo audiovisual,
as narrativas da recepgdo e as “articulacdes” de apresentacdo, muito motivada pela Rosa da
Silva, antes das exibigdes, também nos elencam elementos que guiam a ldgica imposta ao
momentos de exibicao;

Dando uma abordagem a relacdo entre as forcas e os materiais visuais no contexto de
exibi¢do local, tomando o audiovisual como pratica antropoldgica de pesquisa € como agente
constituidor de relagdes com os sujeitos participantes da pesquisa — o material audiovisual
torna-se o meio e o objeto do processo, sendo a leitura guiada pelas indugdes narrativos dos
sujeitos nos momentos de sessoes.

Para além do argumento mais comum da memoria como agéncia distintiva étnica dos
povos indigenas no Nordeste, estamos propondo aqui pensar uma caracteristica ontologica da
experiéncia audiovisual dos Pitaguary. Neste contexto uma produgdo simétrica entre
Realidade-Memoria-Fantastico sintetiza-se nas experiéncias de campo através da nogao local
do encantado — seres miticos que popularizaram a experiéncia dos Pitaguary. Seja na a¢do da

memoria que apresenta um “contato perdido”, mas real, que se estabeleceu no passado. Isto



pode ser averiguado em momentos de “explicacdo” do “ndo-contato”, “ndo-apari¢do” ou
“restricdo do contato” com os seres € fendmenos encantados. A narrativa popularizada ¢ que
a chegada na energia elétrica ocasionou a coer¢ao dos seres encantados da serra.

Assim a conduta dos seres encantados passou a ser outra, um desligamento,
silenciamento dos seres da mata — desnaturalizando e rompendo o contato, deixando esta
relacdo com os encantados em exclusivo para seres diferenciantes (pajé e cagadores...). De
modo performatico, através das disposicoes dos conjuntos das aldeias, ¢ indicado uma
sistematizacdo de agdes para a retomada do contato, mesmo que em outras ordens sociais,
mas como interesses da mesma natureza — o contato com os encantados. Como lembra Rosa
Pitaguary, a escola indigena da localidade da Monguba ¢ em alusdo a “Pedra de Fogo” que
descia da pedreira e era um fendmeno experienciado por todos da regido até a chegada da
energia na localidade. Vejamos a fala de Rosa sobre o filme para um grupo de visitantes da
Aldeia:

“E essa bola sai exatamente dessa fenda. E quando os nossos antepassados viam ela... era
quando nosso inverno, ia ser um inverno de fartura para toda a nossa aldeia e ela percorria
toda a aldeia todinha... Vocés ver, né, que elas contam que ela ia pra aqui, pra acola, né.. Elas
te fazem uma encenacdo de como que essa bola surgiu e de como ela vinha. E a gente hoje...
hoje a gente ndo consegue mais ver né... Em um dos nossos rituais ela veio e ela disse que
ndo aparecia mais por conta da transformac¢do que a nossa aldeia ja tinha sofrido, né por conta
das iluminagdes publica, as pessoas nao se da mais conta de retrata de fazer... por que antes a
gente fazia roda de conversa, fogueiras se sentava ao redor, os nossos tios € avds iam contar
as historias pra gente, ndo tinha essa historia de energia. A gente dormia nas esteiras, depois
era que ia pra rede, porque nossos pais levavam a gente pra rede pra dormir. Entdo isso foi

tipo que se perdendo...” (ROSA PITAGUARY, 20/04/2019)



Imagem 8 - Rosa (a esquerda, em p¢) apresentando filme com grupo de jovens do
movimento do Serviluz, associagdo que iria realizar atividades dentro da aldeia nos dias
seguintes. (20/04/2019)

Vale considerar que este ¢ um fragmento da fala da Rosa numa agao instrumentalizada
para a captacdo de recurso. Existe uma responsividade (capacidade de resposta) estratégica
sobre narrativas que os visitantes buscavam encontrar. Rosa durante os meus periodos de
estadia na aldeia criava situagdes para a exibi¢dao do filme de Amélia e Augusta, se valendo
principalmente para complemento da atividade de recepcdo de grupos “agendados” para
atividades na aldeia da monguba.

Nestes momentos de recepgdo dos grupos Rosa, na exibicao dos diferentes contetidos
audiovisuais relacionados a sua leitura de narrativas necessarias para o ambiente. Numa
atividade de encontro com liderangas de todas as quatro localidades do Povo Pitaguary
(Aldeia do Santo Antdnio, Olho D’agua, Horto e Monguba) para uma oficina da ADELCO
(Associagao para o Desenvolvimento Cooperado ), Rosa de modo mais acanhado perguntou
se era possivel a exibicdo de um video que circula nas redes sociais com uma fala da
lideranca Sonia Guajajara. Ora, a pergunta nao ¢ se é possivel, no sentido da possibilidade.
Ela sabe que ¢ possivel, ela me questiona no sentido se eu consigo/sei/posso fazer essa
mediagdo tecnologica; nessa ocasido, assim como em outros momentos foi exibido o filme
“A lenda Cotidiana”, filme gravado com Amélia e Augusta, tias de Rosa; Ainda na ocasido
aproveitou para narrar o processo produtivo do filme e a sua repercussdo em outras

localidades.



Imagem 9 - Encontro com liderangas na sessdo do filme de Guaracy Rodrigues,
intitulado Documentario Sem Ano; (Aldeia do Horto; 04/Maio/2019)

Rosa aparelha de maneira estratégica o manejo dos significados que o filme pode
implicar — ela de maneira a identificar a logica do ambiente, molda contextos para a
impressao de significados, a partir das zonas de negociagdo e tensdo politica, neste caso as
duas esferas sdo mediado significados do audiovisual sobre elas (a partir de Rosa), sendo o
contraste assumido pela acdo com os lideres das localidades (interno) e os grupos visitantes
(externo). O significado da projecdo audiovisual na localidade assume espacgos contextuais,
de diferentes naturezas vistas como simétricas (mas tensionadas) para atuagdo politica das
imagens. A convencionalizacdo da importancia da préatica, como qualquer outra
convencionalizagdo parece ser a base comunicacional da agdo visual dentro do contexto local;
E essa base comunicacional convencional estd implicada de trés dimensdes significativa que
observamos no desenvolvimento do processo projetivo das imagens associado as narrativas
introdutorias e conclusivas da sessdo postas por Rosa: a intencao da producgdo dos espagos; a
mediagdo estabelecida pelo processo, através de sujeitos-objetos € o publico, a comunidade
receptora dos proprios materiais.

As trés dimensdes operam de modo sincronico a contingéncia e por consequéncia o
proprio sentido de se estabelecer uma projecao de imagens culturais dentro da dindmica das
acoes do movimento indigena na localidade da aldeia da Monguba; Estes espagos sdo
essencialmente pedagogicos-formativos, faz parte da natureza destas acdes o estimulo pode

ico, da natureza do aprendizado. E uma equagdo propria do contexto local das popula¢des



indigenas, onde os modos de vida, as praticas instituidas estdo em tensdo com mundos ndo
indigenas que se aglutinam, cabendo assim, a busca, mesmo que de modo mais ou menos
consciente, de elementos que afirmam significados comunicacionais, onde os sujeitos possam
assim inventar distingdes a partir da convencionalizagao.

2.5 - Exercicios com a Memoria

Os eventos dos povos indigenas no estado, em geral, quando se mobiliza pessoas de
distintas localidades, acontece a pernoite e ainda no come¢o do dia do domingo as
experiéncias finalizam. Assim as tardes de domingo na Casa de Apoio (principal espaco de
recepcgdo desses eventos na aldeia do Monguba) ¢ um momento particular, marcado pelo 6cio,
a casualidade, o dia passa com uma velocidade particular, a Casa de Apoio fica esvaziada.
Sdo aqueles momentos que nao sdo citados ou revisto da solitaria experiéncia antropologica,
se nos permitem sdo o extra-campo (o que sobra da experiéncia) do proprio desenvolvimento
do trabalho e do campo. Estes podem ser decisivos, € como temos visto, o sdo, para o
estabelecimento de relagdes com a localidade, para a ampliagdo do horizonte das
interpretagdes, ou mesmo para o confronto solitdrio do antrop6logo com o estranhamento
cultural; Como nos lembra Roy Wagner a vida nas comunidades ¢ muito mais intima que as
presuncdes do pesquisador (2017:p 30), assim diferentes momento, contratempos e atividades
que passamos sao momentos de acompanhamento (indo junto) com o proprio movimento
colocado pelas dindmicas cotidianas.

Nessa tarde, estava eu, Roni (14), membro da Juventude Indigena, morador de um
pequena casa a alguns metros da Casa de Apoio ¢ estudante da escola indigena Ita-Ara e Oga
no terreiro do Pajé Barbosa, ainda ¢ monitor do museu, e tem uma intimidade com camera,
equipamentos de projecao, espacos técnicos, em realizagdes onde acontecem as apresentagdes
de Toré¢ e a divisao de grupos de trabalhos para as atividades Roni est4 presente; e Yuri (6),
neto de Pajé Barbosa, uma crianga esperta, dialoga, quando a vontade com todos ao redor, ¢
um dos queridos companheiros diarios na dindmica da Casa de Apoio — ele ¢ filho de
Nadia.Nadia ¢ uma das filhas do Pajé Barbosa, estd na graduacdo intercultural e desenvolve
atividades em um terreiro que ¢ proprio dela. Assim Yuri, tem uma certa intimidade com o
mundo das giras, encantados e torés. Ambos, durante os dias, me incitaram reflexdes sobre as
dindmicas de grupos, em especial a dindmica de transmissdo de significados proprios da
localidade, relacionado a imagem local “de ser indigena” que eram manifestas em
brincadeiras e jogos que as criancas € jovens faziam, relacionando, na dindmica do brincar
caracteristicas de forca, destreza e habilidades reflexivas com a qualidade de ser indio. Ele se

balangava pendurado na arvore com os bragos, trés ou quatro criancas ao redor observavam,



eu de longe pude ouvir Rony dizendo, acompanhado de um pulo ao chdo - isso ¢ mao de
indio - Todos ao redor, riam

Muitas vezes, dormindo sozinho na Casa de Apoio, ou com alguma pessoa que fazia
companhia, Yuri na manha do dia sempre chegava despertando a todos, logo cedo. Nessa
tarde estdvamos como diriam de bobeira; Yuri, brincando mais distante, enquanto eu observo
Roni tocar no tambor, conversamos, quando o pequeno Yuri visualiza Francilene ao fundo,
entrando pela porteira a uns cem metros de distancia. Francilene ¢ a filha mais nova do Pajé
Barbosa, ¢ estudante da Graduacao Intercultural da Universidade Federal do Ceara, filha de
santo e participou, quando membro da Juventude Indigena Pitaguary em 2008, do processo
de producdo do curta-metragem Protagonismo Juvenil; além disto Francilene (33) mantém
uma relagdo cotidiana préxima com sua mae (Liduina, 55) e o Pajé Barbosa, sendo entdo,
também registrada em diferentes momentos do movimento de producdes audiovisuais na
localidade, inclusive no curta-metragem Encantaria (2016);

Estes filmes ja estavam rastreados antes de estar em campo. Ainda tinhamos em
mente discutir mais intimamente as memorias com possiveis pessoas envolvidas no processo
de producao sobre o filme sem titulo, um documentario gravado no territorio Pitaguary, mas
em outra localidade, segundo alguns espectadores de sessdes coletivas do mesmo, a ocasido
era a primeira assembleia do Povo Pitaguary. O filme, d4 para saber nos créditos ¢ realizado
por Guaracy Rodrigues e Edmar de Oliveira Junior, possivelmente gravado no ano de 1993;
os realizadores tém trabalhos relacionados na area televisiva e do turismo. Esses quatro
filmes eram os objetivos centrais na busca por pessoas para refletirem de forma mais
individual sobre o processo de producdo deles. De modo geral os exercicios continham a
proposta de assistir o material previamente ou no momento da conversa e o registro de audio
da conversa, para revisdo futura. Assim iriamos pontuando no didlogo os passos para as
decisdes de montagem, as intengdes com os recortes e, talvez, o mais interessante, além desta
busca por intengdes, eram a evidéncia aos sentimentos de se produzir, quais as expectativas e
os desejos que atravessavam este processo.

Ora, com estes filmes em mente, nos bastaria indicar os sujeitos, acordar com os
mesmos e estabelecer, construir no manejo do cotidiano, ou numa pré-programagao
estabelecida com os pares, momentos de conversa sobre o processo produtivo. Tendo em
vista o apressado calendario dos eventos e as atividades seguidas nos fim-de-semana, essas
atividades acabaram acontecendo de forma mais casual com sujeitos e adequa-se a propria
realidade programada daqueles no qual ja tinhamos interesse. Assim participaram deste

experimento as conversas com Antonio Silva “Gord”, Francilene Costa, Nadia Costa e Pajé



Raimundo Barbosa. Ainda investigamos de forma mais profunda as narrativas de Benicio
Pitaguary em agdes relacionadas a producdo audiovisual como sua fala na IV Mostra
Itinerante Livre de Cinema, realizada pelo coletivo Entre Olhos em agosto de 2019, e o
discurso de apresentagdo do Laboratorio de Criacdo Audiovisual do Centro Cultural do Bom
Jardim — CCBJ, em Setembro de 2019; Estes sdo os personagens que nos guiam com suas
narrativas dadas, juntamente com os discursos das sessdes coletivas (a etapa anterior
apresentada) para um desenho sobre o processo de significagao da representacao cultural,
através do audiovisual, estabelecida no contexto da localidade da Aldeia da Monguba dos
indios Pitaguary.

Francilene, naquele domingo morno de Maio, nos trouxe outra experiéncia a ser
considerada e, além, demarcadora do reconhecimento (o entendimento dos interesses do
pesquisador) do trabalho desenvolvido por nos dentro da localidade. Francilene me deu um
DVD com um filme que ela tinha participado na gravacao. Olhei, ela ndo falou muito, apenas
disse que tinha sido gravado na pedreira e que talvez eu me interessasse. Eu a questionei se
ela tinha conseguido usar o DVD, ela me informou que nio. Na casa dela ndo tinha leitor de
DVD, entdo o mesmo tinha ficado parado desde a sua producdo. A capa branca com
ilustracdes o nome do filme e a ficha técnica ja indicavam algumas associa¢des que podiam
ser feitas so pelo proprio corpo do objeto. A produtora responsavel era a Tardo Filmes, com o
curta de dezoito minutos foi gravado em 2013 e se intitula Serra. Combinei que poderiamos
conversar depois sobre o filme; ainda Francilene me questionou se eu poderia digitalizar o
material para poder assistir no celular. Eu respondi que poderia sim, assim nos dias seguintes
fiz o requerido e nos encontramos na sequéncia. Construi uma tabela onde crio uma

indexa¢do com as pessoas que conversamos Os respectivos processos pautados que esta

abaixo.
FILME (MODO DE PRODUCAO) PESSOA
PROTAGONISMO JUVENIL, 2008 (curta | Francilene e Gord
participativo)
SERRA, 2014 (curta sobre) Francilene Silva
ENCANTARIA, 2016 (curta sobre) Francilene Silva

Além destes filmes que acessamos seus processos, ou ao menos as representacdes

deles, estabelecidas pelos sujeitos com quem fizemos didlogos especificos sobre as



produgdes. Essas experiéncias de observagdo, registro e associagdo signica dos elementos
manejados na narra¢do dos que narram, juntamente com a percepc¢ao e reconhecimento dos
contextos sobrepostos a projecdo (exibicao) audiovisual e em que termos ela se da, sdo
dimensdes que instituem o sentido de produzir audiovisual na localidade, parte da
inventividade do processo auténtico da localidade estd erguido nestes contextos citados.
Assim o exercicio de rememorar com o0s sujeitos, trabalha, em especial com uma matéria
prima subjetiva e sensorial que articula a poténcia do acontecido criador, busca ensaiar junto
aos participantes a projecdo dos significados do processo produtivo audiovisual — das
articulagdes materiais para a representagao cultural, se preferir

Tendo em vista que ndo hd uma transferéncia, nem resgate da experiéncia
rememorada, se realiza uma configuragdo narrativa que diz sobre as experiéncias vividas,
mas de fato ndo ha sdo, relegando ao processo antropoldgico assumido por nods, uma
interatividade inerente a propria natureza do objeto da pesquisa. Sendo assim a poténcia
pensada ndo ¢ a poténcia propriamente vivida pelos participantes do processo passado,
digamos ¢ uma outra poténcia, propria do encontro da conversacdo, que esta demarcado na
articulacdo dos interesses dos sujeitos — a associagdo dos modos narrativos de apresentagcdo
dos acontecimentos, as expressoes ditas e as palavras dadas importam mais que a averiguagao
da realidade dos acontecimentos, ou que uma discussdo filosofica sobre a origem- poténcia
do ato criador. Mas para ndo ficarmos em débito com quem contribuiu com a progressao do
debate e insercdo na comunidade antropoldgica da discussdo, vale uma breve reflexdo sobre
como entendemos a questdo da poténcia criativa da “memoria” dentro do aspecto
antropoldgico de criacdo audiovisual junto as populagdes indigenas e mais especificamente
como estas constroem os nossos dados antropoldgicos de pesquisa.

“[...] E, todavia, a poténcia ¢ justamente a coisa mais dificil de pensar.
Porque se a poténcia fosse sempre e somente poténcia de fazer ou ser
algo, entdo, nds ndo poderiamos jamais experimenta-la como tal [...]

ela so existiria no ato que a realiza [...]” (AGAMBEN, 2015, p. 21)
Podemos comentar que os experimentos de conversas com 0s sujeitos em questao
aconteceram através do proprio fluxo dos dias, entre uma sessdo e outra, em momentos pré
encontros informais, em momentos marcados com a pessoa. Apresentados os interesses
gerais da pesquisa, primando por uma simetria no didlogo os momentos tomavam carater
mais informal e coloquial possivel. Assim as narrativas buscadas no didlogo e a propria
formagdo contextual de onde emerge a experiéncia ¢é o distintivo proprio do momento onde os

seus significados sdo acionados na experiéncia performatica de proferi-los e afetam, se



multiplicando por outros diferentes contextos entre os sujeitos daquele encontro, diga-se o
antropologo e, no caso desta pesquisa, o amigo da localidade. Enfrentar essa questdo (da
percepcao da qualidade do encontro da investigacdo das memorias) parece-nos necessario
para o entendimento da qualidade do experimento;

Tendo em vista que a nossa comunidade antropologica “[...] com frequéncia procurou
evitar o problema da poténcia reduzindo-o aos termos da vontade e da necessidade [...]”
(idem: 2015, p. 26) vale continuarmos o debate para definirmos junto ao leitor o modo como
estamos conjugando a experiéncia de conversa-investiga¢do das narrativas dadas. Uma das
questoes se refere a formula do ato criador que em si ja ¢ uma criagdo propria ¢ em que
premissas (se existem premissas) para a constituicao (do ato) enquanto ato (objeto) de si ? No
caso é pensando o intersticio®, um entre lugar, um espagco em movimento visto através das
narrativas do ato criador — o filme — e da criagdo para narrar o ato criado. Em outras palavras,
quando cortamos a rede das relagdes que se emaranham, temos sempre relagdes de relagoes.

Em especial a criagdo audiovisual (ou estética de forma geral) maneja os processos
criativos em substratos de simbolos convencionalizados.

Numa leitura hermenéutica, esses simbolos convencionais, sdo resultados e
promotores de seu tempo, perpetuam significados enquanto a propria base comunicacional
persistir - sdo poténcias relacionais, fazendo-os que ao mesmo tempo sejam, mas poderiam
nao ser, pela sua propria natureza de existéncia. Assim as questdes que povoam essa sessao
ndo sdo sobre os antecedentes cognitivos (ou comportamentais) dos atos criativos. Mas sim, a
discussdo sobre a poténcia criativa dos indigenas da Monguba, quais os significados
estabelecidos e repercutidos nos atos criadores que foram elencados durante a pesquisa.
Estamos tragando esse caminho experimentando através das proprias narrativas locais sobre o
processo de representacdo cultural (audiovisual), tendo como ponto de partida as memorias
individuais dos sujeitos.

Crer que “[...] a passagem ao ato seja o resultado que poe fim a ambiguidade da
poténcia (que € sempre poténcia de fazer e ndo fazer) essa €, precisamente, a eterna ilusdo da
moral [...]” (idem,2015, p. 27). Isto ¢ uma justa questdo de discussdo sobre a natureza da
“formacdo” do objeto filmico, da representacdo visual dentro do contexto étnico. E, em
alguma medida, uma reflexdo que perpassa as formulagdes sobre as ideias de sujeito e objeto
no qual discutiremos de modo mais aprofundado, com as devidas revisdes tedricas

necessarias; mas por hora bastamos continuar dizendo que este ndo ¢ um movimento

8 Este conceito é colocado no jargdo das ciéncias sociais através do P6s Modernista Homi Babba, na capitulo 2
discutimos essa apropriagdo dentro do trabalho frente as nossas filiagdes tedricas assumidas para a analise



inovador dentro do cenario do pensamento social moderno-ocidental diferentes modos de
“superacdo” do binarismo sujeito-objeto foram inventados, e ainda em voga, diferentes
correntes de pensamento que desenvolvem suas conclusdes quase, sem nenhum contato
teorico.

Um certo consenso moderno, pode-se dizer, existe: a leitura binaria que relega
funcionalidades deterministas aos sujeitos e objetos tende a ser tencionada para a superagao -
essa discussdo, propriamente tedrica, mas que implica em modos epistemoldgicos de tessitura
de conhecimentos ganhou félego na antropologia pds anos sessenta. Mas paradoxalmente,
como aponta Tim Ingold (2011), as diferentes tentativas modernistas de ir além da
polarizacdo permanecem numa ldgica gramatical que apenas relega acdo o status de “[...]
efeito posto em marcha por um agente [...]” (p. 306). Essa coo-dependéncia da acdo
relacionada a um agente (sujeito) aliena a acdo dos objetos, ou melhor diz que os objetos
agem, mas a partir das intengdes dos sujeitos. Esse € um debate secular, com repercussao em
todas as areas do conhecimento, por que na realidade, estd tratando da epistemologia da
formulagdo de fendmenos na ciéncia - ou o seu modelo hilemérfico de formacdo do
conhecimento’ . Deste modo, essa relagdo entre sujeito e objeto para a nossa realidade de 9
pesquisa se da na compreensdo que os filmes também agem, por si, onde seu significado ndo
esté instituido, encerrado como objeto.

Como nos lembra o filésofo Vilém Flusser “objeto ¢ o que fica no caminho”, assim
devemo-nos controla-lo, retird-lo ou rompé-lo (apud INGOLD, 2011, p. 307), sendo os
significados apreendidos em forma de narrativas orais registradas por gravador de voz os
materiais que nos levam, no proprio movimento das conversas para a experimentacdo dos
sentidos de se representar audiovisual na localidade. Os significados estdo na propria
natureza da experiéncia da relacdo, assumida de forma simétrica entre os materiais (filmes,
narrativas, experiéncias) da pesquisa antropologica.

Posto isto, a primeira pessoa que conversamos foi Antonio da Silva, Gord. E um rapaz
de trinta e dois anos, morador da aldeia da Monguba. E conhecido pela atuacio no
movimento ¢ ¢ filho de santo do Pajé Barbosa, além de manufaturar objetos, em especial
chinducas, cachimbos e aplicadores de rapé. O filme que foi discutido com Goro ¢ o
curta-metragem Protagonismo Juvenil, gravado na aldeia da Monguba em 2008, o filme
aconteceu dentro de um regime de pesquisa de mestrado em Sociologia, na época do

estudante Gabriel Andrade que facilitou oficinas em parceria com o Centro de Defesa dos

® Sobre o padréo hilemorfico de pensamento consulta o debate: Ingold, 2011, p. 301



Direitos da Pessoa Humana — CDDPH. As oficinas contaram com a insercao em processo de
gravacao que seria feito, em todas as suas etapas, pela juventude indigena, com o auxilio do
facilitador e se inseri num processo geral de outras diferentes atividades como a confec¢ao do
jornal indigena.'

O filme conta uma narrativa sobre o processo de conquista da Escola Indigena Ita-Ara
na aldeia, assim como conta sobre a necessidade de um posto de saude na localidade. O
documentario ¢ composto num formato jornalistico, onde as perguntas estdo presentes na
montagem final e o modelo de conversacdo entre dois sujeitos ¢ assumido como caminho
narrativo, entre as falas, como transi¢ao, ou entre a fala, como ilustracdo aparecem imagens
que sdo gravadas pelos proprios participantes. Gord, contou que as imagens mais ou menos
mostravam sobre o que a pessoa falava. Algumas pessoas sdo entrevistadas por Francilene
durante o filme, e ambos disseram que a sequéncia do dia de gravacdo seguiu o caminho,
saindo da Casa de Apoio até a Casa do Meio. O filme termina com a fala do Cacique Daniel e
do Pajé Raimundo Barbosa. Gord conta que foi um dia de gravagdo. A equipe saiu da Casa de
Apoio e foi entrevistando as pessoas na medida que as iam encontrando em suas residéncias,
o objetivo final era contar com a fala do Pajé Barbosa, sendo entdo uma surpresa para todos,
a visita do Cacique Daniel, que acabou, também, entrando para a gravac¢do. Gord, conta que
como o cacique ndo estava previsto, ele acabou usando o cocar e a maraca do Pajé. O filme ¢

finalizado com uma roda de toré feita pela equipe e os presentes.

e e -—— e

1% Esse processo de produgdo foi detalhado na dissertagdo do Gabriel, que se intitula: O suporte Video-Grafico
Entre os Tapeba: Producdo e Afirmagdo da Identidade Etnica (UFC, 2012)
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Imagem 11 - Cacique Daniel (2008), no enquadramento do filme Protagonismo
Juvenil.

Sobre esta causalidade com o Cacique Daniel, podemos dizer que a experiéncia
espontanea para o audiovisual tem trazido a tona diferentes praticas locais, sendo muitas
vezes a forga que leva o status para imagens contextuais valiosas historicamente — isso ¢
talvez, o que alguns chamam de a magia do cinema — a possibilidade de registrar algo que s
acontece naquele momento, por aqueles contextos. Assim, Cacique Daniel estar presente no
dia da gravacdo era uma causalidade positiva para o acontecido proposto pela equipe de
producgdo (Gabriel, o facilitador, ¢ um grupo da Juventude, Francilene e Gor0, entre estes).
Ainda podemos comentar sobre a situagdo do Cacique esta sem cocar, requerendo, assim para
a gravagdo a utilizagdo de um - Pajé Barbosa o empresta um. Pensamos que isto indica nogao
autoconsciente interna de representatividade do proprio objeto e para além pode-se ser pode
ser pensando com a operacao que Faye Ginsburg associou ao conceito de estética incorporada
(embedded aesthetics) que seria uma caracteristica mais autoconsciente de orientagdo de
narrativas convencionais sobre grupos étnicos. (1994, p. 368).

Assim, Cacique Daniel, no enquadramento colocado indica um referente étnico,
necessario para afirmagdo do discurso narrado, que em alguma medida estd associado
simultaneamente a base comunicacional comum de indigenas e ndo indigenas. Tendo em
vista que as questdes faladas no documentério sdo propriamente de articulagdes politicas, e
retomadas historicas das lutas locais para melhorias em satide e educacdo na aldeia, as

imagens se associam, de modo a conjugar sentidos no proprio movimento de producao



audiovisual.

Observamos que o Cacique estd pintado com Jenipapo, e estd com um corddo de
dentes, mas por que ainda mais um cocar? Os povos indigenas no Nordeste passaram por um
processo de silenciamento da afirmacao étnica, tendo uma retomada de diferentes povos no
Nordeste (levantar a aldeia) proeminente na segunda metade do século passado. Estas
populagdes, seus biotipos corporais € modos de vidas comunitarios, de modo geral, ndo
correspondiam as expectativas exoticas da imagem do que € ser indio para as populagdes nao
indigenas. Assim as populagdes étnicas passam a instrumentalizar esses elementos distintivos
(para os ndo indios, o estado) para, em especial, o reconhecimento, e paulatinamente a
autonomia dos territorios.

Neste contexto certos simbolos sdo elencados dentro de narrativas de memorias
coletivas que permeavam a configuracdo de ancestralidades étnicas comuns ou distintas pelas
proprias populacdes - esse processo ¢ percebido como elementos de um regime de memorias
que se conjugam infra estruturalmente na organizagdo epistemoldgica do movimento, sendo a
base comunicacional e por consequéncia, de modo geral das populagdes indigenas no
Nordeste — esses operadores de sentido, como os estamos chamando, foram identificados nas
relacdes contextuais e nos indicativos estéticos de enquadramento, obviamente isto ¢ um
apanhado geral sobre a relacdo discurso (significado) e (ag@o) pratica identificada como
agéncias da representacao (cultural) audiovisual na localidade.

Tem-se entdo disposta para a movimentagdo organizada das populagdes indigenas um
universo signico colocados no préprio langar, no movimento que sdo compartilhados entre os
diferentes grupos. Este universo comum, de simbolos compartilhados, ¢ o que Roy Wagner
chamou de base comunicacional, por onde os simbolos sdo comungados (ou negados). A
partir desta base de comunicacdo se institui a propria motivacao (os motivos ) de fazer algo
(no caso de fazer audiovisual), pois a partir dela se programam valores e os condicionantes de
superacgdo destes mesmos valores. E uma base de proje¢do de mundos possiveis, a partir de
contingentes dados e a0 mesmo tempo em movimentos constantes. Entdo ¢ compreensivel
entender o aspecto da magia para os cineastas, ou a casualidade para Gord, tendo em vista
que a experimentagdo destes conjuntos ao mesmo tempo, no agora, ¢ um processo
especialmente particular, dado pelo préprio enquadramento de relagdes do momento. Assim
os motivos dados para a producdo audiovisual, estad instituida a partir da propria
interpretagdo, compartilhamento e reconhecimento desta operacao pelos sujeitos participantes
— o filme “fala” sobre um objetivo tematico: as escolas indigenas e situacdo da saude

comunitaria, mas “[...] a fonte da motivacdo sdo sempre uma funcdo das distingdes



convencionais por meio das quais essas coisas sdo interpretadas [...]” (WAGNER, 2017, p.
91).

Assim, tanto para este contexto de usar ou nido o cocar no momento de gravagao,
como para outras questdoes de interpretacdo das praticas, da configuracao do entendimento
das acgdes e das representacdes de si, podemos pensar que estas motivagdes sdo contextuais e
s0 sdo possiveis tendo em vista as relagdes entre os simbolos colocados no movimento
indigena cotidianamente. A vivéncia com o movimento indigena, a leitura particular da forga
do simbolo do cocar para afirmacdo étnica sdo processos de constituicdo coletivos, que
acontecem por meio de contrastes, encontros e sobreposicoes significa ao longo da historia
local. Como este processo € relacional, “[...] segue-se que individuo nunca aprende a atuar ou
a se motivar simplesmente como uma resposta ‘neutra’ ou descomprometida’ [...]” (idem).

Francilene, Nadia, Liduina e Pajé Barbosa ¢ nucleo familiar projetado em diferentes
acoOes audiovisuais sobre praticas espirituais. Apesar deste ndo ser bem o nucleo familiar, mas
dizemos isso, a partir das imagens colocadas pelos curta Encantaria (2016), Serra (2015) que
apresentam as pessoas comentadas através de relagdes familiares, evidenciando vinculos
miticos e ecoldgicos. Antes de continuarmos ¢ importante reavivar que tivemos contato ainda
com outros diferentes processos audiovisuais que deixaram de ser analisados com mais
precisdo e através dos métodos assumidos na pesquisa; Mas, acreditamos, estes também estdo
indexados dentro da tabela geral de indicagdo dos formatos audiovisuais de producdo e
intengcdes de comunicagdo encontrados ao longo da pesquisa, descrito na apresentacdo do
trabalho.

Ainda, estas narrativas rememoradas sobre estes processos de produgdo sdo a matéria
central da discussdo ao longo do texto antropoldgico, tendo em vista que as sessdes coletivas
se deram centralmente na exibi¢do do curta-metragem A lenda Cotidiana, exceto por duas
sessdes com Protagonismos Juvenil e outra com o filme de Guaracy. Sendo assim percebido
os sentidos, sentimentos e pulsdes do ato de representacao cultural através das praticas
audiovisuais entre os Pitaguary de Monguba. Rememorar com os sujeitos nos revelam
dimensdes particulares subjetivas que, associadas ao universo local e as conjugacdes da
cosmologia da populagdo com processos externos nos revelam, em certa medida, a poténcia
do ato criador do sujeito, e por indu¢do, do proprio povo indigena. Entdo este contexto
familiar (do Pajé Barbosa) ¢ acentuado através de um simbolo, que descrevem conjuntos
familiares como caracteristicas proprias das populagdes étnicas.

De modo geral, se pensarmos através deste arquétipo, por meio de uma arqueologia

deste indicador, podiamos encontrar no caminho uma premissa de conhecimento sobre



populagdes étnicas, talvez, como as formulacdes das Sociedades Antigas, onde as relagdes
familiares, assim como outros indicadores sociais, seriam as caracteristica da evolucdo
humana, podemos ver no texto do evolucionista Lewis Morgan “[...] a familia estava
avangando da consanguinidade para a monogamia, passando por formas intermediarias |[...]”
(2005, p. 22); por esta perspectiva ainda, em alguma medida, persiste a no¢cdo de Morgan, de
afirmacdo de nucleos familiares como elemento social distintivo que “representa” uma
“humanidade comum”. Sendo assim, sdao lido na contemporaneidade, estes lagos conjuntos
familiares como caracteristicos de comunidades e populagdes étnicas. Neste universo a
familia do Pajé Barbosa estd proeminentemente em evidéncia. E isto (o contexto de proje¢do
da familia do Pajé Barbosa em filmes), além do indicativo da histéria do signo familiar como
dispositivo de reconhecimento étnico, tem um contingente propriamente politico local, que
estava mais evidente no passado recente da aldeia, talvez, do que no momento da pesquisa.

A familia do Pajé Barbosa, atualmente, parte dela, reside num espago de retomada de
territorio, dividindo o cotidiano material e espiritual entre o espago da Retomada e na Casa do
Meio; A Casa do Meio ¢ como ¢ conhecido a outra residéncia do Pajé, tendo em vista que ele,
e seu nucleo familiar, dividem seu tempo entre esse local e a Retomada da Pedreira; E curioso
pensar que a Casa do Meio, demarca, mais ou menos, o “meio” geografico da aldeia da
Monguba, assim a nominagdo entre as pessoas na localidade sobre a residéncia incide,
também, a partir de um espectro de reconhecimento étnico, por exemplo, um moradora da
aldeia da Monguba, ao sentenciar essa nominagdo pensa o percurso da Retomada até a Casa
de Apoio, no meio esta a casa do Pajé Barbosa. Mas como diziamos atualmente ele divide sua
rotina, semanalmente com a casa da Retomada; neste espaco funcionava, ainda na década de
noventa, uma pedreira da Brita Boa, a empresa atua com mineracao e um de seus clientes ¢ a
propria prefeitura de Fortaleza, capital do estado e faz fronteira com o municipio onde estao
localizados os Pitaguary.

A pedreira foi desativada no comego dos anos 2000 e tentou retomar as atividades no
territorio no ano de 2011; Disputas judiciais, pedidos de desintrusdo no territério e todo um
repertorio nacional de disputa agraria que ja ¢ conhecido pelas populacdes indigenas era
passado pelos Pitaguary, quando articula-se um retomada do espago, através da ocupagdo por
pessoas da terra em questdo. Um movimento de apoio foi construido e no ano de 2012, a
familia de Pajé Barbosa e outras pessoas ocupam o espago. Por alguns meses diferentes
grupos deram apoio, fizeram campana e estavam presentes. A pedreira, como ficou
conhecido o espaco, se tornou durante os anos seguintes um local de recepcao e realizagdo de

atividades. Isto, talvez como resultado das proprias inten¢des do grupo, favoreceu ao fomento



de atividades distintas no espago. Foi-se projetado e construido o Museu Indigena Pitaguary,
que funcionou no espago até 2019 e outros momentos de encontros indigenas, acampamentos
solidarios e experiéncias rituais locais colocaram a retomada da pedreira no repertorio das
articulacdes locais.

Assim as acdes que foram guiadas para a Aldeia da Monguba, através de agentes
externos, pode-se dizer, pela popularidade local que a aldeia toma com as campanhas, que a
regido despertou interesse para realizadores na localidade. Se observarmos as agdes de
produc¢do audiovisual, e tomarmos um contraste visual, vemos que entre os anos 2014 a 2019,
diferentes filmes, projetos, acdes audiovisuais foram desenvolvidos no territério ou com a
participacdo de pessoas da aldeia, ou de modo geral, dos Pitaguary, diferentemente dos anos
anteriores, quando vemos duas, ou trés produgdes de destaque e permanéncia na memoria da
localidade. Nessa efervescéncia historica para o contexto de producdo audiovisual a
linguagem assumida pelos formatos, diferentemente das anteriores, sofre mudancas
substanciais. O modelo de entrevistas € revisto e a participag@o dos sujeitos ¢ configurada de
modo, mais ou menos, decisivo no proprio processo de concepcao da obra (que é externo),
assim a participacao dos sujeitos ¢ mais consultiva - ¢ uma participagao por consulta.

Estamos pensando os niveis de participagdo projetados pelos filmes para o
estabelecimento dos niveis de mobilidade e protagonismo indigena nas produgdes. Nos filmes
Encantaria e Serra o esquema produtivo, as propostas colocadas tem a consulta-permissao das
pessoas objetivadas na producdo, assim a participagdo acontece através de uma consulta com
a comunidade local. Como o audiovisual tem sido assumido como pratica de mobilizagdo e
representacdo das pautas locais € comum o aceite de forma mais imediata, isso € percebido
com o entusiasmo sobre as producdes na localidade; com esses contingentes favorecendo o
andamento das produgdes ficou comum a presenga de projetos fotograficos e audiovisuais
que se instauram através de agentes externos. Propriamente, estes filmes sdo proposi¢des
externas a aldeia, assim a equipe de produgdo tem o total dominio das perspectivas de
montagem dos conteudos evidenciados. Entdo, objetivamente, ndo sdo propostas demandadas
(como ¢ o caso do curta-metragem A Lenda Cotidiana), nem ao menos compartilhadas (como
¢ o caso do filme Protagonismo Indigena), suas propostas para o acontecimento
cinematografico sdo, em menor ou maior sentido, consultadas com as localidades pelas
equipes.

O filme Encantaria (2015) tem a direcdo da cineasta cearense Fernanda Brasileiro e
foi gravado especialmente na “Casa do Meio” (residéncia original) do Pajé Barbosa. O curta

apresenta imagens do nucleo familiar, acompanha o Barbosa em uma atividade de pesca,



rememora a construcdo da casa dos pais e na rotina de preparacdo da Gira de terreiro
demonstra a transformagdo estética ocasionadas dos personagens. O filme tem uma
linguagem propriamente do circuito cultural cinematografico documental independente, com
longos tapes continuos, uso de cAmera parada e a imersdo particular em um universo'' . Neste
11 filme, além do Pajé, outros sujeitos aparecem de forma mais tangencial, tendo a presenca
das suas filhas (Nadia e Francilene), além de sua companheira e cambone de terreiro, Liduina
Silva. Essas pessoas sdo projetadas em momentos intimos, com cenas alegres da rotina
familiar e outras contemplativas das atividades de pesca, caminhada na mata e preparacao
ritual da gira. Neste sentido podemos observar que se sobressaem, numa leitura associativa
das imagens, narrativas que estio circunscrevendo simbolos (imagens-narrativas) de distingdo

étnica.

Imagem 11 - Da esquerda para a direita: Pajé Barbosa, Liduina Silva, Nadia Costa e
Aline; Enquadramento do filme Encantaria (2015).

Contam os participantes que o filme teve um fim-de-semana de gravag¢dao onde a
equipe acordou através da mediacdo de Nadia Costa o registro de um dia da vida local.
Indicando deste modo que, apesar do interesse na realizagdo, a proposta surge através e por
meio “das mados” de agentes externos que t€ém um maior controle sobre a construcdo da
narrativa. Deduzimos que devido a pouca familiaridade com a equipe, as imagens se

constituiram de forma limitada sobre a gira. Em certo momento do filme, ap6s um frame que

I Estes elementos, a linguagem assumida nos levam a perceber um contraste estético (no modo finalizagio)
onde por uma lado, no circuito cinematografico especializado, temos uma valorizagdo dos elementos visuais
enquanto nas produgdes participativas, onde os sujeitos locais t€ém maior dominio, a montagem do filme ¢
constantemente atravessada a didlogos, conversas e narragdes.



mostra o altar do terreiro com as imagens em gesso, fotografias e outras componentes da
mesa que ficam dispostas os objetos do terreiro da casa do meio, ficando a representacdo da
Gira através da sobreposi¢ao desta imagem e o dudio do ritual. Assim a nominagao, também,
constituida de forma externa do filme, conta com uma expressao usual entre os filhos de
santo e populagdes indigenas - a Encantaria. Talvez, se permita a leitura de dizer que sdo
elencadas imagens, perspectivas (que sdo da realizadora, em maior parte, que dos indigenas)

sobre os contextos que circunscrevem a realizagdao da encantaria.

Imagem 12 - Screen do filme ”Serra” - na imagem Gord (de costa), Francilene (azul),
Aline (ao lado de francilene), Alex (No centro), Pajé Barbosa e Nadia. Exceto Gor6 e Aline,
todos tém parentesco de primeiro grau com pajé.

O filme foi gravado em 2016 pela produtora cearense Tardo Filmes com a realizagao
de Juliane Peixoto, Luciana Vieira ¢ Rao Ni. O filme conta ainda com uma equipe
sistematizada no modelo de divisdo de trabalho cinematogréfico classico. A linguagem do
filme ¢ uma mistura de entrevistas, falas diretas, onde os sujeitos narram sobre a relacdo com
a terra, com a natureza, com as plantas € o bioma daquela localidade de forma geral,
emaranhado a essas falas, que tem o tempo da fala, imagens mais longas e de contemplacao
paisagisticas interseccionam as entrevistas. Além de no inicio o filme ir mostrando rosto,
continuamente de diferentes personagens, que nada falam, s6 mostram seus corpos, suas
expressoes.

Aqui ¢ importante ter em mente que as imagens estdo associadas a discursos, como

dissemos anteriormente, relacionados a uma espécie de base comunicacional por onde se



realiza a comunicagdo. Estas narrativas visuais sdao, entdo, expressoes da representagao
cultural, pensando em especial estes dois filmes “Encantaria” e “Serra”, essa contribuicao
discursiva a conversa infinita de significados (narrativas) sobre os povos indigenas no
nordeste, esta assentada localmente, através do ajuste com os participantes, obviamente este
ndo foram obrigados a gravar, nem tdo pouco sdo ingénuos quanto a repercussao externa do
material audiovisual. Assim a justificativa local é a comunicagdo da luta indigena. E podemos
observar isso em diferentes narrativas locais sobre os “motivos” de fazer video, no contetido
da maior parte dos videos, que evidenciam diferentes dimensdes na disputa politica, que em
suma ¢ uma tensdo de narrativas; ainda pode-se observar na natureza dos processos
audiovisuais gerados (intencionados) para internet pelos proprios Pitaguary, como os videos
de campanha e os videos demandados, que comentaremos mais a frente.

Deste modo podemos entender até o momento que as intengdes de produgdo (o que
vai produzir) e o contexto produtivo (como se vai produzir) esta demarcado, em grande parte,
na origem da concepcdo do contetdo. Assim as relagdes permeadas pelos filmes, videos e
processos audiovisuais na localidade da Aldeia da Monguba, como percebemos, sao
mediadas na articulagao dos agentes produtores e consideravelmente, seu contetido, ¢ afetado
pelo reconhecimento local da “importancia” de ser “mostrado” que € caracterizado pelo
enquadramento social do periodo historico. Essa concepcdo do contetido € vista a partir da
localidade, ora ¢ uma obviedade que o filme (ou o processo) s6 existe quando chega (e ¢
permitido) para/ pelos os agentes do grupo.

Como aponta Renato Athias (1996) “[...] a relacdo entre a equipe de pesquisa com a
comunidade ou grupo especifico ¢ fator chave que determina o sucesso do projeto de video
[...]7 (1996, p. 7, tradugdo nossa). Cabendo assim, nesses esquemas produtivos de obras que
sd0 do meio especializado - como demarca a classificagdo de Leroi-Gourhan (1948 apud
ATHIAS, 2004) sdo obras “[....] realizadas sem a intengdo de pesquisa, mas que assume um
valor etnolégico, pela maneira como a histéria ¢ contada [..]” (p. 82) - “[...] a
responsabilidade de informar sobre os potenciais usos das cenas [...]” (ATHIAS, 1996, p. 8)

“[...] Dois dominios podem ilustrar estas diferengas do processo de producio: a) o
conhecimento e b) a decisdo de fazer o processo [...]” (ATHIAS, 1996, p. 8, tradugdo nossa).
Assim o desenvolvimento dos filmes, seu processo, intengdes e comunidade receptora €
determinado, em grande medida, pela relagdo entre a equipe de produgdo (que no contexto
local, em geral envolve sujeitos externos) e os sujeitos gravados. Posto tudo isto, até o
momento, podemos ja deduzir que as experiéncias audiovisuais separadas no circuito local da

aldeia da Monguba, dividas entre os conjuntos que apresentamos (filmes com; filmes sobre;



filme DO; e videos por demanda), estdo em sua maioria relacionados para a comunicacao
externa. Demarcando assim um consenso de que as imagens ensinam, mostram alguma
dimensao essencial na afirmagdo étnica populacional e para a garantia dos territorios, nas
palavras de Antonio Gor6 “o filme ajuda a mostrar a luta dos indios”.

Em sua maioria os videos estdo sendo exibidos em primeira mao em espagos externos
a aldeia, sendo a comunicagdo audiovisual um instrumento de mediacdo cultural entre as
experiéncias da aldeia e da cidade. Assim se afirmam de modo mais substancial imagens
comuns que relacionam a um sentido de indianidade fixada no imaginario ocidental por
diferentes grupos que dialogam com as populagdes indigenas como as organizagdes nao
governamentais € as institui¢des estatais. Com a permanéncia da base comunicacional de
afirmacao visual da indianidade, tendo em vista que as comunidades receptoras usualmente
(exceto o expectador com inten¢do de pesquisa) fazem as leituras das imagens por elas
mesmas, estas terminam por comunicar imagens.

E estas se afirmam por si s6, mas ndo a intengdo produtiva, e sim as dimensdes de
recep¢cdo que caminham massivamente junto ao desenvolvimento e permanéncia da base
comunicacional comum. E estas imagens apresentadas, os arquétipos evidenciados e as
retoricas faladas sdo comunicadas sem um dominio real sobre a contetdos que elas podem
ilustrar. Sendo assim essencialmente toda leitura exclusiva de imagens, sem considerar o
processo produtivo destas mesmas, € uma leitura exotica que se guia, primariamente pela
considera¢do de simbolos convencionais.

2.5.1 Registros audiovisuais demandados: Os videos para “guardar” e as paisagens
ideais

Antes mesmo da institucionalizagdo de projetos de preservacdo, salvaguarda e
permanéncia cultural de populacdes tradicionais, estes grupos ja operam praticas e alimentam
circuitos que perpetuavam os conhecimentos dessas populagdes, essas estratégias de
propagacao do universo simbdlico das aldeias ¢ mantido de forma relacional aos dispositivos
tecno-sociais das épocas.

Com o advento da internalizacdo da audiovisual nas experiéncias das populagdes
tradicionais, em especial entre os povos indigenas, temos visto emergir diferentes projetos e
acdes de registro audiovisual que ¢ encabecado, mobilizado e sensibilizado sujeitos
mediadores para a realizagdo por agentes internos. Este contexto de gravagdo ¢ um advento
contemporaneo que ainda esta se construindo enquanto campo de popularidade na logistica
de produgdo de conhecimento da antropologia visual, mas tem-se chamado estes

experimentos de antropologia visual demanda, ou somente “videos demandados”.



Onde a produ¢do do video responde a um reconhecimento local de necessidade de
registro ou gravacdo de sujeitos, lugares, praticas e narrativas. Esses videos estdo mais
proximos a ideia de projecao de uma “realidade” que necessariamente, pelas expectativas da
aldeia, devem ser comunicados, sejam videos de protestos, divulgagao de noticias, ou, os que
de fato estivemos diretamente no acompanhamento da produgdo, os videos para registro, ou
tomando uma expressao de usada por Isabel Penoni (2018), os videos para guardar, onde as
intengdes do video sdo, primariamente feitos para “guardar a cultura”, mas nao
exclusivamente, dentro do cenario Pitaguary, pois alguns dos materiais circulam, ou sdo
gravados com a dupla intengdo de registro de oralidades e narrativas de personagens da aldeia
e de comunicar essas experiéncias em processos especificos e com a curadoria necessaria aos
conteudos que sdo intimamente familiar. Mas o que vale considerar por hora ¢ que estes
videos®[...] neste sentido, se adapta bem a definicdo de imagem como um objeto dotado de
indexicalidade, ou seja, de propriedade de indicar um contexto real [...]” (VAILATI, 2014, p.
144).

O processo produtivo deste tipo de video ¢ muito interessante para o reconhecimento
sobre o sistema de prestigios e valores (sentidos) envolto nos corpos individuais dos sujeitos
pitaguary, e por hora vamos considerar de modo mais tangencial, deixando uma reflexao
progressiva sobre os materiais que produzimos em conjunto (de modo demandado) pelos
Pitaguary, nos anos de 2016 e 2019.

A eleicdo dos personagens a serem gravados ¢ contextualizada e legitimada pela
propria disposi¢do entre as experiéncias individuais dos sujeitos (que serdo gravados) e a
valorizacdo destas experiéncias internamente pelo grupo. Assim ¢ uma relacdo interna ao
grupo e muitas vezes se estabelece de forma intima, onde os contatos pessoais-familiares para
a mediacdo da realizacdo sdo a matéria prima que constrdi a possibilidade, pois ndo sendo
assim (a media¢dao por um parente) o acesso a essas narrativas sdo quase impossiveis, tendo
em vista os contextos de idade, local e a propria intimidade do interlocutor que nos favorece a
apresentacdo de dimensdes subjetivas que ndo seriam acionadas em outros contextos
produtivos.

Assim os videos ndo sdo qualquer processo comunicativo envolto de interesses
externos. Aqui, como nas experiéncias anteriores os processos sdao elencados através de
nogdes pedagodgicas de proposigdo, existe intengdes comunicativas, neste caso, pondera-se
essa necessidade interna. Embora, majoritariamente as experiéncias audiovisuais constituidas
em outros contextos, apesar de funcionarem como praticas pedagogicas internas, quando o

contexto favorece, sdo estes essencialmente para a comunicagdo externa, ¢ uma pedagogia



visual para os ndo indigenas. Tendo em vista que estes filmes cinematograficos, para salas de
cinema, ndo estdo circulando com visibilidade no circuito mainstream, nem ao menos nas
emissoras publicas, a comunica¢do com a audiéncia indigena acontece através de festivais
especializados e, atualmente, por meio da circulacdo na internet.

Entdo diferentemente deste sentido pedagodgico para a audiéncia ndo indigena, estes
processos demandados, mesmo funcionando como elementos de pesquisa e satisfaga as
expectativas exoéticas de grupos sociais, a sua natureza comunicativa ¢ propriamente para o
ambiente interno'’. Funciona como elemento de ensino interno, assim como tem uma
disposi¢do de reafirmar lagos afetivos, tendo em vista a relagdo parental entre os indigenas da
monguba como vetor proprio da criagao.

Neste contexto complexo da emergéncia da imagem demandada, faz com que quem
recebe a demanda de produzir (o pesquisador/realizador) seja um sujeito distinto, demarcado
por relagdes proximas e que ao menos tenha uma familiaridade com o contexto da aldeia.
Retirando a experiéncia de 2016, com as Gémeas Amélia e Augusta, que gerou o
curta-metragem “A lenda Cotidiana”, durante o tempo de pesquisa produzimos dois registros
demandados pelos indigenas da Monguba, em especial por Rosa Pitaguary e executados, por
mim, José Benicio e Manuel James. Como ja elucidamos na apresentagdo, constituimos
relacdo de producdo audiovisual, acdo de pesquisa e mediagdo cultural junto ao povo
Pitaguary desde o ano de 2016. Tendo participado, também, em 2016, no registro de Amélia e
Augusta, as duas senhoras centendrias que contam suas memorias com os encantados. Assim
para Rosa e para eu, essa realidade de demandar registro ndo era bem uma novidade.
Evidenciando assim a liberdade assumida na relagdo, assim como reconhecimento da pratica
que desenvolvo.

Sendo entdo, conduzido durante a pesquisa (no ano de 2019) o registro da Mae do
Pajé Barbosa e de historias sobre a localidade do agude da mariquinha, espago que entrou em
processo de retomada na aldeia da monguba no ano de 2019. Os videos (sobre a mae do Pajé
e das historias sobre o acude) foram encaminhados com intengdes e justificativas distintas. Os

registros da avd eram para realmente “guardar” as historias enquanto ainda ha tempo, tendo

12 Podemos ponderar que esta inferéncia ndo é uma novidade para o pensamento antropoldgico sobre a
proposi¢do de” formas” e” objetivos” de produgio audiovisual com os povos indigenas. Como podemos ver essa
distingd@o entre videos para “dentro”, para ”guardar’entre os "’[...] filmes voltados para a audiéncia ndo indigena.
[...I“ (PENONI, 2008, p. 177). Essa proposi¢do da autora, dialoga, como a mesma mostra em seu trabalho, que a
propria divisdo de metodologia do Video nas Aldeias, intuia, ou melhor, seguia essa indicagdo surgido das
necessidades das populagdes étnicas, que desejavam “guardar certas experiéncias. No contexto amazonico os
Rituais tem ganhado centralidade nesse materiais visuais particulares de cada povo. No nordeste indigena,
podemos pensar que esses videos demandados para resguardar sdo pautadas na evidéncia a personagens,
propriamente narrativas corporificadas.



em vista a idade avancada da senhora e a particularidade dos momentos que esta relatava. E
importante lembrar que na acdo em 2016, também se institui uma leitura local sobre a
fragilidade da permanéncia das estorias contadas, tendo em vista a idade de Amélia e
Augusta (pessoas gravadas na ocasido) e em certa medida, sem nenhuma surpresa, Rosa (a
requerente) estava certa. No ano de 2020 Amélia faleceu, levando consigo um imenso acervo
sobre as memorias de tempos, concebidos internamente, como 0s tempos em que se vivia
com os encantados, numa relacdo simétrica cotidiana. Em grande medida as falas registradas
revelam esse universo ideal que a vivéncia indigena da localidade perdeu ao longo do
“contato com a cidade”. Assim os registros tinham intengdo de guardar as falas destas
senhoras.

A primeira demanda, no periodo de desenvolvimento desta pesquisa (2018-2020),
aconteceu no ano de 2019, por volta do més de Junho. Estava no desenvolvimento das
oficinas junto aos Pitaguary (momento que vai ser trabalhado de modo mais profundo no
capitulo 3). Entdo Rosa Pitaguary informou que precisava da minha ajuda no registro da
anual realizado pela senhora, onde se aglomeravam pessoas da familia, amigos e parentes que
se reuniam para a senhora que iria rezar o terco junto com todos. O momento ¢ um ritual
propriamente do universo catolico e a atividade acontece fora da aldeia. A ideia de Rosa era
registrar esse evento e anteriormente a ele fazer uma entrevista com a AVO para ele nos
contar sobre as suas memorias da infancia. A equipe de gravagado foi totalmente composta por
membros da Juventude Indigena, eles registraram, entrevistaram e eu apenas acompanhei o
processo. Na ocasido os videos funcionam para registro, para guardar, funcionam na dindmica
do Museu Indigena, através da exibicdo com grupos visitantes.

A equipe era formada por Francilene, Benicio e Nadia que faziam se revezavam entre
o sentenciamento de perguntas e o manuseio da camera e do gravador. A atividade gerou
trinta minutos de material gravado que ficaram a disposi¢do do povo os arquivos. Apesar da
liberdade de montagem audiovisual no modelo documental seria uma possibilidade viavel de
trato do material, mas optamos por entregéd-los cru. Assim o processo estaria totalmente

coberto pelos agentes internos do grupo, desde a concepgao até o possivel formato final.



Imagem 13 - V6, Nadia, Benicio e Francilene (de costas) (Bom Jardim, junho/2019)

Os jovens desenvolveram assim um registro historico da localidade, com indug¢des
proprias e a partir dos modelos de reconhecimento local sobre o prestigio dos sujeitos. Apos
esse momento os videos ndo foram movimentados, mas obtiveram a sua fun¢do cumprida o
registro da atividade anual (o ter¢o) da senhora, além da busca por estorias miticas da
infancia da senhora.

Era comeco de agosto quando um grupo de familiares da aldeia da Monguba mobiliza
junto a comunidade a ocupacdo de um espaco reconhecido como essencial para autonomia
alimentar das familias, assim como um espaco de relevancia subjetiva, pois diferentes
sujeitos e familias mantinham relagcdo de uso do territorio para o plantio, a caga e a pesca. O
espaco, também, desperta o interesse da aldeia devido ao acude que estd no terreno, criando
assim um bioma completo para atividades de pecuaria e agricultura. Sendo assim, o processo
de ocupagdo aconteceu envolvendo cerca de 20 familias que montaram barracas, dormiam e
articularam suas vidas cotidianas envolvendo o espago intimamente. Esse processo foi
cauteloso e repercutiu de forma diferente entre os diferentes grupos familiares e setores do
movimento politico local (juventude, liderangas, troncos velhos...), mas de qualquer forma foi
encaminhado o pedido de inser¢do do territorio indigena dos Pitdgoras. E para esse tal pedido
as liderancas envolvidas foram instruidas a entrevistarem as pessoas da localidade para elas
informar sobre as suas memdrias sobre o lugar.

De fato, muitas pessoas presentes na ocupagao, ndo relacionavam as memdorias sobre

o lugar, fazendo com que o processo de entrevistas junto as pessoas que sabem se tornou,



além de um processo de registro da memoria local, um dispositivo pedagogico de apropriacao
por agentes internos (liderancas) destas narrativas.

Assim o convite, novamente foi estendido a mim. As gravacdes aconteceram durante
todo o més de agosto, entrevistamos oito pessoas da localidade. As memorias que elas
compartilhavam apresentavam diferentes cenas sobre a vivéncia destas pessoas ou parentes
proximos. As pessoas falaram das plantacdes que tinham, das divisdes do terreno entre os
familiares da época que assumiam o mutirdo como pratica de plantagao. Todos faziam o
cerrado de todos. Mostraram também a relagdo destas pessoas da época com a proprietaria da
Casa Grande proximo ao terreno.

As agdes de gravacdes aconteceram com a mediacdo de Rosa, Benicio e James.
Benicio me acompanhou em duas entrevistas e Rosa em outras trés e James em uma, com sua
avo. As entrevistas eram feitas pelo indigena presente, eu estava apenas para a mediacao e
manuseio do equipamento. Apds esse momento fiquei responsavel para colocar os arquivos
disponiveis numa ferramenta online de compartilhamento de arquivos. Os materiais foram
vistos por um antrop6logo responsavel e as falas foram transcritas. O processo estd em
andamento. Mas como vale lembrar, o processo de homologacao do territorio Pitaguary esta
parado desde o ano de 2012, sendo entdo o efeito mais perceptivel na superficie social da
comunidade € o proprio processo de se produzir o video. Este, mais que a transmissao ou
recepcao final do conteudo, tem criado experiéncias individuais e compartilhadas com grupos
internos a aldeia, de apropriagdo das memorias que se arregimenta cCOmo um processo
pedagogico de atualizagdo cultural, podemos até dizer que ¢ um dispositivo sociocomunitario
que se instaura, ajustado aos contextos contemporaneos, para afirmagdo de comportamentos
ideais.

Esta paisagem ideal, como estamos chamando ¢ um conjunto destes discursos-praticas
elencados sobre a experiéncia cultural ideal do povo, sendo evidenciado através da retomada
de memorias ancestrais na localidade, como vimos nesse exercicio de videos demandados e
nas experiéncias de produgdo compartilhada (onde os indigenas tem dominio sobre os
formatos e/ou os conteudos) que foram comentada ao longo capitulo. Por hora as
caracteristicas que compde a cosmologia idealizada da localidade sdo instituidas pelo modo
de vida pré-energia elétrica, onde os sujeitos constituiam seus dias em relagdo direta com os
encantados, retiravam seus recursos da agricultura e da pesca artesanal e a cidade, apesar de
ndo estar excluida da paisagem rememorada (e acionada psiquicamente como ideal), ela
assume uma distancia e a relagdo com esta se estabelece, ainda em exclusivo com o trilho que

passa ao fim do territorio. Essa transi¢ao ¢ identificada por alguns da localidade como a perda



da pureza, ndo que os indios sejam puros e ingénuos mas que o contato com a vida na cidade,
na semiotica ideal, traz prejuizos para a propria relagao ideal, sendo os distintivos dos tempos
de hoje e dos tempos passados a relacdo cotidiana com os seres encantados, onde hoje se
passa ao culto exclusivo, através de sujeitos especificos que transitam, transmitindo as
mensagens entre os mundos.

Apesar do Encantados povoarem a narrativa das pessoas na localidade através das
lendas, contos de cagadores e dos relacionados com as praticas espirituais da aldeia ¢ dito que
“eles” ndo se expressam como antes, foram afastados pelo contexto “urbano” que aldeia foi
se inserindo. Para uma ilustragdo desta relagdo — que articula de modo simétrico a experiéncia
cotidiana comum ao mundo espiritual, essas imagens narram a vida no alto da serra, que
diga-se ¢ um contraste, entre 0 modo de vida atual da aldeia, que circundam-a o “pé” da serra
- vamos ver um comentario de Augusta Pitaguary, a senhora que faleceu no ano de 2020, e
Amélia, a sua irma, vejamos:

[...] A pedra da Torre? Ah todo mundo que vinha pra c4, tinha gente da cidade, tudo
para vir assistir. Ai eu, - um dia eu vou também mais esse pessoal, vou assistir como
¢ essa pedra também, pra saber né? Ai quando foi um dia nds fomos la... Oba! Hoje
vou pra pedra da torre também... E um e o outro ia também, o povo daqui da
pedreira... - quando vocés forem pra pedra da torre eu vou também. Ai quando foi
de manha 14 se vinha a turma subindo tudo até em cima... Andamos, andamos até
que chegamos. Pela porta dela, daqui pra baixo. A porta vinha daqui para baixo
(gesticulando com as maos) olhando daqui pra baixo. Nos chegamos nesse canto
ai... Quando eu vi. 'eu vou entrar', ai o outro disse: 'vai entrar que tu entra, se tu
entra, tu fica'. Al quem entrou foi eu! Nao teve quem quisesse entrar. Ai eu entrei, a
porta bem apertadinha. Ela vinha assim 6. Aqui a gente entrava, aqui a gente subia,
mas era bem apertadinha. Eu fui entrando, ela foi abrindo. Abrindo, abrindo,
abrindo e eu entrando, entrando, entrando, entrando. Até que 14 na frente, dentro
dela! La na frente, ela abriu. Ai eu sai, no outro lado. Ah eterno, nunca mais eu faco
isso que a pedra é encantada, no vou mais nunca. No dia eu ia, do jeito que eu
entrei... Se quisesse ficar comigo 14 eles tinha ficado [...]” (AMELIA PITAGUARY,
junho/2016).

“[...] ele ja conhecia... E por aqui. E nés passamos e (veio) o pessoal tudo atras. Ai
achamos uma brecha... Uma brecha na pedra, uma brecha assim, entrando pra ca. Ai
nés entramos pra 14, arrudiar (contornaram) aqui assim... Oh, que era um saldo, mas
menino agora onde nés vamos sair (todos se perguntaram)? Ficou por ali. — aqui!
Passamos na brechinha, passamos pra cima. Ai quando nos chegamos 14 em cima,
se atrepamos tudo alegre. E a ventania do tamanho do mundo, por todo canto [...]”
(AUGUSTA PITAGUARY, Junho/2016).

As entrevistas foram guiadas por Rosa, afinal, como evidenciei ndo existia uma
pretensdo de pesquisa, na época nao sabia sobre o “prestigio” entre os Pitaguary de Amélia e
Augusta, apesar delas serem requeridas comumente entre alguns pesquisadores da localidade,
que focam em especial na oralidade. Também, ndo sabia o conteudo das histérias, ja havia
escutado uma ou outra, através das conversas prévias com Rosa e com Pajé Barbosa, mas
nada direcionado ou objetivo. Eu estava em campo, disposto e somente. Entdo, naturalmente,

Rosa Pitaguary ¢ quem induz o caminho percorrido durante a entrevista e as estratégias para



“fazer falar”, assim como a programac¢do e a abordagem escolhida para o didlogo.
Evidentemente que a relagdo familiar (Rosa ¢ neta sobrinha de Amélia e Augusta)
possibilitou uma naturalidade na relagdo, afinal ndo foi, a0 menos, combinado previamente

com as senhoras.

Imagem 15 - Augusta Pitaguary — Entrevista editada (gravagao, junho/ 2016)

Nos as abordamos no “meio” de suas atividades, Amélia tinha finalizado um banho,
estava descansando na varanda, como faz na maioria das tardes; Augusta estava numa intensa

atividade de varrer o quintal. Mas ainda sim, ambas estavam dispostas a uma conversa



amigdvel com os “amigos de Rosa” que queriam fazer um video. As narrativas de Amélia e
Augusta foram captadas em video entre dois fins de semana em Junho. Com uma equipe de
registro de video e som do coletivo Entre Olhos e o com o roteiro de entrevista construido por
Rosa Pitaguary, as entrevistas sdo em torno de trinta minutos cada e as narrativas
compartilhadas sdo memorias das proprias mulheres, causos da juventude das senhoras
vividas pelas proprias ou repassadas para elas por conhecimento comum na regido. As
narrativas sao fragmentos das memorias pessoais de quando ainda “moravam na serra”, nao
havia energia elétrica e elas eram criadas pela Avo Bela (bisavo de Rosa Pitaguary). Tendo
em vista que Amélia e Augusta tem 101 anos e algumas das narrativas eram conhecimento
comum de “sua época”, intuimos que sejam ao menos do comego do século XIX. Rosa guiou
as perguntas de forma que elas contassem sobre os “seres encantados” da regido. Brevemente,
antes do encontro com Augusta, num fim de tarde de um sabado junino, Rosa nos esclareceu
que encontrariamos certamente ela na varanda de sua casa, que fica ao lado da linha de ferro
desativada, na mesma rua da Casa de Rosa. Chegamos ao local, éramos quatro pessoas, Rosa
que roteirizou 0 momento € guiou as perguntas.

Voltaremos a explicacdao e apresentacao dos videos demandados de modo exclusivo
no capitulo 03, onde procuraremos dar atengdo e apresentar os momentos de producgdo
audiovisual que realizaram dois roteiros audiovisuais feitos pela juventude indigena. Assim
poderemos ter um bloco textual, exclusivo, com os indicativos, reflexdes e experiéncias dos
fazeres audiovisuais do povo indigena Pitaguary, ou a0 mesmo como estamos propondo, uma
aproximacao fenomenologica das experiéncias dos sujeitos na produgdo audiovisual, sendo
assim, o capitulo 03, costurado por falas, imagens, dudios, videos e outros materiais que
buscam dimensionar a sensorialidade da experiéncia de fazer audiovisual com a juventude

indigena da monguba.



3 PRATICA, SIGNIFICADO E REPRESENTACAO

Num sentido de criar dispositivos sensoriais de conexdo com o campo, para a
renovagdo da experiéncia da leitura antropoldgica de modo a evidenciar dimensodes que sao
acionadas nas atividades complexas das experiéncias em campo, relacionamos ao longo do
texto dissertativo QR Code e links que guiardo o leitor para uma experiéncia multissensorial.
Recomenda-se com os dudios que sdo de entrevistas, falas direcionadas aos participantes da
pesquisa, além de sons ambientes, de rituais, torés, pontos que foram capturados durante o
periodo com os Pitaguary, entre os anos de 2018 e 2020, sejam escutados com o passar da
leitura, até onde, der, pode inclusive, deixar em lupi. De que modo noés voltamos a memoria
para os dias vividos juntos, para os momentos que estivemos la ? De fato, ndo sao imagens
estaticas, objetivas e conclusivas que encontramos no caminho. Pelo contrario este
movimento se dispde de sentimentos e sensacdes de diferentes naturezas que na escrita
convencional sdo suprimidas com a normatizagdo convencional assumida pelo escopo
universitario.

Pensando nisto durante o periodo de campo registramos audios do “plano de fundo”
da producao da experiéncia de pesquisa, com expressoes, falas, sons, ruidos, cantos e dudios
do ambiente que tem como Unico objetivo conectar, criar um ensaio de simetria entre a
experiéncia de leitura e o campo. Essa ndo ¢ uma novidade do nosso trabalho, podemos
pensar a experiéncia de alguns laboratorios pelo pais como o Laboratorio Antropolédgico da
Grafia e Imagem — LAGRIMA/UNICAMP e do Trabalho do Nucleo de Antropologia e
Performance — NAPEDRA/USP; que usam imagens sobrepostas e, da mesma maneira, QR
codes e outras inovacdes que na composicao editorial impressa dispde significados
antropoldgicos de pesquisa na propria estrutura ofertada para a leitura.

Entdo indicamos a escuta destes dudios durante a leitura, como sdo expressdes dos
sons dos ambientes que estive, acompanham-se de deformidades do improviso no registro e
compode-se em passo do real vivido.

Link dos dudios:
https://soundcloud.com/erick-sousa-de-sousa/sets/sonoridades-pitaguary-audios-do-campo

3.1 Uma antropologia sensorial, indicativos de viagem

Apoés essa primeira etapa de apresentacdo geral dos dados da pesquisa, no contorno
dos pontos e posicdes tomadas em campo para o andamento da experiéncia acreditamos ter
que retomar alguns conceitos e processos historicos dentro do pensamento antropologico,
para assim identificarmos determinagdes concisa das nossas associagdes tedricas e das

perspectivas assumidas na constru¢ao desta pesquisa que nos iluminaram no que concerne ao


https://soundcloud.com/erick-sousa-de-sousa/sets/sonoridades-pitaguary-audios-do-campo

debate do significado local da representagdo cultural em audiovisual dos Pitaguary de
Monguba. E dado que o audiovisual e as imagens fotograficas estdo dispostas no cotidiano
dos sujeitos indigenas de modo jamais visto, as plataformas de stream e as redes sociais
impulsionam a projecao do mundo vivido pelas pessoas, através de composi¢des audiovisuais
e fotograficas. De modo geral, nas praticas universitarias de ensino e pesquisa, a realidade
parece seguir o mesmo rumo. O projetor ou a televisdo com conex@o para computador sao
itens requeridos e comumente reivindicados como instrumentos basicos de ensino/pesquisa.
Proliferam-se os departamentos de antropologia visual, os congressos, simpdsios, encontros e
as mostras antropoldgicas que partem e tem como objeto filmes e fotografias considerada
como passiveis ao trabalho antropolédgico.

Esta centralidade contemporanea da imagem no desenvolvimento do pensamento
social nos impulsiona & multiplos significados empregados a seu uso dentro do circuito
universitario de pesquisa. No exercicio de reflexdo proposta vamos reavivar durante a historia
da antropologia pds anos 1950 os processos tedricos que convergem para a sedimentagao do
contexto que possibilita, hoje, afirmarmos processos de ensino e métodos de pesquisas que se
legitima e se aparelha teoricamente pela chancela da antropologia visual. Buscaremos
tencionar esta categoria, também, partindo das criticas a uma centralidade no visual que
contrapde outras expressdes como ndo visuais, como por exemplo o texto e o som. Trazendo
a tona o debate sobre os usos estratégicos de imagens pelos povos indigenas no nordeste ¢ a
reflexdo sobre os processos de significacdo convencional e diferenciante, que nos auxiliardo
na identificacdo de dois dispositivos ubiquas de narragdo sobre e dos Pitaguary que permeiam
todas as produgdes mapeadas, e¢ ainda guiam as associagcdes signicas que O processo
produtivo local intui, sdo estas a prerrogativa do sujeito indigena como protetor da natureza,
que indicam uma filiagdo simétrica entre a pessoa indigena e o territorio, isso ¢ convencional
e usual entre as populacdes indigenas, ndo somente no nordeste e a relagdo comum entre o
cotidiano e mundo espiritual.

Consideramos este movimento tendo a compreensdo que ele desdobra fungdes
mencionadas nas politicas da natureza (LATOUR, 2004) sobre os indigenas, que corrobora
para uma economia especifica de imagens étnicas no Nordeste indigena. O outro dispositivo
de significado visual rastreado, que concentra outros conjuntos narrativos foram mais
precisamente mostrado pelas pessoas Pitaguary dentro do processo de producao audiovisual.
Mas por hora passamos por proposi¢des associativas dos conceitos que emergem com as
imagens.

As imagens nos enquadramentos de pesquisa tém tomado diferentes modos de se



pensar (a partir ou sobre elas) em contextos de pesquisa. E certo que estas pairam, para os
pesquisadores que trabalham com imagens nas ciéncias humanas, entre aspectos de “registro”
ou como “produto”; ela estd, no seu modo usual contemporaneo como o “meio” por onde o
conhecimento se opera'® e como “objetivo* da producdo do conhecimento — se produz para se
gerar imagens, e estas intuem reflexdes, analises ou experiéncias proprias do processo.

Durante a producdo antropoldgica com imagens temos estas duas evidéncias
trabalhadas entre a dimensdo assumida por personalidades como Robert Flaherty (1922),
Margaret Mead e Gregory Bateson (1936) em contraste com a argumentativa, sobre o uso da
fotografia, de James Clifford na sua “Da autoridade Etnografica” (1988) pode nos apresentar
uma discussdo que contribua para o momento. No primeiro exemplo observamos o resultado
dos eventos embriondrios do que viria a ser conhecida como antropologia visual, através das
repercussoes e filiagdes destes antropdlogos/realizadores. A problematica central que
enfrentamos no momento ¢ como as apropriagdes reflexiva destes movimentos teoricos - que
s6 vao se proliferar décadas depois, passando, digamos ainda hoje, mais ou menos
despercebidos por uma parte da comunidade antropologica que trabalha temas tangenciais e
at¢é mesmo, entre nds, antropdlogos visuais - influem diretamente nos arranjos da
institucionalizacdo e legitimagdo da antropologia visual, enquanto subdrea da disciplina —
essa legitimacao do conhecimento antropolégico visual, a institucionalizagdo das visualidades
como ferramentas de produgdo e transmissdao de conhecimento (uma ascensdo da nogao de
video como ferramenta pedagdgica) tem implicagdo direta no aparelhamento que a
ferramenta sofre pelos movimentos sociais, étnicos € minoritarios.

Todo esse contexto, da institucionalizacdo cientifica do video e o aparelhamento
social com o andamento tecnoldgico pelas camadas populares junto as comunidades de
interesses étnicos (indigenistas/missiondrio/pesquisadores) sdo os motores geradores da
possibilidade de se fazer video.

Como nos lembra Sherry Ortner(2011) no seu artigo “Antropologia desde os anos 60”
- um misto de relato experiéncia e sobrevoo histérico pelo desenvolvimento do pensamento
antropologico durante as ultimas décadas - a antropologia passa a desintegrar os aparentes
contornos nitidos das escolas dominantes até a segunda metade do século passado. Assim um
efeito fragmentador do discurso na antropologia, promove a emergéncia de diferentes sub

campos disciplinares que com o decorrer das décadas vao se legitimando e, progressivamente

13 A fotografia e de modo geral a imagem. E o meio, no sentido que esta é usada dentro do processo de pesquisa
(ela ¢ a foto de jornal/retrato familia/ pessoal/ da cidade/ da pratica). Ela assume a fun¢do de mostrar, deixar
evidente.



se institucionalizando nos departamentos de antropologia do mundo.

A autora nos mostra como o0s movimentos se configuram neste contexto
“desordenado”, onde cada vez mais, os subcampos da disciplina percorrem seus objetivos em
separados, com interesses e, muitas vezes, métodos proprios e até antagdnicos. Uma
perspectiva familiar ¢ levantada por Jodo Pacheco de Oliveira ao se referir as antropologias
periféricas, ressalta uma possibilidade ndo excludente de convivio — mesmo que em tensio
complementar - de diferengas epistemologicas no conhecimento antropoldgico (1998, p.
107).

O que se assentava sobre o cendrio antropologico era, de jari, a crise da
“representagdao” monolitica cartesiana, que institui um significado uno diretamente gerado do
significante. Como nos lembra Paul Rabinow - em alguma medida, em relagdo a leitura de
Ortner sobre a diversidade dos modos de produgdo na antropologia — os estudos
“epistemologicos da representagdo” nos guiavam a uma retratagdo caricaturada da natureza
social, separando o significante, no mundo externo, e o significado, na mente, internamente.
Sendo entdo o conhecimento uma representacao interna (correta) do mundo externo como
Descartes nos leva a pensar (1999, p. 72 ), que ¢ influida, por sua vez, a partir da nogao
Aristotélica de natureza externa (RABINOW, 1999, p. 71-72).

Esta institui¢do, assentada na logica, de fato, busca a manutencao epistemologica dos
regimes de verdade arranjados nos contextos historicos colocados. Assim como apresenta
Michel Foucault, a no¢cdo de verdade ¢ componente e produto das praticas historicas,
entendido como um sistema de procedimentos ordenados para a regulamentagdo, distribui¢do
e operacao de afirmagdes, numa relagdo circular com o poder, que a estende, produz e
confirma. (apud, Idem, p. 74 -75).

Esta tensdo critica entre a producdo do conhecimento vem ganhar félego nos
ambientes académicos junto com o que ficou conhecido como a critica pés-moderna na
antropologia — assim algumas caracteristicas do método de produgdo antropoldgica sao
criticadas, entre elas, especialmente abordaremos durante esta sessdo, a ascensdo da critica a
autoridade etnografica, pensando, em especifico, as suas implicagcdes, a partir do uso e
popularizagcdo das praticas de pesquisa com os recursos audiovisuais de modo participativo e
compartilhado dentro da subéarea disciplinar em questdo, a antropologia visual.Assim foi
tomado como consenso, que se impulsionou a partir da década de 70, que as explicacdes
antropoldgicas restritas aos modelos “representacionistas” eram insuficientes para uma
apropriagdo precisa da realidade pesquisada e da experiéncia da pesquisa antropologica.

Entdo, “[...] outros procedimentos poderiam servir de substitutos neste jogo e serem tao



verdadeiros quanto os que foram anteriormente utilizados [...]” (1999, p. 75).

Esta revisdo conceitual favoreceu a mobilizagdo da pratica do audiovisual da nog¢do
restrita de ferramenta de registro do trabalho de campo para uma qualidade de produto e
componente do conhecimento gerado pela experiéncia antropologica. As imagens
audiovisuais, passaram progressivamente a protagonizar experiéncias de pesquisa, sendo
promotores de praticas de ensino e pesquisa antropologicas ao redor do mundo e na ciéncias
sociais brasileiras.

Este cendrio fica evidente no Brasil, com legitimagao institucional, a partir dos ano
1992 onde acontecem as primeiras mostra de filmes e fotografias etnograficas no encontro da
Associacao Nacional de Pds-Graduacao em Ciéncias Sociais — ANPOCS e da Reuniao
Brasileira de Antropologia em 1996. No cendrio mundial da antropologia moderna, as
imagens sempre assumiram um certo papel especifico no modus operandi do antropo6logo,
configurando experiéncias de pesquisa e mediagdo de ensino. As multiplas experiéncias do
audiovisual em campo planar entre estes dois extremos da experimentagdo antropoldgica com
imagens — desde produtos audiovisuais e fotograficos documentais da experiéncia de campo,
com questdes proprias do pesquisador evidenciados na montagem e configuracdo visual da
imagem, colocado pela centralidade na figura do realizador (antrop6logo/pesquisador), como
nos lembra as realizacdes dos filmes etnograficos do comeg¢o do século, até processos,
podiamos dizer, mais hermenéuticos, que guiados pelos movimentos criticos apresentaram
diferentes formatos de produgao e finalizagao.

Assim 1) as criticas pés-modernas, de base literarias-textuais, a autoridade etnografica
feita, em especial, por James Clifford e autores pds-coloniais como Tala Assad, Edward Said
e Stuart Hall, ampliada ainda pelas nagdes latinas de decolonialismo; 2) a descentralizagdo do
texto como unico produto do trabalho antropolégico e 3) o deslocamento da heranca da
racionalidade cartesiana como dominante nos métodos das ciéncias sociais, assentam-se
como movimentos criticos que de forma geral no pensamento antropolégico pds anos 60,
afetam de modo especifico cada subcampo disciplinar, ndo sendo diferente com a
antropologia visual.

A despeito disto a produgdo antropologica com ferramentas audiovisuais e
fotograficas passou, em algumas concepgdes internas do subcampo, de rotina de registro do
trabalho de campo, para mediador de conhecimento e produtor de experiéncia propria. Um
efeito que corporificam o filme apresentava uma relacao triangularmente colocada para a
producdo do significado da imagem-audiovisual. Aqui o produto-filme ¢ entendido, como um

mediador dos processos de tradu¢do da experiéncia de campo para a recepgao, assim como os



agentes participantes gravados e sujeitos que assistem, num sentido emancipatorio de sua
participacdo, também, sdo colocados no palco da produgdo do significado total da experiéncia
antropologica (MACDOUGALL, 2011). Esse arranjo s6 € possivel, devido estes movimentos
historicos e tedricos colocados anteriormente.

Mas como foi lembrado por Ortner e Rabinow uma caracteristica atravessada aos
movimentos colocados ¢ a simultaneidade de correntes de pensamento e praticas de pesquisa.
Um dispersao do interesse antropoldgico em subcampos que produzem suas proprias leituras
tedricas e praticas de campo. Uma caracteristica comumente relacionada as posturas
p6s-modernas nas ciéncias sociais, definida como uma reagdo ao modernismo, a
pos-modernidade € caracterizada com a abordagem fenoménica feita com minimizagao da
contribui¢do da histéria, um ideal pastiche e de fungdo textualizagdo das praticas
(RABINOW, 1999, p. 89).

A perspectiva pds-moderna, trabalha com a ideia do esvaziamento do significado,
sintonizado, de forma indireta, talvez, com a nocdo lacaniana de esquizofrenia, onde ha um
flutuamento do significante, que aos invés de nao ter significado algum reage de modo
contrario, ligando-se a uma infinidade de possiveis significados — transformasse numa
imagem de outras imagens, num sentido textualizado cunhado por James Clifford, sdo
experiéncias textuais que referenciam-se em outros textos — uma pluraliza¢do do significado
atravessado de muitas vozes.

3.2 Verbocentrismo, oralidade e visualidade, notas de uma antropologia visual do
futuro.

Certa vez escreveu James Clifford em “[...] o que importa para etnografia ¢ a tese de
que todo grupo humano escreve [...] O logos € originario € a gramme, sua mera representacao
secundaria. [...]” (2008, p. 85). A primeira vista o autor pode estar coerentemente ressaltando
que todos os grupos humanos, de uma forma (escrita) ou de outra (performance), articulam,
classificam, inscrevendo a experiéncia de mundo em atos rituais, ressaltando, entdo, uma
reflexividade do outro, que durante parte da historia da antropologia foi despercebida —
louvavel. Mas continuando... Em outro momento, em alguma parte de Sobre a Autoridade
Etnografica (1994), o autor, busca ressaltar que a dimensao dialdgica, processual e negociada
da pesquisa antropologica, através da ideia de produgdes polifonicas, nos mostra uma
dimensdo comunicativa das comunidades que estd disposta em relagdes de poder e ética no
trabalho de campo. O argumento do autor € que a escrita antropoldgica, no modo como ela
foi arranjada na “autoridade interpretativa” tendeu a suprimir a dimensdo dialdgica do

trabalho de campo, dando controle total do texto ao antropélogo (RABINOW. 1999, p. 84).



Mesmo tecendo uma critica ao modo de disposi¢ao da autoridade interpretativa o autor nao
“quebra” com a légica textualizadora de Clifford Geertz — como nos Lembra Tim Ingold,
certa vez escreveu retoricamente Clifford Geertz: “o que faz um antropdlogo? Ele escreve!”.
O outro ponto desta sentenga ¢ entender que James Clifford propde que os balineses
interpretam as suas praticas como textos, deste modo o texto antropologico do autor
polifénico é uma miriade de textos, assim seriam, esse ensaio do movimento de producao de
textos de textos que esvaziaria, na perspectiva poés-moderna, a experiéncia do significado,
sendo apenas um emergente de referentes, que ndo o sdo, nem ele o é. Uma presente auséncia
de significados, onde s6 ha referéncias. Pela logica assumida, a definicdo do produto
antropolédgico ¢ entendida como textos de textos. Assim se cria uma aurea, quase sacra, na
figura do antropologo como autor de textos, que centraliza a produgdo antropoldgica num
textualismo — criticas posteriores sdo feitas a esta postura como aponta David Howes (2014)
que investigam outras dimensdes da operacdo da producdo do conhecimento das ciéncias
sociais que dimensione a experiéncia vivida na sua totalidade. Afinal ndo vivemos cercado de
sensacoes, desejos e tensdes que nos influem diretamente em primeira mao, num rendimento
produtivo, assim como nas proprias posturas assumidas sobre o conhecimento produzido?
Voltemos agora a nos ater nas ponderagdes de James Clifford sobre a autoridade
etnografica, assim nos expde o autor, nas primeiras paginas de Sobre a autoridade

Etnografica:

[...] O frontispicio de 1724 do livro Mouers des Sauvages Américains, do Padre
Lafitau, retrata o etnégrafo como uma jovem mulher sentada numa escrivaninha em
meio a objetos do Novo Mundo [...] J&4 em Os argonautas do Pacifico Ocidental, de
Malinowski, o frontispicio ¢ uma fotografia com o titulo “Um ato cerimonial do
Kula” [...] (2008, p. 17)

James Clifford neste ensaio popularmente disseminado na area da antropologia busca
nos apresentar um sobrevoo sobre invencdes antropologicas em torno do métodos de pesquisa
e das composicdes teoricas centrado na percep¢do da autoridade do etndgrafo em
“representar” os contextos culturais diferentes — em especial, num movimento de
configuracdo e desintegracdo desta autoridade ao longo do século XX. Como podemos
observar acima, o autor, busca ilustrar, através do contraste entre os frontispicios de
Malinowski e Padre Lufital, o modo como se apresentava a legitimagdo da producdo de
conhecimento sobre o “outro”. Vale também considerar os modos “representativos” destes
momentos de autoridade, um pela pintura e outro pela fotografia. Em alguma medida,
podemos entender que esta eleicdo de expressdes estéticas de “traducdo” do trabalho

antropolégico estdo articuladas ao contexto historico que estdo colocadas, mas em ambos os



casos, sdo projecoes representativas dos sujeitos estudados e da pratica do pesquisador — e
ainda pode-se ilustrar com isso o “local” da fotografia na produ¢do do conhecimento
antropoldgico, na perspectiva assumida pelo autor, onde a foto, conecta, média dois
contextos. Evidentemente, isto ¢ real, a fotografia se impde através do encontro, mas isto ¢ a
superficie da poténcia da imagem e de certo modo, instrumentalizada como caminho
convencional na produgdo das ciéncias humanas com imagens.

E interessante pensar que neste momento, no inicio do século XX, a producio
fotografica era vista como uma permissividade estética para as artes plasticas se
aprofundarem em técnicas mais abstracionistas, pesando sobre a fotografia o status de
registro da realidade. Assim a fotografia no frontispicio de Malinowski ilustra um aspecto da
autoridade antropologica da modernidade, que ¢ projetada, através do registro do “eu estava
1a” e apresenta 0 modo comum do uso de recursos visuais em trabalhos antropolégicos —
como representativo/ilustrativos da pesquisa. Mesmo que em contraponto metodologico,
sobre o uso de imagens na pesquisa antropologica, personalidades como Margaret Mead ao
lado de Gregory Bateson — que fizeram andlises com fotografias - isto ndo tornou-se
dominante até¢ meados do século passado como temos afirmado.

Durante o artigo o autor vai delimitando que a percep¢do da progressio do
pensamento antropologico ndo pode ser entendido abastado do “[...] debate politico
epistemologico mais geral sobre a escrita e a representagdo da alteridade [...]”. Longe de
entender os movimentos tedricos como unitarios, ¢ emergido como consenso antropoldgico
at¢ a metade do século passado que o trabalho antropologico legitimou de representacio
cultural ¢ instituido através do “[...] trabalho de campo intensivo, realizado por especialistas
treinados na universidade [...]” (idem, p. 20) e que existe movimentos de qualificacdo da
experiéncia pessoal do pesquisador enquanto produtor de conhecimento sobre outros povos,
de modo legitimo institucionalmente, amparado pelo guarda-chuva geral das ciéncias e tendo
o trabalho de campo extensivo como método primario pautado na ilustragdo do movimento
interno/externo ensaiado pela propria formula da observagao participante que ¢ entendida, de
modo hermenéutico, como “[...] uma dialética entre experiéncia e interpretacao [...]” (idem,
p. 32).

Diferentes movimentos progressivos que pautam como eixo condutor uma mudanga
na episteme antropoldgica surgem com pautas que destituem o pesquisador ausente na
antropologia pos anos 1950. Movimentos como a contracultura, os movimentos anti guerra e
o movimento feminista contribuiram para uma vetorizagdo particular daquele periodo nos

modos produtivos assumidos na antropologia durante as décadas seguintes (ORTNER, 2011,



p. 432) . Essa postura trouxe efeitos consideraveis a realidade da pesquisa etnografica na
atualidade, alguns destes: cobram a restituicdo de objetos etnograficos, promovem a insercao
de pesquisadores nativos e revertem a origem das problematicas abordadas nas pesquisas para
as localidades pesquisadas, uma antropologia demandada. Assim projetos participativos,
compartilhados, colaborativos obedeciam, em alguma medida, as propostas de autoridades
polifonica-dialogica. Como nos mostra Paul Rabinow, a tese central de James Clifford ¢ de
que a escola antropologica tendeu a suprimir a dimensao légica do trabalho de campo, dando
controle total do texto ao antropologo (1999, p. 84). Nesta perspectiva dialdgica as multiplas
vozes sdo valorizadas nas praticas de pesquisa € nos conjuntos tedricos.

Alguns exemplos praticos de pesquisa se mostraram com o decorrer das décadas e
diferentes “escolas” tedricas surgiram. Uma em relagdo critica expansiva a outra, mas ambas
partindo da prerrogativa critica a ligagdo da antropologia com os projetos coloniais. E as
correntes pos-colonial (onde observamos precursores como Edward Said, Stuart Hall,
Derrida, Talal Assad ) e os de-coloniais (como Anibal Quijano e Walter Mignolo). Alguns
empreendimentos de pesquisa e producdo se tornaram marcos do compartilhamento da
pesquisa em seus limites.

Como nos lembra Favret-Saada (2005), apesar do método da observagao participante,
os pesquisadores/antropdlogos se debrucaram, em especial, na observagdo/ reflexdo da
experiéncia que era expressa pelo manejo intelectual de estabelecer conjuntos, estruturas e
sociedades em detrimento da participagdo. Nas praticas antropologica onde se tem uma
experiéncia sem controle nitido primou-se por agarrar-se a uma heranga direta do jargdo
conceitual e de praticas da filosofia positivista, suplantando uma ldgica mentalista
predominante no pensamento social. Um efeito esquizofrénico se deu na disciplina — que
minimizou a matéria prima sensitiva da experiéncia, a base da producdo do conhecimento
sobre o outro — em busca de corresponder as expectativas de um ideal de conhecimento, ou
melhor de modo de conhecer, arranjado pela reflexao logica (2005, p. 156). Esta relagao foi
hegemonica durante algum tempo.

Pode-se pensar, entre outras questdes que surgem da compreensdo que estas
dimensdes sao em primeira mao, instrumentos de regulagdo e controle do modus operandi do
ideal da “ciéncia” antropologica, sendo em certa medida, regimes de operacionalizagdo de
verdades. Assim a critica visual encabecada por alguns antropdlogos e pesquisadores da
cultura visual ¢ relacionar as imagens como antagonicas a escrita, sendo esta (a escrita) uma
expressdo ndo visual. Isso ¢ em certa medida, pensando a estrutura de financiamento

universitario, dado mais como uma estratégia de prote¢do e distingdo de areas, mas Tim



Ingold (2015) aponta que isto ¢ uma falsa divisdo, que esta distingdo ontologica “[...] entre
palavras e imagens, ou entre texto e imagem [...]” (p. 289) € uma caracteristica propria, ou
efeito, das convencdes do projeto de modernidade.

O autor argumenta uma simetria no processo mental e corporal de produgdo do texto e
da imagem, e ainda o proprio texto seria uma disposi¢ao de imagens (pode-se passear com as
imagens narradas na leitura). Sendo a imagem como um processo interpretativo, de
depuracao e referéncia no mundo, criando assim uma distingdo entre o ver € o observar. (p.
284). A pratica de visualizar (e por consequéncia de se produzir) imagens € necessariamente

um processo quimico-mental de interpretagao.

“[...] Talvez a propria nog¢do de imagem tenha que ser repensada, da ideia de que as
imagens representam, em outro plano, as formas de coisas no mundo, para a ideia
de sdo espacos reservados para estas coisas, que o viajantes prestam atencao, € a
partir das quais se orientam. Serd que as imagens ndo representam coisas, mas sim
nos ajudam a encontra-las ? [...]” (INGOLD, 2015, p. 284).

O autor amplia que estas questdes gerais que implicam em compreensdes sobre a
natureza da imagem, poderiam, em certa medida, também evidenciar o campo imaginativo do
andar, do escrever e da pratica da leitura. Nestas trés dimensdes se equacionam as aferigdes
do olhar e se processam fixando em formas de imagens, sendo submetida a um subsequente
processo de significagdo'®. A questdo ¢ a tensdo entre os modos de ler a natureza da imagens,
que, como ja até comentamos anteriormente através da distingdo da leitura de James Clifford
e Mead & Bateson, oscila entre a percepgao da imagem enquanto produto finalizado para ser
analisada e inspecionada (como ¢ convencional nos estudos da cultura) e a atividade de “[...]
pensar neles como um nd em uma matriz de trilhas a serem seguidas [...]” (2015, p. 85).

Mas seriam essas consideragdes progressistas, no sentido da elaboragdes ontoldgicas
de problemas antropoldgicos, ante uma filosofia antropologica pds-moderna o avango
cientifico da contemporaneidade e se projeta como o futuro do pensamento visual? Para esta
questdo, de fato, s6 a historia pode responder, mas podemos nos ater em tecer alguns breves
comentarios aos filmes produzidos sobre e dos Pitaguary para uma contribui¢cdo ao debate da
tensdo entre as expressoes escritas, a oralidade e a visualidade, que ndo comegou € nem se
encerra por aqui. Ou melhor, nos ateremos aos formatos apresentados para a composi¢ao do
quadro fotografico. Na ideia de cientistas da comunicagdo como André Brasil (2008), esses

contetidos internos ao enquadramento cinematografico sdo processos significadores do

4O autor originalmente no texto nfo usa esta palavra. Mas o sentido que é empregado a interpretacio é a
fixacdo de imagens, a partir de uma pratica instantdnea que vai da “[...] acuidade observacional da vista [...]"a
“[...] visualidade interpretativa do ver [...]* (INGOLD, 2015:284). Neste caso essa “passagem” ¢ um processo
corporificado de significagdo, afinal interpretamos as imagens a partir de uma universo convencionalmente
colocado e mediado por tensdes (de diferenciagdo e permanéncia) como aponta Roy Wagner (2012, p. 56)



campo-direto, ou campo interno do video. Sendo as discussdes, imagens e narrativas
substanciais que se tramam nas tangéncias do enquadramento, por “fora”, no extra-campo,
poderiam ser lidos como os contingentes do processo de narragdo filmica. Demos atengdo a
essas discussdes de extra-campo, de modo mais sutil, durante o capitulo anterior, mas
retornaremos a esse debate de modo mais aprofundado quando passarmos a apresentagdao dos
roteiros desenvolvidos.

Pois bem, a evidéncia destes conteudos nos tracam panoramas sobre o processamento
destas implicacdes (da tensdo entre escrita, fala, imagem) na operacionalizacdo das imagens.
Assim observamos que entre os filmes Pitaguarys a presenga da fala (oralidade) local ¢ uma
constante, os sujeitos estdo sendo ouvidos, na maioria das vezes de frente, mostrando que o
cerne da narrativa audiovisual proposta, seja em trabalhos de origem externa ou interna a
aldeia da Monguba evidenciam pessoas que falam sobre questdoes da demarcagao do territorio
(Documentario sem ano, Guaracy Rodrigue e Edmar de Oliveira, 1993), da saude e educacao
indigena (Protagonismo Indigena - Antonio da Silva “Gor6*, 2008), da relagdo com a
natureza e territorio local (Serra - Tardo Filmes, 2015) das memorias locais familiares
(Encantaria - Fernanda Brasileiro, 2015) e das lendas locais (A lenda cotidiana, Erick Sousa

& Barbara Moura, 2016).

Imagem 16 - Fotomontagem com enquadramentos das pessoas Pitaguary. Da esquerda para a
direita estdo imagens dos filmes: "Documentario”, 1993; "Protagonismo Indigena", 2008; "A

lenda Cotidiana", 2016. "Serra", 2014; "Encantaria", 2015; "A lenda cotidiana", 2016.

As questdes sdo diversas, mas o central ¢ compreender que estes conteudos estdao



instrumentalizados nas falas das pessoas gravadas nos filmes, uma agéncia personificada
(incorporada) do conhecimento se opera através dos corpos em evidéncias, dos personagens
expostos e das narrativas ouvidas. Essa “eleicao” do que se “fala” ¢ contextual, emerge junto
ao contingente que estd colocado e parte das estruturas convencionais da e sobre a propria
localidade, assim depende do conhecimento da equipe de gravacdo sobre as disposi¢cdes de
autoridades (onde a determinagdo do prestigio de quem fala estd colocada no ritmo local) e
debates de ordem histérica local (de afirmagdo, reivindicagdo e proposi¢ao) — o resultado ¢
sempre uma tensao entre os interesses da equipe e dos gravados.

Esta oralidade expde personagens e oralidades, numa composicdo imagética de
cenarios, a narragao das lendas e os passeios imagéticos ativados pelas narrativas Pitaguary
integram os significados que alimentam imagindrios externos (de imagens
convencionalizadas como esperadas de populagdes indigenas, por versar em suas narrativas
com imagens ideais indexadas como étnicas). Essa dimensdo ¢ mais rapidamente acionada
nas pesquisas justamente por ela ser a dimensdo mais visivel, a dimensdo que ¢
instrumentalizada na recepcdo e financiamentos de projetos audiovisuais pelas comunidades
locais, assim como dentro do circuito da producdao das ciéncias humanas sobre o tema
aparece como questdes de uso politico do video'.

Intuimos durante o trabalho, a partir da experiéncia conjunta com os Pitaguary de
monguba, que esta dimensdo ¢ averiguada na epistemologia do grupo (nos instrumentais de
acoes, falas e no direcionamento das justificativa que sdo apresentadas e dialogada a cada
momento de producdo audiovisual), mas o processo audiovisual compreendem-se, acima de
tudo, na perspectiva local, a partir da propria leitura sobre os contingentes historicos da
regido, que estas imagens (que também sao ideais; dispositivos politicos) cumprem fungdes
—dispositivas da aldeia para a continuidade (manuten¢do) semiotica (imagética) do grupo (e
também politica-existencial). “[...] O imaginario das pessoas parece ser também ampliado
pelo contato com os audiovisuais. A exposicao a eles € um dos principais meios pelos quais o
individuo ou um grupo social entra em contato com novos objetos simbdlicos (APPADURALI,
1996 apud VAILATI, 2014, p. 144) concomitante a luta territorial, se trava uma guerra
sensorial de narrativas (imagens) que devem ter continuidade (¢ um dispositivo de
automanuten¢do contemporaneo da aldeia) dentro do universo cosmologico local.

“[...] Essas madeiras foram passadas todas no ombro do papai, dos

15 Para refletirmos sobre esta abordagem usual do video com populagdes étnicas poderiamos fazer um exercicio.
Entramos nos repositdrios de programas de pos-graduagdo, filtrando as pesquisas para video-cinema-indigena e
as palavras chaves mais recorrentes sdo uso politico e representacdo onde vemos uma associagdo direta (muitas
vezes exclusiva) da dimensdo politica do video na atuagdo social das populagdes indigenas no nordeste.



meus irmaos mais velhos trazia da linha da serra. Isso aqui quem
trouxe foi carmim, isso aqui foi que trouxe o selim, essa outra foi o
d’assis [apontando para as madeiras].Bom, ai tinha o carlin, o d’assis,
a vo e eu... 0 mais novo. Eu permaneci aqui [...] (PAJE BARBOSA
(52), 2016 — Curta: Encantaria)

[...] Quando comegamos a plantar foi tomate, pimentdo e pimenta
ardida, nesse tempo ja tinha aberto a CEASA, em 1958 ja tava ai o
movimento pra fazer a CEASA. Mas meus canteiros era tudo no chao
[com tom de decepcao], Antonio forrava o chdo e contornava de
pedra e plantava cebola. Varios tipos. Todo dia eu acordo bem cedo e
ia regar os canteiros e de tarde ia de novo. [...] (RAIMUNDA (89)
2019 - gravagdo demandada)

Podemos observar que nos dois discursos recortados temos uma concentragdo de
imagens que sdo reafirmadas pelas pessoas da localidade através dos seus discursos, seja na
operacdo externa de producdo audiovisual ou na conjugacao demanda. Veja bem, esses dois
processos tem distingdo temporal e de objetivos, indicando assim uma constancia narrativa
que se d4 na operagdo racionalizadora de comunicacdo externa ( o Barbosa sabe que esta
sendo gravado para um filme, apesar de ndo dominar todo o processo), onde poderiamos
afirmar uma filiacdo mais consciente sobre as imagens convencionais, demarcando uma
consideracdo interna (da aldeia e de seus agentes) sobre a “importdncia” (a poténcia
comunicativa) de se narrar estrategicamente certos contextos, como a rela¢do intima com o
meio ambiente, numa composi¢do ubiqua entre humano e natural (os troncos que erguem a
casa comentada por Pajé Barbosa sdo remorada pela relacdo com os sujeitos que
compuseram, em todos os sentidos, o espacgo.). Essa relacdo de apropriacdo estratégica ou
multiculturalismo critico presente na narrativa local ¢ evidente em diferentes proje¢des de
pesquisas ao ponto de termos, ao menos dois conceitos (estes acima) que indicam esses
conjuntos de movimentos étnicos que afirmam, estrategicamente, entre outras coisas a
imagem do “indio como protetor da natureza”.

O outro fragmento ¢ retirado da entrevista com Raimunda Silva (89) vé de Benicio,
Nédia, Francilene e Mae do Pajé Barbosa. Atualmente ela reside no Bom Jardim, uma grande
periferia da cidade de Fortaleza que se localiza em fronteira com o municipio de Maracanau,
local onde esta situada duas das aldeias Pitaguary e que da acesso para aldeia da Monguba. O
video, como comentamos inicialmente no capitulo 01 e o retomaremos exclusivamente nas
proximas se¢des deste capitulo, foi produzido por mim, Benicio e Rosa Silva. Tinha como
proposta a divulgagdo das narrativas locais, de pertencimento e apropriacdo local, para

justificar a inser¢ao no laudo territorial local.

Foram produzidos oito videos de entrevistas, onde eu auxiliei no manuseio do



equipamento em alguns momentos, mas em grande parte os videos foram produzidos
(concebidos) pelos agentes locais envolvidos ali. Assim as perguntas, o roteiro de indu¢do do
didlogo, assim como a elei¢do das pessoas que iriam ser gravadas e os lugares foram
completamente determinados de forma interna. Assim nessa estrutura produtiva temos
considerados esse processo e os videos que fizemos em 2016, que deu como resultado o
curta-metragem “A lenda Cotidiana” sdo propostas demandadas, onde a requisi¢ao, urgéncia
e velocidade do andamento do material ¢ constituido internamente pelos agentes do grupo.

Nesse tipo de experiéncia, em especial com pessoas idosas que estdo mais a revelia
dos processos tecno sociais, por ndo 0s manusear € assumir, assim como parte dos idosos da
aldeia, um cotidiano de pouca proximidade com os materiais tecnologicos. Mas
evidentemente isso ndo ¢ um empecilho para a producdo audiovisual sobre estes sujeitos,
tendo em vista os lagos familiares e de confianca que se tecem pela representatividade de
quem grava (sdo seus netos, sobrinhos...) abrem os caminhos nesse processo.

Poderiamos arriscar e deduzir que, em alguma medida, esses relatos sdo de origem
mais intima, sdo visto (por quem narra) como memorias compartilhadas com seus parentes,
diferente da operagdo anterior, onde na partida ja se condiciona objetivos estratégicos (para
quem narra) que devem ser comunicados. Nesse a naturalidade do momento, promove
situacdes particulares que s6 emergem com este contexto, e a “familiaridade” do processo nos
dimensionam situagdes que as vezes negam, contradizem ou revelam tensdes comunitarias
que ficam nas entrelinhas da narrativa local.

Tendo assim que existir supressdes, suspensdes, cortes necessarios no material
audiovisual final, que de igual medida sdo requeridos pelos agentes locais, mas o contetido
destes corte, por hora, sao segredos da aldeia. O que estamos levantando ¢, como em dois
processos diferentes em objetivos e contextos se sobressaem narrativas verossimilhantes?
Isto, em parte, os indicativos nos levam a isso, se da através de um conjunto convencional de
narrativas mais ou menos coletivizadas e as imagens que estdo indexados nesta cosmologia
local que emergem da mesma maneira nos dois processos de naturezas distintas.

E certo que este movimento ¢ circular e relacional, a infraestrutura local, interna ao
grupo estd em contato (para ndo falarmos de guerra) com outras condicionantes
convencionais, assim existe uma constante de diferenca e repeticdo circularmente colocada
que estende a base comunicacional interna e a confirma (tencionando) para o mundo externo.
O resultado disto sdo as justas materializacdes visuais, sonoras, arquitetonicas,
organizacionais que sao acionadas por estas bases convencionalizadas pelo grupo — de modo

objetivo sdo representacdes culturais, disposto em filmes, sons, espagos e modos de



organizacao eco-socio-espiritual que indicam um “mundo possivel/ideal”.

Esta realidade local traca “arquétipos” que diferente da leitura estruturalista de
Wittgenstein (1920), herdada por Lévi-Strauss (1958), ndo sdo gramadticas psiquicas, como
estruturas que podem ser preenchidas em relagdes diferentes de espaco-tempo. A dimensdo
dos arquétipos, neste trabalho sdo entendidos com imagens convencionais (indexagdes), que
de igual maneira, como a equacdo estruturalista transcendem, mas ndo sdo preenchidas por
experiéncias de outra ordem, estes significados, também sao “signos” proprios, agentes na
significagdo em confronto ou confluéncia com os outros significados (o outro do signo ¢
outro signo). Especificamente se expressam nas materialidades filmicas, através da dimensao
de corpos-personagens-narrativas, criando cendrios, contextos e sujeitos que compoe o
imaginario local a séculos. As liderancas, a serra, assim como os encantados da mata, sdo
personagens nas narrativas imaginadas, contadas entre as pessoas da aldeia e que estdo
presente nas iniciativas locais de “registro” das expressdes locais, como ¢ o caso dos video
demandados; e ainda se apresentam, podem ser averiguados nas producgdes externas (0s
videos sobre) onde as falas dos personagens e a composicao dos quadros reifica esse sentido
local.

Neste caso, parte dos filmes, operam este significado (transmitido pelas imagens
convencionais dos Pitaguary) com a conexdo e referéncia ao mundo externo, tendo em vista
que estes objetos filmicos (externos/cinematograficos) tem pouca operacionalizagao cotidiana
local. Sendo os videos demandados produzidos na pesquisa a materializagdo destes
instrumentos narrativos automatos da localidade, que existem em consonancia e por causa do
contingente historico da pesquisa.

Faye Ginsburg (1998) denomina estas experiéncias coletivas de construcdo de
significados que transcendem a diferentes produtos visuais como elementos de uma estética
incorporada, uma espécie de materializacdo das caracteristicas visuais (em certa medidas,
ideais) da cultura. A materializagdo narrativa expressa nos filmes faz com que “[...] ao se
visitar esses lugares se recordaria as histérias e reconheceria os personagens como se
estivessem vivos e presentes, atrelando sua sabedoria e poderes a tarefa de elaborar o proprio
pensamento e experiéncia, ¢ de conferir-lhe sentido e diregao [...]” (INGOLD, 2015, p. 287).

Assim as operacdes narrativas evidentes nos produtos visuais locais (sobre e dos
Pitaguary) assumem um constdncia de dar voz a expressdes encantadas que conviviam
(convivem) em conjunto com os sujeitos, desenhando um mapa ideal da aldeia, pensado pelo
passado, projetando esta conexdo para o futuro, numa sistematica semiologica que se

auto-organiza através dos contextos colocados. Afinal, como discutimos anteriormente o ato



de rememorar ndo ¢ uma conexdo com signos que se estabeleceram em outro ponto da
historia linear, mas sdo disposi¢des de significados, que em certa medidas sdo novos, mas
elaboram-se pela base convencional que estd se referindo criando sentidos proprios do
arranjo. Assim a base comunicacional que os videos locais sobre os Pitaguary operam, se da
em parte, a parte evidenciada ao longo do trabalho, através da pictorizacdo (representagdo
visual) de um universo mitico de relacdo com os encantados, simétrico entre natureza e
humano e se conjugam por associa¢des familiares assumida entre o grupo.

Esses trés arquétipos encantado, natureza e familia ndo sdo novidades estruturais
sobre a descricdo da cosmologia étnica, mas as disposi¢des locais de manejo e composicao
sdao proprias da localidade e dos sujeitos envolvidos e as evidenciadas neste trabalho, sdo
proprias do periodo histérico, ou seja, estas estruturas signicas tem fungdes internas a
manutengdo cosmologica local, que se d4, em ampla medida guiado instrumentalmente pelo

sentido pedagdgico do video assumido pelos Pitaguary ao realiza-las.

3.3 Filme “com” e filmes “sobre”: Juventude, midias e performance

Passaremos agora a exposi¢dao dos elementos narrativos dos filmes compartilhados e
sobre os Pitaguary, relacionando ao conjunto discursivo que estamos evidenciando: a nogao
simétrica entre natureza-sociedade e a conjugag¢do do contexto técnico-politico como
dispositivo apropriado localmente para a evidéncia das paisagens ideias que estdo instituidas
no universo cosmoldgico da aldeia; além, claro, destas questdes pontualmente de ordem ética
de atuagdo na producdo audiovisual junto as populagdes indigenas. Entdo apresentaremos de
modo mais profundo e relacionado de modo objetivo com as dimensdes ja levantadas
anteriormente nas secoes deste capitulo sobre o filme “Protagonismo Indigena”, produzido
em 2008 dentro do calendario de atividades de fomento a comunica¢do indigena no Ceara
desenvolvido com a facilitacdo do Gabriel Andrade.

Como ja sobrevoamos todos os filmes trabalhados durante o primeiro capitulo, vamos
nos concentrar em apresentar as narrativas captadas (rememoradas) pelos sujeitos Pitaguary
sobre trés processos. No caso, nesta sessdo, acompanharemos a interpretagdo de Francilene
Costa e Antoénio Silva (Gor0) sobre as imagens que sdo narradas, descritas e comentadas
numa conversa que tivemos com os dois, um em cada momento. Ainda foram trocadas
conversas no Whatsapp, para duvidas ou confirmagdes de entendimento de uma segunda
leitura comparada dos dois momentos; usamos esse recurso, em especial com Francilene, que
devido ao numero de filmes que a mesma se encontra na produgao (reflexo da centralidade da

Familia do Pajé na composi¢do de filmes que falam sobre o mundo espiritual) foram



diferentes momentos temporais de contato.
Assim diz Gord'®, quando o perguntei sobre as escolhas das imagens que aparecem no
filme, que eles participaram:

“[...] Foi, nés procuramos as liderangas e o foco das imagens /... eu ja
fiquei na parte da camara (comenta — essa imagem foi eu que fiz)
[...]” (GORO, JUNHO, 2019)
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Imagem 17 - Screen de Filme “Protagonismo Indigena - do Pitaguary”.

Essa ¢ a imagem que Gord ficou responsavel por fazer, onde ele indica sua
participagdo na camera do filme. Consultando os créditos podemos observar que ele, também,
estd indicado como um dos diretores do filme. Sendo assim a sua participacdo, na elucidagio
empolgante que ele narra os fatos. Num saudosismo onde afirma que a “[...] juventude de
hoje se espelha na gente [...]” (GORO, junho, 2019) trazendo assim uma dimensio de
importancia e participacao pessoal que é, também coletividade de modo sincronico. Assim o
contexto da atuacdo pessoal, a disposicdo, criacdo de possibilidade e articulacdo nas
atividades audiovisuais (que € parte ¢ determinagdo de um interesse, mais ou menos pessoal,
da vivéncia individual, subjetiva do sujeito) sdo determinantes para uma efetiva produgao se
da. A relacdo e possibilidade de manejo da equipe de gravagdo, apoio ou tutoria ajuda neste

aspecto, como nos lembra Renato Athias (2014) a relacdo entre a equipe de pesquisa e 0s

!¢ Passaremos a nominar o sujeito assim, pois é como usualmente as pessoas o conhecem € como este afirma sua
identidade nas midias sociais virtuais e fisicas



entrevistados ¢ crucial para o bom andamento, constituicdo de acordos e, claro, para a
determinagdo da natureza do processo.

Questionei na sequéncia entdo o que ele ficava procurando gravar ? Ele ponderou e
rapidamente respondeu:

“[...] assim, focar. Sempre focar, ndo pegar plano de fundo, imagem
essas coisas, sempre focar na pessoa, ai aqui e acold a gente dava um
zoom antes pra nao deixar um angulo muito aberto nunca deixar um
plano de fundo [...]” (Goro, Junho, 2019)

Gor6 nos confirma que a intengdo audiovisual estd centrada na pessoa. O plano de
fundo, as imagens concretas e observacionais paisagisticas, tipicas das outras montagens (de
realizadores do meio ou de filme de pesquisa, at¢ mesmo montado por nds) sao
experimentacdes de segunda ordem, os planos imagéticos (uma grande parte deles, pelo
menos) aponta para sujeitos, que em geral retomam narrativas da localidade que
dimensionam (no caso deste filme) aspectos da histdoria local de mobilizagdo comunitaria
entre as familias da localidade para as lutas do movimento.. Essas escolhas ainda indicam a
estética assumida no processo, assim como determina a velocidade do andamento da
narrativa.

A constancia da oralidade nos processos internos de gravagao e registro (demandados
ou ndo) demonstram a necessidade de verbalizar discursos de modo mais direto,
comunicando, quase que como num debate, onde vocé escuta os argumentos de um mundo
possivel. Onde (nos filmes demandados e nos projetos participativos) diferentemente nas
outras montagens (dos filmes que comentaremos nas proximas sessoes ) se centra a narrativa
nos sujeitos, nas questoes que devem ser faladas, sejam para registro ou para comunicagao.

Assim o controle nativo sobre a narrativa contextual politica a ser evidenciada ¢
possivel de maneira mais efetiva, mesmo em situacdes de corte e supressao de falas sem
consulta ou participagdo €tnica (como nos processos audiovisuais externos), os discursos se
popularizam de uma nocdo interna de embate, de confronto, resisténcia. E nessas narrativas
de guerra conhecemos personagens, situagdes ¢ momentos que sdo repercutidos internamente
e comunicados para a externalidade da aldeia como narrativas ideais da localidade.

Esse contexto de evidéncia do audiovisual como instrumento de atuacdo politica
emerge de modo usual entre as reflexdes locais das ciéncias sociais. Mas o que relacionamos
¢ que este contexto de promog¢ao de narrativas politicas a partir dos meios de representagao
cultural audiovisual ndo condicionam distingdes locais entre o universo politico e o natural,

ao contrario estes se emaranham e opinam, ainda na contemporaneidade, a partir dos sujeitos



especiais (médiuns, pajés, curandeiros, cagadores, rezadeiras) € no universo semidtico, a
partir da revisita pela memoria (que como ja debatemos ndo ¢ um simples retorno), na
nominag¢do e processamento de atividades, projetos e acdes da aldeia - ndo € toa que a escola
da aldeia da Monguba chama-se Ita-Ara (Bola de Fogo), fazendo referéncia ao evento
contado por Amélia, Augusta e outros moradores mais velhos da regido, onde anunciava-se a
prosperidade do periodo de estiagem da localidade.
“[...] os objetivos [do projeto onde esta inserido o video] era formar
alguns jovens, para esta registrando alguns momentos, dando
visibilidade a algumas lutas da gente, e nesse processo de oficina que
nos fizemos. Que nao foi muito, ela ndo teve tanta continuagdo... a
gente saiu procurando as liderangas [...]” (Francilene, Setembro,
2019).

Esse ¢ um fragmento da fala de Francilene sobre a percep¢ao dela sobre os objetivos
do projeto. Francilene frequentemente esta em eventos, agdes, manifestagdes relacionadas aos
povos indigenas e as culturas de terreiro, ainda estd na graduagdo intercultural da
Universidade Federal do Ceara, demarcando um contexto diverso onde a mesma opera
interlocucdes, ja é uma das pessoas com bastante projecio na aldeia da Monguba. E ainda a
filha mais jovem do Pajé¢ Barbosa e divide seu cotidiano entre a universidade, a casa de sua
mae (pedrera e casa do meio) e a vida do terreiro.

Podemos ver na sua fala, de inicio que ela aponta, assim como Goro0, a tentativa de
fomentar a articulacdo da juventude local, sendo este processo uma dimensdo pedagdgica
externa (dar visibilidade) e interna ao mesmo (formar jovens) tempo. Sendo uma natureza
essencialmente guiada pela vontade de ensinar/comunicar a0 mundo externo e para os jovens
da localidade a importancia daquelas narrativas que anunciam uma guerra (algumas lutas)
constante travada pelas populag¢des indigenas. Ainda de modo mais periférico se sobressai a
problematica ja comentada do projeto.

Sendo que esta realidade de ndo retorno ou dificuldade de continuagdo das atividades
audiovisuais, ainda aparece, na leitura local e, evidentemente na nossa apreensio, como o
principal objeto de obstrucao da construgdo de um audiovisual indigena do futuro, que se
pinta de modo mais democratico, participativo e emancipatorio.

Francilene comenta no inicio do didlogo que se sente muito feliz por falar desse
video, por que ele, em especial tem o cacique Daniel (que faleceu em 2015), sendo assim um
registro importante. Ela nos revela que aquele dia de gravacdo se deu de modo mais

espontaneo “[...] a gente s saiu e gravou [...]”. Operacdo que Gor0 entende como mais



programatica, mas ambos concordam que a apari¢do do Cacique foi um momento particular e
uma situacdo muito casual. J4 comentamos essa situacdo, a partir do espectro da
“necessidade” de usar um cocar na imagem e que o Cacique estava “desprevenido”, mas
vamos retomar essa mesma histéria a partir de outro espectro, onde a leitura, ¢ mais
substancialmente a local:

[...] a gente teve a ideia de sair na aldeia e pegar algumas liderangas e
fazer.... montamos esse video na hora, praticamente. [...]” (Francilene,
Setembro, 2019)

A evidéncia contextual do momento estd colocada. A partir disto podemos pensar que

os elementos que sobressaem na narrativa, na perspectiva de Francilene, sdo elementos
expostos na causalidade do momento. Esse modo de operacdo sinonimizada com as
proposi¢cdes dos documentaristas do cinema verdade, ou mesmo da Nouvelle Vague,
movimento cinematografico que impactou nos contextos produtivos do cinema mundial, em
especial para os documentarios. Acreditava-se que em alguma medida se aproxima de uma
“realidade” caso a causalidade, a espontaneidade, ou mesmo a disponibilidade ao aleatorio
funcionassem como dispositivos operadores de reagdes “reais” do cotidiano. Em alguma
medida, esta posicdo se aponta como coerente. E evidente que o “despreparo” de alguém
insinua respostas instantaneas, se estas sdo mais ou menos reais ¢ uma outra questdo. O
debate aqui, sdo dois fatores que distinguem esses dois processos.

O primeiro deles € a conjugacao dos atores da equipe de gravagdo e os gravados, em
alguma medida o contexto parental Pitaguary influi numa “liberdade” entre os atuantes e um
acesso por consequéncia do “mediador” pesquisador do momento, diferente de outros
processos documentais o mundo dos gravados e dos que irdo gravar ¢ o mesmo; O segundo €
a condicdo dos entrevistados, mesmo que escolhidos de modo ‘“espontineo” no dia,
corresponderem a um repertorio de liderangas ja acionadas para outros momentos dentro do
contexto local: o Pajé, Ana Clécia, Cacique... Sdo sujeitos que circulam com projecio entre
as aldeias e articulam-se como mobilizadores na comunidade. Esses dois contextos, nos
indicam que as imagens sdo em alguma medida espontaneas, no sentido do momento em
estar ali estabelecido um “set” na aldeia.

Mas como ainda nos diz Francilene o objetivo era formar os jovens para registrar. As
imagens que surgem como imagens para serem registradas sdo narrativas constituidas em
primeira instdncia para um processo formativo. Antes dos entrevistados (no filme) falarem
para o interlocutor do filme, ou para o pesquisador, os atores que narram, narram em especial
para os sujeitos internos onde estdo assentado os interesses locais (neste processo, em

especial, se narra para as juventudes).



Literalmente se registra, se escolhe registrar naquele momento as falas. As memorias
sobre os movimentos de constru¢do da Escola Indigena Ita-Ara e a ainda luta para a
constru¢do de unidade de saude dentro do territorio da aldeia. Entdo ¢ historias que sdo
elencadas como contextos a serem projetados, ndo se contempla imagens, nem se
condicionam experiéncias abstratas, sdo na verdade experiéncias diretas comunicativas, os
filmes assumem, na perspectiva dos criadores uma poténcia de luta que inspira (¢ comunica)
a juventude, informam:

“[...] como comegou e como foi depois das retomadas, das coisas que
adquirimos e como estava hoje... procuramos a Socorro, fizemos
entrevista com Ana Clécia, por que ela ja tinha luta, ja tinha historia...
como surgiu a nossa historia. E como aquele trabalho todo que nos
fizemos de retomada como serviu hoje me dia para as nossas criangas.
Aqui a gente v€ [apontando para a tela] Thais [ filha de Ana Clécia]
ai, menina véia (sic) agora uma moga,. Hoje em dia ela t4 vendo o
futuro que a gente criou né [...]” (Gord, Junho, 2019)

Podemos ver que o sentido de aprendizado, pedagogia e permanéncia cultural da
localidade sdo sentimentos que se alimentam através das narrativas dos sujeitos que
rememoram o processo. A evidéncia corporea também ¢ uma constancia, sdo sujeitos, com
historias, lutas, momentos que devem ser ouvidos, apreendidos repassados, estando mantido
um vinculo por um sentimento de “gratiddao” aos sujeitos que construiram para o “futuro”
(que ¢ o presente da narragao) (o sentido de eterno retorno) como, também, numa proje¢ao de
permanéncia para o proprio futuro do futuro, onde o “passado” (acionado pela memoria) cria
condi¢cdes de possibilidade de ser de novo, numa repeticdo ad infinitum, que repercute,
centralmente a base comunicacional convencionalizada pelo grupo étnico como ideal. Ou
seja, o video, neste contexto, podemos dizer at¢ o momento, € um dispositivo de repercussao
destes elementos culturais que sdo valorizadas e Obvios como ideais dentro de uma
semiologia local.

Essa operagao de convencionalizacdo, incitada por Roy Wagner, nos cabe mais que
talvez a proposta de Spivak com os conjuntos de essencialismos estratégicos, ambas posigdes,
a nosso ver, também, ndo sdo opostas, se conjugam como complementares, mas tratam de
niveis diferentes do significado (ou origem) das praticas étnicas. No sentido estratégico ¢
dimensionado uma operagdo mais racionalizada, fruto, de um contexto frio de negociagdes,
entendemos que este manejo ¢ evidente em diferentes processo étnico-culturais, mas dentro
do contexto da producdo audiovisual Pitaguary, da constitui¢ao de elementos audiovisuais de

representacdo cultural, podemos ver pela fala dos sujeitos que se percorre dimensdes mais

arriscadas, incontroladas que sdo valorizados os seus processos produtivos mais que o0s



produtos (afinal muitos videos nao se controla a circulagao).

Assim a caracteristica fluida da operacdo Wagneriana parece-nos de forma mais
propriamente colocada para experimentacdo dos elementos narrados por sujeitos que
rememoram o0s seus processos produtivos. Esse processo de convencionalizagdo se diz
essencialmente sobre o aspecto de um coletivo mais ou menos definido, claro que um ¢
muitos, mas como uma operagdo propriamente (a primeira vista) corpdrea/individual se
conjuga em paisagens coletivas? A saida ¢ ndo uma perspectiva excludente, monolitica que
separa individuo e sociedade, e o processo produtivo das representagdes audiovisuais, mais
especificamente os elementos da “memoria do processo” tem nos ensinado justamente isto,
que ha movimentos constantes que coletiviza processos “individuais” (como as memorias dos
troncos velhos); chegamos, por consequéncia a um terceiro elemento de simetria no sentido
produtivo das representacdes audiovisuais locais dos indios Pitaguary. A coletivizagdo das
identidades, o transito entre percep¢do individual e elementos coletivos se confundem e
acontecem de modo sincronico, os dilemas individuais e coletivos sdo sentidos pelo mesmo
corpo.

Na producao da representagdo cultural fica evidente que os proprios sujeitos carregam
elementos de disposi¢des coletivas, como as memorias sobre as lutas e os processos de
conquistas, especialmente nesta produgdo e em outras que se filie a esses elementos evidentes
na producdo deste filme, mas a exemplo, outros filmes compartilhados ou em video
demandados, se conjugam outros elementos de valoriza¢do que sao mediado pelos sujeitos da
aldeia, criando assim uma paisagem composta de diferentes elementos narrados pelos sujeitos
e assumidos com as coletividades, através da base convencional do grupo, como dispositivos
de representacao da cultura local.

Além deste sentido metafisico da produgdo do significado, os personagens que narram
nos indicam um sentimento proprio de satisfacdo, felicidade com o material assistido e essa
relagdo de sentimentos acontece veiculado pela articulagdo afetiva-parental entre os sujeitos -
além de liderangas importantes, e com representatividade, dentro de um sentido de
movimento politico, os sujeitos gravados, também s3o amigos, primos, irmaos, tias e avos,
assim o “registro” ¢ ao mesmo tempo familiar e politico, funciona para as disposigdes
enquanto coletivo indigena, mas também, tem uma satisfagdo (algo que ¢ preenchido pela
recep¢do/producao do conteudo) que € propria da memoria afetiva que ¢ acionada pela
imagem dos parentes registrados. Isso, em certa medida, acontece de forma constante com
todos os filmes, mas como debatemos nas sessOes anteriores sobre os videos demandados,

estes conseguem (pela justaposicdo da concep¢do do contetido) acessar dimensdes mais



intimas, pessoais e sinceras. Mas de qualquer forma, para este processo de 2008, assim como
¢ constante entre os outros filmes percebidos ao longo da dissertacdo, existe um clima de
valorizacao destes materiais como “registros”.

“[...] foi muito legal por que ndo tinha sido nada planejado, né. E
quando fomos fazer a entrevista com o Pajé Barbosa, meu pai, o
Cacique Daniel estava 14 com ele. Entdo pra nds foi um presente
muito grande, tinha pessoas ndo s6 da Monguba [no momento] [...]
Pra nés ¢ muito grandioso ter esse registro [...]” (Francilene,
Setembro, 2019)

A poténcia do momento, essa relagdo afetiva com a produg@o das imagens (registros)

sobre os proprio sujeitos da aldeia, é uma equacao que se da também de modo contextual,
tendo em vistas as proprias afinidades desenvolvidas entre os sujeitos, que configuram (e sao
ao mesmo tempo configurado) pelos elementos da retorica politica, que € a propria funcio
coletivizada que se tece na afirmacdo étnica. Assim a evidéncia da grandiosidade do registro
na fala de Francilene se instaura (assim como em Gord, que por um lado deixa mais evidente
a importancia do video pelo cardter da continuidade, movimento de projecdo para o futuro,
mas ¢ saudosista com o periodo), um saudosismo ao passado, numa consagracdo “do que
foi”. Neste caso o impacto ¢ ainda mais profundo por duas questdes que s6 sao possiveis
serem evidenciadas pelo contexto de produgdo das imagens, como a articulagdo das familias
nas quatro aldeias, as tensdes, o desenvolvimento da historia local e a relagdo com quem
conta sobre, sdo processos que envolvem a mentalizacdo de valores as imagens produzidas
sobre os sujeitos.

No caso este € um registro do Cacique Daniel que faleceu alguns anos apo6s, ainda ¢é
um momento que simboliza um passado comum, com menos conflito internos, € essa
impressao so existe hoje pelo proprio desenvolvimento dos acontecidos (os conflitos para a
posse do Cacicado). Ou seja, a dimensao simbolica do video ¢ em certa medida inventada
pelas (e inventa) condi¢des que o fizeram possivel. SO € possivel o encontro de Cacique
Daniel por que se cultuava uma dindmica de maior mobilidade entre as aldeias, assim as
liderancas, no caso, na época apenas o (um) Cacique e o Pajé frequentemente se encontravam
para conversas, como diz Francilene.

“[...] O Biel que ¢ 14 do Santo Antonio. Até por que eram unas visitas que o cacique Daniel
fazia, era questdo de irmandade, sabe? Com o Pajé. E conseguimos registrar esse momento
coisa que ¢ muito dificil hoje de acontecer, né. Até por conta do acontecido e eu vejo que era
uma das forgas que a gente tinha era isso, as liderangas uma vim conversar com as outras pra
dar satisfacdo, antigamente era muito unido. E esse video representa isso, a unido, a unidade

do Povo Pitaguary, dentro da luta e dos objetivos que a gente tinha, fala sobre a saude, sobre



a educacgdo e sobre a terra [...] (Francilene, Setembro, 2019).

Francilene vai finalizando a sua apresentacdo de memoria tentando resumir a
apresentacao de maneira geral do processo, enfatizando, assim como a narrativa do proprio
corpo do filme no encontro entre o Pajé e o Cacique para um Toré Improvisado; Aquele
momento indica uma unidade idealizada para o Povo, que na perspectiva de algumas pessoas,
especial de Francilene (pois estd diretamente envolvida com o nucleo da Familia do Pajé
Barbosa, principal figura tensionada durante o processo de eleicdo dos novos caciques) um
momento que se guarda na memoria proxima, mas foi uma convergéncia que afeta
estruturalmente a organizagdo do Povo. Ainda observamos mais uma vez a projecio de
momentos ideais, paisagens desejadas pela proje¢do narrativa interpretativa dos sujeitos
(assim como acontece na projecdo das narrativas ideais, nas entrevistas e momentos
demandados);

Podemos ainda dizer que os sujeitos envolvidos nas rememoragdes que se ddo no
circuito da pesquisa, estdo contextualmente colocados nessa narragcdo. O estimulo para se
falar, interpretar ndo ¢ bem uma demanda da ordem daquela dia dos sujeitos. Claro, evidente,
€ as narrativas mostram, que os sujeitos interpretam de fato os processo audiovisuais, através
das dimensdes pedagogicas (de estar formando). E em especial sobre este filme o
“Protagonismo Indigena”, podemos dizer que a propriedade dos sujeitos em contar sobre a
producao do filme se da, também, pelo “local” no processo produtivo, como ele ¢
especialmente resultado de momentos dedicados a formacao da juventude e sdo estes jovens
(hoje nem tanto) que recontam os passos da elaboragdo da representagao audiovisual.

Sendo ainda uma evidéncia mais nitida que a determinacdo de processos
compartilhados, participativos, consultivos, que envolvam de modo simétrico os sujeitos na
pesquisa-processo de producdo repercute em acdes apropriadas de maneira integral pelo
grupo que ¢ pesquisado. Mesmo que parte do grupo nao tenha participado do momento da
montagem deste filme discutido ao longo da secdo, e ela ndo ser totalmente dominada pelos
agentes internos (pela impossibilidade até mesmo do tempo de processamento destas acdes),
ainda sim o dominio local sobre os elementos de configuracido da representagdo audiovisual
sao relacionados as perspectivas e projecdes locais, afinal, como acentuamos, de modo
reverso, entendemos o dominio ( o local da participag@o) dos sujeitos como determinante para
o andamento dos contetidos que serdo narrados.

3.4 Serra e Encantaria: da natureza a imagem encantada

“Serra” foi o filme que francilene me entregou numa tarde proximo a casa de apoio,

na ocasido eu fiquei com o material com alguns dias e depois a entreguei o DVD novamente.



Ela até demonstrou surpresa, imaginou que eu ficaria com o DVD, mas o digitalizei,
disponibilizei o link para os membros da Juventude e para Francilene. Ela concordou com
isso e “guardou” novamente o DVD com o filme. Como eles ndo tém aparelho de leitor de
DVD, ao menos, ndo o nucleo familiar de Francilene, entdo o acesso ao material sé foi
possivel com essa mediacdo que construimos, dada pela situagdo particular, propria das
relagdes em campo.

Outros diferentes processos audiovisuais foram desconsiderados para o processo de
pesquisa, mas estes dois, em especial, apesar de ndo serem em nenhuma medida, processos
compartilhados, eles (os filmes, em seus corpos) projetam sentidos imagéticos que sio
articulados nas falas dos sujeitos. Para a experimentagdo antropoldgica destes materiais
tomamos como base a dimensao do “corpo do filme”.

Poderiamos dizer que estes filmes, mesmo que ndo tenham o dominio da populagdo
que ¢ gravada, mas passam pela “chancela” de se produzir. E isto, em parte, se da pela
compreensdo de que as narrativas que estes sujeitos gravados vao compartilhar tem uma
“comunidade externa” que as valoriza, ou ao menos as ouvem. Entdo pelo disposi¢ao da
“possibilidade” de se comunicar para “fora” que os processos externos se erguem, evidente,
as imagens construidas se ddo, ao passo da relacdo da equipe de gravagdo com os
pesquisados. Que dentro destes processos, por estarem colocados no contexto
cinematografico do audiovisual local, sdo operados em tempo reduzido e direcionado.

Ainda sim, as imagens que estes corpos trazem sdo importantes para pensarmos a
nossa argumentacdo e a descri¢do das palavras dadas pelos Pitaguary sobre os filmes,
demarcam, em parte, os “discursos” que estes agentes querem comunicar. Com o
relacionamento triangular com as outras dimensdes levantadas (das sessdes, da midia e do
filme compartilhado) podemos considerar que estamos abordando os “diferentes” conjuntos
de videos produzidos no territorio. Ficando a considerar as experiéncias proprias dos
Pitaguary.

Mas vejamos bem, Serra e Encantaria, tem uma diferenca de 2 anos entre os seus
processos, o primeiro ¢ de 2014 e o segundo de 2016. Em 2014, o movimento da ocupac¢do do
espago da “Pedreira” s6 havia completado dois anos, entdo muitas incertezas e perspectivas
para o espago estava ainda engatinhando os primeiros passos. Entdo a centralidade do
argumento do filme na “Serra”, pode-se ser pensado, a partir deste contexto. No ano de 2016
o Pajé Barbosa ja era considerado uma pessoa reconhecida entre as populagdes tradicionais e
povos indigenas, como uma importante lideranga e um sabedor das praticas espirituais.

De modo substancial os dois filmes tratam de uma relagdo espiritual-ecoldgica com os



espagos da aldeia, em especial, com a Serra, as matas. Os filmes sdo do circuito do
audiovisual universitario e assumem um sentido “oposto” ao da estética narrativa propostas
nos outros materiais apresentados até o momento. A velocidade da narragdo em especial ¢
principal caracteristica de distanciamento estético. Os filmes compartilhados sdo mais
“veloz”, ilustrativos. Estes dois filmes tem longos momentos contemplativos caracteristicos
de um cinema observacional, ¢ certo dizer, também, que a participagdo ¢ programatica e os
sujeitos locais “performam” de acordo com o contexto proposto, tendo, uma maior liberdade,
talvez, somente no momento das falas.

Para ilustrar essa “liberdade” na produgdo, o proprio filme ja nos mostra uma cena
que pode ser lida como um desconhecimento sobre a proposta do que se iria gravar. Tendo
em vista que o filme foi concebido por um grupo externo, esses desniveis sdo caracteristicas
do processo. Mas ¢ imprescindivel compreender que acontece uma permissividade local, que
¢ pautada nessa proposta comunicativa-pedagdgica, e estes agentes externos, sao lidos como
cooperadores para isso. Alguns outros pontos de debates, mais problematicos até podem ser
subtraidos desse mote, mas no contentaremos em evidenciar duas imagens dos filmes. Uma
sobre esta articulagdo dos niveis, debatendo a “origem” da ideia audiovisual como
determinante, em grande parte, para o rastreio do significado que se opera dentro da aldeia da
Monguba sobre a produc¢do audiovisual. A segunda imagem, nos ajuda a pensar a
centralidade do discurso sobre a relagdo ecoldgica. Buscaremos associar os discursos dentro
destes processos como promotores de nogdes simétricas que sdo presentes na semiologia
local, como o entendimento da Serra como um “personagem”, ou como um reduto de “seres”

que povoam aqueles espacos.






Imagem 18 - Ana Clécia na sequéncia do filme “Serra”

Essa sequéncia ¢ do filme “Serra”, ¢ a primeira sequencia do filme, a cdmera esta
distante. Esse € o sopé da serra, na area da retomada do territorio, local onde o Pajé Barbosa e
algumas familias residem. Na cena esta Ana Clécia, irmd@ de Rosa, lideranga local da
Monguba Ela esta sendo gravada de longe e parece nao saber bem o que fazer em cena. Ela
caminha para o lado, simula que vai olhar algo, e da uma volta, na volta ela olha fixamente
para a “camera”, mas ndo estd olhando para o “espectador” esta “olhando” para a equipe de
produgdo, procurando um sinal do que fazer. Na imagem, ela s6 volta a caminhar e incia uma
fala em voz off. Essa situacdo acontece em outro pedaco do filme, na proposta, deduzimos, ¢
uma observacdo contemplativa dos pequenos corpos dos sujeitos, quase perdidos na
imensiddo verde, tendo em vista que estdo em cena Rosa, Francilene, Valdira e Julia,
liderangas da monguba e persgonagens presentes, também neste trabalho. As quatro estdo
caminhando se distanciando da camera, quando percebemos que elas se olham e Rosa olha
para tras, para visualizar a equipe.

A cena denuncia o “ndo alinhamento” quando as personagens, antes do previsto,
voltam o olhar para a camera, para saber se “eles ainda estdo gravando”, com a confirmagao
de que “sim”, elas voltam a caminhar. Evidente, como ¢ uma proposta documental, isso ndo
se apresenta com um erro. E o proprio risco corrido na produgdo de imagens no circuito das
realidades multiplas, assim esta sequéncia, em especial nos indica esse lugar da
“performance” indigena - que ¢ um lugar programatico, agendado, onde os sujeitos podem
falar o que quiserem, entenderem, poderem, mas os recortes destas falas, as evidéncias e a
concepgao do material estd originado em outro grupo, no caso, agentes externos.

Essa discussdo da concep¢do dos materiais audiovisuais, o seu dominio, tem sido
discutido com questdes que tratam da “criatividade” indigena'’ nos demarcando processos
proprios das populacdes em manejar “simbolos” e “convengdes narrativas” de modo
estratégico. Mas ainda vale comentar brevemente sobre as consideragdes de Marilyn
Strathern sobre a concep¢do que tem uma relacdo direta a complexidade e a escala dos
fenomenos antropologicos (2014, p. 263). A autora faz um exercicio de pensar a concepgao”
de ideias dentro da académia, articulando a experiéncia da “piada de Frazer” que [...] falava
da diferenca entre ’costumes selvagens’ e ’lei civilizada’. [...]” e a confusa relagdo em um

processo de barriga de aluguel que foi parar no tribunal californiano em 1993 (2014, p. 264).

17 Pensamos aqui autores como Albuquerque, 2010. Els Lagrou, 2003. Ginsburg, 1994;



A autora busca através da etimologia da concepgdo'® criar um caminho argumentativo que
possibilite pensar os processos imaginativos de conexdes, possibilidades e poténcias sdo
dispositivos que se materializam em fic¢des persuasivas. Estas”[...] metaforas dao forma ou
certo sentido e materialidade a um pensamento [...]” (2014, p. 267), sendo entdo essas
funcdes virtuais de relagdo colocadas no processo produtivo audiovisual de modo instantaneo
e objetivo, perpassam tensdes de processos imaginativos (do desejo do que quer se ver)
tensionados entre os proprios participantes.

E certo que as narrativas colocadas pelos sujeitos pitaguary dentro material “final” do
filme nos apresenta elementos que se conectam a outras “energias criativas” que se
apresentam no processo anterior — como a evidéncia na relagdo familiar com o espago € com
os elementos da natureza. Essa relagdo, ¢ importante dizer, ela se opera como uma ficcao
narrativa colocada de modo que dialoga com a propriedade holografica que da sentido a
relagdo. Pois o ato de “[...] imaginar que ¢ possivel estabelecer conexdes em toda parte
constitui um efeito holografico, pois a relagdo modela fendémenos de modo a produzir
instancias de si mesma [...]” (2014, p. 278). Assim a operagdo de imaginar a relagdo com a
natureza, ja por consequéncia, conceber “[...] os sentidos de suas obrigagdes [...]” (2014, p.
66). Se coloca, entdo, uma projecdo imaginativa que cria sentidos pra quem concebe a
narrativa, para quem grava e para quem assiste — em grande parte, os sujeitos Pitaguary
sabem sobre a poténcia comunicativa, do audiovisual, por isso a permissividade e as boas
intengdes, expressa através da tentativas performaticas, mesmo que descompassadas em
alguns momentos, de contribuir com a “ideia” dos realizadores.

Ainda as funcgdes imaginativas, proprias destes fendmenos holograficos que revelam
materiais culturais, para se articularem “[...] precisa que outros elementos a completem [...]”,
pois a relagdo sempre acontece com mais de um e “[...] quando ndo se v€ apenas as relagdes
entre as coisas, mas as coisas como relagdes [...]” isso fica propriamente colocado na origem
do proprio problema (2014, p. 279). Essas proje¢des tencionam simbolos que sdo
compartilhados por diferentes, poderiamos dizer, grupos, comunidades, movimentos sociais,
entre estas, a que talvez, seja colocadamente mais evidente e recorrente nas falas, até de
maneira geral, entre as populagdes indigenas ¢ a relagdo distinta com a natureza

“[...] Entdo pra nods ela ¢ sagrada, né? A terra a gente tem ela como
nossa mae, como ela ¢ nossa mae. Entdo ninguém vende, ninguém

'® A autora faz a reflexdo etimolégica tomando a lingua inglesa. Mas seguimos o mesmo caminho de
interpretacdo, conseguimos identificar os sentidos descritos sobre o conceito” e a origem etimologica da
palavra “concep¢ao” e vimos que, também, ela estd diretamente relacionado a uma fungdo geradora biologica,
no sentido fecundativo. Sendo outros sentidos periféricos, mas também usuais como para estudo, teoria,
musical, arte.



troca, ninguém doa, a gente cuida, cuida com amor, com carinho.
Entdo esse espaco aqui (a pedreira) que a gente tem de preservacao,
que tanto, que era muito desmatado e hoje j& vemos a diferenca [...]”
(Rosa Silva, Filme Serra, 2013)

Essa fala de Rosa, talvez, vocé ja até percebeu, ¢ um parafraseamento de uma
conhecida frase da lideranga Sonia Guajajara. Esta apropria¢do indica um compartilhamento
de narrativas convencionais internamente a0 movimento indigena, borddes que sintetizam as
intengdes “gerais” do movimento. Entdo as falas dadas para a equipe de gravacao, em alguma
medida, também acontecem por um veiculo legitimador configurado com as relacdes de
grupos que convencionalmente compartilham, em alguma medida, simbolos retéricos. Ainda
podemos pensar que a emergéncia deste discurso estd prevista mentalmente como uma
“narrativa” que possa ser identificada como legitima.

De qualquer modo, o importante ¢ ter em vista que o simbolo simétrico entre Familia,
uma instituicdo “social” e a “terra” sdo dimensionadas como coisas que se relacionam por um
“possivel” vinculo afetivo colocado entre as familias e o ambiente'®. Como “mie”, a terra nio
se vende, se “cuida”. Isso ainda nos evidencia que a “ligagdo” simétrica, as “dimensdes” da
relacdo que convergem, entre o mundo natural e social, sdo agenciadas pelos “sentimentos”
colocados, no caso a “valoriza¢do” do “cuidado”.

Esta indu¢@o nos apresenta de modo objetivo as operagdes de simbolos reconheciveis
dentro dos circuitos externos, como narrativas que sao “lidas” como imagens auténticas de
populagdes indigenas. Relacionando essa aferigdo com outras propostas “organizacionais” da
epistemologia das populacdes indigenas na américa latina, podemos pensar, por exemplo as
questdes colocadas por Walter Mignolo (2012) no que repensa o vetor de atuagdo dos
coletivos “identitarios” junto a politica, pensando uma identidade na politica, € ndo uma
politica da identidade.

Essa reversdo, entre outros efeitos, faz reconhecer a tomada politica que se opera nos
discursos de “invencao” das tradigdes culturais. Assim as populagdes manejam simbolos,
praticas e representacdes que dentro de uma leitura convencional, de centralizacao historica
unilateral, eurocentrada destitui as agéncias locais. Walter Mignolo (2012), Gayatri Spivak
(2014) e Joao Pacheco de Oliveira (1998) estdo atualizando o debate, a partir e suas
abordagens especificas, sobre as historias rizomaticas, que nao sao “ilhadas”, mas
desenrolam-se num emaranhado de relagdes semioldgicas que tencionam diferentes fontes

historicas.

1 Podemos ver que essa relagdo entre a referéncia da serra como dos Pitaguary presente na identificagdo do
territorio por institui¢des estatais e provinciais durante a historia local.



A complexificagdo das operagdes politicas dos regimes de “contar a historia” sdo
evidenciados, entre processos de tomadas conscientes, como a retomada de “representacao de
si” (SPIVAK, 2014, p. 45) para os sujeitos que transformados em indios, buscam, como
indios a libertagao (MIGNOLO, 2012); ou de processos mais subjetivos como a compreensao
de que o manejo local dos simbolos ¢ sempre o resultado, mais ou menos consciente das
dimensdes subjetivas e politicas. A continuidade desta nogdo, como aparelho do préprio
grupo de manutencdo semiotica, ¢ materializado através da “no¢do” da serra como
personagem na representagdo cultural local - ndo ¢ diferente no audiovisual, a incidéncia e
referéncia ao espaco da serra como conteudo caracteristico da aldeia é uma constante em
todos os filmes. Sendo dedicados e menor ou maior tempo para a “contemplag¢do” deste
personagem, assim como nas narrativas ouvidas temos a incidéncia da serra como cenario,

palco ou dispositivo por onde acontecem as historias da aldeia.

Imagem 19 - Screens de Filmes com Imagens da Serra focadas em quatro filmes
diferentes. Da esquerda para a direita, Serra (2012), Encantaria (2016), Protagonismo
Indigena (2008), A Lenda Cotidiana (2016)

E importante considerar como coloca Walter Mignolo (2017, p. 03) a globalizagio
tem dois efeitos: “[...] o da narrativa da modernidade e o da légica da colonialidade [...]".
Estas duas dimensdes, sdo tencionadas na coalizdo que fazemos entre as frentes da

antropologia reversa, simétrica e da critica decolonial a ordem dos simbolos-discursos. Isso

se intensifica, de certo ¢ gerado, em parte, a partir dos universos das populagdes amerindias,



deste modo um debate ligado diretamente a populacdes étnicas se estabelece no pensamento
contemporaneo assumido por estas duas “frentes” que, de modo como aconteceu no passado,
intercambiam “sentidos”, “nog¢des” e, evidentemente, configuram “valores”, ao mesmo tempo
que sao produtos desses valores. Pois como coloca Spivak - numa critica a nog¢ao
“instrumentalizadora” de Gilles Deleuze®” , que propde a compreensdo da ciéncia como
“caixa de ferramentas - a atividade intelectual é uma pratica que se estabelece com
“convencgdes” originadas de grupos (brancos, europeus, elite...) “[...] tal declaracao favorece
apenas o intelectual ansioso por provar que o trabalho intelectual ¢ exatamente como o
trabalho manual [...]” (2014, p. 38).

Essas articulagdes de poder e instrumentos de manutencao das “distingdes” entre os
grupos sdo tensionadas pelas narrativas que se desenrolam, em especial, no movimento de
reivindica¢do de “espagos de fala” para a proje¢do da “voz” indigena - além, claro, de uma
manutengdo de “quem fala” (dentro dos filmes externos), afinal as imagens e narrativas
escolhidas sao determinadas por sujeitos externos (e certos perfis), mas essa parece, por hora
ser uma outra discussdo que requer uma atencdo que ndo demos até o momento. E é neste
vetor de “projecao” a “fala” indigena que movimentos ecologicos e comunidades tradicionais
encontram impressdes de convergéncias, que por hora ainda sdo “elementos” articulados de
modo muito embriondrio, mas que certas problematicas sdo colocadas para pensarmos as
imagens recorrentes nos “corpos” dos filmes.

Esses simbolos colocados por Rosa, compartilhado entre liderangas indigenas no
territério nacional sdo agéncias da inventividade coletiva dos povos indigenas que estdo
emaranhados nesses circuitos significadores que tecem (inventam) a tradi¢do (WAGNER,
2012. LINNEKIN, 1983). Essa caracteristica notoria das tradi¢des tencionam, através da
convencionalizagdo comum de narrativas contextos de comunicacgdo de relagdes valorizadas
pelos “povos indigenas”. Em especial, aqui, estamos tratando desta relagdo simétrica entre
humano-natureza, no caso, o discurso se filia a uma nog¢ao que esta colocada no arranjo dos
debates ecoldgicos que eclodiram no pensamento social e nas propostas politicas apos os
anos 1980.

Esses movimentos ecologicos conjugaram cenarios que intercruzam ‘‘praticas
positivas” com a natureza, agregando assim praticas campesinas, das populagdes agricolas,
povos indigenas e outros grupos tradicionais (pescadores, marisqueiros, agricultores.) foram

articuladas através de uma apropriagdo sistematica de pensamento. Afinal, como mostra

2 "Uma teoria € como uma caixa de ferramentas. Ndo tem nada a ver com o significante" (FD, p.
208) 14



Bruno Latour a ecologia uma logia, se propde como conhecimento, como representacao.

Assim a producdo das nogdes ecologicas que estdo nos programas mais distintos de
governo ¢ “dentro” (ou ao menos sdo manejados pelas populagdes) das nogdes Pitaguary tem
uma trajetoria que dizem uma pretensao de ““[...] falar da natureza, mas fala de inumeraveis
imbroglio, que supde sempre a participagdo humana [...]” (LATOUR, 2004:46). A critica do
autor perpassa diferentes dimensdes de desconexdo entre a “fala” e a “pratica” dos
movimentos ecoldgicos, em especial, das politicas (publicas) ecoldgicas (que sao agenciadas
dentro da légica indigena como dispositivo convencional de comunicagdo). Mas para Latour,
essa postura que se diz distinta do “impeto” modernista de domina¢do, ndo se aferem na
praticas ecologicas como estdo postos, por que assim como os “modernos” a “ecologia
politica” busca separar os hibridos, refirmar unidades, redesenhar uma ‘“consagrada”
natureza, em contraste, juntamente ao humano.

Um dos argumentos levantados pelo autor, como caracteristica deste pensamento
reificado de uma duplicidade entre natureza e sociedade ¢ a institui¢do de uma dupla historia,
uma “idealista” e outra “realista”, que entre outros elementos, determinariam a verdade do
mundo em separado da sua “representacdo’ - a nog¢ao de uma historia autobnoma da natureza.

A natureza, por consequéncia ¢ uma instituicdo, uma unidade a parte, existente a
revelia dos antro interesses, ou seja um mononaturalismo que nos faz acreditar numa historia
natural e outra nao-histéria natural da natureza, feita de elétrons, de particulas ...(idem, p. 67).
Esse ¢ o justo nd que a narrativa local reverte, estabelecendo uma conexdo entre duas
historias que ndo podem ser lidas como distintas. As “representacdes’” da natureza (local) e a
histéria social Pitaguary estdo emaranhados de forma que o processo narrativo (de falar
sobre) determina e ¢ determinado pelos significados da propria relagdo com natureza. Nao
que todos o sujeitos Pitaguary sejam articulados a sensacdo de familiaridade e cuidado
parental com a “natureza”, mas que as ideagdes (os processo obliviadores), materializadores
da cultura operam estas no¢des € modo simétrico na elaboracao dos repertorios produtivos.

Uma incidéncia desta evidéncia de simetria ou, ao menos, um indicativo da
“distingdo” da rela¢do ecoldgica na localidade é a composicdo dos quadros de todos* os
filmes (exceto os demandados) evidenciam em algum momento, ou em varios, os espacos da
“Serra”. Neste sentido, assim como semiologia narrativa dos Pitaguary, a Serra ¢ um
personagem do cotidiano, corporificado e experimentado nas narrativas, e evidentemente, no

convivio com ela. Este elemento ¢ de maneira tao evidente que esta em todos os filmes.

2l Como dissemos nosso processo de pesquisa ndo visionou todos, nem ao menos uma parte do “todo” conjunto
de filmes, mas entre os analisados e rememorados as imagens sdo reincidentes.



Desse modo, para irmos dando conclusdo a esta etapa, vimos ao longo do capitulo que
os simbolos, sentidos e sentimentos, de maneira geral, no universo local, incidem na
materializagdo de particulares associacOes relacionais, totalizadas nas narrativas colocadas
nos processos de producdo audiovisual - sendo agregadas na discurso “racionalizado” e que
“emerge” no “corpo” dos filmes, tanto nas compartilhadas como nas externas (filmes sobre).
A disting@o para os processos locais ¢ a justa articulacdo do percurso de producdo dos fazeres
audiovisuais, na “liberdade” e no “dominio” do material. Onde na primeira experiéncia, no
processo compartilhado, com atuacdo, também de pesquisa, os elementos de fungdo
pedagogica sdo associados(seja pela equipe produtiva, que se vé num papel historico ou na
perspectiva local, dos agentes produtores), os jovens estdo sendo formados por fazeres
(audiovisuais) que s3o vistos a partir de uma economia de interesses apaixonados da
localidade que se afere como um desejo entre os sujeitos locais.

As experiéncias externas, que sdo demarcadas pela concepcao do material audiovisual
em circuitos e por agentes “fora” da aldeia, sdo dispositivos para a projecdo no locus de
origem (além aldeia) - também sdo elemento de ensino - através das palavras dadas, tendo em
vista que o dominio do material “final” esta a revelia das vontades locais. Cabendo, e € o que
aos agentes (¢ ¢ o que estes fazem) a disposi¢do (pela justa chancela do “poder
comunicativo”) para a gravacao, para jogar o jogo do processo produtivo proposto. Sendo
demarcado um local exdtico para a imagem indigena e os sujeitos locais, em certa medida,
jogam com estes signos de modo a apresentar o que se quer vé mediado com o que se precisa
falar. Assim fala e imagem, dentro do enquadramento total da produc¢do dos sentidos
audiovisuais locais estdo operados de forma sincronica, flertando com signos convencionais
que hora sdao aferidos nas disposi¢cdes auto organizadas da pratica local de “representagao
cultural” compartilhadas** demandadas ou proprias dos sujeitos locais (onde estes exercem
maior dominio na composi¢ao) e nos processo feito por outros colaboradores, digamos, com

Interesses mais contextuais.

22 Vansina comenta sobre esse ‘compartilhamento” de motivos estruturantes das manifestacdes da cultura
popular, no caso o autor esta pensando a oralidade no contexto dos paises africanos, mas nos ajudardo a
progredir na ilustragdo da argumentagdo: “[...] J& é tempo de se estabelecerem catilogos praticos para a
pesquisa desses estereotipos. Os chamados indices de motivos populares (Folk Motif Index) sdo de dificil

manuseio, ¢ confusos, pois se baseiam em caracteristicas de menor importancia, escolhidas arbitrariamente
[...]” (VANSINA, p. 145)



4 MONGUBA FILMES

4.1- A representagdo: Para que(m) fazer filme, o que dizem os Pitaguary?

A representagdo cultural, como temos pensado junto com os Pitaguary ¢ a produgao,
talvez, também em sintonia com o que Faye Ginsburg chama de estética incorporada, dos
elementos pictoricos da cultura local — formando conjuntos (paisagens) de operagdes graficas,
sonoras € sensoriais que repercutem nas perspectivas dos sujeitos como elementos
“representativos da cultura”. Assim a confec¢do destes “elementos culturais” dentro da
linguagem audiovisual, no contexto dos Pitaguary, € mais ou menos, entre os povos indigenas
no Nordeste, sdo instituidas, assim como outras praticas de “demarcagdo” cultural, como se
tém levantado na pesquisa contemporanea com estes grupos, pela operacdo de regimes
(imagéticos) de memorias que articulam memorias distintivas, em especial acentuando as
relacdes seculares com o territorio. Afinal, como nos lembra Jodo Pacheco de Oliveira, nao ¢é
dificil encontrar numa pesquisa historica em arquivos publicos documentos, alvaras e outras
similares que atestem a “presenca’ das populagdes.

Assim, mesmo com a conexao biotipica, € nao instituicdo da “organizagao” social
ideada como “auténtica” os povos indigenas seguiam para afirmacgdo étnica através das
memorias distintas que se percebiam nos conteudos orais das populacdes (Regimes de
Memoria). Ainda pode-se dizer que esta posi¢do indica um dispositivo comunitario que se
adapta aos movimento narrativo da sociedade, estabelecendo assim dispositivos de
permanéncia de elementos proprios da afirmacdo étnica, ndo € a toa que estas imagens,
histérias, lendas e modos de organizacao social sdo perpetuadas, nos afetando de tal maneira
que se mobilizam diferentes pesquisas para se pensar sobre.

No cendrio do pensamento social contemporaneo diferentes arranjos conceituais
foram propostos para dar conta destes elementos representativos da cultura como a concepgao
de agdes objetificadas de modo convencional ou diferenciante de Roy Wagner, que em suma
“[...] entre os dois tipos de objetificagdo o mundo inteiro ¢ inventado — um de seus aspectos
motivando o outro e vice-versa. [...]” (2012, p. 85); ou as consideragdo do elemento da
cultura indexados, como pensa Jan Vansina, a “[...] catalogacdo dos varios tipos de narrativa
pertencentes ao grupo étnico em estudo, ou a outros grupos, ¢ possivel discernir ndo sé
imagens ou expressdes favoritas, mas também os episodios estereotipados [...]” (2010, p.
145) ainda a ja citada de Faye Ginsburg, “[...] vou chamar essa orientacdo de estética
incorporada, para dar atencdo ao sistema de avaliacdo que recusa a separacao entre producdo

e circulacdo textual de areas mais amplas da relacdo social; [...]” (1994, p. 368) e por fim,



mas ainda mais impactante as consideracdes de Arjun Appadurai a sincronicidade de
formulagdes para além do pensamento definidor da nagdo, do estado no processo constante de
formulacdo de localidades “[...] no sentido de que localidades sdo mundos da vida
constituidos por associagdes relativamente estaveis, historias relativamente conhecidas e
compartilhadas e espacos e lugares reconheciveis e coletivamente ocupados [...]” (1997, p.
34).

Uma tensdo ¢ vista aqui sobre a alcunha da ideia de “representagao”. Apesar de a
termos usada, quase indefinidamente, como muito de nossos colegas a fazem, mas
buscaremos diminuir esse ruido, refletindo, rapidamente essa categoria de pensamento,tendo
em mente os dois sentidos possiveis para ela que € o sentido da representacao de “falar por” e
a “re-presentacdo”, a primeira, seria a operada comumente nos circuitos politicos, alguém
representa alguéns; o segundo ¢ relacionado a “apresentacdo de”, como acontece na arte ou
na filosofia (SPIVAK, 2014, p. 39).

Paira sobre o pensamento social uma disseminagdo de duas frentes que nas ultimas
décadas tem povoado os debates em departamentos, universidades e eventos da comunidade
antropoldgica de modo geral, a saber as inovagdes teoricas-metodologicas dos “simétricos”,
“perspectivistas”, “ontologicos” e as consideragdes diretas dos “de-coloniais”. Em ambos
movimentos buscamos convergir associagdes argumentativas, mas se faz necessario uma
provocacao pensada sobre a categoria da representacao pela triade chanceladora eurocéntrica
do pensamento social, como fala Mignolo (2012), composta por Deleuze, Foucault e
Bourdieu. Em especial, como aponta Spivak (2014) nas nog¢des da ideologia em Gilles
Deleuze e Michel Foucault sdo dispositivos repletos de positivismo que reifica (na invengao)
os dominios na “ordem” dos discursos € nos “regimes” de verdade - através de uma
imparcializacdo para o pensamento colocando-o como processo pratico como outros
(buscando um nivelamento a outras praticas). Essa “inocéncia” quanto a natureza ¢ a justa
heranga positivista que mantém os regimes de narrar incidindo sobre os mesmos personagens.
Assim a argumento de Spivak ¢ dizer que essa posicdo ndo fecunda niveis de produ¢do de
espacos contra-hegemonicos na producdo do pensamento (como se essa nogao fosse superada
pela “evolucdo” do pensamento dos autores), pelo contrario dentro desta “logica
empirista-positivista”, onde a “experiéncia concreta” que garante a argumentacdo politica,
sendo a “representagdo” dos sujeitos, feita pela “experiéncia concreta do intelectual” - aquele

que “fala sobre”.

“[...] ndo parecem estar cientes de que o intelectual, inserido no contexto do capital
socializado e alardeando a experiéncia concreta, pode ajudar a consolidar a divisao
internacional do trabalho. Mantém-se, por meio de um deslize verbal, a contradigdo



ndo reconhecida de uma posi¢ao que valoriza a experiéncia concreta do oprimido,
ao mesmo tempo que se mostra acritica quanto ao papel historico do intelectual.
[...]” (SPIVAK, 2014, p. 38)

Ter isto em mente ¢ imprescindivel para o andamento do nosso argumento
antropologico nas sessdes que antecedem este capitulo do trabalho. Nesta etapa iremos
retomar a apresentacdo geral dos conteudos produzidos ao longo do percurso da oficina de
producao audiovisual que realizei junto aos Pitaguary, entre junho e dezembro de 2019.

As oficinas tiveram trés etapas que aconteceram de modo mais processual, se
ajustando aos contextos do calendério interno da aldeia e esta divisdo ¢ meramente ilustrativa,
pelo contrario o processo foi a todo momento reatualizado, repensado, reprogramado a partir
das proprias bifurcacdes, ramificagdes e proposi¢des que os sujeito participantes colocavam
como dinamica, que ia no fluir das agdes, fazendo parte, também, de um arco geral de
“formacdo”; no meio disto, ouvi, observei, tomei nota e fiz junto diferentes atividades que
geraram videos ao longo destes meses. Mas nesta sessdo tomaremos, de modo mais
programatico, a apresentacao de maneira linear, tentando a0 méaximo situar sobre o0s passos e
os contextos que se envolvem nas emergéncias das imagens movimento que os jovens da
aldeia fizeram, relacionando, as narrativas (e simbolos) apresentados ao longo do trabalho
que fizeram parte do caminho das linhas das paisagens simbdlicas dos sujeitos Pitaguary.

O primeiro momento da oficina foi um encontro encaminhado apds toda aquele
momento ja apresentado sobre as reunides, as atividades das sessdes espontaneas e
programadas e acompanhou temporalmente as entrevistas direcionadas com as pessoas que
rememoram os contetidos produzidos na aldeia® . Entdo de modo objetivo as oficinas deram
como resultado a produgdo de dois roteiros de gravagdo com dez cenas concebidas,
imaginadas e descritas por um grupo de dez participantes da oficina, que passaram a se
intitular do grupo da “Monguba Filmes”. Os encontros diretos de formagdo que se
compreendiam com o debate de conteudo, assistir filmes indigenas, ver fotografias e
experimentar em audiovisual com os equipamentos que tinhamos e foram cinco momentos
diretos;

Mas ainda desenrolaram-se outros processos paralelos que faziam com parte dos
grupos de jovens, como as imagens demandas da retomada do Agude da mariquinha e do
registro da Mae do Pajé Barbosa, feita com Rosa, Francilene, Nadia, James ¢ Roni comentada
anteriormente. A proposta do roteiro foi sistematizada e eu organizei uma documentagao,

juntamente com José Benicio e submetemos ao Laboratorio de Criagdo Audiovisual do

3 Os filmes “Protagonismo Indigena”, “Serra” e “Encantaria” discutidos no capitulo anterior.



Centro Cultural do Bom Jardim** as a¢des do laboratorio foram feitas com a tutoria indicada
24 por Benicio, do pesquisador Philipi Bandeira® e basicamente houve a sistematizagdo da
ideia 25 do roteiro “Inapua e Irapua®“, idealizado por um grupo de jovens da aldeia; No
momento inicial do laboratdério aconteceu uma dinamica mais coletiva de produgao, onde os
sujeitos construiram individualmente as cenas e realizaram-se exercicios de grava¢do com a
camera;

No meio do caminho (dos primeiros cinco encontros, que eram sempre aos sabados)
eu propunha dindmicas interativas, que buscavam instigar para os jovens experimentarem
esteticamente. No primeiro dia fizemos um exercicio interativo de apresentacdo entre os
sujeitos, cada pessoa apresentaria um parceiro. As redes associativas se envaideciam logo e
as pessoas se aproximam de quem estas afinam, o primeiro dia se resumiu em apresentar o
processo e firmar com todos os encontros ainda assistimos, a pedido de Rosa Silva, o filme
“A Lenda Cotidiana” (2016), pedi para cada jovem trazer, no sdbado seguinte, uma imagem
que eles tivessem afetividade, algo que seja importante. Eram em torno de 20 jovens e
retornaram no sabado seguinte um pouco mais que dez e apenas trés imagens. Mas estas ja
desenhavam as intengdes e o contexto de cada. Uma destas imagens que foram trazidas
fizemos uma breve apresentacdo, ¢ a imagem José Benicio observando “o mundo espiritual”
representado em uma obra de arte; as outras duas sdo de Goro e Tamires Silva, a do rapaz é
um tigre, onde ele afirma ser um animal que este admira; a imagem da jovem ¢ uma
fotografia em familia, em um “almogo de comemoracao”.

As duas imagens sdo apresentadas de modo aprofundado no acompanhamento das
memorias de Goro e Tamires sobre o processo de produgdo dos roteiros e sobre os exercicios
feitos por eles dentro dos encontros de oficina. No segundo dia com as imagens em maos os
jovens iriam fazer um exercicio de tradugdo intersemidtica, da qualidade da imagem
fotografica para o video. O exercicio funcionava para identificar as habilidades e modos de
criacdo que iriam se instaurar com os gatilhos e limitacdes contextuais. As trés imagens
foram traduzidas em videos, meio que discutimos a “tradu¢do” da imagem de Benicio; neste
momento o grupo estava dividido em dois outros grupos menores, ficando cada grupos

responsavel pela producao de um video de um minuto.

2 0O Centro Cultural Bom Jardim é um espaco mantido pela secretaria da cultura do estado Ceara, vinculado ao
Instituto Dragdo do Mar de Arte ¢ Cultura. O espaco mantém a chamada para grupos do Bom Jardim
escreverem propostas de desenvolvimento de roteiros audiovisuais anualmente. No ano de 2019, Benicio
Pitaguary, eu, Erick Sousa, e Flavia Almeida defendemos o “roteiro” desenvolvido de modo compartilhado nas
oficinas.

2 Philipi Bandeira, doutorando em comunicagdo UFPE, foi indicado por Benicio Pitaguary, apds a aprovacio
da proposta de roteiro pelo Centro Cultural, para ser o tutor do processo. Benicio disse que ja conhecia o
trabalho dele e achava-o uma pessoa mais acessivel.



Os videos sdo analisados de modo mais aprofundado nas proximas sessdes, seguindo
a divisdo dos proprios jovens na formagdo, apresentaremos um personagem de cada grupo,
que nos rememora, ainda inserimos comentarios sobre falas e interpretacoes que foram
gravadas de modo espontaneo nas discussoes.

Apds a montagem destas tradugdes da qualidade dos elementos fotograficos para o
video, os jovens se dividiram em dois grupos, do modo mais livre, entdo ficaram
responsaveis nos dias seguintes para a construgdo do roteiro que foi feito de modo auténomo
por cada grupo. Foram descritas dez cenas e uma sinopse onde os jovens apresentam duas
histoérias intitulado “Unidos” e “A Caca”. O roteiro Unidos é um resultado direto das oficinas,
foi gerado numa processualidade que engatilha com a fotografia familiar de Tamires, o
exercicio do video e a composi¢do geral da narrativa. J& o Caca ¢ um operagdo narrativa que
se engatilhar com a imaginacdo dos sujeitos, eles “abandonam” os exercicios e criam a
historia a partir de um toré local que descreve um dia de caca; Esse passo-a-passo € descrito
em parte pelas memorias do sujeitos e pela descrigdo densa que fazemos dos elementos que

compdem este processo produtivo dos roteiros.



5 PRODUCAO AUDIOVISUAL EM TEMPOS DE GUERRA

5.1 Familia: Somos Todos Irmaos

Imagem 20 - Foto de tamires, que ela trouxe para a atividade: Ela e sua familia no
almogo. (Fonte: arquivo pessoal de Tamires Andressa)

A imagem que Tamires trazia naquele sabado de Julho era uma fotografia de familia.
Uma selfie, ela e sua familia, numa foto, propriamente intima de registro familiar, mas que na
narrativa de Tamires, aquela foto representava a conexao entre as familias, simulava um
sentido comunitario de relacdo que se executa com esse sentido familiar. Familia,
Comunidade, Luta e Resisténcia na cabeg¢a de Tamires, e de certo modo compartilhado por
todos, sdo signos com efeitos equanimes, se projetam no mesmo movimento de significacdo a
familia/comunidade e a lutas/resisténcia sdo tracos indissocidveis no proprio movimento
cotidiano, e evidentemente nos circuitos de projecao audiovisual. Assim, essas operagdes sao
subconjuntos dentro dos dois conceitos semidticos dos Pitaguary ja levantadas anteriormente,
para lembrar € a simetria entre natureza-sociedade e sujeito-sociedade, neste caso a familia se
conjuga na operacdo de simetria entre as caracteristicas que poderiam ser lidas (por outro
conjuntos convencionais, por exemplo um morador médio de Fortaleza ou um cientista
monolitico) como caracteristicas estritamente individuais. Assim a familia ¢ importante para
o crescimento da propria comunidade, de um modo geral, e as tensdes familiares se refletem
nas articulagdes sociais das aldeias como vimos nos exemplos que trouxemos nos capitulos
anteriores.

Claro, os lagos familiares assumidos por Tamires e incorporados pelo grupo para a



producdo de um video de um minuto ndo representavam lagos sanguineos, mas uma
articulacdo subjetiva de conjunto que alimentava essa “sensacdo” de unidade. A nogdo
familiar, assume-se para o grupo da juventude como algo a mais que relagdes consanguineas,
representam a ideia de que todos eram familia, todos eram parentes. O video de um minuto
do grupo de Tamires foi intitulado “Unidos” e representa a “invasdo da terra indigena”. Os
jovens se dividiram em camera e outros foram para a atuacdo. Tamires, orquestra a gravagao
com intimidade e delimita o melhor enquadramento junto com os jovens. Apds este exercicio
visual os jovens ficaram responsaveis pela produgdo de um roteiro com até dez cenas;

No grupo de Tamires ficaram Leandro (19), Rodrigo (25) e Milena (16), membros da
juventude indigena e descreviam comumente a Tamires como a “diretora” do processo.
Mesmo em agdes coletivas com populacdes étnicas as tensdes da logica hegemonica do modo
produtivo do “grande” cinema ainda ressoam no imaginario, em especial dos jovens que
atualizados, enquanto consumidores das redes sociais € do universo das plataformas de
streams, desenvolvem nog¢des apropriadas por estes imagindrios outros. Mas para além disto,
os jovens reconheciam uma ordem de autoridade sobre a criacdo, entendendo a concepcao do
conteudo como determinantes para o processo produtivo, para a identificacdo da ‘vontade”
(de quem) produzir. Assim o protagonismo e atuacdo de Tamires € notdria entre os jovens e,
claro, para n6s no andamento, percebemos a sua desenvoltura e compromisso com o0s

horarios, com os exercicios, de fato ela tem instiga na producgao.




Imagem 21 - Tamires Andressa nas oficinas (Julho/2019)
Assim a vontade (o querer) produzir ndo era empecilho. O primeiro produto em video
que o grupo apresentou esta abaixo:

https://www.youtube.com/watch?v=u9l1 TpErRYE

Podemos ver que os jovens encenam uma “guerra” onde eles induzem uma luta entre
os “indios” e os “conquistadores”, neste caso a representagdo ¢ feita pelos proprios jovens
durante o video e o elemento visual utilizado para a distingao entre os personagens ¢ o uso do
cocar (para definir quem ¢ indio e quem nao ¢), a0 menos no universo da imagem audiovisual
montada naquele contexto. Assim percebe-se o manejo, também da juventude, para além de
uma lideranca especializada (no caso do Cacique) de simbolos convencionais para transmitir
narrativas que sdo de interesse dos sujeitos. O cocar na cena “representa” a personalidade
indigena. E isto ¢ relevante no sentido, se pensarmos o enquadramento ¢ o caminho mental
dos jovens para a montagem cénica. O que os leva a pensar que o dispositivo do Cocar os iria
remeter a essa “impressao”, se ndo por uma convengdo constituida na relacdo comum de
impressdes da autenticidade indigena dada através de certos elementos “lidos” como
culturais. Percebe-se que a cena mostra todos vestidos com roupa ocidentais, elas nao se
preocuparam em determinar um figurino, por exemplo “tirar a camisa”, a propria presenca do
Cocar iria dar conta da impressao que eles queriam passar. Claro, isso poderia ser identificado
como uma nao habilidade cenografica, mas diriamos que, na verdade os jovens apenas
sentiram-se satisfeitos com aquelas imagens para o momento colocado. Podemos ainda
confirmar a “habilidade” de relacdo cénica do grupo, observando as suas trajetorias pessoais,
Rodrigo e Leandro sdo jovens atores no municipio de Pacatuba, fazendo anualmente a
programacao da Paixdo de Cristo. Certamente isto influencia na escolha do grupo em que

atuagdo do video seja feita por ele e rodrigo, dois atores.


https://www.youtube.com/watch?v=u9I1TpErRYE

Imagem 22 - sequéncia montada pelo grupo de Tamires, onde a “unido” entre os
indigenas (representados com cocar) vence a “Guerra” (julho/2019)

Para Fennekin (1983, p 241) “[...] E no presente que se define a autenticidade: “the
content of the past is modified and redefined according to a modern significance” (apud
ALBUQUERQUE, 2008, p. 62), entdo ¢ curioso pensar como no presente da pesquisa dois
157 sujeitos de diferentes idades acentuam o mesmo elemento representativo da “unidade”,
“unido” dos indios Pitaguary. De modo semidtico os sujeitos estdo num embate, propagando
condi¢cdes do modo desejado de ser, esse contexto proprio da interpretacdo dos sujeitos
dialoga com o conjunto historico e as narrativas que circulam no ambiente de gravagdo e
momento de interpretacao das imagens.

Entdo assim como Francilene na leitura do filme gravado em 2008 (protagonismo
indigena) e que este “representa a unido pitaguary”, esta imagem ¢ reavivada na proposi¢ao
do grupo dos jovens que apresenta uma narrativa de unido dos indigenas, acentuando a
importancia da cooperagdo. Onde a unido faz a forga! Os dois personagens, a situacdo de
ajuda e coletivizacdo da luta ja se apresentavam nas leituras destas imagens. Assim estas
proposi¢de unificadoras, dentro dos exercicios e interpretacdes do sujeitos, em certa medida,

claro, como exercicio de reflexdo, funcionam para pensar a influéncia do elementos da



historia local para a configuracao das experiéncias Pitaguary de representacdo cultural.

Durante os encontros seguinte os jovens desenvolveram o roteiro “unidos” com dez
cenas que perpassa uma narrativa que “ilustra” em grande propor¢ao o argumento de todo o
trabalho que estamos desenvolvendo. A narrativa associa a no¢ao pedagodgica (do ensinar),
langando até uma imagem institucional para ndo restar duvidas sobre a inten¢do de educar o
mundo (proximo e distante), a imagem da escola como gatilho inicial da narrativa do roteiro.
E por meio desta que a narrativa dos jovens inicia, ¢ ndo seria este reflexo uma
retroalimentagdo entre estética e vida um principio percebido na criagdo artistica de diferentes
sujeitos? Pois vejamos, os jovens, alguns ainda estudantes da prépria escola indigena da
regido, buscam falar sobre este espago. Neste sentido a subjetividade indigena, também, de
forma mais presente que no contexto ocidental ¢ visto como avanco “moderno”, cria
comportamentos alimentando, ao mesmo tempo que representa simbolos, atualizando-os,
através dos sentidos que o “presente” da para este, uma aproximagdo entre arte e vida. Essa
operagdo emerge com as praticas dos sujeitos, entre elas a pratica do audiovisual. Assim a
descri¢do, ou mesmo presenga nao ¢ estranha em processos que envolvem pessoas desse
universo.

Mas a historia contada ¢ uma historia propriamente étnica, como na perspectiva de
Jodo Pacheco de Oliveira (1999), ¢ imprescindivel pensar que existe elementos sociais entre
os grupos étnicos, dispositivos semidticos de contar a narrativa historiografica a partir das
perspectivas étnicas, uma etno-historia ¢ imperativo, como temos visto, para a apreensao das
experiéncias de representacdo (criagcdo) audiovisual (cultural). Tendo estes elementos em
mente ¢ nao uma predefinicdo de simbolos que serdo averiguadas, podemos, mesmo a revelia
do proprio pensamento da antropologia visual, conseguir avangar para além das leituras
monoliticas do “papel” politico do audiovisual indigena e acessar dimensdes que 0s proprios
sujeitos a tempos nos evidenciam como caminhos de leitura e operacdo da conduta de nds
(pesquisadores, em primeira mao) € de um conjunto de pessoas lido como o mundo.

“[...] Toda a historia do filme vai comegar numa sala de aula com uma
professora contando pros alunos a verdadeira histéria que aconteceu
quando os colonizadores chegaram aqui. E ndo ¢ aquela histéria que o
pessoal conta nos livros, que eles contaram que foi muito gentis. E na
verdade toda aquela luta e os alunos ja vao, tipo entrar dentro da
historia e se ver la dentro da aldeia — que ela (a professora) ta
contando a histdria.[...]” (Tamires Andressa, apresentando para o
grupo da oficina, Agosto, 2019)

Esse fragmento ¢ descrito da seguinte maneira pelo grupo no roteiro:

“[...] Os alunos chegam sentam e espera os professores chegar e para



surpresa de todos ela ndo esta sozinha, ela traz uma convidada da
aldeia Pitaguary para contar a verdadeira histéria da colonizagao [...]”
(Roteiro Unidos, Monguba Filme, 2019)

A dimensao da pedagogia, do ensino materializada pela a¢do dos alunos em sala, a
escola descrita ¢ uma escola convencional. A professora (personagem) traz uma convidada da
aldeia Pitaguary que ird contar a verdade. Assim o processo de ensino ¢ de revelacao de uma
realidade que esta nublada, contada de forma indevida, por isto a necessidade de se intervir,
comunicar. O universo do roteiro e o dos Pitaguary se confundem nessas intengdes. A cenas
seguintes ainda pontuam uma contraste de realidades uma paisagem imaginada de uma aldeia
invadida, contrasta duas imagens. A primeira, a ideal, que converte os elementos de valor
dentro da semiologia local, materializados nas imagens montadas pelo grupo de jovens
indigenas, como a descricdo de belas noites de sono; passaros cantando e o elemento da
reunido familiar.

De modo estético Tamires e o grupo conseguem habilmente manter os elementos que
estes se propuseram ainda no inicio dos exercicios de formagdo com o pesquisador, na
perspectiva antropologica podemos dizer que estes elementos redesenham as paisagens
convencionais dos sujeitos pitaguary da aldeia da Monguba. A imagem ideal ¢ contrastada
pela invasdo, pela desestabilizagdo da “presenca” da cidade.?

“[...] Entdo a gente fez um video, eu em grupo, tanto pra mostrar a
nossa cultura, um pouco da nossa luta, quanto a for¢a que a familia
pode trazer para nds nas lutas do dia—dia. E a gente criou bem
rapidinho uma historinha. Que era um indio que estava enfrentando,
s0 que ele estava quase perdendo, uma batalha e quando ele se viu
apoiado por alguém que representava uma familia pra ele, ele
conseguiu vencer a luta dele. E foi isso que eu meu grupo quisemos
retratar. Tanto a nossa, por que a outra pessoa do grupo trouxe um
desenho que ele tinha feito sobre a nossa cultura, uma englobagdo de
varias coisas que nds temos. E juntando a nossas ideias foi mostrar a
nossa luta, e também mostrar a forca que a familia tem no dia-a-dia
[...]” (Tamires, Novembro, 2019)

A nocao de cultura, no fala de Tamires, esta associada diretamente, de modo simétrico

a nocdo da familia, as duas dimensdes na narrativa do video sdo retroalimentadas, a

% E importante notar, mesmo que para afirmagdo mais concisa necessita-se de uma imersdo de pesquisa
especifica, mas ¢ uma problematica pensar a ”local” da ”’cidade”, a imagem do “colonizador” dentro do universo
cosmoldgico dos indigenas. Ao contrario da perspectiva comum do ocidente de silenciamento das identidades, o
universo semioldgico dos Pitaguary ndo “apaga” a presenga da “cidade”, dentro das narrativas os sujeitos estdo
vez ou outra em situagdes que envolvem contextos ou sujeitos da cidade, seja nos processos de venda da forca
trabalho ou de outros servigos manufaturados, ou na sensag@o de expansao da cidade que se instaura no historia
contada pelos “’troncos velhos” relacionando este fendmeno como gatilho para a distdncia com os encantados.
Entao, o lugar da cidade carrega consigo elementos narrativos que lembra sofrimentos, pelejas.



conjugacao dos elementos familiares, a coesdo entre estes elementos, em especial favorece ao
fortalecimento coletivo. Familia neste sentido ¢ entendido como uma agéncia que opera o
sentido coletivo do grupo, e isto se ¢ possivel de ser visto por meio da coalizdo de situagdes
contextuais que foram levantadas ao longo do trabalho que favorecem a elaboragdo destas
imagens (e das narrativas sobre as imagens). Evidentemente poderiamos entender esta
experiéncia de simetrizagdo entre familia-povo como uma caracteristica propria de uma
interpretagdo individual, mas a sua residéncia em diferentes contextos nos indica que esta
noc¢do ¢ um produto (e produtor) do regime de memorias da localidade; Assim a expressdo da
forca da familia no dia-a-dia ¢ uma situagdo narrativa local que esta em sinuosidade no
periodo que estivemos com os Pitaguary;

“[...] foi muito interessante tudo que a gente aprendeu até pra dar um pouco mais de
independéncia pra nossa aldeia. Até por que as vezes a gente quer gravar alguma coisa, quer
fazer uma foto, quer registrar algum evento que tenhamos. Sempre tem que ter alguém pra
fazer isso ou aquilo, mas quando vem alguém e ensina pra gente, nos sentimos que estamos
tendo uma independéncia por que temos uma camera na aldeia [...] e teve gente que saiu das
aulas querendo se profissionalizar naquilo, com certeza ajudou muito esse conhecimento vai
ser levado [...]” (Tamires, Novembro, 2019)

As atividades seguiram ainda o ritmo de encontros entre os meses de Junho e Julho e
a montagem dos roteiros se deu no comeco de Agosto. O texto do grupo de Tamires foi usado
como base para a proposicdo do projeto “Aldeia - Cidade” que foi aprovado para o
Laboratorio de Criagdo Audiovisual do Centro Cultural Bom Jardim. A ideia original de
Tamires foi alterada, mas substancialmente, se observamos o roteiro escrito (ANEXO) pelo
grupo de Tamires e o roteiro elaborado no processo de Criagcao do Laboratdrio, o arco
narrativo se mantém e versa, até se aprofunda na relacdo familia e luta indigena, dentro do
universo de pessoas e eventos locais. Esse processo acompanhamos de modo mais periférico
e a partir, em especial, dos relatos dos jovens que participaram no processo de oficinas dentro
da nossa proposta de pesquisa. Essa divisdo entre os processos da minha pesquisa e do
laboratério (que se apresentou como processo auténomo, de repercussdo da atuagdo no
campo) ¢ de carater ilustrativo, mas para a vida vivida dos jovens “tudo” se apresentou como
uma continuidade de um trabalho que envolviam esses agentes externos, na ocasido, agora Eu
e Philipi Bandeira.

A dinamica metodolégica do pesquisador convidado para tutoria, também, primou por
um processo compartilhado, os sujeitos (agora ndo somente com a juventude) da aldeia da

monguba desenharam cada pessoa um fragmento do roteiro. Com uma analise sucinta de cada



fragmento, referenciando a pessoa que a produziu e por consequéncia, tragando 0s processo
de “concepcdao” do quadro poderiamos conduzir a experi€ncia antropoldgica uma imersao
precisa sobre a dinamica de criagdo dos sujeitos envolvidos, de fato uma poténcia para a
pesquisa na localidade ainda em aberto e que por hora nos contentamos em dar evidéncia a
importancia do evento. Mas podemos indicar, numa leitura superficial das imagens que
simbolos que argumentamos como constantes na narrativa interpretativa e nas imagens

produzidas pelos Pitaguary, também emergem nesse processo.

Imagem 23 - Fotografias de Roteiro produzido de modo colaborativo em oficina do



pesquisador/tutor Philipi Bandeira.
Essa atividade (de composicdo do roteiro) eu ndo acompanhei, mas Tamires nos
apresenta como ficou a ideia:
“[...] Partindo daquela mesma ideia do “unidos”, a gente decidiu se
aprofundar nessa ideia. Passa j& para os indios na aldeia e vai ter todo
um comego mostrando a aldeia reunida, vai ter um momento que vai
ter o ritual do toré, todo o café¢ da manha, os indios todos juntos,
quando dois indios vdo sair pra pegar alguma coisa que faltava no
café da manhd deles e quando eles voltam, pra 14, de volta onde
estava todo mundo reunido. Eles ja& veem a destruicao, tudo
devastado, todo mundo ta morto. Por que alguns cacadores entraram
la, os exploradores e mataram todo mundo da aldeia. (Trés
sobreviventes) ficam muito devastados, uma familia. E eles vao e
caem no chao, ficam distruidos com a morte de todos os familiares,
todos que eles conheciam, quando chega um espirito da floresta, que
vem acalentar e ajudar eles. O espirito da floresta guia eles até o olho
d’agua que tem la perto e eles descobrem que foi por conta da 4gua
que tem 14 que o pessoal (os exploradores) foi e matou a aldeia. Entao
o indio e a familia dele sai em busca dos outros irmaos, espiritos da
floresta pra dar ajuda, e suporte, dar forca pra ele. Entdo ele vai
procurar cada um dos espiritos, que sdo representados por pessoas,
mas que cada pessoa vai ser representado por um animal. Um ¢ o
gato, o outro € o cachorro, o outro € o passarinho, o outro ¢ a cobra, ai
ele vai conseguir, tipo reunir todos os espiritos, os espiritos vao unir
forcas para ajudar ele. E eles vao 14 pra grande luta. E eles lutam com
os exploradores e conseguem expulsar eles e destruir tudo que eles
tinham feito com a fonte de 4gua dele. Ai volta, toda a historia para a
cena volta pra professora na sala de aula, encerrando. Ela (a
professora) sai, vai pra casa dela e quando ela chega 14, ela vira e olha
no espelho e diz a frase (pintando o rosto): ‘se eles soubessem que a

historia ainda nao acabou. (Tamires Pitaguary, 02/junho/2019)

5.2 Imagens audiovisuais comparadas: textilidades emergentes

Até o momento podemos pensar que os “elementos” culturais na articulagdo narrativa



dos sujeitos Pitaguary tem contingéncias e valores percebidos no presentes, € em sincronia
com processo “internos” aos sujeitos — por isso a averiguagdo em diferentes sujeitos. Em
alguma medida uma “base comunicacional” ¢ elaborada pelas narrativas (mantendo os seus
sentidos) operacionalizando elementos de uma “cultura auténtica”, que diferentes de uma
visdo estrutural de “cultura” que se constroi a revelia dos interesses e vontades dos autores,
uma operacdo que vai da de fins gerais para o individuo, esta evidéncia da perspectiva
pitaguary, nos leva a dimensdo da cultura que opera do individuo para os fins (SAPIR apud
ALBUQUERQUE, 2008, p. 61)

Essa nogdo “auténtica” da cultura que impde uma visdo dialética a produgdo da
cultura, no sentido de nao superagdo das contradicdes, mas constante movimento,
retroalimentado (continuo e descontinuo) que acionam os conjuntos que vao legitimar os
elementos auténticos de forma especifica por cada momento. (idem) Por isso ¢ argumentado
entre os antropdlogos®’ historicos uma necessidade de se fixar uma concep¢do de historia
étnica, que arregimenta um enquadramento em continuum das tradigdes com eventos,
viradas, movimentos, ideias e posi¢cdes de mundo que sdo proprias das experiéncias que se
construiram nas localidades.

“[...]é da natureza da vida local desenvolver — em parte, pelo menos,
por contraste com outras localidades — seus proprios contextos de
alteridade (espacial, social e técnica), os quais podem nao se adequar
as necessidades de padronizagao social e espacial, pré-requisito para o
cidadao-sujeito moderno [...]” (APPADURALI, 1997, p. 36)

Esse movimento de contraste/contato com outros conjuntos discursivos, que assim
como o conjunto local em questdo, também desenvolvem outras expressdes narrativas, € a
formula para as mais inventivas perspectivas tedricas de leitura sobre a produgdo das
praticas/narrativas/ imaginarios® que estdo alocadas nos grupos étnicos. Esses elementos 28
emergem nos (com) produtos e nas praticas dos sujeitos das localidades. Essas abordagens
rizomaticas, podemos dizer assim, sdo cada vez mais comum no pensamento ocidental
moderno, mas uma questdo pontualmente generalizante, pela propria incidéncia das

evidéncias ¢ o debate sobre as experiéncias de sistemas de crencas e valores que incidem

7 Estamos mencionando um conjunto de pesquisas dentro da Antropologia Histdrica que reivindica a afirmacao
de uma historia propriamente das populagdes étnicas.

% E importante pensar que a mediagio entre uma relativismo e subjetivismo dentro do pensamento social tem
aparecido como caracteristica das solugdes mais inventivas para tratar os fendmenos complexos, pensando nisso
podemos elencar a perspectiva ja comentada de Roy Wagner que dispde comentario sobre os simbolos
convencionais e diferenciantes, um duplo movimento sincronico; E ainda a reflexdo de Appadurai, sobre a
sincronicidade entre localidades ¢ movimentos globais; Ainda pode-se perceber essa leitura entre as reflexdes
p6s modernas de Garcia Canclini, na sobrevivéncia de imaginarios provinciais e globais.



sobre mitos de localidades distintas.

Nesse debate forma e contetido nos remetemos sobre as discussdes da atualidade
sobre “[...] arte e tecnologia, e sobre o que significa fazer coisas [...]” (INGOLD, 2011, p.
302) que segundo Tim Ingold, ao longo da histéria pensamento ocidental se primou por uma
visdo onde o conhecer tatil e sensorial da “linha” e da “superficie” eu lugar a “[...] a forma
passou a ser vista como imposta por um agente com um projeto especifico em mente [...]”
(idem ). Esse modelo de conhecer as praticas ¢ classificado como o pensamento hilemorfico,
que como na perspectiva aristotélica que acreditava que para criar qualquer coisa € preciso
unir forma (morphe) e matéria (hyle), o que tensionamentos ¢ outro método interpretativo que
se compde como um constante “[...] trabalho em progresso [...]” (INGOLD, 2011, p. 303)
onde ndo se busca replicar formas acabadas de imagens a mente ou de formas no mundo.
Esse modelo textilico”” de leitura das imagens busca “[..] ao contrario juntar-se aquelas 29
mesmas forcas que trazem forma a existéncia [...]” (INGOLD, 2011, p. 301), evidenciando
que, em especial, para a perspectiva das imagens produzidas ao longo da historia local das
populagdes étnicas sdo tragadas como eventos culturais, como um acontecimento “[...] ou
melhor, um lugar onde vérios acontecimentos tornam-se entrelagados [...]” (INGOLD, 2011,
p- 307). Ou ainda podemos pensar como Marilyn Strathern,

“[...] Uma sucessdo de formas (cf. Wagner, 1986, p. 210) é um
sucessao de deslocamentos, sendo cada uma delas uma substituicao
do que sucedeu anteriormente, e assim, em certo sentido, contém
tanto o que veio antes quanto seus efeitos sobre a testemunha. Nesse

J4

sentido, cada imagem ¢ uma nova imagem. Como consequéncia, 0
tempo ndo ¢ uma linha que divide os acontecimentos; ele reside na
capacidade e uma imagem evocar o passado e o futuro
simultaneamente. [...]” (2014, p. 215)

De qualquer maneira ressoa desse debate uma consideragdo que nos aponta o
horizonte de interpretagdo da incidéncia de elementos narrativos dentro do processo de
construgdo do roteiro da juventude Pitaguary e (como vamos mostrar) com o video produzido
em formacao audiovisual junto aos Pataxd na Bahia, além de outras experiéncias audiovisuais
no Ceard. Essa experiéncia foi conectada através de uma “casualidade” favorecida pelos

momentos no campo, assim como outras diferentes experiéncias que foram surgidas dentro

do contexto da pesquisa. Estdivamos em uma fim-de-semana de atividades quando Benicio

? Essa é uma questdo de um projeto tedrico-metodoldgico que tem como “[...] objetivo ultimo, no entanto, é

mais radical; com Deleuze e Guattari, consiste em derrubar o modelo mesmo, e substitui-lo por uma ontologia
que atribui primazia aos processo de formagdo em relagdo aos seus produtos finais, e aos fluxos e
transformagdes de materiais em relacdo aos estados da matéria. Forma para lembrar as palavras de Klee, é
morte, dar forma ¢ vida. [...]” INGOLD, 2011, p. 304)



informa que Ubirajara Pataxo, estard indo a Fortaleza e vai fazer uma visita a aldeia a
monguba. Todos ficam animados com a noticia e ansiosos para receber o parente.

No dia seguinte apds todos os processos cotidianos de recebimento de uma visita,
estavamos todos reunidos, na ocasido a turma da oficina, cerca de vinte jovens, o tutor Philipi
Bandeira, Rosa Silva, lideranga e a “visita surpresa” Ubiraci - comentamos sobre o processo e
Tamires explicava a histdria, quando o Patax6 falou que na sua aldeia houve um movimento
parecido da juventude e eles produziram um filme. Ele mostrou e todos logo identificaram
semelhancas nos elementos narrativos mobilizados para a producdo do filme. Essas
semelhancgas no processo produtivo foram também identificadas em outras obras audiovisuais
no Ceard. Assim um conjunto de imagens sdo acionadas revelando configuragdes que sao
contingencialmente distintas (ou como ao menos com particularidades locais), mas com
simbolos e narrativas que convergem em maior ou menor grau.

Neste video Kayapo, intitulado “O fogo de 50” os “motes” da narrativa, seus
ganchos e conexdes no andamento dos acontecimentos aconteciam com “dispositivos” muito
semelhantes. Por exemplo o filme ¢ “como se fosse” um trabalho dos estudantes da escola
indigena do povo, demarcando uma “importancia visual” que a escola diferenciada tem nas
aldeias, onde,muitas vezes orbitam diferentes projetos, processo e articulagdes étnicas que
sdo projetada nesse filme, e em outros tantos no Ceard indigena. O fim ainda inicia com a
chegada de uma crianga para retomar as “memorias” do evento da queimada, que indica uma
importancia para a localidade, através da “performance” de consulta aos mais velhos, no
intuito de apropriacdo das memoria “reais” sobre o acontecimento. Vemos, que assim como
na composi¢ao de Tamires, onde as “criancas aprendem a verdadeira historia” com a versao
do “representante” étnico € reavivada. Poderemos ver que essas imagens (de consulta aos
mais velhos) retorna de modo mais inventivo na narrativa proposta pelo outro grupo (por
meio de uma epifania na mata), mas vale considerar que o curioso nao ¢ bem a referéncia aos
mais velhos como pessoas importantes no universo local das aldeias no Ceard ¢ na Bahia —
isso ¢ evidente, diferentes pesquisas étnicas tém investido nessa deducao.

O curioso ¢ como as imagens, a materialidade das situagdes se convergem em
semelhancas totalizadas no decorrer da narracdo. Sobre as semelhangas em processos
materiais da cultura, podemos dizer que as dinamicas de significagdo destes elementos sdo
diversas, mas como aponta Jan Vansina, as tradi¢cdes orais que também se apresentam como
elementos da narrativa proprias das populagdes indigenas se encaminha através de “novos”
formatos de apresentacdo que sdo traduzidos para o video — reafirmando assim que os

aspectos das tradi¢des culturais se evidenciam de modo a compor contextos que repercutem



ao mesmo tempo a historia sociocultural e cosmologica do grupo.

“[...] a defini¢do de tradi¢des apresentada aqui ndo implica nenhuma
limitacdo, a ndo ser o verbalismo e a transmissao oral. Inclui,
portanto, ndo apenas depoimentos como as cronicas orais de um reino
ou as genealogias de uma sociedade segmentaria, que
conscientemente pretenderam descrever acontecimentos passados,
mas também toda uma literatura oral que fornecera detalhes sobre o
passado, muito valiosos por se tratar de testemunhos inconscientes, e,
além do mais, fonte importante para a historia das ideias, dos valores
e da habilidade oral. [...]” (VANSINA, 2010, p. 142)

Continuando o autor ainda completa que as tradigdes orais devem ser compreendidas
como expressdes literdrias e as “conscientes” seriam “elocucdes orais”. Este tratamento
literario as experiéncias narradas sdo os ‘“guias” para a viagem por meio das paisagens
culturais da tradi¢do. Assim em alguma medida “viajamos” na narragdo, ao passo que nos
depoimentos contados sdo revelados novos espagos, personagens € contextos que, como a
literatura, buscam um vinculo ndo-real de representagdo, buscam uma verossimilhanga, uma
“sequéncia coerente” que satisfaca as expectativas dos significados. Assim as elucidagdes
materiais da cultura sdo elementos que emergem (podem emergir) em locais distintos, através

de sujeitos que ndo tiveram contato corpo-a-corpo, podem aparecer em distintos lugares

assumindo a forma mesma (ou muito parecida) forma material.

5.3 — Anténio Gome “Gor6”: indio foi cagar
O indio foi cacar
Matou um juriti
A caga nao deu pra todos.
As penas vao dividir.
Uma por uma pena vai dividir
Uma por uma pena vai dividir

(Toré¢ Pitaguary)



Imagem 24 - Familias de Tigre, imagem da internet

A imagem foi escolhida por Antonio Gord, no segundo dia de oficina de produgao
audiovisual. Essa imagem foi apresentada com a ideia de uma “familia guerreira”,
representada pelo animal selvagem e a sensacdo de unido que o contetido traz. Assim na
explicacdo de Goro a imagem representa a familia dos animais e para ele a “[....] questdo da
imagem ¢ sobre defesa, acolhimento e questdo de cuidar... sempre cuidar um dos outros [...]”
(Junho/2019); A imagem apresentada para a turma da oficina acabou indo dirigida para o
grupo que compds o roteiro que eles intitularam de “A caca”. Segundo os jovens a historia
era inspirada em um Toré que eles cantam. O texto da musica esta descrito acima, podemos
ver que as sensagdes de familiaridade e companheirismo, também ¢ uma constante no
conteudo expresso na composi¢ao.

Assim como as imagens que os versos colocam indicam uma situagdo critica que o
sentido de “coletividade” ajuda a construir um caminho meditativo, de solucdo. Essa
sensacdo de coletividade, de grupo, de unido, companheirismo emerge de modo sincronico
nos diferentes experimentos visuais € nas narrativas dos jovens sobre seus produtos. Além,
claro, ¢ evidente nas leituras feitas sobre a interpretacdo dos filmes, que foram tecidas no
capitulo anterior, assim ¢ evidente que o significado da producdo audiovisual repousa sobre
percurso de proje¢cdo de uma coletividade que funciona em resolucdes de adversidades
constantes no universo das lutas indigenas.

O desenho geral perpassa um cenario de litigio, de guerra, confronto, além de pincelar
relagdes simétricas entre a producdao dessa vida comum (a vida de luta) com o universo

espiritual dos encantados e com as relagdes ecologicas. Deste modo estas trés dimensdes da



vida indigena na Monguba transcendem para as elaboracdes visuais, dentro da proposta de
representacdo cultural projetada pela juventude.

Essa imagem de Goro seguiu o mesmo percurso das outras imagens. A ideia € que
eles podem-se construir um experimento em video, tomando como ponto de partida a leitura
das imagens que foram trazidas. O video de Gor6 foi uma “simula¢do” do caminhar do tigre,
os jovens amassavam folhas secas perto da camera para simular a “pisada” do animal. A
proposta fazia “como se” vissemos pelo olho do Tigre e encontramos no fim do percurso,
Gor0, deitado no chdo, com o corpo rajado com pintura corporal de Jenipapo. Os jovens
explicaram que aquilo era o caminho do tigre pela mata. E o tigre, na verdade ¢ um indio. No
caso o indio esta colocado numa situacdao escura, na mata, o corpo esta deitado. Em alguma
medida a imagem passa uma sensacao, pela penumbra do enquadramento, de obscuridade que
¢ especifico do universo da caca noturna. O exercicio entdo articula o universo “natural”
como um simulacro para refletir na imagem sobre o proprio contexto de articulagdo
comunitaria, numa proposicdo de que a unido, a prote¢cdo e mutuo cuidado (cuidar uns dos
outros) constroem contextos que além de valorizados pelo grupo, sdo, como vemos

recorrentemente elementos que surgem nos conteudos audiovisuais da juventude indigena.

Imagem 25 - Sequéncia de Atos do video feito pelos jovens, onde observamos de

modo penumbral a mata.

Nas etapas seguintes era opcional os jovens continuarem com as primeiras



“motivacdes” para a producdo. O grupo de Tamires, deu continuidade, mas o grupo de Gord
preferiu construir outra ideia. E interessante observar que para os jovens o roteiro que eles
montam ¢ um outro processo, com outras motivacdes € objetivos especificos, mesmo que
ainda alguns elementos da narrativa do roteiro dialogue com os exercicios visuais de Benicio
e Gord. Em especial os que primariamente pode ser identificado, com a simples comparacao
entre as imagens do processo, vemos que o “sentido” de “unido familiar” e da “solidariedade
grupal”, e a relagdo espiritual através do elemento da fumaca do cachimbo persistem na
composi¢do deste roteiro e nos “outros” contetidos do grupo. Deixando evidente o sentimento
recorrente - além da perspectiva de ensinar, da fungdo podeica do video para a internalidade e
processos externos a aldeia, elementos discutidos durante o capitulo 02 - de se imprimir a
narrativa da unido, das relacdes afetivas, de parentesco e da constancia da luta (adversidades)
entre os elementos narrativos do roteiro e no fazeres audiovisuais de um modo geral nas
articulagdes do grupo Pitaguary.

A seguir temos a descricdo das primeiras cenas que foram montadas pelo grupo que
Gor0 participou. A juventude propds que fizéssemos um exercicio de gravagdo no intuito de
visualizar as imagens, entdo foram programadas ainda, dentro do percurso da oficina
momento de produciio de set. E interessante, também, pensar o contraste que existe com o
“modo” narrativo assumido pelo grupo, que dialoga com uma linguagem propriamente
“ficcional” onde a atuacdo e a montagem de cenario sdo uma prerrogativa para a montagem
das imagens. Isso dar margem para pensarmos o imaginario criativo da juventude da
monguba, que diferentes das intengdes documentais, com formatos mais descritivos, repleto
de oralidades e sujeitos objetivos, o cinema indigena (ou ao menos a expectativa construida
pelas imagens evidentes no roteiro dos jovens) dentro do contexto Pitaguary propde imagens
poéticas, experiéncias liricas, com meta expressdes, mas ainda sim, nublando as fronteiras,
dentro do processo produtivo, entre “realidade® e “fixagdao*, nos instaurando que a divisdo
“ortodoxa“ entre documentario e ficcdo, lido dentro do contexto local como os “filmes de
cultura®“ (que tem uma posicdo e local especifico), estd progressivamente sendo superada
através dos esforcos da juventude em propor e aproveitar ensejos contextuais para alavancar
concepgoes internas que tracam caminhos alternativos de narragdo. Poderiamos dizer, mesmo
que ainda em génesis, que esta postura aponta a configuracdo das narragdes do futuro cinema
indigena cearense, que converge experiéncias reais (e valorizadas no universo local) e
reflexdes estéticas. Isso ¢ ainda mais coerente quando pensamos que se desenvolve, cada vez
mais de modo sistematizado e metodologico, esforcos das acdes indigenistas e de

antropologos visuais dentro do Ceard que agenda para esses universos fomento e cooperagdo



produtiva.

“[....]JCENA #1 A PRIMEIRA CACA INT / OCA / ENTARDECER A HORA DA JANTA
SE APROXIMA E JORGE ESTA ANSIOSO, PREOCUPADO COM SUA PRIMEIRA
CACA SOZINHO CENA #2 — SE PREPARA PARA CACA OCA / INT / ENTARDECER
JORGE SE PREPARA PARA A CACA CENA # 3 — JORGE SAI PARA A CACA EXT/
ALDEIA / COMECO DA NOITE JORGE SAI PARA CACAR E ANTES DE SAIR ELE
VAI PERTO DA FOGUEIRA SE CONCENTRAR E FAZ UM PEQUENO RITUAL CENA
# 4 — JORGE ENTRANDO NA MATA MATA / EXT / NOITE JORGE ENTRA NA MATA
ASSUSTADO E ESCUTA MUITOS SONS DIFERENTES NO ESCURO [...] (CENAS DO
ROTEIRO ‘A CACA’: JUNHO/2019)

As cenas foram todas inspiradas na conto do Toré, entdo uma sequéncia “logica” ¢é
dada pela propria matéria da cangdo. Nao conheciamos o ponto do Toré que eles estavam
referindo entdo pedi para Goré me informar como era a cangao. Nos momentos da montagem
os jovens, espalhados pela Casa de Apoio, montaram seus roteiros durante uma tarde, no
grupo de Goro, os jovens cantavam e iam pensando as cenas. E curioso, que de modo
intuitivo os jovens estavam traduzindo constantemente imagens que estavam descritas, mais
ou menos, para cendrios e situagcdes que os proprios jovens imaginavam como “ideias” para
representar este universo. Quando questionei-os sobre o “tempo” que o filme se passaria, eles
logo referenciam, também ao imagindrio colombiano, num momento anterior a experiéncia
da “colonizacao”.

Os cantos de Toré sdo expressdes centrais para o universo indigena do Nordeste
brasileiro. O ritual €, muitas vezes, internalizado como pratica de afirmacao da indianidade,
como elemento de reconhecimento da autenticidade do povo (GRUNEWALD, 2001, p.10).
Dentro do contexto Pitaguary a consensualidade da pratica do Toré ¢ constantemente
fomentada entre as liderancas, e ainda, podemos acompanhar que os jovens, em especial nas
férias escolares, em Julho, ficaram mais tempo dispostos, juntos, relembrando cantos,
tocando tambor e maracd. Evidente esse momento sdo complexos, por si s6, e flertam com
elementos reflexivos que nos custariam outros processos de pesquisa, mas por hora, é
interessante ter em mente a posicao do ritual no universo “convencional” dos povos indigenas
no nordeste, afinal “[...] Nesse sentido, a producdo do ritual do Toré torna-se a garantia do
reconhecimento indigena pelo o6rgdo tutor (SPI e depois FUNAI), pois o 6rgdo federal de
protecao do indio generaliza o Toré como “sinal indigena” [...]” (ALBUQUERQUE, 2008, p.
60).

Ainda em especial sobre este ponto de Toré, ele tem uma estrutura de expressdao que



se assemelha a alguns pontos identificados na umbanda como de “oxossi”, onde a palavra de
“indio”, de fato, ¢ a unica diferenca. No canto da umbanda fica “oxossi foi cagar...”, enquanto
o personagem da narrativa do Toré Pitaguary ¢ a expressdo do “indio” foi cagar. Essas
motivagdes indexadas® que se assemelham na producgdo popular nos apresentam universos
signicos que sdo compartilhados, além, claro de uma evidéncia que se constrdi a cada dia
mais nas pesquisa historicas de antropologia, através da apresentagdo dos circuitos de
interacdo entre as populacdes indigenas e as comunidades de terreiro, relagcdo esta evidente no
cenario dos indios Pitaguary. A presenga, em especial na regido da monguba, onde mora o
Pajé, de experiéncias espirituais na dindmica cotidiana ¢ uma constancia para os nucleos
familiares do Pajé Barbosa.

Assim a narrativa do filme estava “dada” pelo texto que inspirou os jovens, entdo os
elementos que “aparecem” podem ser lidos, como experiéncias possiveis de criagdo local,
sendo “simbolos” emergentes entre as referéncias e intencdes que os jovens articulavam. De
modo geral, s6 uma descri¢ao de cena do roteiro que nao esta pré-codificado pela narrativa do
Toré, estd ¢ o momento onde o protagonista tem uma lembranga de um tronco velho. Deste
modo entre as diferentes possibilidades dada pela criagdo imaginativa de imagens, exercicio
no qual os jovens estavam envolvidos, estes organizaram uma cena que tinha como mote
central uma referéncia a tronco velho (nas palavras do roteiro) e a curiosa acdo retomada pela
lembranga, indicando um lugar privilegiado da imagem das pessoas mais velhas ¢ uma
dindmica propria de referéncia a esta manifestacdo, que ainda poderiamos dizer, ja que as
evidéncias permitem, sdo referéncias a um lugar comum, uma institui¢cao da familiaridade na
criacdo indigena.

Observamos uma projecao, neste universo proprio, mas idealizado da familia indigena
que participa de cotidiano ritual de iniciagdo. E interessante como os jovens articulam a
vontade de falar sobre a atividade de caca noturna. Nao comentamos muito a fundo, afinal
ndo ¢ centralmente uma questdo que emerge em outros lugares audiovisuais da aldeia, mas
podemos ver que os jovens estdo flertando com o contexto de caga local. Nao pesquisemos,
nem demos muita aten¢do a relagdo dos Pitaguary com os seus muitos cachorros que povoam
a aldeia, mas ¢ evidente que a papel destes animais na semiologia local, em especial a sua

atuacdo proeminente na caga noturna sdo questdes que chamaram atencdo de diferentes

30 Estamos nos referenciando em Jan Vansina com a categoria de interpretagdo dos “motivos indexados” da
cultura popular; Poderiamos ainda relacionar os elementos de criagdo e a experiéncia de “dom” na criagdo
indigena dos Torés que dentro do debate da produgdo estética indigena reivindicaria uma dindmica de proje¢do
estética interna aos universos semioticos dos povos indigenas, para aprofundar o debate ver: Albuquerque, 2008.



pesquisadores®'. Apesar do universo da caga colocado pelos sujeitos 31 ndo é de uma caga
com cachorro, vale referenciar esse contexto para uma localizacdo da pratica da caga no
universo local, atestando assim que o simbolo, ndo ¢ bem uma inferéncia externa e sim,
significa, movimenta e importa para algumas pessoas do cotidiano da aldeia.

Ainda, os jovens motivados com as imagens que estavam propondo quiseram gravar
uma caminhada na mata. A sequéncia agora da caminhada na mata, também envolve uma
atividade noturna como o outro exercicio, as estd enquadrada na narrativa do roteiro “A
caga”. No dia os jovens criaram cendrios, montaram o espaco de acordo com o que eles iam
delimitando como uma imagem “ideal” sobre a vida indigena.O espago do primeiro cendrio
montado foi na cabana de Nadia, um espago de acontecimento de rituais. Quando questionei a
Nédia sobre a inten¢do dos jovens de gravarem la. Ela logo afirmou que ¢ um lugar que ela
tem como sagrado, mas como o filme dos meninos fala sobre “[...] 0 nosso povo e a relagdo
com a mata [....]” entdo se tinha uma legitimagdo da pratica que conectava dois mundos
diversos, distintos, mas sincrénicos tanto nas narrativas do roteiro como dos sujeitos

fazedores.

Imagem 26 - Cenario montado para experimento de grava¢ao da Cena 3 do roteiro “A
cacga”, percebemos uma imagem de Making Of da cena, temos dentro cabana Goro, no canto

esquerdo da imagem (com a cabeca cortada) Francine e a direita eu (as pernas) (fotografia de

31 Aqui podemos falar excepcionalmente sobre o trabalho de doutorado de Cinthia Moreira de Carvalho Kanga,
(2015) Les indiens Pitaguary et leurs chiens: une communauté hybride? Paris: Université Sorbonne Nouvelle —
Paris [I/THEAL.



Roni Pitaguary: AGOSTO/2019)

Imagem 27 - James Pintando Goro para a cena.

Durante a narrativa da “iniciacdo” da caga o jovem indio encontra apoio com o0s
encantados para poder voltar para casa, através de um lapso de memoria que apresenta a
imagem de seu Pajé. No caso, a imagem que os jovens projetaram era a do proprio Pajé
Barbosa, entdo uma conexao entre as referéncias locais de situagdes (da caca) e de pessoas
(cacadores) emerge no corpo narrativo proposto pelos jovens.

Abaixo temos uma sequéncia montada pelos jovens de caminhada na mata, onde o

video pode ser acessado neste link: https://outubro/OaKcA359Y]s



https://outubro/OaKcA359Yjs

Imagem 28 - Sequéncia de video-exercicio de caminhada na mata.
“[....] CENA # 5 JORGE TEM UMA LEMBRANCA MATA / EXT/
NOITE APOS SONS QUE JORGE ESCUTA, ELE PARA FUMAR
SUA CHUNDUCA E PERCEBE QUE NAO TEM FUMO; E
LEMBRA DE UM ENSINAMENTO DE UM TRONCO VELHO.
CENA # 6 — LEMBRANCA DE JORGE ALDEIA - INTER -
ATEMPORAL — JORGE JORGE ESTA SENTADO FUMANDO
CHANDUCA COM SUA AVO CONVERSANDO SOBRE CACA
NA MATA E SOBRE A CAIPORA. CENA # 7 — JORGE
DISTRAIDO PERDE UMA CACA MATA — EXTER — NOITE
JORGE DISTRAIDO PENSANDO PERDE A CHANCE DE



PEGAR UMA CACA GRANDE. [....]” (FRAGMENTO ROTEIRO
“A CACA”: JUNHO/2019)
O elemento da relagdo com os sujeitos mais velhos e a valorizacdo das experiéncias
orais como fontes de conhecimento sdo apresentadas nestas cenas como €ixos que guia a
narrativa. Ainda se relaciona no momento da reflexdo ao de fumar na chinduca (uma espécie
de cachimbo), sendo esse contato com os seres mais velhos o caminho para uma relagao
positiva com o mundo espiritual. Tendo em vista que através da lembranga do “ensinamento
de um tronco velho” o jovem consegue ofertar algo para os espiritos e continuar a sua caga.
Apesar dele ter perdido uma grande caca, o elemento conclusivo da narrativa nos traca a
“mensagem” do roteiro, que se assenta nas atividades essencialmente coletivas, essa tensao
na narrativa favorece a criagdo do arco do drama, chegando a seu éapice e a resolu¢dao do
conflito ¢ dado através do impeto do compartilhamento e da solidariedade, mesmo em
situacoes adversas.
“[....] CENA # 8 — JORGE PEGA UMA CACA MATA - EXT —
NOITE JORGE ESCUTA ALGO SE MEXENDO NAS FOLHAS DE
UMA ARVORE, PEGA SUA ZARABATANA E SOLTA EM
DIRECAO AO BARULHO. QUANDO ELE FOI VER ERA UMA
JURITI. E VOLTA PARA ALDEIA. CENA # 9 — JORGE VOLTA
PARA ALDEIA ALDEIA — INTE — NOITE TODOS NA ALDEIA
ESPERAVAM ANSIOSOS PELA PARTILHA DE JORGE. ELE
NAO ESPERAVA QUE TIVESSE TANTA GENTE A SUA
ESPERA. E COMECA A PENSAR COMO VAI PODER
PARTILHAR COM TODO MUNDO A CACA. CENA # 10 — A
PARTILHA DE JORGE ALDEIA = INTER — NOITE JORGE DA A
CACA PARA O PAJE E COM AS PENAS ELE FAZ UM RITUAL E
ENTREGA UMA PENA PARA CADA PESSOA E TODOS
DANCAM JUNTOS O TORE. [....]"(FRAGMENTO ROTEIRO “A
CACA”: AGOSTO, 2019)



6 EXPERIENCIAS DE VIDEO DEMANDADO
6.1 - Tecnologia e comunidade étnica: o uso da camera

Antes de prosseguirmos, se nos permitem, vamos abrir um pequeno paragrafo para
um necessario, mas rapido sobrevoo sobre os processos de pictorizagdo da cultura, dentro do
universo dos povos indigenas, pois ¢ evidente que durante a historia do fazer antropoldgico
(ou da produgdo narrativa sobre a alteridade) o uso iconografico e visual ganha proeminéncia
na elaboracao de discursos sobre o outro. (CUNHA, 1990). Desde o “advento” da etnografia
de Malinowski, da observacdo participante, o registro fotografico ( a producao visual), assim
como distintas dimensdes da produ¢do humana, estiveram em relagdo com as circunstancias
politicas e do pensamento antropologico ao longo da histéria. Deste modo a producao visual
¢ marcada pelas dimensdes discursivas vigentes, obedecendo a “regimes imagéticos”
(ALBUQUERQUE, 2010) atravessados no imaginario social. Neste sentido, arte, ciéncia e
técnica estdo em relagdo em diferentes momentos da historia da produgdo iconografica do
Brasil.

A producio iconografica acompanha toda a histéria da produc¢ao do pensamento sobre
o “outro”. Em relacdo a interpretagdo visual (INGOLD, 2012.) sobre os povos indigenas (a
visualidade indigena) temos, ao menos, duas abordagens que sdo importantes de serem
levadas em consideragdo. Que ja até debatemos nos capitulos anteriores, mas vale retomar. A
primeira sdo as imagens produzidas sobre os indigenas e a segunda as imagens produzidas
pelos indigenas, como ja mostramos através da divisdo tabelada que construimos essas
experiéncias t€ém contextos, agentes e lugares de circulacdo determinados, em parte, pelo seu
proprio arranjo produtivo. Mas nesses dois tipos de manifestagdo (sobre e do) podemos
perceber como o contexto de producao visual, que ¢ demarcado pela relagdo tecno sensorial
inerente as camadas sociais populares, onde as populagdes indigenas, também acessam e
internalizam praticas de manejo das atividades, injeta para o processo dindmicas proprias do
“recorte” historico.

Em alguma medida, seja por ingenuidade ou servigos politicos, os projetos
antropologicos corroboram para a “forma” da configuracdo visual e na sedimentacdo de
imagens ideais sobre os indigenas. Essa imagens, dentro do universo Pitaguary se afirmam, a
partir da perspectiva local, no sentido de atualizagdo das imagens convencionais ideais (as
paisagens ideais). O sentido da atualizagdo ¢ o proprio processo significador que acontece ao
infinito, se perpetuando entre os arranjos colocados.

Para entendermos estes usos de imagens sobre os povos indigenas, vale esclarecer que

a estética implicada na produgdo audiovisual do século XX e XXI tem relagdo semantica com



outras formas de expressdo visual — como as representacdes cartograficas, iconograficas e
textuais. Seguindo Marcos Alexandre Albuquerque, assumimos que a configuragdo visual dos
regimes de imagens que sao prescritas para os povos indigenas, sao erguidas pelo imaginario
ocidental sobre a categoria generalizante do “indio” (2010, p-96), sendo a agéncia do
“exotico” uma ferramenta de caracterizacdo social e de demarcacdo da diferenga, através de
termos estéticos e performaticos. Este discurso politico atravessa a gestio cultural da colonia
até a republica, observamos a representacdo do consumo de uma cultura pela outra, ou seja,
um lugar genérico no imagindrio cultural. Durante a histéria do Brasil as representagdes sobre
os indigenas, de seus costumes, comportamentos ¢ conduta foram massivamente promovidas
por diferentes sujeitos, instituicdes e agentes, o eixo que perpassa essa diversidade de
producdo esta alinhado as expectativas visuais do ocidente sobre o outro.

Essas estratégias, como contribui Edward Said (1990), reportando-se as retoricas
sobre o Oriente, sdo “[...] institui¢des [...] autorizando opinides sobre ele fazendo declaragdes
a seu respeito, autorizando opinides sobre ele, descrevendo-o, colonizando-o,
governando-o[...]”(p. 15), em sintese estas diferentes manifestacdes semanticas em geral
monologicas e restritas e interessada em efeitos especificos, apresenta-se como mecanismo de
dominagdo e propagacdo da autoridade ocidental capitalista de (dominagdo. Que determina as
imagens que circulam e predominam sobre os sujeitos, grupos, praticas, condutas, circuitos e
geografias. Nao seria diferente com a producao audiovisual nos contextos étnico. Os usos do
filme e da fotografia na pesquisa etnoldgica representam a constituicdo do significado da
autoridade antropoldgica moderna, que institui um ideal de relagdo em primeira mao com os
dados coletados para a analise. A fotografia ou o filme produzido no contexto de povos
indigenas entdo ensaiava uma aproximacdo do “l4” e “ca”, criando uma sensagdo virtual de
aproximacao, no sentido da hipertextualidade, a mensagem transmitida como aponta James
Clifford, era “vocé esté 14, por que eu estava 1a” (2008, p. 18).

No contexto da politica nacional, nas primeiras décadas do século XX, como nos
apresenta alguns autores como Manuela Carneiro da Cunha (2012), Marcos Alexandre
Albuquerque (2010) e Alexandre Barbalho (2008), no Brasil seguia-se uma politica de
relagdo com as manifestagdes culturais influenciados pela perspectiva francesa de atuacao,
através das ideias sobre o patrimdnio e a identidade nacional. Assim o projeto ante as
expressoes culturais partia de uma nog¢do de fun¢@o nacional para os patrimonios da nagdo,
refletiam uma objetificacdo da cultura, o sentido de democratizacao cultural foi composto a
partir da ideia do consumo da cultura (BARBALHO, 2008. p. 71); Ou como apresenta

Catherine Walsh (2012) ¢ dado a diversidade cultural uma fun¢do mercantilista, objetificacao



no material, pratica ou sujeito representativo de forma satisfatoria as expectativas da
perspectiva ocidental sobre o outro em questdo; temos nessa conjugagdo um
multiculturalismo funcional sedimentado a partir da 16gica do sistema hegemodnico do
exotico.

Nesta sessdo, em especial, daremos uma certa atencdo ao ponto de convergéncia dos
elementos tecno sociais como condi¢cdo de possibilidade da construgdo de autonomia na
producao e controle de imagens produzidas pelas populagdes indigenas, pensando em
especial o papel dos videos para as midias sociais e a presenca da camera em maos indigenas.
Para tal usaremos o recurso de pensar os videos produzidos pela Juventude Indigena dentro
de uma demanda que se construiu em sincronia com o processo formativo que desenvolvi
com a juventude. Era no final de Julho, quando uma grupo de familias Pitaguary ocupam um
espaco proximo a aldeia da monguba. As familias, e de maneira geral, a aldeia da Monguba
argumentava o uso secular do territorio e somaram esforgos para justificar a “presenca”
indigena naquele espago, através da retomada oral de histérias sobre a localidade. Entao,
Rosa, Benicio, Nadia, James e Francilene organizaram momentos de gravacdo e¢ me
requereram o apoio no processo de gravacao. Durante o final do més de Julho e Agosto os
jovens desenvolveram quatro momentos de gravagdo que foram transcritos e anexados ao
pedido de inser¢do do territorio. O processo, obviamente, ainda estd caminhando, mas os
videos se apresenta como documentos sobre o as histdrias locais sobre a dindmica social dos
sujeitos Pitaguarys, que sdo apresentadas através de contos, causos e descri¢des feitas por
Valdira, Jalia, Bene e V6 de Benicio, as senhoras sdo pessoas que guardam saberes sobre o
universo da colheita, das rezas e dos saberes da mata. O etnobidlogo chama esse conjunto de
saberes sobre as experiéncias eco sociais, descritas nas oralidades das populagdes tradicionais
como “paisagens do conhecimento”, onde se configuram saberes dentro das localidades, a
partir da propria paisagem local — os sujeitos dali sabem sobre o ecossistema, a partir das
proprias referéncias que o ecossistema os apresenta, assim uma retroalimentagdo circular
entre paisagem-sujeito/conhecimento paisagem se estabelece no cosmologia destas
populagdes.

Na atualidade contemporanea da aldeia da Monguba esses operadores de sentidos sao
identificados (tanto por nods, como pelos moradores) como agéncias existentes, mas nao
dadas. Meio que como a reflexdo de Marshal Shallins, onde o autor indica que a “diferenca
cultural” ndo existe em si, os seus efeitos sdo relacionados aos atores que manejam essas
narrativas. Dentro do cotidiano local da aldeia da Monguba a presenca de camera

fotograficas, como equipamentos individuais de alguém da localidade ndo ¢ muito presente.



A massificacdo da imagem fotografica capturada pelas lentes dos celulares, também se tornou
uma constante na localidade, assim a unica camera fotografica (DSLR) adquirida em projeto
de formagdo audiovisual fica em rotatividade entre os interessados em usa-la. E evidente que
existe uma dindmica propria de circulagdo do equipamento que em geral perpassa o0s
objetivos demarcados como coletivos, ou mesmo em reunides, assembleias e outros
encontros indigenas o equipamento circula entre as pessoas para o registro, mas ainda
majoritariamente os equipamentos de producdo de filmes do meio especializado ou de
pesquisas sdo gerenciados por agentes externos, ficando assim as ac¢des audiovisuais locais
voltadas para as midias sociais virtuais construidas com o celular.

James Santos (22) ¢ morador da aldeia da Monguba, membro da juventude indigena, e
estudante da Universidade da Integracdo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira —
UNILAB, assim ¢ um jovem antenado com as midias sociais e os circuitos de disputa
discursiva, dentro do movimento indigena e da universidade. Era uma quarta-feira de abril, a
delegacdo se preparava para a viagem, um clima movimentado estava aldeia, varias rifas e
eventos pré-ATL, demarcaram aquele més de abril. James estava indo pela primeira vez para
o evento, as liderangas falavam que tinham assumido uma rotatividade para as pessoas, como
um ritual de iniciagdo no movimento, indo para um grande encontro nacional.

Assim James, que apesar de morar na aldeia, mantém relagcdes com outras cidades e,
em especial com Fortaleza, acabou passando um tempo longe da aldeia de Monguba, na casa
com seus pais no bairro da Sapiranga, comunidade periférica da zona sul da cidade de
Fortaleza. Entdo para uma parte do grupo, percebia-se isso, James ndo era ainda muito
familiarizado, ou mesmo bem visto. Ela tinha uma performance articulada e legitimidade
parental para se colocar nas reunides, entdo isto amenizava 0s animos € o rapaz tomou
protagonismo em diferentes agdes, sendo até a pessoa que funcionava como o canal de
informacao mais direta com a Juventude nos momentos de formacdo audiovisual. Essa
animacao de James, também, podemos concluir ¢ uma propria resultante deste contexto que
estd colocando internamente. Entre as diferentes atividades que o jovem assumiu na viagem,
ficou de fazer o registro audiovisual e apresentar para as pessoas da localidade. Essa
apresentacao e retorno do ATL, foram os passos iniciais para uma sistematizagao do uso da
camera e de elementos narrativos pelos pitaguary de monguba. Essa movimentagdo e
protagonismo de James foi uma das condigdes de observacdo do uso coletivo da camera.
Comigo, sempre me acompanhava de uma camera, mas usava muito o registro instantaneo do
celular, em especial quando os proprios pitaguary estavam com a camera. Vamos apresentar

uma anedota que resultou do contexto politico (que ¢ do recorte temporal onde estamos) que



o jovem James estava envolvido. As proximas linhas se passam através das primeiras
experiéncias de uso (proposto por nos) da camera pelos jovens, dentro do regime de formacao
coletiva (que estdo relacionados, mas nao diretamente aos grupos de trabalhos que se
desenvolveram — formado por pessoas da monguba - para os registro demandados ).
Comentamos no capitulo 01, ainda desenvolvemos em campo, momentos de
formagdes que se deram durante os meses seguintes de Abril, tendo os primeiros momentos
de experimentacdo mais espontanea, na busca de familiarizagdo com os equipamentos, que se
circundam em trés DSLR e um gravador com microfone. Cada jovem ficou responsavel de
trazer no dia uma imagem significativa para este e apresentar para as pessoas. De modo que
eles ndo sabiam o que iriam fazer com a imagem, buscamos apenas algo significativo
visualmente para eles; e Benicio Silva (22) nos trouxe um imagem de uma obra indigena no
qual representa o mundo etéreo, espiritual (imagem abaixo), essa fotografia centraliza
Benicio com um coca observando o que no relato dele seria a representagdo do mundo
espiritual. Ainda foram trazidas outras duas imagens que comentaremos em exclusivo no
capitulo 03, pelo fato delas relacionam-se as narrativas de Antonio Goro e Tamires Pitaguary,
participantes do processo de oficina coletiva. Os momentos de oficina foram intitulados, de
modo mais livre, como “Produ¢do audiovisual em contexto de guerra”, a titulagdo foi dada
por mim, mas se observa um uso corrente das sentengas como “luta”, “guerra”, “resisténcia”

dentro do jargdo para tratar localmente os momentos articulado do movimento indigena.




Imagem 29 - Fotografia de Benicio onde ele observa a representacdo do mundo
espiritual (Maio, 2019)

Essa imagem, assim como as outras, foram o exercicio daquele dia, a partir dela as
pessoas (cerca de 15) se dividiram em trés grupos (j4 que eram apenas 3 imagens) € iriam
produzir um video de até um minuto, traduzindo a qualidade da imagem fotografica para o
audiovisual. A imagem de Benicio e a proposi¢dao em video da sua traducdo audiovisual sdo
elementos que voltam afirmar uma relagdo simétrica com o universo mitico-encantado que ¢
operacionalizada nas narrativas que s@o eleitas como para serem contadas — numa consciéncia
que estas sdo potencias comunicativas, de forma mais ou menos consciente, os moradores da
Monguba apresentam as suas paisagens ideais, que simetriza o mundo espiritual ao mundo
real.

O video que foi gerado tem um contexto particular e é necessario saber que os jovens
me confidenciaram que alguns dias anteriormente um fotografo tinha ido fazer umas
fotografias artisticas; os jovens se pintaram, participaram com muita animacdo das
fotografias, alguns recebem no Instagram o retorno, mas, acredito, € novamente reafirmando
que a participagdo em processos audiovisuais (e estéticos de forma geral) para a localidade
indigena da Monguba se constitui como pratica formativa, a partir do guarda-chuva geral das
atividades do movimento indigena. Assim os jovens aprendem, pela observaciao e
participacdo nas fotografias com o especialista, uma técnica que decidiram experimentar,
mesmo que sem a precisdo do efeito conseguido os jovens nos mostram, mais ou menos,
como a municdo técnica da fotografia e revisitada pelas pessoas do circuito local para
evidenciar as imagens de interesses; interesses esses definidos mais ou menos por um
conjunto mobilizado de sujeitos que tencionam os contextos de efetivagdo das praticas

comunitarias.

Imagem 30 - Screen de video produzido pelo grupo (com a técnica da contraluz) .

No movimento de traducdo intersemidtica da qualidade estética, onde os jovens



desenvolveram de modo muito proficuo. Nos explicando Benicio diz: “[...] A imagem que eu
trouxe era uma representacdo do mundo espiritual, e a gente pensou em algo que se
representa pra nos essa ligacdo espiritual, e pensamos na fumaga do cachimbo [...]”
(BENICIO SILVA, 22, MAIO/2019). Com isso conseguimos mais ou menos deixar evidente
qual o caminho mental que os jovens tracaram para chegar a este enquadramento. Um destes
fatores, como temos levantado em parte do trabalho ¢ a relagdo da aldeia com os processos
externos. Isto traz implicacdes de diferentes naturezas, pensando em especial o processos
técno-sociais, condicionam, através da apropriacdo local destas ferramentas, possibilidade de
enunciagdo de discursos. Sendo um mecanismo comunicativo e educacional, assim na medida
que se elege a “fumaca” como elemento de conexdao com o mundo espiritual, pode-se
considerar duas coisas. A primeira ¢ a habilidade dos agentes do grupo em ler a semiologia, a
composi¢ao do contexto espiritual e através dessa leitura-elei¢do, podemos identificar, por
meio dos elementos que emergem no discurso visual pitaguary que a segunda habilidade ¢ a
justa apropriagdo contextual para se produzir o discurso, assim se produz por um contexto,
mas filiado a capacidades de manejo dos presentes, assim como se elege um elemento, se
afirma este, ao mesmo tempo e na mesma medida, como representacdo daquela expressao
(valorizada) localmente, ainda por consequéncia sana questdes locais que estariam pipocando
em uma ou outra subjetividade, criando elementos visuais de respostas ao modo de vida
desejado/ideal de modo comunitario.

Este regime imagético cosmoldgico, digamos assim, tem a sua poténcia ampliada a
medida que a aldeia, e a populagdo de um modo geral, se apropria das técnicas e dos circuitos
de disposicdo narrativos, entre eles o audiovisual. E nesta questdo por tratarmos
especificamente deste momento, essencialmente de natureza compartilhada do audiovisual
cearense, ainda com povos indigenas, a participagdo da equipe (ou dos pesquisadores) com os
sujeitos gravados, ou participantes do processo sdo determinantes para um didlogo que
objetiva uma simetricidade nas relagdes de gravacao étnica. Um desses pontos, perpassa o
fortalecimento dos circuitos protagonistas, como podemos observar ao longo da historia de
producao audiovisual local.

6.2 — O mundo do mito-social: conceitos locais simétricos

Amélia e Augusta sdo irmas gémeas. Moradoras da aldeia da Monguba desde quando
ndo se havia movimento indigena autodeterminado. Elas nos contam experiéncias de vida
delas proprias, sio memorias da sua juventude, dos passeios pela mata, da organizagdo
familiar, da divisao do trabalho local, dos momentos felizes, surpreendentes e pavorosos que

passou na sua vivéncia no alto da serra. Elas dizem que todos moravam mais a cima da serra



e com o passar do tempo, com os estreitamentos, a chegada da energia elétrica e a expansao
moderna das estradas fizeram a dindmica se alterar. Mas de certo elas nos contam as suas
histérias passadas, memoria intimas destes momentos. Sao coisas vividas, experiéncias reais,
que no universo contemporaneo as liderancas assumem essas narrativas como pontos de
conversdo entre as “indicacdes” convencionais dos significados que precisam ser manejados
para o embate politico e, acima de tudo como processo pedagogico de formagdo para a
continuidade cultural. S3o ferramentas étnica de transmissdo de conhecimentos, como ja
comentamos acima. Por hora, vamos retomar o processo de gravagdo.*

A ideia Inicial de Rosa - com o material audiovisual - era que estes servissem as duas
escolas indigenas da regido. O projeto inicial vinha com uma proposta de registro dos
“troncos velhos”- as pessoas mais velhas e com saberes importantes na percepcao local,
foram entrevistadas, nesse contexto, Amélia e Augusta Pitaguary, irmads gémeas e quase
centenarias. No ano de 2020, Augusta chegou a falecer, dando uma caracteristica mais
acentuada a sua imagem e a importincia dos registros coletado, hoje, eles sdo Unicos e
historicos para o localidade. A demarcagdo do processo para a localidade é notoria, o troféu
do prémio concedido ao filme estd exposto na sala principal do museu, em muitas ocasides
Rosa comenta sobre a sua existéncia. Deste modo, o processo de pesquisa inerente a
producdo audiovisual, ¢ para a pesquisa antropoldgica, no contexto que assumimos, um
instrumento de “criagdo de vinculos” reciprocos.. As gémeas sdo conhecidas na regido por
suas historias, que apresentam parte dos seres miticos do imaginario do povo Pitaguary -
povoam essas contos seres como o Pai da Mata (Guajard), a Princesa Encantada e os Mitos da
Pedra da Torre, a morada dos encantados. Estes materiais, pouco mais de quarenta minutos de
entrevista com cada uma (Amélia e Augusta) foram os contetidos base para a producao do
curta metragem “A lenda Cotidiana”, assim como sdo vistos como processos de produgdo
demandada internamente.

O cotidiano apresentado pelas Gémeas ¢ particular da localidade, coloca na narrativa
paisagens que simetrizam, deixam numa consonancia cotidiana os seres miticos, a
organizacdo social e a experiéncia de vida, tanto que os registro em video dessas senhoras,
sao um misto de experiéncia cotidiana e espiritual. Mas esse sentido etéreo, extra mundo, a

partir das paisagens sinuadas pelas narrativas das senhoras ¢ uma constituinte do mundo. O

32 Mas refletimos de modo exclusivo sobre esse processo de produgdo audiovisual compartilhada do
filme no artigo intitulado "Visualidade Etnica e Pesquisa Audivisual Compartilada”, apresentado no 42
Encontro Nacional da ANPOCS (in:
https://www.anpocs.com/index.php/papers-40-encontro-3/gt-31/gt14-23/11235-visualidades-etnicas-e-
pesquisaaudiovisual-compartilhada-na-aldeia-dos-pitaguary-ce/file )



contato com os seres encantados ndo ¢ dado pela especialidade ou vivéncia exclusiva de
pessoas (xamas, pajé) que transitam entre mundos, pelo contrario, o mundo dos Encantados ¢
este mesmo, eles coexistem com os humanos. Assim um duplo movimento, um movimento
que vai ao mesmo tempo para dois lugares de modo sincronico, simétrico acontece na tecitura
das narrativas sobre os mitos.
“[...] o mito opera a partir de um duplo continuo. Um externo, cuja
matéria ¢ constituida, num caso, por acontecimentos historicos ou
tidos por tais, formando uma série teoricamente ilimitada de onde
cada sociedade extrai, para elaborar seus mitos, um nimero limitado
de eventos pertinentes [...] O segundo continuo ¢ de ordem interna.
Tem seu lugar no tempo psicofisioldgico do ouvinte, cujos fatores sdo
muito complexos: periodicidade das ondas cerebrais e dos ritmos
organicos, capacidade da memoria e capacidade de atencdo. Sao
principalmente os aspectos neuropsiquicos que a mitologia pde em
jogo,pela duragdo da narragdo, a recorréncia dos temas, as outras
formas de retorno e paralelismo que, para serem corretamente
localizadas, exigem que o espirito do ouvinte varra, por assim dizer, o
campo do relato em todos os sentidos a medida que este se desdobra
diante dele [...]” (LEVI-STRAUSS, 1995, p. 35)

Essas dimensdes que numa leitura externa, ou que se apresenta como dimensdes
processadas como separadas, como de naturezas distintas, sdo condicionadas como elementos
do mesmo universo, um universo ideal, processado na experiéncia, onde se reuni forgas para
a preservacao e permanéncia destas narrativas — elas tem uma vitalidade propria do ajuste que
elas emergem. Assim ao encantado faz “[...] sua presenga ser sentida ndo como um objeto do
mundo natural, mas como um fendomeno da experiéncia [...]” (INGOLD, 2011:). Nesta
perspectiva os encantados e as narrativas ideias da organizacao social sao elementos de um
mundo imaginativo, mas ndo menos “real”.

“[...]Meu avo trabalhava no corte de madeira, alids ndao so6 cle.
Trabalhava ele, meu avo Z¢é, o Evaristo, Jodo Antdnio Gondim, Z¢
Ferreira e mais e mais. [...] aqui sempre foi uma area ocupada pelos
nossos antepassados, por familia mesmo, a maioria era familia, no
ano que o inverno era bom mesmo esses agricultor morria de alegre.
[...]” (VALDIRA (58), 2019 — entrevista de video demandado)

Aqui Valdira informa sobre as pessoas que sdo apresentadas como pertencentes a



paisagem daquele territoério onde foi feito a entrevista, ela ¢ moradora do Monguba e uma
lideranca local de importante representatividade, sempre estd de modo mais periférico nas
articulacdes eventuais, em especial cuida da logistica da cozinha, mas ainda produz adornos e
aderegos como pulseiras e brincos. As entrevistas aconteceram no espaco conhecido como
Agude da Mariquinha onde parte da aldeia Monguba ocupa (ainda atualmente) com
atividades de plantagdo, caca e pesca. Assim o espaco reivindicado para a inser¢ao no
territorio tem um argumento interno de autonomia econdmica, assim como indica for¢as da
aldeia em busca da retomada (literal) desse contexto social ideal, onde as pessoas produzem
na terra. A produgdo na agricultura, dentro da semiologia local, os periodos de chuva e seca,
tem uma participagcdo presente de fendmenos encantados no universo de narrativas locais,
assim como influi na organizacdo socioecondmica da localidade. Essa ¢ central para a
compreensdo da simetria da percepcdo Pitdgoras sobre a organizagdo social e os ciclos
naturais. Como mostra dona Amélia em duas situagoes:
“[...] Quando era de noite a gente via o fogo descendo a serra, a casa
1a (de v6 bela) o caminho, a estrada era feito aqueles caracol. A gente
via aquele fogo, e ele entrava e descia, entrava e descia até que
chegava bem ali, no rio, bem pertinho aqui (sinalizando a dire¢do) e
quando chegava ali, pronto sumia [...]” (MARIA AUGUSTA, 2016:
fragmento das entrevistas demandadas)

Essa organizagdo social, que assumia caracteristicas coletivas na distribuicdo das
atividades de plantacdo e colheita, assim como eram substratos da relagcdo simétrica do
mundo dos encantados, onde estes previam, mediavam, indicavam 0s processos
organizacionais da comunidade. Associavam-se, dois ou trés, e estes produziam nos terrenos
individuais de modo coletivo, e os ganhos individuais com a colheita eram coletivos, se
repartiam entre os participantes. Essa distribuicdo demarca além da importancia para a
subsisténcia econdmica da aldeia, funciona como um elemento social de afirmacao de lagos,
conjugados pelas associagdes parentais presentes no grupo. Esse elemento social da plantagao

¢ a participagdo.



Imagem 31 - screen de video da entrevista com Valdira Almeida, moradora da
monguba, lideranca local.(video captado por Benicio Pitaguary: Aldeia Monguba,
Agosto/2019)

Essa primazia pela relagdo com a natureza, através das leituras comunitarias dos
fendmenos naturais-espirituais para a articulagdo do preparo comunitério para a lida com os
dias que se vinham, assim como a participacdo dos Encantados nos sistemas (e narrativas) de
cacas, se instauram na producdo visual como elementos de circularidade significativa
(significa pro mundo externo, mas antes estende a perspectiva visual ideal local a
confirmando no contraste como outros significados) que se projetam para o mundo
(significando externamente), mas sincronicamente, ¢ talvez, de modo mais intensivo, se
apresenta como processo pedagdgico de permanéncia (afirmagdo) cultural — literalmente os
pitaguarys estdo ensinando ao mundo uma posi¢ado ideal de conduta da vida, da organizacdo
social e da percepgdo dos ciclos naturais, a0 mesmo tempo que aprende e ensina internamente
— como dissemos um movimento circular que estende a perspectiva local e a confirma nas
emergéncias visuais elaboradas.

Compreender estes contextos narrativos e associagdes de imagens que buscamos
tragar entre as trés experiéncia da percepcdo local, sendo a simetria na perspectiva entre
mundo social e espiritual, expresso nas articulacdes comunitéarias de nominacao dos espacos,

na elei¢cdo das palavras ditas em produgdes audiovisuais, assim como na busca de subjetivar



processos pedagdgicos internos que apresentam esta propria posi¢do simétrica, como as
experiéncias de videos demandados nos tem mostrado; A no¢do de natureza da aldeia, que
diferente da articulada pelos movimentos ecoldgicos, onde, seguindo uma critica de Bruno
Latour, existe um processo de distingao entre a pratica e as ideias da ecologia, guarda chuva
por onde se processam esses discursos ambientais, por onde as populacdes indigenas sdo lidas
como ideais no sentido das relacdes eco sociais estabelecidas, voltaremos a debater isto de
forma direta com apresentacdo e discussao das imagens do filme Serra (2014).; Posto isto,
mostramos por hora que esta busca de sentido de reificagdo da simetria entre humanos e o
mundo natural é um significado constante que movimenta a producdo local, entre estas na
articulacdo audiovisual ¢ alimentado a pictorizacdo destes elementos culturais, ou como
alguns diriam s@o os processos de representacao cultural audiovisual da localidade conjugam
de modo simétrico os significados entre natureza e sociedade.

Essa postura convencional de separagdo da natureza e sociedade, como nos mostra
Bruno Latour (2012) ¢ uma instituicdo do pensamento ocidental, que se assenta no projeto
moderno de separacdo entre o mundo externo e interno, o mundo natural e o mundo social.
Nesta perspectiva o mundo ¢ construido por representagdes internas objetivas sobre as areas
externas a mente. Estd ¢ uma no¢do propriamente do renascimento iluminista, onde o
conhecer do mundo sdo processos de representacdes de coisas que estdo fora da mente.
Pensar precede a condicdo da existéncia — penso, logo existo, dizia um expoente do
pensamento positivista. Entdo sdo elegidas modos de configurar esta relacdo entre o externo e
o interno, entre o significante e o significado. A premissa do estudo sistematizado da légica,
como o modo do pensamento filoséfico — que busca o conhecimento correto do mundo € uma
indugdo posta no pensamento ocidental desde os sofistas em Agora. De modo mais
sistematizado as nogdes da logica sdo colocados por Aristoteles, na Origem, o estudo
dedicado a epistemologia do pensamento.

Para Paul Rabinow, estas discussdes sdo retomadas pelos pensadores positivista do
século XV, como Descartes que nos induz a compreender o conhecimento verdadeiro como
uma representacdao correta do mundo externo na mente — sendo a consciéncia este estado
representativo. Aqui ao menos dois efeitos sao instituidos no modus operandi do pensamento
social. Um deste ¢ a eletividade corporal, onde a mente € sobreposta ao resto do corpo e o
outro ¢ a articulagdo restrita do conhecimento ao sentido da verdade. Sobre este segundo
efeito, Rabinow nos apresenta as contribuicdes de Ian Hacking, onde expde que o que ¢
tomado como verdade depende de eventos histdricos. Os autores argumentam que logica ¢é

diferente de raciocinio — a primeira, tem como ponto de partido e significado a



restituicdo/permanéncia da verdade, o segundo nos articula no contexto criativo do
pensamento, introduz a possibilidade de verdade. Algo, talvez, em sintonia com a analise de
Giorgio Agamben (2015) sobre as condi¢coes de possibilidade da acdo, onde o autor versa
sobre a nog¢dao de experimentos sem verdade, apresentando certas experiéncias
contingenciadas que anunciaram prerrogativas filosoficas assumidas na produgdo do
conhecimento p6s-modernista, que esvazia significados sobre as praticas produtivas. (2015.
p, 36).

Rabinow com uma leitura que caminha no mesmo sentido — de superar o
estabelecimento restrito da experiéncia do conhecimento a frias balizas entre verdade e
falsidade. Assim € exposto uma estrutura cognitiva que apresenta-se como representativos do
mundo real, mas de fato sdo regimes de manuten¢do da no¢do de verdade. Michel Foucault
tomando o pensamento como pratica social, apresenta que as noc¢des de ideologia e
epistemologia sao semelhante na pratica do conceito. A verdade, entdo, estaria colocada
como um sistema de procedimentos ordenados para regulamentacdo, distribui¢do e operacdo
das afirmagdes (RABINOW, 1999, p. 78-79) legitimadas pelas disposicdes da nocdo de
“ciéncia”. Deste modo a no¢do de verdade ¢ um condi¢do colocada por eventos que a
antecedem historicamente, sendo as afirmagdes praticas de manutengdo e perpetuagdo dos
“sentidos verdadeiros”. Um dos efeitos da disposi¢do da logica da verdade ¢ a centralidade
mentalista da producao do conhecimento. Como se produzem conhecimento somente com as
fungdes mentais, do intelecto, em detrimento das fungdes corporais, que sdo somente
maquinicas. Isto para Tim Ingold ¢ uma eletividade simbdlica dos corpos que propunha uma
“divisao fisioldgica do trabalho™, que ¢ apresentada por Charles Darwin, mas que a fun¢do do
corpo para trabalho maquinico de producdo liberou ao longo da evolucdo “[...] uma
superioridade intelectual sobre todas a criaturas [...]” (2015, p. 72).

Como nos lembra David Howes este movimento de reivindicagdo ¢ evidéncia destes
sistemas de verdades que elegem a escrita e a experiéncia estritamente mental, dando
panorama para se experimentar outras linguagens e modos de producdo/narra¢do dos
conhecimentos ficou conhecido como a Virada Sensorial que tem implicagdes nos modos
produtivos do pensamento social. Abordando novos modos de producdo durante a histéria
das ciéncias sociais como a antropologia dos sentidos (FEELD, 1982. FEBVRE, 1942.), as
historias do efémero (MINTZ, 1985, OFF, 2006) que recontam através de outras associagdes
as experiéncias sociais. De modo originario apds a década de oitenta os sentidos passaram ,
progressivamente a serem discutidos entre sociologos, antropologos e historiadores

destituindo uma hegemonia nesse campo feito pela psicologia. Esta critica a mentalidade na



producao do conhecimento liberou para que areas do pensamento social e filosofico, talvez
diretamente influenciado com a relagdo com a produgdo artistica corporal, a pensar o corpo
do pesquisador e dos pesquisados como impressoes conjugadas de subjetividades e produgdo
de conhecimento — um conhecimento corporificado (enboding). Esta visao corporificada do
pensamento propde deslocar a experimentacdo cientifica em ciéncias humanas como
resultado uno da cogni¢do e da logica para a influéncia dos sentidos por completo na
experiéncia de producdo do conhecimento. Esta atencdo especial voltada para os corpos que
se envolvem no trabalho de campo resultou, para a antropologia visual, numa leitura
triangularmente colocada.

Como nos lembra MacDougall (2011) a primazia da imagem ¢ o sentimento,
diferentemente de como se estabelecia anteriormente, onde a produgdo da imagem era guiado
pelo sentido logico de producdo direta de significados, através das perspectivas
ilustrativas/representativas. Nestes campos da antropologia visual que se anunciam nas
ultimas décadas tem-se argumentado uma retroalimentacdo do significado e da visdo — sendo
o significado a fungdo (performatica) do tornar-se familiar — so significa, sobre o que se
conhece, neste sentido o significado guia a visdo (MACDOUGALL, 2011). Assim ¢
centralizado que o conhecimento visual (e de modo geral o sensorial) provém do nosso
significado primario do compartilhamento de experiéncias — isto ndo ¢ um consenso, tendo
em vista que sdo estabelecidas criticas sobre um excesso de visualismo como condi¢ao de
producao do conhecimento nas ciéncias humanas que partem de outras areas sensoriais, COmo
dos estudos sonoros (HOWES, 2014). Vale considerar que ha uma coexisténcia de
movimentos que agregam, no decorrer da historia antropoldgica, condi¢des de possibilidade
para um espago autonomo de producao tedrica, que parte da perspectiva sensorial da visao.

Para os estudos das imagens audiovisuais auxiliado pelos teodricos trabalhados,
podemos indicar que a perspectiva assumida pelo trabalho associativo para a pesquisa
antropolégica ¢ uma forma de jogar com (na) antropologia. Assume-se do modo como
Viveiros de Castro (2002) indicou, através da negagdo do modo cldssico do jogo
antropologico, assim nog¢des como verdade, representacdo e cultura sofrem revisoes. A logica
Kantiana das representagdes ¢ questionada, o modo de entender a natureza (o mundo das
coisas) coesa, una e separada ¢ posta como projeto de um pensamento que se declarava
“moderno”. Negar esse jogo nao ¢ dizer que essas producdes estejam erradas ou mesmo que
nada produzido nesta perspectiva esteja ultrapassado — afinal a verdade ¢ uma nogdo deste
jogo classico da produgdo do pensamento, que determina um problema uno (a natureza) e

suas “solugdes” diversas impregnada nas a¢des dos sujeitos/ contextos (cultura).



Para Tim Ingold a producdo da agdo ¢ produgdo da propria vida. “[....] deve ser
entendida intransitivamente [...] ele ndo comega com uma imagem e termina com um objeto,
mas continua indefinidamente [...] (2011. p, 29). Numa relagdo com a no¢do marxista de
producao, que em certa medida busca relacionar a nogdo a propria producdo da vida — os
modos de produzir, sdo os modos de viver. Assim o processo produtivo humano ¢ entendido
como um movimento — ¢ ndo como uma transmutacdo de imagens idealizadas e objetos
materializados, como ¢ percebido em teorias monoliticas. A concepgao correlacionada de
imagem (na mente) e objetos (no mundo) ¢ uma heranga positivista, podemos lembrar da
premissa de Descartes: o conhecimento sdo imagens corretas do mundo na mente.

“[...] A relacdo de conhecimento ¢ aqui concebida como uma
unilateral, a alteridade entre o sentido dos discursos do antropdlogo e
do nativo resolve-se em um englobamento. O antrop6logo reconhece
de jure o nativo, ainda que possa desconhecé-lo de facto. Quando se
vai do nativo ao antropologo, da-se o contrario: ainda que ele conheca
de facto o antropologo ( frequentemente melhor do que este o
conhece ), ndo o conhece de jure, pois o nativo nao ¢, justamente,
antrop6logo como o antropodlogo. A ciéncia do antropodlogo ¢ de outra
ordem que a ciéncia do nativo, e precisa sé-lo: a condi¢do de
possibilidade da primeira ¢ a deslegitimacdo das pretensdes da
segunda, seu ‘epistemicidio’ [...]” (CASTRO, 2002, p. 116)

Esta reversdo epistémica que se ampara pela negacdo do jogo classico de producdo
antropoldgica — nesta perspectiva ¢ assumido outros modos produtivos. Assim a posicao do
“nativo” ¢ relativizada, o percurso de produ¢dao do conhecimento ¢ revertido. A critica se
assentam de modo transversal em uma gama de autores da virada ontoldgica que evidenciam
a emergéncia de um “novo” modo (significado) de produzir antropologia. Sendo um
movimento-resposta as leituras antropologicas onde se tem concepcdes que 0s contextos
culturais vao “[...] preenchendo uma forma universal (o conceito antropolégico) com um
contetdo particular [...]” (CASTRO, 2002, p. 117), propondo uma desestabilizacdo na
normativa e tranquila caminhada da explicagdo social. A significacdo do trabalho e produto
antropologico ¢ reposto, isso pragmaticamente impulsiona diferentes experiéncias
metodoldgicas dentro da pesquisa.

Neste sentido a producdo do conhecimento audiovisuais também ¢ entendido como
um trabalho de significagdo, de produg@o. Onde o resultante ¢ um movimento transformador

que inventa a cultura estudada e a cultura das pessoas envolvidas na producdo, como



podemos ver, ¢ um processo de afirmacdo constante da logica interna e da negag¢do (a0 menos
semiodtica/narrativa) de processos outros, criando no imagindrio comunitario paisagens ideias
de como ser no mundo. E certo afirmar, até 0 momento ao menos, que as convengoes sao
estratos coletivizados resultados de processos obliviadores que delimitam uma “base
comunicacional” (de obviamente, de tornar-se Obvio, reconhecido). Esse processo de
obviacdo local é o justo processo de significagdo pedagdgica que acontece de modo
tangencial no extracampo da producgdo da representacdo cultural audiovisual, assim como se
sobressai em imagens e oralidades (produzidas por e sobre os Pitaguary).

Pensando através de Roy Wagner, os processos produtivos (de significagdo) sdo
instituigdes da acdo (que direcionam a convengdes, para negar ou reafirma-las, restrito aos
aspectos relacionais dos coletivos que sdo convencionalizados) e percebidos através do
aspecto de obviar do simbolo s3o considerados dois efeitos: as simbolizagdes convencionais e
a simbolizacao diferenciante.

As simbolizagdes convencionais sdo estratos de relagdes em movimento que buscam
interagir internamente aos aspectos convencionais dos coletivos. “[...] Sdo aquelas que se
relacionam entre si no interior de um campo de discurso [...] € formam conjuntos culturais,
como sentengas, equagdes [...]” (WAGNER, 2017. p ,77). Este tipo de simbolizacdo ¢
percebida a partir de seu aspecto generalizador/ coletivizada, mas o fazem, hé apenas porque
sdo processos de representacao, no sentido mais comum. Este movimento “rétula”, “agrega”,
diferencia os conjuntos reafirmando a propria convencionalizagdo. Fazendo uma proposicao
organizativa que separa a ordenacdo das coisas ordenadas, uma espécie de suspensdo do
significado, uma representacdo constante distintiva e criadora de contextos. (idem); O
processo diferenciante — este em especial, pode nos levar a leituras precisas sobre o
movimento de “simbolizagdo”, “representacdo” dos processos visuais com 0S POVOS
indigenas no nordeste. “Desse modo, a tendéncia do simbolismo diferenciante € impor
distingdes radicais e compulsdrias ao fluxo da construgdo; ¢ especificar, e assimilar uns aos
outros os contextos contrastantes dispostos pela convencao [...]” (WAGNER, 2017, p. 78).
Posto isto o autor argumenta que, em geral, a totalidade dos pensamentos, agdes ¢ interagdes
e motivagoes podem ser entendidos como uma disposi¢ao criativa de contextos (idem. p. 76).

Para o campo da antropologia indigenista, em especial, para nds, a antropologia
visual, esta inferéncia nos auxiliou para pensar o uso destas ferramentas visuais pelos povo
Pitaguary que emergem pelo corpo do filme. Um fenomeno que imprime significados no
mundo contemporaneo e apresenta-se como estratégia de visionamento, elaboradas através

das redes associativas dos proprios grupos. Tendo em vista que entre os povos indigenas no



nordeste pratica-se um regime de distin¢do ante as no¢des convencionalizadas ideias sobre os
“indigenas” e sobre o “ndo-indigena” (que perpassa a histéria nacional de relagdo com as
perspectivas “racionalizadoras”, através da instrumentaliza¢do politica de conceitos como
miscigenacdo ¢ autenticidade) — que institui caracteristicas convencionalizadas sobre esses
dois tipos.

Neste esquema, como nos apresenta a literatura antropoldgica sobre o assunto, os
povos indigenas do Nordeste foram negligenciados, ja que ndo se prescrevem aos simbolos
colocados. A antropologia do século XX demorou para compreender este fenomeno que
atualmente tem promovido frentes diferenciadoras que revertem os extratos convencionais de
modo estratégico para a promog¢do de “novos” signos que estdo em sintonia com os simbolos
convencionais, mas buscam a diferenciacdo. Talvez a grande diferenca, o status coo da
autenticidade seja essa: a distincdo da acdo, da totalidade criadora estd na prépria base
comunicacional comum. Que € sempre um arranjo proprio da localidade, produto e produtor
do periodo historico e do contexto de relagdes associativas com outros coletivos (com outros
conjuntos convencionais).

Uma destas ferramentas que alinham processos diferenciante, através de simbolos
convencionais ¢ a promoc¢ao performatica de praticas convencionalizadas como tradicionais
aos povos indigenas — como o Toré, o uso de adornos, a coletivizagdo de praticas miticas e,
claro, a afirmagdo visual. Neste sentido o filme etnografico se apresenta, cada vez mais
recorrentemente, como uma performance de tradugdao de elementos convencionalizados,
muitas vezes globalmente, para signos locais de reafirmagao da distingdo. Essa movimento,
no contexto dos Pitaguary, assim como de outros povos no Brasil, ¢ tangenciado por
elementos de manutengao de memorias distintivas (OLIVEIRA, 1989).

Ingold comenta que as no¢des modernas da ci€éncia como as proposi¢cdes de Francis
Bacon (1620) onde o autor, assim como outros positivistas como Descartes, comungam de
uma separagao entre o “mundo em si” (a realidade) e os “mundos” (o imaginado/imaginario)
como premissa classificadora para aferir a producdo “correta” do conhecimento — o
conhecimento ¢ a representacdo correta do mundo na mente. Neste movimento ¢ colocado as
caracteristicas da percep¢ao correta do mundo que estd encerrado, cabendo ao pesquisador
antropologo o desvelamento da realidade imanente. E entdo ressaltado como imperioso na
contemporaneidade certos pontos de mudanca na leitura que fazemos do mundo. Um desses
pontos ¢ a restitui¢ao performatica da producao do conhecimento.

Como Tim Ingold nos mostra essa nogdo ¢ corrente entre as tradigdes mais antigas,

lembra o autor, que o sentido do texto na época medieval ¢ alcangado, através da performance



da leitura em voz alta, onde a eloquéncia vocal e gestual compde o modo de interpretar o
mundo — a caracteristica essencialmente performdtica da sabedoria assume um lugar
secundario, ante o mundo cientifico da informag¢do de dados (2015). Deste modo, o autor esta
nos colocando uma reflexdo que perpassa a ideia de que a convencionalizacdo das
concepgoes da “modernas da ciéncia” instituem divisores binarios de interpretacdo do mundo.
A modernidade é entendida, neste sentido, como uma institui¢do convencionalizada, onde
“[...] ¢ muitas vezes definida através do humanismo, seja para saudar o nascimento do
homem, seja para anunciar a sua morte [..]” em detrimento do “[...] conjunto de
‘ndo-humanidades’ das coisas, dos objetos ou das bestas [...]” (LATOUR, 201, p. 19).
Podemos até dizer que a andlise binaria propde-se conjugar a passagem do tempo em nogdes
que pensa em antes e o depois. O efeito ¢ “[...] separacdo brutal entre aquilo que ndo tem
historia mas que ainda assim emerge na historia — as coisas da natureza — e aquilo que nunca
deixa a histdria — os trabalhos e as paixoes [...]” (idem. p. 70).

Deste modo a modernizacdo tendeu a implantar uma falsa sensa¢do de progressao do
antes, nas trevas, para o depois, na iluminacdo do pensamento — a separagao entre a natureza
e a sociedade, entre a politica e a ciéncia, entre o estado e a religido eram tracos que a
constitui¢do moderna apresenta e foram suplantados como verdades por diferentes correntes
do pensamento nas ciéncias humanas, como a tradi¢do de Thomas Hobbes que institui a
liberdade humana dos individuos, como totalidades, separadas, por contraste do mundo
nao-humano, redigido pela natureza. Este contexto das grandes divisdes apresenta-se para os
estudos com os povos indigenas do Nordeste com leituras bindrias que buscavam aferir a
autenticidade dos diferentes povos no Brasil. se aferindo em efeitos estrondosos, pois nestas
leituras estes nao se encaixavam nas prescrigdes da autenticidade colocadas como ideais pelas

imagens convencionalizadas de um indio como representante do contrario a civilizagao.



7 CONCLUSAO: A METAFiSICA DA IMAGEM ENCANTADA

Qual o papel das imagens produzidas por nos, antropologos nao-indigenas, para o
contexto das aldeias que estdo relacionadas as nossas imagens? Para irmos refletindo sobre e
induzindo uma conclusao ao trabalho, podemos pensar que estas ideias de papel, digamos ¢
uma dimensdo de funcionalidade da pesquisa. Afinal os efeitos, repercussoes da pesquisa sao
os reais dispositivos funcionais para a aldeia (é claro, evidente, que mesmo em pesquisas
onde nao se tenha “efeitos locais” — como a execugdo de projetos paralelos, a participacao
real (ndo s6 observagdo ) do pesquisador -os efeitos ainda existem, mas participam em outros
circuitos, mesmo, por consequéncia somando ao projeto politico de afirmagao das populagdes
indigenas. O que estamos dizendo, de modo mais direto ¢ que ndo existe pesquisa
antropologica sem participacdo e essa participagcdo ndo € vista no jogo retdrico-conceitual ndo
¢ visto através da dissertacdo ou tese antropologica, estes efeitos sdo aferidos na relagdo em
campo. Entende-se por campo, ndo uma delimitagdo temporal ajustada pelo calendario
escolar da universidade, mas sim como o espago social de dinamizagdo, contato e articulacao
do pesquisador e os pesquisados, e isto ndo se encerra (para pesquisadores sérios,
comprometidos com evolugdo da pratica e ndo com correntes antropoldgicas) com a
“titulagao” do pesquisador.

Na nossa experiéncia com os Pitaguary de monguba produzimos apenas um “corpo”
de filme, que digamos, sdo motivados por nossas (minhas) vontades. O video, assim, dentro
do escopo operado aqui, ¢ uma indugéo reflexiva de igual maneira. E uma materializagio da
experiéncia do pensamento compartilhado. O filme, intitulamos de “Retomada”, e
acompanha alguns dos momentos que tivemos em campo, apresentado o corpo das pessoas
que cotidianamente estavam me circunscrevendo, assim como pincela os circuito da aldeia da
monguba, perpassando, em especial, dois lugares que foram os cenarios dos periodos com os
Pitaguary. O material ndo foi consultado (na montagem) com os Pitaguary, entdo ¢ um
produto da minha visao, mas que s6 se da, devido o meu lugar no contexto local — ainda,
meio que denunciando uma perspectiva compartilhada, as imagens, parte delas, sdo
produzidas por pessoas da localidade que estavam proximas a eu.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=r_9hWISNWIY &t=19s

Talvez ndo seja exagero dizer que nds que nos atemos as imagens, claro, uma frente
em contato com processos radicais de proposicao da experiéncia de conhecimento, sofremos
um constante paradoxo na atividade intelectual, de ser produtor e produto do processo de
conhecer; seja nos momentos no territorio, no contato produtivo com as pessoas, onde se

desenvolvem relagdes tensionadas por intengdes multiplas sobre as imagens geradas que


https://www.youtube.com/watch?v=r_9hW15NWIY&t=19s

estdo articuladas as vontades, concepcdes e sentimentos dos agentes envolvidos; ou ainda na
atividade de revisita dos videos produzidos, num cenario, muitas vezes solitario, consultivo e
que se da a partir da articulacdo das filiagdes intensivas que se ddo com o corpo-visdo do
pesquisador. Esse paradoxo nos estimula, de igual maneira, como vimos ao longo do
trabalho, ao menos de duas formas; em uma delas somos colocados no jogo da producio do
conhecimento, desvelando um personagem oculto na configuragdo do pensamento até entao:
o proprio pesquisador. A outra dimensao idiossincratica deste paradoxo disciplinar (que nao ¢
atual) ¢ a compreensdo - ndo a explicacio (VIVEIROS, 2012) — dos fendmenos
visuais/materiais de modo contingenciado (AGAMBEN, 2015), performaticos (MULLER,
2005), ou ainda eventual (STRATHERN,2012, p. 272). Estas indugdes impde um cenario de
producdo antropologica que primariamente € de respeito e participacdo (ATHIAS, 2014.
MARTINHO, 2014. VAILATI, 2011).

Esse cenario da produgdo audiovisual no pensamento antropoldgico, em especial, no
contexto dos povos indigenas no nordeste, ainda contribuirdo, num futuro promissor, de
pesquisas multiplas que abordam os sentimentos, em detrimento de estrutura “sociais”
pré-fixadas, que seguem os atores, em vez de conceitos € associa-se aos circuitos de tal
maneira que uma “simples” experiéncia de conhecimento, se torna um processo pedagdgico
de transformacdo das percepgdes, em primeira instdncia, individual, mas de modo
substancial, re agrega as noc¢des do social (LATOUR, 2004) contribui para a identificacao de
elementos de diferenciacdo da natureza do “ver” ocidental (INGOLD, 2012) ante as outras
culturas ou de modo mais empirista e certamente mais coerente, poderiamos dizer que estes
exercicios de estranhamento das caracteristicas do processo de representagcdo visual do
conhecimento ¢ em especial das perspectivas operadas no caminho, serdo os motores dos
“sentidos” de se ver/produzir imagens pelas comunidades que mais ou menos se confessam
através delas.

Estes elementos sdo operadores de um movimento diverso que produz visualidade
étnicas que por um lado assenta no pensamento social contemporaneo revisdes sobre as
narrativas da modernidade — numa frente pos estruturalista, ontologia, perspectivista,
multinaturalismo. E por outro instituem criticas ao caminho eurocéntrico-colonialista de
producdo do conhecimento — através do pensamento de-colonialidade, recursivo e reverso.
Sendo uma diversidade, as vezes estdo em tensdo, mas que convergem nestes dois eixos,
criando uma miriade de experimentos que urge no presente a “[...] necessidade de pensarmos
uma formagdo teorico-pratica [ como ]| urgente [..]” (FERRAZ, 2014, p. 37). para os

antropdlogos visuais.



“[...] E importante afastar-se da crenca em que a cAmera, o equipamento, fard o filme
— marca do fetichismo da técnica que nos ¢ contemporaneo [...]” (idem: 47); A imagem
assumida como verdade se passa através de efeitos nas outras formas de conhecimento. A
histéria da antropologia e das técnicas de producdo de imagens caminham em paralelo e os
seus procedimentos semidticos de representacdo sdo quase idénticos (PINNEY. 1996:32).
Ainda ¢ possivel dizer que os elementos do processo filmico, podem ser delineados como
uma indugao disciplinar de “imposi¢do de ordem”, fraccionalizagdo e regulacao local do que
estd visivel. “[...] Na fotografia, assim como na “disciplina”, o fotografo esta invisivel atras
da camera, enquanto o que ele vé torna-se completamente visivel [...]” (idem: 35). Deste
modo a operagdo antropoldgica, assim como o fazer audiovisual ¢ uma instrumentacdo de
poder, sobre os corpos que serdo vistos que emergem ao passo que o “feitor” se sobrevoa,
observa, ordena. Ainda outros operadores da normatizagdo de quem sdo vistos, foram
discutidos no capitulo anterior com os comentarios de Spivak, mas vale retomar que os
sentidos da pratica relegado ao nativo, criando por contraste, os sujeitos que pensam
condicionam os circuitos e as disposi¢cdes das falas sobre as subjetividades subalternizadas,
que em geral, sdo os “alvos” da incidéncia da luz fotografica .*

Essa dinidmica, certamente, como vimos ao longo do trabalho, ndo ¢ unilateral. Ao
passo que as “imagens” e “visdes” sdo elaboradas sobre os povos indigenas, por exemplo,
estes circunscrevem experiéncias desapropriatorias, reversas, estratégicas que configuram
universos pictorizados tencionados entre as intencdes da equipe produtiva e dos agentes
gravados. Ainda ¢ mais notério na atualidade que a “autonomia” na produ¢do das imagens
sobre as localidades e diferencas culturais (com maior ou menor grau) se ddo em diferentes
regides do planeta. No Brasil, desde o anos 1980, ap6s o projeto Video nas Aldeias, muitas
acdes de fomento a autonomia da produ¢do e circulacdo de imagens sobre as populacdes
indigenas e a producdo compartilhada de imagens dentro do cendrio das correntes
antropolégicas sao realidades progressivamente mais imanentes nos cotidianos das aldeias.

Sendo entdo permanecido coexistindo diversos “processo” produtivos que se dispde
entre estes “extremos” da produgdo visual antropologica — pairando entre as nogdes
ordenadoras de quem ¢ visto e entre as tensdes estratégicas feito pelas populagdes étnicas.
Vimos ao longo do trabalho que um dos efeitos deste contingente ¢ a disposi¢ao de uma rede
associada de imagens que emergem entre o processo produtivo, no corpo do filme e nas

interpretagdes locais sobre as a imagens - € que acima de tudo, a posicdo, liberdade e

3 Aqui estamos dialogando com as metaforas pessimistas de Paul Virilio (1998) que relaciona o ato
fotografico a subjugagéo militar por meio da luz. As guerras da luz. (PINNEY, 1998:31)



participagdo dos sujeitos gravados (os “nativos”) ¢ diretamente relacionado ao “produto
final” (filme) apresentado. Os materiais que se inseriram como elemento da reflexdo ao longo
do trabalho estdo colocadas para o povo pitaguary entre 2008 e 2020. Um década de filmes
direcionados para o territdrio que nos apresentam a experiéncia local (mas nao dissociada) da
producdo de elementos visuais, sonoros € narrativos que “representam” (e apresentam) a
cultura Pitaguary.

No territorio diferentes conjuntos associativos que funcionam como dispositivos de
agregacdo dos “processos produtivos” que estdo abordado nos exercicios com os “filmes”
durante a pesquisa nos mostram que estes conjuntos de processos produtivos de filmes podem
ser divididos em quatro categorias: com, sobre, de e demandados — que sdo determinados
pelas caracteristicas dos processos produtivos assumido pelas obras, uma “continuidade” que
se tece tendo em vista o proprio processo “determinando”, entre outras coisas o “local” dos
agentes na producao, direcionando os aspectos da mobilidade, liberdade e controle do
processo e da circulagdo das imagens. Estes desniveis de “autoridades” sdo suprimidos pela
instiga (vontade) local em entender os processos de producdo audiovisual a partir do aspecto
do embate politico, tendo o estado de guerra que os povos vivem ( que ja foi até levantado
sobre o “uso” da fotografia pelo ocidente, como modo de ordenacdo, como instrumento de
guerra) e da dimensdo pedagogica, onde aquele momento produtivo (se for para os jovens, no
caso das produgdes com) ou as imagens, o conteudo (nas experiéncias onde os nativos tém
menor liberdade, nos videos sobre) imprime os sentidos de se “fazer video”. De modo
objetivo estas dimensdes de simbolizacdo da pratica audiovisual local sdo vetorizadas na
sincronica dos processos produtivos, as sensagdes € os objetivos da criagdo do filme sdo
motores do evento na localidade.

O fazer audiovisual entre os Pitaguary, os seus circuitos praticos de exibicdo e
producdo sdao contingenciados por agentes externos, mobilizadores locais e personagens
encantados que tecem experiéncias pedagdgicas (de ensino/formagao) que ao mesmo tempo
funcionam como dispositivos de continuidade (interno) das paisagens culturais € mecanismo
de embate politico. Essa operacdo ¢é sincronica e se processa (torna-se possivel) através de
base comunicacionais signicas que estdo dentro do universo local de modo convencional.
Essas convencgdes internas como vimos sdo tensionadas por circuitos locais de autoridades
que ndo se suspendem no andamento das realiza¢des audiovisuais, pelo contrario os sentido
de se fazer o filme se emaranham a estas redes internas significando de modo diverso a
producdo filmica, onde, por exemplo, para os jovens indigenas em 2008, fazer o filme era

uma atestacdo de autonomia e na busca de espago para a juventude enquanto movimento



organizado ante as liderancgas tradicionais.

Os sentidos manejados sdo, também previstos dentro da expectativa ocidental, ou
melhor, como ja evidenciaram diferentes antropologos, as incursdes e imaginarios ocidentais
“outrificaram” experiéncias visuais, de organizacdo e miticas como proprias de “outros”
povos. Assim elementos como a disposicdo da autoridade familiar no dmbito social, da
simetrizagdo com a natureza, o humano outro ¢ um humano em estado natural, ¢ a
cristalizacdo do misticismo primitivo foram significados realocados em grande parte, para
sermos generosos, pelo pensamento antropologico “moderno”. Mas como vimos, esses
simbolos sdo articulados no universo local de modo a afirmar elementos de distingdo, como
as paisagens (que sdao essencialmente memorias) narradas como “lendas” do povo — sdo de
fato, mobilizagdes mais ou menos conscientes que buscam uma delimitacdo de “signos”
auténticos da localidade, que estendem, e afirmam, num movimento circular do pensamento
local.

Essas dimensdes, povoam o imaginario, criam configuracdes visuais e intengdes de
narracdo — sdo em si “elementos” de uma possivel estrutura signica local que dentro dos
exercicios de “fazer junto” promovido pelas oficinas da pesquisa, que tem como elemento
uma metodologia participativa, com a feitura de exercicios visuais pela juventude nos
mostram como (por quais circuitos, intengdes ) emergem as imagens “auténticas”
identificadas nas narrativas valorizadas pelas interpretacdes dos sujeitos sobre os filmes
produzidos no territério.

Estes elementos de representacdo das caracteristicas visuais da “semiologia” local sdo
evidentes nas falas dos jovens sobre os objetivos do projeto que ficou intitulado de
“Aldeia-Cidade”, apesar de a escrita desse projeto ter sido feita por mim, mas Benicio
Pitaguary, na fala de apresentagdo, nos coloca uma sensagao propria desse processo, mas que
em alguma medida, nos concluir uma indicagdo da caracteristica, dindmica, fluida, e em
especial, pela propria articulagao territorial do povo, do contato com a “cidade”

“[...] O nosso projeto, que escrevemos para cd. O nome ¢&
Aldeia-Cidade, e pensamos em retratar como que ¢é essa relagdo entre
a aldeia e a cidade. Como que os indigenas fazem essa, vamos dizer,
migracdo [...] Estamos pensando em fazer um curta-metragem sobre
a historia... inicialmente, a gente colocou de quatro indigenas — dois
jovens e duas liderancas “[...] elas sdo liderangas muito importantes
para 0 nosso povo e elas tiveram e tém esse movimento entre a aldeia

e a cidade e o outros dois (os jovens) sdo eu (Benicio) e o James, que



apesar de eu ser indigena eu nasci e me criei no Bom Jardim, entdo eu
tive duas realidades durante a minha vida [...]” José Benicio, Agosto,
2019, Centro Cultural Bom Jardim - CCBJ )

E percebido uma compreensdo local sobre essa “dupla” significagdo dos processo
visuais étnicos, € ¢ interessante pensar como as imagens propostas buscam evidenciar o
transito, o contato ao invés de se ater a “caracteristicas proprias” ou imagens “auténticas” o
projeto que os jovens defenderam e montaram o roteiro (que acabou ficando como uma
continuidade, ampliagdo da ideia de Tamires que foi desenvolvida ainda nas oficinas que
propus). Ainda sobre esse contexto de repercussdo da pesquisa podemos deduzir que os
agentes locais do Povo Pitaguary reconhecem a “poténcia” comunicativa e filiam as nogdes
de que o video “pode mostrar a realidade”. De modo mais subjetivo podemos, também,
entender que os jovens, assim como as liderancas estao narrando espacos de combate, de luta
— a imagem de ‘estar em guerra”, de “falar sobre as lutas” sdo recorrentes nas interpretacoes,
nos conteudos e em especial, no filme participativo “Protagonismo Indigena” (2008), vemos
que o proprio processo produtivo € uma experimentacdo que se coloca “argumentada” por
esse “preparo”, “autonomia” das populagdes, ante um cenario configurado de modo a
desfavorecer-los. Sendo assim, o espagos produtivos do video, no modo como ele se
apresenta nesses tipos de videos, sdo processo essencialmente relacionados ao “conjunto” de
relagdes assumidas, em especial com a equipe de producao. A relagdo, antecede a imagem. E
logo, estd € projetiva, delimita, em parte, o que ¢ (foi) a relacdo produtiva daquele contetdo.
Assim processo de produgdo e produto, dentro da logica local, ndo estdo destituidos, ambos,
tém dimensdes que estdo em sentido de continuidade ou efeito uma da outra. Processo e
produto sao interdependentes em seus efeitos e sentidos.

Esses elementos simétricos dentro da perspectiva local sdo experiéncias que podem
ser manejados na projecao visual como “representacdes culturais”, mas primariamente sao
expressoes do cotidiano local, sdo memorias pessoais, historias das familias que, neste
movimento que vai do interno ao externo, elege-se expressoes audiovisuais da cultura ou
como James Silva colocou, mostrando uma distin¢ao local entre os tipos de filmes que sdo de
cultura e os que nao sao (os blockbusted); os filmes feitos, sdo filmes especiais, auténticos,
distintos, ndo sdo qualquer filme onde se pode relaxar e assistir de modo desinteressado — a
grande distingdo ¢ esse justo interesse que a localidade tem com a produgdo da imagem
audiovisual na aldeia. Essa economia de interesses apaixonados sdo ao mesmo tempo politico
e culturais, miticos e sociais, ecoldgicos e urbanos, dizem respeito a esse e outros tantos

mundos. As dimensdes acionadas, as paisagens que somos convidados a conhecer no



andamento dos roteiros da juventude indigena projetam os conteudos que estdo introjetados
comunitariamente como coisas para se falar sobre.

Entre estes interesses, em especial, podemos elencar, de modo conclusivo que o
desejo de reconexdao com os encantados, ou a busca de “aproximacao” com os seres miticos
da localidade que pelo contexto colocado de contato com a cidade, a exploragdo da serra e a
vida das luzes, acabaram por se recolherem na mata, tendo acesso somente através dos seres
que fazem esse transito entre os mundos (pajés, médiuns, curandeiros, rezadores). Os roteiros
dos filmes produzidos pela juventude, que sdo processos completamente autonomos de
articulagdo das “narrativas”, nos mostram através destas imagens projetadas, uma viagem
mitica de guerra, onde a unido familiar e a atencdo ao mundo encantando sdo dispositivos que
promovem a mudanga, o alcance dos objetivos (dentro da narragdo dos roteiros). Assim os
interesses dos jovens estdo ensaiados por imagens que obviam contextos ideais, montam,
deste modo, paisagens ideais que estdo no enquadramento da propria semiologia local.

Essas Imagens Encantadas ¢ um principio de criagdo Pitaguary que de modo
recorrente emerge entre os materiais audiovisuais da aldeia. Evidente, como no elefante
indiano, ndo podemos abarcar por completo essa imagem. Apenas seguimos alguns tragos e
indicamos que um conjunto que perpassa (mas nao se encerra) as dimensdes dos sentimentos
familiares e da relacdo espiritual como dispositivos de significado da producao audiovisual
entre os sujeitos da aldeia da Monguba dos Pitaguary, sdo elementos subjetivos que se
emaranham ao processo produtivo, tecendo as dindmicas de montagem e, por fim, emergindo
em imagens “finais” nos filmes. O controle desse processo, das etapas produtivas € o
dispositivo determinante para a configuracdo final do material, sdo visiveis as distingdes
estéticas, as propostas produtivas e os locais de circulagao que estao dispostos para “cada
modo” de produgdo audiovisual que trabalhamos. Podemos pensar, ainda que esta introjecao
dos universos sensiveis podem ser acessados por imagens “intimas” da amizade, que
substituem, nessa proposta emancipatoria de pesquisa, o gatilho das imagens que mostram a
cultura, pelo contrario, as imagens dispostas em sentidos de amizade podem até “mostrar”
elementos culturais, mas antes rastreiam “associagdes reais”, “modos de vida” e “memorias”.

Como falamos o dispositivo da amizade na pesquisa, além de estabelecer vinculos
reciprocos, simétricos, ¢ pensado como instrumento de acesso a contextos proprios da
intimidade, onde a pesquisd monolitica, tradicionalista da “ciéncias humanas critica” em
nenhuma medida poderia chegar. O contexto proximo, da amizade e suas implicagdes mutuas
nos sujeitos foram apresentados ao longo do trabalho como o contexto que nos possibilita a

“entrada” num universo de imagens intimas. Essas imagens da intimidade, angariadas com a



relacdo familiar, afetiva, amigavel e ndo com a introje¢do instrumental de formuldrios de
pesquisa, calendéarios de entrevistas e metas conceituais, nos levam historias narradas,
comentarios e falas que nos mostram como os elementos sao manejados, ajustados e de como
as associacoes produtivas sao estratégias de invengao cultural.

E mais uma vez, os sentimentos envolto destes dispositivos ndo sdo assimétricos,
contrarios, na verdade eles se complementam no proprio movimento do fazer. E ainda, s6
podemos contemplar estes conjuntos que foram percebidos tendo como ponto de partida a
propria reflexdo sobre as interpretacdes locais sobre os materiais visuais produzidos, antes
mesmo de se propor elementos de produgdo, buscamos tatear, guiado pelas maos dos nativos,
os corpos audiovisuais que ja tinham acontecido no territorio. Deste modo a pratica de
composi¢do € ao mesmo tempo projetiva, visando a comunicacdo externa, e/ ou tem
elementos no processo produtivo (especialmente) que interessam aos sujeitos locais, sendo
assim, também, espacos pedagdgicos da cultura local.

Esses espacos pedagogicos de ensino visam 1) a autonomia produtiva, mas também 2)
a continuidade das narrativas, a valorizagdo dos sujeitos gravados e a projecao interna dos
valores da comunidade. Essa afirmagdo se da tendo como ponto de partida um misto de
memorias coletivizadas como auténticas, mas que na sua origem sao memorias individuais de
sujeitos que remontam cendrios reais que sdo, hoje, imaginados como ideais para a relacao
humana. Assim essa busca de conexdo encantada ¢ tecida através do caminhar nas historias
que sdo contadas, na escuta atenta e na introjecdo na pratica de elementos destas historias,
criando um movimento circular de reconexao, as imagens desenham imaginarios ideais, onde
as expressoes miticas e sociais ndo sdo distintas, caminham de modo conjunto — e ainda
apresentam em seus conteudos que a “saida” ¢ a unido familiar e a relagdo de apoio com os
seres encantados. Por fim, poderiamos, em meio a tudo isto, arriscar dizer que a pratica
audiovisual dos Pitaguary estdo no caminho de serem proposi¢des metafisicas das imagens
encantadas no mundo comum, que em movimentos de pictorizacdo da realidade ideal
acionada no imaginario, nos materiais arquitetonicos, nos objetos produzidos e, também,

entre os corpos audiovisuais na aldeia nos desenham as rotas dos sentidos da criacao local.
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ANEXO A - FILMES E VIDEOS CITADOS DIRETAMENTE PARA PESQUISA
BRASILEIRO, FERNANDA. ENCANTARIA. 2015: (DOC) ALDEIA DA MONGUBA. 15

min, cor,doc (in: https://vimeo.com/133894967

TARDO FILMES. SERRA. 2013.REALIZACAO: PEIXOTO, Juliana. VIEIRA, Luciana. NI,
Hao. 18Min (in: https://drive.google.com/drive/u/0/search?g=SERRA

GORO. Antonio. Video Pitaguary — Protagonismo Indigena (Facilitador: Gabriel Andrade /
UFC) 25 min. 2008 In: https://www.youtube.com/watch?v=st4XuO-hBvc&t=168s

SOUSA, Erick. MOURA, Barbara. (Entre Olhos). A Lenda Cotidiana. 13 min. 2017. (In:
https://www.youtube.com/watch?v=ERwpTiJX7EA&t=56s

VIDEOS DEMANDADOS EM 2019

https://drive.google.com/drive/folders/1gL.g2 WKIRCn4TilorGhcl0G2nt-PRGAKx?usp=shari
ng

VIDEOS DEMANDADOS EM 2016 (AMELIA PITAGUARY)
https://drive.google.com/drive/folders/OB1DOXTk7Z6nhekUwU2VY NlpgdEk?usp=sharing


https://vimeo.com/133894967
https://drive.google.com/drive/u/0/search?q=SERRA
https://www.youtube.com/watch?v=st4XuO-hBvc&t=168s
https://www.youtube.com/watch?v=ERwpTiJX7EA&t=56s
https://drive.google.com/drive/folders/1qLg2WKIRCn4TiIorGhcl0G2nt-PRGAKx?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1qLg2WKIRCn4TiIorGhcl0G2nt-PRGAKx?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/0B1DOXTk7Z6nhekUwU2VYNlpqdEk?usp=sharing

ANEXO B — ROTEIRO UNIDOS (TAMIRES, NADIA, LEANDRO, RODRIGO)

CENA #01 — ESCOLA — INT - MANHA: ESCOLA

Os alunos chegam na sentam e espera os professores chegar e para surpresa de todos ela ndo
esta sozinha, ela traz uma convidada da aldeia Pitaguary para contar a verdadeira historia da
colonizagdo

CENA #02 — CASA — INT — AMANHECENDO: FAMILIA ACORDANDO

A familia acorda depois de uma bela noite de sono com o cantar dos passarinhos e se reunem
com toda a aldeia para o café da manha Amanhecendo com time-lapse

CENA #03 — ALDEIA — EXTERNO — MANHA: ALDEIA REUNIDA

A aldeia estd toda reunida fazendo o toré e confraternizando comendo reunidos, quando
iaponird e inapud (sua filha) sairam para pegar o que faltava Cenas em camera lenta

CENA 04 — ALDEIA — EXT - MANHA: ALDEIA MORTA

Os dois voltaram para a reunido com a aldeia e encontra a destrui¢do na aldeia todos estdo
mortos ¢ a morte se espalhou para a aldeia toda e eles se encontram em panico. Cenas com
fogo e alguns corpos

CENA 05 — ALDEIA — EXT — TARDE: ESTAO EM DESESPERO

O inapua e filha ndo acredita no que aconteceu e se devastaram ficaram em desespero quando
um espirito da floresta se aproxima para guia-los nessa nova jornada

CENA 06 — ALDEIA — TARDE: O GRANDE MOTIVO

O espirito guia o irapuan até o olho d’agua onde ele descobre o motivo da invasdo, e decide ir
em busca dos espiritos da floresta para ajuda-lo na grande batalha

CENA 07 — FLORESTA — TARDE:

O espirito diz ao irapuan como encontrar os outros espiritos da floresta, ele faz todo o ritual
para encontrar todos os espiritos

CENA 08 — GRANDE LUTA

De volta a aldeia ja com os espiritos ao seu lado irapud trava a grande luta com os
exploradores e consegue vencé-los com os poderes dos espiritos.

CENA 09 — A despedida dos espiritos e por medo de mais repressdo eles fogem da aldeia e se
escondem na cidade o oprimem sua cultura

CENA 10

Na sala de aula os alunos ficam surpresos com a histdria. Cena final da professora.

LISTA DE FIGURINOS E OBJETOS

ADERECOS INDIGENAS (ARMAS) E ROUPAS DE EXPLORADORES



ANEXO C - ROTEIRO A CACA

ROTEIRO: BENICIO, FRANCILENE, VITORIA

ELENCO: GORO

SINOPSE:

CENA #1 A PRIMEIRA CACA INT / OCA-ALDEAO / ENTARDECER

A HORA DA JANTA SE APROXIMA E JORGE ESTA ANSIOSO, PREOCUPADO COM
SUA PRIMEIRA CACA SOZINHO

CENA #2 — JORGE SE PREPARA PARA CACA OCA /INT / ENTARDECER

JORGE SE PREPARA PARA A CACA

CENA # 3 — JORGE SAI PARA A CACA EXT / ALDEIA / COMECO DA NOITE

JORGE SAI PARA CACAR E ANTES DE SAIR ELE VAI PERTO DA FOGUEIRA SE
CONCENTRAR E FAZ UM PEQUENO RITUAL

CENA # 4 — JORGE ENTRANDO NA MATA MATA / EXT / NOITE

JORGE ENTRA NA MATA ASSUSTADO E ESCUTA MUITOS SONS DIFERENTES NO
ESCURO CENA

# 5 JORGE TEM UMA LEMBRANCA MATA / EXT / NOITE

APOS SONS QUE JORGE ESCUTA, ELE PARA FUMAR SUA CHUNDUCA E
PERCEBE QUE NAO TEM FUMO; E LEMBRA DE UM ENSINAMENTO DE UM
TRONCO VELHO.

CENA # 6 - LEMBRANCA DE JORGE ALDEIA — INTER — ATEMPORAL — JORGE
JORGE ESTA SENTADO FUMANDO CHUNDUCA COM SUA AVO CONVERSANDO
SOBRE CACA NA MATA E SOBRE A CAIPORA.

CENA # 7 — JORGE DISTRAIDO PERDE UMA CACA MATA — EXTER — NOITE JORGE
DISTRAIDO PENSANDO PERDE A CHANCE DE PEGAR UMA CACA GRANDE.
CENA # 8 — JORGE PEGA UMA CACA MATA — EXT — NOITE

JORGE ESCUTA ALGO SE MECHENDO NAS FOLHAS DE UMA ARVORE, PEGA
SUA ZARABATANA E SALTA EM DIRECAO AO BARULHO. QUANDO ELE FOI VER
ERA UMA JURITIL E VOLTA PARA ALDEIA.

CENA # 9 — JORGE VOLTA PARA ALDEIA ALDEIA — INTE — NOITE

TODOS NA ALDEIA ESPERAVAM ANSIOSOS PELA PARTILHA DE JORGE. ELE
NAO ESPERAVA QUE TIVESSE TANTA GENTE A SUA ESPERA. E COMECA A
PENSAR COMO VAI PODER PARTILHAR COM TODO MUNDO A CACA.

CENA # 10 — A PARTILHA DE JORGE ALDEIA = INTER — NOITE

JORGE DA A CACA PARA O PAJE E COM AS PENAS ELE FAZ UM RITUAL E



ENTREGA UMA PENA PARA CADA PESSOA E TODOS DANCAM JUNTOS O TORE.
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