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RESUMO

Vestir-se ¢ utilizar uma das linguagens mais antigas do mundo: a linguagem das roupas.
Contudo, ao longo dos séculos, os estudos sobre modo e modas de grupos sociais fora do
Ocidente foram negligenciados e por vezes invisibilizados. A roupa, enquanto ferramenta e
linguagem, era exclusividade da Europa? Este trabalho tem como objetivo compreender os
usos e significados das vestimentas das mulheres negras entre 1850 e 1884. Buscamos
identificar como a linguagem da indumentdria foi utilizada por mulheres africanas e
afrodescendentes como ferramenta para pertencer e criar um novo lugar, distante do estigma
da escravidao. Partimos do pressuposto de que ndo existia um modo fechado, um padrao de
vestimenta dos escravizados, mesmo diante da escravizagdo, ou da pobreza para livres e
libertos. Homens e mulheres conseguiam adquirir roupas que tinham diversos significados
materiais e simbdlicos que também eram construidos por eles. Entender a agéncia dos nossos
sujeitos em todas as suas dimensdes estratégicas ¢ perceber a relevancia da imagem no
caminho da resisténcia e da liberdade. O estudo das vestimentas de mulheres negras durante a
escravidao nos possibilita perceber como essas mulheres subverteram a sua condigao juridica,
expressando a sua agéncia enquanto sujeitos que construiam suas visualidades por meio do
vestir. E necessario perceber que os tragos da colonizagio, do racismo e da subjugacio da
populagdo negra também podem ser visualizados na falta das andlises da indumentaria negra.
Os sujeitos que viveram de algum modo sob o jugo da escraviddo foram agentes da sua
historia e, assim como a populag@o branca europeia, construiam a sua visualidade por meio do
vestir. O que pretendemos investigar ¢ a possibilidade de composi¢do individual de uma
imagem que fazia consonancia, de um lado, com as origens étnicas dessas mulheres, bem
como com as construgdes culturais promovidas pela diaspora, e do outro lado, uma
dissimula¢ao da condicdo cativa.

Palavras chaves: escraviddo, vestimentas, mulheres, fugas



ABSTRACT

Dressing is using one of the oldest languages in the world: the language of clothes. However,
over the centuries, studies on the manner and fashions of social groups outside the West have
been neglected and sometimes made invisible. Was clothing, as a tool and language, exclusive
to Europe? This work aims to understand the uses and meanings of black women's clothing
between 1850 and 1884. We seek to identify how the language of clothing was used by
African and Afro-descendant women as a tool to belong and create a new place, far from the
stigma of slavery. We started from the analysis that there was no closed mode, a standard of
dress for the enslaved, even in the face of enslavement, or poverty for free and freed people.
Men and women were able to acquire clothes that had different material and symbolic
meanings that were also constructed by them. Understanding the agency of our subjects in all
its strategic dimensions is realizing the relevance of the image on the path of resistance and
freedom. The study of black women's clothing during slavery allows us to understand how
these women subverted their legal status, expressing their agency as subjects who constructed
their visualities through clothing. It is necessary to realize that the traces of colonization,
racism and subjugation of the black population can also be seen in the absence of analyzes of
black clothing. The subjects who lived in some way under the yoke of slavery were agents of
their history and, just like the white European population, constructed their visuality through
clothing. What we intend to investigate is the possibility of individual composition of an
image that was in line, on the one hand, with the ethnic origins of these women, as well as
with the cultural constructions promoted by the diaspora, and on the other hand, a
dissimulation of the captive condition.

Keywords: slavery, clothing, women, escapes
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1. INTRODUCAO

Os estudos sobre moda e indumentaria nas ciéncias humanas tém sido crescentes,
revisitar determinados tempos historicos a partir de uma pesquisa aprofundada nas modas e
modos de homens e mulheres daquele periodo, tem auxiliado a Sociologia, Antropologia ¢ a
Historia na producao de novos saberes. A Historia Social da Moda, que ganhou visibilidade a
partir da década de 1970 com a Nova Historia, apresenta a andlise dos costumes, da aparéncia
e da vestimenta como objeto de pesquisa historica. Com o movimento de abrangéncia dos
documentos', foi possivel identificar a roupa e os acessOrios como linguagens que se
relacionam com 0s processos politicos, econdmicos e sociais.’

A moda ¢ um processo de mudancas continuas, um fendmeno que modifica e
direciona os costumes, um modo de distinguir € unir grupos sociais’. Fernand Braudel, um
dos principais historiadores da segunda gerag¢do da escola dos Annales, j& evidenciava que a
histéria da moda ndo analisa o vestuario por si s6, mas as relacdes possiveis que a
indumentaria pode estabelecer com diferentes tematicas de estudo e de questionamentos.*

Nas ultimas décadas, as pesquisas sobre a indumentdria eram voltadas para os
costumes aristocraticos e burgueses, com poucos estudos sobre a vestimenta e a influéncia das
roupas nos grupos sociais menos abastados. No contexto nacional, esse cenario pode ser
constatado, por exemplo, nos poucos estudos sobre as vestimentas das mulheres africanas e
afro-brasileiras.

A moda enquanto um sistema complexo social e historico, como pontua Roland
Barthes, ¢ analisada pela primeira vez a partir de uma O6tica ocidental, especificamente

europeia. A partir de autores franceses, ingleses e italianos, os costumes, em contraposi¢ao ao

'A abrangéncia dos documentos j4 era pensada e discutida na Escola dos Annales, um dos primeiros movimentos
historiograficos a inferir sobre a multiplicidade dos documentos historicos. Marc Bloch, no seu livro Apologia da
histéria, coloca em evidéncia a importdncia de identificar a diversidade das fontes na pesquisa historica.
Entendendo que “o conhecimento de todos os fatos humanos do passado, da maior parte do presente, deve ser,
um conhecimento de vestigio” (p.73) e esses vestigios sdo os documentos, tendo em vista que “tudo que o
homem diz ou escreve , tudo que fabrica, tudo que toca pode e deve informar sobre ele”. (p.79) BLOCH, Marec.
Apologia da histéria, ou, o oficio do historiador. Rio de Janeiro: Zahar, 2001. De acordo com Ciro Flamarion
Cardoso e Ana Maria Mauad (1997) essa mudanga dos documentos se da na ampliagcdo do que era considerado
material para o historiador. “Desta forma, novos textos, tais como a pintura, o cinema, a fotografia etc., foram
incluidos no elenco de fontes dignas de fazer parte da historia e passiveis de leitura por parte do historiador.”
(CARDOSO, Ciro Flamarion, MAUAD, Ana Maria. Historia e imagem: os exemplos da fotografia ¢ do
cinema. p.569 In: CARDOSO, Ciro Flamarion. VAINFAS, Ronaldo (orgs.). Dominios da historia: ensaios de
teoria ¢ metodologia. Rio de Janeiro: Campus, 1997).

2 CALANCA, Daniela. Histéria social da moda. — 2* edi¢do. Sdo Paulo: Editora Senac, 2011

* LIPOVETSKY, Gilles. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas. Sdo Paulo:
Companhia das Letras. 2009.

* BRAUDEL, Fernand. Civilizacdo Material, Economia e Capitalismo - Séculos XV-XVIII: As Estruturas do
Cotidiano. Volume 1. Sdo Paulo: editora Martins Fontes, 2005.
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movimento acelerado da moda, foram constantemente revisitados tendo como material de
analise as sociedades ocidentais. Ao longo dos séculos, ¢ percebido estigmas referentes ao
modo como outros grupos sociais produziam nogdes e relagdes com seus vestires, a roupa
enquanto ferramenta e linguagem era exclusividade do ocidente. Serd que isso acontecia de
fato? Quais as leituras podemos fazer a partir da exclusdo de outros vestires dentro da historia
social, especificamente dentro do nosso periodo (1850-1884)?

E necessario perceber que os tragos da colonizagdo, do racismo e da subjugacgdo da
populagdo negra também podem ser visualizados na falta das anélises da indumentdria negra.
Os sujeitos que viveram de algum modo sob o jugo da escraviddo foram agentes da sua
historia e, assim como a populagdo branca europeia, construiam a sua visualidade por meio do
vestir. No periodo de intensificacdo da producdo de roupas com o advento da maquina de
costura, das representagdes sociais por meio da fotografia, o uso da aparéncia ndo ¢
exclusividade da classe dominante do século XIX. Diante da violéncia da escraviddo, das
tentativas constantes de sobrevivéncia, os escravizados, forros e livres também se utilizavam
das vestimentas de modo material e simbdlico.

De maneira geral, esse trabalho tem como objetivo compreender os usos e significados
das vestimentas das mulheres negras entre 1850-1884. Buscamos identificar como a
linguagem da indumentéria foi utilizada por mulheres africanas e afrodescendentes como
ferramenta para pertencer e criar um novo lugar distante do estigma da escravidao.
Compreendemos que ndo existia um modo fechado, padrao de vestimenta dos escravizados,
mesmo diante da escraviza¢do, ou da pobreza para livres e libertos. Homens e mulheres
conseguiam adquirir roupas que tinham diversos significados materiais e simbolicos que
também eram construidos por eles. Entender a agéncia dos nossos sujeitos em todas as suas
dimensdes estratégicas € perceber a relevancia das visualidades no caminho da resisténcia e
da liberdade. O estudo das vestimentas de mulheres negras durante a escraviddo nos
possibilita perceber como essas mulheres subverteram a sua condicao juridica, expressando a
sua agéncia enquanto sujeitos que construiam suas visualidades por meio do vestir.

A escolha do periodo 1850-1884 se deu pela intensificacao das representagdes por
meio das fotografias e do aumento da produgdo de roupas com a popularizagdo da maquina de
costura. Além das fontes ndo verbais, conseguimos ter acesso a uma quantidade mais ampla
de documentacao referente a esse periodo comparado a periodos anteriores do século XIX.
Como estamos buscando compreender o uso das vestimentas atrelado aos estigmas da

escraviddao, optamos por finalizar nosso periodo em 1884, ultimo ano de aparecimento do
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anuncio de fuga no Jornal Didrio de Pernambuco que faz meng¢ao a vestimenta. Esse periodo
assiste uma diminui¢do do trabalho escravo, dando abertura para homens e mulheres que
antes eram cativos ou filhos de escravizados “viverem sobre si”. Esse processo também
modifica 0 modo como a populacdo negra se via e, principalmente, gostaria de ser
representada.

Tendo como base leituras iniciais dos trabalhos de Silvia Escorel’, Sandra Sofia
Koutsoukos® e Patricia Souza March’, nos questionamos a possibilidade de tragar uma
pesquisa em Recife sobre as roupas e vestires das mulheres negras. As historiadoras elencadas
acima, desenvolveram trabalhos no circuito Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Bahia referente a
representacdo, vestimenta e imagem da populacdo negra. Nao encontramos estudos sobre essa
tematica especificamente em Pernambuco durante a vigéncia do regime escravocrata. Dessa
forma, encontramos dificuldades iniciais no que se refere a documentagao ¢ os caminhos para
inicio da pesquisa.

Comegamos pelas fontes primarias, fotografias e gravuras produzidas durante a
metade do século XIX, os jornais disponiveis na Hemeroteca Nacional e a documentacao da
primeira Delegacia de Policia da Capital, o fundo SSP disponivel no Arquivo Publico Jordao
Emerenciano (APEJE). Mesmo diante dessas documentagdes, os caminhos ainda estavam
nebulosos. Como iniciar uma pesquisa sobre vestimentas de mulheres negras com
pouquissimas documentagdes primarias sobre a tematica?

Identificamos por meio das ocorréncias de reclusdao de mulheres na Casa de Detencao
do Recife entre 1860 -1889 motivos curiosos para as detencdes, dentre eles, distlrbios,
imoralidades, insultos, ajuntamento de grupos em mercados. Existia um modo ocidental que
ditava ndo apenas a vestimenta, mas os costumes, higienes e moral. Esse modo também
influenciava a forma como negros e pobres eram vistos e tratados pelas autoridades e pela
sociedade. A partir dessa analise inicial, percebemos que ndo poderiamos estudar as
vestimentas das mulheres negras em Recife sem antes compreender como se dava a relagdo da
moda com a cidade. Identificamos que para tragar as vestimentas de mulheres negras

precisariamos percorrer um caminho mais longo, a partir dos olhares institucionais, da ordem

> ESCOREL, Silvia. Vestir poder e poder vestir: o tecido social e a trama cultural nas imagens do traje
negro (Rio de Janeiro — séc. XVIII). Dissertagdo de Mestrado em Historia Social. Instituto de Filosofia e
Ciéncias Sociais, CFCH, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2000
® KOUTSOUKOS, Sandra Sofia Machado, No estiidio do fotografo: representacio e autorepresentagio de
negros livres, forros e escravos no Brasil da segunda metade do século XIX. Sdo Paulo: Editora da Unicamp,
2006.
7 SOUZA, Patricia March de. Visualidade da escravidio: representacdes e praticas de vestuario no cotidiano
dos escravos na cidade do Rio de Janeiro oitocentista. Tese (doutorado)—Pontificia Universidade Catolica do
Rio de Janeiro, Departamento de Historia, 2011
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e daqueles que buscavam constantemente se diferenciar dos que eram tolhidos de liberdade ou
de inclusdo social. Como ja afirmava Walter Benjamin, tornou-se necessario produzir uma
historia a contrapelo.®

No primeiro capitulo buscaremos compreender qual a relacdo da moda com a cidade
do Recife, como esse sistema era utilizado pela aristocracia recifense para representar luxo,
riqueza e poder. A relagdo cidade e moda ¢ analisada a partir da difusdo da producdo de
roupas por meio de casas de moda e de armazém de roupas prontas que tinham como
referéncia direta as tendéncias importadas de Paris. A partir de uma coleta dos antincios de
casa de moda entre 1850-1884 publicadas no Jornal Didrio de Pernambuco, conseguiremos
tracar o caminho das roupas desde a sua importacdo, até os discursos ¢ significados das
vestimentas. Ndo buscamos unicamente descrever os vestires, mas relaciona-los com os
codigos de conduta vigente e as simbologias culturais e sociais que envolviam o uso de
determinadas roupas. Para isso, além dos anlincios das casas de moda, dos armazéns e
fazendas de roupas, utilizaremos as gravuras de jornais de moda parisiense e fotografias
coletadas do acervo do Instituto Moreira Sales (IMS) da Fundagdo Joaquim Nabuco
(FUNDAJ) e da Brasiliana Fotografia.

Examinar a moda do século XIX, desde a Europa até Recife, nos ajudara a entender o
vestuario de grupos historicamente marginalizados. Acreditamos que as mulheres negras
abordadas em nosso estudo também foram protagonistas na criacao e disseminagdo da moda,
assim como, em contextos € com codigos sociais diferentes, as mulheres brancas de classes
abastadas de Recife. Além disso, o vestuario das mulheres negras nio era apenas roupa bésica
de uma populagdo pobre e escravizada, mas sim um elemento de criagdo de estilos e
tendéncias que influenciam até hoje.

Apos apresentar um panorama da moda na cidade, abordamos o nosso objeto de
estudo: as vestimentas das mulheres negras. O segundo capitulo tem como objetivo identificar
as diferencas entre as vestimentas das mulheres escravizadas em Recife e como sua origem,
oficio, sociabilidade e condi¢do de escravizagao influenciaram um vestuario cheio de
significados. Este capitulo foca especificamente nas vestimentas das mulheres escravizadas,
destacando que ndo eram apenas as mulheres livres que utilizavam o vestudrio como codigos
sociais e linguagem. Vamos compreender como, mesmo diante da escravizacdo, essas

mulheres conseguiram incorporar elementos diaspdricos ao seu corpo com certa autonomia.

8 BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, Arte e Politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Sio
Paulo: Editora Brasiliense, 1996.
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Buscamos identificar os modos ¢ modas das mulheres escravizadas a partir de suas
ocupagdes nos centros urbanos, bem como suas sociabilidades e circulagao pela cidade. Para
isso, dividimos nossas personagens em dois grandes grupos: aquelas que desenvolviam seus
trabalhos, grande parte do dia, fora das casas dos seus senhores, como as vendeiras, e aquelas
que trabalhavam dentro das casas dos seus senhores, desempenhando trabalhos domésticos
em geral, como cozinheiras, lavadeiras, engomadeiras, amas de leite e amas secas.
Entendemos que era comum uma Unica escravizada desempenhar a maioria, ou todas, as
fun¢des mencionadas, mesclando o trabalho doméstico com o de rua. Reconhecemos também
que as vestimentas e seus valores simbolicos foram influenciados pelo transito dessas
mulheres pela cidade, dependendo de suas ocupagdes dentro e¢ fora das casas. Por isso,
optamos por analisar as mulheres escravizadas a partir de suas divisdes de trabalho e como a
rotina dentro das casas ou nas ruas se relacionava com as roupas que adornavam seus corpos.

Para a analise das vestimentas das mulheres escravizadas em Recife entre 1850-1884,
utilizamos os anuncios de fuga das escravizadas publicadas no Jornal Didrio de Pernambuco
no periodo que abarca nossa pesquisa, gravuras desenhadas por viajantes como J. M.
Rugendas, Jean Debret, Carlos Julido, bem como seus relatos. Além das fotografias dentro e
fora dos estudios fotograficos como as de Christiano Jr. e Alberto Henschel.

As roupas e os acessorios, a forma de andar e tentar emitir uma condigdo diferente,
denunciava a tentativa constante de desfazer-se da imagem de um periodo de escravizacao,
buscando construir uma nova representagao. Desse modo, nota-se que a utilizacdo da
indumentaria como objeto de andlise permite historicizar as vestimentas e acessorios,
adicionando e correlacionando com os processos historicos.

Até aqui entendemos as roupas ndo apenas como um ajuntamento de tecidos, existiam
modas e modos dentro da populagdo negra que se integravam com uma indumentéria
tradicional e diaspdrica. As trés décadas estudadas carregam semelhanga quanto a fuga
atrelada a um vestir estratégico. A partir das analises qualitativas e quantitativas dos anuncios
de fuga do Diario de Pernambuco, conseguimos inferir o impacto da indumentaria na criagao
de uma imagética que poderia influenciar nos caminhos para as liberdades. No terceiro
capitulo aprofundaremos as andlises dos anuncios de fuga coletados a fim de compreender a
vestimenta enquanto ferramenta para dissimular a condi¢@o juridica. Assim, como o estudo
detalhado das casas de moda no primeiro capitulo, investigaremos o discurso empregado
dentro dos anuncios de fuga e sobretudo o modo com essas mulheres eram representadas

pelos seus senhores, em contraponto a maneira pela qual elas buscavam construir sua imagem.
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Foram encontrados 285 anuncios de fuga com mengdes a vestimentas entre 1850 e 1884 no
Jornal Didrio de Pernambuco. Essa amostragem nos permite inferir, dentro de uma
perspectiva quantitativa, a relevancia das roupas no contexto do século XIX. Consideramos o
papel da descricdo das roupas para facilitar a captura, mas também destacamos a importancia
desses elementos de imagem e aparéncia na €poca.

As roupas das mulheres negras ndo estavam tdo distantes da moda como a historia da
moda tradicional formulava, tdo pouco assistiam de maneira apatica as transformagdes dos
vestires em Recife. Essas mulheres também foram agentes nas modificagdes da indumentaria
e foram influenciadas, ndo apenas pelo vestudrio europeu, mas africano, islamico e
diasporico. Seus modos e modas ndo serviram apenas para ornar seus COrpos, mas eram
instrumentos dotados de sentido e simbolos utilizados por elas para dissimular a condi¢ao
cativa e criar uma outra imagem. Uma imagem livre, respeitavel e pertencente a sociedade na

qual elas também construiram.
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2. CAPITULOI
2.1. VESTIMENTAS E APARENCIAS EM RECIFE (1860-1889)

Figurinos mais modernos, vindos da Franca,’ era dessa forma que a Madama Rosa de
Oliveira Miranda iniciava o antincio de sua loja de modas. Na rua Nova n. 34 era possivel
encontrar todo sortimento de vestidos para bailes, teatros e casamentos. De acordo com o
anuncio, o mais moderno em modas poderia ser encontrado na modista brasileira. A madama
Rosa de Oliveira Miranda ainda oferecia atendimento a domicilio “duas francezas para ir
provar os vestidos em casa das pessoas que nao se quizerem dar ao trabalho de ir em sua loja”
(sic). Anuncio similar publicado no ano seguinte, 1863, anunciava a mudanga de endereco de
mais uma modista na cidade do Recife. Madame Middendorp era uma modista francesa e
tinha recentemente desembarcado de Paris'®. Comunicava que a sua casa de moda estava

localizada na rua Rangel n° 20 primeiro andar, ndo mais na rua do Crespo n° 15.

Casa de moda ou loja de modista era um empreendimento comum nos grandes centros
urbanos do século XIX. Modistas eram costureiras especializadas que desenvolviam modelos
e figurinos, ou vendiam roupas prontas, acessorios e chapéus, nas principais freguesias
comerciais das provincias. “Qualquer tipo de roupa, sobretudo copiar os cobigados figurinos
de costura francesa, muito apreciados pela elite brasileira imperial. Estas artistas da costura

eram chamadas de modista”!!

Apds a destituicao de leis que proibiam determinados tecidos e modelos, chamadas de

leis suntuarias'?, a moda inicia um complexo movimento de integracdo e disseminagdo nos

° Diario de Pernambuco 11 de janeiro de 1861

19 Diario de Pernambuco 03 de setembro de 1863

'SILVA, Maciel Henrique. Pretas de honra: trabalho, cotidiano e representagdes de vendeiras e criadas no
Recife do Século XIX (1840-1870). 2004. Dissertacao (Mestrado em Historia). Programa de Pés-Graduagiao em
Historia, Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2004. p.269

2 Leis que proibiam populagio menos abastada de usarem roupas e adornos exclusivos da a aristocracia.
Thaiana Gomes Vieira na sua dissertagdo sobre o controle das roupas ¢ da moda da Baixa Idade Média, coloca as
leis suntudrias como “atas parlamentares, proclamag¢des dos monarcas, ordenagdes locais e até éditos religiosos
que regulamentam sobre o consumo de alimentos, mdveis, tapecarias, roupas, adornos, matérias-primas ¢ outros
itens comercializados nessa sociedade. S80 normatizagdes que pretendem manter os consumos adequados as
hierarquias da sociedade, impedindo ou minimizando a mobilidade social, ou pelo menos, a visibilidade dessa
mobilidade. Eram sancionadas pelas autoridades, seja o monarca, a autoridade local ou religiosa e direcionadas,
sobretudo, as camadas em ascensdo e mulheres. Em resumo, o objetivo era o de aproximar os iguais e distanciar
os diferentes.” (2017. pp. 46-47). VIEIRA, Thaiana Gomes. Moda e controle: as vestimentas e adornos nas
leis suntudrias em Valladolid na baixa idade média Dissertagdo de mestrado Programa De Pos-graduacdo Em
Artes, Cultura e Linguagens. Universidade Federal de Juiz de Fora. Minas Gerais, 2017. Sobre leis suntuarias ver
também ROCHE, Daniel. A cultura das aparéncias: uma historia da indumentaria (séculos XVII-XVIII).
Sao Paulo: Editora Senac, 2007. p.62
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13 ¢

paises europeus, chegando até as américas. De acordo com Joana Monteleone'” “até o século

XVIII a moda estava ligada, principalmente a aristocracia e aos privilégios das corporagdes de
oficio que regulamentavam alfaiates e costureiras.” Com o aumento de casas de costuras e o
maior acesso a formas e modelos de vestimentas, que ndo mais se restringia a aristocracia, a
entdo chamada filha da revolucdo industrial ¢ disseminada, acelerando ainda mais a produgdo

das roupas com o surgimento da maquina de costura:

A maquina de costura propiciou a criagdo de ateliés de confecgdo e
determinou uma forte diminui¢do do nimero de mulheres que costuravam a
mdo em casa. Uma costureira pode dar de trinta a quarenta pontos por
minuto; as maquinas Singer da época davam novecentos. Isso contribuiu
para a diminui¢do dos prelos das roupas e também para o emprego das
mulheres na fabrica. '

Machmas de costura

-de S. M.Singer &C. do
New-York 0 mais Ipﬂ'-

dn td i os
' dou dos il'“l ura,

ranle-se a

as i achinas e manda-
se ensinar nas casas de
familia, bem como se
mosiram a er ho-
ra d? dia ou da noite
nesla agencia: umeu
agenles em Pernambuco Raymundo Carlos Lei-
te & Irmao, aterro da Boa- n. 10.

Figura 1 Anuncio de maquinas de costura Singer no Jornal Diario de Pernambuco, 15 de dezembro de 1859. Acervo:
Hemeroteca Nacional

Em territorio nacional, a chegada da Familia Real no Rio de Janeiro em 1808
aproxima a coldnia portuguesa dos modos € moda' da Europa, um processo que nos
debrucaremos mais a frente chamado de europeizacdo. O estabelecimento da corte em
territorio brasileiro influencia o gradual abandono dos trajes coloniais, dando abertura para

tecidos e modelos mais elaborados e elegantes. As transformagdes ndo aconteceram somente

' MONTELEONE, Joana Moraes. O circuito das roupas: a corte, o consumo e a moda (Rio de Janeiro,
1840-1889). Orientador FERLINI, Vera Lucia Amaral. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas.
USP. Tese de Doutorado. Sao Paulo, 2013. p.37

¥ CALANCA, Daniela. Historia Social da Moda. 2* Ed, Sdo Paulo, Editora SENAC: Sdo Paulo, 2011. p. 134

15 Referéncia ao titulo do livro de Gilberto Freyre. FREYRE, Gilberto. Modos de homem e modas de mulher.
Rio de Janeiro: Record, 1987
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na elite carioca, nas primeiras décadas do século XIX foram documentadas por meio dos
viajantes europeus uma modificacdo ndo apenas no vestir, mas nos costumes das aristocracias
nos centros urbanos brasileiros. Henry Koster, cronista que teve sua obra mais conhecida
publicada em 1816, Viagem pelo Nordeste do Brasil, evidenciou mudangas nas formas, estilos

e costumes da elite recifense:

Notei uma modificagdo consideravel no aspecto do Recife e de seus
habitantes, embora minha ausencia fosse de curta duracdo. Varias casas
tinham sido reparadas e as rotulas, sombrias ¢ pesadas, foram substituidas
pelas janelas, com vidros e balcdes de ferro. Algumas familias haviam
chegado de Lisboa e tres outras da Inglaterra. As senhoras das primeiras
davam o exemplo, indo & missa a pé, em plena luz solar, e as damas inglésas
tomaram por -habito passear, todas as tardes, por distracdo. Esses
melhoramentos, mesmo introduzidos e praticados por outras pessdas, foram
adotados por algumas outras, que conservavam o receio de inicia-los e pelos
demais por acharem agradaveis. As fazendas de séda e setim, tornadas de
uso normal para roupa nas festas e dias-santos, foram logo vencidas pelas
musselinas brancas e de cor e tecidos de algoddo. Os homens que
antigamente compareciam todos vestidos de preto, com fivelas de ouro e
tricornio, ndo faziam grande questdo em substitui-los pelas calgas de
namquim, meia-botas e chapeus redondos. Mesmo a séla, alta e pesada,
estava menos usada, ¢ apresentava feitio mais moderno. As cadeirinhas, em
que as senhoras iam a igreja ou pagar visitas de suas relagdes, tinham forma
mais elegante, e os carregadores se vestiam mais ricamente. Nao deviam
deixar de atrair a atencdo dos estrangeiros pelas fardas vistosas, elmos
emplumados ¢ as pernas nuas. O desenho junto representa um desses grupos.
Numerosas casas de campo haviam sido construidas.'®

A citagdo longa do cronista viajante foi necessdria, pois evidencia que as
transformagdes na vestimenta em Recife estavam ligadas a nova era do vestir e do ser visto. O
uso de tecidos, as modificagdes das vestimentas dos homens com calgas de nanquim, botas e
chapéus, o que antes eram batas pretas e cintos com fivelas, anunciavam uma passagem do
modo colonial de se vestir, dando inicio, mesmo que distante da corte, de um modo imperial.
Uma imersdo em praticas e costumes importados que caminharam lado a lado com a
vestimenta. A moda, como ja afirmava Gilda de Mello e Souza, depende da cultura e das
ideias de uma época'’. Numa crescente das agitagdes e efervescéncia politica, econdmica e
social, na qual a lideranca e aparéncia ganham cada vez mais seu espago, os tentaculos da
moda encontraram recursos infinitos para se alicercar. Ressaltamos aqui como um desses
recursos, Os jornais, anunciavam e aproximavam a sociedade da capital pernambucana do

novo, do movimento complexo do sistema da moda.

6, KOSTER, Henry. Viagens ao nordeste do Brasil. Sio Paulo, Rio de Janeiro, Recife e Porto Alegre
Companhia Editorial Nacional, 1942. P.17
17SOUZA, Gilda de Mello. O espirito das roupas. Companhia das letras, 2019 p.24
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Mas o que era a moda? Como esse sistema de vestimenta complexo chega no Brasil e
especificamente em Recife? qual a relevancia desse mesmo sistema nos modos € modas da

elite pernambucana? S3o perguntas que buscaremos responder neste capitulo.

A moda, chamaremos de sistema complexo como assim cunhou Roland Barthes'®, teve
os suas bases na delimitacdo do diferente e do igual, da influéncia e riqueza e dos que nao
possuiam esses poderes, sendo desde sua origem um sistema relacional e de classes. Analisar
num primeiro momento o que viria a ser a moda no século XIX da Europa até Recife, nos
auxiliard a compreender o vestir do outro que, durante séculos, foi invisibilizado.
Acreditamos que as mulheres negras que estudaremos ao longo do nosso trabalho, também
foram agentes que trabalharam na engrenagem da moda e da sua disseminagdo, assim como,
com propor¢des e codigos sociais diferentes, as mulheres brancas de classes abastadas
recifenses. Bem como a produgdo do vestir das mulheres negras ndo se constituia apenas
como uma roupa basica de uma populacao pobre vitima da escravizagdo, mas como produtora

de modas e modos que tém seus impactos até os dias atuais.

Desse modo, entre 1860-1889 buscaremos identificar a influéncia e impactos da moda
na sociedade recifense, compreendendo dentro de um cendrio local, nacional e internacional,
um periodo de grandes transformacgdes na aparéncia e distingdes sociais. Daniel Roche ja
afirmava que a historia das roupas revela os codigos das civilizagdes,"” e num periodo de
nascimento da industrializacdo da producdo do vestuario, do império brasileiro e das ultimas
décadas de escravizacdo no Brasil, a roupa nos auxiliard a compreender um periodo com
reflexos no presente. Para o estudo da moda e dos costumes em Recife, utilizaremos,
sobretudo o jornal Diario de Pernambuco, especificamente a se¢do Avisos Diversos. Espago
do periddico destinado para anuncios de fuga, venda e compra de escravizados,
medicamentos, fotografias, roupas, tecidos e casas de modas. Por meio dos antncios
conseguimos tragar as trajetorias e os cédigos da moda em nivel local e nacional, bem como a

origem e trafego desses artigos.

A moda ¢, no século XIX, repleta de simbologias € a sua comunicagdo, por meio dos
anuncios de jornais, acentuam e exprimem seus simbolos. Representados, por exemplo, por
meio do selo de qualidade dos tecidos e modelos, da garantia de pregos comodos e do desejo

pelo novo e moderno. Além do anuincio do Diario de Pernambuco, utilizaremos as gravuras e

¥ BARTHES, Roland. Sistema da moda. Sio Paulo: Ed. WMF Martins Fontes, 2009
¥ ROCHE, Daniel. A cultura das aparéncias: uma histéria da indumentaria (séculos XVII-XVIII). Sdo
Paulo: Editora Senac, 2007. p. 21
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fotografias do periodo. As primeiras retiradas de jornais de modas e figurinos cariocas que
tinham como intuito colocar em evidéncia as tendéncias parisienses, sendo possivel a sua

copia por meio dos trabalhos das modistas e casas de modas no geral.

As fotografias, dentro e fora dos estudios fotograficos, foram grandes aliadas da
construgdo das aparéncias e da representacdo de poder e riqueza. Aliada as vestimentas, a
fotografia era uma demanda de status, como afirma Sandra Sofia Koutsoukos, uma maneira
de perpetuar sua imagem®. As imagens dentro e fora do estudio carregam elementos
importantes para nossa pesquisa. Dentro, era um cenario criado, uma fotografia montada aos
minimos detalhes, local de explorar e até criar uma outra identidade. Fora do estudio, a
imagem tinha outra fun¢do, normalmente a fotografia nas ruas do Recife tinha como intuito
registrar a vida urbana da capital pernambucana para fins documentais. Na maioria das vezes,
as imagens capturadas eram transformadas em cartdes postais enviados para outros lugares
como lembrete e memoria. Essas fotografias guardam o vai e vem urbano, uma captura dos
figurinos em ambientes publicos. O cruzamento das fontes verbais e imagéticas, nos

auxiliardo a identificar os usos e impactos do vestuario em Recife.
2.2 MODAS, MODOS E COSTUMES: UM DEBATE

Os estudos da moda e indumentaria, atravessam a historia moderna, mas tem no século
XIX o seu marco a partir das analises do impacto ndo s6 da vestimenta, mas do seu complexo
sistema no século de grandes transformacgdes tecnologicas e socioculturais. A democratizagao
do vestir, aqui compreendido ndo como uma igualdade ou uniformidade, como ja evidenciava
Maria do Carmo Teixeira Rainho®!, mas o inicio de uma produ¢do de roupas em escala e
baratas, suscita a atengdo de intelectuais que buscavam ao longo da segunda metade do século
XIX compreender o que seria a moda, quando aconteceu seu surgimento e sua relacado com os
costumes e tradicdo. Podemos dizer que a segunda metade de oitocentos assiste a uma
explosdo da moda, ou o século da moda por exceléncia.”> E tendo como plano de fundo
nacional a chegada da familia real, a europeizacdo dos costumes e uma nova organizagao

comercial, a moda ganha espago socioecondmico e cultural.

2 KOUTSOUKOS, Sandra Sofia Machado. No estiidio do fotografo: representacio e autorepresentagio de
negros livres, forros e escravos no Brasil da segunda metade do século XIX. Sdo Paulo: Editora da Unicamp,
2006. p. 63
2! Ver RAINHO, Maria do Carmo Teixeira. A cidade e a moda: novas pretensdes, novas distin¢des. Brasilia:
Editora Universidade de Brasilia, 2002.
22 [dem p.14
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Nesse emaranhado de davidas e passos apressados da novidade, os periodicos e jornais de
moda terdo uma relevancia fundamental no processo de disseminacdo da moda e da sua
importancia na vida de homens e, principalmente, mulheres da alta sociedade. Sdo jornais que
tiveram seu inicio em meados da década de 20 do século XIX no Rio de Janeiro, tendo como
referéncia os grandes jornais de moda de Paris, e rapidamente se espalharam pelos grandes
centros urbanos do império. E valido perceber que Paris tem influéncia direta na moda nao
somente brasileira, mas do ocidente como um todo, sendo considerada a Capital da Moda.
Isso porque, de acordo com Daniel Roche, ¢ na Franca que as primeiras industrias de luxos
sdo criadas ainda no século XVII, por meio dessa industria, as tendéncias se disseminam®.
Essa influéncia ndo levava em consideracdo particularidades climaticas, ou tradigdes de
povos, era necessario parecer e estar na moda, tendo como referéncia o que estava em uso em
Paris. Para isso o uso de tecidos quentes e pesados em paises de clima tropical, ou pegas que
impediam a mobilidade de mulheres ndo eram questdes levantadas em perspectiva nessa

época®.

Buscamos num primeiro momento encontrar a resposta das nossas perguntas nos
periddicos cariocas disponiveis na Hemeroteca Nacional, periddicos com dicas de figurinos,
gravuras e regras de etiquetas que semanalmente circulavam na capital do império. O que era

moda? E possivel datar o seu nascimento? O Jornal das Modas em 1839 buscou definir:

Ha certas coisas que desafiam a inteligéncia para dar uma solugdo segura ¢
esclarecida: a moda ¢, sem duvida, uma delas. De que servem chapéus, de
certa cor, vestidos deste feitio, casacas a inglesa, a francesa, etc.? E uma
pergunta simples, que muitas vezes acode ao espirito, porém, aparece logo
uma resposta que desvanece a indiferenca e excita o pensamento: o gosto, 0s
desejos; e ¢ a seguinte “- Ora, se € moda!” Bem disse um escritor que a
moda é hoje um dos piores tiranos.”

2 ROCHE, Daniel. A cultura das aparéncias: uma histéria da indumentaria (séculos XVII-XVIII). Sio

Paulo: Editora Senac, 2007. p. 35

2 A década de 1830 assiste o aumento do niimero de espartilho como componente fundamental das roupas
femininas, era necessaria uma cintura cada vez mais estreita e o uso desse objeto de tortura, termo utilizado por
Maria Alice Ximenes, era inserido na vida das mulheres desde a sua infincia. Em antncios de venda de
espartilhos, era recomendado “as maes deitarem suas filhas de costas no chdo para poderem ajustar melhor os
cadargos desse acessorio”. Na década de 1850 ¢ inserido a crinolina, amarragdo com oito arcos de metal ou de
barbatana de baleia. Com esse novo acessorio, as saias receberam proporgdes maiores € muito volumosas
atrapalhando a locomogdo de mulheres que muitas vezes ndo conseguiam passar pelas portas. Ximenes ainda
afirma que existia a forma de tortura na perspectiva da vergonha, quando a crinolina virava ao contrario como
um guarda-chuva, deixando a mostra as roupas intimas das mulheres. XIMENES, Maria Alice. Moda e arte na
reinvencio do corpo feminino do século XIX. Rio de Janeiro: Editora Senac Rio, 2011. p. 57- 62

% Jornal das modas. Ano I, Vol I, 12 de janeiro de 1839, p. 2. Fonte retirada da tese de doutorado de
MONTELEONE, Joana Moraes. O circuito das roupas: a corte, o consumo e a moda (Rio de Janeiro,
1840-1889). Orientador FERLINI, Vera Lucia Amaral. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas.
USP. Tese de Doutorado. Sdo Paulo, 2013. p.37
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A explicacdo do Jornal das Modas nos pareceu uma autodefini¢do, a moda é o que ¢ ndo ¢é
possivel defini-la de modo simples. De que serve ou qual sua fungao? Nao se sabe, ou melhor,
nao ¢ possivel defini-la. Ainda buscando uma segunda resposta encontramos o Correio das
Modas Jornal Critico e Litterario: Das Modas, Bailes, Theatros, Etc. (RJ), no seu primeiro
ano, 1839, na quarta edi¢do. Nele ndo encontramos mais uma vez a definicdo da moda, mas
algumas indagagdes dos editores, a moda ndo seria importante? Os editoriais e periodicos de
moda sdo menos relevantes na vida social carioca? O Correio das Modas refuta esses pré
julgamentos:
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Figura 2 Correio das Modas, Jornal Critico e Litterario: Das Modas, Bailes, Theatros, Etc. (RJ) , 1839 ed. 04. Acervo:
Hemeroteca Nacional

O periddico acima defende a importdncia da sua existéncia para resolver questdes
candentes relacionadas a vestimenta, como uma senhora ira ter acesso as formas e modelos de
um bom figurino para concertos, teatros e indicagdes de modista sem a existéncia do jornal?
O que nos faz compreender, o que talvez seja a primeira resposta, ou proxima a ela do que
seria moda, um espaco compartilhado, uma relacdo direta com a experiéncia € convivio
social. Quando o primeiro jornal questiona de que servem chapéus, de certa cor, vestidos
deste feitio, casacas a inglesa, a francesa? (sic), o mesmo também coloca em perspectiva nao
apenas a aparéncia, mas a importancia desses itens que sao utilizados em espagos publicos. A

vestimenta estd ligada a um marco zero, um ponto primeiro do outro lado do Atlantico, em
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Paris, como uma linguagem social que transcende o individuo se materializando no social e

coletivo.

Para além das explicacdes dos jornais, compreendendo a metade do século XIX como o
inicio dos debates sobre moda, buscaremos, rapidamente, trazer em perspectiva quatro
intelectuais que ainda nos oitocentos elaboraram analises sobre o surgimento e os significados

da moda; Hebert Spencer, Gabriel Tarde, Thorstein Veblen e Georg Simmel.

Para Spencer’® a moda esta relacionada a imitagdo das classes menos abastadas e da
necessidade de distingdo da chamada “boa sociedade”, uma imitacdo competitiva que se
manifesta principalmente em torno da industrializa¢do. Gabriel Tarde?’ acreditava que a moda
¢ uma forma geral de sociabilidade que vai além das mudancas no vestudario e estd contida em
todas as €pocas e civilizagdes. Porém, a moda apenas se manifesta nos periodos em que o
costume ndo vigora. E um dos mais conhecidos estudiosos da moda do seu tempo por criar
um uma oposi¢ao de tempo historico entre o costume e a moda, Era do Costume e Era da

Moda.

Veblen e Simmel sdo os intelectuais mais utilizados como referéncia nos trabalhos sobre
moda e vestuario. Veblen acreditava que a moda era um formato novo de consumismo, um
anseio de fuga dos modelos e estilos impostos. Baseava seus estudos e sua producgdo a partir
da necessidade de distin¢do das classes sociais, elaborando a teoria das classes ociosas®, uma
Otica que ndo se baseava apenas, mas que tem seu norteador, nas explicagdes econdmicas para
defini¢des sobre o surgimento e estabelecimento da moda no ocidente. Para o autor, o
estabelecimento de uma classe ociosa, ndo produtiva, foi o principal fator de fortalecimento
do consumo e da moda, por conseguinte. A existéncia de uma classe ociosa tornava o trabalho
como um simbolo de inferioridade, gerando assim uma diferencga/distingdo entre os que
desfrutavam do tempo para lazer, beleza e bem estar, dos que social e economicamente foram
tolhidos desses prazeres. O 6cio conspicuo dessa classe, para Veblen, se caracteriza como a
primeira fase do que seria o consumo enquanto atividade de distin¢ao deliberada das classes

sociais.

% SPENCER, Herbert. Les maniéres et la mode. Em: Essais de morale, de Science et d’ esthetique. Paris:
Germer Balliere et Cie.,1883

27 TARDE, Gabriel. Les lois de ’imitation. Paris: Felix Alcan, 1890

B VEBLEN, T. A Teoria da Classe Ociosa. S3o Paulo: Pioneira Editora, 1965
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O carater social e econdmico do gosto, consumo e moda, compreendendo como regras
sociais vigentes e ndo inerentes ao homem, tornou Veblen como uma das principais referéncia
nos estudos da indumentaria e vestudrio no século XIX;

No que diz respeito a moda, ele é porta-voz da corrente mais disseminada
sobre o assunto, uma vez que a considera enquanto instrumento de distingdo
social entre pessoas da mesma classe e¢ entre as diferentes classes. Nesse
interim, parece bastante acertada sua visdo sua visdo sobre as “regras
pecuniarias do gosto” e do senso estético. Alias, essa concepgdo acerca do

carater social da formacdo do gosto torna-se influéncia recorrente em
trabalhos posteriores sobre o tema®.

Simmel, no seu texto mais conhecido sobre a moda Da psicologia da moda: um estudo
sociolégico®, vai afirmar que a moda se desenvolve no individualismo das eras industriais. A
cidade, para o autor, se torna o espago de privilégio para a moda, isso porque, € nesse espago
urbano que surge a possibilidade de acentuacdo da individualidade e da aparéncia. O
sociologo cunhou os principios antagonico da moda, que se baseia em dois impulsos do ser
humano, o primeiro da seguranga e estabilidade, e o segundo baseado no desejo pela
novidade, pela distingdo®'. A moda é um fendmeno historico e sempre existiu, porém, € na era
moderna que o fendmeno se complexifica baseando assim no impacto das transformagdes
socio-historicas do periodo moderno. E valido pontuar que Veblen e Simmel aproximam suas
analises no que se refere ao estabelecimento da moda em sociedade complexas, enquanto o
primeiro analisa a partir de um carater ocioso das classes, o segundo percebe a necessidade da

individualizagdo social e pessoal.

E vélido perceber que os quatro intelectuais europeus do século XIX moldaram as anélises
sendo base para autores durante todo o século seguinte. Ainda buscando compreender o que ¢
a moda e se existe um marco temporal do seu nascimento, traremos para a analise trés autores
do século XX que se debrucaram nos estudos de moda, consumo e modernidade; Roland

Barthes, Daniel Roche e Gilda de Mello e Souza.

O semiodlogo Roland Barthes no seu principal trabalho sobre o tema, Sistema de Modas™,

classifica a moda como um complexo sistema moderno, examinando a estrutura € o

2 MICHETTI, Miqueli A légica social da moda: apontamentos para uma teoria critica da cultura de
consumo — 2006 249 f. ; 30 cm Dissertagdo (Mestrado em Sociologia) — Universidade Estadual Paulista,
Faculdade de Ciéncias e Letras, Campus de Araraquara. Orientador: Renato Bueno Franco. p. 20

SIMMEL, G. Da Psicologia da Moda: um estudo sociolégico. In: SOUZA, J. OELZE, B.(orgs). Simmel e a
Modernidade. Brasilia: Editora UNB, 1998.

31 Idem p. 22

32 BARTHES, Roland. Sistema da moda. So Paulo: Ed. WMF Martins Fontes, 2009

26



significado do discurso a partir de dois niveis de realidade, o vestir e a vestimenta. O ponto
fulcral da obra de Barthes ¢ compreender que dentro de um olhar semioldgico, a indumentaria
¢ o texto. O sujeito coloca-se no mundo, dentro do universo das roupas, por meio do seu
corpo coberto com panos e adornos. Esse movimento do vestir pode ser resultado de uma
imposi¢cdo ou de escolha produzindo sua marca identitaria de distingdo ou aproximagao com

aqueles que estdo a sua volta.

A partir da diferenga do conceito de indumentaria e traje, Barthes identifica como as duas

estdo interligadas pela comunicacdo e pela fala. A indumentdria ¢ uma lingua que se

expressa, sobretudo do social, ¢ um contrato coletivo necessario para compreensao de um

todo que liga aquele que o veste. Por quanto o traje ¢ a fala, o uso da lingua para expressao

individual dentro do contexto social que a lingua também estd inserida. Essas duas analises

5 ~ . : : 33

sdo, para nosso autor, questdes ligadas ao papel da moda, nas quais a lingua e a fala™,
indumentaria e traje, se cruzam e se relacionam:

vestuario a forma estrutural, institucional da indumentaria (aquilo que

corresponde a lingua), e de traje essa mesma forma atualizada,

individualizada, vestida (o que corresponde a fala). Certamente o vestuario

descrito ndo é completamente geral, permanece escolhido; digamos que € um

exemplo gramatical, e ndo a propria gramatica; mas pelo menos, falando em
termos de linguagem informativa, diremos que ndo comporta nenhum ruido,

r

ou seja, nada que perturbe o sentido puro por ele transmitido: ele ¢
inteiramente constituido por sentido: a descri¢do ¢ uma fala sem ruido. **

Assim, para Roland Barthes a moda encontra-se nesse cruzamento do individuo que se
langa dentro de um sistema coletivo e generalizado. S3o cddigos que sofrem mudangas a

partir da intensa relagdo do ato pessoal e do gesto comum.

No que se refere ao estudo do nascimento do consumo no século XIX, o trabalho de
Daniel Roche, historiador social e cultural francés é uma das referéncias. Fazendo uma
relagdo com Roland Barthes, Roche também evidencia a vestimenta como uma linguagem e a
indumentaria enquanto um vocabulario “elementos de um sistema formal e normativo

9935

consagrado pela sociedade™”. Essa linguagem muda, ndo verbal, ¢ expressa por meio da

 Para Roland Barthes, a indumentaria e o traje sdo dois conceitos diferentes. O primeiro coloca-se como
construgdo social que vai além do individuo, por quanto o segundo ¢ individual, por se basear no ato de vestir-se
no qual a pessoa apropria-se da indumentaria para forjar sua aparéncia. Esta diferencga ¢ o centro da analise que
envolve os conceitos semioldgicos cunhado por Barthes, lingua e fala dentro.

3 BARTHES, Roland. 2009, p. 42

3 ROCHE, Daniel. Histéria das Coisas Banais: nascimento do consumo (séc. XVII-XIX). Rio de Janeiro:
editora Rocco, 2000. p. 257
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iconografia, de processos judiciais e inventdrios. De acordo com Roche, o estudo da
indumentaria alia-se com uma mudanca necessaria dentro do campo da histéria social da
moda e dos costumes, um debate ainda atual sobre o estudo do erudito e dos costumes gerais.
O primeiro, se configura enquanto apego as formas, ao gosto dos vestuarios por si, 8 moda
enquanto configuragdo politica de hierarquia, riqueza e categorias sociais privilegiadas. Ja o
estudo dos costumes populares, defendido por Roche e também utilizado como norteador

dessa pesquisa valoriza a analise dos costumes gerais:
dos camponeses aos povos urbanos, das classes populares as elites, ¢
valorizar os contextos de producdo e de consumo, pois o vestuario estava
ligado a todos os fendmenos culturais, econdmicos e sociais. Ele tinha seu
lugar na histéria das conquistas individuais, sexuais, sociais nos multiplos

procedimentos de moldagem e de controle do corpo, até a individualizagdo e
o reconhecimento pelo grupo familiar e local’®.

Percebe-se que Roche ao longo do seu livro, Historia das Coisas Banais: nascimento
do consumo (séc. XVII-XIX), evidencia a maneira de vestir da populacdo camponesa francesa
no século XVIII como ferramenta de andlise de uma sociedade e periodo. Assim como na
aristocracia havia expressdo por meio do vestir, os camponeses utilizavam roupas que
comunicavam seus trabalhos, relagdes sociais, hierarquias. Ao analisar aldeias com base em
documentacdo de viajantes, o autor afirma que havia uma inércia e imobilidade nessas
comunidades no que se refere a indumentaria. “A fraca diferenca entre o traje diario e o traje
de festa era ditada pela escassez dos recursos, os trajes de excecdo sendo talvez mais ainda

dos outros herdados.’””

, as mulheres camponesas, por exemplo, usavam camisas € saias € se
distanciavam do traje urbano de vestidos e acessorios. A inércia evidenciada ao longo do texto
tem na economia sua explicagdo, pois a miséria no campo inviabilizava variagdes no
vestudrio, era no vestir que uma familia poderia economizar para suportar crises, impostos e

epidemias.

Com base no percurso tedrico escolhido pelo autor partimos do pressuposto de que ndo
¢ somente a moda cunhada na Italia renascentista, e logo ap6s na Franga, com suas tendéncias
e movimento acelerado, um instrumento de analise histérica. Roche, por meio de inventarios,
relatos de viajantes e documentagdes juridicas, produziu um estudo de extrema complexidade
sobre as aldeias camponesas que tinha como uma das principais caracteristicas indumentarias

praticamente imdveis. Marcagdo de cintura, formas de manga, decote, ndo se modificam ao

3 ROCHE, Daniel, 2000. p.260
37 Idem, p.263
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longo de décadas e mesmo com essa “falsa imobilidade”, Roche consegue empreender
estudos no que se refere a importancia da vestimenta para compreender o corpo social € os

individuos que compdem aquela comunidade.

Para Daniel Roche a indumentaria se configura enquanto um dos principais campos de
batalha entre o tradicional e novo, entre o antigo ¢ a mudanca e para entender esse campo, ¢
necessario se desprender da analise superficial das formas e estilos, adentrando na que seria a

teia complexa de significados simbdlicos que configura o estudo da indumentaria.

Figura 3 Gravura com duas mulheres no Correio das Modas, Jornal Critico e Litterario : Das Modas, Bailes, Theatros, Etc.
(RJ), 1839 ed. 02. Acervo: Hemeroteca Nacional

A moda nao se restringe apenas a vestudrio, de acordo com Gilles Lipovetsky no seu
livro O império do efémero, a moda nao tem um conteudo proprio, “mas ¢ um dispositivo
social.”®® Lipovetsky rejeita todas as formulagdes sobre moda analisadas acima, o filosofo
francés propde um novo paradigma de andlise das modas buscando promover uma nova

reinterpretagdao do fendmeno.

A moda é um fendmeno caracteristico do Ocidente Moderno e seu
desenvolvimento localizado no tempo e no espago nao seria explicado pela
distingdo, mas pelas significa¢des culturais e pelos valores modernos como a
ruptura com a tradi¢do, o culto ao novo, a individualidade e ao presente®.

3 LIPOVETSKY, Gilles. O império do Efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2009. p. 25
¥ MICHETTI, Miqueli. 2006, p. 49
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Para Lipovetsky, situar o nascimento da moda ¢ fugir da periodizacdo positivista, o autor

3

formula ao longo do seu trabalho um fendmeno que vai além da “universalidade trans
histdrica.”* Sendo assim, a moda foi e é essencialmente sdcio-historica datada e filha de um
tipo especifico de sociedade do século XIV. E nesse momento que o ocidente se depara e forja
um modo de vestudrio radicalmente novo, diferenciando os dois sexos com trajes distintos.
Uma das contribui¢cdes mais conhecidas do filésofo francés diz respeito a dicotomia entre
tradicdo e moda. Para o autor, toda sociedade com apego as tradicdes submetidas a normas e
regras de costumes inalterdveis a cada geracdo, ndo conseguem desenvolver e estabelecer a
moda enquanto o fendmeno. A moda seria a mudanga, 0 novo, um movimento que se

depreende da tradi¢do, do passado, uma traduc¢do da descontinuidade do que foi, do que era

permanente para o fluido, breve e efémero.

Referenciando Gabriel Tarde, Lipovetsky afirma que “enquanto nas eras de costumes
reinam o prestigio da antiguidade e a imitacdo dos ancestrais, na eras da moda dominam o
culto das novidades assim como a imitagdo dos modelos presentes e estrangeiros.”! Para o
autor a moda € regida por dois principios basicos que regem o tempo, ou a eras da moda, o
amor pela mudanga e a influéncia direta e determinantes dos contemporaneos. E um sistema
essencialmente moderno que radicaliza a historia das sociedades ocidentais emancipando o

dominio do passado.

Com seu livro, O espirito das roupas: A moda no século XIX*, Gilda de Mello e
Souza foi uma das primeiras intelectuais brasileiras a analisar a indumentaria no oitocentos,
proporcionando um olhar para os costumes, comportamentos e classes sociais no século das
aparéncias. A sua obra centra-se, sobretudo, na moda das classes mais abastadas do século
XIX, contudo, a partir dela, podemos compreender a funcdo das vestimentas como um dos
principais mecanismos de distincdo social e de género. A roupa, para a autora, serve ao

funcionamento social, mas também ¢ linguagem que “se traduz em termos artisticos*".

Souza, compactuando com uma tese forjada principalmente pelos historiadores
europeus, acredita que o marco temporal do surgimento da moda, enquanto sistema, acontece
no Renascimento. Para a autora, quando a vida na cidade se expande o ritmo da mudanga no

traje se acelera:

“ LIPOVETSKY, Gilles, 2009. p. 24
' Idem p. 35
2 SOUZA, Gilda de Mello. O espirito das roupas: a moda no século XIX. Companhia das Letras. Rio de
Janeiro. 2ed. 2019
# Idem. p. 29
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A aproximagdo em que vivem as pessoas na area urbana desenvolve,
efetivamente, a excitabilidade nervosa, estimulando o desejo de competir € o
habito de imitar. Nas sociedades mais enfastiadas, por exemplo, o ambiente
torna-se propicio as inovagoes que, langadas por um individuo ou um grupo
de prestigio, logo se propagam de maneira mais ou menos coercitiva pelos
grupos imitadores, temerosos de se sentirem-se isolados.*

Para chegar na moda em pleno século XIX, Souza busca compreender como as
mudangas a partir do Renascimento influenciam os costumes e a indumentaria. O historiador
Jacob Burckhardt* e o seu trabalho sobre o Renascimento na Italia ¢ utilizado pela nossa
autora quando afirma que “em nenhum pais da Europa, desde a queda do Império Romano,
teve tanto trabalho em modificar rosto, cor da pele e cabelo como na Italia naquele periodo*".
Todo periodo de civilizagdao deixa marcas na vida social, para além da politica economica e
religiosa e a intensificacdo de uma vida urbana, aliada a um forte carater humanista forma
condi¢des favoraveis para surgimento de uma movimentagdo propria do vestir e do ser visto.

Nao estava apenas o corpo adornado, mas todo um circuito inter-relacional que envolvia

conforto, luxo, casa e boas maneiras®’ .

A socidloga delimita seu periodo de analise, século XIX, pela modificagdo do estilo
de vida dado, sobretudo, pelo advento da burguesia e do industrialismo. E no século XIX
quando os privilégios de classe sdo anulados e as Leis suntuarias deixam de controlar o
alastramento da moda, que se espalha por diferentes camadas proporcionando uma mudanga
ainda mais rapida do sistema do vestudrio. O oitocentos carrega, dentro da historia da
indumentaria, o periodo de maior diferenciacdo dos trajes e da importancia dada ao género “a
vestimenta acentuara esse antagonismo criando, no século XIX, duas “formas”, uma para o
homem e outra para mulher, regida agora por principios completamente diversos” *. Souza

afirma que a evolug¢do das mudangas dos trajes masculino e feminino acontece em momentos

* SOUZA, Gilda 2019. p. 21

** BURCKHARDT, Jacob. A cultura do Renascimento na Italia. Sao Paulo: Companhia de Bolso; Edi¢do de
bolso, 2006.

*® |dem p. 224

" Burckhart no seu livro O Renascimento na Italia aborda a vida externa polida e nobre como em nenhum outro
lugar do mundo. Para o autor, foi na Italia que surgiu o conforto, a utilizacdo dos romancistas como fonte para
falar da vida privada, do conforto da casa, da cama, da beleza da roupa de cama e mesa.

*8 De acordo com Gilda de Mello e Souza, a vestimenta do homem na modernidade representava também a sua
fungdo dentro de um corpo social, se caracterizando, sobretudo, pela diferenca dos papéis sociais exercidos pelo
homem e pela mulher. A auséncia de elementos decorativos nas vestimentas dos homens de classes abastadas
pode ser percebida pela continuidade das formas da indumentaria masculina ao longo das décadas. As mudangas
ndo acompanhavam a velocidade da moda feminina e isso evidencia também a necessidade de denotar seriedade
e afastamento da futilidade para os homens. Contudo, essa auséncia de elementos decorativos foi compensada
por outras maneiras narcisistas como a decorag@o do rosto e o apego aos simbolos falicos.
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distintos ¢ o desenho que formam os trajes também sdo expressoes da validade dos géneros
para organizagdo social, “H” para o homem e “X” para a mulher. Este Gltimo traz em
evidéncia a sensualidade e a atracdo que sdo caracteristicas do vestuario feminino pelo menos

nos 50 primeiros anos do oitocentos.

Os intelectuais abordados acima foram essenciais para trazer em perspectiva a vestimenta
e a moda como lente e horizonte de analise. Durante esses dois séculos de elaboracao teorica
podemos inferir que algumas perspectivas divergiram ao longo do tempo, mas no que se
refere a influéncia e impacto das transformacgdes do vestir nas sociedades estudadas, sdo
existentes e notorias em todas as obras. A vestimenta contém significados e esta contida nos
mesmos, sdo codigo que se mesclam e que impactam a maneira como o individuo se define e

percebe o outro.

Todos esses autores carregam nas suas analises, contudo, um teor eurocéntrico que
pretendemos ao longo do nosso trabalho colocar em questionamento. Sera que apenas as
sociedades modernas, europeias tinham a capacidade de produzir moda, ou um sistema

9949

complexo de vestimentas? Serd que as populagdes “primitivas”®, ndo produziam uma forma

de vestir onde o significado perpassava a tradigao?

Acreditamos que esse tipo de fendmeno explorado por todos os autores acima, de fato
tem um lugar e surgimento localizavel, fruto da modernidade cobrindo um corpo branco,
fendmeno que tem o seu nascimento no Ocidente. Porém, ndo ¢ de exclusividade ocidental,
especificamente europeia, a criacdo de um significado simbodlico, transitdvel e mutavel do
vestir. E € por meio dessa lente de analise que buscaremos contar a historia das roupas em

COIpos Negros.

Mulheres negras que viviam sob o sujo da escraviddo direta ou indiretamente,
produzia significados nos seus vestires de modo também complexo e diferenciado. Nao
buscaremos aqui comparar o estabelecimento da moda no ocidente e as analises dos autores
acima, mas buscaremos identificar o estabelecimento de uma moda negra repleta de
significados que sofreu influéncias e influenciou 0 modo que nos vestimos até os dias atuais.
As mulheres de cor que pretendemos estudar também ndo estavam incluidas no movimento
acelerado da moda europeia, mas ¢ possivel tecer relevantes estudos sobre a indumentaria

negra construida na diaspora e seus codigos dentro do periodo historico pesquisado.

4 Ver LIPOVETSKY, Gilles, 2009 p. 28
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Dentro do nosso trabalho adotaremos algumas lentes tedricas advindas dos classicos
citados acima. A partir de Barthes, chamaremos a moda como um complexo sistema regido
pela lingua e pela fala. A moda também sera visualizada aqui como um dispositivo social, de
acordo com Gilles Lipovetsky e em didlogo com Gilda de Mello e Souza, a moda no século
XIX era um mecanismo de distingdo social. As mulheres aristocratas recifenses que
utilizavam casas de moda e armazém de roupas para cobrir seus corpos com a ultima moda de
Paris, tinham dentre outras aspiragdes, transformar o seu corpo vestido num termometro de

poder e riqueza.
2.3 A MENTALIDADE EUROPEIZADA OITOCENTISTA EM PERNAMBUCO

O panorama da moda em Pernambuco entre os anos que permeia nossa pesquisa, poe em
perspectiva um outro paradigma de comportamento nos oitocentos, que se faz presente nao
apenas no vestir, no aparentar por meio do corpo coberto, mas na sociabilidade, no ambiente
publico e privado. Sdo mudangas advindas do atravessamento de uma cultura importada nao
ibérica que toma a mentalidade da elite pernambucana, modificando por completo o
comportamento da classe burguesa, numa aclimatagdo aos moldes europeus. *° Antes de
adentrar no vestir europeu em Recife, faz-se necessario compreender a remodelagdo dos
modos da sociedade abastada a partir da segunda metade do século XIX o que, diretamente,

ressoou em outras modas.

A cidade se apresentava como o ber¢co da modernidade, da civilizagdo e, dentro dela, os
homens e mulheres deveriam se encaixar, moralizar, compreendendo seus espacos € seus
papéis. As discussdes sobre o civilizado, e ndo civilizado, entre 0 moderno e o antigo, se
instala em Pernambuco sendo necessario para um homem de boa sociedade moldar seus

instintos.”' De acordo com Rainho™

Para a “boa sociedade” era imperativo aristocratizar-se, isto ¢é, adotar
costumes e valores que a possibilitassem ao mesmo tempo nivelar-se (pelo
menos na aparéncia pelos seus pares europeus e distinguir-se do resto da
populagdo, ou seja do povo “mais ou menos miudo e escravo”. Para tal, era
necessario apenas buscar o refinamento das maneiras e a sofisticacdo do
gosto, mas sobretudo, abandonar os rusticos costumes que a caracterizavam
até o momento da chegada da corte.

3 SILVA, Sandro Vasconcelos. O Recife sob sedu¢do de uma dominagdo sutil, glamurosa e sofisticada
(1830-1880). p. 173. In: SILVA, Wellington Barbosa. (org). O Recife no século XIX outras histérias (1830 —
1890). Jundiai, SP. Ed: Paco, 2018.

STSILVA, 2018

32 RAINHO, Maria do Carmo Teixeira. A distin¢io e suas normas: leituras e leitores dos manuais de
civilidade — Rio de Janeiro, século XIX. In: Acervo: Revista do Arquivo Nacional. Rio de Janeiro: v.8, nimero
01/02, janeiro/dezembro 1995. p.139.
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O Estado trabalhou para incutir modos e comportamentos aceitaveis da populacdo, ¢ nesse
movimento que surgem normas e codigos de etiquetas a niveis locais e nacionais. O culto a
civilidade ¢ alimentado pelo Estado, isso ocorre por meio de uma de suas fungdes, a
educadora. Para a classe mais abastada, de acordo com Maria do Carmo Rainho, as praticas
de higiene, boas maneiras 4 mesa, distingdo no vestir’, valiam mais que o dinheiro arrecadado
ao longo da vida, dentro das representacdes pela influéncia das aparéncias. Todos esses modos
e modas estavam dispostos em codigos municipais, provinciais € nacionais. Ja para a
populagdo pobre e escravizada, os cddigos serviam como formas institucionalizadas de
repressao, com o aprisionamento por motivos torpes disturbios, imoralidade e vadiagem. Em
Recife, a Guarda Civica servia, de acordo com seus autos, para o “bem estar da populagdo”
estabelecendo padrdes de civilidade. Foi dentro desse contexto, que o cemitério dos vivos na

freguesia de Sdo José foi criado, A casa de Detengdo.™

As nomenclaturas para a chamada literatura da civilidade sao abrangentes, dentre elas,
regras de etiqueta, elementos de moral e guias de bom tom. Em Pernambuco, alguns
periodicos, principalmente na segunda metade do XIX, foram criados a fim de endossar os
papéis de género acentuados com a mudanca de mentalidade oitocentista. A principal fungao
desses periddicos era disseminar e perpetuar ideais burgueses, por isso os mais longinquos
jornais eram destinados para a maioria dos membros da familia. Pois era ela, a familia, a
principal responsavel pela formacdo de uma moralidade e de autocontrole, compreendendo
que a familia era o “pardmetro moral para medir o dominio publico dentro do ambiente

privado.””

A 10* edicao do Jardim das Damas, o periddico de instrugdo e recreio sob a tipografia de
M. F. de Faria, nos atenta para os deveres e direitos da mulher, sob uma conduta moral e
religiosa. As mulheres deveriam conduzir seus filhos para uma vida religiosa, para ordem, paz

e contribui¢do para a civilizagdo®

Ja no O Brinco das Damas, em 1849, nos ¢ apresentado dois atributos mais valiosos da
mulher, seu coragdo e sua dogura. O primeiro presente na coluna de pensamentos escrita por

M. de Marica, atribui a dire¢do dos atos da mulher ao seu coragao bondoso, em comparagao

>3 RAINHO, 1995
>4 SILVA, 2018 p.27
> SILVA, 2018. P. 192
3¢ Jardim das damas, 30 de maio de 1852
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ao homem que seria regido pela razdo. A dogura do bello sexo também servia para

compara-las a anjos e serafins, dentro de sua fragilidade, algo além do humano.”’

O Jornal das Damas’® nos apresenta o que a mulher, em uma sociedade recifense dentro do
processo de modernizagdo com praticas que diariamente renegavam o passado e o

considerado deletério, precisava ser. O que seria em 1862 uma mulher bella?

Yaricaades.,
BELLEZA DA MULHER.

Para sar complelamente bella, deve ler a
mulher trinta peifei¢des, divididas da ma .
netra seguinte :

Tres cousus alvas ; a pelle, os dentes ¢
as maas,

Tres pretas; os olhos as sombrancelhas e

Tres cartas; os dentes,as orelhas e os pés.
» Tres largas; o peito, a frante e 0 espago

Tres finss ; os dedos, os cabellos e os

as pelpebras, i
Tres vermelbas ; os beigns, as faces e as
unhas. -Ff
Tres compridas ; o corpo, os eabellos o k ' _
85 MA0s. ) _ JORNAL T
]

* ¥

e ] e -
pslre H B i - i . .
e i e Tres pequenas; 05 scios, o noriz ¢ a ca-
Tres grossas ; 0 brogo,a coixa ea barrign  § bega. T
i
E:;

das pernas.

Figura 4 e 5 Trecho da coluna Variedade no Jornal das Damas. 1862 ed. 09. Acervo: Hemeroteca Nacional

Todas as caracteristicas elencadas acima compdem um ideal de mulher oitocentista
baseado na beleza e feminilidade construida pela boa sociedade burguesa. Um ser
completamente dependente, num primeiro momento dos seus pais, num segundo momento
dos seus maridos Uma figura fragil, sustentada dentro da instituicdo familiar, aprisionada

também pela linguagem das roupas.”

E importante ressaltar como o discurso patriarcal e opressor violentou os corpos de

mulheres ao longo de séculos:

O dimorfismo sexual prevalece no que diz respeito a fragilidade do corpo
feminino: sua natureza sensivel ¢ admirada pelos homens. A percepcao do
seu corpo ¢ de que seu esqueleto € pouco desenvolvido, com maos e pés
pequenos; mas esse corpo também deve informar sobre as fun¢des naturais
da reprodutora: as ancas deveriam ser redondas®

5 0 Brinco das Damas, junho de 1849
*8 Jornal das damas, 06 de dezembro de 1862
¥ XIMENES, Maria Alice. Moda e arte na reinven¢io do corpo feminino do século XIX. Rio de Janeiro:
Editora Senac Rio, 2011. p. 46
% [dem, p. 39
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Na sua edi¢do extraordinaria, o periddico O Monitor das Familias® buscava resolver, de
acordo com o jornal, a falta de um periodico consistente que abarcasse toda familia, a “leitura
para todos”. Contudo, o jornal apenas delimita quais seriam os assuntos exclusivos para um
dos membros da familia. Para as mulheres, gravuras de figurinos de Paris, musicas e retratos
de pessoas célebres. Importante citar que o Monitor também se comprometia em noticiar os

festejos do maior evento dos ultimos anos na Provincia, a visita do entdo Imperador Pedro II.

A visita da familia real em Pernambuco ndo termina, ou tem inicio, na estadia, mas
antecede com uma mobilizagdo social e institucional, bem como sucede com bailes e festejos.
A euforia com a presenca da imperatriz ¢ do imperador, causou na Provincia pernambucana
meses de uma atmosfera de encenagao do moderno e civilizado, cultivada pela boa sociedade
desde o inicio dos oitocentos. Todo o aprendizado sobre regras de conduta e moralidade,
controle dos corpos e teatralizagdo, poderiam ser exibidos num evento de esfera publica que

escoa na aparéncia, no vestir.

Ao longo de sua curta existéncia, o periddico descreveu instalagdes publicas,

modificacdes estruturais e organizagdo da boa sociedade para o magnanimo evento.

61 0 Monitor das Familias, 22 de dezembro de 1859
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Figura 6 Trecho da coluna Ao Publico no O Monitor das Familias. 1859 ed. 02. Acervo: Hemeroteca Nacional

Antecede a passagem do Imperador, uma vasta descri¢ao dentro do periodico referente as
preparacgdes da provincia para receber a familia real. As instalagdes e obras aconteceram nos
espacos publicos, tendo em vista que foi na cidade o inicio do “processo de sedugdo
europeia.” A remodelagdo da cidade com a finalidade de higienizar e modernizar
aconteceram ainda na década de 1830 com a gestdo de Francisco Rego Barros, mas a cidade

em 1859 ainda ndo refletia o suficiente. A Provincia enchia-se de luzes para refletir o
esplendor do evento;

a rampa do cdes do Collegio, e os trés pequenos pavilhdes que a guarnecem,
assim como a illuminacao da frente do observatério fazem-lhe muita honra e
sdo um testemunho poderoso do seu sincero monarchismo®

62 Silva, 2018. p. 183
% Monitor das familias, 22 dezembro de 1859

37



Figura 7 Gravura da iluminagdo publica da esquerda para a direita: lluminagdo da rua da Praia, lluminagao do Arsenal da
Marinha e lluminagéo das Cinco Pontas. O Monitor das Familias. 1862 ed. 02. Acervo: Hemeroteca Nacional

Toda a organizacdo especifica de Pernambuco para o evento, nos mostra a
consonancia com a nova fisionomia da cidade, todo embelezamento era baseado em nogoes
europeias de higiene e moderniza¢do, tendo como referéncia principal as estruturas
parisienses. Era necessario afastar da imagem insalubre de uma cidade antiga e ndo higiénica,
dando lugar para o espago urbano de sociabilidade visitado pelas familias da “boa sociedade”
que na primeira metade do século XIX se restringiam aos seus espacos privado, pela

inseguranga da cidade®

A teatralizagdo de um novo comportamento, importado e destinado a quem podia pagar,
ou que conseguia parecer, escancarava as regras da modernidade, baseado no controle, na
educagdo dos sentidos e nas fungdes de cada agente social a partir do seu género. Os corpos
que ocupavam esses espacos precisam estar cobertos, de modo a endossar seus papéis. Para o

homem, respeito e admiragio, para a mulher, pudor e decoro.®

Era dentro da vida social que as regras de modernidade poderiam ser encenadas, mas

atendendo, como pontua Silva, a realidade dos tropicos. E importante compreender que a

5 Silva, 2018 p. 183
% jdem, 193
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adogdo dos costumes franceses ndo acontece de uma maneira mimética, mas sim ¢ uma

reinterpreta¢do, um mundo de normas e condutas refletidos por outra lente, a tropical®.
2.4 AS CASAS DE MODAS E A MODA RECIFENSE

Iniciamos o capitulo com um anuncio da modista Rosa de Oliveira Miranda, uma
costureira especializada que tinha sua loja na Freguesia de Santo Antdnio e da Madame
Middendorp, uma francesa que também anunciava para as freguesias de Recife o seu
estabelecimento®”. A casa de moda tinha uma grande importincia na atmosfera social, era
considerada uma produgdo de luxo, produzida sob medida ou com poucas tiragens. Roupas,
chapéus e acessorios confeccionados em modistas, eram destinados a exibigdes em espacos
publicos nos quais o ser visto estava aliado com os significados da imagem. Determinado
corte, tecido, tipo de manga, de ajuste na cintura poderia demarcar o quanto a mulher da alta

sociedade estava integrada com o movimento acelerado da moda que era ditada em Paris.

Madame Freire, conhecida na década de 1860 pelo apelido a modista brasileira, prometia
a producdo de qualquer obra referente a sua arte, por um prego tdo baixo como em nenhum
outro lugar na capital pernambucana. A modista oferecia vestidos de casamentos, bailes,
teatros, montarias e vestuarios para carnaval, todas essas pecas por pre¢os comodos na rua da

Penha n, 2%

Figura 8 Vista do Recife (tomada do saldo do Theatro Santa Isabel). Memérias de Pernambuco. Acervo: Fundagdo
Joaquim Nabuco

% idem, 201

¢’ Diario de Pernambuco, 11 de janeiro de 1861
Diario de Pernambuco, 03 de setembro de 1863

 Didrio de Pernambuco 18 de fevereiro de/1865
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No Rio de Janeiro, com uma maior frui¢ao urbana, melhoramento das calgadas, ruas mais
largas e aumento do fluxo de mercadoria no porto, as ruas de comércio de luxo tornaram-se
mais frequentes. Destacamos a mais conhecida, a Rua do Ouvidor, que em paralelo com a
ocupagdo das mulheres em espacos publicos foi considerada a rua mais luxuosa e elegante do
império:

a rua do Ouvidor faz o papel de centro elegante da cidade, com lojas de
produtos importados, arrumados em vitrines cuidadosamente pensadas. Essa
nova “arrumacdo” urbana estimulava e era estimulada por uma nova atitude
de sociedade: as mulheres passaram a sair de casa tanto para usufruir da
cidade, em confeitarias e sorveterias e restaurantes, como para fazer
compras. No século XIX, uma série de inovacdes tecnologicas garantiu a
produgdo em massa de itens antes utilizados apenas para poucas pessoas.

Luvas, chapéus, lencos, relogios, sapatos, guarda-chuvas, bengalas,
bolsinhas faziam parte do guarda-roupa antes do século XIX.*

Rua do Ouvidor era a representacdo urbana e publica de poder e dinheiro, passear pela rua
movimentada da corte adentrando lojas de moda especializadas, comunicava o valor social do
individuo, era um movimento que se retroalimentava, entre o estar inserido, ver e ser visto.
Em Pernambuco ndo existiu uma rua com a for¢a e riqueza como a rua do Ouvidor, mas
tiveram lugares comerciais conhecidos e prestigiados dentro das principais freguesias de

Recife.

Dentro das décadas que abarcam nossa pesquisa 60, 70, 80 dos oitocentos, percebemos
uma grande incidéncia de modistas e suas lojas de moda nas quatro principais freguesias da
capital pernambucana, Bairro do Recife, Boa Vista, Sdo José e Santo Antdnio. A partir de
uma coleta de dados referente a concentracdo de casa de moda em Recife, por meio dos
anuncios publicados no Jornal Didrio de Pernambuco, produzimos trés graficos. Nesses

graficos estdo contidas as porcentagens das casas de modas por freguesias.”

® MONTELEONE. 2013. p. 19

7 Produzimos o levantamento de dados utilizando os enderegos das casas de moda disponiveis nos antincios das
modistas. A partir do nome das ruas, pesquisamos o logradouro nos sites Recife de Antigamente e Pequeno Guia
das Ruas de Recife, afim de localizar os enderegos nos bairros do Recife, principalmente aqueles que tiveram
mudanca de nome ao longo das décadas. Como por exemplo, Rua do Queimado, rua Estreita do Rosario, Rua da
Detenc¢ao entre outras.
http://recifeesquecido.blogspot.com/2016/08/pequeno-guia-das-antigas-ruas-do-recife.html
https://www.facebook.com/recantigo/
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De maneira geral, podemos inferir como as concentracdes de casa de moda nas trés
décadas sdo diferentes. Na década de 1860 encontramos 15 anuncios, na década de 1870, 27
anuncios, de 1880 a 1889, 46 anuincios. Nos trés graficos hd uma repeticdo ao estabelecimento
de lojas de moda em maior quantidade nas freguesias Santo Antonio e Boa vista, por quanto

uma menor incidéncia de modistas em Sao José, Bairro do Recife.

Os anuncios tinham como objetivo convencer as freguesas a escolher as casas de modas
por meio do desejo e da necessidade, pois era na esfera da vida publica que as mulheres da
alta sociedade poderiam utilizar suas roupas e acessorios para exibir riqueza, poder e status. A
confecgdo de pegas em modista ndo parecia estar vinculada a uma produgdo de roupas para o

dia a dia, mas para ocasides especiais que pediam roupas elaboradas e, muitas vezes,
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exclusivas. Eram vestidos para batizados paras bailes, bailes carnavalescos, casamentos, e até

para velorio.

No que se refere a localizagdo desses estabelecimentos, visualizamos no grafico 1 67% de
casas de moda na freguesia de Santo Antonio, essa freguesia abrigava comércios, tabernas,
vendeiras e escravizados de ganho. Com suas ruas largas, Santo Anténio era conhecido como
um dos bairros mais importantes da cidade.”’ De acordo com Marcus Carvalho, o bairro era
dotado de um comércio sofisticado que foi ganhando mais concentracdo ao longo do século
XIX.”” Acreditamos que o crescimento de um comércio mais refinado no bairro pode ser um
indicio para o aumento de casas de modas ao longo das trés décadas. Na década de 1870
identificamos uma diminui¢do consideravel apenas 22%, por quanto no terceiro grafico
correspondente a década de 1880 volta a subir alcancando a maior porcentagem na
concentragcdo das casas de modas 78%. Dessa forma, é possivel perceber, mesmo com uma
diminui¢do na década de 1870, um reconhecimento por parte das casas de moda e da
freguesia, do bairro de Santo Antonio como local adequado para hospedagem de um comércio

diferenciado.

A freguesia era bastante conhecida pelas casas de alfaiates que atendiam sobretudo figuras

13, mas ndo somente. Era na freguesia de Santo Antonio, que

politicas e aristocratas da capita
a Modista de Lisboa™ produzia os mais modernos vestidos, chapéus de seda, enfeites para a
cabeca sendo possivel até lavar esses artigos na propria loja. Nao sabemos o nome da modista
pelo antincio, o seu nome para aquela chamada talvez nao fosse tdo relevante, mas as suas
referéncias sim. A produgdo dos figurinos tinha por base tudo que estava sendo produzido em

Paris, ja que a mesma casa de moda recebia todos os vapores que desembarcavam no porto do

Recife diretamente da Europa.

2 CARVALHO, Marcus. Liberdade: rotinas e rupturas do Escravismo no Recife, 1822 — 1850. Recife: Ed.
Universitaria, 2010. p. 42
2 Idem p. 58
" Idem p. 60
4 Diario de Pernambuco, 16 de maio 1861
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Figura 9 Anuncio da modista Madama Bert no Jornal Didrio de Pernambuco, 08 de setembro de 1867. Acervo:
Hemeroteca Nacional

A chamada do anuncio da Madama Bert em letras grandes ja colocava em evidéncia a
parte mais importante da sua qualificagdo, ela era uma costureira especializada parisiense. Sua
naturalidade era um marcador de qualidade e modernidade, por receber o melhor jornal
provavelmente de Paris, a modista estava sempre em dia com as modas. De acordo com Joana
Monteleone, francés era sindnimo de moda e bem vestir.”” Assim, percebe-se a relevancia da
modista evidenciando sua origem, antes mesmo do seu nome. Madama Bert tinha muito
conhecimento no que tange a sua profissao, pois além de ter chegado recentemente de Paris,

ela era francesa e sabia, como ninguém, desenvolver a arte da costura especializada.

Na Freguesia da Boa Vista na década de 1860 encontramos 18,75% casas de moda, 48%
na década de 1870 e por fim 13% na década de 1880. De acordo com Clarissa Nunes Maia, a
freguesia contava com ruas largas e calgcadas com casas a beira do rio bem construidas que
tinha como seus donos senhores que buscavam “ares citadinos.” Adentrando na freguesia era
possivel encontrar mocambos, onde habitavam homens e mulheres pobres livres e escravos
que viviam sobre si.”® Diferentemente de Santo Antonio, Boa Vista nido era bem uma
freguesia comercial, mesmo tendo seus pequenos comércios, a freguesia tinha como cartao

postal o seu ar harmonioso de um bairro residencial”’.

A partir de um cruzamento de ocorréncias dos anuncios entre Boa Vista e Santo Antdnio,
podemos identificar que ¢ na década de 70 que a casa de modas tem sua ascensdo no bairro da
Boa Vista, declinando consideravelmente na década seguinte na qual percebemos um aumento

de ajuntamento de modistas de volta a Santo Antonio. Esse retorno ¢ percebido nos antincios

> MONTELEONE, Joana. P 264
8 MAIA, Clarissa Nunes. Sambas , batuques, vozerias e farsas publicas: o controle social sobre os escravos
em Pernambuco no século XIX (1850- 1888) . Sdo Paulo: Annablume, 2008 p.34
" CARVALHO, Marcus, 2010. p. 66
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das modistas publicados no Diédrio de Pernambuco, como por exemplo a modista americana
que estava voltando para Santo Antonio, apds alguns anos com seu estabelecimento no bairro

Boa Vista.”

Dentro da freguesia da Boa Vista, era na rua da Imperatriz que as casas de modas se
aglomeravam, nela a Mademoiselle Eugenia Lecomte & Irma reabriram sua casa de moda”.
Também era na Imperatriz que a loja de miudezas de Francisco Duarte residia, de acordo com
seu slogan, tudo quanto era bom e barato da moda era possivel encontrar na loja do Duarte®.
Chama aten¢do ao antincio um convite especial as modistas para visitar a loja de miudezas,
estavam disponiveis para compra tanto casacos de bordados baratos para senhoras por 5$000,
quanto punhos e colarinhos para aplicagao em camisas e vestidos. Esses dois ultimos uma

chamada especifica para modistas por apenas 2$000 os dois itens.

Pernambuco.

Figura 10 Rua Imperatriz. Acervo Josebias Bandeira, Fundagdo Joaquim Nabuco

A freguesia de Sao José e Bairro do Recife contavam com a mesma quantidade de
casas de modas anunciadas no jornal 7%, a mesma em 1870 7% e a mesma queda em 1880,
4%. E curioso como a porcentagem se repete das duas freguesias ao longo das décadas. Sdo

concentragdes baixissimas com uma queda de 3% entre 1880 a 1889. E valido pontuar que é

8 Diario de Pernambuco, 15 de fevereiro 1883
" Diario de Pernambuco, 30 de setembro 1874
% Diario de Pernambuco, 08 de agosto 1886
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na penultima década do século XIX que encontramos uma quantidade superior de anuncios de
modistas no Diario de Pernambuco, porém indo no sentido oposto do aumento de anuncios,
encontramos uma diminui¢do das casas de moda nos bairros Sao José e Recife, para tentar

explicar esses nimeros, temos algumas hipoteses.

Sao José era um bairro com ruas estreitas, conhecido por sua falta de higiene. Em 1844 foi
fruto de um desmembramento, o que antes fazia parte da freguesia de Santo Antdnio,
tornou-se um espaco em torno de rios e pontes. Nessa reparticdo para duas freguesias,
concentravam-se também questdes socioecondmicas. A parte mais abastada da populagdo do
bairro ficou ao norte em Santo Antonio e ao sul, mais pobre, ficou em Sao José¢, isso afetou de
forma direta o cotidiano e a valorizacdo do bairro. Em Sao José, a partir de 1875, estava
localizado o Mercado Publico, local de comércio e alta concentragdo da populacdo pobre e
escravizada.®' Foi no bairro de Sdo José que uma modista recém chegada anunciava seus
servicos para todo tipo de moda, era um anuncio diferente da maioria publicado no Diério de
Pernambuco, pois era direcionado para um trabalho semi doméstico. A modista nao dizia seu
nome, mas garantia que sabia ler e escrever e que era apta para ensinar sua arte também em

casa de familia®’.

Por fim o Bairro do Recife, uma local de escoamento de mercadorias com ritmo
acelerado dos portos e intenso trabalho bragal. Esse bairro tinha uma atmosfera de passagem,
a todo tempo pessoas chegavam e partiam. Residiam no bairro do Recife muitos comerciantes
e suas ruas eram tomadas por vendeiras que transformavam a freguesia de passos apressados,
numa sonora sinfonia um tanto quanto baguncgada de gritos, cantos e vendas. Com a maior

/4 83 . r . . . .
parte das casas de ma fama,™ o bairro portudrio era de travessia, caracterizado pelo intenso

trabalho nas grandes casas de importagdo.

Essas duas freguesias carregam caracteristicas e ritmos particulares. E valido lembrar que
as casas de moda representavam status e elegancia, mesmo aquelas que ofereciam seus
trabalhos por um baixo prego, precisavam criar uma atmosfera de exclusividade e luxo, sendo
de grande importancia o endereco de sua loja. Sdo José era uma das freguesias mais pobres,
lugar chamado por viajantes como pouco agradavel de passeio, suas ruas estreitas deveriam

dificultar o trafego de pessoas®. Ja o Bairro do Recife contava com uma dindmica portudria,

8 MAIA, Clarissa Nunes, 2008. p. 36
8 Diario de Pernambuco, 03 de junho de 1865
8 CARVALHO, Marcus, 2010. p. 54
8 MAIA, Clarissa, 2008. p. 39
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apressada, local no qual o estabelecimento de grandes lojas de modas parecia ser pouco

rentavel.

Era fundamental que as lojas das modistas tivessem uma certa evidéncia, lugar de facil
localizagdo e acesso. Como por exemplo o estabelecimento da Madame Chantin, uma modista
de Paris que ao retornar a Recife anuncia rapidamente no Diario de Pernambuco que continua
desenvolvendo sua arte com figurinos modernos e elegantes na Rua Imperatriz n. 40, 1°

andar®.

Ja D. Anna Ermelinda de Arruda Machado, anunciava em 1860 a sua mudanca de
endereco, dessa vez dentro da mesma freguesia, mas com uma melhor localizagdo. A modista
estava saindo da rua Nova para rua do Queimado, duas ruas na freguesia de Santo Antdnio. A
rua do Queimado, atual Duque de Caxias, era uma das principais vias comerciais do bairro, no
que se refere a venda de tecidos, roupas prontas e sob medida. Nela encontramos o Tinturas
para fazer cabellos pretos, miudezas, botinas de merin6®, além dos ricos cortes de vestido de
seda e outras pecas anunciados pela Loja de Fazendas Augusto Porto e C. Rua dos

Queimados, n.11%,
2.5 ULTIMA MODA EM PARIS

Modernidade, elegancia e ultima moda, esses sdo adjetivos recorrentes nas chamadas das
modistas durante a segunda metade do século XIX. Todas essas palavras estavam diretamente
ligadas a um ponto de origem, um lugar de referéncia, a Europa, especificamente, Paris. O
recebimento dos tecidos para as casas de moda no Recife, bem como, acessdrios para cabelos,
chapéus e roupas prontas, importados, poderia acontecer de duas formas. A primeira era o

I3 . . . . 88
proprio deslocamento das modistas para o exterior como a madame Fanny Silva® que por
meio dos seus anuncios comunicou a freguesia sua viagem para Paris, com o intuito de

comprar pessoalmente novos artigos, tecidos e acessorios.

8 Diario de Pernambuco, 13 de novembro de 1975
% Diario de Pernambuco, 14 de agosto de 1866
8 Didrio de Pernambuco, 30 de setembro de 1866
8 Diario de Pernambuco, 07 de abril de 1887
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Figura 11 Didrio de Pernambuco, 07/04/1887. Acervo Hemeroteca Nacional

A viagem da modista Fanny Silva tinha um motivo claro que ela deixou explicito no seu
anuncio: a popularidade da sua casa de moda e aumento da freguesia, proporcionou uma ida a
Paris por dois meses. A modista buscava agradar a sua clientela com produtos exclusivos.
Conforme prometido, a costureira especializada regressa a Recife, agora com um novo
endereco na rua do Bardo da Victoria n 1, primeiro andar. A madame reafirma seu
compromisso com a modernidade e a exclusividade oferecida no seu atelier. A freguesia

poderia voltar a frequentar o estabelecimento da Modista Fanny Silva na certeza de encontrar

alta novidade de Paris.

E
E
E
g

H
b

i
i
£%3

a..a.pau. {Alta novidade de

15 .-lllm BARAO DA VICTORIA—15
1.° andar

Figura 12 Diario de Pernambuco, 13/09/1887. Acervo Hemeroteca Nacional
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A outra maneira de conseguir o abastecimento de tecidos e sortimento para producio de
roupas, sapatos e chapéus importados era por meio das embarcagdes. E importante pontuar
que falar sobre moda ¢ também compreender o crescimento do comércio e das importagdes. O
vapor Ville Santos*, embarcagdo que abastecia a casa de moda da Madame Potelleret em
1874 ndo trazia apenas artigos de moda, mas toda sorte de produtos que vinham diretamente
da Europa. Recife era privilegiado pela sua disposi¢do geografica portudria, por meio dos
portos, comida, temperos, comércio de luxo e aviamentos, a capital pernambucana era

abastecida®.

Nos seus estudos sobre o consumo e a moda na corte carioca, Joana Monteleone afirma
que, com a proibi¢do do trafico negreiro em 1850, se intensificam as importagdes de tecidos e
a liberagdo de capitais que eram, até 1850, destinados para o comércio escravo, “foram cerca
de 1,9 milhdo de libras esterlinas que passaram a entrar por ano na economia brasileira,
aquecendo o comércio do Rio, que se transformava numa vitrine de produtos de luxo para as
elites carioca e do resto do pais™'. Por meio do Ville de Santos, a madame Potelleret
conseguiu renovar seu estoque de pecas e sortimentos de toda a qualidade, ap6s uma mudanga
de poucos meses para a Rua Bardo de Victoria, a modista anuncia todas novidades para
vestidos de bailes, casamentos e fantasias. Dois anos depois, retornando a mesma rua, a
francesa utiliza o Diario de Pernambuco para avisar mais uma vez a clientela, ndo nos revela
qual o vapor, mas era o mais recente desembarcado no porto do Recife, por meio dele

recebeu o mais bello sortimento de artigos da alta moda de Paris;

Hautes Nouveautées de Paris
Rua do Bardo da Victoria n. 8 1° andar.
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Figura 13 Diario de Pernambuco 29/03/1876. Acervo Hemeroteca Nacional

% Diario de Pernambuco, 14 de setembro de 1874
% MONTELEONE, Joana. 2013 p.248
! Idem p. 267
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Nos chama aten¢do no grande anuncio da modista francesa, além da grande variedade

disponivel no seu atelier, o seu recado no final do antincio, fodas as senhoras que desejarem

vestir-se e toucar-se a parisiense (sic). A modista além de francesa convidava sua clientela a

se vestir como parisienses. Assim como evidenciou Joana Monteleone no Rio de Janeiro, o

comércio recifense, em menor escala, também foi tomado pelas lojistas, modistas e fazendas

de roupas feitas por estrangeiros.”” A nacionalidade e o tipo de produto oferecido por essas

modistas eram informacdes relevantes para a solidificagdo de um negocio que teve seu

inchago na década de 1870 e 1880. Como era possivel se diferenciar e garantir uma clientela

fiel com tantas modistas na cidade?
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Podemos identificar, com a coleta de antincios no Diario de Pernambuco, a importancia da
nacionalidade das costureiras especializadas, como uma maneira de levar a garantia da
modernidade por meio da sua origem. Entre as trés décadas conseguimos perceber uma
disputa entre modistas brasileiras e francesas (graficos 4, 5, 6), tendo na década de 70 um
aumento consideravel de modistas francesas em Recife. Esse aumento cresce em paralelo ao
estabelecimento na mesma década da freguesia de Santo Antonio como centro comercial da

moda.

A sedugdo criada com os sortimentos e pecas vindos da Franga ndo era um fim nele
mesmo, dentro da produgdo de roupas sob medida, o fascinio poderia ser incrementado com a
propria profissional de origem europeia. Esse apreco pelo gosto e requinte europeu utilizado
também nas casas de moda, tem como ponto de partida um processo chamado por varios
estudiosos do século XIX como europeizacdo dos costumes, conceito que tratamos
anteriormente. A ocidentaliza¢do tem um inicio localizdvel com a chegada da familia real no
Rio de Janeiro®, os grandes centros urbanos iniciam um movimento que tem por finalidade a
adogdo de valores estrangeiros, especificamente europeus.” As mudangas & mesa, higiene,
modifica¢des urbanas e maneira de se vestir sdo algumas das modifica¢cdes que mesclam entre
transformagdo na vida publica e privada da alta sociedade. De acordo com Maria do Carmo
Teixeira Rainho, a ado¢do de modos e modas da Europa contribui na distingdo de outras
camadas da sociedade que ndo tinham acesso ao requinte ocidental. Dentro de uma formagao

da “boa sociedade”, a moda € caracterizada como marca de uma posi¢do social.”

Aos poucos, porém, e a partir dessa nova sociabilidade imposta pela
europeizacdo, ndo bastavam a “boa sociedade” o dinheiro, as propriedades,
os numeros de escravos ou a cor da pele como insignias de classe. Os
cuidados com a higiene, a correcdo dos modos, as boas maneiras a mesa ¢ a
adequagdo e a distingdo no vestir tornaram-se um simbolo e uma condiggo

necessaria aqueles que desejavam iguala-se a aristocracia europeia®.

Em Recife, os gostos franceses invadiram saldes e casas de roupas ja na primeira metade
do século XIX. De acordo com Marcus Carvalho, a urbanizacdo toma conta da preferéncia da

alta sociedade, isso promove um aumento de comércio de luxo para atender esse grupo social

% E valido perceber, contudo, que o processo de aproximagdo com os modos e modas europeus ja tinha seus
ensaios com o fim do pacto colonial posto com a abertura dos portos em 1808. Essa movimentagdo promoveu o
comércio de produtos de luxo e a chegada de estrangeiros. Ver Ver RAINHO, Maria do Carmo Teixeira. A
cidade e a moda: novas pretensdes, novas distincdes. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2002.

% RAINHO, Maria do Carmo, 2002. p.44

% Idem p. 45

% Idem p. 51
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que toma a vida publica como elemento central da sua sociabilidade,” estar na moda se torna
um elemento quase imperativo. Assim, tendo em perspectiva Paris com modelo de bom gosto
e requinte, todas as casas de modas com indicacdes de modelos parisienses ou com as
proprias modistas francesas tiveram um valor diferenciado na sociedade. Desse modo,
podemos encontrar muitas modistas durante o periodo estudado, evidenciando sua

nacionalidade como forma de conseguir freguesia e popularidade.

Mesmo a década de 1880 tendo a menor quantidade de anuncios de modistas francesas no
Diério de Pernambuco, 17%, o gosto e a preferéncia pelos modelos franceses continuavam em
vigor. Era valioso ser francesa para o mercado da moda local, mas uma modista brasileira
também poderia se utilizar do conhecimento da sua arte com base francesa para ganhar seu
publico, como por exemplo, mais uma vez, a Madame Freire, modista brasileira que

apresentava todo seu conhecimento por um prego comodo com o alfo gosto de Paris (sic)’™

E valido ressaltar, porém, que ndo existia apenas um unico estilo (ou tendéncia)
consumida na capital pernambucana, a parisiense era a mais requisitada e procurada, mas
existia uma demanda de formas e modelos londrinos e com uma confluéncia da corte carioca.
Maria Angelita, j4 era uma modista conhecida no bairro do Recife, era uma das poucas
modistas na freguesia durante a década de 1880. A costureira especializada executava todo
tipo de figurino tendo como modelos os mais modernos vindo de Paris, Londres e do Rio de

Janeiro, todos com pre¢os comodos™.

A produgdo sob medida ou especifica para eventos da vida publica do Recife era bem
estabelecida com profissionais especializadas, importacdes de tecidos e sortimentos, diversas
casas de moda espalhadas nas principais freguesias recifenses, mas quais eram os modelos,

tecidos tipo de chapéus produzidos nas casas de moda da capital da provincia?

2.6 VESTIDOS DE SEDA PARA BAILES PASSEIOS E VISITAS: O VESTIR FEMININO
NA ALTA SOCIEDADE PERNAMBUCANA

Em 1860 era possivel encontrar as modas de primeira qualidade de Paris e Rio de
Janeiro no Hotel Inglez representado por Gustavo Masset. Dentre todo sortimento e pregos

muito vantajosos, encontramos uma descri¢ao das roupas importadas,

7 CARVALHO, Marcus, 2010. p. 79
% Diario de Pernambuco, 04 de outubro de 1862
% Diario de Pernambuco, 03 de setembro de 1886
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Figura 14 Anuncio de fazendas e modas no Hotel Inglez. Didrio de Pernambuco. 1860 ed. 01. Acervo: Hemeroteca
Nacional

Os sortimentos sdo diversos e em grande quantidade, porém no meio das descri¢des
das roupas e fazendas disponiveis no Hotel Inglez em 1860, nos chama a atencdo dois itens:
os vestidos de bailes e as saidas de bailes, como as capas de casimira e veludo. Essas sdo as
unicas pecas direcionadas especificamente para evento em todo o anuncio. A partir da leitura
do antincio podemos supor que a vestimenta para eventos publicos exercia um valor de grande
relevancia no consumo de meninas e mulheres abastadas em Recife. Um dress code que para
além das sedas, casimiras e veludos, nos comunica uma relagdo entre aparéncia e a vida no

espago publico.

A esfera publica ¢ repleta de significados e seus simbolos se ddo numa relagdo dual
com o espago privado, no qual a familia ¢ o centro do controle. O corpo das mogas solteiras
faziam parte da orquestra de codigos de uma sociedade de aparéncias. Num espaco no qual as
pronuncias das palavras “suor” e “calcas” eram proibidas dentro do vocabulario feminino no

ambiente privado, as festas poderiam significar uma ruptura na “ridizes dos costumes".'"”

E nesse contexto que analisaremos as vestimentas femininas dentro de bailes e soirées,
compreendendo que o vestir de eventos publicos apresenta um carater glamuroso que nao
representa os vestires femininos cotidianos, como bem identificamos no anuncio do Hotel
Inglez. Porém, sdo nesses espacos que o vestir torna-se ainda mais vinculado aos papéis de

género e distingao de classes, € no ambiente publico que a suntuosidade se une a teatralizacao.

1SOUZA, Gilda de Mello e. O Espirito das Roupas, 2019. p. 146
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Os bailes e agremiagdes estdo intimamente relacionados com o processo de
europeizagdo e modernizacao das cidades no Império. As primeiras movimentacdes de bailes
no Brasil estdo vinculadas a comemoragdes de datas relacionadas a coroa e promovidas em
palacios governamentais. Foi a partir da segunda metade do século XIX que os bailes se

tornam parte do cotidiano das elites, principalmente nas cidades que estavam atravessando o

101

periodo de europeizagdo, como Salvador, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Recife Dentro do

espaco de danga, musicas e sociabilidade, os bailes se apresentavam enquanto expressao de
progresso ¢ civilidade, uma “materializa¢do de uma desejada sociedade, moldada nos padrdes
do que se considerava civilizado".'” A reeducagdo das elites como pontua Victor Andrade de
Melo,'® ¢ atravessado pela preocupacdo dos comportamentos nos espacos publicos que terd a

sua expressao nos papéis destinados a partir de separacdes de classe e, sobretudo, género.

No ambito das musicas e¢ dangas, assim como mais na frente analisaremos as
vestimentas, existia uma distingdo entre as composigdes e ritmos dentro do ambiente publico

e privado;

Nos ambientes domésticos circulavam as partituras de modinhas e lundus,
cancdes impressas em grande quantidade no Rio de Janeiro e em Séo Paulo e
executadas ao piano — instrumento ja comum nas casas ricas a partir da
década de 1830. No ambiente dos bailes de elite e grandes eventos sociais,
os ritmos que imperavam eram os importados da Europa, sendo as principais
praticas de danca de saldo a quadrilha, a polca, a valsa, a redonda, a
schottisch e a mazurca. Essas dangas tornaram-se tdo comuns no periodo que
contaram com a contribuicdo da grande maioria dos musicos autores que
compuseram até o final do periodo monarquico, mesmo quando estavam
dedicados preferencialmente a Opera ou a musica religiosa. Eram
principalmente executadas em pequenos conjuntos instrumentais que
mesclavam cordas e sopros'®

No inicio de 1860, Antdnio Teixeira dos Santos, novo proprietdrio do Baile Nacional

convidava a todos para o primeiro baile do ano no dia 14 de janeiro, o evento, de acordo com

Teixeira cumpriria estritamente o regulamento policial e seria sediado nos Saldes de Apollo'®.

101 Os bailes na Sdo Paulo do século XIX e chegada do XX: sociabilidades e contravengdes. Anpuh Brasil,
2019.

12 1dem.p. 06

198 MELO, Victor Andrade de Educagdo do corpo — bailes no Rio de Janeiro do século XIX: o olhar de Paranhos
Educ. Pesqui., Sao Paulo, v. 40, n. 3, p. 751-766, jul./set. 2014
http://dx.doi.org/10.1590/S1517-97022014005000004

104 CASTAGNA, Paulo. A musica urbana de saldo no século XIX. Histéria da Miisica Brasileira, Instituto de
Artes da UNESP. S/d.

1% Diario de Pernambuco. 13 de janeiro de 1860
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Acreditamos que o proprietario do baile ja tivera anteriormente alguns problemas com a falta
de cumprimento das normas policiais em algumas edi¢des passadas, pois 0 mesmo relembra
no anuncio que o regulamento do Illm. Sr. Dr. chefe de policia seria fielmente executado,
sendo estritamente proibido o ingresso ao publico que ndo estivesse devidamente vestido.
Mas qual seria a vestimenta devida para a participacao de um baile em Recife na década de

18607

Para as mogas e mulheres, talvez na rua Nova n. 14 estivesse a resposta. A Loja do Bom
Gosto oferecia para cliente todo sortimento de vestidos de seda de lindos padrdes, proprios
para bailes.'® A Agua de Florida de Murray ¢ Lanman em 1870 tinha a solugfio para chamar
atencdo com delicadeza e dogura nos bailes, bastava apenas borrifar nos lencos de

cambraia'”’

. Na antiga rua Nova encontramos sedas proprias para bailes'® e um pouco mais a
frente € possivel encontrar a solugdo perfeita para meninas e mulheres que prejudicavam a
saude tolhendo a alimentacdo em dias que antecediam os bailes. Bastava a utilizagdo de

extractum, uma vitamina com carne de gado, que seriam saciadas'®.

Os bailes eram ambientes de fantasias como ja colocava Gilda de Mello e Souza'® e
dentro de uma sociedade de rigidez, a festa se apresentava como um ambiente no qual homens
e mulheres se “abandonavam ao ritmo de suas tendéncias”. Os corpos que antes eram
segregados se encontravam no saldo embalados pelas danga, uma antecdmara do casamento,

onde o cortejo fazem parte de um jogo constante “feito de avangos e recuos'''”

E valido perceber a adi¢do ao espaco urbano novos personagens, o que antes era o
senhorzinho e a senhorinha, agora comporta o romantismo dos gamenhos e gamenhas, fruto
de bailes e festas. De acordo com Silva, essas duas figuras da boa sociedade vestiam-se com a
ultima moda de Paris, “os rapazes com botins de lustro, calgas justas, gravatas de gorgorao,

sobrecasaca, bengala e trancelim na algibeira donde pendia um pequeno relogio” ''?

1% pjario de Pernambuco. 13 de janeiro de 1860
%7 Djario de Pernambuco. 04 de janeiro de 1870
1% Diario de Pernambuco, 13 de setembro de 1870
1% Diario de Pernambuco, 24 de outubro de 1871
s0QUZA, Gilda de Mello e., 2019. p. 147

1 1dem. p, 148

12 SILVA, Sandro Vasconcelos, 2018.p, 198
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Figura 16 Gravura com trajes caracteristicos femininos em 1879. A Estacdo, 1879, ed 2, Rio de Janeiro. Acervo:
Hemeroteca Nacional
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No galanteio ou nos passos de dangas, a vestimenta assume o centro do exibicionismo. Os
vestidos de cambraia e algoddo da vida cotidiana, oferecido pelo Pavdo'"® é substituida pelas
suntuosas roupas-fantasias.''* Um corpo coberto com formas e curvas ndo humanas repletos
de apertos e volumes que dao alicerce para o jogo das aparéncias. Na segunda Ed. no ano de
1879, A estagdo, periddico de instrucdo da familia exibia um traje de baile com babados,
bordados e juncdo de tecidos. Os vestidos de bailes na segunda metade do século XIX eram
utilizados sobre a anquinha'”’ tornando o vestido ainda mais volumoso além do decote amplo,
algumas vezes descobrindo os ombros;

o corpo vestido para ocasides sociais era muito diferenciado, pois havia um
nitido contraste entre a roupa do dia a dia cobria a mulher, das pernas aos

bragos e pescoco, as destinadas a festas despiam-lhe o colo, os bragos e
definiam sua cintura e ancas com as elaboradas saias''’.

Figuras 17 e 18 representa¢do de anquinhas presentes no vestuario de baile no século XIX. Luis Pellegrini, Crinolinas e
anquinhas

De acordo com Gilda de Mello e Souza, nesses momentos de festejo, a roupa considerada

comum dava lugar ao mundo dos sonhos, o reino das transmutagdes

' Diario de Pernambuco 17 de fevereiro de 1873.

1% Termo usado para dar nome forma que o corpo era coberto para os bailes a partir do contexto fantasioso dos
romances apresentados no livro de Gilda de Mello e Souza, 2019

!5 Anquinha foi largamente utilizada na segunda metade do século XIX quando a crinolina e os vestidos com
armacdes volumosas ddo espaco para os arames ou almofadas na parte de tras. Ver em XIMENES, Maria Alice.
Moda e arte na reinvenc¢io do corpo feminino do século XIX. Rio de Janeiro: Editora Senac Rio, 2011. p. 57-
62

Y8 |dem,. p.48
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E uma nova personalidade emerge no momento de exceg¢do quando a esfera
da essa se acrescenta a uma ambiéncia ficticia, feita de novas cores com que
se enriquece o matiz natural da epiderme, de novas curvas que se adicionam
ao corpo ajustando muito os vestidos ou multiplicando as formas com o
recurso dos folhos, dos babados, dos ruches e franzidos'"”.

Assim, os bailes se caracterizavam enquanto a materializacdo de uma sociedade
desejada dentro dos padrdes de civilidade almejados pela elite pernambucana. E dentro do
teatro das aparéncias que o corpo feminino idealizado recebe de maneira direta seu carater
inofensivo, um lugar destinado para contempla¢do masculina. A anélise dos corpos femininos
em bailes e agremiacdes ¢ atravessado pelas discussdes dos papéis de género, raga e classe.
Isso porque todo o esteredtipo de criatura inofensiva, branda e apaixonante, como nos
romances no século XIX apresentados na sessao de literatura do Diario de Pernambuco, nao
tinham como personagens as mulheres negras e pobres em Pernambuco. Essas mulheres nao
usavam a vestimenta apenas como expressao de subjetividade de ideal criado pela elite, mas a

roupa criava uma possibilidade de acdo e dissimulagdo de uma condigdo juridica.

E fundamental perceber que dancas e eventos em espagos piblicos nio eram permitidos
para toda a populacdo pernambucana, talvez por isso que Antonio Teixeira dos Santos em
1860 alertava no seu anuincio que todas a entrada para o baile era exclusiva para pessoas bem
vestidas além de outros pré requisitos do regulamento policial. Na primeira delegacia de
Policia da capital em 1862, Julio Cezar Pereira da Rocha solicitava ao delegado a autorizacao
para um baile de mascaras no mesmo lugar que dois anos antes Antdnio Santos anunciava.
Dessa vez, Julio Rocha, além de apresentar a carta para a delegacia, reafirmava o
compromisso com a moralidade do evento e uma seletiva mais cautelosa com o publico do

baile.''®

Nao sabemos se a solicitagdo de Julio Rocha foi atendida, mas podemos perceber que a
exclusividade ou seletividade nos bailes comunica a exclusdo de grupos marginalizados,
como homens e mulheres que se agrupavam para cantar e dangar proximo ao Mercado

Publico.

¢ incontestavel que no Mercado Publico sdo repetidamente levantados
distarbios e até praticas de crimes, sendo por isso preciso ali policia quanto
tarde para prevenir a pratica de tais factos e mesmo promover a punicdo de
seus autores [...] eu ja prevenir em officio de 20 ¢ marco do corrente anno,

17 50UZA, Gilda de Mello, 2019. p 153
118 1° DP SSP APEJE, 1862 419/419A
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que para se effetuarem no Mercado algumas prisdes, ¢ mister que recairdo

este prisdes que ndo meregam ai alguma affei¢do'"”

O Chefe de Policia Joaquim José Oliveira Andrade ao longo do seu oficio em setembro de
1879 deixa bem claro como o ajuntamento de pessoas pobres perto do Mercado Publico se
tornou um problema para a freguesia, a associa¢@o direta com disturbios, crimes e imoralidade
ndo sdo elementos novos dentro da repressdo de pessoas pobres em espagos publicos. A
literatura sobre as posturas municipais em Recife, esclarece como a danga, musica e, para
além da festividade, a possibilidade de criacdo de sociabilidade e redes eram proibidas para
homens e mulheres negros livres ou escravizados. De acordo com a Postura Municipal na
década de 1860 era proibida danca de pretos e escravizado ou Maracatu, “os infractores

soffrerdo vinte e quatro horas de prisdo, e os escravos duas duzias de palmatoadas.'*"”

De acordo com Clarissa Nunes Maia, os ajuntamentos eram relacionados com questdes de
moral publica desde o codigo Penal de 1830 “que via perigo de serem iniciadas rebelides a
partir desses encontros.”'?! Dentro dos espagos compartilhados como sambas e batuques
fortalecia resisténcias de grupos marginalizados e esse era um dos motivos para o combate a
festa e a agremiagcdo chamadas de prefo. O mundo fantasia identificado nas paginas do
capitulo O mito da borralheira de Gilda de Mello e Souza envolto por bailes, eventos e
cortejos nao comportou a maioria das mulheres da cidade do Recife. Personagens que pelo
poder publico, pelo processo de europeizagao e subjugacdo foram deliberadamente excluidas

de ver e vestir essa moda que atravessa Recife.

Pretendemos com esse capitulo investigar influéncias e impactos da moda na sociedade
recifense e, apoOs percorrer as diferentes tramas que costuram a aparéncia na capital
pernambucana, ¢ possivel compreender o carater relacional do sistema complexo que é o
vestir. As mudangas da moda que percorrem todo século XIX em Recife estdo diretamente
relacionadas as novas formas que a elite pernambucana apresentava e reproduzia sua imagem.
Atravessa nesse movimento de distinguir e imitar, a europeizacao dos costumes, que apresenta
0 acesso as vestimentas e bens de consumo limitado tornando ainda mais exclusivo e seletivo.

Dentro de uma sociedade regida pela teatralizacdo, a ocupagdo da cidade precisou seguir os

119 1° DP SSP APEJE 1862 419/419A
120 pM de Olinda, lei n2 517, de 20 jun 1861, vozerias, obscenidades e indecéncias praticadas nos espacos
publicos. In. Clarissa Nunes. Sambas , batuques, vozerias e farsas publicas: o controle social sobre
os escravos em Pernambuco no século XIX (1850- 1888) . Sdo Paulo: Annablume, 2008
21 |dem, p. 106
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atos de uma pega para compor suas grandes cenas. Os figurantes da historia da classe mais
abastada sao modistas, costureiras, alfaiates e todos os trabalhadores responsaveis por criar os
cenarios, 0s corpos com curvas ndo humanas. O apice ou climax sao os bailes e agremiagdes,

espaco cujo o rigor do vestir se une a fantasia dentro de uma sociedade de aparéncias.

Na peca da moda ocidental em Pernambuco, nossas protagonistas foram tiradas de cena,
negadas estruturalmente dos atos nos quais as roupas para bailes, reunides e celebragdes
tomam a centralidade. Porém, mesmo diante de uma trama escrita com subjugacao e racismo,
mulheres negras livres, libertas e escravizadas utilizaram de maneira estratégica, € no que
cabia, autonoma, roupas, joias, sapatos e penteados. Torna-se necessario recontar essas
histérias compreendendo a agéncia dessas mulheres de modos e modas diferentes das quais
analisamos até entdo, devemos como elaborou Walter Benjamin, escovar a historia a

contrapelo.'*

3. CAPITULOII
3.1. O VESTIR DAS MULHERES ESCRAVIZADAS

Vendem-se pegas de madapoldao muito largo com 20
varas, proprio para forro e roupa de escravos, a 2,800

e 3,000 rs: rua do Caes, n. 17'%

O interesse pela investigagdo sobre as vestimentas das mulheres escravizadas, se inicia
por um apanhado de perguntas que gira em torno de uma grande questdo: como se vestiam as
mulheres escravizadas em Recife? Desse questionamento, se ramificaram outras tantas
perguntas; todas as mulheres escravizadas se vestiam da mesma maneira? A vestimenta tinha
alguma funcao além de “cobrir vergonhas”? Qual era o caminho dos tecidos até chegarem aos

corpos dessas mulheres?

Em um primeiro momento, folheando o diciondrio de arte sacra e técnicas

afro-brasileiras de Raul Lody'*

, hos deparamos com um conjunto de vestimentas entregues
no primeiro contato do escravizado com o Novo Mundo. Qual seria a fungao da vestimenta
para homens e mulheres que, contra sua vontade, atravessaram o Atlantico para um trabalho

servil e extenuante?

122 BENJAMIN, Walter -— Obras escolhidas. Vol. 1. Magia e técnica, arte e politica. Ensaios sobre literatura e
histéria da cultura. Prefacio de Jeanne Marie Gagnebin. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p. 222-232.

I Didrio de Pernambuco, 16 jan 1849

124 LODY, Raul. Dicionario de arte sacra e técnicas afro-brasileiras. Rio de Janeiro: Pallas, 2003.
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o principal objetivo do uso de tecidos de algoddo natural era o de “tapar as
vergonhas” como anunciava o padre Antonio Viera. A tecelagem funcional
feita principalmente nas fazendas e engenhos era para confec¢do de uma ou
duas pegas que o escravo recebia para usa-los por tempo indeterminado. [...]
A roupa basica ainda ¢ complementada por camisa, chapéu de palha e outros
acessorios referente ao tipo do trabalho do escravo. Para a mulher, camisdo,
saia e outros complementos que apodiam o tipo de servigo, da atividade
desenvolvida. BA, PE, RJ, MA.'*»

A partir da definicdo de Raul Lody, temos acesso ao que seria uma “roupa basica de
escravizado” constituida por poucas pecas, um chapéu de palha e todo tipo de acessorio que
podia servir para o trabalho. A roupa era confeccionada nos proprios engenhos e tinha um

carater exclusivamente funcional.

E possivel perceber que Lody busca, de uma maneira geral, situar esse tipo de
vestudrio destinado para os recém chegados, ou de uma vestimenta padrdo de homens e
mulheres ao longo dos séculos que se estabeleceu a escravizacdo na coldnia portuguesa e,
logo depois, num pais independente. Algoddo natural era também conhecido como algodao
rustico, um tecido tramado com baixa qualidade e baixo prego, usado principalmente para
producdo de embalagens. A algodoeira foi encontrada no Brasil ainda no século XVI, fiada e
cultivada pelos grupos indigenas de algumas regides, mas s6 foi largamente incluido no
cotidiano da colonia no século XVIII, com novas espécies trazidas do oriente e cultivadas
principalmente em Pernambuco, Para, Bahia e Ceara. “Nessa €época, a chita, tecido de algodao
com estampa colorida introduzida no Brasil pelos portugueses, vestia escravos, operarios e

colonos em virtude do baixo prego, mas, também, por ser adequado ao nosso clima”.'?

Conhecendo um pouco o algodao e o uso na colonia e, posteriormente no império,
partimos de algumas reflexdes sobre a utilizacdo, talvez exclusiva, dessa fibra crua ou tecida e
transformada em chita para os escravizados em todas provincias da colonia e Império. Serad
que todos os escravizados tinham apenas dois pares de roupas e, no caso de Recife, usavam
apenas o “algodao da Bahia, proprio para roupa de escravos” vendido por Azevedo & Mendes

9 127

no Largo da Assembleia n. 9 ou mesmo um madapoldo usado para forro, mas também

para roupa de escravos, como o anincio que abre esse capitulo?

12 Idem. pp. 254-255
126 pEZZOLO, Dinah Bueno. Tecidos: historias, tramas, tipos e usos. Sdo Paulo: Senac, 2017. p.49
7’Didrio de Pernambuco, 4 out 1860
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Os trabalhos de Jean Baptiste Debret'?® (figura 1) e Johann Moritz Rugendas'® (figura
2) na primeira metade do século XIX, nos ajudam a tornar visivel o que seria a vestimenta

basica e, talvez, a vestimenta primeira dos escravizados.

Figura 19 - Boutique de la Rue du Val-longo. Jean-Baptiste Debret (c. 1835). Fonte: Biblioteca Nacional (Brasil)

Na figura 1, Jean Baptiste Debret, retrata de maneira caricata, um mercado na rua do
Valongo, um dos principais locais de compra e venda de escravizados no Rio de Janeiro. Na
gravura, podemos observar o que seria um ajuntamento de escravizados, provavelmente,
recém chegados na capital do Império. Identificamos o que seria uma roupa basica descrita
por Lody, ainda mais precaria. Os homens sdo retratados apenas com uma bermuda, deixando
seus magros bracos e troncos de fora, por quanto as mulheres estdo vestidas com uma simples

amarracdo de tecido em formato de vestido, cobrindo os seios e o restante do corpo até a

128 Jean-Baptiste Debret nasceu em Paris em 1768, e morreu em 1848 nesta cidade. Torna-se, muito jovem,
aprendiz do pintor mais famoso da época, Jacques- -Louis David. Foi um dos mais conhecidos pintores e
viajantes do século XIX e, no que se refere a sua produgfo artistica, ¢ valido colocar em perspectiva, de acordo
com Jacques Leenhardt: “é necessario distinguir ndo apenas as modalidades da inser¢do profissional de um
pintor de historia, mas também a natureza do trabalho documental que ele realiza, particularmente no plano da
imagem, ¢ que extravasa, evidentemente, para a natureza ¢ a qualidade do seu trabalho”. LEENHARDT,
Jacques. Jean-Baptiste Debret: um olhar francés sobre os primérdios do império brasileiro. Ecole des
Hautes FEtudes en Sciences Sociales (EHESS), Franga sociologia&antropologia | rio de janeiro, v.03.06:
509-523, novembro, 2013

12 Johann Moritz Rugendas nasceu em 29 de margo de 1802, na cidade de Augusburgo, na Alemanha O pintor €
retratista para além da fauna e flora nacional esteve de perto acompanhando toda “efervescéncia” que acontecia
no Brasil nos primeiros 20 anos do século XIX. “entrou em contato também com uma realidade social
desconhecida: o cativeiro dos negros, os navios negreiros, passando pelo desembarque dos escravos, mercados
de escravos, cenas de torturas e até mesmo o registro da sensualidade das negras africanas em terras brasileiras.”
BANDEIRA, Elcia. ARAGAO, Aragdo. RIBEIRO, Mario. O cotidiano brasileiro do século xix através das
imagens de rugendas. ANPUH — Associag@o Nacional de Historia / Nicleo Regional de Pernambuco, 2005
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altura das coxas. Em algumas mulheres, conseguimos visualizar um pano sob seus ombros o
que se repete também na vestimenta das criancas. Essas vestimentas nos passam uma
impressao de algo improvisado, pouco custoso de tempo para a sua producao e de prego. Em
contrapartida, o homem em pé, levemente virado para o homem que esta sentado apontando
para uma crianga, tem apenas as maos € o rosto descoberto, todo o restante do seu corpo esta
devidamente vestido, até sua cabega com um chapéu um pouco largo nas laterais e com as
pontas levemente voltadas para cima. O homem sentado, com aspecto despojado, esta vestido

com uma roupa clara e menos elaborada.

Antes de passarmos para a figura 2, se faz necessario tecer uma breve analise sobre a
dicotomia apresentada na imagem. Mulheres, homens e criancas tolhidos da liberdade, de
condicoes minimas de sobrevivéncia, desnutridos, t€m a vestimenta como ferramenta
aglutinadora dessa imagem. Podemos perceber com clareza a utilizagdo simbdlica da
vestimenta utilizada por Debret, em comparagdo com as duas pessoas a direita. O homem em
pé, provavelmente um comprador, ¢ representado de modo confiante, com acessorios, botas,
camisa, calca, chapéu e sobretudo. O vestir desse homem, dos escravos e da pessoa sentada
com trajes claros, denota as diferentes condigdes, sobretudo juridica e social, de cada
individuo integrante da gravura. Diferengas que Debret, deliberadamente, buscou retratar,
dando mais detalhes e nitidez aos homens livres e brancos, porquanto traz em perspectiva uma

caricatura de miséria e desumanidade para os escravizados.

Sandra Sofia Machado Koutsoukos™® afirma que, no século das aparéncias, parecer
ser era uma das principais representagcdes imagéticas de distingdo do outro. Mesmo sabendo
que “na América Portuguesa, homens brancos eram naturalmente considerados livres, o

»131 "homens brancos buscavam,

mesmo ndo era verdade para aqueles que tinham a pele escura
como modo de demarcar um espago hierarquicamente superior, se diferenciar do outro nao
civilizado, negro e escravizado. Esse movimento era largamente utilizado por homens e
mulheres brancos, inclusive aqueles, como Debret, que retratavam o carater exdtico da

populacao nas Américas.

B30 KOUTSOUKOS, Sandra Sofia M. Negros no estidio fotografico. Brasil, segunda metade do século XIX.
Campinas SP: Editora Unicamp, 2010
BIKOUTSOUKOS, 2010 p.93
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Figura 20 marché aux négres 1835. Johann Moritz Rugendas. Acervo: Voyage Pittoresque Et Historique Au Brésil,

A gravura de Rugendas (figura 2) traz em perspectiva também detalhes de um
mercado negro, ndo sabemos ao certo o local, mas tem suas semelhangas com a representagao
de Debret acima. Nele, podemos identificar com uma maior nitidez caracteristicas de homens,
mulheres e criancas presentes na gravura, como as criangas empreendendo alguns desenhos na
parede no canto esquerdo. A gravura se constitui em trés planos, o primeiro formado por
pessoas negras ao chiao ao redor de uma pequena fogueira esquentando algum alimento. As
mulheres com seios de fora usam alguns colares e uma saia rusticamente enrolada, algumas
com turbantes, outras com cabelos aparentes. Os homens, como na primeira figura de Debret,
sdo desenhados com uma bermuda, dessa vez listrada, mas com tecido de baixa qualidade,
pela textura representada podemos supor que ¢ um madapoldo ou chita. No plano do meio,
um dos mais interessantes nessa gravura, observamos uma diversidade de personagens. Temos
criancas desenhando a esquerda, mais ao centro, temos o que provavelmente seria um
comprador de escravizados. Esse homem com vestes claras, chapéu e um charuto destaca-se

dos outros personagens da gravura por suas vestimentas e postura mais imponente.

O recorte de seu sobretudo, bem como seu chapéu, remete a uma tendéncia de
vestimenta masculina do século XIX inglés (Figura 3). No entanto, traz elementos como uma
bota grande por cima da cal¢a, um chapéu um pouco mais pontiagudo e cabelos longos presos

para tras. Uma composi¢do do vestir que sofre influéncia de tendéncias de moda e estilo de
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diferentes lugares como Inglaterra e Paris, mas tem a sua confluéncia nas particularidades do

vestir no Brasil. '*?

Figura 21 Costume William IV - 1830-37. PEACOCK, John. Costume 1066 to the Present. New York: Thames &
Hudson, 2006

De acordo com Gilda de Mello e Souza, o vestuario masculino em meados do século
XIX assiste a uma mudanca elementar, os caprichos e extravagancia vao pouco a pouco sendo
abandonados para dar espago a uma vestimenta mais sObria, “a roupa nao tem mais por

objetivo destacar os individuos, mas fazer com que ele desapareca na multiddao™'*.

O que podemos identificar dentro da gravura de Rugendas, contudo, ¢ a vestimenta do

homem ao centro tendo por objetivo o extremo oposto analisado por Souza. O homem esta

132 No inicio do século XIX, na segunda viagem que Henry Koster fez pelas freguesias da cidade do Recife, apos
a abertura dos portos, o viajante notou diferengas no que se refere a vestimenta de homens e mulheres brancos na
capital pernambucana, se aproximando ainda mais com essa interagdo de estilos proveniente da Franca e
Inglaterra: As senhoras das primeiras davam o exemplo, indo 4 missa a pé, em plena luz solar, e as damas
inglésas tomaram por -habito passear, todas as tardes, por distracdo. Esses melhoramentos, mesmo introduzidos e
praticados por outras pessdas, foram adotados por algumas outras, que conservavam o receio de inicia-los e
pelos demais por acharem agradaveis. As fazendas de séda e setim, tornadas de uso normal para roupa nas festas
e dias-santos, foram Jogo vencidas pelas musselinas brancas ¢ de cor e tecidos de algoddo. Os homens que
antigamente compareciam todos vestidos de preto, com fivelas de ouro e tricornio, ndo faziam grande questdo
em substitui-los pelas calgas de nanquim, meia-botas e chapéus redondos. Mesmo a séla, alta ¢ pesada, estava
menos usada, e apresentava feitio mais moderno. As cadeirinhas, em que as senhoras iam a igreja ou pagar
visitas de suas relagdes, tinham forma mais elegante, e os carregadores se vestiam mais ricamente. Nao deviam
deixar de atrair a atengdo dos Patranheiros pelas fardas vistosas, elmos emplumados e as pernas nuas. O desenho
junto representa um desses grupos. KOSTER, Henry. Viagens ao nordeste do Brasil. Sdo Paulo, Rio de Janeiro,
Recife e Porto Alegre Companhia Editorial Nacional, 1942

133 SOUZA, Gilda de Mello e. O espirito das roupas: a moda no século dezenove. Sio Paulo, Companhia das
Letras, 2019. p. 65
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ali, tal qual o homem da primeira gravura, com esse determinado vestir para denotar uma
distingdo juridica e social. Mesmo sem conhecer anteriormente Rugendas, ou até mesmo a
histéria da escravizagdo na América Portuguesa, conseguimos identificar, num primeiro olhar,
que o homem branco ¢ diferente social, cultural e economicamente do grupo de negros
escravizados na mesma tela. O vestir como um simbolo de delimitacdo do que é o outro
dentro de uma sociedade escravista, foi largamente utilizado e retratado nos séculos que

esteve vigente, juridicamente, a subjugacdo da populagdo negra nas Américas.

De acordo com Daniel Roche, a vestimenta ¢ uma linguagem nao verbal e se configura
enquanto um dos principais campos de batalha entre o tradicional e novo, entre o antigo ¢ a
mudancga e, para entender esse campo, ¢ necessario se desprender da analise superficial das
formas e estilos, adentrando no que seria a teia complexa de significados simbdlicos que

configura o estudo da indumentaria:

dos camponeses aos povos urbanos, das classes populares as elites, e
valorizar os contextos de producdo e de consumo, pois o vestuario estava
ligado a todos os fendmenos culturais, econdmicos e sociais. Ele tinha seu
lugar na historia das conquistas individuais, sexuais, sociais nos multiplos
procedimentos de moldagem e de controle do corpo, até a individualizagdo e
o reconhecimento pelo grupo familiar e local'**.

134 ROCHE, Daniel. Historia das Coisas Banais: nascimento do consumo (séc. XVII-XIX). Rio de Janeiro:
editora Rocco, 2000 p.260
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Figura 22 marché aux négres 1835. Johann Moritz Rugendas. Fonte: Voyage Pittoresque Et Historique Au Brésil.
(recorte)

Por fim, ao fundo da imagem (figura 4) vemos uma mulher negra sentada com uma
cesta de fruta sobre suas pernas, com uma de suas maos segurando a cesta e a outra, um pouco
esticada, supostamente estd entregando uma fruta para a pessoa ao lado. Turbante sobre a sua
cabega, colares de miganga, brincos, um pano em seus ombros € um vestido justo no busto e
cintura, levemente evasé a partir dos quadris, chegando até a altura do tornozelo. Seus pés
estao descalgos, esse, num primeiro momento, além da sua cor, ¢ um dos poucos elementos de
semelhanca com os outros negros na imagem. A sua presenga, juntamente com o homem em
pé na sua frente, salta aos nossos olhos. Quem, e o que fazia essa mulher com vestimentas
diferentes nesse mercado escravo? A mulher ao fundo provavelmente ¢ uma vendeira que
trabalhava nas ruas vendendo, ao que parece, frutas. Seus pés descalgos'*® sdo um indicio,

provavelmente essa mulher também era escravizada, mas diferentemente dos outros

135 E valido salientar que ndo era uma padronizago nacional a condigdo juridica do escravizado ser identificada
por meio do sapato ou a falta dele. Sidney Chalhoub nos mostra que sim, haviam escravizados que usavam
sapatos em dia de festas religiosas, para passeios com seus senhores, no caso das escravizadas domésticas, por
exemplo, ou até mesmo escravos de ganho. Isto ndo parece excluir a possibilidade de que houvesse escravos que
andassem mal vestidos e mal cal¢ados. Neste caso, estar ou ndo de sapatos ja ndo é tdo importante quanto a
qualidade dos sapatos que se tém. E isto tudo sem sequer mencionar que certamente havia libertos que andavam
descalgos e mal vestidos “pouco provavel que na Corte, pelo menos nas ultimas décadas da escraviddo, fosse
possivel descobrir a condi¢do de um negro olhando para o que trazia ou deixava de trazer nos pés. CHALHOUB,
Sidney. Visées da liberdade, uma historia das ultimas décadas da escraviddo na corte. Sao Paulo, Cia. das
Letras, 1990., p.251. Para nossa pesquisa quando mencionamos o uso ou ndo de sapatos, estamos adentrando
numa linguagem ndo verbal de representacdo de escravizados por meio dos viajantes europeus. Colocé-los
descal¢os em uma pintura ou fotografia, era um codigo que apresentava sua condig¢do juridica, isso ndo significa
que todos os escravizados andassem descalgos, mas normalmente eram representados assim.
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personagens na cena, ela estd completamente vestida. A gravura de Rugendas, de inicio,
responde uma das nossas principais duvidas: todos os escravizados se vestiam iguais? Temos
acima homens, mulheres e criangas esperando sua venda e, na mesma imagem, uma mulher
que ja trabalhava para alguém nas ruas da cidade. Assim, existiam diferentes, modos e modas
de vestuario dentro de uma mesma condicao juridica, escrava. A partir dessas duas imagens as
nossas questdes se tornaram unissonas € sonoras, se nao existe uma unica forma de vestir das
mulheres escravizadas nos grandes centros urbanos, quais aspectos diferenciavam essas

vestimentas?

Desde o dicionario escrito por Raul Lody, até as duas gravuras de Debret e Rugendas,
identificamos que as mulheres escravizadas ndo se vestiam da mesma maneira, o pano de
algoddo cru para cobrir suas “vergonhas,” ndo era de longe o unico vestir dessas mulheres. O
que eu busco identificar, nesse primeiro momento, sdo as diferencas entre as vestimentas das
mulheres escravizadas em Recife e como sua origem, oficio, sociabilidade e escravizagao,

modificaram um vestir repleto de significados.

Para estudar as vestimentas, ¢ necessario ter em primeiro plano que, pecas isoladas e
analises inteiramente descritivas, nao dardo conta de compreender as fungdes e a simbologia
da vestimenta para o individuo ou o grupo. A vestimenta se movimenta € se associa com a
realidade que a cerca, por isso precisamos para além de quantificar, historicizar o uso

daquelas vestimentas e seus significados para os nossos sujeitos:

¢ fundamental que o pesquisador ndo se atenha a mera descri¢do das pecas,
como em uma historia da moda tradicional, mas, sim, que tome esta como o
primeiro passo para se indagar sobre o sentido das transformacdes da
indumentéria no que tange aos comportamentos, aos habitos e ao imaginario.
Nesse sentido, a cultura material ndo se desvincula desses elementos, embora
ndo seja meramente uma expressdo ou reflexo deles e, sim, sua parte
constitutiva, um instrumento ativo no processo de transformacdo ou

conservagdo das atitudes e formas de ver o mundo'.

Adiante, vamos examinar as vestimentas das mulheres escravizadas a partir de suas
ocupagdes nos centros urbanos, bem como suas interacdes sociais e deslocamentos pela

cidade. Entendemos, no entanto, que era comum uma Unica escravizada executar a maioria,

ou todas, combinando o trabalho doméstico ¢ o de rua. Também reconhecemos que as

136 SILVA, Camila Borges da. Os inventarios no estudo da indumentaria, possibilidades e problemas. acervo,
rio de janeiro, v. 31, n. 2, p. 142-160, maio/ago. 2018 p. 147
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vestimentas e seus valores simbolicos eram influenciados pelo deslocamento, ou ndo, pela
cidade, em conjunto com as ocupacdes dessas mulheres dentro e fora das casas. Portanto,
optamos por analisar as mulheres escravizadas a partir de suas divisdes de trabalho e como a
rotina dentro das casas ou nas ruas se relacionava com as roupas que adornavam seus corpos.
Para a andlise das vestimentas das mulheres escravizadas em Recife entre 1860 e
1889, utilizamos algumas fontes documentais primarias, como anuncios de fuga das
escravizadas publicados no Jornal Diario de Pernambuco entre 1860 e 1880, gravuras
desenhadas por viajantes, bem como seus relatos e fotografias, tanto em estiidios fotograficos

quanto fora deles.
3.2 O VESTIR DAS ESCRAVIZADAS PORTAS AFORA, O CASO DAS VENDEIRAS

Maria era uma escrava da Costa, tinha 45 anos mais ou menos quando fugiu da casa do
seu senhor, que ficava na rua Florentina na frente da cachoeira do Tenente Coronel

1370 ano era 1860, e a escrava africana que nasceu entre 1815 deveria ter chegado

Sebastiao
ao Brasil ainda crianca. Era uma grande conhecedora das redondezas, ja4 que sabia andar e se
esconder pela cidade. Todos os dias, Maria saia da casa do seu senhor para as imediagdes da
rua do Queimado, caminhando pelas redondezas, provavelmente vendendo bastante arroz, seu
principal produto de venda. A cidade do Recife, geograficamente, permitia a passagem de
Maria pelas freguesias, a disposi¢do dos espagos e habitacdes fazia da cidade um lugar com
especificidades. Recife ¢ uma cidade atravessada por rios que, no oitocentos, conectava as
quatro principais freguesias na primeira metade do século, Sdo Pedro Gongalves, Santo
Antonio, Boa Vista e Sao José. De acordo com Marcus Carvalho, os rios possibilitavam “uma
unidade geografica no centro da cidade, o que ndo acontece na imensa maioria dos outros
locais”® Ao longo das décadas do século XIX, as freguesias do municipio de Recife

sofreram poucas modificacdes, mudancas essas atrelada principalmente ao alargamento das

ruas e embelezamento das freguesias.

Em um desses dias normais de venda, especificamente no dia 18 de fevereiro de 1860,
Maria saiu e nao voltou. Quem encontrasse a escravizada, poderia leva-la para a uma loja na
rua do Queimado, ou para a casa do seu senhor que seria bem recompensada. Nao sabemos se
a escrava da Costa foi encontrada, mas sabemos que o seu trabalho nas ruas da cidade, como

vendeira, facilitava a sua fuga. Para além da fuga, e de algumas caracteristicas fisicas, Maria

37 Didrio de Pernambuco. 21 de fev. de 1860
138 CARVALHO, Marcus. Liberdade: rotinas e rupturas do Escravismo no Recife, 1822 — 1850. Recife: Ed.
Universitaria, 2010. p. 42
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tinha um pano que servia para dar sustento a sua cesta de arroz que ela equilibrava sobre sua

cabeca.

Dividindo a mesma ocupagdo de Maria, era comum encontrar diversas mulheres livres,
libertas e escravizadas que equilibravam sobre suas cabegas e bragos, objetos, comidas e
comércio miudo, no geral, nos grandes centros urbanos. Viajantes e fotografos ao longo de
todo século XIX, retrataram e representaram essas mulheres que, com Maria, eram chamadas
de vendeiras ou ganhadeiras. Camilla Cowling nos chama atenc¢ao para o barulho dos grandes
centros urbanos tomados por essas mulheres, vendedoras ambulantes, que “equilibravam
sobre suas cabecas cestas carregadas de frutas, doces e comidas, muitas vezes trazendo
amarradas as suas costas as criangas menores”."”” Numa cidade portuaria como Recife,

ouvia-se o barulho das ruas e o vai e vem apressado do porto'*

com o som alto e potente das
vozes das vendeiras, acompanhada de cantorias, estava ali o ritmo e melodia proprio da

cidade.

Figura 23 Vista do Pateo da Penha (Mercado de verduras). Luis Schlappiz. Memoéria de Pernambuco. Acervo:
FUNDAJ

13 COWLING, Camila. Concebendo a liberdade: mulheres de cor, género e a aboli¢io da escraviddo nas
cidades de Havana e Rio de Janeiro. Campinas SP: Editora Unicamp, 2018. p.71
149 MAIA, Clarissa Nunes. Sambas , batuques, vozerias e farsas publicas: o controle social sobre os escravos
em Pernambuco no século XIX (1850- 1888) . Sdo Paulo: Annablume, 2008.
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As vendeiras poderiam trabalhar dentro de quitandas ou como ambulantes, com cestas
sobre suas cabecas ou bragos. Era um trabalho que abarcava mulheres pobres dos centros
urbanos, mas um oficio destinado a muitas escravizadas. A venda e o cotidiano nas ruas
conferiam a essas escravizadas atributos e caracteristicas diferenciadas, quando comparadas
as escravizadas domésticas. Questdes de género e sociabilidade, que eram cunhadas ao ar
livre das ruas, também conferiam uma repressdo maior por parte das instituigdes. Essas
mulheres eram vistas pelas autoridades como grupo suscetivel a disturbios e bebedeiras,
sendo diariamente autuadas e detidas na Casa de Detencdo do Recife. Quando Theodora
fugiu, com os seus 40 e poucos anos, o seu anunciante de prontiddo adiciona o possivel local
que ela estava escondida, pelo lado de Pao D’Alho, lugar no qual ela ja tinha sido escrava, e
onde frequentemente embriagava-se.'*' De acordo com Maciel Henrique Caneiro da Silva,'*
foi-se moldando uma imagem da vendeira que desmoralizava os centros urbanos e que
deveria ser disciplinada pelas autoridades. Batuques, capoeiras, ajuntamentos de escravizados
e cantorias eram locais de sociabilidades entre as vendeiras e populares no geral, mas também

locais certeiros para repressdes policiais.

Em 1878, uma recomendag¢ao publicada no Diario de Pernambuco alertava a policia da
freguesia de Sao José para “suciar” os individuos que se aglomeravam em torno do Mercado
Publico, “que por sua vozeria, palavras obscenas e até por seu modo de vestir pouco em
harmonia com os bons costumes, incommoda os inquilinos dos predios visinhos do dito

mercado”. 43

O mesmo incomodo voltava as paginas, agora na Primeira Delegacia de Policia da
Capital, um ano depois na forma de relato do Delegado Joaquim Ribeiro'*. Em 1879, um
grupo, ndo sabemos se eram os mesmos individuos, mas acreditamos que esse tipo de relato
era frequente, juntava-se em frente ao Mercado Publico. Grupo que foi caracterizado no relato
como propicio a distirbios e crimes no geral. Apds as recorrentes reclamacdes de perturbagao
na redondeza, o Delegado em setembro de 1879, estava anunciando a atividade mais incisiva
de uma Patrulha de guardas que desde de marco do mesmo ano, tinha como intuito conter o

crime do ajuntamento de populagdo de cor ao redor do Mercado. O documento deixa bem

! Diario de Pernambuco. 30 de jun de 1874
2GILVA, Maciel Henrique. Pretas de honra: trabalho, cotidiano e representagdes de vendeiras e criadas no
Recife do Século XIX (1840-1870). 2004. Dissertacao (Mestrado em Histdria). Programa de Pés-Graduacao em
Historia, Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2004. p.153
3 Didario de Pernambuco 10 de maio de 1878
144 APEIJE, Fundo SSP, 1* Delegacia da Capital, Oficio do Delegado Capital Candido Lisboa para o Chefe de
Policia, Joaquim José de Andrade de 12 de set. de1879, s\p
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explicito, ao longo de suas trés paginas, que qualquer ajuntamento estava sob risco de
detengdo, pelo menos uma noite na Casa de Detencdo, a depender da condi¢do juridica do

individuo, a estadia na prisao poderia sofrer alteragdes.

Provavelmente, dentro desses dois grupos denunciados com menos de um ano de
diferenga, existiam vendeiras. Suas experiéncias no cotidiano nas ruas promoveram um olhar
e um modo de se relacionar diferenciado. Dentro dessas diferencgas, encontramos o valor das
vestimentas. Como ja dizia, Certeau, “essa historia comega ao rés do chdo com passos. [...] 0s

jogos dos passos moldam espagos. Tecem lugares™'*

, €ssas tramas que envolvem tecidos e
escravizagdo, tem como norteador os impactos da estigmatizagdo da populacdo de cor em
Recife. A vestimenta ndo esta desassociada do tempo que a permeia, ndo s6 ndo estd, como
também pode ser utilizada como mais um codigo de distingdo, imitacdo e/ou estigmatizagao.
Como foi relatado acima, um dos pontos que se anexava ao incomodo dos ajuntamentos de

individuos proximo ao Mercado Publico, era a vestimenta em pouca harmonia com os bons

costumes.

Figura 24 - A market stall. Henry Chamberlain. Fonte: A travessia da Calunga Grande

145 CERTEAU, Michel. A invencéo do cotidiano: 1. Arte de fazer. 22. Ed.- Petropolis, RJ: Vozes, 2014. p.163
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Maria era uma africana que tinha origem na Costa da Mina e, pela sua idade,
acreditamos que a escravizada foi retirada de seu pais de origem ainda nova, tendo um tempo
de vida longo sob o jugo da escraviddo. E valido perceber que, de acordo com Maciel
Henrique Carneiro Silva,'* que as ocupa¢des de mulheres dentro do comércio de alimentos,
no geral, ttm uma tradicdo dos povos da Costa da Mina, oficio levado Atlantico a dentro e
desembarcado nas provincias com maiores incidéncias de africanos de origem ioruba. Pela
propria localizagdo do Recife, da corrente Subequatorial, o desembarque de escravizados de
origem iorub4d em Pernambuco foi bem menor, quando comparado a Bahia, por exemplo. Isso
porque, para uma viagem mais rapida, com o auxilio das correntes dos ventos, o percurso
mais curto entre Pernambuco e Africa era por meio do embarque no centro africano,

sobretudo, Congo, Benguela e Angola'"’

. Diferentemente da Bahia que, seja pela localizagao
geografica seja, por outros acordos comerciais e relagdes peculiares, teve um embarque, em
maior medida, de escravizados provenientes da Africa Ocidental. O contato com o comércio
ndo era, contudo, apenas uma particularidade Mina, ¢ possivel perceber em Recife a
vinculagdo de mulheres do centro-ocidental africano envolvidas no comércio mitido. Era um
trabalho predominantemente feminino e dividido em comércio fisico e volante:
O pequeno comercio ainda se subdividia em comercio fixo(vendas) e o
comércio volante (usualmente associado as mulheres de tabuleiro). As
vendeiras podiam possuir ou ndo alguns cativos. Recebiam em suas vendas
toda a gama de desclassificados sociais, € podiam ainda dar guarida a

prostitutas, propiciando e estimulando uma intensa vida social no universo

da venda, espacos por exceléncia da mistura de elementos fisicos e

culturais.'*®

Na figura 6 observamos na gravura do que seria uma cena de um mercado de rua com
algumas mulheres ao redor. Podemos imaginar Maria, pouco antes da sua fuga, nesse cendrio,
como a mulher da esquerda, vendendo arroz. Vemos grandes tabuleiros equilibrados sobre
panos coloridos na cabega de alguns personagens, tendo o restante da cena uma sequéncia de
vestimentas parecidas, modificando apenas as cores da saia e do pano sobre os ombros. Todos
os pé€s que aparecem na gravura estdo descalgos, uma mensagem ndo verbal elaborada pelo

artista que desenhou a gravura para representar esse grupo como escravizados. As mulheres

195 STLVA, 2004. p. 101

47 ALENCASTRO, Luiz Felipe de. O trato dos viventes: formacio do Brasil no Atlantico Sul. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2000. p. 57

148 SILVA. 2004. p 105
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estdo vestidas, todas com uma camisa branca ombro a ombro, provavelmente de algodado e
uma saia também de algoddo, pela textura representada lembra uma chita. As vestimentas
desenhadas acima se assemelham a de Josephina, que usava uma saia de chita com uma

camisa branca quando fugiu levando consigo também um tabuleiro que vendia canjicas.'®

Para roupas de escravizadas em Recife era mais comum a chita usada para vestidos ao
invés de saia ou combinagdo saia e camisa de madapolao. Nos anuncios de fuga coletados no
Jornal Diério de Pernambuco entre as décadas que abarcam nossa pesquisa, identificamos

pouco uso de saias de chita em comparagdo a vestidos lisos e estampados do mesmo tecido.

Figura 25 - A market stall. Henry Chamberlain. Fonte: A travessia da Calunga Grande (recorte)

Ampliando um pouco a gravura desenhada por Chamberlain, (figura 7), podemos
identificar alguns elementos e acessorios comuns entre as 3 mulheres na imagem. As
vestimentas das mulheres escravizadas ndo se constituiam apenas do conjunto de saia e
camisa sob seus corpos, mas também das joias que adornavam suas orelhas, pescogos e
cintura. Diversos retratistas e viajantes se atentaram as disposi¢des das joias, principalmente
das mulheres que cotidianamente trabalhavam nas ruas dos grandes centros urbanos, uma

larga quantidade de escravizados seja em Recife, mas também em Salvador e Rio de Janeiro.

149 Diario de Pernambuco. 15 de out de 1874
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Eneide Maria Sela, ao discutir os relatos dos viajantes na primeira metade do século
XIX,"" evidencia os africanismos presentes nos retratos e relatos. Esses africanismos se

»I51 Para além dos trés

constituiam de “seios nus, o longo colar de contas e o turbante
elementos, acreditamos que o cachimbo faz parte do que seria um campo de cultura material
das mulheres de origem africana. Na figura 7, com seu rosto coberto por um grande chapéu,
percebemos uma mulher com saia roxa e camisa branca segurando um cachimbo longo

branco. Thereza'>

em 1877 ja era uma senhora de 60 anos. No seu anuncio de fuga, foi
evidenciado caracteristicas que facilitariam a captura da escravizada, dentre eles, uma nos
saltam os olhos, ela sempre estava usando um cachimbo. Durante seus dias de vendedora de
frutas, verduras e bolos, com tabuleiro sob sua cabeca, Thereza caminhava e conhecia as ruas
do Recife, tendo a companhia, além das outras vendeiras, do seu cachimbo. Ao longo da sua
vida de escravizacdo e trabalhos exaustivos, a vendedora ambulante continuou carregando
consigo um costume dos seus ancestrais e da sua terra de origem. Todo esse conjunto de
simbolos faz men¢do a um campo imagético de representagdo de mulheres escravizadas, que

sobre suas cabecgas, ou bracos, carregavam toda sorte de objetos e alimentos e, muitas vezes

nas suas costas, uma crian(;a.

Todo o manejo com os objetos na cabega também anunciava uma habilidade com a
clientela necessaria para o sucesso das vendas. Era comum encontrar nos grandes centros
urbanos, mulheres escravizadas ladinas ou crioulas enquanto vendeiras. Isso porque, quanto

153 Veronica>* morava

melhor a comunicagdo entre os clientes, melhor seria as vendas do dia
na casa do seu senhor quando fugiu em 1874, era uma crioula de 25 anos com dentes limados
e bastante ladina. Para fuga ela preparou uma trouxa com um vestido de chita roxo, além de
um vestido de chita claro com flores pretas e com dois babados. O anunciante ainda destaca,
antes de passar o endereco de entrega da escravizada, que a mesma era bastante conhecida
pela cidade. Percebemos a partir do antincio de fuga de Verdnica, que ser ladina e habilidosa
no comeércio, poderiam ter sido aliados para as vendas e para a fuga, pois era provavel que, o

fato da escravizada ser ladina, ajudou a crioula ser representada como uma figura conhecida

na cidade. O comércio também podia ser um impulsionador no processo de compra da

13® SELA, Eneide Maria Mercadante. Modos de ser modos de ver: viajantes europeus e escravos africanos no
Rio de Janeiro (1808- 1850). Campinas SP: Editora da Unicamp, 2008.

15! Idem p. 247

12 Didrio de Pernambuco 13 de abril de 1877

153 SOARES, C. M. As ganhadeiras: mulher e resisténcia negra em Salvador no século XIX. Afro-Asia,
Salvador, n. 17, 1996. DOI: 10.9771/aa.v0i17.20856. p. 61

3% Didrio de Pernambuco. 2 de out. de 1874
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liberdade, isso porque o acesso ao pagamento das vendas promovia uma maior autonomia
para guardar peculios, que serviram no futuro para a compra da alforria da cativa e de outros
familiares. Algumas escravizadas poderiam morar longe do seu senhor, pagando, de acordo

com o combinado entre eles, uma quantia referente as vendas do dia.

No que se refere as vestimentas, percebe-se um acesso mais ampliado aos habitos e
formas de se vestir. Na medida que a escravizada alcangava ganhos extras, era possivel
construir um vestir diferenciado, auxiliando até, de acordo com Patricia March Souza, a
promogio de mais vendas.'>> E importante ressaltar que esse acesso e importancia da imagem

para algumas vendeiras, adentrava também o uso de joias e adornos.

Regressando para a figura 7, percebemos que todas as trés mulheres estdo usando fios
dourados, no pescoco. Nao foi a primeira vez, dentro de uma imagem do século XIX, que
observamos a quantidade de fios de ouro, colares de miganga, grandes brincos e/ou bracelete,
nas representagdes das mulheres que trabalhavam como vendeiras. De acordo com Raul
Lody"® esses objetos de ouro, prata e prata dourado, tem suas origens de uma joalheria
portuguesa milenar, tendo por base a cultura material grego-romana. Joias exuberantes,
brilhosas “de celebragdo profundamente barroca”. Esse conjunto de joalheira foi constituido
de colares, brincos, pulseiras, pencas e entre outros objetos que ornamentavam essas
mulheres. E valido perceber que essas joias ndo eram somente um ornamento, mas muitas
vezes, um simbolo de distingdo, poder e protecdo. Por estar dentro da indumentéria afro e afro
descendente, a joalheria perpassa o oficio de vendeira, mas € possivel identificar como alguns

objetos eram usados, especificamente para as mulheres que trabalhavam na rua.

Os colares podem ser divididos, a grosso modo, como correntdes cachoeiranos ou
colares de alianca e fios de conta. O primeiro tem suas bases ibéricas com uma apropriagao
de matriz africana “nesse estilo, ha diferentes formas e dimensdes de aros, por exemplo, as
correntes do tipo micangdo e as correntes de miganga feitas de ouro, todas confeccionada com

aros de diferentes didmetros e espessuras™’

. Os fios de conta carregam um teor mais
simbolico de carater religioso. De acordo com Lody, esses colares marcam um compromisso

étnico e religioso e, para o seu uso, era necessario um conhecimento dos codigos cromaticos e

133 SOUZA, Patricia March de. Visualidade da escraviddo: representacdes e praticas de vestuirio no
cotidiano dos escravos na cidade do Rio de Janeiro oitocentista. Tese (doutorado)—Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro, Departamento de Historia, 2011p.183
3¢ LODY, Raul. Moda e Histéria: as indumentarias das mulheres de fé/ RAUL, Lody: fotografias de Pierre
Fatumbi Verger. Sdo Paulo: Editora Senac, 2015.
157 Idem p.38

75



suas interpretacdes. Por ter uma origem na Africa Ocidental, os fios de conta terdo uma
presenga mais proeminente nas mulheres africanas de origem Mina. Contudo, ¢ valido
perceber que a indumentaria das mulheres de cor sofre uma confluéncia diaspodrica com
elementos luso, africano e brasileiro. Sendo possivel visualizar de maneira mais fluida, o uso
dos colares de conta por mulheres com ascendéncia da centro-africana e mulheres de cor que
nasceram no império brasileiro:
Convencionalmente as contas eram enfiadas na palha-da-costa em etapa
posterior substituida pelo corddo feito de algoddo, e recentemente pelo
nailon. As cores e¢ os matérias que formam cada fio-de-conta variam
conforme a inten¢do, podendo marcar hierarquias, situacdes especiais, uso
cotidiano, além de identificar os deuses. Os materiais mais encontrados sao
as massas, vidros, cerdmica e por ultimo o plastico, além da combinagdo de

certas contas especiais como canutilhos de coral, seguis e firmas africanas
que servem como arremate dos fios.'*®

As pulseiras, brincos e anéis carregam o carater exuberante, que se vinculam a um
ideal de beleza, e também a um ideal de poder. As pulseiras eram chamadas de placas ou
copos e poderiam ser produzidas com filigrana ou recortes de ouro. Os brincos de ouro, prata
ou prata dourado, tinham o formato de aro, argola ou brincos de pitanga, com seu inteiro feito
a partir de coral para se assemelhar ao gomo da fruta, esses sdo os formatos mais comuns. Os
anéis geralmente eram usados em todos os dedos, aliancas e anéis com pedras. Todos esses
elementos estavam nos bracos, pescogos e orelhas de mulheres escravizadas e de origem aftro.
Um conjunto de signos que compdem a indumentdria das vendeiras desde a escravizagao,

sendo possivel visualizar até os dias atuais na indumentaria de religides de matriz africana.

158  ODY, Raul. Dicionario de arte sacra e técnicas afro-brasileiras. Rio de Janeiro: Pallas, 2003. p-233
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Figura 26 Duas indumentarias tradicionais repletas de significados. Pierre Verger s\d. Fotografia reproduzida do livro de
Raul Lody, Moda e Histdria: as indumentarias das mulheres de fé&/ RAUL, Lody: fotografias de Pierre Fatumbi Verger. Sdo
Paulo: Editora Senac, 2015.

Adentrando nos objetos de carater mégico e protetivo da indumentéria das mulheres
negras, largamente utilizada por mulheres que trabalhavam nas ruas dos centros urbanos do
império, temos 0s objetos amarrados na cintura, um molho de objetos de prata, dourados ou
de pano chamados de pencas ou balangandas (figura9). Esses amuletos, em sua maioria,
pertenciam aos senhores das mulheres escravizadas que usavam em dia de festa das igrejas, a

% De acordo com Hanayra Pereira'®,

fim de demonstrar o poderio e riqueza do seu senhor
esses pequenos compartimentos eram porta mandingas, tinham como funcdo proteger as
mulheres que todos os dias estavam na rua exercendo seus oficios. Estar na rua era perigoso e
os balangandas, bolsinhos na cintura ou mesmo no pescogo, era uma forma de protecdo. Além

do seu uso e lucro material, esses objetos representavam uma manifestacao de religiosidade.

E importante evidenciar que a escravizagdo para vendeiras nio pode ser vista de modo
mais atenuado ou branda, devido a, em certa medida, autonomia ou possibilidade de alcangar
a liberdade por meio da acumulag¢do de peculio. As escravizadas vendeiras cotidianamente
estavam suscetiveis a toda sorte de perigos e abusos. As mandingas e colares eram atrelados
as redes familiares e de sociabilidades ligadas ao trabalho, eram importantes canais de

protecdo, seja para o dia a dia, seja para o momento da fuga.

1% Idem p. 39

€0 PEREIRA, Hanayra Negreiros de Oliveira. O Axé nas roupas: indumentiria e memdrias negras no
candomblé angola do Redanda. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia da Religido) - Programa de Estudos
Po6s-Graduados em Ciéncia da Religido, Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2017
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Figura 27 Negras vendedoras. Gravura retirado do livro riscos illuminados de figurinhos de brancos e negros dos
uzos do rio de janeiro e serro do frio aquarelas por Carlos Julido, 1980

Na figura 9, no caderno de gravura de Carlos Julido do final do século XVIII,
observamos a maioria dos elementos elencados acima, a presenga de fios dourados, brincos,
braceletes, colares e os balangandas na cintura da mulher do lado esquerdo. As duas mulheres
carregando seus filhos amarrados nas costas, enquanto se protegem dos assombros da rua. E
valido perceber como essas duas mulheres, representadas completamente vestidas e dotadas
de elementos, poderiam, em um primeiro olhar, ter suas vestimentas classificadas como

africanas. Porém, olhando atentamente, percebemos que a vendeira da direita segura um tergo.

Figura 28 Negras vendedoras. Gravura retirado do livro riscos illuminados de figurinhos de brancos e negros dos uzos
do rio de janeiro e serro do frio aquarelas por Carlos Julido, 1980 (recorte)
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Ana Beatriz Factum'®', na sua tese sobre a joalheria escrava, nos apresenta outra
classificagdo para o conjunto de elementos da indumentéaria das mulheres africanas e afro
descendentes. Para a autora, esses conjuntos de acessorios, brincos, pulseiras, anéis,
balangandas utilizados durante o século XIX, sdo integrantes de um hibridismo cultural.
Numa mesma imagem onde encontramos uma camisa branca acompanhada de uma saia
escura de algoddao, um pano amarrado na cintura segurando duas criangas, um cachimbo,

turbante, pencas, encontramos também um ter¢o e pérolas.

Tal como ocorre em todas as sociedades hibridas, a sua cultura material é
descendente de processos que o tempo demora muito a desgastar e a
transportar, como uma “atualidade” que retine movimentos de origem e de
ritmo diferente: o tempo de hoje data simultanemanete de ontem, de
anteontem, de outrora.”'¢?

O hibridismo cultural proveniente de uma vida na diaspora, possibilitou esse conjunto
de trajes e acessorios. A confluéncia da cultura material diaspdrica que levava elementos afro,
luso e da América portuguesa ¢ identificada nas joias das escravizadas e no traje, tomando
como um conjunto de simbolos que expressam de maneira ndo verbal a trajetoria das

mulheres escravizadas do outro lado do Atlantico.'®?

Percebemos até aqui a existéncia de alguns elementos recorrentes na constituigao da
imagem da vendeira, por meio das imagens e dos anuncios de fuga. camisa de algodao, saia,
ou vestido de chita, joias, turbantes e um pano-da-costa. Esse conjunto de vestimenta é
classificada como vestimenta crioula ou baiana por pesquisadores que estudam a indumentaria
das mulheres negras na vigéncia da escraviddo, sao traje ora chamado de baiana, baiana de
saia ou vestida a baiana. De acordo com Raul Lody, esse ¢ um conceito tropical e multiplo
que vai desde as mulheres africanas, filha de escravos nascida no Brasil e crioula.”” Em
grandes cidades, durante todos os séculos do regime escravagista na América Latina, o traje
de crioula basico era composto por uma saia longa, bata ou camisa, turbante, adornos
diversos, chinelas e também pano-da-costa. No seu dicionario de artes sacras e técnicas
afro-brasileiras, o autor elenca os elementos que compdem o traje que guardava as

especificagdes da origem. Na Bahia, por exemplo, percebe-se o uso de “saias armadas por

6! FACTUM, Ana Beatriz Simon. Joalheria Escrava Baiana: a construcio histérica do design de joias
brasileiro. Tese de doutorado USP, Sdao Paulo 2009

122 [dem. p.119

163 Idem p 130

164 LODY, Raul. Dicionario de arte sacra e técnicas afro-brasileiras. Rio de Janeiro: Pallas, 2003. p,259
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anaguas, amuletos diversos na cintura, em molhos, isolados ou culminando os fios-de-conta
se ndo na totalidade, na maioria copias ou inspiragdes europeias.”'® Os elementos (saia,
camisa, turbante, acessorios e chinelos) poderiam sofrer variacdes de acordo com dois

contextos distintos: o cotidiano ou as festas.

Figura 29 Negra da Bahia, c. 1885. Salvador (BA) Fonte: Marc Ferrez/Instituto Moreira Salles.

A fotografia tirada por Marc Ferrez de 1885 traz em perspectiva todos os elementos do
traje crioula elencados acima. Percebemos no retrato dessa mulher negra que aparenta ser
mais velha, uma camisa com rendas na altura do busto, alva e delicada, uma saia pouco
armada também clara, colares, brincos e bastante pulseiras, um turbante claro com rendas e,
ndo menos importante, um pano escuro envolto do seu corpo. Nao sabemos quem era essa
mulher, se era uma vendeira, livre ou escravizada, se encomendou essa fotografia ou foi
apenas uma modelo de um dos varios estudios fotograficos na Bahia. O que esta presente e
capta o nosso olhar sdo os elementos que ndo compdem apenas o traje de mulheres negras na
Bahia, mas em Recife, Maranhdo, Rio de Janeiro e outras tantas capitais que receberam

africanas escravizadas:

165 Idem. p 259
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Conhecido como traje de crioula ou traje de baiana, tais composi¢des
vestimentares resistem até hoje nos vestires femininos dos terreiros de
religiosidades de matrizes africanas e em irmandades. Como ¢ o caso da
Irmandade da Nossa Senhora da Boa Morte, confraria composta por
mulheres negras que desde o século 19 se encontra no Reconcavo Baiano, na
cidade de Cachoeira.'®

No retrato de Marc Ferrez (figura 11) conseguimos visualizar o ajuntamento de colares

com um rosario no meio. Nesse mesmo pescogo contendo o rosario, vemos um colar em

formato de bolsinha, o que nos faz acreditar que, provavelmente, ¢ um colar de encantado

ligado intimamente a religiosidade. Acreditamos que essa mulher devia fazer parte de alguma

irmandade na Bahia. As confrarias religiosas, largamente estudada por Lucilene Reginaldo no

século XVIIT'®, foram espagos fundamentais na sociabilidade e prote¢do de homens e

mulheres de cor. Nao iremos adentrar nas irmandades e festas religiosas catolicas neste

capitulo, porém ¢ valioso perceber, para nossas analises dos trajes das crioulas, a influéncia

dos cultos afro catolicos dentro da construcao hibrida do vestir das mulheres escravizadas.

Os escravos possuem sua Irmandade como as pessdas livres, e a ambigdo
que empolga geralmente ao escravo ¢ ser admitido numa dessas confrarias, e
ser um dos oficiais ou diretores do conselho da sociedade. As vezes, da
propria soma de dinheiro que o escravo habilidoso esta reunindo para
comprar sua liberdade, retira um pouco para a ornamentacdo de um Santo,
para ser elemento de importancia, como doador na associacao em que figura.
Os negros tém uma invocacao da Virgem ( eu quasi diria, Uma Virgem) que
lhes € particularmente votada. Nossa Senhora do Rosario ¢ mesmo, algumas
vezes, pintada com a face e as maos negras. E' essa a maneira do escravo
fixar sua atencdo n'um objeto, tomando todo interesse, sem que lhe traga
prejuizo pessoal que se reflita nos seus donos. Essas idéias mudam as
lembrangas dos costumes do seu pais e o conduzem para o caminho de uma
nova natureza, separando-o completamente das praticai. de outréra. A
elei¢do do Rei do Congo (como descrevi no capitulo XIII), pelos individuas
provindos dessa regido africana, parece tender a recordar-lhes as tradigdes da
terra natal mas os Reis do Congo brasileiros invocam Nossa Senhora do
Rosario e sdo vestidos como vestem os brancos. Conservam, ¢ verdade, a
dansa do seu pais, mas nessas festas sdo admitidos pretos africanos de outras
nagdes, creolos negros e mulatos, e todos dansam da mesma maneira e essas
dansas s3o mais dansas nacionais no Brasil do que na Africa. O idioma
portugués ¢é falado por todos os escravos e sua propria linguagem ¢ de uso
tdo diminuto que muitos a esquecem totalmente.'*®

166 PEREIRA, Hanayra Negreiros. O enigma da “negra da Bahia” Revista Zum, 16 de margo de 2021. Acesso

em 11.08.2022. https://revistazum.com.br/radar/o-enigma-da-negra-da-bahia/
167 Reginaldo, Lucilene. Os Rosarios dos Angolas: irmandades de africanos e crioulos na Bahia setecentista.

Sdo Paulo: Alameda, 2011

18 KOSTER, Henry. Viagens ao nordeste do Brasil. Sio Paulo, Rio de Janeiro, Recife e Porto Alegre
Companhia Editorial Nacional, 1942.pp. 499- 500
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A citagdo extensa foi necessaria, Koster na primeira metade do século XIX descreve
com riqueza de detalhes a organizacdo escrava dentro da Irmandade Nossa Senhora do
Rosario em Recife. Conseguimos identificar, por meio de suas observagoes, a confluéncia de
costumes, ndo apenas uma apropriacdo e dominag¢do de outra cultura, mas um modo de
resisténcia e de criacdo de novas identidades do outro lado do Atlantico. Essas [rmandades, de
acordo com o viajante, ndo eram formadas apenas por uma etnia africana, mas um conjunto de
homens e mulheres negros que falavam o portugués, adoravam uma santa catdlica, porém
adicionavam dancas dos seus antepassados e face e maos negras na imagem adorada. Para
vestimentas e adornos dos reis e rainhas do Congo, Koster ressalta vestidos como vestem os
brancos.

As diferentes origens de escravizados dentro da Irmandade do Rosario, cada um com
elementos particulares, habitos e costumes, nos ajudam a retomar a vestimenta crioula das
escravizadas, especificamente vendeiras. Nao podemos empreender uma andlise a partir de
generalizagdes do vestir de mulheres escravizadas, mas podemos encontrar semelhangas e, a

partir delas, seus diversos significados.

3.3 TRAJE DE CRIOULA

Figura 30 Esclaves négres de différentes nations. J. B. Debret 1834-1839 Sec XIX. Acervo: Acervo da Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo, Brasil. Coleg@o Brasiliana/ Fundagdo Estudar. Doacdo da Fundagdo Estudar, 2007
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A gravura de Debret, escravos de diferentes nagoes (figura 12) ¢ uma representagao
com adornos e vestimentas luxuosas nos corpos das escravizadas. Percebemos que o artista
representou quase todas as mulheres com vestidos, o que poderia ser um elemento para dia de
festividade religiosas, mas no cotidiano, as mulheres escravizadas com traje crioula
utilizavam roupas com menos requinte. Os adornos na cabeca, tiaras e turbantes com
diferentes amarragdes, acompanham brincos e colares exuberantes. Por fim, observamos as

escarificagdes com mais um demarcador de nagdes e religiosidade.

Os panos na cabeca, chamados de torso ou turbante, de acordo com Lody, Monteiro,
Bittencourt, Pereira e Torres'® sdo elementos de origem afro isldmicas e se tornaram parte da

indumentaria crioula'”®

. Os torsos chegam de diferentes maneiras na colonia portuguesa, mas
tem um transito quase obrigatorio pelas culturas muculmanas. S3o panos com diferentes
tamanhos, em formatos triangulares ou retangulares, amarrados na cabeg¢a com significados

religiosos e de trabalho.

POk s -

5@4—-\_
“ ALBERTO HENSCHEL & C° BaHia

4

Figura 31 negras na Bahia, 1869. Alberto Henschel. Acervo: IMS

189 Ver. LODY, 2003. MONTEIRO, 2012. BITTENCOURT, 2005. PERREIRA, 2017. TORRES, 2004.
10 Durante a vigéncia da escraviddo, crioulo era um termo utilizado para caracterizar os negros nascidos no
Brasil, diferentemente do termo crioulo da América espanhola: Elite crioula
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Suzana de 60 anos era africana, pela sua idade devia ter chegado no Brasil ainda nos
20 primeiros anos do século XIX'!. Era uma escrava fula que levou um vestido de chita roxa
e costumava andar com um pano da cintura e outro atado na cabega. Conhecedora da
freguesia da Boa Vista, Suzana foi vista pela ultima vez andando pelas redondezas. O torso
utilizado pela africana escraviza, ja mais velha, podia ser um suporte para o carregamento de
cestos e objetos se ela fosse vendeira, uma forma de amortecer os pesos'’?, como na fotografia
de Alberto Henschel (figura 12) na Bahia. O cabelo normalmente acompanhava um padrao de
ser mais curto, durante o século XIX, devido aos piolhos e falta de higiene, esse era 0 modo
mais adequado de preservar o couro cabeludo, auxiliando também na amarragdo do torso.
Para Torres'” o turbante apresenta-se como o elemento mais individualizador da indumentaria
crioula, isso porque as diferentes maneiras e tecidos que podia ser utilizado para esse fim,
apresentava um espaco de imaginac¢do e espirito criador. Poderia ser confeccionado com
linho, seda, algoddo, com ou sem estampas.

O turbante também pode estar atrelado as simbologias religiosas, nos cultos africanos
e afrodescendentes, até hoje presente no Candomblé. O torso € usado para protecao da fonte

de energia vital do ser humano, a cabeca, em iorub4, ori. Dentro do Candomblé:

Os turbantes também servem como indicadores hierarquicos dentro do
terreiro, no qual pessoas nao iniciadas ou aquelas iniciadas antes dos sete
anos, usam a peca de forma mais simples, sem elaboragdes e com poucos
detalhes. Ja as pessoas iniciadas ha mais de sete anos, ou as equedes (que por
ndo entrarem em transe, sdo consideradas “maiores de santo”), possuem o
direito de usar os turbantes mais elaborados em questdo de tecidos, formas e
cores. Mulheres que possuem uma divindade feminina (iabds) podem fazer a
amarracdo seguida de duas abas, dispostas para as laterais da cabega,
conhecidas com borboletas. Mulheres que possuem divindade masculina

(oboré) podem fazer a amarragdo seguida de apenas uma aba/borboleta'™.

Ao longo das nossas descricdes e andlises sobre as vestimentas das mulheres
escravizadas vendeiras até aqui, citamos um pano largamente pintado e fotografado, situado
na altura da cintura, enrolado nos ombros ou amarrando criangas nas costas das escravizadas.
Esse pano, chamado de pano-da-costa, revela para além do hibridismo no vestir a influéncia e
importancia da tecelagem africana na América Portuguesa. A origem do pano da costa ou o
pano de vestir, remota a costa ocidental africana do grupo fula e mandinga. De acordo com

Silvia Escorel, entre o século XVI e XIX, o pano-da-costa era um dos itens mais basicos do

! Didrio de Pernambuco. 8 de jun. de 1872

2 H. A. Torres. Alguns aspectos da indumentéria da crioula baiana. cadernos pagu (23), julho-dezembro de
2004, pp.413-467.

173 Idem p. 442

7 PEREIRA, Hanayra Negreiros de Oliveira. O Axé nas roupas..., 2017. p, 95
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comércio africano ocidental, sendo considerado um dos mais caros e cobi¢cados produtos

téxteis do periodo.'”

Nos paises africanos da Costa era possivel encontrar uma pessoa
completamente vestida com um pano, contudo na América Portuguesa, devido ao transporte e
comercializacdo, o pano foi introduzido com um tamanho menor, como um xale, pano na
cintura ou turbante.”’® Desse modo, identificamos que o pano-da-costa, conforme conhecido e
representado nos anos que abarcam nossa pesquisa, € uma criacao afro-brasileira que se alia
ndo somente aos corpos das mulheres de origem mina, mas também as de outras regidoes da
Africa, bem como as nascidas em territorio da América Portuguesa. Torres afirma que o
pano-da-costa ndo era comprado pronto, aqueles com ramagens, listras e composicao de
tecidos, “tal como na Africa, a costura das bandas era feita por quem ia usar a pega. Entravam
em nossos portos apenas as bandas tecidas em Africa. O “aprego de ponto beijado”, era feito

pelo individuo interessado, que tinha certa liberdade de escolha nas proporg¢des do pano™.'”’

O pano-da-costa era um dos produtos mais procurados pelos comerciantes “para
atender a demanda dos negros exilados”, mas ndo s6 os escravizados. Marcus Carvalho'”, no
seu texto sobre os desembarques de criancas ilegalmente escravizadas no litoral Pernambuco
apo6s a Lei de 1831, nos mostra que Jodao Baptista Cezar, chefe das operacdes da feitoria do rio
Benin, levou para a sua esposa um pano da costa, além de dois “molequinhos” para seus
filhos. Percebemos, desse modo, que ndo eram apenas os vestires europeus que influenciavam
a indumentaria negra, mas sim uma troca de culturas materiais construidas na América
escravagista, no qual homens e mulheres da classe dominante também usufruiram desses

elementos provenientes dos grupos trazidos de Africa

Odorica, ou Durica, como gostava de ser chamada, tinha recentemente chegado do
Maranhao, cerca de 4 a 6 meses e, mesmo nesse curto periodo, empreendeu sua fuga por uma
cidade desconhecida a dentro. Tinha 18 anos mais ou menos, cheia de corpo € com apenas um
brinco de ouro na orelha. Para sua identificagdo, o anunciante era claro, a escravizada tinha

muitos panos nos peitos e costas'”’. O modo como Durica amarrava os seus panos na cintura,

7> ESCOREL, Silvia. Vestir poder e poder vestir: o tecido social e a trama cultural nas imagens do traje
negro (Rio de Janeiro — séc. XVIII). Dissertagio de Mestrado em Historia Social. Instituto de Filosofia e
Ciéncias Sociais, CFCH, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2000. p. 55

176 Idem p. 56

"7 H. A. Torres. Alguns aspectos da indumentaria da crioula baiana, 2004 p. 433

78 CARVALHO, Marcus. A rapida viagens dos "bergérios infernais” € o desembarques nos engenhos do litoral
de Pernambuco apés 1831. In: OSORIO, Helena. XAVIER, Regina C. Lima de. Do trafico ao pés-abolicio:
trabalho compulsdrio e livre e luta por direitos sociais no Brasil. Sao Leopoldo: Oikos, 2018. p. 152

7 Didrio de Pernambuco. 17 de fev de 1860
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seja para a fuga, seja para o trabalho, continha um conjunto de codigos imagéticos. Lody
afirma que o pano-da-costa era uma linguagem visual e, a depender da sua amarracao, podia

modificar a mensagem que a escravizada desejava passar:

Pano da costa estendido sobre um dos ombros e pendendo para as costas
significa uso social e atividade “de passeio”. Pano da costa transpassado
sobre o peito indica uso sociorreligioso, 0 mesmo ocorrendo com o pano da
costa enrolado como uma faixa na cintura; usado como mantilha ou véu
significa protecdo para o corpo; e dobrado e posto sobre um dos ombros e
chamado de embrulho, conforme a tradi¢do do Reconcavo da Bahia.'®

Figura 32 Modos de usar o pano-da-costa. Fonte: TORRES, 2004. p. 453

As camisas e saias s3o as ultimas pe¢as da roupa de escravizada dentro do traje crioula
analisados. Existe, dentro da historiografia, e da pesquisa sobre a indumentaria crioula, uma
divergéncia quando a diferenciacdo de camisa e camisu. De acordo com Lody, a camisa e o
camisu seriam a mesma peca. Uma bata até altura do joelho, que servia também para compor
a roupa de baixo. Nas religides de matriz africana, o camisu também pode ser usado como
roupa de racdo, bem como “roupas cerimdnias dos orixds, voduns e inquices'®'” Torres,
contudo acredita que, principalmente durante os séculos vigentes a escravizagdo, as duas
pecas ndo sdo as mesmas. O camisu, para a autora, seria uma camisa destinada para o
dia-a-dia e para trabalhos cotidianos. Por quanto a camisa, estd mais atrelada a uma

composi¢do da indumentaria de beca, isso porque, no caso do camisa, percebe-se uma riqueza

180 Lody, Raul. Moda e histéria... pp.34-35
81 LODY, Raul. Dicionario de arte sacra e técnicas afro-brasileira., 2003. p. 226
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de detalhes, bordados e algoddo de melhor qualidade, enquanto a camisu se valia de
1 . . ‘182 ~ . . . ~

elementos mais simples.”®> Nao conseguimos identificar, com base na nossa documentacao
iconografica, as diferencas, e se ha, entre as duas pegas. Porém, a partir dos anuncios de fuga
no Didrio Pernambuco, todas as referéncias de blusa ou parte de cima sdo chamadas de
“camisa”. Talvez fruto de um desconhecimento do anunciante sobre os significados e

diferencas das duas pecas, ou talvez ndo havia tantas divergéncias entre elas em Recife.

As saias podiam ser armadas estampadas ou com menos volume. Para um caimento
aberto da saia, mostrando a imponéncia da vestimenta, os tecidos mais utilizados eram de
algodao, pela possibilidade de estruturar mais a peca. O uso de saia por parte de crioula podia
representar que ela ja “vivia sobre si.'**” Identificamos que as vendeiras escravizadas de
Recife, por meio dos anuncios coletados no Didrio de Pernambuco, no momento da fuga,
normalmente ndo levavam saias, mas sim vestidos de chita, toda sorte de cores e modelos.
Talvez para empreender a fuga, a escravizada levasse a vestimenta que melhor dissimulasse
sua condicdo cativa, nesse caso parece que os vestidos eram as melhores pecas para essa

finalidade. Minervina'®, da nag¢do nagd quando fugiu levou uma saia de ganga azul ja gasta,

no ano de 1860 ela era uma das poucas que levava consigo uma saia no momento da fuga.

186 187 188

Luiza'®, Leandra'®®, Henriqueta'*’, Anna e tantas outras, nos seus passos a caminho da

liberdade, levaram vestidos de chita, pano-da-costa e turbantes.

Assim, percebemos que o traje de crioula abarcava a cidade do Recife, sendo possivel
identificar os principais elementos que constituia a indumentdria da didspora. Contudo,
percebemos que, mesmo diante da similaridade, existem elementos que constituem
particularidades no vestir das vendeiras na capital de Pernambuco, como por exemplo a
grande quantidade de vestidos. As diferengas étnicas, religiosas ou de provincias, poderiam
suscitar essas mudangas, mas elas em ndo desclassificam, de modo geral, o traje

afro-brasileiros das nossas personagens.

82 H. A. Torres. Alguns aspectos da indumentaria da crioula baiana, 2004
183 Jdem 437

184 Didrio de Pernambuco. 23 de mar 1860

135 Didrio de Pernambuco 01 de mar 1860

186 Didrio de Pernambuco 07 de mar 1860

187 Didrio de Pernambuco 10 de set 1860

188 Didrio de Pernambuco 04 de jan 1860
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Figura 33 grupo de negros (em frente a Igreja de S. Gongalo). Fonte: Meméria de Pernambuco. Acervo: FUNDAJ

34 O TRABALHO PORTA A DENTRO, O VESTIR DAS ESCRAVIZADAS
DOMESTICAS

Juliana'®

era do Rio Grande do Norte e, mesmo ndo conhecendo muito bem as
redondezas, o que poderia ser uma problemadtica para a manutencdo da fuga, era a segunda
vez que a mulata acaboclada, tinha fugido. Ela podia, em algum momento, se perder pelo
caminho, mas tinha um local certo para ir € o conhecimento prévio da cidade possibilitava a
tentativa de fuga pela segunda vez. O que nos chama ateng¢do no anuncio de Juliana ¢ a

quantidade de vestimentas e acessoOrios que a escravizada estava usando e levou no momento

da fuga:

8 Didrio de Pernambuco. 24 de set de 1874
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[
\J 1
Escrava fugida
Desapparecen pela segunda vez, de casa de seas
senhores, lnje lg do m:z,m ‘de nome
Juliana, com os signaes seguintes : mnlatain
boehda cabellos corridos, costama traze ios amar-
rados, cara larga e com bastanies Dariz
chato, com falta de dentes na frente, cheia do cor
po, aliara regular, idade 25 annos, pouco mais ou
'menas, levou nas orelbas uas brincos de latdo com
'pedras brancas, tem as pernasaciageatadas, lovou
am eha{e de nﬁarinb estamnpado, de eszmea,
'welbo, 1 par de sapalos ae tranga, Yw
chity, sendo 2 claros e dous eieures, &

:upa letg'ula‘:o corpo :somm m
Sa se que dila escrava estd acoulada

gum u!lau y aqui nesta ¢ vindo )
de do Norle, embareada, por iss0 ndo sabe estrada

nenbuma para o cenlro : rop-ae, ato-
das as autoridades polldus de

:u encontrar dia m leva-la a.roa
Daque de Caxias n. 76, antiga do , ‘que

serdo gemero-amenle recompensados.

Figura 34 — Anuncio de escrava fugida. Diario de Pernambuco, 24 de setembro de 1874. Acervo:
Hemeroteca Digital

Nao sabemos o oficio da escravizada natural do Rio Grande do Norte, no anincio ndo
deixa explicito com o que ela trabalhava e qual foi o intervalo de tempo entre uma fuga para a
outra. Durante nossa pesquisa, ndo encontramos nenhum anuncio de escrava fugida com uma
quantidade tdo grande de vestimentas. Juliana levou; (1) brinco de latdo com pedras brancas
(1) chale de merin6 estampado, de cor branca, ja velho, (1) par de sapatos de tranga, (4)
vestidos de chita, sendo 2 claros e dois escuros, (4) camisas de madapolao, (1) de algodao e
(3) lengois, algumas destas roupas levou no corpo e o resto em uma trouxa. As questdes
sobre essa fuga sdo crescentes, como a escravizada tinha todas essas roupas? Ela conseguiu
juntar dinheiro do seu proprio trabalho para comprar essas pegas programando a sua fuga?
Sabemos que as escravizadas de ganho tinham mais autonomia no dia a dia, o que ndo era
possivel no trabalho das escravizadas domésticas ou do campo.

Nao sabemos se a mulata acaboclada era uma ganhadeira, mas o oficio poderia
explicar a propriedade de tantas roupas. Juliana poderia ter juntado dinheiro durante anos para
comprar sua liberdade e dentre essas economias comprou, costurou, ou pagou para alguém
costurar, suas roupas. No anincio nao menciona como, mas também temos a hipdtese do
roubo, talvez a escravizada, antes da fuga, tenha levado essa quantidade de pegas da casa dos
seus senhores, sendo ela uma escravizada doméstica que tinha acesso a casa a qualquer
momento.

Percebemos como ¢ valioso para o estudo das vestimentas das escravizadas no século

XIX, a relagdo oficio/ indumentaria. Se estivesse contido no anuncio o oficio de Juliana,
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tracar os seus passos e hipoteses para a quantidade elevada de vestimentas ndo seria tdo
abstrato. Temos um conjunto de pecas confeccionadas com tecidos de baixa qualidade, chita e

madapoldo, mas qual seria o valor dessas pegas ou do tecido utilizado para a confecgao das

camisas e vestidos?
No inicio do ano de 1860, O Leite & Irmdo estavam anunciando uma grande
promogao para dar inicio aos anos 60, grande sortimento de pegas, varas e tecidos por um

preco baixo.'"” Dentro de um mesmo antincio, encontramos o pre¢o de uma pega de chita e

vara de madapolao;

ECIGAE A THE OO eI U . 1F .

| Cheguem ao barato.

O Leite & Irmio confionam a lorrar pa ria
:“mn?:u: ﬁu‘tﬁ 58, ion du;.lE:
)| braia de linko a 39 a duzis, cambraias muito fi-

Figura 35 — aniincio de venda. Diario de Pernambuco 1 de janeiro de 1860 Acervo: Hemeroteca Nacional

O Leite & Irmao tinha chita francesa a partir de 240 até 400 rs, 30 varas de madapolao
a partir de 4$800 e ainda, quase ao final do texto encontramos chitas inglesas por 200rs. Ha
mais um item identificado no anuncio de fuga de Juliana e na grande promocdo da loja, o
chale de merino. Na rua Cadeia do Recife n. 48, o chale de merino liso estava sendo vendido
por 48500, um preco que destoa das outras promogdes destacadas, um preco bem mais
elevado, quase proximo a 30 varas, o que acreditamos ser rolos de tecidos, de madapolao, mas
o que seria um chale de merino?

Merino &, até os dias atuais, considerada a melhor 13 do mundo'’, proveniente de uma
raga de ovinos que tem sua origem em Africa, mas de rapida adaptacio nos paises ibéricos.
Uma 13 fina e macia, que gera uma maior respirabilidade na pele e conforto, sendo
considerada de alta performance e qualidade. Durante os anos que abarcam nossa pesquisa,
encontramos diversos anuncios com pregos altos de pecas feitas com merino, chale e sapatos

ou vendidos apenas como 13 para confec¢dao de roupas. Mesmo sendo uma 1a fina e macia, o

1% Didrio de Pernambuco. 1 de jan de 1860
191 Amarilho-Silveira. La: Caracteristicas e fatores de producdo. Arch. Zootec. 64 (R): 13-24. 2015
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clima de Recife ndo era adequado para esse tipo de material, acreditamos que o seu uso estava
mais vinculado a uma criacdo de uma aparéncia de luxo e poder, do que uma necessidade
climatica.

Joana Monteleone na sua tese de doutorado'®?

estuda os circuitos das roupas e a moda
na corte brasileira. Nesse elaborado e completo estudo, a autora coloca em perspectiva um
outro uso do merino presente na obra de José¢ de Alencar, A pata gazela. Na descrigdo, uma
moca rica da corte estd se preparando para um passeio na rua € na composicao de sua
vestimenta estd uma bota de merind cor cinza.'”” Compreendemos até aqui que as roupas
produzidas com merino ndo eram acessiveis e carregavam um valor simbdlico vinculado a
classe social. Assim, o que uma escravizada do Rio Grande do Norte estava fazendo com um
chale de merino e como ela conseguiu uma peca que, mesmo gasta, tem um valor tdo alto?
Uma das hipoteses que, para nds, mais se aproxima da justificativa para tantas roupas e um
chale feito com 12 de alta qualidade, ¢ a exibicdo de Juliana como bem material e riqueza do
seu senhor enquanto escrava doméstica.

O prestigio de ter um escravizado doméstico também reverberava na maneira como o
escravizado era visto entre os demais. De acordo com Freyre'** existia uma hierarquia entre os
escravos, dentro dela o escravizado doméstico estaria no topo. Isso porque era destinado a
esse grupo uma alimentagdo, moradia e vestimenta diferenciados.

Esses “privilégios” de alimentagdo, vestimenta e moradia eram acompanhados de uma

> 0s escravos domésticos estavam

repressdo ainda maior. De acordo com Katia Mattoso,"
diariamente em contato com seus senhores, seus servigos tornaram-se indispensaveis para a
manuten¢do e limpeza das residéncias. O trabalho poderia ser exclusivo porta a dentro como
exercido de maneira mais fluida dentro e fora das casas, vendendo toda sorte de alimentos e
objetos. Estar perto do seu senhor significava também estar em completa vigia e controle “o
escravo doméstico, mas do que qualquer outro devia praticar a obediéncia, a submissdo e a

lealdade, virtudes essenciais do “bom escravo” da maneira como o senhor o formou.”'

%2 ALENCAR, José. A pata gazela. Sdo Paulo: Saraiva s/d. In: MONTELEONE, Joana Moraes. O circuito das
roupas: a corte, o consumo e a moda (Rio de Janeiro, 1840-1889). Orientador FERLINI, Vera Lucia Amaral.
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. USP. Tese de Doutorado. Sdo Paulo, 2013.

193 Idem, p. 292

1% FREYRE, Gilberto. Casa grande & senzala: formagio da familia brasileira sob o regime da economia
patriarcal. 52.edigdo comemorativa. Sdo Paulo: Global, 2013

1% MATTOSO, Katia. Ser escravo no Brasil séculos XVI e XIX. Petropolis, RJ: Vozes, 2016 p.137

% SOQUZA, Flavia Fernandes. Escravas do lar: as mulheres negras e o trabalho doméstico. In: XAVIER,
Giovana, FARIAS, Juliana, GOMES, Flavio (orgs). Mulheres negras no Brasil escravista e do pés
emancipacio. Sao Paulo: Selo Negro, 2012. p.244
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A diferenga entre os escravizados que trabalhavam dentro das casas dos seus senhores
foi bastante descrita pelos viajantes. Henry Koster passando um tempo no Maranhao, na casa

de alguns amigos identificou que:

4

A nudez do escravo ¢ insuficientemente oculta. Homens e mulheres sdo
despidos da cintura para cima, excetuando os domingos e dias santos.
Embora o clima ndo exija muitas roupas, a decéncia dev:a ser atendida. Falo
dos escravos que trabalham nas ruas, porque os servos domesticos sao
toleravelmente vestidos, alguns com asseio € outros com elegancia.'”’

Quando o viajante descreve os escravos como alguns toleravelmente vestidos, asseio
ou elegancia, conseguimos identificar que havia um modo diferenciado da vestimenta dos
escravizados domésticos. Mesmo mais modestos ou elegantes, eles estavam “toleravelmente
vestidos” diferente dos escravos que trabalhavam na rua. De acordo com Joana Monteleone,
era possivel encontrar escravizadas seguindo as mulheres da elite nos grandes centros
urbanos. As mulheres de cor que trabalhavam dentro das residéncias de seus senhores,
acompanhavam suas senhoras “ostentando simbolos de riqueza da familia™'*,

Na figura 17 pintada por Debret em 1839, percebemos uma cena tipica do século
XIX, uma senhora sendo levada a missa acompanhada de seus escravizados, assim como a
cena escrita por Joana Monteleone acima. Na pintura, a senhora vestida com um vestido claro
com babados nas pontas e véu ¢ acompanhada por dois homens € um menino que leva sob sua
cabeca um tipo de palha. Na segunda figura abaixo, temos uma senhora sendo levada por
alguns escravos em uma cadeirinha de arruar'”, sendo acompanhada por uma menina. A
menina veste um vestido pouco armado cobrindo seus ombros e busto, com um leve babado.

As suas duas maos estdo ocupadas carregando uma bolsa e outros elementos que nao

conseguimos identificar, todos eles provavelmente da senhora.

7 KOSTER, Henry. Viagens ao nordeste do Brasil. Sio Paulo, Rio de Janeiro, Recife e Porto Alegre

Companhia Editorial Nacional, 1942. p 239
% MONTELEONE, Joana Costureiras, mucamas, lavadeiras e vendedoras: O trabalho feminino no século XIX e
o cuidado com as roupas (Rio de Janeiro, 1850-1920). Rev. Estud. Fem. 27 (1) « 2019 p. 05
1% OLIVEIRA, Amanda de Almeida. A documentag¢io museolégica como suporte para a comunicacio com o
publico: a cadeirinha de arruar do museu de arte da Bahia. Orientador: José Claudio Alves de Oliveira.
Dissertacdo (Mestrado - Programa de Pds-graduagdo em Museologia) -- Universidade Federal da Bahia,
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2018
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Figura 36 - Le vieillard convalescent / Une dame portée en cadeirinha, allant a la messe, Debret. 1839. Acervo da
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, Brasil. Cole¢ido Brasiliana/ Fundac¢ao Estudar

Numa rapida comparagdo entre a vestimenta das duas criangas escravizadas da figura
de Debret para as vendeiras analisadas acima, percebemos que existia uma maneira diferente
de vestir e de representacdo desses sujeitos. As vendeiras carregam muito mais elementos de
uma origem africana e afro-brasileira, como pano-da-costa e camisu, os homens também com
turbantes, calgas listradas, por quanto a vestimenta das criancas nessa imagem estdo mais
proximas de suas senhoras. Quanto mais proximo dos senhores, e a depender do trabalho
desempenhado pela escravizada doméstica, € possivel visualizar uma vestimenta mais ligada

aos elementos europeus e se distanciando do que seria uma vestimenta crioula:

Cocheiros, pajens, mucamas ¢ amas-de-leite, sobre os quais o controle seria
maior pela proximidade aos seus senhores e sinhds, eram vestidos conforme
principios estéticos branco-europeus vigentes, pois, em certa medida,
participavam na “representacdo” social da casa do senhor. Outros escravos
domésticos, menos proximos do ambiente senhorial, receberiam, quando
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novas, calgas, camisas, saias e vestidos confeccionados em modelos e
materiais destinados ao vestuario de escravos. Estes, africanos ou
afro-descendentes, poderiam até optar, na medida do possivel, pelo uso de
itens de vestuario que os ligassem as suas origens.”

As escravas domésticas nem sempre estavam vestidas com exuberancia e elegancia,
em casa, tal qual seus senhores, as escravizadas se vestiam de forma simples com camisas,
saias e com pés descalcos. Importante perceber que o parecer ser e a aparéncia eram um dos
grandes norteadores do status social no século XIX, por isso as melhores vestimentas e a
exuberancias eram destinados para fora das casas, em dias de festas religiosas ou para
fotografias e pinturas, momento de maior representacdo e criagdo de uma imagética de poder
social e econdmico®'. Em Recife, no inicio do século XIX, Koster observou como os
escravizados domésticos se vestiam de maneira elegante nos dias de missa e festas religiosas.
Para o viajante, a vestimenta juntamente com o seu tratamento diferenciado dos demais

escravizados, gerava um sentimento de superioridade dos demais:

Esses escravos sdo geralmente credlos creados na familia, ou africanos
adquiridos muito mogos e por pouco prego, sendo considerados, no comum,
como membros da familia, dividindo com o amo o alimento que todos
ganham. Esses, escravos nos dias de festa, aparecem muito bem vestidos e
tém mesmo um certo ar de independencia, mostrando que se julgam alguma
cousa acima de simples mercadoria.’*”

200 SQUZA, Patricia March de. Visualidade da escravidio: representagdes e praticas de vestudrio no
cotidiano dos escravos na cidade do Rio de Janeiro oitocentista. Tese (doutorado)—Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro, Departamento de Historia, 2011. p 238

201 KOUTSOUKOS, Sandra Sofia M. Negros no estiidio fotografico. Brasil, segunda metade do século XIX.
Campinas SP: Editora Unicamp, 2010

202 KOSTER, Henry. Viagens ao nordeste do Brasil. Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Recife e Porto Alegre
Companhia Editorial Nacional, 1942. p 524
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Figura 37. O filho do artista tomando banho na varanda da residéncia de seu avd, Grandjean de Montigny. 1830,
Arnaud Julien Palliére. Acervo: Colecio Brasiliana Itau.

Figura 38- O filho do artista
tomando banho na varanda da
residéncia  de  sem  avi,
Grandjean de Montigny. 1830,
Arnaud Julien Palliére. Acervo:
Colegio Brasiliana Itai
(recorte)

Figura 39 - (b filho do artista
tomando banho na varanda da
residénein  de  sew avi,
Grandjean de Montigny. 1830,
Arnaud Julien Pallitre, Acervi:
Colegiio Erasiliana ltan
{recorte)
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A figura 18 nos lanca o olhar para uma representagdo da escraviddo doméstica, dentro
desse cendrio, toda a composi¢do dos personagens ¢ de grande relevancia para expressar o
valor das aparéncias. A mulher ao centro com sua crianca sendo lavada por duas escravizadas,
enquanto um quarto personagem entra na cena carregando objetos que seria, provavelmente,
para o banho da crianca. Num recorte da imagem (figura 19, figura 20) percebemos como os
escravizados estdo bem vestidos, a mulher de costas para o pintor usa anéis, pulseiras,
brincos, um conjunto saia mais camisa com rendas limpas e cuidadas. O escravizado em pé
usa uma calga, uma camisa e um colete amarelo, muito bem alinhado com uma postura ereta e
harmdnica, uma imagem que tem um tom tanto quanto idilico. Num primeiro momento, passa
quase despercebido aos nossos olhos, a ponta do sapato da senhora que usa um primoroso
vestido branco fluido. Todos os elementos da imagem estao cuidadosamente dispostos, sendo
cada um repleto de cddigos. A ponta do sapato da senhora de fora e os pés dos escravizados a
mostra e descalgos, foi um modo do artista delimitar, além da cor dos personagens, a
existéncia de outras diferencas. Mesmo bem vestidos e bem tratados, os sujeitos de cor sdo
escravizados ¢ estdo a servigo da mulher branca com sua crianga.

Durante o periodo estudado na nossa pesquisa, identificamos a larga quantidade de
anuncios no Didrio de Pernambuco referente a compra, venda e/ou aluguel de escravizadas
para o servico doméstico, suas “excelentes” qualidades bem como suas caracteristicas fisicas
eram constantemente apresentadas nos anuncios. No escritorio de Claudio Dubeux estava
disponivel para venda 3 escravizadas, publicado no Didrio de Pernambuco essa era a seguinte

descricao dessas mulheres a venda:

Vendem-se 3 escravas de bonita figura, sendo uma mulatinha de 12 annos de
idade, boa copeira e com principios de costura, e 2 crioulas de 18 a 20 annos,
boas cozinheiras e peritas engommadeiras, uma destas tem muito bom leite e
uma cria de mezes muito linda e nutrida; todos estas escravas sao proprias
para qualquer casa de familia, por serem de bons costumes e instruidas no
servigo domestico: quem pretender dirija-se ao escriptorio de Claudi
Dubeux, para tratar’*

Compra-se uma escrava que seja perfeita engomadeira e costureira e de boa
condicta: na rua da Cadeia do Recife n 35%*

Vende-se uma escrava sem vicios, € que sabe cozinhar o diario de uma casa,
engomma, lava de sabdo, e muito carinhosa para criangas: quem pretender
dirija-se a rua do Sebo n.7, que se dird quem vende®”

23 Didrio de Pernambuco. 28 de janeiro de 1860
2% Didrio de Pernambuco. 2 de agosto de 1862
2% Diario de Pernambuco. 20 de setembro 1865
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Conduta, beleza e moralidade, eram caracteristicas evidenciadas nos anuncios para
venda de escravizadas para o servico doméstico, bem como era o que se procurava no
momento da compra. As escravizadas domésticas estavam mais proximas das concepgdes de
atributos e deveres femininos do século XIX, desse modo os atributos morais eram destacados
na aquisi¢do de uma escrava.’®® No que se refere a beleza, existia um elemento valioso para
nossa pesquisa, ter escravizadas domésticas era um indicativo de status social e prestigio. Nao
era apenas a classe abastada que tinha escravizados domésticos, de acordo com Flavia
Fernandes Souza a propriedade escrava era “socialmente acessivel,” tanto para familias
abastadas quanto mais pobres.

De acordo com Flavia Fernandes de Souza®’, o servigo doméstico ndo se restringia
apenas a limpeza e manutencdo das residéncias, era também oficio dessas mulheres a
producdo econdmica dentro das casas ou lojas. A escraviddo doméstica poderia ser rentdvel
para os senhores que alugavam suas escravas para servigo em outras casas ou ainda poderia
ser colocada “ao ganho”:

eram escravas que viviam “sobre si” e ofereciam o0s seus servigos aos
interessados, obtendo, com o trabalho, uma remuneracdo que deveria ser
repassada, conforme o valor diario determinado (jornal), aos seus senhores.
Ou entdo, como acontecia com a maioria, as escravas domésticas eram
alugadas para trabalhar para terceiros (locatarios), executando os servigos
oferecidos por seus senhores (locadores).””

Dentro do grupo que compunha o trabalho porta adentro, podemos identificar oficios
de cozinheira, lavadeiras, engomadeiras, costureiras, amas de leite e amas secas. Abaixo
vamos adentrar nos oficios das mulheres que trabalhavam no trato das roupas. E de grande
valia perceber o papel da vestimenta numa sociedade de aparéncias e escravagista, para
compreender a importancia do trabalho das mulheres que estavam diretamente ligadas ao trato
com as roupas de outras pessoas. Lavar, passar, engomar e costurar, tal qual as ocupagdes com
vendas, ndo era uma exclusividade do trabalho escravizado, porém numa sociedade na qual
era legalizada a subjuga¢do de homens e mulheres de cor, o cuidado com as roupas era mais
um oficio desempenhado por mulheres negras escravizadas.

Adiante, caminharemos para um lugar no qual o estudo da vestimenta perpassa o

corpo que se veste. Ampliaremos nosso horizonte para entender como nossos personagens se

26 SOUZA, Flavia Fernandes. Escravas do lar: as mulheres negras e o trabalho doméstico, Sdo Paulo: Selo
Negro, 2012. p. 256
27 Idem p.244
208 Idem, p. 247
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utilizaram de um ajuntamento de tecidos, tramado, costurado e repleto de aviamentos, para

construir sociabilidades, redes familiares e subsidios para sobrevivéncia.

3.5 QUEM LAVA, PASSA, ENGOMA E COSTURA?

Passando pela rua Direita n 99 Taberna, em novembro de 1867,*”

na Freguesia de
Santo Antdnio, era possivel encontrar uma escravizada crioula de 25 anos sendo vendida.
Entre suas principais caracteristicas, estava a sua exceléncia em engomar e lavar. Anuncios
como esse eram bastante comuns no século XIX, onde o cuidado com as roupas era um oficio
que precisava ser feito com aptiddo e exceléncia. A roupa tinha um papel central na formagao
de uma imagem da classe abastada da América Portuguesa.

De acordo com Gilda de Mello e Souza®’, a utilizagdo da riqueza é a grande
modificadora das estruturas sociais no Brasil de oitocentos, sdo as aparéncias e a distingdo de

classes que fardo de homens e mulheres individuos de prestigio e antagénicos aos outros

tantos sem 0S mesmos recursos:

A posse do dinheiro ndo era um elemento tdo efetivo de subida ndo so
porque o que distingue as classes entre si € menos a riqueza do que a sua
utilizagdo, como também porque reside de maneira bastante nitida num
julgamento de opinido — o homem ndo vale pelo que tem mas pela
consideracdo que goza.”!!

A partir dos anuncios encontrados no Jornal Diario de Pernambuco, podemos afirmar
que essas mulheres que trabalhavam com roupas em Recife, tinham um trabalho mais fluido,
podendo estar desempenhando fungdes dentro das casas dos seus senhores, mas também na
rua trabalhando com ganho, ou ainda acumulando fung¢des (cozinheira, engomadeira, ama de
leite), como era de maior costume. Isso facilitava no momento da fuga e nas redes de
sociabilidades criadas no espago publico, elemento muitas vezes ndo disponivel para mulheres
escravizadas restritas ao trabalho no espago privado.

Maria Odila Leite da Silva Dias,*'* afirma que era comum algumas escravizadas terem

expedientes dentro do servigo doméstico e no mesmo dia fazer costuras e servigos ligado ao

% Didrio de Pernambuco. 27 de set. de 1867
219 SOUZA Gilda de Melo. O espirito das roupas. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2019. p. 115
2 Idem. p,115

212 DIAS, Maria Odila Leite da Silva. Quotidiano e poder em Sido Paulo no séc. XIX. Sdo Paulo: Brasiliense,
1984.
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cuidado com as roupas para fora. Também era possivel encontrar mulheres escravizadas que
trabalhavam para quitandeiras, serem responsaveis por lavar, fazer pequenos reparos e

engomar as roupas da clientela de sua senhora.

Figura 40 - Uma Senhora de Algumas Posses em sua Casa, 1823 Jean-Baptiste Debret. Acervo: Museus Castro Maya -
IPHAN/MinC (Rio de Janeiro, RJ)

Era comum mulheres mais abastadas terem mucamas responsaveis por fechar o broche
de suas roupas, lavar, fazer pequenos reparos, isso porque o trabalho mais especializado de
confec¢ao de roupas ndo era acessivel para a maioria das mulheres escravizadas que, ficavam
responsaveis por simples reparos, remendos, pregar botdes e etc.?'?

Na pintura feita por Debret, (figura 21) podemos visualizar o que seria esse ambiente
dentro da casa com espacos para trabalho com a agulha. O pintor reafirma a diferenca entre a
senhora e sua filha dos escravizados. Todos estdo no chdo, ou com o pé no chao, descalcos,
colocado em evidéncia um sapato branco da senhora que salta aos nossos olhos numa tela que
guia o nosso olhar para uma perspectiva diagonal. No chao, duas criancas, uma mulher mais
velha, um menino carregando uma bandeja e uma garota a direta bordando algo sob um
tecido, a mesma acdo desempenhada pela senhora sentada num sofa de palha. Era uma das

obriga¢des das mulheres de classe abastada ter conhecimentos de trabalhos com a agulha,*'*

21 MONTELEONE, Joana Costureiras, mucamas, lavadeiras ¢ vendedoras: Rev. Estud. Fem. 27 (1) « 2019
2% De acordo a ideologia patriarcal, a aptiddo para costuras e trabalho com agulha, seria parte da natureza
feminina, assim como os cuidados com as criangas ¢ com a cozinha. MONTELEONE, Joana Costureiras,
mucamas, lavadeiras e vendedoras: Rev. Estud. Fem. 27 (1) « 2019
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porém no caso das mulheres escravizadas, esse trabalho ndo era um lazer, mas um dos tantos
oficios desempenhados ao longo de sua exaustiva rotina.

Lavar e engomar eram oficios que andavam juntos. Na mesma rua Duque de Caxias,
na época ainda rua do Queimado em 1860, uma escravizada estava a venda®"”. Seus maiores
atributos eram lavar e engomar muito bem, no entanto no que se refere a cozinhar, o
anunciante € sincero, sua habilidade ¢ “sofrivel”. Ser lavadeira e engomadeira era seu trabalho
ha muito tempo, tinha 24 anos e uma longa experiéncia no oficio, mas nao eram simples. No
caso da lavagem, existiam algumas pegas mais dificeis de lavar, como as roupas de baixo,
essas pecas precisavam de alvejante e de um esforco no momento da esfrega ainda maior para

manté-las limpas e alvas. De acordo com Joana Monteleone existia uma complexidade no ato

da lavagem, cada roupa, feita de um tecido especifico, era lavada de uma forma diferente:

as roupas comuns e ordinarias, com sabao da terra; as roupas finas, com
sabdo estrangeiro (que deveria ser economizado pelas lavadeiras); as
musselinas sendo lavadas sob a grama, numa espécie de rega constante ¢
atenta; as roupas coloridas com cocd de cavalo e suco de limdo.*'®

Nas classes abastadas, as escravizadas usavam na lavagem sabdo estrangeiro,
importado da Europa. Gilberto Freyre afirma que no século XIX importava-se muito sabao de
luxo e negros ricos tinham costume também de importar sabdo da Costa “um consumo
enorme de sabdo. A tal ponto que no meado do século XIX, grande parte das fabricas do
império eram de sabdo®!’.”

Para as pessoas pobres, que ndo tinham recursos para a lavagem de roupa com sabao,
se utilizava semente e folhas “como folhas de aloés e de uma arvore chamada “timbatiba”.*'®
Existia um modo especifico para lavar cada tecido, a musseline por exemplo, por ser um
tecido mais fino, precisava ter um cuidado maior para evitar o ressecamento, sendo
constantemente regada enquanto secava ao sol.

Assim como os espacos compartilhados pelas vendeiras, o espago proximo ao

219

chafariz, ou nas margens dos rios, era um ambiente de sociabilidade”” e formacao de redes de

25 Didrio de Pernambuco, 17 de out de 1860

'* MONTELEONE, Joana Costureiras, mucamas, lavadeiras € vendedoras: Rev. Estud. Fem. 27 (1) « 2019. p.5
2" FREYRE, Gilberto. Sobrados e mucambos. 16. ed. Sdo Paulo: Global, 2006.p. 314

218 MONTELEONE, Joana Costureiras, mucamas, lavadeiras e vendedoras: Rev. Estud. Fem. 27 (1) » 2019p. 5
219 A criagdo de um lago e/ou rede de sociabilidade era valiosa para as escravizadas, tendo em vista que a captura
e a escravizagdo da populagdo negra tém como uma das primeiras violéncias o afastamento de seu meio social.
De acordo com Katia Mattoso, esse processo ¢ conhecido como dessocializacdo e despersonalizagdo, “a
condi¢do coisa, objeto e mercadoria em que o escravo se encontrava correspondia a um estado que anulava ndo
s6 a condigdo anterior, mas também o ser que ele representava na sociedade de origem, fazendo dele um
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amizade, relacionamento que poderia ser tutil para empreendimentos de fuga. Entre as batidas
nas roupas € o descanso das mesmas ao sol, Silvana, uma escravizada da Costa, com mais ou
menos 25 anos, fugiu do seu senhor. Era uma escravizada de cor cabra e estava entre os
arrabaldes da cidade, muito provavelmente com outro nome, prestando servigos de lavadeira e

se passando por forra, como evidencia o anunciante**’

. Ela podia também estar escondida na
propria cidade, prestando servico de ama na casa de alguma senhora. Silvana em 1860, logo
no comeco de janeiro, levou, no momento da fuga, varios vestidos de chita de quadros, chales
encarnados e um pano-da-costa.

As escravizadas costureiras na maioria das vezes, estavam relacionadas a outros

oficios, eram chamadas de costureiras chds por desempenharem pequenos reparos, diferente

de costureiras especializadas chamadas de modista;

Aquelas mulheres que se ofereciam para trabalhar como amas, e que além de
costurar engomavam, lavavam roupa e cozinhavam, por exemplo, ndo
tinham no oficio de costureira sua maior dedicagdo, e muito provavelmente
s0 sabiam fazer pequenos consertos ou o que na época se chamava de
costuras chas™!

Madame Antoinette, por exemplo, era uma dessas costureiras especializadas, uma
modista francesa recentemente acomodada na cidade do Recife e que estava anunciando em
1871 os seus servigos. Tinha habilidade para todo tipo de costura, sendo sua especialidade
vestidos para bailes. Um dos diferenciais da francesa modista era o recebimento de revistas
das tltimas modas em Paris, o que fazia do seu trabalho extremamente moderno, seguindo as
tendéncias parisienses’”?. Um ano depois, com seu servigo reconhecido pelas redondezas,
Madame Antoinette, agora nao mais na rua Duque de Caxias n. 2, mas na rua 1 de margo, por
cima da chapelaria, estava a procura de uma costureira e de uma engomadeira.**

As vagas deste ultimo antincio poderiam ser preenchidas por escravizadas alugadas ou
vendidas para trabalho dentro de uma casa de moda, aperfeicoando as suas habilidades com
uma costura mais especializada ou trabalhando como engomadeira. Provavelmente o antincio
de compra de uma mulata moga perfeita costureira de agulha e tesoura para a rua do

Trapiche n. 40, era destinado para uma casa de moda.””* Ou mesmo a procura de uma mulata

capturado totalmente disponivel. MATTOSO, Katia. Ser escravo no Brasil séculos XVI e XIX. Petropolis, RJ:
Vozes, 2016. p. 128

220 Didgrio de Pernambuco. 20 de fev. de 1860

2L SILVA, 2004. p-269

22 Didrio de Pernambuco, 28 de jun de 1871

223 Didrio de Pernambuco, 27 de abril de 1872

224 Didrio de Pernambuco, 11 de set, 1860
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ou negra costureira na loja da rua Cadeia, n, 61.*° Existia antncios, contudo, especificos para
a casa de moda, a venda de uma escrava moga muito bonita na botica de Joaquim Ignacio
Ribeiro Junior na praga da Boa vista, por exemplo. De bonita figura, a escravizada oferecida
sabia cozinhar, engomar, além de ser uma perfeita costureira propria para qualquer
modista.”?® Pela leitura dos anuncios e da nossa pesquisa, percebe-se a quase inexisténcia de

uma escravizada especializada apenas no trabalho com a agulha.

Figura 41. Praca da boa vista, Memoria de Pernambuco. Acervo: Fundaj

A roupa apresenta-se em duas dimensdes. A que veste o corpo negro para 0 momento
da fuga, acoberta o individuo sob um ajuntamento de tecidos, costurando uma aparéncia forra
distante da condi¢do juridica que lhe aprisiona. Ao mesmo tempo, o trato com a roupa € o
meio pelo qual a escravizada poderia obter uma certa autonomia. A vestimenta se caracteriza,
pois, como uma ferramenta dessa estratégia. Cobria-se o corpo com tecidos, porém mais do
que isso, as roupas eram simbolos diasporicos e de resisténcia, uma forma para alcancar

liberdade, um trabalho, um meio de viver sobre si.

3.6 O VESTIR DAS AMAS-DE-LEITE ENTRE TRABALHO E REPRESENTACOES.

2 Didrio de Pernambuco, 1 de jul, 1860
26 Digrio de Pernambuco, 20 de set, 1860
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Quando Vicencia fugiu no dia 29 de julho de 1873, uma escrava de cor canella levou
consigo um vestido de cassa, chale de varias cores e talvez até botinas. A escrava era de
Maceié e tinha um irmao, Vicente que morava por la. O anunciante acreditava que a
escravizada ainda estava por Recife, escondida na casa de um doutor. Com o seu irmao,
Vicencia tinha deixado dois filhos.??” Rutina de 40 anos provavelmente foi para Pedra Tapada,
no Curado do Bom Jardim, fugida da casa do seu senhor, encontrar seus filhos, fruto de um
relacionamento com o viavo Manoel Gomes.”?® J4 Anna era muito conhecida, o cabegalho do
seu anuncio ja deixava claro. Tinha mais ou menos 37 anos e estava gravida, era uma escrava
ladina, muito bem tratada e vestida. Frequentava a casa de Manoel Cadete, um barbeiro de
quem tinha filhos, fugiu com alguns anéis e se dizia forra.** Todas essas mulheres que
fugiram na década de 70 do século XIX tinham algo em comum, trabalhavam na casa dos
seus senhores e tinham filhos distantes. A distancia dos seus filhos, dos seus amores e
familias, foram impulsos para a fuga dessas mulheres que, mesmo sendo bem tratada e
vestida, como o anunciante de Rutina diz que ela era, viam a familia e seus filhos como bens
preciosos.

Mulheres escravizadas eram afastadas dos seus filhos, normalmente para cuidar dos
filhos de outras mulheres, essa era a histéria de grande parte das escravizadas domésticas
compradas, alugadas ou vendidas para o trabalho de ama-de-leite e/ou ama seca. Esse grupo,
muito mais proximo ao convivio com seus senhores do que as lavadeiras, cozinheiras e
engomadeiras, se vestiam de modo diferente das outras escravizadas, sendo necessario uma
andlise mais aprofundada sobre a sua importancia na casa das familias e os significados das
representacdes dessas mulheres nas fotografias e pinturas.

Analisar as vestimentas das mulheres escravizadas que tinham como fungdo ser amas
de leite ou amas secas ¢ se enveredar pelo campo das representagdes imagéticas, pois as
principais fontes serdo as fotografias dessas amas tiradas em estiidios fotograficos. Essas
representacdes ndo tiveram apenas uma fun¢cdo no momento de sua produ¢ao, mas também no
imaginario social e na formagao do Brasil. A visdo de uma mae preta formadora do pais que

230

amamenta o filho preto e o branco, foi largamente analisada por Gilberto Freyre~". De acordo

com Maciel Henrique Silva, a representacdo de uma mae doce, serena, carinhosa e generosa

227 Diario de Pernambuco. 02 de ago 1873

228 Digrio de Pernambuco. 24 de abr de 1875

22 Digrio de Pernambuco. 7 de out de 1879

20 FREYRE, Gilberto. Casa grande & senzala: formacio da familia brasileira sob o regime da economia
patriarcal. 52.edigdo comemorativa. Sdo Paulo: Global, 2013.
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foi cunhada por Freyre e utilizada por Caio Prado Junior*!, quando o mesmo analisa que a
escravidao foi um maleficio, mas a ternura da mae preta, dentro dos lares domésticos, se
traduziria num ponto positivo da escravizacdo. Uma andlise etnocéntrica e racista de uma
representacdo da escraviddo doméstica benevolente na qual a ama de leite, um personagem
“quase da familia” estaria desempenhando os atributos de generosidade, amabilidade e
cuidado.

Para ser uma boa ama era necessario ser jovem, se possivel de primeira cria, pois para
os médicos higienistas isso significava o leite mais puro e limpo. Nos antncios de venda,
compra e aluguel de amas de leite atributos fisicos e de personalidade eram normalmente
pré-requisitos exigidos:

Precisa-se de uma ama de leite que ndo tenha filho, ainda mesmo sendo
escrava paga-se bem: na rua das Cruzes n. 41, segundo andar®*

Precisa-se de uma ama de leite, que o tenha em abundancia, que seja bem
sadia e de bons costumes: paga-se bem. Dirigir se a praga de Pedro I1**

Vende-se uma preta robusta e sadia, com uma cria de 8 dias, tem excellente e
abundante leite, e ja acostumada a criar duas criangas; rua do Sebo n. 35
sobrado®*

O ideal era a escrava ndo ter filhos, ser sadia de boa conduta e ter bom leite, e/ou leite
em abundancia. Para a venda ou aluguel de uma escrava com filho, era necessario apresentar
otimas qualidades, aptiddo e experiéncia no cuidado com outras criangas, como o ultimo
anuncio. De acordo com Maciel Henrique da Silva, para amamentar o filho de uma senhora a
escravizava precisava ser bem alimentada, a falta de calcio por exemplo poderia gerar
problemas futuros para a crianga e para a escrava. Essa boa alimenta¢do nem sempre ocorria,
era mais cotidiano uma restri¢do da vida sexual da cativa durante o aleitamento, por receio
dos senhores de doencas que poderiam ser passadas para seus filhos. Outro ponto fundamental
nos anuncios de jornais para amas-de-leite sdo seus atributos afetivos. Uma ama precisava ser
carinhosa com criangas ¢ boa cuidadora. Em 1862 o anunciante da Rua do Imperador n. 12
primeiro andar, ja expressava sua necessidade. Precisava de uma carinhosa ama de leite por
um bom pagamento.”* Essa individualizagdo e humanizagdo do antincio conversa com as

fotografias tiradas em estudios fotograficos:

BISILVA, Maciel Henrique. Pretas de honra: trabalho, cotidiano e representacdes de vendeiras e criadas no
Recife do Século XIX (1840-1870). 2004. Dissertacao (Mestrado em Historia). Programa de Pés-Graduaciao em
Histéria, Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2004.

22 Digrio de Pernambuco. 01 de janeiro. 1860

23 Digrio de Pernambuco 14 de Fevereiro 1860

2% Digrio de Pernambuco 10 de abril 1861

235 Diario de Pernambuco. 15 de novembro de 1862
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A linguagem verbal dos antncios e a ndo-verbal das fotografias constroem
representagdes  distintas das mulheres domésticas, sobretudo das
amas-de-leite. Enquanto os anuncios dos jornais criam uma representacao
que mercantiliza a ama-de-leite, salientando o seu valor de mercado, as suas
competéncias fisicas e comportamentais valorizadas por contratantes, as
fotografias tendem a caracterizar as maes-pretas como “gente da familia”
incluidas no universo social da casa, da familia que ¢ também a sua. Fotos de
estudio criavam uma ambiéncia ilusoria onde o olhar branco sobre o negro se
delineava.”*

Para a andlise das fotografias dentro do estudio fotografico, ¢ importante compreender
que o instante retratado era um conjunto de elementos muito bem definidos, criando uma
representacdo de um espaco temporal e de seus personagens. Sandra Sofia Machado
Koutsoukos, na sua obra sobre os negros nos estudios fotograficos?’ durante o século XIX
salienta que houve uma democratizacdo da autoimagem, a partir dos retratos era possivel
padronizar “a imagem de si e do outro. O modesto procurava se espelhar na foto do outro para
construir sua representacdo.”*® Os cartdes de visita, principal formato fotografico mais
acessivel nacionalmente, serviam para adornar salas e albuns de fotografias, bem como de
presente para amigos e entes queridos.

No caso das amas-de-leite, as fotografias eram pagas pelos seus senhores, partindo da
perspectiva que a maioria das amas, antes da aboli¢io eram escravizadas. E possivel
visualizar nos grandes centros urbanos do Brasil a presenga de fotografias de amas negras
dentro de albuns de familias abastadas, ou fotografias avulsas, que provavelmente foram
presentes.

O que nos chama atencao ¢ o modo que essas mulheres foram representadas dentro
dos estudios fotograficos, suas poses e, principalmente, suas vestimentas € como todos esses
elementos expressam signos de subjugacdo e racismo dentro do século XIX. Abaixo vamos
analisar uma das fotografias mais conhecidas de ama de leite, a ama chamada Mdnica e uma
crianca por ela amamentada, produzida pelo estidio Jodo Ferreira Vilela em Recife, 1860
(figura 22).

Monica era escrava da familia Gomes Leal, foi a ama-de-leite da crianga que estd com

a cabeca apoiada em seu ombro. Pelo tamanho de Augusto Gomes Leal, crianca na imagem,

26 SILVA, 2004. pp. 234-235
7 KOUTSOUKOS, Sandra Sofia M. Negros no esttidio fotografico. Brasil, segunda metade do século XIX.
Campinas SP: Editora Unicamp, 2010
28 IDEM. p. 36
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supomos que Monica ja era uma ama seca. A escravizada no retrato estd muito bem vestida,
adornada com colar, brincos e um vestido escuro armado na saia.

Enquanto Monica estd sentada, Augusto Gomes Leal estd em pé apoiado nos bragos da
escravizada coberto por xale liso escuro. De acordo com Sandra Koutsoukos, Mdnica ¢
apresentada no centro da imagem enquanto uma Madonna negra “pela sua figura centralizada
na foto, que forma um tridngulo com sua vestimenta e a figura do menino.”*’ Esse tipo de
configuragdo do retrato, crianga, mulher sentada no formato de tridngulo, foi largamente
utilizado pelas fotografias desse periodo. Porém, assim como Koutsoukos afirma, Monica
continua sendo uma Madonna negra, cuidadora de uma crianca branca, propriedade de uma
familia.

Possivelmente o vestido e joias nao eram da escravizada, mas sim emprestado para
compor a imagem. Seus senhores estavam presentes no momento da fotografia, criando junto
com o fotografico, uma imagem amorosa de uma cena familiar e intima. O olhar penetrante de
Monica deixa o seu registro da escravizagdo que a permeia, um olhar sofrido fixo para a caixa
preta a sua frente. Seus cabelos grisalhos também comunicam uma gravidez tardia,
provavelmente Augusto Gomes Leal era o seu ultimo aleitamento. Mesmo sendo uma foto
montada, produzida pelos seus proprietarios, Monica usa um elemento criando uma relagao
com a sua origem, um simbolo que atravessa o Atlantico, o xale sendo disposto no seu corpo
como um pano-da-costa. De acordo com Koutsoukos, na construcao da imagem, Modnica deu
sua contribui¢ao pessoal:

A forma como ela se enrolou no xale como se fora um pano da costa
cobrindo o ombro direito, passando pela axila esquerda e vindo cruzar na
frente — o que, em associacdo com a sua cor de sua pele, lhe garantiu «
identificacdo africana, apesar do luxo europeizado. Os adornos nao
conseguiram mascarar a condi¢do de escrava e ela participou na construcao
da sua prépria imagem naquele processo.**

2 KOUTSOUKOS, Sandra Sofia M. 2010. p.138
0 Idem. p.140
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Figura 42- Betrato de Augusto
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Gomes Leal e da ama de leite
Minica, Cartiio de wisita de Jodo
Ferrerrn Vilela. Recife, o 18340,

Acervo: Fundaj, Recife

Monica aparece pela segunda vez alguns anos depois, ndo sabemos ao certo a data, em
mais um cartio de visita, dessa vez num dos principais estudios fotograficos do século XIX,
no atelier de Alberto Henschel (figura 24). Dessa vez seus cabelos ja estdo mais brancos, mas
ainda traz consigo o mesmo olhar profundo. Dessa vez ¢ Isabel Adelaide Leal que acompanha
Monica, o que nos faz pensar que a escravizada nao foi apenas a ama de leite de Augusto, mas
de outras criangas da familia Gomes Leal. Temos os mesmos elementos da primeira imagem
na escravizada, talvez nesse momento ja uma senhora livre. O seu aspecto cansado de uma
vida dedicada ao cuidado de outros, o que possivelmente prejudicou o cuidado com os seus, €
apresentada juntamente com vestes e acessorios luxuosos. E valido perceber que a
composi¢ao do xale na fotografia permanece mesmo ap6s alguns anos, dessa vez com um xale
mais claro, enrolado no seus ombros. Uma amarragdo que demarca a sua origem, mesmo
diante de uma aproximagdo com o vestir branco. O xale ndo era apenas usado nos estudios
fotograficos, mas era um aliado no conjunto de vestimentas no momento da fuga. Patricia

March Souza ja evidenciava que as mulheres escravizadas se vestiam para sumir no mundo.*"!

#1SOUZA, p.187
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Quando Verodnica fugiu em julho de 1875, ela estava levando um xale azul e, pelas
ruas de Casa Forte e Boa Vista, foi vista usando um preto. A casa da sua senhora ficava na rua

0** e a pessoa que encontrasse a escravizada de

do Senhor do Bom Jesus das Crioulas n 2
baixa estatura seria bem recompensada. Rosarinho em 1872 também empreendeu sua fuga,
fugiu com seu vestido com listras azuis e um xale de ramagens encarnadas. A escrava crioula
natural da Bahia se passava por forra, hora dizia que seu nome era Benedicta, hora

»243 Verdnica e

apresentava uma “subscrip¢do para libertar-se como seu proprio nome
Rosarinho, ou Benedicta, além da condigdo juridica em comum, escravizadas,
compartilhavam do mesmo impulso de vestir para sumir no mundo e iniciar uma nova vida
distante da escraviddo. Para isso, o xale, seja ele encarnado com ramagens, listrados ou liso,
foi aliado no momento da fuga e na composi¢do de uma imagem que dissimulava a condi¢ao

cativa.
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Figura 43 — Retrato de Isabel Adelaide Leal e da ama de leite Monica. Cartio de visita de Alberto
Henschel. Recife [1877-1882]. Acervo: Fundaj, Recife

222 pidrio de Pernambuco. 10 de jul de 1875
3 Didrio de Pernambuco. 28 de jun de 1872
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Via de regra, dentro do estudio fotografico, o escravizado era retratado de duas
maneiras. A primeira como exotismo e erotizagdo e a segunda com elementos europeizados
seja pela postura, seja pelas vestimentas e acessorios. Ao citar o estudio fotografico de
Alberto Henschel**, conhecido como o empresario da fotografia, tomamos como base uma
das caracteristicas presentes na maioria dos retratos de negros escravizados nesses estidios.
Movimento que foi seguido por outros ateliers de médio e pequeno porte em Recife, como
Eugénio & Mauricio, Constantino Barza, Hermina Costa & Cia e entre outros. Entre o
erotismo e o exoético, hd um quase europeu (o ‘“quase” definidamente demarcado na
composicao das fotografias).

Os Typos de negros, séries de retratos produzidas para exibir a indumentaria, cor e
trabalho dos escravizados, era um objeto comercial vendido para o mercado europeu. De
acordo com Fabiana Beltramin®*® ao passo que a Europa rejeitava e delimitava quem era o
barbaro, o outro, ela tinha um fascinio “um desejo por esse outro tao distante”. O escravizado
era levado ao estidio como modelo e sua cor de pele, seus tragos, marcas étnicas,
indumentarias, joias e posturas, era orquestradas para satisfazer a curiosidade europeia.

De maneira geral, as fotografias de ama de leite, sdo outra tipo composi¢ao imagética,
aqui ndo esta em perspectiva o extremo do diferente, elementos africanos, ou singularidade
das mulheres retratadas, mas sim uma representagdo de algo proximo ao socialmente
aceitavel. Uma captura para a posteridade de alguém que desempenha um servico debaixo do
teto dos seus senhores, envolto de uma representacdo do que seria civilizado, pois mesmo
sendo escrava, naquele instante capturado, a personagem poderia compor o espectro de luxo e
aparéncia da residéncia. O atelier fotografico ao passo que era uma representacdo do mundo
externo sendo “encenado”, era também um lugar de registro € memoria. Uma ambiguidade
que, de acordo com Fabiana Beltramin, impdem uma necessidade de uma andlise mais
abrangente do que acontecia fora do estidio, “das ruas, mentalidade da época e da propria
vida cotidiana dos sujeitos retratados”. ¢

Nas figuras abaixo (figura 25 e figura 26) temos os dois tipos fotograficos analisados

acima. O primeiro ¢ um retrato feito pelo estiidio de Alberto Henschel, parte da série Typos de

244 Alberto Henschel foi um fotografo judeu de ascendéncia alemd que se radicou no Brasil em 1866.
Estabeleceu seus estidios em quatro, capitais brasileiras: Recife, Salvador, Sdo Paulo e Rio de Janeiro.
CARDIM, Monica. Identidade branca e diferenca negra: Alberto Henschel e a representagiao do negro no
Brasil do século XIX/ Monica Cardim; orientadora Helouise Costa. Sdo Paulo, 2012. p, 28

24 BELTRAMIM, Fabiana. Sujeitos iluminados: A reconstitui¢io das experiéncias vividas no estiadio de
Christiano jr. Sao Paulo: Alameda, 2013. p.23
246 [dem p. 20-21
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preto em 1869, por quanto a segunda ¢ de uma ama de leite com uma crianga em 1889.
Mesmo diante do intuito e publicos diferentes, podemos visualizar a distingdo das duas

fotografias de mulheres escravizadas em Recife.

r- oot |

MBERTO HENSCHEL & t PERNAMBETO.

4

Figura 44 Retrato de uma negra de
Pernambuco. Recife, 1869, Alberto cartao de visita de Frederico Ramos.

Henschel. Acervo: IMS Recife, 1889. Acervo: Fundaj

Figura 45 — Retrato de ama com crianca

A auséncia de qualquer tipo de identificacdo, nome, origem étnica, o olhar para a
diagonal, bem como a condi¢do juridica das duas escravizadas, talvez sejam as poucas
semelhancas encontradas nas duas imagens com 20 anos de diferenga. A primeira mulher, a
esquerda, enquadrada no centro da imagem, com seu corpo levemente virado para a direita,
foi fotografada com trajes do que seria uma vestimenta crioula. Uma imagem fabricada com
elementos que buscam gerar o estranhamento para o destinatério, o europeu. A mulher usa um
tor¢o branco, um colar de migangas, uma camisa rendada com um decote em V, por dentro
conseguimos perceber outro tecido mais claro por baixo da camisa. A composicao
indumentaria finaliza com um pano-da-costa sob seu ombro. O olhar profundo, porém, triste,
capta nossa atencdo para o rosto dessa mulher marcado na altura do nariz, com uma cicatriz

que percorre os dois lados do seu rosto. Num primeiro momento pensamos que essa cicatriz
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poderia ter alguma relagdo com sua origem étnica, algum culto religioso,**’ porém, com um
olhar mais atento, percebemos a profundidade das marcas e uma falta de sequéncia, marcas
avulsas e grandes em formato, o que poderia ser fruto de sucessivos castigos. A marca comeca
no canto da bochecha, atravessa o torso do nariz € caminha até a outra bochecha. Uma das
hipoteses para essa cicatriz seria o uso de uma mascara para evitar a ingestdo de alimentos na
casa ou fazenda de seus senhores. A Mascara de Flandres, conhecida pela dolorosa gravura de
Anastasia nos remonta a Grada Kilomba e nas suas andlises sobre esse violento objeto de
repressao:

Tal mascara foi uma pega muito concreta, um instrumento real que se tornou
parte do projeto colonial europeu por mais de trezentos anos. Ela era
composta por um pedago de metal colocado no interior da boca do sujeito
Negro, instalado entre a lingua e a mandibula e fixado por detras da cabega
por duas cordas, uma em torno do queixo e a outra em torno do nariz ¢ da
testa. Oficialmente, a mascara era usada pelos senhores brancos para evitar
que africanos/as escravizados/ as comessem cana-de-aglicar ou cacau
enquanto trabalhavam nas plantagdes, mas sua principal funcdo era
implementar um senso de mudez e de medo, visto que a boca era um lugar
tanto de mudez quanto de tortura.**®

A boca, para Kilomba, seria a principal forma de dominacdo do colonizador, um lugar
ndo apenas para tolher a ingestdo de alimentos, mas de silenciamento, sendo o direito de falar
e de ser ouvido definido pelo homem branco. A dominagdo foge da dimensao apenas fisica e
entra no campo simbolico. Nao sabemos se esse era o caso da escravizada retratada por
Alberto Henschel em 1869, mas podemos inferir que nao foi intencdo do fotdégrafo esconder
essa cicatriz, muito pelo contrario, acreditamos que a aproximacdo do seu rosto era
intencional, bem como a escolha anterior dessa modelo. Partimos da fun¢do desse tipo de
retrato como um mecanismo de afirmagdo de um lugar ocupado pelo escravizada. Além de
exodtica e erotica, a escravizada também era inferior, ¢ para ela estava destinado todo tipo de
violéncia, que ndo termina no silenciamento, mas na representacdo desse espago ocupado

eternizado nas lentes de um fotografo alemao.

7 As marcas corporais chamadas de escarificagdo ou tatuagem estavam, muitas vezes atreladas a simbolos de
cura e de pertencimento a um grupo, “¢ uma interven¢do do corpo, € que apoia a sinaliza¢do do préprio corpo,
expondo ao individuo seus vinculos sociais, morais ¢ étnicos”. LODY, Raul. Dicionario de arte sacra e técnicas
afro-brasileira. Rio de Janeiro: Pallas, 2003. p. 140
28 KILOMBA, Grada. “The Mask” In: Plantation Memories: Episodes of Everyday Racism. Miinster:
Unrast Verlag, 2. Edi¢édo, 2010. P.172
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Figura 46. Jacques Arago. “Escrava Anastacia”, 1817-18. Fonte: Travessia da Calunga grande

No retrato fotografado em 1889 de uma ama-de-leite com uma crianga, é possivel
identificar uma alteragdo na disposi¢ao dos elementos na cena. Pelo pouco tempo de vida da
crianga, o formato triangular da imagem parece de dificil execugdo, estando, dessa forma, a
ama ¢ a crianga sentadas. Talvez o calor, a pressa para a saida rapida do atelier, ou uma
irritacdo da crianca, proporcionou a auséncia de uma roupa, a bebé na imagem nao esta
vestida, o que se contrapdem com o comportado vestir que sua ama usa no instante do retrato.
A escravizada ndo estd luxuosamente vestida, existe na composi¢do da sua imagem uma
camisa escura abotoada até o pescog¢o, seguindo um colarinho com babados, com mangas até
a altura dos cotovelos e uma saia com listras. Percebe-se uma fita no brago esquerdo da ama,
0 que parece algum adereco da crianga que foi retirado no momento da foto. O retrato feito
por Federico Ramos em 1889, sem identificacdo da familia e da crianca, nos revela uma
representacdo modesta da ama-de-leite. Comparada a Monica, escravizada da familia Gomes
Leal analisada acima, a ama com a crianga sem roupa do final da década de 80, se apresenta a
caixa preta a sua frente sem acessoOrios, com o que parece ser uma touca sob seus cabelos. Por
fim sua feicdo triste e perdida, talvez a Giltima impressao seja fruto de um desconforto frente a

camera, o que pode explicar sua expressao de tensdo corporal.

O que fica claro, contudo, sdo as diferencas de representacdo entre as duas
escravizadas. Por quanto a primeira é envolvida de signos africanos, a ama de leite estd com
uma vestimenta “mais neutra". Mesmo com aparéncia modesta, devido a auséncia de luxo nas
suas vestes, a escravizada com uma crianca € a que mais se distancia de uma representagao

exdtica e erotica, mas porqué?
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Pensar uma imagem e os elementos que a compdem, no nosso caso em especial as
vestimentas no século XIX, ¢ relacionar de modo intimo a sociedade que consume a
fotografia e que se apresenta por meio das aparéncias. O ambiente privado era o lugar mais
intimo, e assim como nos anuncios lotados de pré-requisitos para venda ou aluguel de uma
ama-de-leite, limpeza, amabilidade com criancas e auséncia de vicios, a aparéncia da escrava
guardada na memoria familiar nos albuns fotograficos, deveria permear essa imagem ou
proxima a ela. Koutsoukos afirma que para seus senhores, a aparéncia externa da ama poderia
ser bastante valiosa “em certas ocasides, o luxo com que a ama era exposta podia mostrar aos
outros a riqueza da casa a que ela pertencia como dar a entender que, se a ama estava sendo

bem mantida e nutrida, a crian¢a estava sendo bem criada.”**

A escravidao € representada de forma diferente nas lentes dos mesmos fotografos, e
essa mudanga de perspectiva expressa também a violéncia e subjuga¢do da populacio de cor.
O fascinio da aparéncia exotica se restringe dentro das séries etnograficas e dos relatos de
viajantes. Para os retratos das amas de leite, era importante, além da aura de uma escravizagao
ndo conflituosa, uma atmosfera civilizada ao encontro da europeizacdo que estava tomando
conta das principais cidades brasileiras. Ana Maria Mauad®® afirma que durante a metade do
século XIX, a corte assiste e se envolve numa influéncia francesa tendo como suas principais
frentes as vestimentas, poses em estudios fotograficos, codigos de etiqueta, arte e entre outros.
E o que Maria do Carmo Teixeira Rainho, a partir de uma analise de Gilberto Freyre,
classifica como europeizacao;

A partir dessa nova sociabilidade imposta pela europeizacao, ndo bastavam a
“boa sociedade” o dinheiro, as propriedades, o nimero de escravos ou a cor
da pele com insignias de classe. Os cuidados com a higiene, a corre¢do dos
modos, as boas maneiras a mesa, a adequagdo e a distingdo no vestir

tornaram-se um simbolo e uma condi¢do necessaria aqueles que desejavam
igualar-se a aristocracia europeia®'

Dentro desse contexto, a vestimenta da escravizada que residia na casa dos seus
senhores compdem o conjunto de elementos de imitacdo da sociabilidade europeia. O valor da
aparéncia, ¢ do que era considerado civilizado, permeia a forma como aquela propriedade, no

caso a escrava, iria ser vista no presente ¢ no futuro. E valido perceber o modo como esse

9 KOUTSOUKOS, 2010 p.156
20 MUAD, Ana Maria. As fronteiras da cor: imagem e representacio social na sociedade escravista
imperial- Revista de Historia, vol. 6, n° 2 Juiz de Fora, Nucleo de Histéria Regional- Departamento de Historia-
Arquivo Historico- EDUIJF, 200 p. 87
21 RAINHO, Maria do Carmo Teixeira. A cidade e a moda: novas pretensdes, novas distingdes- Rio de
Janeiro, século XIX. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2002.p. 56
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mecanismo operou durante séculos para o apagamento e despersonaliza¢ao da cultura material
e imaterial da populacao de cor dentro do estadio fotografico. A ama-de-leite, responsavel por
cuidar da continuidade da familia e do sobrenome, era dissociada simbolicamente ¢
fisicamente da sua cultura, dentro de um lugar contraditorio no qual a alimentacdo, moradia e
vestuario de melhor qualidade, caminhava junto com uma dominacao, violéncia e controles
diarios. Vestimenta, pose, gestos € olhares eram ditados pelos seus senhores e pelo fotografo

sendo criada ali uma memoria, inventada no instante capturado:

A fotografia, principalmente, o retrato fotografico, com toda a sua
possibilidade de encenagdo, inventa uma memoria para ser perenizada,
eternizando-se na emulsdo fotografica uma vontade de ser, algumas vezes
risivel, mas, na maior parte, crivel. Uma imagem capaz de criar uma
representagdo do ideal para ser lembrada no futuro, nos albuns de familia,
guardides das tradi¢des, inventadas ou ndo**

Em Recife, a partir das fotografias encontradas na Fundagdo Joaquim Nabuco,
identificamos uma sequéncia maior de amas-de-leite com poses e vestimentas com uma
padronizagdo a partir dos moldes da europeizagdo, quando comparada aos retratos da Bahia.
Nas figuras abaixo (Figura 28 e Figura 29) ¢ possivel perceber uma composicao de imagem e
elementos divergentes da classica fotografia de ama com crianga. Sao mulheres de cor
escravizadas que tém a sua cultura material e imaterial ressaltada dentro do estidio

fotografico.

A primeira, ama de Antonio da Costa Pinto foi fotografada com a crianga sentada um
pouco mais distante da cadmera, sendo enquadrada todo seu corpo. Na cena encontramos uma
mulher com uma crianga no colo e uma pilastra com alguns desenhos em alto relevo. Numa
primeira vista nos chama atengdo a volumosa saia com pequenas estampas e fundo branco,
ndo sabemos se essa saia era a parte de baixo do vestido, pois o pano-da-costa enrolado sob
seus ombros e busto cobre toda parte de cima do seu corpo. Na cabeca um tor¢o amarrado
cobrindo todo o cabelo, a ama ndo carrega acessorios no seu corpo, mas uma crianga com um
sobretudo que olha atentamente para o lado, diferente da sua ama que encara a camara escura
na sua frente. A indumentéria da ama baiana, como vimos, ndo € apenas uma vestimenta das

escravas da Bahia, mas sim um conjunto de elementos que formam o traje crioula.

%2 MUAD, Ana Maria. As fronteiras da cor: imagem e representaciio social na sociedade escravista
imperial- Revista de Historia, vol. 6, n° 2 Juiz de Fora, Nucleo de Historia Regional- Departamento de Historia-
Arquivo Histérico- EDUJF, 200 pp. 83-98
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Acreditamos que a ama pode ter sido uma agente na composi¢do da sua imagem nesse
retrato, talvez a ama tivesse uma certa autonomia, desenvolvida a partir do seu trabalho, o que
pode ter proporcionado uma construcao ativa da sua aparéncia no Carte- Cabinet. A mulher
inclina sua cabeca um pouco para baixo levantando os olhos, projetando uma presenca curiosa
para aquele que a observa. De acordo com Raul Lody, a roupa “ € um territorio de identidade
experimentada no corpo. E certamente é na indumentaria que se marca e se expde o sentido
espaco do corpo.”®? Dentro dessa imagem, a partir do contraponto entre a presenca da mulher
e a crianga, podemos perceber o territorio de identidade levantado por Lody. A presenga de
elemento afro-islamicos, como o tipo de amarracdo do turbante com pontas nas laterais, nos
ajuda a levantar a hipdtese que essa ama era uma escravizada proveniente da Costa da Mina

ou com influéncia da cultura iorub4, fortemente presente na Bahia®*.
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Figura 47 - Retrato de Antinio da
J Costa Pinto com sua ama de leite
_i Carte-Cabinet de Antonio da Solva
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Lopes Cardozo, Bahia. Acervo IMS
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>3 LODY, Raul. Moda e Histéria: as indumentarias das mulheres de fé/ RAUL, Lody: fotografias de Pierre
Fatumbi Verger. Sdo Paulo: Editora Senac, 2015. p. 27

2% H. A. Torres. Alguns aspectos da indumentaria da crioula baiana. cadernos pagu (23), julho-dezembro de
2004
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Na segunda imagem, figura 28, temos uma ama sem nome, juntamente com uma
crianca também sem identificagdo. Dentro de olhares curiosos de crianga, temos esse
expressivo bebé sendo carregado nas costas da escravizada que, diferente da crianca, ndo teve
seu olhar captado, seja pela pose, seja por um movimento no momento do retrato. A ama esta
em pé, de perfil, pose produzida para evidenciar a criancas nas suas costas. Em seus bragos,
pescogco e orelhas sdo dispostas joias para acompanhar uma saia estampada, uma camisa
rendada e um pano-da-costa listrado segurando a criancga. Atrds dos dois personagens vemos
um cenario com sombras de arvores criando, dentro do estidio, uma ambientagcdo externa para

representar um passeio com a ama.

Carregar uma crianga nas costas amarradas por um pano era um costume de mulheres
de descendéncia africana, uma heranca cultural largamente retratada e relatada por viajantes,
pintores e fotografos no século XIX. E de facil acesso encontrar fotografias de vendeiras com
seus beb&s em acervos na internet. De acordo com Fabiana Beltramin, essa construgao
imagética foi uma das mais vendidas e reproduzidas nos estidios fotograficos dos
oitocentos.”>> Amarrar a crianga nas costas era uma maneira de conduzir os trabalhos de modo
que as maos ficavam livres e ainda sim havia possibilidade de cuidar dos seus filhos, uma
tradicdo matriarcal de povos africanos. No Brasil esse habito se transformou num objeto de
representacao:

ao amarrar suas criangas as costas com seus panos africanos, por exemplo,
faziam dessa pratica ndo apenas lembrangas de um habito; era antes, um

gesto a desfilar como cena comum da cidade, com artistas estrangeiros
atentos a esse “acontecimento” tdo tipico em nossas representagdes>*

A crianga faz parte do corpo, integra a indumentaria que tem seu pano-da-costa,
adornos e tecidos, componentes dos signos de pertencimento da mulher africana ou afro

7 e ¢ explorada pelo olhar colonizador europeu

descendente. A Africa vem como heran¢a®
dentro do estudio fotografico. Na esfera da representagcdo repetida, da negra com seu bebé,
temos uma ama de leite da Bahia com um bebé que ndo foi gerado, mas ¢, desde muito novo,
um dos seus senhores. Naquela relagdo podia ter existido carinho entre a crianga e a ama de

leite, um sentimento de gratidao por parte da familia e uma abertura para a escolha da pose ou

23 BELTRAMIM. p.142
2% Jdem p. 140
27 Idem p. 144
116



das vestes. Porém existia, sobretudo, uma condi¢do juridica que obrigava a ama da fotografia,
como Monica da familia Gomes Leal, cuidar de uma crian¢a e alimentd-la, enquanto era

tolhida do mesmo contato e cuidado com seus filhos.

Annateresa Fabris afirma que vestir-se é, essencialmente, um ato de significa¢io™ e
partindo da perspectiva que a mulher veste a crianga nas suas costas, podemos afirmar que a
fotografia da ama de leite com a crianga branca amarrada por um pano-da-costa, expressa a
violenta e brutal separacdo da mae negra e do seu filho. A crianca branca amarrada a mulher
escravizada ndo compde sua indumentdria e origem, mas sim de uma vida do outro lado do

Atlantico.

Figura 48- Retrato de ama negra Figura 49- Vendedora de Bananas
com crianga branca amarrada s com seu bebé, 1884, Marc Ferrez.
costas. Cartdo postal de Rodolpho Acervo: IMS

Lindemann. Salvador. Acervo: 1MS

As trajetorias das amas de leite e amas secas durante o século XIX nos conta uma
historia que ainda reflete diante dos nossos olhos contemporaneos do século XXI. Tal qual as

tantas outras escravizadas que estudamos até aqui, as amas de leite foram mercadorias e

2% FABRIS, Annateresa. Identidades virtuais: uma leitura do retrato fotografico. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2004. p. 37
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exibidas e obrigadas a tomarem para si uma imagem amavel e carinhosa para o cuidado e
amamentacdo de criangas. Isso enquanto as suas criancas eram colocadas diariamente em
rodas de enjeitados, ou criadas por parentes e antigos senhores. Empreender uma fuga, onde
seu local de trabalho era o mesmo da sua moradia, sob os olhos do seu senhor, ndo devia ser
uma tarefa facil, porém, o ambiente de abusos fisicos e simbolicos com certeza também nao
era.

Diferentemente das vestimentas das mulheres escravizadas analisadas até aqui, e dos
seus trabalhos no trato com a roupa, as amas de leite e amas secas assumem uma
particularidade no que se refere a auséncia de controle, no que se refere ao modo como a sua
imagem seria imortalizada. Compreendemos que as séries etnologicas tornavam,
deliberadamente, a imagem das escravizadas caricaturadas, para torna-las exoticas. Porém,
por meio do cruzamento de fontes conseguimos identificar que as mulheres que trabalhavam
nas ruas assumiam, numa certa medida, uma autonomia na sua representacdo € na sua
imagem. Acdo mais penosa para as escravizadas que precisavam refletir, mesmo sendo
escrava, a civilidade dos seus senhores, 1é-se dentro da sociedade do século XIX, a

branquitude dos seus senhores e a subserviéncia para 0s mesmos.

Figura 50 — Retrato de babi brincando com crianga,
Petropolis, RJ, 1899. Acervo: Brasiliana fotografia
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Ao longo do capitulo, com as histérias de tantas personagens, identificamos que sim,
as mulheres escravizadas, se vestiam de modo diferente. Percorremos apenas um caminho
para analise da indumentarias das mulheres escravizadas em Recife, a lente que permeia o
trabalho e a sociabilidade dessas mulheres. Porém, ¢ valido entender que esse ¢ apenas um
caminho das tantas historias que precisam ser contadas pela Otica das vestimentas.
Compreende-se aqui que o estudo do vestir, ndo se configura como uma futilidade, muito
menos o estudo descritivo da moda pela moda, mas as relagdes possiveis que a indumentaria
pode estabelecer com diferentes tematicas de estudo e de questionamentos.

O estudo das vestimentas de mulheres negras durante a escraviddo nos possibilita
perceber como essas mulheres subverteram a sua condi¢ao juridica, expressando a sua agéncia

enquanto sujeitos que construiam suas visualidades por meio do vestir.

4. CAPITULO III
4.1. DISSIMULACAO: A VESTIMENTA COMO FERRAMENTA NO
CAMINHO PARA AS LIBERDADES

"restaurar um esquecido, reencontrar os homens através dos tragos que
deixaram" (Certeau, 1975: 48)

Ao longo da nossa pesquisa, percebemos que as mulheres negras em Recife
vestiam-se de maneiras diversas. Escravizadas, livres e libertas possuiam modos e modas
singulares que atravessam suas vivéncias pelo translado Atlantico forgado. Eram as redes
familiares e de protecdo, religiosidade, trabalhos e ocupagdes que moldavam o vestir.
Contudo, partindo da analise da roupa enquanto linguagem, € necessario compreender o papel
da indumentaria de mulheres negras no caminho para um dos maiores objetivos da populagdo
cativa ao longo dos séculos que escorre o sangue da escravizacao, a liberdade.

Neste capitulo, centramos nossas analises nas mulheres escravizadas a fim de entender
o papel da vestimenta na dissimulacdo da condi¢@o cativa, nos usos do vestir para sumir no
mundo, enquanto escravizada, e aparecer no mesmo mundo enquanto liberta. Assim, torna-se
necessario encontrar as mulheres a partir dos tragos deixados na historia, como ja dizia
Certeau.

O andar bem vestido e cal¢ada seria mais uma maneira de enganar as autoridades e
desviar os olhares atentos, ja que as Posturas Municipais controlavam até mesmo a forma de
se vestir. Para poderem transitar nas ruas sem embaracos, as cativas sabiam que deveriam se

adaptar as posturas socialmente lidas de pessoas livres e libertas de cor, a partir de uma
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perspectiva do bem vestido, diferenciando-se do conjunto da indumentaria disponivel dentro
dos limites da escravizacao.

Durante décadas, a historiografia nacional pautou a fuga escrava como agdes de
revolta secundaria, dentro de uma perspectiva de passividade do cativo e benevoléncia do
sistema escravista. Assim, percebe-se que os estudos sobre a fuga para dentro de uma cidade
esconderijo®’ custaram o avan¢o. No contrapelo, destacam-se as obras de Clovis Moura*® e
seus estudos sobre a existéncia da luta escrava desde o inicio da escraviza¢ao. Moura
identifica a acdo escrava, elencando o suicidio, insurrei¢des, formacdes de quilombos e fugas
como atos que iam de encontro a passividade. Contudo, foi a partir dos trabalhos de Mary
Karasch que os estudos sobre fuga dentro da cidade tornaram-se mais amplos e plurais. A
historiadora, ao estudar a escraviddo na cidade do Rio de Janeiro,** relaciona a fuga com a
geografia da cidade, o cativo foge, mas permanece. Com o movimento para dentro, o
escravizado da continuidade a rede de sociabilidade criada no sistema escravista. Foi assim
que a lavadeira do Engenho da Soledade, Maria Angelica, se escondeu. Acreditava-se que a
cativa teria se escondido em algum Mocambo do engenho Apipucos em 1850, ano de sua
fuga, durante o periodo que rotineiramente saia para lavar roupa no rio*®,

A vestimenta, enquanto um marcador presente no momento da fuga, ganha a sua
importancia nos anuncios estampados em perioddicos e jornais. Ali, na individualiza¢do da
cativa, a roupa ganha outro significado, ¢ o signo fundamental para o resgate, um elemento
imprescindivel para o dono da mercadoria. Para compreender o uso e praticas do vestir das
mulheres escravizadas, utilizamos os antincios de fuga entre 1850 - 1884 publicados no Jornal
Diério de Pernambuco. Coletamos 285 anuncios de fuga de mulheres escravizadas nas 4
décadas pesquisadas que continham referéncia a vestimenta levada ou descricdo da roupa
usada no momento da fuga. Organizamos os dados em planilha por década, separando
descritores como tipo de peca, cor e quantidade. Assim, a partir dos dados coletados,
analisamos a fun¢do da vestimenta na preparagao para fuga e vida apos a decisao de fugir.

Compreendemos ao longo da coleta dos antincios que o caminho percorrido para o

andamento das nossas analises seria mais longo, ja que a inica documentacao da maioria das

29 Termo utilizado por de Sidney Chalhoub que faz referéncia a um espago urbano usado como esconderijo
pelos escravizados em fuga. As ocupagdes e sociabilidades facilitavam o encontro de brechas dentro da cidade
que promoviam espagos/ esconderijos. Ler CHALHOUB, Sidney. Visdes da liberdade, uma histéria das
ultimas décadas da escravidio na corte. sao paulo, cia. das letras, 1990.

20 MOURA, Clovis. Rebelides de senzala: quilombos, insurreicdes, guerrilhas. Porto Alegre: Mercado
Aberto, 1988.

%1 KARASCH, Mary C. A vida dos escravos no Rio de Janeiro (1808-1850). Tradug&o Pedro Maia
Soares. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2000

%2 Diario de Pernambuco, 08 de janeiro de 1850
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mulheres estudadas se baseia no olhar do seu senhor sobre elas publicado em um periodico
porta voz e agente da escravizagdo. Desse modo, utilizaremos essa lente para dar foco as
mulheres esquecidas no emaranhado de anuncios na sessao dos Avisos Diversos do Diario de
Pernambuco.

A indumentaria exerce papel fundamental na fuga das escravizadas, ndo ¢ a toa que a
imagem mais popular dos antncios de escravos fugidos ¢ a de um negro carregando uma

trouxa de roupas nas costas.

Figura 51. Antincio do escravo: HDBN. Diario do Rio de Janeiro: 23 de setembro de 1864

Analisar a resisténcia escrava dando foco a vestimenta utilizada, levada ou roubada, ¢
uma forma de percorrer o outro caminho das historias desses corpos. Atribuindo também a
eles a possibilidade de desmarginalizacido do vestir e trazer em foco o uso estratégico

histérico da sua imagem.

4.2 A FUGA E OS ANUNCIOS

O negro tem duas dimensdes. Uma com seu semelhante e outra como o
branco. Um negro se comporta de modo diverso com um branco € com outro
negro. Que essa cissiparidade seja consequéncia direta de uma aventura
colonialista, ndo resta nenhuma dtvida... Que ela alimente sua veia principal
o coracao das diversas teorias que pretenderam fazer do negro o lento
encaminhamento do macaco do homem, ninguém ousa contestar. S&o

evidéncias objetivas, que expressam a realidade®®.

Frantz Fanon, ao debrugar suas analises sobre os negros antilhanos nos apresenta a
necessidade de produgao de identidades para a manutencao da vida e da sociabilidade dentro

da colonizagdo. As duas facetas de um unico individuo trazida pelo psiquiatra, podem ser

%3 FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas / Frantz Fanon ; tradugdo de Renato da Silveira .
- Salvador : EDUFBA, 2008. p.33
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traduzidas dentro da escraviza¢do no Atlantico como uma possibilidade de uma existéncia
menos sofrida. Mesmo diante de um retrato claro de condi¢des sub-humanas, fingir um outro
ser dentro de si, poderia significar a sobrevivéncia. Essa ¢ uma das principais agdes que
analisamos neste capitulo, a dissimulagao.

Existiam algumas maneiras de dissimular, desde a criagdo para manuten¢do de uma
relagdo senhorial, até a promog¢do propria de uma outra condi¢do legal. No caso das mulheres
escravizadas que fugiam dentro da cidade, a dissimulacao da condigdo cativa poderia gerar o
sucesso, provisorio ou permanente, da fuga. Essa simulacdo de condi¢cdo foi percebida pela
classe senhorial que utilizava os antincios nos periodos para ressaltar essa caracteristica que

tinha por tom imutavel e inata da personalidade de uma cativa:

fugiram do engenho Frexeira, freguesia de N- S- da Escada, noite de quarta
para quinta-feira dos dias santos de festa do natal, um preto de nome Luiz e
sua mulher a cabra Maria, ambos de idade ja avangada; levaram uma cria
filha dos mesmos tambem cabra; suppde-se que estes escravos tinham vindo
para esta praga, ou se tenham dirigido para as partes do sertdo de onde ja
foram, ¢ que digam serem forros pois que a cabra Luiza tem isso por
costume. Pede-se, portanto, as autoridade policiais e capitdes de campo, que
apprehendam e levem-nos a seu ligitimo senhor, Jose de Sena Santos, no
engenho acima mencionado nesta praga, a Cunha & Amorim, na rua da

Cadeia do Recife, n.50, que se pagardo todas as despezas e se gratificara®**

Desappareceu no dia 20 do corrente uma preta de nome Antonia, de nagdo
Angola, representa ter 28 annos de idade, estatura regular, cheia de corpo,
bem fallante, e ndo he feia, tem uma cicatriz de relho na pa, levou vestido de
chita rocha saia preta, panno da costa; consta que foi vista em Santo Amaro.
Esta escrava costuma intitular-se forra: qualquer pessoa a podera prender e
levar ao seu senhor Antonio Maia Cortes, na padaria da rua das Laranjeiras
que sera generosamente recompensado.’®®

No dia 6 do corrente ausentou-se da casa do abaixo assignado, a sua escrava
de nome Cerilia, de nagdo Angola, de idade de 35 a 40 annos, de estatura
regular, com ambas as pernas muito tortas para dentro por isso quando anda
he coxeando; levou panno fino preto e vestido de cambraia branco com
flores encarnadas; talvez queira inculcar-se forra, por ser muito astuciosa:
roga-se a todas as autoridades policiaes e capitdes de campo, queiram
empregar todaa diligencia sobre a apprehencdo della, ou a pessoas
particulares que della tiverem noticia, dirigir-se ao aterro da Boa-Vista n.14,
que serdo bem recompensdas. -- Joaquim José Dias Pereira**

Maria, Antonia e Cerilia tinham algo incomum além da escravizacdo sob seus corpos,

elas tinham costume de fugir. No primeiro anuncio, José¢ da Sena Santos descreve a fuga de

24 Diario de Pernambuco 15 de janeiro de 1850
265 Diario de Pernambuco 04 de setembro de 1851
266 Diario de Pernambuco 20 de novembro de 1852
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uma familia inteira, homem, mulher e filho fogem da vista do seu senhor. Nao sabemos se
Maria, que por hora ¢ chamada de Luiza no anuncio, seu companheiro e filho eram escravos
domésticos, mas de qualquer maneira, a apreensdao deveria ser feita e os escravizados
devolvidos para o engenho Frexeira. Costume de se passar por forra era uma caracteristica da
personalidade da cativa Maria, bem como de Antonia que em 1851 também fugiu das vistas
do seu senhor. A escravizada, que nao era feia, intitulava-se forra e era vista nos arredores da
freguesia de Santo Amaro. Seu senhor que também se chamava Antonio alertava que qualquer
um poderia apreender o corpo em fuga e levéa-lo para a rua das Laranjeiras, sua residéncia. Por
fim, sobre Cirilia, das trés, era a escravizada que mais apresentava dificuldade de locomogao,
com algumas enfermidades na perna, andava coxeando. Joaquim José Dias Pereira ndo tinha
como afirmar se a escravizada realmente se intitulava forra na fuga, mas presumia que sim ja
que a mesma era bastante astuta.

A habilidade de dissimular uma condi¢do juridica era vista pela classe senhorial como
uma caracteristica perigosa, algo que poderia encobrir por mais tempo a fuga. A cativa que
escondia-se dentro da cidade por meio de uma nova identidade tinha a sina de astuciosa, mau
intencionada, sendo necessario uma aten¢ao maior na hora da procura. Pois por ser esperta,
poderia ludibriar as autoridades e particulares. E possivel perceber que esse trago de
personalidade da escravizada era combatido com uma descri¢do fisica mais ampla para tornar

o olhar daqueles que a procurava mais treinado.

Figura 52. Angelo Agostino XII. Fonte: A travessia da Calunga Grande

Na cidade ou no campo, o trabalho escravo era o principal motor econdmico, o que
gerava também dependéncia desse tipo de servico. De acordo com Wellington Barbosa da
Silva, esse era o eixo central dentro de um sistema patriarcal escravista, “eram eles os

principais responsaveis por uma vasta rede de servigos que (indo desde transporte de pessoas
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e mercadoria, o fornecimento de agua, capim e lenha até a manutengdo de ruidosos

ambulantes) garantiam o andamento normal da vida urbana”’

. Assim, a necessidade e
urgéncia de veiculagdo dos anuncios de fuga de escravizados ¢ compreendida por duas
perspectivas: a primeira diz respeito a perda da mercadoria, do direito sob o ser humano
comprado e o dinheiro pago. A segunda, que faz coro com a dependéncia econdmica do
trabalho escravo, situa-se na paralisagdo de trabalhos essenciais para a manutengao de setores
da vida do proprietario, como trabalho doméstico, ganho, transportes, amamentacao dos
filhos, entre outros.

Na cidade, as escravizadas de ganho necessitavam de uma certa autonomia para se
locomover e vender toda sorte de frutas, roupas, bebidas e aviamentos. Isso dava margem para
um controle maior por parte das delegacias de policia, mas ndo combatia todas as fugas nem
as impedia de acontecer. Assim mesmo, fugiu Sebastiana®®®, uma preta crioula que estava
gravida, levando além de suas roupas, um vestido de chita roxa por cima com o roupinho
descido, uma saia branca por baixo, um pano da costa encarnado e branco ainda novos e sem
franjas.

A importancia dos anuncios dentro do sistema escravista foi amplamente estudada por
Gilberto Freyre. Na sua obra “Os escravos nos anuncios de jornais brasileiros do século
XIX?% o autor apresenta o surgimento do Diario de Pernambuco, nossa principal fonte para
este capitulo. O perioddico era mais uma ferramenta dentro do sistema escravista, responsavel
por tornar possivel o encontro entre aqueles que utilizavam o corpo de outro como moeda de
troca. A linguagem era crua, “sem recortes € panos mornos.”*”® O aviso de fuga promovia a
individualizagdo do escravizado; dentro da publicacgdo, o cativo deixava de ser um conjunto e
tornava-se o elemento que necessitava de descrigdes individuais e especificas, como um

holofote.

os negros fugidos foram-se sumindo aos poucos, escondendo-se nos cantos
das paginas, encolhendo-se em tipo miudo, perdendo seu antigo luxo de
pormenores, de um realismo como nao igual em nossa literatura, deixando
de aparecer com titulos em negrita, as vezes avivados pela figura - quase um

%7 SILVA, Wellington Barbosa. Entre sobrados e mocambos: fuga de escravos e agdo policial no
Recife Oitocentista (1840 - 1850). In CABRAL, Flavio José Gomes. COSTA, Robson (org.). Histéria
da escravidao em Pernambuco. Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2012. p.143

28 Diario de Pernambuco. 29 de setembro de 1851

%% FREYRE, Gilberto. Os escravos nos aniincios de jornais brasileiros do século XIX. Sdo Paulo Ed.
Global, 2010. p.54

270 |dem, p. 26
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borrdo - de um negro com trouxa as costas,, fugindo da casa do sinhd. Até

que desapareceram de todo. Era a aboli¢do que se aproximava®’'.

Os anutncios de fuga eram uma forma de retrato policial, com linguagem e riqueza de
detalhes, seguindo quase o mesmo roteiro. Iniciava-se com a data da fuga, o nome e a idade
aproximada das evadidas, as caracteristicas fisicas e personalidades, junto com a descricao
das vestimentas usadas no dia da fuga ou levadas dentro de trouxas. Por fim, incluiam o
endereco para quem as encontrasse, anexadas a garantia de gratificacdes e adverténcias para
aqueles que ocultassem as escravizadas.

O antincio de fuga de Maria Benedicta?’* descrevia uma mulher preta, nagdo Congo,
que tinha entre 40 e 50 anos. Sua estatura era regular e tinha um rosto comprido. Para o
retrato ser completo, Maria aparece na descri¢do desdentada, com pés e maos grandes, alids,
bastante grandes, e uma perna maior do que a outra. Nesse momento do antncio, tornava-se
necessario dar luz a algumas caracteristicas da personalidade da mulher em fuga. Ela possuia
uma fala disfargada ou bastante ladina, um atributo valioso para a situacdo em que Maria se
encontrava. Dentro da sua empreitada, Benedicta levou saias ou vestidos de chita usados. Por
fim, o endereco, que também ¢ o comeco da fuga, foi Rua do Rangel, n° 15. Contudo, o
logradouro que marca o inicio da partida ¢ também o destino final, caso a encontrassem.

Como Maria Benedicta, uma crioula também teve a sua fuga noticiada em 1850. Era
uma mulher de 20 anos cujas caracteristicas e marcas fisicas eram mais importantes que seu
proprio nome. Poderia ser o vestigio de um esquecimento do anunciante no momento da
publicag¢do, ou mais um reflexo de como a mercadoria em estado de fuga gerava prejuizo.
Sendo assim, o nome era 0 menos importante, mas talvez uma descri¢do fiel poderia resultar

na captura:

fugio, no dia 14, as 7 horas e meia da noite, uma preta crioula, ¢ 20 annos;
levou um vestido de chita azul, camisa de algodao fino e pano da Costa; tem
na mao direita uma ferida no dedo proveniente de uma espetada que deu com
um garfo, uma queimadura no brago direito, ¢ uma marca de ferro no
tornozelo do pé direito: quem a pegar lave-a a rua Nova n. 33, que serd bem

recompensado?”.

O anuncio de fuga da mulher de 20 anos, em poucas linhas, descreve trés tragos
provenientes de lesdes fruto da escravizacdo. A cativa tinha uma ferida no dedo, uma

queimadura no brago € uma marca de ferro no tornozelo. Assim como ela, avistamos dezenas,

271 idem. p.95
272 Diario de Pernambuco, 16 de dezembro de 1850
273 Diario de Pernambuco 18 de janeiro de 1850
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como a parda Alexandrina®™, que em 1872 ja possuia marcas de queimadura de ferro nos
bragos e andava pela freguesia de Sdo José. Ou Josepha,”” em 1850, que tinha entre 26 e 30
anos. Além de faltar dois dentes e ter sinais de ferro nas costas, a escravizada também era
conhecida por andar com um ferro no pescogo. Sobre esse Ultimo aspecto para a identificacdo
da cativa, ¢ importante destacar o papel do ferro no pescoco como um indicativo de

escravizado fujao, como evidencia Souza:

As correntes e argolas como o libambo, a gonilha, a gargalheira, serviam
tanto para prender como para marcar o sujeito no cotidiano, como cativo e
fujao contumaz. Estes ferros geralmente eram presos ao pescogo, como dito
pelo senhor de Josepha, e tinham extremidades que carregavam chocalhos ou
pontas torcidas para facilitar a identificacdo e a captura caso fugissem
novamente. As pontas podiam prender-se aos galhos das arvores e atrapalhar
na fuga.”’

Além de ser uma maneira de reconhecimento de uma escrava que fugia com
frequéncia, as correntes e argolas faziam parte de um processo de objetificagao do ser humano
enquanto cativo. Uma mercadoria-objeto que poderia ser encontrada pelos marcadores e
feridas. Talvez Joaquina, em algum momento de suas fugas, tenha sido castigada com esses
objetos, isso porque apenas no periodo de 1850 a 1856 encontramos trés fugas da negra
Cassange. Durante esses seis anos, Joaquina pertencia ao mesmo dono, Domingos da Silva
Campos, no mesmo enderego, Rua das Cruzes, n° 40.

A primeira vez que a escravizada aparece no Diario de Pernambuco na sessdo
Escravos Fugidos é na década de 1850,””” na edi¢do 132. Na época, entre 35 a 40 anos, ela ja
tinha uma costura no rosto no lado esquerdo. Além de faltar dentes, ter cor fula, Domingos da
Silva Campos coloca em primeiro plano uma particularidade que auxiliaria na captura,

Joaquina trabalhava na cozinha e por isso era bem suja. Em 1851,”"®

na edicao 49, Joaquina
que agora aparenta ter 40 anos, estampa novamente a sessdao de Escravos Fugidos do mesmo
Jornal. Agora, além da costura no rosto, a escravizada carrega um novo elemento: algumas
cicatrizes de relhos?” nas costas. Ndo sabemos se Joaquina foi capturada ou se a fuga ndo

tinha o intuito de ser permanente, mas de acordo com o anuncio, a cativa tinha costume de,

274 Diario de Pernambuco 17 de margo de 1850

278 Diario de Pernambuco, 10 de janeiro de 1850

218SOUZA, Arthur Danillo Castelo Branco de. CARAPUCA A QUEM SERVIR: Fugas, roubos e trafico
de escravos no Pernambuco Imperial (1850-1873). Dissertagao de mestrado. Recife, UFPE. 2019.
277 Diario de Pernambuco 14 de junho de 1850

278 DP 28 de fevereiro de 1851

2% De acordo com dicionario Oxford Languages relhos é um agoite feito de couro torcido ou chicote
de cabo de madeira, us. para tocar animais. https://www.dicio.com.br/relho/. Esse agoite entre os
séculos da escravizagao foi utilizado para castigar escravizados, principalmente escravizados fugdes.
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quando fugia, se refugiar no arrabaldes daquela praca. Por fim, em 1856**° aparentando 45
anos, Joaquina aparece com uma impinge no rosto e algumas cicatrizes nas costas.
Continuava trabalhando na cozinha e dentro das possibilidades que esse oficio lhe dava, levou
uma caneca. Relacionando com o furto da caneca, Domingos Campo, agora apenas com as
iniciais D. S. Campos, acreditava que a cativa estaria vendendo agua.

Em 6 anos, os aspectos de Joaquina, de nacdo Cassange, relativos as feridas e
moléstias cresceram: o que antes era sO uma costura, no ano seguinte eram cicatrizes nas
costas e em 1856 uma impinge. Essas eram as moléstias da escravizacao.

Durante todo o século XIX a imprensa brasileira foi usada como veiculo de antncio de
fuga de escravizados na cidade ou no campo. A imprensa esteve a servico da escravidao que
entre os anuncios de compra e venda de escravizados, exibia descricdes fisicas e
comportamentais de escravizados. Essas descrigdes eram relatadas por um sistema patriarcal
personificado na figura de senhores. O canal de informagdes de fuga nos mostra o cotidiano e
natureza da escraviddo urbana e nessa amostragem, identificamos a vestimenta como um
simbolo e codigo.

Dentro dos anuncios referente ao sistema escravista, aluguel, venda, compra ou fuga
de escravizados recebiam conotagdes diferenciadas. Nos trés primeiros segmentos de
anuncios, era fundamental que as caracteristicas de trabalho, comportamento docil e
caracteristicas fisicas positivas, como beleza de rosto e corpo voluptuoso se sobressaissem em
detrimento de outros atributos negativos que poderiam dificultar a negociagdao. O ultimo
segmento de anuncio, de fuga de escravizadas, em suma traziam conotagdes negativas,
caracteristicas fisicas que reassalvam o sofrimento, a escraviddo, como marcas na pele e, a

partir de uma visao do colonizador, a feiura.
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280 Diario de Pernambuco, 05 de setembro de 1856
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Escrava fugida em S.
Miguel de Campos.

F;gilol a cabdr: Joanna, da casa d: sen =[enn:*
:g, 20 S dodio Jacintho. 86 Medeircs ] ezende,
sens signaes sio - idade 30 annos, cOr de tapices.
estatara alta, corpalenta, descorada, tem faita o
dentes pa freate, rosto cheio, com alguns panncs,
e é feia: quem a :e;:r&sen senhor aba;i;c. assig
nado em S. Migue mpos, ou em Maeeio
Sr. Antonio José Du‘an:da‘ Silh'a Brggn affa ncdl‘u-.
‘eife a Carvalho Zenhat & C., largo da ndozs
|n. &, sera generosamente gratificado.

Figura 33. Anincio de fuga. Didrio

Escrava fugida,
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o venler (ruclas ao Recife a preta Maria, erion
cor fula, ijade 40 annrs, maispou menr_:," ecom f;t
ta de um olho, cheia do corpo, peitys mnite v:la-
mosos, feia de feiies ; deve estar occulta em al-
guma caza por ser de costame assim o faze-, e
protesta e eontra quem a tiver acontada eom todo
origor da lei : qmem a apprehender, lave a a ei-
dade de Olinda, n s Arrombados, s brado defronte
da igreja.
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Figura 56. Anancio de fuga. Didrio

de Pernambuco, DP 150271870, de Pemambuco, DP 22071874,

Fonte: Hemeroteca Nacional Fonte: Hemeroteca Nacional

Nas duas primeiras figuras ndo nos ¢ apresentado os nomes das escravizadas
disponiveis para compra, o importante para o anunciante ¢ o tratamento como mercadoria.
Um objeto de troca que, para a venda, necessitava encontrar-se em bom estado, além da sua
funcionalidade, como lavar, passar, engomar, ser docil e de bonita figura. Ja nas figuras 5 ¢ 6
encontramos descricdes maiores, um aniincio mais extenso com nome € ocupagao que tem por
intuito também subjugar e marginalizar aquele corpo negro em fuga, falta de dentes/...] é feia
[...] feia de feicoes]...]

Dentro do retrato escrito que aguca a imaginagdo do leitor sobre o corpo negro ali
procurado, torna-se necessario aprofundar as analises sobre as caracterizagdes corporais das
mulheres escravizadas. De acordo com Freyre, existe um “forte elemento de honestidade que
caracteriza esses anincios: quem tinha seu escravo fugido e queria encontra-lo precisava dar
tragos e sinais exatos".”*! Porém, acreditamos que, mesmo buscando manter a honestidade, as
descrigdes fisicas das cativas em fuga sdo reflexos da animalizagdo e erotizacdo do corpo
feminino. A fuga de Rosa em 1850 apresenta um corpo negro de idade e, por vezes, até nao

humano;

Fugio, no dia 10 de dezembro do ano passado, a preta Rosa, de nacao de 50
annos pouco mais ou menos; foi moradora, por ter sido escrava do Illm. Sr.
Coronel Agostinho Bezerra, ou de um de seus parentes; he baixa, cheia de
corpo, nadegas empinadas, [grifo nosso] cara redonda e lustrosa, feicoes
amacacadas [grifo nosso]; tem a pelle dos bragos enrugadas e cinzenta, pés
pequenos, andar cambio, por ter uma estrapada na sola do pé direito, € uma
ferida no dedo pequeno do pé esquerdo e os e os dedos grandes ruidos de

#1 FREYRE, 2010. p, 26
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bexos, com falla que se percebe; levou camisa de algoddozinho com mangas
de madapoldo, saia de chita e panno da costa azul tudo velho: quem a pegar

leve-a a rua da Praia, armazem de carne de Ignacio Luiz de Brito Taborda,

que gratificara.”

A descricdo de Rosa nos remeteu ao Typos de negros, explorado no capitulo anterior.
Um tipo de fotografia em formato postal produzida em estudio fotografico, tinha como intuito
criar uma imagética exdtica da populacdo negra que seria vendida para a Europa. Rosa seria
definida como uma mulher ndo humana em cada parte de seu corpo, nadegas empinadas e
feicoes amacacadas. Seriam essas as descrigdes honestas, como elaborou Gilberto Freyre, ou
uma imagem enviesada pelo olhar patriarcal escravista que condicionava corpos negros
femininos a voluptuosidade e animalidade? acreditamos na segunda possibilidade.

Fabiana Beltramin,”® ao estudar a reconstitui¢do das experiéncias vividas no estidio
fotografico de Christiano Jr, buscou discutir o enfoque nas nadegas e seios nas descrigdes de
viajantes e dentro do estadio fotografico. Para a autora existe uma dualidade na
hiperxessualizacdo: “se, por um lado, a moral cristd oprimiu manifestagdes corporais,
impondo as mulheres brancas comportamentos contidos, por outro lado, sem culpas, revela-se

um desejo contido pelo corpo das mulheres negras e mulatas™?*

A roupa € linguagem, mas € a hiperssexualizacdo do corpo despido de mulheres
negras que se torna a grande comunicadora do espaco que a branquitude e o patriarcado
reservaram durante séculos para essas mulheres.

Dos 285 anuncios coletados entre os anos de 1850 e 1884, 95 mencionam oS seios
como caracteristicas fisicas fundamentais para a captura da escravizada. Isso representa
40,25% dos anuncios encontrados. Dentre estes, 38 fazem referéncia ao que chamamos de
marcas da escravidio®, 17 antincios descrevem os seios associados a marcas de doenga e 40

fazem referéncia aos tamanhos, grandes e/ou caidos.

22 Diario de Pernambuco 14 de janeiro de 1850

283 BELTRAMIM, Fabiana. Sujeitos iluminados: A reconstituigio das experiéncias vividas no estiidio de
Christiano jr. Sdo Paulo: Alameda, 2013

24 1dem. p.,311

2% Por marcas de escravizagdo entende-se: marcas de senhores, como iniciais, marcas de chicotes, arranhdes,
costuras, castigos. Todos essas marcas foram produzidas no sistema escravista devido as condi¢des de trabalho, a
fuga, compra e venda. Para saber mais EHA, Silvana. Uma histdria da tatuagem no Brasil: do século XIX a
década de 1970. Veneta, 2019. LIMA, Silvio Cezar de Souza. O corpo escravo como objeto das praticas médicas
no Rio de Janeiro (1830-1850). 2011. Tese de Doutorado
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Mengdes a seios nos antincios de fuga 1850-1887

Marcas da
escravidao

Marcas de doencgas

Tamanhos

o

10 20 30 40

Grafico 7 baseado nos dados coletados dos anuncios de fuga do Diario de Pernambuco entre 1850 e

1884 Grafico feito pela autora

Catharina, Odorica e as duas Marias (figura 9,10,11) tiveram seus seios citados nos
seus respectivos anuncios de fuga. A primeira, uma crioula de 40 anos, tinha uma costura no
peito, o que se classifica como uma marca de escravidao, algo que talvez s6 foi possivel pelo
sistema no qual seu corpo estava, contra sua vontade, inserido. A costura poderia estar
atrelada a um acidente de trabalho, de fuga, ou uma sutura apds castigos. Odorica era bem
jovem quando fugiu, estava gravida e tinha marcas de panos pelos seus peitos, uma marca de
doenca contida na nossa primeira classificacdo, marcas de escraviddo. Isso era reflexo das
péssimas condi¢des de higiene dentro do sistema escravista que facilitava a proliferacdao de
doengas. Porém, marcas de doenga compdem uma classificagdo mais ampla que também esta
vinculada ao tempo e as estruturas de satde da capital pernambucana. As marcas de panos
poderiam ser adquiridas no translado do Maranhdo até Recife, ja que a cativa era natural da
primeira provincia.

Por fim, as duas Marias que fugiram em 1850, uma em meados de setembro e a outra
em outubro. A primeira Maria, com 28 anos, era vendeira natural de Maria Farinha, o que
sabemos ¢ que em pouco tempo a cativa passou por dois senhores, um Jodao de Tal e o
anunciante. Ela era bem alta e gorda, com peitos grandes e caidos. A segunda Maria que
aparece no anuncio, a que fugiu em setembro, ja possuia uma estrutura diferente. Era da nacdo
Calabar, aparentava ter uns 30 anos e uma boca um pouco torta, de acordo com o anunciante
era por causa do uso de cachimbo. Além de uma costura no peito, a escravizada também ¢é

descrita por seus pequenos seios caidos.
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gura 59, Aniincio de fuga. Diario
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Figura 60, Anincio de  fuga.

Didrio de Pernambuco Figura 61 Anincio de fuga. Dhario
6021860, Acervo: Hemeroleca de  Pemambuco 14/ T 1830
Nacional Acervo: Hemeroteca Nacional.

A imagética do corpo da mulher negra como um pedago de carne ambulante que
ressoa nos anuncio de fuga, tem sua criacdo durante a escraviddo africana nas Américas.
Giovana Xavier ao estudar a mulher escrava na ficcdo do Rio de Janeiro no século XIX,
identifica a literatura como mais um dos veiculos de producdo e reproducdo dessas
imagens®™. Sdo mulheres por hora submissas e doceis, “desprovidas de senso critico e

99287

humanidade”®’, por hora lascivas e pervertidas. As mulheres negras retratadas a partir de um

olhar branco, paternalista permeia o nao humano:

Langar mao de caracteristicas animalescas para descrever a populacdo
escrava foi um recurso muito utilizado pelos escritores da época e deveu-se,
sobretudo, ao vivo didlogo entre ciéncia e literatura, que culminou na
construgdo de tipografias que inferiorizam o negro e reforcavam a
superioridade génetica dos brancos.**®

A retirada de humanidade e agéncia ¢ mais um dos tentdculos da escravizacdo que
enroscaram mulheres negras em mais de trés séculos. Amarraram seus corpos nus € cobertos
como animais despidos de consciéncia. Para compreender o significado do vestir, antes
tornou-se necessario identificar os espagos ocupados pelo corpo que a roupa cobre, ¢ a
imagem edificada do sujeito ndo humano que constréi a relagdo com a roupa € seus usos.

Os anuncios de escravizadas fugidas entre 1850-1884 sofreram modificagdes na sua
forma textual até o seu desaparecimento no final da década de 1880. O que antes tinha como
enfoque as caracteristicas detalhadas das escravizadas, de quem foi comprada, quando, por
onde se acoitava, marcas no corpo, agora na segunda metade da década, da lugar a pequenas
composigdes textuais. Os anuncios sdo a cada ano espremidos na sessao de Avisos Diversos

at¢ o seu fim em 1887. Os corpos em fuga descritos durante décadas no Diario de

26 XAVIER, Giovana. Entre personagens, tipologias e rotulos da “diferenga”: A mulher escrava na
ficcdo do Rio de Janeiro no século XIX. 67-83 In: XAVIER, Giovana, FARIAS Juliana Barreto,
GOMES, Flavio (orgs.). Mulheres Negras no Brasil escravista e do pés-emancipagao. Sao Paulo:
Selo Nigro, 2012.

27 jdem p.71

28 X AVIER, 2012. p.70
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Pernambuco deixam de existir, como ja elaborava Gilberto Freyre, era a aboligdo que se
aproximava.”

Entre 1850 - 1869 encontramos 195 anuncios de mulheres escravizadas em fuga, ja
entre 1870 - 1889 foram apenas 90, o que respectivamente correspondem a 68,42% e 31,58%
dos dados coletados. A diminuicdo dos anuncios de fuga estd relacionado ao aumento do
nimero de libertas na provincia de Pernambuco, tendo em vista que as ultimas décadas do
século XIX assistem uma crescente mudanga na organizagdo de trabalho que afeta

diretamente ac¢des de fuga dentro do sistema escravista®”.

4.3 NACAO NAS FUGAS: E DE MOCAMBIQUE OU DA COSTA?

Angola Congo Benguela

Monjolo Cabinda Mina

Quiloa Rebolo

Aqui onde estdo os homens

Had um grande leildo

Dizem que nele ha uma princesa a venda
Que veio junto com seus suditos
Acorrentados em carros de bois

JOR, Jorge Ben. ZUMBI, A tabua de esmeralda, 1974

Thereza®' foi descrita como uma africana da nagdo Rebolo, regido no alto do rio
Kwanza em Angola. J& tinha 60 anos quando fugiu pela segunda vez da rua larga do Rozario
n° 42. Antes de chegar ao Brasil, passou pelo porto de Luanda, onde adquiriu também a
denominacdo de escrava nagdo Angola. A vida da escravizada nagdo Rebolo foi tomada de
travessias. Ao desembarcar, foi comprada por alguns senhores até chegar em Manoel Ferreira
Antunes Villaga, cujo falecimento deu margem para um enigma. Manoel Villaga libertou a
escrava nagdo Rebolo antes da sua morte, como ela afirmava dias antes da sua fuga? Se essa

narrativa foi forjada ou ndo pela cativa ndo saberemos, mas a nova condi¢ao juridica atestada

FREYRE, 2010. p.27
2CARVALHO, Marcus. Liberdade: rotinas e rupturas do Escravismo no Recife, 1822 — 1850.
Recife: Ed. Universitéria, 2010. p. 139

291 Diario de Pernambuco, 13 de abril de 1877
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por ela foi o seu passaporte para o Rio Formoso. Com uma nova ocupacio de ama, Thereza
acompanhava um grupo que necessitava dos seus servigos.

Na sua primeira fuga para Engenho do Meio, a cativa ainda era vendedora de fruta,
conhecida pelo seu cachimbo na boca e sua coroa de pano na cabeca, essa Ultima
estrategicamente posicionada para o encaixe do tabuleiro. Entre os arrabaldes de Recife,
Ceara, Rio Formoso e Engenho do Meio, lugares que delatavam as travessias da africana,
Thereza de Nacao Rebolo se escondia dentro da cidade com seu vestido de chale preto em
referéncia ao luto do seu senhor.

Era outubro de 1861 quando Julia empreendeu sua fuga, uma escravizada nagdo Costa,

2 Julia lavava, engomava e

vendeira de fruta na cidade que rotineiramente se escondia
cozinhava e em tempo de lua, fazia isso tudo falando s6, essa era uma de suas caracteristicas
que o anunciante fez questao de apresentar para o leitor. Maria também era vendeira, fugiu em
1860,* apds sair mais um dia cidade adentro com um tabuleiro em cima da cabega. De
Mogambique, Maria tinha dentes limados e era cega de um olho e vivia sua vida dissimulando
sua condi¢do. A cativa ainda era vista vendendo fruta agora por Beberibe e Boa Vista usando
um vestido de chita cor de rosa, o mesmo que levou no dia da fuga. 10 anos antes era
Catharina®* que levando um pano da Costa e um vestido de chita azul, fugiu cidade adentro.
A escravizada de nacdo Angola era mais uma vendeira de frutas, especificamente laranjas, e
vendia pelas bandas de Madalena e Soledade. Catharina tinha costume de, quando em fuga, se
esconder em Porto Velho das Canoas em Recife.

As quatros escravizadas tinham a fuga e o oficio em comum, viviam diariamente na
cidade buscando esconderijos no vai e vem da capital pernambucana com seus vestidos de
chita e tabuleiros na cabega. Dentro da fuga, o sustento continuava vindo das vendas de frutas
que em uma relagdao dual as escondiam e as expunham. Contudo, as quatros possuiam um
terceiro elemento em comum, suas classificacdes baseadas nas suas origens étnicas. Julia
nacdo Costa, Maria Mocambique, Thereza na¢do Rebolo e Catharina Angola, e ndo s6 as
quatro, como centenas de mulheres escravizadas tinham suas fugas anunciadas contendo
informagdes étnicas.

Cassange, Rebolo, Angola, Congo, Mina eram algumas das na¢des que diariamente se
anexavam a um rol de informagdes presentes nos anuncios de fuga, muitas vezes antes do

nome da escravizada, e algumas até no lugar do nome. Era possivel encontrar também

2% Diario de Pernambuco 08 de outubro de 1861
2% Diario de Pernambuco 01 de margo de 1860
2% Diario de Pernambuco 18 de fevereiro de 1850
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escravizadas nascidas no Brasil tendo a sua cor como elemento descritivo, como crioulas,
pardas e mesticas. Classificagdes que estampavam com frequéncia a secdo Avisos Diversos do
Diério de Pernambuco.

A literatura dos viajantes e cientifica, ou até mesmo os romances, ajudaram a construir
um interesse nacional e internacional nas diferentes nagdes traficadas para as Américas nos
séculos em que esteve vigente a escravizagdo. As divisdes étnicas tornaram-se marcadores
fisicos na identificacdo da escravizada em fuga, mas mais do que isso, foram um mecanismo
criado ¢ utilizado em favor da colonizagao.

Os africanos trazidos para a América Portuguesa, posteriormente para o Brasil, foram
embarcados em portos como Ajudé, na Costa da Mina e Benguela, Congo ¢ Luanda na regido
portuaria de Angola. Uma pequena parcela, comparada aos dois portos acima, foram
embarcadas de Mogambique, costa oriental que promove o translado para o Brasil a partir do

século XIX. De acordo com Silva Escorel?”’

, as nagoes demarcadas na literatura escravista
estdio muito mais vinculadas aos portos que os escravizados embarcaram do que
necessariamente a etnia. Além disso, como enfatiza Escorel, “a miscigenagdo era comum em
todo o territorio africano logo ndo existe pureza genética intergrupal. Atribuir, portanto,

caracteristicas morfologicas ou psicoldgicas a um determinado grupo ¢ uma ilusdo de base

99296

racialista.

2 ESCOREL, Silvia. Vestir poder e poder vestir: o tecido social e a trama cultural nas imagens do traje
negro (Rio de Janeiro — séc. XVIII). Dissertacdo de Mestrado em Historia Social. Instituto de Filosofia e
Ciéncias Sociais, CFCH, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2000. pp. 34 e 36

296 ESCOREL, 2000. p 37

135



Figura 63. Gravura de escravizados das

magdes  Cabinada, Quiloa, Rebolla,

Figura 62, Gravura de escravizados das
nagies  Benguelas  Angola  Congo
Monjolo. 1835, 1M Rugendas. Fonte: A Mina, 1835, LM Rugendas. Fonte: A
travessia da Calunga grande, 2000, travessia da Calunga grande, 2000,

Figura 64, Gravura de escravizados Figura 65, Gravura de escravizados
das naghes  Benguela e Congo, 1835, Creoulos, 1835, JM.Rugendas.
1 M. Rugendas, Fonte: A travessia da Fonte: A travessia da  Calunga
Calunga grande, 2000, grande, 2000,

E valido evidenciar como essas classificacdes empregadas dentro da literatura nio
eram apenas redutoras, existia um cunho racista e paternalista que classificava africanos
escravizados a partir de uma régua animalesca e subalternizada. Henry Koster quando
escreveu Viagens ao nordeste do Brasil, observou as nagdes existentes em Pernambuco a
partir de um olhar enviesado, o viajante inicia suas analises sobre os marcadores étnicos de

africanos escravizados classificando-os em seis grandes grupos:

Os escravos comumente trazidos a Pernambuco sdo conhecidos sob os
nomes de Angola, Congo, Rebolo, Anjico, Gabdo e Mogambique. Esses
ultimos s6 nos ultimas anos tém sido importados devido, creio eu, a
dificuldade de conseguir-se cativos na costa ocidental da Africa pela
vigilancia dos cruzeiros britanicos nessas paragens, € pelas vexagdes e
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retardamentos sofridos pelos navios negreiros, mesmo autorisados a
navegar.””’

Ap0s situar as nogdes trazidas do continente africano para Pernambuco, Koster em
1816, propde-se a elencar um podio das melhores nagdes baseado em critérios de submissao e

trabalho dentro do sistema escravista. Para ele:

Os negros de Angola sdo os melhores escravos. Varias deles foram cativos
nos seus paises, consequentemente a mudanca fora para melhor. Muitos

7

serviram aos brancos na cidade de Loanda, que é o principal dominio
portugués na costa d' Africa. Outros eram livres em Angola e estavam cheios
de decepcdo e de magua, lembrando sua patria. Os negros d'Angola sdo
comumente doceis,e se podem perfeitamente encarregar dos servigos da casa
e do estabulo sem que dém muito cuidado, e alguns demonstram grande

dedicacao ( 19), fidelidade e honestidade. Os negros d'Angola sdo os que

mais se esforgam para obter sua liberdade®”,.

O viajante europeu acreditava que ser escravo na entdo América Portuguesa era
melhor do que ser escravo em Angola. Nessa perspectiva, a escraviddo ¢ uma condigdo
inerente ao corpo negro que estd fadado a ser escravo em qualquer lugar. Sendo assim, melhor
que esse corpo subalternizado esteja inserido em um pais a caminho da civilizagao.

A nogdo de inferioridade da nagdo Angola foi amplamente disseminada na literatura
escravista. Para Koster, os africanos trazidos pelos portos de Luanda eram mais doceis a
escravizagdo, eram fiéis e honestos para com seus senhores. Por suas caracteristicas elencadas
a partir de uma visao do viajante, os escravos da nacdo Angola ndo se rebelavam contra seus
senhores. Isso garantia mais seguranga a familia dos senhores, pois os cativos trazidos do
porto angolano eram quase devotos dos seus donos.

Aqui entramos em uma seara problematica sobre a historiografia do século passado,
especificamente no que diz respeito as elaboragdes da escola de Nina Rodrigues e a crenga na
superioridade sudanesa. Para essa escola, a maior concentracdo de escravizados do Oeste
Africano, (leia-se iorubas) foi na Bahia, por quanto em Pernambuco e no Rio de Janeiro
prevaleceram as nacionalidades banto e austrais. De acordo com Lucilene Reginaldo,*” essa
perspectiva € generalizante e impropria para o contexto de escravizagdo, pois com a proibicao

do trafico a partir de 1813 “a maioria dos africanos vivos na Bahia no final do século XIX foi

27 KOSTER, Henry. Viagens ao nordeste do Brasil. Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Recife e Porto Alegre
Companhia Editorial Nacional, 1942. p. 505
2% |dem. p.506
#Reginaldo, Lucilene. Os Rosarios dos Angolas: irmandades de africanos e crioulos na Bahia setecentista.
Sdo Paulo: Alameda, 2011 p. 273
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certamente oriunda do ultimo ciclo do trafico baiano, denominado por Pierre Verger de ciclo
do Golfo do Benin.”*" Esses dados, contudo, ndo delimitam uma concentra¢do generalizante
de nagdes em determinada localidade, isso porque, como vimos acima, a elaboracdo do
conceito de nacdo passa pelas maos ensanguentadas do sistema escravista.

A primeira constatacdo de Nina Rodrigues leva para a segunda, bem mais danosa, que
se relaciona intimamente com a imagem descrita dos escravizados angolanos e congoleses nos
relatos de Koster:

Os negros do Congo parecem muito com o temperamento dos Angoléses,
sendo igualmente trataveis mas sdo pesados e especialmente proprios para as
tarefas regulares do trabalho no campo. Sdo em tudo menos vivos que 0s

angoléses, mas se obtem em pouco tempo que conhegcam o idioma

portugués™'.

Os igualmente tratdveis também sao descritos como criaturas proprias para o trabalho
escravo, uma perspectiva racialista e paternalista presente também na obra de Nina Rodrigues,
quando afirma que os sudaneses tinham a “preeminéncia intelectual e social”.**> O conceito de
superioridade iorub4, faz coro com uma analise de hierarquia das ragas, no qual quanto mais
perto da civilizagao europeia, mais evoluido. Sendo o africano das bordas do mediterraneo o
mais elevado e “dentro da escala de civilizagdo humana, os bantos e grupos a eles
assemelhados, como hotentotes, ocupam o ultimo degrau”.’?

A literatura de hierarquia das nagdes, tomando por base a Europa como marco zero,
nao foi fruto do século XX. Como podemos notar, os relatos de viagem de Koster e de tantos
outros viajantes europeus do século XIX, ja veiculavam ideologias racistas.

A rebeldia e resisténcia ndo estava relacionada a qudo perto geograficamente da
Europa era o porto no momento do embarque, mas sim na agéncia e possibilidade de fuga a
partir das brechas encontradas no caminho. Thereza®® era nagdo Angola e nem sua etnia nem
sua idade impediram a sua fuga. J4 era uma cativa com mais de 50 anos quando fugiu em
1851. Levou poucas roupas, talvez as Unicas que conseguiu juntar nos seus anos de
escravizagdo. Saiu com um vestido de listras branco com listras roxas. Ela falava atravessado,
talvez tivesse alguma dificuldade na fala, ou falta de compreensao do idioma, mas o que nao

lhe faltava era esperteza. Thereza costumava omitir sua condi¢do cativa quando fugia, se

passava por forra. Com seus vestidos e andar lento, a cativa cobria seu corpo, escondendo-o

3% Jdem p. 271
31 KOSTER, 1942. p. 358
2 RODRIGUES, Nina. Os africanos no Brasil. Sdo Paulo: Madras, 2008. p. 174
3 REGINALDO, 2011. p. 274-275
% Digrio de Pernambuco 18 de julho de 1851
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dos olhos da escravizacdo. Na trajetoria de Thereza e de tantas outras escravizadas que
tiveram suas origens ¢étnicas estigmatizadas por um olhar racialista europeu, encontramos a
criacdo de novas formas de resisténcia na didspora.

No que se refere a classificagdo de nagdo, compactuamos com a no¢do de grupos

35 A autora acredita que as classificagdes congo,

operantes cunhada por Mariza Soares.
benguela, costa, mina foram geradas no trafico negreiro sendo, dessa maneira, uma estratégia
do colonizador. Essa perspectiva ndo exclui a agéncia da populagdo africana escravizada de
utilizar essa categorizacdo a seu favor criando novas redes de sociabilidades, novas
identidades e visualidades. Dessa ultima percebe-se a utilizacao dos trajes.

Assim como o vestir de corpos negros foi visto durante séculos como distante de
significados para a sociedade branca, mas repleto de signos e codigos para a populagdo negra,
as nacdes, que em primeiro momento eram limitadoras e generalizantes, também foram
agenciadas pela sociabilidade negra.

3% uma preta nagdo Congo, utilizou o marcador

Provavelmente foi assim que Josepha
étnico cunhado no sistema escravista para criar redes dentro da cidade. Quando fugiu em 1850
tinha entre 26 ¢ 30 anos e varias marcas da escravizacao, marcas de chicote, de doengas ¢ falta
de dentes. Josepha conhecia um preto forro e foi com ele que a cativa foi vista pela Gltima vez
usando um vestido de ganga azul e pano de costas com listras miudas. Talvez dentro das
relagdes criadas a partir da didspora, Josepha conseguiu empreender a fuga ao lado do forro
que vendia pao pela cidade. Os marcadores étnicos nao podem ser lidos de modo unilateral,
como apenas uma criagdo do trafico de escravizados reproduzida na literatura. Nessa

perspectiva, acaba-se por excluir a possibilidade de agéncia de homens e mulheres que

viveram sob o jugo da escravidao.

Tabela 1 . Descritores étnicos encontrados nos anincios de fuga do Jornal Diario de Pernambuco 1850 -

1884

NASCIDAS NO TOTAL AFRICANAS TOTAL
BRASIL

Crioulas 68 Angola 10
Parda 15 Mogambique 5

Preta 36 Congo 6

3SOARES, Mariza de C. Identidade étnica, religiosa e escraviddo. Os pretos minas no Rio de Janeiro (século
XVIII). tese de doutorado, UFF, Niter6i, 1997. p. 85
% Digrio de Pernambuco 10 de janeiro de 1850
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Mulatas 25 Cassange 7

Cabras 22 Cabinda 2
Rebolo 1
Nagbd 1
De nagao 5
Da costa 10

De volta as amostragens quantitativas, dos 285 dados coletados nos anuncios de fuga
do Jornal Diario de Pernambuco, encontramos 213 com mengdes as nagdes ou cores da

escravizada.

Porcentagem de escravizadas nascidas Brasil e em Africa nos antincios de fuga no jornal Diario de
Permambuco 1850 - 1884

Nascidas em Africa

Nascidas no Brasil . :
= Grifics & Porcentngem de escravizadas

nascidas no Brasil ¢ em Afriea, Fomte:

Diario de Pernambucs. Grafieo produzidoe

pela autora,

Nas trés décadas foram encontrados 166 anuncios de fuga de escravizadas fugidas
nascidas no Brasil, totalizando 78% da amostragem. Em uma primeira analise, poderiamos
supor que a quantidade elevada de escravizadas nascidas no Brasil em fuga justifica-se pelo
melhor conhecimento do lugar habitado. As escravizadas pardas, crioulas, pretas e mulatas
vendeiras, por exemplo, conheciam os caminhos escondidos dentro da cidade e assim teriam
vantagens para criar os seus esconderijos. Essa analise, porém, ndo leva em consideragao os
fatores socioeconOmicos da época. No periodo vigente que abarca nossa pesquisa, as
transformagdes do translado de escravizados para as Américas modifica por completo a
porcentagem de mulheres escravizadas nascidas em Africa®’.

Assim como as denominagdes de nagdes foram geridas no seio da escravizacdo, as

classificagdes das cativas nascidas no Brasil seguem a lente de andlise do outro, a partir da

307 O fim do Trafico Negreiro em 1850 modifica as dindmicas e quantidade de escravizadas no Brasil nascidas e
em Africa. Ler CARVALHO, Marcus. Liberdade: rotinas e rupturas do Escravismo no Recife, 1822 — 1850.
Recife: Ed. Universitaria, 2010. p. 152
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leitura do colonizador. Crioulas, seriam as mulheres escravizadas nascidas no Brasil, uma
classificagdo de uma negra nacional, mas também de um distintivo de cor acompanhado com

3% Foi assim que Isabel, que as vezes dizia que se chamava Maria, foi

o0 termo preta
classificada em seu anuncio de fuga, uma crioula preta de 30 anos e dentes limados®®”. E
Rosalina, Rosario ou Maria, uma preta crioula gravida de 3 a 4 meses, escrava de Maria
Thereza da Concei¢do, uma forra conhecida por sua venda de milho e angu.’'® De acordo com
Arthur Castelo Branco de Souza, o termo preta como classificagdo adjacente do crioula possui
multiplos significados, assim como a terminologia na¢do. Porém, ¢ possivel inferir que no
contexto preta crioula, o termo seja utilizado para caracterizagdo fenotipica e da condi¢do
escrava.’!! Sebastiana era uma parda escura, no titulo do seu anuncio consta o aviso de
Mulata Fugida de 25 anos e cabelos crespos. Era escrava da D. Manoella Augusta de Mello,
cuja suspeita de paradeiro de Sebastiana pairava entre a Passagem da Magdalena e
Capunga.’'? Ignacia era uma escravizada classificada como parda, fugiu em meados de 1853
levando apenas um Pano da Costa e vestido de chita cor lirio com ramagens brancas. Na
ultima vez que foi vista estava vendendo com tabuleiro na rua.*"

As duas cativas, mulata e parda, respectivamente, fazem parte do grupo classificado
como mestigas. Fruto de interagdes entre brancos e negros, esse grupo recebe uma
categorizacdo pouco exata, ja que toma como base a coloragdo da pele. Sebastiana foi lida
tanto como uma parda escura como uma mulata. Esses termos, contudo, ndo eram vazios, mas
eram dotados de codigos sociais. Quanto mais parda, a escravizada estaria num polo positivo
e quanto mais mulata, mais perto estaria do polo negativo. Mulata era uma classificagdo lida

como degenerativa, impura e infertil. Talvez esse fosse o intuito da senhora de Sebastiana

%% De acordo com Jocélio Claros, o termo crioulo “era menos uma exclusividade do negro “nacional”
do que um designativo social “de cor” aplicado aos descendentes de escravos, mas que também
podia ser a tribuido aqueles escravos vindos de uma parte da Africa. Um dado que corrobora essa
afirmacao ¢ o do ja citado testamento de André Fernandes de Bastos e de sua mulher Catherina de
Azevedo, no qual os testadores registravam possuir vinte e trés “pecgas de escravos da Guiné, crioulos,
cujos os nomes sao os seguintes...”. Se, no primeiro ciclo da escravidao, “escravos da Guiné” era uma
expressdo genérica que englobava escravos de varias etnias, 12 a designagdo “crioulo” também podia
indicar o escravo que falava a lingua crioula”. CLAROS, Jocélio Teles dos Santos. De pardos
disfar¢ados a brancos pouco claros: classificagdes raciais no brasil dos séculos XVIII-XIX. Afro-Asia
32 (2005), 115-137119

3% Diario de Pernambuco 07 de marco de 1850

310 Diario de Pernambuco 22 de janeiro de 1862

311 SOUZA, Arthur Danillo Castelo Branco de. CARAPUCA A QUEM SERVIR: Fugas, roubos e trafico de
escravos no Pernambuco Imperial (1850-1873). Dissertacdo de mestrado. Recife, UFPE. 2019. p 27

%12 Diario de Pernambuco 20 de outubro de 1875

%13 Diario de Pernambuco 08 de maio de 1854
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quando escolheu o titulo do antincio da cativa, uma Mulata Fugida que ao longo do texto,
torna-se uma parda escura barriguda.

Uma cabra muito conhecida na rua Imperial por vender tabuleiro na rua de cor
alaranjada e cabelos negros, Benedicta fugiu entre 18 a 20 anos de idade e no seu anlincio o
termo cabra nos salta os olhos. Essa era uma categoria que poderia fazer uma alusdo a
ascendéncia indigena, ou filho de pai mulato e mie preta’'*. Por ter uma cor, normalmente
mais clara que os outras escravizadas nascidos no Brasil, a cabra teria, de acordo com Katia
Mattoso*'®, uma maior possibilidade de dissimular uma cor branca. Todas as classificagdes de
escravizadas nascidas no Brasil possuiam alguma origem de cruzamentos de animais,
criaturas medonhas ¢ impuras. Um reflexo da constante tentativa de tornar a populagdo nao

branca como inumanas e incivilizada ;

Mestigo de indio com negro ou de mulato com negro, teria também o cabra
seu nome associado a um tipo de animal. Estes termos, cabras, mulatos e
pardos eram gerados na intencdo de estigmatizar os portadores e
classifica-los quanto a origem, comportamento, condi¢do e cor da pele, numa
tentativa cruel de animaliza-los.*'®

Mesmo compreendendo que as classificagdes étnicas e de cor foram cunhadas dentro
do sistema escravista e por isso baseadas em uma classificagdo estigmatizada, essa
categorizagdao torna-se importante para a pesquisa. Isso porque esse artificio de aglutinar
mulheres em grupos foi largamente utilizado para descrever corpos em fuga. Em
Pernambuco, a partir do cruzamento de fontes, ndo foi possivel identificar o diferenciamento
do vestir a partir das nagdes. Acreditamos que os elementos tradicionais das populagdes de
Africa poderiam aparecer em algumas amarragdes de Pano da Costa ou turbante, como bem
evidencia as gravuras de J. M Rugendas (figuras 12, 13, 14, 15), mas ndo conseguimos
encontrar essas diferencas no espago geografico estudado.

Utilizando os dados coletados no Jornal Diario de Pernambuco, identificamos que das
10 mulheres da nacao Angola 7 fugiram usando vestido de chita e Pano da Costa. Um vestir
parecido com as 5 mulheres de nacdo Mogambique, todas fugiram com vestido de chita

variando apenas o estado de conservagao da pega. Como o vestido de chita novo com babados

314 SOUZA, 2019. p. 26
315 MATTOSO. Katia M. de Queirés. Ser escravo no Brasil. Sdo Paulo: Brasiliense, 32 edigéo, 2003.
p. 250
$18SOUZA, 2019. p. 26
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de Severina®'” ou o vestido preto desbotado de Maria Jacintha®'®

que acompanhava um Pano
da Costa.

Contudo, isso ndo significa que nao existia particularidade no vestir de crioulas,
cabras, e mulheres africanas. Fazemos uso das lentes do proprietario na costura da trajetoria
dessas mulheres. Uma lente por vezes generalizante e estigmatizada, como ¢ a descri¢do dos
anuncios de fuga, limita a nossa analise sobre as diferentes formas de vestir baseado no lugar
e nas referéncias ancestrais das nossas personagens. Assim, compreendemos que a auséncia

também comunica e, nesse contexto, reforga essa representagdo de mulheres sem memoria e

sem historia criada no sistema escravocrata.

4.4 LEVOU UM VESTIDO DE CHITA: MULHERES TRAJADAS PARA SUMIR NO
MUNDO

Havia um complexo jogo de cdodigos capazes de dissimular a condicdo cativa, e as
escravizadas que tiveram suas fugas anunciadas no Diario de Pernambuco sabiam como
utiliza-los. Um conjunto de descrigdes que serviam para identificar as cativas ajudava a
mascarar suas identidades, transformando-as em mulheres livres e/ou libertas, até serem
capturadas. Contrapondo essa perspectiva, por meio das descri¢gdes dos itens levados ou
vestidos no momento da fuga, conseguimos inferir a importancia dos trajes € acessOrios no
processo de busca pela liberdade. O vestir integra a resisténcia escrava, que encontra na
visualidade sua ferramenta.

Foram 285 anuncios coletados entre 1850 ¢ 1884 com descrigdes de escravizadas
usando ou levando roupas no momento da fuga. Compreende-se que, para além da roupa
enquanto item de necessidade basica, as quantidades descritas nos aniincios mostram como a
indumentaria era valiosa no momento da fuga, mas ndo qualquer roupa. O tipo de tecido,
cores, modelos e acessérios comunicam um comportamento que se repete ao longo das trés
décadas estudadas. Assim, € possivel inferir que a indumentaria construida na diaspora estava
carregada de simbolos que congregavam nogdes de liberdade.

Tomaremos a roupa como argumento, um modo de trazer a historia da indumentaria
dessas mulheres como centro da discussdo. As fugas foram tecidas a partir do olhar
colonizador e, a partir das nossas analises com base nos anincios, vamos racializar e atribuir

significados a histdria do vestir de outros corpos marginalizados.

317 Diario de Pernambuco, 22 de margo de 1875
318 Dijario de Pernambuco 06 de fevereiro de 1850
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Para adentrar nas analises qualitativas e quantitativas dos antncios de fuga,
precisamos entender como os elementos da didspora compuseram o vestir de mulheres negras,
assim teremos um ponto de partida para compreender o que, na pratica seria a dissimulagao e
a importincia dos trajes na fuga.

No segundo capitulo adentramos nos elementos que formam diferentes trajes de
mulheres negras escravizadas, livres e libertas. Neste capitulo, adentramos nos significados
simbolicos desses elementos que compunham uma ferramenta de dissimulagao.

Para dissimular, ¢ necessario adotar outra condi¢@o social e juridica como referéncia.
Essa ¢ uma acdo relacional que depende da representacdo de algo que ndo se € para passar a
sé-lo. No caso das mulheres escravizadas, no que toca a vestimenta, aparentar-se como uma
mulher forra passaria necessariamente pela representacao visual de uma mulher forra vestida.

Dentro dessa visualidade, o que era considerado uma mulher negra bem vestida?

Figura 66, Portrait of a Young
Woman. Jean-Etienne  Liotard,
Hwiss, atmbuido, Acervio: Saint

Lows Art Muscum

Em um primeiro olhar, analisando a pintura Portrait of a Young Woman (figura 16)
atribuida a Jean-Etienne Swiss, percebemos a jovem de perfil com uma aurea tranquila que
une os elementos da confluéncia diaspdrica. De inicio, percebe-se um turbante alto e fofo com
um pequeno lago no meio, uma amarragdo caracteristica nas pinturas do século XVIII que

remetia a um conjunto de elementos visuais de festividade. A amarragdo de turbante mais alta
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com um laco foi bastante utilizada para festejos religiosos sendo vista também em mulheres

brancas abastadas como bem retratou Carlos Julido na sua obra Riscos [luminados®"

Figura 67. Trajes Femininos, XXV, p.41. Fonte Carlos Julido, Riscos illuminados de figurinhos de brancos e
negros dos uzos do Rio de Janeiro e Serro do Frio: aquarelas por Carlos Julido. Rio de Janeiro: Biblioteca

nacional, 1960

Era confeccionado em tecido plano como algoddo, seda e/ou linho e para as

festividades era costume subir as amarracdes e volumes utilizando tecidos maiores. Como

319 CUNHA, Lygia da Fonseca Fernandes da; JULIAO, Carlos. Riscos illuminados de figurinhos de brancos e
negros dos uzos do Rio de Janeiro e Serro do Frio: aquarelas por Carlos Julido. Rio de Janeiro: Biblioteca
nacional, 1960
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identificamos no segundo capitulo, o hibridismo no vestir, fruto da didspora, trazia a
confluéncia de elementos europeus e africanos. Mas para além de ressaltar o torso da jovem
pintada por Jean-Etienne Swiss (figura 16), conseguimos analisar a sua participacdo em uma
imagem que procurava ressaltar uma pessoa abastada que posa de maneira diferente das
gravuras de escravizadas feitas por Debret. A jovem possui um olhar pleno que acompanha
um vestido de tecido fino, com pedrarias que contornam um decote sutil.

Compreendemos, contudo, que falar de roupas de mulheres negras em Pernambuco no
final do século XIX, ndo abastada, ndo estd tdo atrelada a primeira pintura. Torna-se
necessario, para entender o papel da vestimenta na dissimulagdo da condi¢do cativa, analisar o
que seria uma mulher negra bem vestida dentro da 6tica do traje crioula.

Dentro de uma sociedade racializada que via a mulher negra como outro, o modo pela
qual a cativa consegue explorar sua condicdo de liberdade ndo ¢ através de um traje
simbolicamente europeu cristalizado, mas sim com elementos caracterizados como traje
crioula. E adicionado a esse traje um refinamento de tecidos, acabamentos e texturas cobrindo
o corpo, colo e orelhas com ouro e prata que acompanham signos religiosos, como contas ¢
balangandds. E o trabalho primoroso da peca ¢ a padronagem que durante os anos da
escravizagdo foram visualizadas que tinha como intuito se distanciar de uma imagem de
escassez e sofrimento do regime escravocrata.

O olhar regado de significados para as vestimentas como ferramenta de comunicacao
nao ¢ fruto apenas da diaspora. Mesmo com as leis suntudrias e o poderio monarquico durante
o medievo na Europa, as populagdes em Africa conseguiam traduzir mais ou tal qual as

1,320

hierarquias europeias por meio das vestimentas. De acordo com Silvia Escorel,”* a linguagem

da indumentaria no continente africano e todo os seus significados ainda ¢ pouco conhecida
pela historiografia ocidental, mas ja ¢ sabido que era usual utilizar roupas, cores e texturas
para diferenciar grupos sociais. Sdo padronizagdes de cores que comunicavam sentidos que

traziam em perspectiva as experiéncias da comunidade no meio inserido.

Ja se sabe, por exemplo, que para diversas civilizagdes da Africa negra os
conceitos de valorizagio das cores divergem do nosso. E menos importante
distinguir a gama de tons de vermelho, marrom, amarelo ou verde do que
saber se a cor ¢ seca ou umida, macia ou dura, lisa ou rugosa, surda ou
sonora, as vezes se € alegre ou triste. Além disso, para inumeras etnias o
léxico dos marrons, de extrema riqueza, ndo € o mesmo para homens e para

S20ESCOREL, 2000. p. 38
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mulheres. A excegdo parece ser o escarlate, vermelho puro valorizado acima
de todas as cores tanto na costa ocidental quanto na oriental.**!

O cristianismo e islamismo em Africa modificam os trajes, mas as roupas continuam
sendo utilizadas do seu sentido hierarquico. “Ainda no século X, em Gana, o rei e seus
herdeiros vestiam tlnicas de inspiracdo islamica [...] j& aos plebeus era proibida qualquer

322 Ja na corte congolesa que desde o século XV viveu seu

roupa que fosse costurada.
processo de cristianizacdo via os trajes europeus como portadores do poder branco por isso se
vestia a moda lusitana “sé a rainha e suas filhas era permitido usar sapatos, enquanto as damas

da corte podiam calgar chinelas. Os plebeus, em sinal de respeito, deviam andar descalgos®®.”

3,%* entre anuncios de escravos fugidos, enfeites para cabelos e

Era janeiro de 186
espelhos finos, uma mulher de 30 anos salta aos nossos olhos. Nem tdo alta e nem tdo baixa,
uma estatura regular, Angelica, que se comunicava muito bem, era bem conhecida pelas ruas
do Recife. Lida como uma mulher cabra, foi na rua do Queimado n. 33 que a cativa planejou
sua fuga. Antes disso, certificou-se de adicionar na sua trouxa de roupas, elementos
fundamentais para o seu proximo passo, construir a sua nova condi¢do legal pedia simbolos
materiais, pois uma mulher escrava precisava parecer forra. Por isso foi de pronto preparar
para sua fuga um vestido de seda azul de quadrinhos, um chale encarnado com barra, um
corddo de ouro no pescogo, uma volta de contas encarnada e por fim um sapato alto. Com
esses elementos, Angelica conseguiria talvez passar, dias, meses ou talvez anos se intitulando
forra pelas ruas do Recife.

O que nos chama atenc¢do no anuncio de Angelica, que nem de longe foi o anuncio
com a maior quantidade de itens de vestuario levados, ¢ o refinamento de alguns itens. Como
um vestido de seda que, por sua matéria prima, possui um alto valor agregado, ou mesmo o
seu corddo de ouro e um sapato alto. A cativa segue uma imagem de visualidade que se
mescla entre os elementos europeus e diaspdricos, um traje crioula que conta com um sapato
alto e um corddo de ouro acompanhado de um vestido de seda com uma volta de contas. Nao
¢ valido analisar os elementos separadamente, pois todos compdem uma estética negra criada
na escravizacdo para também fugir do cativeiro.

A suntuosidade na maioria das fugas ndo existia, mulheres fugiam com o que
possuiam ou o que conseguiam levar. Contudo, identificamos, mesmo diante da escravizagao,

um apelo maior para as pegas que poderiam servir para uma nova ocupagao, ou para uma

%21 ESCOREL, 2000. p.38

22 |dem 38

323 |dem 39

324 Diario de Pernambuco 02 de janeiro de 1863
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viagem longa ao encontro de membros familiares ou amigos afastados pelo jugo da
escravizagdo. Como por exemplo, o uso da chita na composicao do vestir de mulheres
escravizadas, livres e libertas, seja como saia ou como vestido. Dos 285 antincios analisados

entre 1850-1880, encontramos 143 mencdes a chita, cerca de 50% de todo material coletado.

Chita nos antincios de fuga 1850 - 1884
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A chita é um tecido de algoddo tramado a partir de técnicas de baixa complexidade,
provavelmente o nome da fibra vem de chintz, um tecido estampado com muitas cores
revestido de cera para impermeabiliza-lo. Essas caracteristicas da chita devem ter auxiliado
mulheres em fuga, em novas ocupagdes ou na manutengdo das j4 desempenhadas. Isso porque
um tecido impermeabilizado costuma ter uma durabilidade maior mesmo diante do uso
continuo. Essa ¢ uma das principais hipoteses para o aparecimento da chita no vestuario de
mulheres escravizadas em Recife; o baixo custo, a grande quantidade disponivel em armazéns
de fazenda e a funcionalidade juntamente a tecnologia do tecido.

As roupas como vestidos e saias de chita eram de baixa qualidade e popular, mas
atrelado a outros elementos que eram levados na trouxa no momento da fuga, poderiam ser
suporte para forjar uma condi¢do juridica. Como aconteceu com Anna,*”> uma mulata com
seus 36 anos que fugiu em 30 de dezembro do morro do Monteiro. O anunciante deixa claro
uma caracteristica de Anna para a identificacdo quase imediata, a escravizada toma muito

rapé,’’’ ela era alta e provavelmente estava escondida em Beberibe. L4 a cativa conhecia um

32% Diario de Pernambuco, 04 de janeiro de 1860

326 De acordo com o dicionario Oxford Language, rapé é um p6 de tabaco moido misturado com outras
ervas e pedagos de arvores. E feito para ser inalado, a fim de causar uma sensagdo de bem-estar na
pessoa que usa. Cheirar rapé era um habito refinado entre damas e cavalheiros, que guardavam essa
mistura de tabaco, cinzas, cascas e folhas em galantes estojos decorados com marfim e pedras
incrustadas. Fonte:

https://tab.uol.com.br/noticias/redacao/2021/09/15/apos-dois-seculos-rape-volta-aos-narizes-urbanos-¢
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preto que poderia auxiliar na fuga para dentro da cidade. Na sua trouxa levou muita roupa, o
anunciante nao especifica quais pegas a cativa levava consigo, talvez existisse ali dentro um
vestido de chita, um camisa de madapoldo ¢ um chale encarnado, o mais comum de ser
encontrado nas trouxas de escravizadas em fuga. O que nos chama atengao, porém, ¢ a roupa
como um suporte da representacdo da sua imagem de forra, j4 que Anna usava das cantorias,
de acordo com José Ferreira Coelho o anunciante, para dissimular a sua condigao cativa. Para
esse artificio, Anna precisaria de algumas vestimentas que ajudassem a tornar a sua imagem
de forra mais convincente.

Maria levou um vestido de chita de cor clara, saia e cazaveque, uma saia atacada por
cima do cazaveque e um chale azul com barra da mesma cor. Maria era propriedade dos Srs.
Moreira & Primo e foi comprada por Jodo Pereira Moutinho h4 pouco tempo. O que nos
chama atencdo do aviso de fuga de Maria, uma mulata de cor clara, ¢ o cazaveque encontrado
apenas neste anincio dos 285 coletados.

De inicio pesquisamos os possiveis significados para esse item na literatura que se
debruca sobre a historia do vestuario e ndo achamos qualquer indicio, o que seria um
cazaveque? Buscando os significados desse elemento que passa quase despercebido perto de
tantas informacdes da cativa, fomos a procura dessa palavra em outros jornais e periddicos do
periodo na Hemeroteca da Biblioteca Nacional. No Diario de Pernambuco durante toda a
década de 1860 (a mesma do desaparecimento de Maria) aparecem apenas 5 ocorréncias com
essa palavra. Dentre as cinco, trés sao repeti¢des de um mesmo anuncio da loja Figueiredo &

Irmdos na rua da Cadeia®®’, uma da Loja de Miudezas da rua Direita**®

€ a quinta ocorréncia
corresponde ao anuncio de fuga de Maria.

Tentando rastrear esse elemento, resolvemos desmembra-lo como se o vestir de Maria
fosse um quebra-cabe¢a e o cazaveque a ultima pega a ser decifrada. No Jornal O
Constitucional : Jornal Politico, Religioso, Scientifico, Litterario*” o empreendimento Cal de
Lisboa e Potassa da Russia na rua da Cadeia n° 12, apresentava botdes exclusivos de seda para
cazaveque. Um botdo de seda representava um aviamento de grande requinte, tendo em vista

que o botdo era forrado por um tecido de fibra natural de grande valor. Serd que o cazaveque

de Maria também continha algum aviamento de seda?

-esta-ate-na-cracolandia.htm#:~:text=N0%205%C3%A9cul0%2019%2C%?20cheirar%20rap%C3%A9.
as%20cafungadas%?20entraram%20em%?2 .

327 Diario de Pernambuco, 27 de outubro de 1860

328 Diario de Pernambuco, 12 de maio de 1860

32% O Constitucional : Jornal Politico, Religioso, Scientifico, Litterario, 23 de setembro de 1861
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No Diario de Pernambuco, na mesma rua, a Loja de Figueiredo & Irmao**” anunciava
cazaveque bordado muito ricos a 40$. Comparando os valores com uma das pegas mais caras
vendidas pela loja, o vestido de seda bordado e com veludo era 80$. Assim, conseguimos
inferir que o cazaveque era uma peca de alto valor agregado. Mesmo sendo de cambraia,
tecido natural de algoddo ou linho, mas de valor inferior a seda, o cazaveque ainda
conseguiria ter a metade do valor de um vestido, peca inteira de seda com bordados e veludo.
Com todas essas informagdes encaixadas no vestir de Maria, conseguimos perceber que
aquele elemento levado no momento da fuga junto com a saia e vestido de chita, ndo era tao
usual de um vestir de uma escravizada. Aquele item fazia parte de um conjunto de pecas que
simbolizavam um status social que a cativa ndo tinha, mas talvez aquele item em conjunto
com todas as outras roupas levadas teria servido de apoio para sua fuga.

Mas entdo em qual ocasido o cazaveque era utilizado no vestir de mulheres da metade
do século XIX? Foi buscando unir as pecas do vestudrio feminino que encontramos no

Periodico dos Pobres do Rio de Janeiro de 1853 uma regra de etiqueta para passeio.

Toilette de Passeio.—Chapéo franzido de g:r_'mh*nn-
ple cor de rosa, ornado de (itas da mesia cor. Ves-
lido de seda de furta-cores, guarnecido eut frente dit
saia de passamanes. Corpo liso e afogado, aberto ﬁl{i
meio do peito. Mangas largas, e sub mangas ll'f:l talle
bordado. Cazaveque de cassa branca, guarnccido de
duas ordens de folhos bordados. Luvas brancas. Bo-

Linas prelas.
Figura 68. Regra de passeio/ Toilette de Passeio. Periddico dos Pobres, 14 de outubro de 1850. Acervo:

Hemeroteca Nacional.

Dentre os elementos delicados como bordados e seda, cores sobrias e sutis como rosa
e furta-cores, estava la o cazaveque de cassa branca.”® Um item que compde o vestuéario de
uma dama para passeio ndo poderia ser de baixa qualidade, tendo em vista que era nos poucos
horarios de passeio que uma dama era vista em publico. Ir a rua tomar sol significava também

exibir uma posi¢ao social familiar, e 14 estava a peca que Maria levou.

330 Diario de Pernambuco, 29 de outubro de 1860

331 Cassa ou caga é um tecido fino de algoddo usado até hoje como base para bordados, se assemelha a uma laise.
Silvia Escorel abordou a composicdo de tecido e sua importacdo desde o final do século XVII. De acordo com a
autora, a maioria das cassas comercializadas no Brasil durante esse periodo foram exportadas do continente
asiatico. ESCOREL, 2000. p. 42
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Mesmo sem saber ao certo se o cazaveque seria um sobretudo fino, ou uma terceira
peca que cobriria a parte de cima do vestido, ou ainda uma camisa mais leve (todos essas
pecas sdo hipoteses com base nos rastros encontrados nos documentos), conseguimos
identificar o valor da pec¢a no quebra-cabega da escravizada. A chita descrita no antncio da
cativa ¢ um suporte na composi¢do do vestir para fuga, uma pega comum que constroi uma
imagem dubia entre a liberdade e a escravizagdo, mas € o cazaveque que pode alterar a
percepcao da condicdo juridica de Maria. Com esse item ela poderia se passar por forra,
conseguir uma nova ocupacao ou mesmo continuar escondida na cidade.

O que buscamos colocar em evidéncia ¢ a presenca de um vestir estratégico que
coexistiu com o vestir possivel. No seio da escravizagdo, onde a sobrevida era juridicamente
legal, mulheres escravizadas, a partir das suas condigdes materiais, também utilizavam o
vestuario como uma linguagem. Elas compreendiam que o ato de cobrir o corpo no tempo em
que estavam inseridas, fazia parte de um conjunto de significados que se relacionavam
diretamente no jogo social e juridico. Seja furtada, comprada ou costurada, a roupa no
contexto de fuga ndo pode ser analisada apenas como o possivel a se levar ou o necessario
para a sobrevivéncia, mas também como uma estratégia dentro de uma sociedade de
aparéncias.

Isabel?*?

provavelmente compreendia que poderia ser capturada em qualquer momento
e se encarregou antes da fuga de criar condigdes materiais para dificultar o seu resgate.
Escondeu fora da vista do seu proprietario, Sr. Santiago, um vestido que ele mesmo nao
saberia informar qual era, a cor e o tecido. No momento da fuga, Isabel levou um vestido roxo
com pintas brancas, saia preta e pano preto, mas Santiago ja advertia que era provavel que a
cativa ndo estivesse mais com essas roupas, ja que ele sabia que a escravizada escondia um
vestido. Uma estratégia de fuga que contou com o transporte da ferramenta de trabalho, um
tabuleiro envernizado, Isabel vendia bola na cidade e poderia passar algum tempo vivendo do
seu trabalho com um vestido desconhecido. Talvez a cativa pretendesse ficar muito mais
tempo em fuga, por isso escondeu o vestido, ou talvez ela soubesse que apenas duas pecas nao
seriam suficientes para a empreitada. Mesmo diante dessas duas possibilidades, podemos
inferir que o vestir de Isabel era possivel, mas também estratégico.

E valido analisar, contudo, que a composigio astuciosa do vestir e da aparéncia néo se
resumia apenas a roupas. Foi isso que José Rufino Climaco da Silva percebeu quando Ignacia

333

fugiu, uma crioula entre 18 e 20 anos>. A fama de fujona da cativa era bem conhecida, antes

332 Diario de Pernambuco, 03 de outubro 1853
333 Dijario de Pernambuco, 19 de outubro de 1876
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foi mucama da Exma. Sra D. Libania, a viiva do major Albuquerque. José Rufino havia
comprado a cativa ha dois meses apenas e assim como fazia diversas vezes com a sua antiga
senhora, Ignacia fugiu para alguns cortigos da cidade. A cativa possuia uma caracteristica rara
para a sua condicdo juridica, sabia ler e escrever e na sua trouxa para a fuga, além do vestido
de chita branco com trés babados encarnados na saia, levou nas orelhas brincos de ouro com
uma pedra de diamante. Aqui adentramos nos atravessamentos da joalheria na composi¢ao
imagética de mulheres escravizadas. Compreendemos que saber ler € escrever mais os brincos
de ouro com diamante sdo frutos, supostamente, de uma serviddo na casa de uma familia
abastada.

Como vimos no segundo capitulo, a cativa de uma familia rica também fazia parte da
exibicao de riqueza e poderio, por isso roupas de melhor qualidade e joias eram mais comuns.
O jugo da escravizagdo continua latente, tanto que Ignacia fugia constantemente da casa da
vitva do major Albuquerque, mas com as brechas encontradas nesse cendrio de riqueza da
familia, a cativa esclarecida poderia planejar suas fugas forjando com mais facilidade a sua
condicdo juridica.

A partir do antincio de Ignacia conseguimos abrir mais uma dos elementos da
dissimulagdo, os acessorios. A composi¢do de uma imagem escrava e ndo escrava constroi-se
também por meio da joalheria dentro da confluéncia do vestir existente no traje baiano.

Dentro da cosmologia de alguns povos do continente africano, e vivida também nas
manifestagdes culturais trazidas para a América, conceitos como beleza e estética se
relacionam intimamente com pertencimento, seja ele religioso ou social: “portar, usar, exibir,
apropriar-se do belo, ¢ viver e transmitir esse belo. Certamente estd no corpo o melhor espago
de realizacdo e comunicacdo desse amplo e rico espago de manifestacdes de povos
africanos™

Uma das referéncias mais intrigantes que pde em perspectiva a joalheria crioula foi
eternizada pelas lentes de Marc Ferrez em 1885 (figura x). A misteriosa Negra Baiana de
1885 ¢ uma fotografia sem identificacdo de uma mulher negra sentada na diagonal posando
num cenario simples constituido por uma mesa ¢ uma cadeira. O espetaculo ¢ a mulher e toda
sua indumentaria, um ajuntamento do que seria um referencial de bem vestida, e mais do que
i1sso, bem ornada.

A imagem feita por Marc Ferrez se posiciona como norteador de um traje requintado

que mescla entre elementos religiosos, diasporicos e africanos. O turbante cuidadosamente

%3 LODY, Raul. Moda e Historia: as indumentarias das mulheres de fé/ RAUL, Lody: fotografias de Pierre
Fatumbi Verger. Sdo Paulo: Editora Senac, 2015. p. 21
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amarrado com detalhes em renda acompanha pequenos brincos redondos que se ligam
. . . . «

perfeitamente aos conjuntos de colares dourados e anéis. Na cintura, “uma reluzente penca de

balanganda, famoso tipo de “joia-amuleto” composto por uma estrutura maior, chamada de

nave, que abarca variados tipos de berloques.* Uma bata que, pela estrutura no corpo

aparenta ser de algoddo com rendas, se une a uma saia estruturada com pequenas estampas.

Figura. 69 Negra da Bahia, de Marc Ferrez, Bahia, c. 1885. Colecdo Gilberto Ferrez / Acervo IMS

O que salta os olhos ¢ a quantidade de ornamentos que atravessa todo corpo da mulher

336

fotografada. Raul Lody>*® afirma que existe dentro da quantidade de jéias no corpo um

3% NEGREIROS, Hanayrd. O enigma da negra baiana. Revista Zum, IMS, 2021.
https://revistazum.com.br/radar/o-enigma-da-negra-da-bahia/. Acesso: 30/04/2023
336 LODY, 2015. p.23
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significado simbolico entre a estética e o status social. Quanto mais joias, mais bela a mulher
se torna e dentro de uma ordem religiosa, a quantidade de adereco pode estar vinculada a um
cargo ocupado ou até mesmo uma hierarquia dentro de um grupo. E importante ressaltar que
alguns dos itens que constituem a joalheria da Negra Baiana provavelmente estdo
relacionados com signos religioso afro-catolico, como a Irmandade da Nossa Senhora da Boa
Morte, confraria composta por mulheres negras que desde o século XIX se encontra no
Reconcavo Baiano, na cidade de Cachoeira. As semelhangas da joalheria presentes na
fotografia de Marc Ferrez de 1885 e de Pierre Verger 1950 tiradas na festividade da

Irmandade da Nossa Senhora da Boa Morte nos apresentam a permanéncia da joalheria

crioula ao longo dos anos.

: LODY,
Raul. Moda e Histéria: as indumentarias das mulheres de fé/ RAUL, Lody: fotografias de Pierre Fatumbi

Verger. Sdo Paulo: Editora Senac, 2015

154



Figura 71. Recorte Negra da
Bahia, de Mare Ferrez, Bahia, c.
1885, Colecao Gilberto Ferres [
Acervo IMS

No mesmo ano, a mulher volta a ser fotografada por Marc Ferrez dessa vez em pé,
mas com o mesmo olhar para a diagonal e os mesmos elementos de um vestir que
representava uma mulher em condigdes livres. Podemos inferir comparativamente com a
imagem da vendeira de banana com seu filho ao lado, como as duas fotografias buscam
retratar condi¢des juridicas distintas. O conjunto da indumentaria dos dois lados corresponde
as pecas de um vestudrio crioula, mas ¢ a imagem do lado direito que ressalta refinamento de
tecidos, padronagens, amarra¢do de turbante e, principalmente, a joalheira. A representagdo
da mulher carregando frutas na cabega se centra no trabalho e na maternidade, por quanto a

segunda ¢ a mulher na sua total utilizagdo do espaco fotografado e a sua vestimenta.
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Figura 72. Negras da Bahia, de Marc Ferrez, Bahia, c. 1885. Cole¢do Gilberto Ferrez / Acervo IMS

Nos anuncios de fuga coletados entre 1850-1887 visualizamos poucas mengdes
referente a joalheria, mas todas as mulheres que possuiam em suas descrigdes brincos de ouro
ou prata, corddes e anéis, estavam a mais de dois anos em fuga. Além do tempo,
identificamos também a presenca de adjetivos como astuciosas, espertas, € continuamente,
essas mulheres ocultavam a escravizacdo se passando por forra. O que nos leva a crer que
fugir levando algum tipo de joia poderia ser um grande aliado na dissimulagdo, ¢ provavel que
essas mulheres compreenderam o valor de um vestir adornado para sumir no mundo.

Talvez Valentina quando em 1847 planejou sua fuga pensou em levar tudo que
pudesse dar o suporte para um desaparecimento definitivo da casa do seu senhor. Quando
coletamos o antincio de Valentina, j& fazia 4 anos que ela tinha fugido, era 1851. Fomos atras
do primeiro antincio publicado no ano da sua fuga no Diério de Pernambuco e a encontramos
junto a uma gravura no canto da pagina. A mulata fazia parte dos bens do falecido José da
Silva Botelho. Sao descrigdes curtas sobre os elementos do vestir de Valentina, sabia-se que
ela levara tudo que possuia, até lengdis e travesseiro, a cativa estava decidida em fugir e nao

voltar.
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Escravos Fugidos.

Fugio no dia, 7 do corre
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de nome ane’ntina Lcujn e.ci-aﬂ“;;?:';m
Il:l.l bens do fallecido Yosé da Silva Bote-

o) com os signaes uintes : bastante
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Figura 73. Anuncio de fuga. Diario de Pernambuco, 16 de margo de 1847. Acervo Hemeroteca Nacional.

Ao longo dos anos, a estrutura do antincio vai mudando, talvez o anunciante tenha
percebido que o melhor movimento ¢ esmiugar ainda mais as caracteristicas da escravizada.
Mesmo ndo sabendo quais roupas Valentina levou no momento da fuga, Jodo Carlos Marinho
Palhares, o anunciante, adicionou novos elementos importantes. Em 1851°* os dentes da
cativa aparecem miudos e limados, assim como uma cicatriz de talho nas costas da mao
direita. Descobrimos também que a cativa era natural de Pajet de Flores e filha de uma
escrava de nome Josefa que ainda continuava servindo na mesma praga. Mais uma vez o
anunciante reafirma, ela levou tudo, talvez fossem muitos itens para elencar em um anuncio e
por isso, impossivel dizer o que levou ou o que saiu vestindo. O endereco continuava no
mesmo lugar de quatro anos atras, rua das Cruzes, a diferenca era que agora se pagaria
100,000rs pela captura da cativa.

O anunciante relembra mais trés pecas que provavelmente construiram a imagem de
forra que a cativa desejava criar. Valentina além de toda a roupa, levou consigo brincos de
ouro, corddes e sapatos, itens escolhidos estrategicamente para a vida depois da fuga. Nao

encontramos outros anuncios da mesma escravizada apos 1851, talvez tenha sido encontrada,

337 Diario de Pernambuco 08 de janeiro de 1850
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ou talvez Palhares depois de tanto tempo resolveu deixar de anunciar no Didrio de
Pernambuco. O que sabemos ¢ que Valentina usou das pequenas brechas que possuia para
arquitetar uma fuga definitiva que contou com acessorios valiosos na constru¢do de uma

imagética liberta.

Figura 74. Aquarela de Joaquim Candido Guillobel, 1822. Fonte: Travessia da Calunga grande, 2000

E importante salientar que a representa¢do de uma mulher ndo branca bem vestida e
bem ornada foi amplamente difundida durante o final do século XVII e o XIX (figura 23).
Vestimentas para passeio, festividades religiosas, retratos fotograficos, compdem um jogo de

imagens do que seria uma mulher negra ou ndo branca, alinhada:

As pegas com que se ornam (as senhoras) sdo de excessivo valor e quando a
fungdo o permite aparecem com suas mulatas e pretas vestidas com ricas
saias de cetim, becas de lemiste finissimo, e camisas de cambraia, ou cassa,
bordadas de forma tal, que vale o lavor trés, ou quatro vezes mais que a
peca; e tanto é o ouro, que cada uma leva em fivelas, corddes, pulseiras,
colares ou braceletes, e bentinhos, que se sem hipérbole, basta para comprar
duas ou trés negras, ou mulatas como a que leva: e tal conheco eu que
nenhuma duvida se lhe oferece em sair com quinze ou vinte, assim
ornadas.*®

Conseguimos notar que quanto mais abastada a familia que possui a propriedade dos

corpos de mulheres negras era, mas adornada a cativa conseguiria fugir. Jodo Florentino

338 ALENCASTRO, Luiz Felipe de; NOVAIS, Fernando A. Histéria da vida privada v.2. Império: a corte € a
modernidade nacional. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997. p.174-175
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Cavalcanti de Albuquerque escreveu para o Diario de Pernambuco um baixo assignado em
fevereiro de 1848, no qual constava que existia um documento do querer de seu falecido pai; a
venda alguns escravos que ficard sob a heranga da sua mae D. Clara Cavalcanti de
Albuquerque. De acordo com Florentino, esse seria um pedido do seu pai ja que era ele o
tnico herdeiro de D. Clara Cavalcanti**°. Poucos dias apds o pronunciamento de seu filho,
Clara Cavalcanti de Albuquerque publicou no mesmo Jornal uma nova versao dos fatos. A
viliva afirmava que ja fazia 21 anos que havia partilhado com o filho a parte da heranga do
seu marido. Depois de quitar as dividas do falecido, Clara Cavalcanti aumentou seus bens sem
a participacdo de Florentino Cavalcanti que, ja casado, tinha uma fazenda em Sirinhaém. A
mae, magoada, expds ao publico que Florentino ndo tinha poder algum sobre qualquer
contrato, e seguindo o imbrdglio nota a dentro, adiciona novos personagens como o tutor da
mesma senhora que também era casado com sua neta. Tudo isso envolto de breves
explicacdes sobre a venda de alguns escravos®.

Mais comum do que parece a primeira vista, os conflitos familiares da classe abastada
pernambucana por heranga estampavam algumas paginas do Diario de Pernambuco. Os
Cavalcanti de Albuquerque, durante a primeira metade do século XIX, era uma respeitada
familia com influéncia politica e intelectual na provincia pernambucana. O 4pice do poderio
se da quando Francisco do Rego Barros assume a presidéncia da Provincia de Pernambuco.**!

Mesmo com a influéncia reduzida em 1850, os Cavalcanti de Albuquerque ainda
eram respeitados na elite pernambucana e era dentro da casa de um deles que morava uma
cabra mucama’* de quase 40 anos de idade. Seu proprietario, Jodo Florentino Cavalcanti de
Albuquerque, o mesmo que ha dois anos antes brigara com sua mde publicamente pela
heranga de seu pai, ndo se deu ao trabalho de publicar o nome da escravizada em fuga no
anuncio. O que sabemos ¢ que a cativa sem dentes da frente, alta ¢ magra tinha dois filhos
também escravos de outra pessoa na mesma cidade e, por isso, Florentino acreditava que a
mucama ainda estaria na mesma praga. A mulher levou um vestido de cassa-chita, chales de 1a
roxa e sapatos de couro, além de brincos de pedra.

Provavelmente em um cenario no qual a mucama nao fosse escrava de um Cavalcanti

de Albuquerque, os brincos e o sapato de couro ndo fariam parte da composicao do vestir da

33 Diario de Pernambuco 22 de fevereiro de 1848

340 Diario de Pernambuco 13 de marco de 1848

31 Para saber mais sobre a influéncia dos Cavalcanti de Albuquerque na politica pernambucana ler: CADENA,
Paulo Henrique Fontes. Ou ha de ser Cavalcanti, ou ha de ser cavalgado: trajetorias politicas dos Cavalcanti
de Albuquerque (Pernambuco, 1801-1844). 2011. Dissertacdo (Mestrado). Programa de Po6s-Graduagdo em
Histéria, Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2011.

%2 Diario de Pernambuco, 4 de dezembro de 1850
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mucama. E notdrio que o jugo da escravizagdo ndo se tornara mais branco dado a posigdo
social da familia na qual a cativa era propriedade. Os dois filhos da escravizada foram
retirados do seu da mae e vendidos para pessoas diferentes, ndo existia privilégio dentro de
um sistema opressor € violento como esse. Porém, o que buscamos salientar € a possibilidade
de uma agéncia escrava a partir das brechas encontradas nos recursos financeiros da familia
servida. Um brinco de pedras mais um sapato de couro poderiam servir como um suporte para
a procura de seus filhos, ou mesmo um disfarce para ocupacdes que poderiam auxiliar na
compra da alforria da sua prole.

O vestir ndo pode ser analisado com um fim, como o Unico agente da dissimulacao,
mas sim como um suporte da aparéncia. Um conjunto de simbolos que utilizados
estrategicamente poderiam servir de ferramenta para o ocultamento da condigdo cativa e,
assim como os brincos e roupas, o sapato também exercia sua serventia simbolica e material
na representacao liberta.

Assim como no levantamento dos brincos nas décadas pesquisadas, encontramos
poucos anuncios com referéncia a sapatos, a maioria concentra-se na década de 1850, como o
anuncio de Bernardina®**® que tinha na época entre 35 e 40 anos de idade. Uma mulata de cor
clara ¢ avermelhada, tinha nas maos uma tremedeira constante, fruto talvez de um trabalho
extenso e cansativo. Seu impeto de fuga se deu ainda em 1852 quando saiu em busca de
Goiana, sua terra natal na qual ainda dava moradia para alguns de seus parentes. Levou além
do vestido branco, chales de quadros encarnados e roxo, um pano de 13 branco e mais algumas
roupas junto com um sapato de couro.

A utilizagdo de sapatos no conjunto do vestir do escravizado até hoje continua sendo
um debate na histéria social e da moda que discutimos no segundo capitulo. Assim,
pretendemos aqui compreender, ndo a revisdo bibliografica sobre o tema na historiografia,
como feito anteriormente, mas sim os significados simbdlicos e materiais desse elemento no
conjunto vestido e/ou levado na fuga.

Ainda no século XVIII, Carlos Julido observava as vestimentas escravas para a festa
do Rosario. As chamadas escravas pedintes foram desenhadas trazendo em perspectiva cada
item do vestir tipico para um evento de tdo magnitude como esse. Essa gravura ¢

acompanhada de uma descri¢gdo minuciosa:

Vestimentas de escravas pedintes na festa do Rosario - As mulheres,
ricamente vestidas com saias estampadas, t€m o corpo envolvido em grandes

343 Dijario de Pernambuco, 11 de outubro de 1853
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capas pretas e a cabega enrolada em turbantes; sapatos de salto com fivelas,
colares, brincos, pulseiras. Duas trazem grandes bandejas de prata, onde se
véem moedas; as outras, dois longos bastoes, ¢ se distinguem pela aba de
chapéu que usam sdbre o turbante. Acompanha o grupo um menino, com

roupagem colorida e enfeitado com penas, que leva uma tabua e
344

machadinha.

Figura 75. Vestimentas de escravas, XXXV. Fonte Carlos Julido, Riscos illuminados de figurinhos de brancos e
negros dos uzos do Rio de Janeiro e Serro do Frio: aquarelas por Carlos Julido. Rio de Janeiro: Biblioteca

nacional, 1960

Mesmo sendo escravas pedintes de uma festa religiosa, ¢ possivel identificar a
suntuosidade de um vestir tipico dessa festividade inserida no traje crioula, como o manto
preto, o chapéu e as padronagens das saias (figura 24). Os sapatos coloridos que se une a um
solo criado pelo viajante sdo de fivelas, fechados na frente com um pequeno salto. O mesmo
foi encontrado na festividade no cortejo da rainha negra na festa de reis em 1776 (figura 25)
também desenhada por Carlos Julido. Os vestidos do cortejo possuiam cores mais sobrias, era

a rainha que brilhava com um vestido amarelo ouro e sapatos azul turquesa. As mulheres do

34 CUNHA, 1960. p. 16
161



cortejo acompanham a rainha com seus vestidos alinhados com sapatos mais neutros, marrons

e vermelhos.

Figura 76. Cortejo da rainha negra na festa de reis, 1776. XXXV. Fonte Carlos Julido, Riscos illuminados de
figurinhos de brancos e negros dos uzos do Rio de Janeiro e Serro do Frio: aquarelas por Carlos Julido. Rio de

Janeiro: Biblioteca nacional, 1960

Usar sapatos dentro de uma festividade religiosa fazia parte de um conjunto de signos
presentes naquele ritual. Escravizadas poderiam possuir esse item para acompanhar a familia
nas festas religiosas dos finais de semana, ou se calcar para as festividades tipicas das
comunidades negras diasporicas. O que pretendemos mostrar com as gravuras de Carlos
Julido ¢ a presenca dos pés calgados para festividades nas quais a aparéncia era ferramenta de
pertencimento e devoc¢do. Dentro de uma sociedade onde o vestir simulava uma condicao
juridica e social, andar com sapatos na rua poderia ser um grande aliado na dissimulagao.

Delphina®*® aos 16 anos ja tinha sua vida atravessada pelo sistema escravista, era uma
cativa nascida no Brasil conhecida por fugir demais, o que lhe acarretou um gancho em volta
do pescoco (figura 26), um cddigo dentro do sistema escravista que comunicava mais de uma
tentativa de fuga. A cativa se evadiu com o mesmo aparato de identificagdo, contudo, Ricardo
Pereira de Sant’Ann j& advertia, era provavel que a cativa tivesse tirado o gancho com ajuda

de alguém que acobertava suas fugas cidade adentro. A marca do gancho, gargalheira, uma

345 Diario de Pernambuco, 22 de outubro de 1872
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espécie de colar de metal como ilustrou Debret, continuavam 14 sinalizando as feridas da
escravidao no seu corpo, mas isso nao a impediu de mais uma investida. A cativa levou na sua
fuga um vestido de chita cor verde e sapatos de trancga, talvez os Unicos trajes que ela possuia

ou os mais funcionais que ela encontrou para a fuga.

Frar

Figura 77. O colar de ferro, castigo dos negros fugitivos. DEBRET, 1989, Prancha n° 42)

Os sapatos de Delphina nos é apresentado como mais um elemento possivel, mas
também estratégico. A cativa ndo conseguiria esconder a marca do gancho, apenas um vestido
de chita ndo seria capaz de encobrir o rastro escravista no seu pescogo, mas talvez o sapato,
em um primeiro momento, poderia servir para fraudar a imagem de um corpo em fuga. Andar
pelas ruas calcada como uma mulher livre, sem estar condicionada para isso qualquer
festividade religiosa, poderia esconder a escravizada dentro da cidade.

Ricardo Pereira de Sant’Ann tinha um palpite do paradeiro de Delphina, acreditava
que a cativa se escondia pelos arredores da praca Conde D’eu em Santo Amaro, uma
freguesia proxima da residéncia do anunciante, Santo Antonio. Por estar tdo proximo, na

mesma cidade, a cativa precisava esconder-se dentro dela, passando despercebida no
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emaranhado de escravizados libertos da década de 1870. Para tal feito, os sapatos de tranca
poderiam servir estrategicamente para ocultar a presenga de Delphina.

Era o ano de 1878 quando Aquilina**® tomou a decisdo que poderia mudar a histéria da
sua vida e da sua filha Maria ingenua**’ de 6 anos de idade. A escravizada servia na casa do
seu proprietario em Sao Lourengo da Mata com sua filha e talvez por isso ela decidiu fugir de
forma definitiva. Maria tinha apenas dois anos restantes para iniciar a prestacao de servi¢os na
casa do senhor de sua mae e por isso Aquilina precisava agir rapido. Nao tardou em levar
todas as suas roupas e itens como lencol e lencos também foram incluidos, era todo o aparato
necessario para fugir de um destino de serviddo. A escravizada levou um vestido novo de
cambraia Victoria, alguns de chita usados, um novo, um escuro e de grandes palmas, um
lencol e um cobertor de algodao, um chale verde de merind liso e ja usado, um de algodao,
campo branco com listras amarelas e sapatos de couro branco.

Acreditamos que Aquilina reuniu todos os elementos previamente e correndo contra o
tempo, selecionou de modo estratégicos itens como um chale de merind, analisado no
segundo capitulo, uma peca de alto requinte junto com alguns vestidos de chita usados e
novos. Aqui percebemos o suporte da chita num conjunto do vestir de escravizada e da sua
filha, onde o sapato de couro costura os passos de uma fuga definitiva. Maria era uma crianca
descrita como de bonita presen¢a com dois dentes da frente novos, nasceu em um periodo de
transi¢cdo, um ano apos a promulgacdo da Lei do Ventre Livre, 1871°*. A Lei era, dentre
varios, mais um mecanismo para a abolicao lenta e gradual do sistema escravista. A libertagao

dos nascituros a partir da década de 70 servia para resguardar “a sobrevida no cativeiro e

346 Diario de Pernambuco, 22 de janeiro de 1878

%47 Maria nasceu no periodo de promulgacio da lei do Rio Branco, apds setembro de 1871, as criangas
que nasceram de ventres escravos ganharam a condigdo de livres, mas, apesar dessa condigdo,
continuaram a viver dentro das escravarias junto com seus familiares cativos. Tendo o proprietario de
suas maes o direito de escolher entre os servicos dessas criangas, que seriam prestados a partir dos 8
anos de idade, ou uma indenizagdo pela criagdo dos mesmos, a grande maioria dos senhores
escolheu a primeira op¢ao”. TEIXEIRA, Heloisa Maria. Os filhos das escravas: criangas cativas e
ingénuas nas propriedades de Mariana (1850-1888).
https://periodicos.pucminas.br/plugins/generic/pdfisViewer/pdf.js/web/viewer.html?file=https%3 A %2
F%?2Fperiodicos.pucminas.br%2Findex.php%?2Fcadernoshistoria%?2Farticle%2Fdownload%2FP.2237-
8871.2010v11n15p58%2F2413%2F

348 Para saber mais sobre a Lei do Ventre Livre e as implicagdes na maternidade e género na escravizago, ler
GOMES, Flavio. VIANA, lamara da Silva, BRITO, Luciana da Cruz, MACHADO, Maria Helena P.T (orgs).
Ventre Livre? Género, maternidade e legislagdo. Sdo Paulo: Unesp, 2021. COWLING, Camillia. Concebendo a
liberdade: mulheres de cor, género e a aboligdo nas cidades de Havana e Rio de Janeiro. Campinas, SP: Editora
da Unicamp, 2018
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permitir a possibilidade de reorganizacao do Império sob a égide do trabalho livre, mas com a
manuten¢do do poder senhorial**.”

Era talvez essa sobrevida que Aquilina ndo desejava para sua filha e o que a motivou
em 1878 sair com todos seus pertences materiais possiveis para criar uma imagem estratégica.
Os pés calcados poderiam desse modo, trilhar um caminho dentro do jogo da dissimulagao.

A legislagdo que visavam uma aboli¢do lenta e gradual também afetou Bernarda®*

que
tinha 30 anos quando fugiu da casa de sua senhora na Conde da Boa Vista, uma viuva que
havia vivenciado seu luto a pouco tempo. Pouco antes da morte, porém, o senhor de Bernarda
a teria alforriado. Contudo, essa era uma informacdo falsa, de acordo com o anunciante.
Provavelmente a cativa saiu as pressas, ou possuia poucos pertences ja que fugiu apenas com
a roupa do corpo, um vestido e chale preto. O anunciante era categérico, o destino de
Bernarda era o Cabo de Santo Agostinho, era naquela regido que seu filho, Felix, separado de
sua mae ainda muito novo, vivia. A Lei do Ventre Livre aprofunda ainda mais as
problematicas da maternidade no sistema escravista, Felix poderia até ser um ingénuo, mas a
sobrevida da condi¢do juridica de sua mae impedia o convivio. O impeto de estar com seu
filho fez Bernarda fugir sem pestanejar, a roupa no corpo nao era o uUnico simbolo da
dissimulacdo, mas um suporte de valiosa importancia.

Talvez a cor preta escolhida na vestimenta fosse estrategicamente pensada para
corroborar com a narrativa criada pela cativa, o falecimento do senhor e a liberdade adquirida.
Em um campo reduzido de possibilidades, ludibriar as autoridades e os cagadores de
escravizados fujoes, a partir de elementos materiais usados de modo tatico, poderia ser um
caminho para a liberdade desejada, essa liberdade seria estar com seu filho.

Encontramos Bernarda®'

dois anos depois do seu primeiro anuncio, em 1876, agora
com uma cicatriz enorme no ombro e uma marca de ferro ainda aberta no braco direito,
ferimentos proveniente, talvez, dos castigos de fuga. Ao que tudo indica, nesse periodo
Bernarda ja tinha sido vendida para um outro senhor que possuia um Armazém na rua da
Cacimba nl. No antncio de 1874 a cativa fugiu com um vestido e um chale preto, dessa vez
em 1876, nossa personagem evadiu com um vestido e uma saia escura a moda baiana.

Novamente a hipdtese que vira uma certeza, dado o historico da cativa, ela teria ido em

dire¢do ao Cabo de Santo Agostinho encontrar seu filho novamente.

%9 MIRANDA, Bruno. A Lei do Ventre Livre e a administragdo do tempo histérico no Império do
Brasil. ANAIS DO MUSEU PAULISTA Sao Paulo, Nova Série, vol. 31, 2023, p. 1-31. 8
%0 Diario de Pernambuco, 09 de maio de 1874
%1 Diario de Pernambuco, 26 de maio de 1876
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Dessa vez, Bernarda usa uma roupa a moda baiana, chamado também de trajo
bahiano, trajos da Bahia, trajes crioula. Um agrupamento de elementos do vestir costurados

por uma vivéncia forjada na didspora que simbolizava pertencimento e identidade.

Figura 78. Colegiio leonografia
Avulsa,  Chrisfiano Junior,
CHEISTIAND J& PHOT 1 |Bed-1865, Acerves  Brasilina

fotografia

A saia, a camisa ou camisu, o turbante e as joias, como vimos anteriormente,
constroem, até hoje, o traje crioula, um conjunto descrito para identificacdo da escravizada
nos anuncios de fuga (figura 26). A nomeagao do traje crioula nos antincios encontrados no
Diério de Pernambuco sdo poucos, entre 1850-1884 encontramos apenas 10 meng¢des ao traje
completo de uma amostragem de 285. Como o de Catharina®*? que em 1877 ja estava com o0s

seus 40 anos de idade, fugiu levando no seu corpo uma costura no peito e trajes a moda

32 Diario de Pernambuco 08 de julho de 1877
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bahiana. Contudo, quando analisamos os elementos que constituiam os trajes crioula
separadamente apresentados na sessao de Avisos Diversos, esse montante sobe para 60
mengoes, correspondendo a 21,05% da amostragem. S3o descricdes que apresentam a saia, o
Pano da Costa, camisa ou camisu, mas nao classificam como moda baiana e/ou crioula.

Sebastiana®? parecia ser uma negra forra; essa era uma das caracteristicas que o
anunciante destacou na cativa, o que nos fez, a primeira vista, questionar o que significaria
parecer forra naquele contexto. Havia evadido gravida da rua da Conceicao n. 5 em 1851, era
alta, olhar fundo e nas suas costas um corte de chicote, proveniente de algum castigo. Marca
que poderia ser escondida talvez com vestido de cassa cor de rosa com dois babados ou o
vestido de chita roxa com o roupinho descido. Pecas levadas no corpo e na trouxa
estrategicamente para que a fuga cobrisse.

Além dos vestidos, Sebastiana levou consigo uma saia por baixo de uma camisa de
algoddozinho e um Pano da Costa branco sem franjas novo. Todos esses elementos
constituem um traje crioula, mesmo ndo sendo classificado como tal no antincio. O traje
talvez representasse uma ligacao religiosa ja que a cativa além de vestir, o que no periodo lido
como, um traje & moda baiana, andava vendendo quartinhas da Bahia, um recipiente de barro
usado para levar liquidos. Dentro dos signos das religides de matriz africana, o quartinho ¢
um objeto de conexdo com as divindades. Atravessou os séculos sendo utilizado como uma
ferramenta de prote¢do ou de absor¢do de energias negativas. Sera que foi a ligacdo com as
religides afro diasporicas que tornou Sebastiana uma crioula que parecia ser forra? Ou o
tabuleiro de frutas levado no momento da fuga? Ou ainda o conjunto de vestimenta em bom
estado de conservagao levados na trouxa?

Acreditamos nas trés hipdteses, esses elementos tornaram Sebastiana com a aparéncia
de uma negra liberta, uma confluéncia entre os trajes e utensilios religiosos. Atrelados a sua
ferramenta de trabalho, esse conjunto material e simbolico poderia dissimular por mais tempo
sua condicao, alicer¢ando, assim, até o nascimento da criang¢a no seu ventre.

Foram encontrados 229 referéncias a vestidos de uma amostragem de 285,
compreendemos, contudo, que saia e camisa poderiam ser reduzidas nas mengdes de fuga a
vestidos. Mesmo diante da margem de erro na composi¢do de vestir das escravizadas, a
utilizacdo de vestidos na indumentaria negra em Pernambuco era mais comum. Dentre os 229
vestidos, 143 eram produzidos de chita que acompanhava um total de 70 Pano da Costa entre

1850-1884. Esse era o conjunto de vestimenta presente no anuncio de Maria,™ uma

353 Dijario de Pernambuco 29 de setembro de 1851
354 Diario de Pernambuco 25 de setembro de 1861
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escravizada que tinha em média 45 anos quando fugiu levando seu vestido de chita roxa e um
Pano da Costa azul e roxo. Mencionado também na fuga de Caetana®’, que também estava na
faixa dos 40 anos quando fugiu da casa do seu senhor na rua do Sebo n.39. Levou consigo um
vestido de chita escura, Pano da Costa e um pano atado na cabeca para esconder os cabelos
brancos. Ja Suzana era mais velha em 1872, tinha 60 anos de idade, uma africana nagao vista
pela ultima vez pela freguesia da Boa Vista fumando seu cachimbo. A africana levou um
vestido de chita roxa com palmas, além de um pano atado na cintura, uma forma de
amarra¢do do Pano da Costa, como evidenciou Heloisa Torres.>

O Pano da Costa amarrado na cintura comunica uma mulher que se propdem a
trabalhar,*>’ como Suzana, que mesmo nos seus 60 anos, buscava uma condi¢do juridica
diferente daquela que lhe foi imposta desde do translado for¢ado Atlantico adentro. Na figura
28 conseguimos visualizar a amarragdo do Pano na cintura, uma imagem produzida por
Christiano Jr. em 1865 dentro do seu estudio fotografico.

A vendedora de frutas posa na diagonal para a cAmera com um olhar fitado em direcao
do telespectador, a mulher usa um traje a moda baiana que acompanha um tabuleiro em cima
da sua cabega. Estrategicamente existe um pano por cima do seu turbante usado para dar
apoio ao tabuleiro. A representacdo da escravizada do Rio de Janeiro nos comunica uma
aptiddo ao trabalho desempenhado, tendo em vista a amarragao do seu Pano da Costa listrado
por cima da saia com babados na barra. Diferente da vendedora de frutas, Suzana levou um

vestido e por cima dele o Pano da Costa atado na cintura

3% Diario de Pernambuco 26 de julho de 1862

36 H. A. Torres. Alguns aspectos da indumentaria da crioula baiana. cadernos pagu (23), julho-dezembro de
2004

%7 |dem. p.453
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Figura T8 Escrova Vendedorn de Frutas,
1865 Jose Christiane Junier ACERVO:
ENCICLOPEDNA T Culural de Are «

Culiura  Brasileirn. S0 Paulo:  lied

Culiural

Os elementos da indumentaria forjada na didspora que constituem o vestir de mulheres
escravizadas, receberam ao longo das décadas da vigéncia do regime escravocrata
componentes caracteristicos do espaco habitado. Isso s reafirma como a vestimenta sofre
alteracdes e adaptacdes do meio e seu uso estratégico favoreceu mulheres que executavam
suas fugas. A roupa era ferramenta que compunha um conjunto de itens possiveis que
atrelados a uma personalidade persuasiva, como a de Maria Joaquina, poderia facilitar mais
de uma fuga para dentro da cidade.

358

Maria Joaquina™® da nacdo Congo, tinha a pele retinta, empreendeu sua fuga pela

segunda vez em meados de maio de 1850. Era uma mulher entre 30 a 40 anos de idade,

3% Diario de Pernambuco, 03 de junho de 1850
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possuia uma deficiéncia em uma das pernas descrita no anuncio por um andar atrapalhado,
para conseguir andar, a escravizada precisava puxar constantemente uma de suas pernas. O
anunciante alertava que a personalidade da cativa poderia ludibriar qualquer um, ja que ela era
muito desembaracada ao falar. Sua capacidade de persuasdo poderia facilmente iludir
qualquer pessoa que ndo a conhecesse tdo bem, inclusive passando-se de forra.

Joaquina conhecia todas as povoacdes da provincia e utilizava-se de suas vendas de
miudezas para acessar os espagos ocultos da cidade. Seu conhecimento do territério facilitava
o encontro de um esconderijo capaz de ludibriar até as autoridades e foi dessa forma que a
cativa permaneceu tanto tempo em fuga da ultima vez que evadiu. Quando fugiu levou um
vestido de chita azul, um Pano da Costa, camisa de algoddaozinho e mais uma trouxa com um
vestido branco, uma saia preta de lila, um pano preto, um vestido de riscado escuro. Pela
quantidade de pecas levadas na trouxa, acreditamos que Maria Joaquina pretendia fazer dessa
a sua ultima fuga. Com o conhecimento dos espagos, a personalidade persuasiva e a
compreensdo do que fez ser capturada da ultima vez, era provavel que a cativa tivesse €xito
por mais tempo dessa vez. Fora as vestimentas, a cativa levou consigo um frasco de dgua de
coldnia, uma faca de mesa de cabo branco, uma tigela pequena e uma colher de cha. A faca
pode ser lida aqui como um item de defesa pessoal e talvez os outros elementos serviriam de
troca. Porém, a hipdtese que mais faz coro com a ocupagdo de Maria Joaquina, com relacao a
esses objetos levados, ¢ a de que eles compdem as miudezas vendidas pela escravizada.

Talvez Maria Joaquina estivesse muito mais preparada para a fuga na segunda
tentativa. A quantidade de roupas nos faz acreditar que a cativa tinha por objetivo a
permanéncia da dissimula¢do da sua condi¢do juridica, enganando as autoridades dentro de
uma cidade que ela, estrategicamente, conhecia bem.

Contudo, como tantas outras mulheres encontradas nos antincios de fuga entre 1850 -
1884, Maria Joaquina poderia em algum momento ter sido capturada, mesmo diante de tantos
atributos e planejamentos para a fuga. Nao acreditamos que as fugas seguidas por capturas se
configuram como tentativas frustradas ou sem sucesso. O esforco da cativa, dentro de um
sistema que marginalizava e escravizava corpos pretos, ndo era um determinante para a sua
liberdade. E necessario perceber o quanto o sistema escravista dependia da mao de obra das
mulheres que diariamente empreendiam suas fugas. Era custoso cada dia de desaparecimento
da escravizada para o proprietario € seus negdcios, uma mercadoria que, em estado de fuga,

ndo podia ser rentavel, mas sim inutil. As brechas existiam, mas mesmo diante da estratégia
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das mulheres escravizadas, o poderio patriarcal langava seus tentdculos, aprisionando,
novamente, COrpos negros.

Dentro de uma perspectiva escravocrata, a mercadoria de alguém nao poderia
evadir-se, isso geraria grandes prejuizos. Autoridades policiais e a sociedade civil eram
rotineiramente convocadas nos finais dos inumeros anuncios de fuga no Didrio de
Pernambuco para somar em solidariedade a propriedade privada violada. A mao de obra
prestada por mulheres escravizadas também gerava um retorno para Pernambuco,
considerando a for¢a que as receitas geradas pelos empreendimentos dos proprietarios de
escravos representavam dentro da organizagdo socioecondmica da provincia. O impacto da
fuga ndo era sentido apenas pelo proprietario, mas por toda a roda de servi¢o € na economia
local e nacional. Desse modo, compreende-se por que era um problema que demandava a
atencao e a solidariedade de uma sociedade alicer¢ada na escravidao.

Evadir-se ndo era facil, permanecer escondida menos ainda, mas viver sob o jugo da
escravizagdo diariamente tornava a fuga uma realidade possivel. O meio encontrado para isso
era atrelar as brechas abertas no meio do caminho com as ferramentas que poderiam
dissimular a liberdade. Como a trajetoria de Fellipa®*® que precisou deixar a sua filha de cinco
meses na casa do seu proprietario, rua do Principe n.3 no bairro da Boa Vista, para
empreender sua fuga. Talvez a sua intengdo, se passando por forra na casa de outras pessoas,
era conseguir recursos para comprar a alforria sua e de sua filha. Quando fugiu em direcdo a
Magdalena e Ilha do Retiro, estava vestindo um roupdo de cassa ja velho e um chalé¢ de
Meriné rosa, um vestir que poderia endossar a condigdo juridica que ela dizia ter. Ou como a
de Luiza’® que para fugir da casa do seu proprietario precisou roubar uma pe¢a que nio era
sua. A cativa era uma mulher de estatura regular, magra de 30 anos escondida dentro da
cidade com um vestido curto. Falante, Luiza quando fugia intitulava-se forra e alugava os
seus servigos. Ou mesmo Joanna,*®' nagdo Angola que evadiu da casa do seu senhor no bairro
de Santo Antdnio usando uma saia de chita, um pano da costa com listras encarnadas e um
chale roxo com franjas. Além de se passar por forra e alugar seus servigcos como fazia Felippa
e Luiza, Joanna trocava seu nome por Maria todas as vezes que se evadia. A roupa cobria o
corpo € o nome Maria a sua identidade, uma estratégia que so reitera a agéncia das mulheres
escravizadas. As tré€s mulheres usaram do aluguel dos seus servigos como meio, que atrelado

a um vestir tatico poderia retardar ou até mesmo impedir a captura.

%9 Diario de Pernambuco, 19 de novembro de 1863
%0 Diario de Pernambuco, 19 de margo de 1866
%1 Diario de Pernambuco, 06 de junho de 1867
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As trés décadas estudadas carregam semelhanca quanto a fuga atrelada a um vestir
estratégico. A partir das andlises qualitativas e quantitativas dos antincios de fuga do Didrio
de Pernambuco, conseguimos inferir o impacto da indumentaria na criacdo de uma imagética
que poderia influenciar nos caminhos para as liberdades.

As fugas de mulheres escravizadas e a utilizagdo de um vestir tatico, coloca em
perspectiva a agéncia escrava que durante anos foi invisibilizada pela historiografia
tradicional. As trés décadas que abarcam nossa pesquisa nao presenciaram grandes revoltas
em massa, como os quilombo dos Palmares no periodo colonial ou as revoltas em Salvador
entre 1807 e 1835. Assim, era justificavel para a historiografia dissociar a agéncia escrava nas
ultimas décadas do século XIX.

Como bem pontuado por Maria Helena T. Machado e Flavio Gomes***, as pesquisas
sobre as Ultimas décadas do século estudado permeou uma dissociagdo da agéncia escrava no
processo da aboli¢do “entendida sempre como fruto da reforma parlamentar.” Efeito de uma
compactuagdo das ideologias racistas dos oitocentos, essa perspectiva fez coro com debates
juridicos e politicos, auxiliando a criar uma imagética docil e por vezes estdtica,
principalmente de mulheres escravizadas. E importante salientar que a costura das trajetorias
de mulheres que empreenderam seus proprios passos rumo as liberdades ainda € inicial e,
como bem podemos inferir, ndo ¢ por acaso.

Isso ainda ¢ um reflexo de um pais alicer¢ado pelo trabalho for¢cado e violéncia, onde
as premissas biologicas justificaram cientificamente a inferiorizagdo da populagdo negra.
Assim, ndo ¢ de se estranhar que a ideia de raca, como bem pontuou Wlamyra Albuquerque “
serviu para justificar tanto a escravidao quanto a segregacdo e a limitagcdo da cidadania dos
negros no pos aboli¢do.’™” Conseguimos inferir que a partir dos vérios caminhos para as
diferentes compreensdes de liberdades, mulheres, maes e filhas, encontraram brechas
possiveis dentro do sistema escravista e empreenderam suas fugas. Frantz Fanon ja dizia que
foi a partir do conhecimento da humanidade que rotineiramente o colono retirava do
colonizado que o segundo “comegava a polir suas armas para fazé-las triunfar".***

A utilizagdo de objetos, acessorios e elementos que pudessem dificultar a sua captura
ou facilitar a estadia dentro do estado de fuga foram estratégias que precisam ser analisadas

em Pernambuco. Acreditamos que esse também ¢ o movimento dos novos caminhos da

2 MACHADO, Maria Helena P. T. GOMES, Flavio. Da aboligdo ao pos-emancipacdo: ensaiando alguns
caminhos para outros percursos. In. MACHADO, Maria Helena P. T. CASTILHO, Celso Thomas (orgs).
Tornando-se livre: agentes historicos e lutas sociais no processo da aboli¢io. Sdo Paulo: Ed. USP, 2018
%3 ALBUQUERQUE, Wlamira. O jogo da dissimulacfo: abolicio e cidadania negra no Brasil. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2009. p.36
34 FANON, Frantz. Os condenados da terra. Rio de Janeiro: Zahar, 2022. p.39
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Histéria Social. Novos objetos de estudos como a roupa, sdo as costuras valiosas de outras
narrativas.

Foram 285 antncios de fuga com mengdes a vestimentas entre 1850 - 1884
encontrados no Jornal Didrio de Pernambuco. Conseguimos inferir com essa amostragem,
dentro de uma perspectiva quantitativa, a relevancia das roupas no contexto oitocentista.
Aqui, claro, temos em vista o papel da descrigdo das roupas para facilitagdo da captura, mas
também nao podemos deixar de elencar a importincia desses elementos de imagem e
aparéncia no século XIX. Alids, como pontuava Gilda de Mello e Souza, esse era o século
imbuido de desejos de prestigio no qual a moda encontra “recursos infinitos de torna-los
3659

visiveis. E nessa sociedade onde a moda e a fotografia andam lado a lado, a primeira um

modelo a ser guiado e a segunda refletindo “a maneira por que o mesmo foi adotado e qual o

aspecto que assumia sobre o corpo do portador**®®

que o valor da vestimenta ganha mais
notoriedade.

E vélido ressaltar, como foi debatido ao longo de todo capitulo, que o uso da
linguagem das roupas nao foi uma particularidade de mulheres e homens brancos. Corpos
negros, além de compreender um formato de comunicagao por meio das roupas, também era
atravessado pela marca da escraviddo na sua cor pele. Era nesse lugar, onde a mulher negra ja
era considerada escrava sé por causa da sua cor de pele que os codigos das roupas e o parecer
ser tornou-se ainda mais valioso. De acordo com Sandra Koutsoukos, “na segunda metade do
século XIX [...] o momento historico exigia que, além de ser livre, a pessoa nascida livre ou
alforriada parecesse livre para os outros. Ela tinha que fazer uso de simbolos que indicassem a
sua condi¢do.”%

Assim, a partir das analises dos anuncios coletados e do cruzamento com fontes ndo

verbais, como fotografia, pintura e gravura, conseguimos identificar um uso de roupas repleto

de significado cobrindo corpos negros. Um vestir repleto de agéncia e estratégia que

%5 SOUZA, Gilda de Mello. O espirito das roupas: a moda do século XIX. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 2019. pp. 24-25

%6 SOUZA, Gilda de Mello. O espirito das roupas: a moda do século XIX. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2019. p. 24

%7 Sandra sofia p.93
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possibilitou o empreendimento de fuga das 285 mulheres encontradas em trés décadas

Figura 80. Die Mulaitin 1860,
Siculo XIX. Fome: A invesia
da calunga grande, N0,

Assim como a escravizada retratada na gravura de autoria desconhecida na década de
1860 (figura 29), Romana®®, nascida no Rio Grande do Norte, chegou nesse mesmo periodo
com 30 e tantos anos em Recife. Recém comprada pelo vigario Sr. Jodo Theotonio de Souza
e Silva, a cativa levou no corpo um vestido de chita j& desbotado e um chale branco de cassa
bem sujos. Contudo, utilizando as pecas de forma planejada, Romana levou roupas limpas e
novas, como vestido branco com babados e flores encarnadas e um chalé de Merind, roupas
novas para mais uma nova busca pelas liberdades. Assim como Romana, as 284 mulheres de
maneiras diversas buscaram nas roupas significados e significantes para a dissimulagdo da
condi¢do juridica imposta forgadamente.

Ao longo deste presente trabalho buscamos dar luz as agdes e agéncias de mulheres
negras que foram apagadas e negligenciadas pela escrita da historia nacional. Procuramos
bordar as outras formas de resisténcia dentro de um sistema violento cuja vigéncia ¢ mais

longinqua do que a sua aboli¢do. A historia de Romana ndo se finda na fuga, nem na sua

368 Diario de Pernambuco, 21 de maio de 1866
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captura, assim como a costura da historia das roupas de mulheres escravizadas, livres e

libertas em Pernambuco. Elas ndo terminam nas tltimas paginas deste trabalho.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A roupa é um elemento repleto de significados. E uma linguagem ndo verbal utilizada por
quase todas as populacdes ao longo da existéncia humana. Afirmagdes que hoje conseguimos
fazer apo6s séculos de uma historia da moda que acreditava que apenas o Ocidente se
comunicava através das roupas. Homens e mulheres, independentemente do tempo/espago, da
cor ou classe social, utilizam as roupas como um mecanismo e ferramenta de expressao.
Dadas as possibilidades cunhadas no seio dos sistemas politicos e econdmicos vigentes, 0s
sujeitos historicos sdo agentes do seu vestir. Compreendemos que, para estudar as
vestimentas, ¢ necessario ter em primeiro plano que pegas isoladas e analises inteiramente
descritivas nao dardo conta de compreender as funcdes e a simbologia da vestimenta para o
individuo ou o grupo. A vestimenta se movimenta e se associa com a realidade que a cerca,
por isso precisamos, para além de quantificar, historicizar o uso daquelas vestimentas e seus
significados para 0s nossos sujeitos.

Ao longo do nosso trabalho, buscamos trazer luz para o uso das roupas por mulheres
africanas e afrodescendentes em Pernambuco entre 1850 e 1884. A lente que costurou as
varias historias de mulheres na provincia pernambucana ndo foi a de seus pares, mas sim a de
seus proprietarios. Essa foi uma das dificuldades de construir uma analise do vestir: ndo
conhecemos os significados dados pelo proprio sujeito ou grupo que usava a vestimenta para
cobrir seus corpos e, assim, se comunicar. Precisamos utilizar as fontes primarias produzidas
por quem possuia legalmente a posse desses corpos, construindo a partir de um cruzamento de
fontes verbais e ndo verbais uma historia a contrapelo.

Para isso, foi necessario evidenciar no¢des sobre moda, vestir e imagem no século
XIX que desembarcaram em Recife. A moda ¢ relacional e, assim como outros objetos de
analise, ¢ a partir do padrdo moral, estético e racial da época que se torna possivel
compreender o outro. As mudangas da moda que percorrem todo o século XIX em Recife
estdo diretamente relacionadas as novas formas que a elite pernambucana apresentava e
reproduzia sua imagem. Atravessa, nesse movimento de distinguir e imitar, a europeizagao
dos costumes, que coloca o acesso as vestimentas e bens de consumo limitados, tornando-os
ainda mais exclusivos e seletivos. Dentro de uma sociedade regida pela teatralizagdo, a
ocupacdo da cidade precisou seguir os atos de uma peca para compor suas grandes cenas. No
meio do século da aparéncia, dos festejos e bailes sociais, a roupa ganha codigos e signos

dentro da aristocracia pernambucana, mas ndo so6 nela. A partir das experiéncias diasporicas e
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das vivéncias em Africa, mulheres negras, no mesmo periodo, conseguem fazer uso dessa
linguagem transmitida a partir de cores, formas e volumes para pertencerem e se distinguirem.

Desse modo, conseguimos concluir que mulheres negras dentro do sistema escravista
se vestiam de formas diferentes. A partir das fontes primarias como fotografias, gravuras,
relatos de viajante e antincios coletados no Jornal Diario de Pernambuco, dividimos as nossas
personagens em dois grandes grupos. Evidenciamos seus usos e modos do traje crioula, um
vestir criado na diaspora utilizado até os dias atuais em religidoes de matriz africana. Em
Pernambuco, Bahia, Sao Paulo, Rio de Janeiro e tantos outros espacos da América,
encontramos um vestir tomando de elementos parecidos na forma e no seu significado. Claro,
tomando conta das particularidades do lado que cada mulher negra estava inserida, e
compreendendo que o vestir também se relaciona com o tempo/ espago ocupado, constatamos
que esse vestir multiplo transcende as fronteiras regionais e nacionais. Ele foi construido e ¢
rememorado até hoje a partir das experiéncias da diaspora.

A ideia central do nosso trabalho permeia a agéncia de mulheres escravizadas na
composi¢do do seu vestir. Como dentro de um sistema escravista mulheres africanas e
afrodescendentes utilizaram a vestimenta como uma ferramenta de resisténcia e dissimulacao.
Assim, acreditamos que as mulheres negras que estudamos ao longo do nosso trabalho,
também foram agentes que trabalharam na engrenagem da moda e da sua disseminagao, assim
como, com proporcdes e codigos sociais diferentes, as mulheres brancas de classes abastadas
recifenses. Bem como a produgdo do vestir das mulheres negras nao se constituia apenas
como uma roupa basica de uma populagdo pobre vitima da escravizagdo, mas como produtora
de modas e modos que tém seus impactos até os dias atuais.

Apos investigar o modos e modas e o vestir das nossas personagens adentramos no
ponto fulcral da pesquisa, historicizar as roupas enquanto ferramentas para burlar o sistema
escravocrata. As roupas para além da comunicacdo e pertencimento também foi dotado de
significados na promocdao de fugas. Dentro da nossa pesquisa dos anuncios de fugas
publicados no Diario de Pernambuco encontramos 285 anuncios de fuga com mencdes a
vestimentas entre 1850 - 1884. Conseguimos inferir com essa amostragem, dentro de uma
perspectiva quantitativa, a relevancia das roupas no contexto oitocentista. Aqui, claro, temos
em vista o papel da descricio das roupas para facilitagdo da captura, mas também nao
podemos deixar de elencar a importancia desses elementos de imagem e aparéncia no século

XIX. O estudo das vestimentas de mulheres negras durante a escravidao nos possibilita
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perceber como essas mulheres subverteram a sua condi¢ao juridica, expressando a sua agéncia
enquanto sujeitos que construiam suas visualidades por meio do vestir.

A partir dos anuncios de fuga coletados identificamos os tecidos, cores, pegas,
acessoOrios e seus significados. Analisamos a quantidade de pegas levas, os significados de
cada elemento na composicdo do vestir e, principalmente, o uso das vestimentas como
ferramenta para dissimular uma condi¢do juridica. As fugas de mulheres escravizadas e a
utilizacdo de um vestir tatico, pde em perspectiva a agéncia escrava que durante anos foi
invisibilizada pela historiografia tradicional. O que buscamos colocar em evidéncia ¢ a
presenca de um vestir estratégico que coexistiu com o vestir possivel. No seio da
escravizagdo, onde a sobrevida era juridicamente legal, mulheres escravizadas, a partir das
suas condigdes materiais, também utilizavam o vestudrio com uma linguagem. Elas
compreendiam que o ato de cobrir o corpo no tempo em que estavam inseridas, fazia parte de
um conjunto de significados que se relacionavam diretamente no jogo social e juridico. Seja
furtada, comprada ou costurada, a roupa no contexto de fuga ndo pode ser analisada apenas
como o possivel a se levar ou o necessario para a sobrevivéncia, mas também como uma
estratégia dentro de uma sociedade de aparéncias.

A costura da fuga a partir das brechas encontradas no sistema escravista ndo o torna
menos violento, tdo pouco a utilizagdo estratégica das roupas € a sua aquisi¢do cria uma
imagem de um cativeiro brando e pacifico. O que pretendemos mostrar ¢ a agéncia de
mulheres escravizadas que mesmo diante das violéncias sofridas em trés séculos de um
regime for¢ado de trabalho encontraram formas de fuga. Frisamos que as fugas seguidas por
capturas se configuravam tentativas frustradas. O esfor¢o da cativa ndo era um determinante
para a sua liberdade. E necessario inferir o quanto o sistema escravista dependia da mao de
obra das mulheres que diariamente empreendiam suas fugas. As brechas existiam, mas
mesmo diante da estratégia das mulheres escravizadas, o poderio patriarcal langava seus
tentaculos, aprisionando, novamente, corpos negros.

Ao final da década de 1880 identificamos a diminui¢do dos antncios de fuga, a
abolicdo se aproximava. Com todas as movimentagdes econdmicas, politicas e sociais da lenta
e gradual extincdo do sistema escravista no século XIX, Pernambuco e o Brasil como um
todo, assistem ao aumento do trabalho livre em comparacdo com o escravo até 1888. Mas o
que acontece com mulheres escravizadas, seus corpos cobertos de estigmas e suas proles no
pos aboligao? Compactuando com Domingos, identificamos que o 13 de maio “ndo significou

o fim imediato das praticas escravistas das relagdes sociais de trabalho, com os habitos a elas
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aliados.*®” A sociedade ndo poderia ser mais definida pela oposi¢do “senhores € escravos,*’*”

mas agora com um novo tipo de sistema que ndo mais se utiliza, legalmente, da mao de obra
escrava, quem seria considerado cidaddo. Para o bardo de Vila Vigosa, a liberdade para os

negros era “vadiar, sambar e embriagar-se,’’"”

0 que sabemos ndo era o Unico. Tanto que
encontramos os documentos policiais do inicio do século XX que versavam sobre a vadiagem,
festividades de homens e mulheres negras e a proibi¢do de culto de matriz africana®’. O fato é

que o reconhecimento da cidade e identidade ndo foi resolvida no pods abolicao:

A racializac¢do foi, a um s6 tempo o sinal mais evidente da decadéncia do
escravismo e da arrojada tentativa de garantir que o edificio social montado
durante a escraviddo fosse preservado, mantendo-se os antigos privilégios,
demarcando-se fronteiras e recompondo antigos territorios. Como bem disse
o jornalista do Reconcavo no dia 13 de maio de 1888, era preciso preservar a
palavra senhor’™.

De acordo com o relatorio do IBGE de 2017*7*, mais da metade da popula¢do no
Brasil ¢ preta ou parda. A cada 10 pessoas, 3 sdo mulheres negras. A populacdo negra
corresponde a maioria (78,9%) dos 10% dos individuos com mais chances de serem vitimas
de homicidios, de acordo com informag¢des do Atlas da Violéncia de 2017. Em 2017, 61,6%
da populagdo privada de liberdade eram pessoas pretas e pardas; em 2022, esse niumero subiu
para 68,2%°". Acreditamos que a preserva¢do da palavra "senhor" ao longo dos anos foi
sustentada pela marginalizacdo, racismo e subjugagdo da populagdo negra no Brasil e no
mundo. Mas, especificamente sobre as mulheres negras, o "senhor" recebe outro carater. Em
2024, essas mulheres representam apenas 16%°" do rendimento do pais e, ndo por acaso,

vivemos em um pais cujo trabalho de cuidado, além de feminizado, ¢ racializado; “45% das

3% DOMINGUES, P. Uma historia nio contada: negro, racismo, ¢ branqueamento em Sao Paulo no
pos-Abolicio. Sdo Paulo: SENAC, 2004. p. 245

7° ALBUQUERQUE, 2009. p.125

1 1dem. p. 133

72 PORELI, Rodrigo. GIANNATTASIO Gabriel. Existéncias em transfiguragdo:olhares sobre a vadiagem e
vidas transgressoras Antiteses, Ahead of Print do vol. 1, n. 2, jul.-dez. de 2008
http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/antiteses

73 |dem. p. 243

3 GELEDES.  Seis  estatisticas que mostram o  abismo  racial no  Brasil
https://www.geledes.org.br/seis-estatisticas-que-mostram-o-abismo-racial-no-brasil/?gad _source=1&gclid=Cjw
KCAjwqf20BhBwEiwAt7dtdbGKdLRO9Y6v2pAyNMI3yv64zQM-ik00kRDjIFtcASBnRO 1yEtZAGrBoC19gQ
AvD BwE
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https://agenciabrasil.ebc.com.br/radioagencia-nacional/educacao/audio/2024-05/desigualdade-no-brasil-ating
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pessoas que trabalham no setor sdo mulheres negras’’’.” Quando sdo pagas, as mulheres

negras sao as mais atingidas pela desigualdade social, pois, em 2024, 34% das mulheres
negras sdo chefes de familia. Poderiamos adentrar outros ambitos da violéncia, como o 18°
Anuario Brasileiro de Seguranga Publica. No seu relatorio, fica evidente que as maiores

vitimas de estupro no Brasil sdo meninas negras de até 13 anos (52,2%)*"®

. Esses dados, que a
cada ano evidenciam mais o aprofundamento das desigualdades de classe, raca e género,
contam outro capitulo da histéria nacional, aquele que torna ilegal a escravizagao de pardos e
pretos, mas marginaliza os seus corpos.

E possivel criar redes e conquistar espagos, como eu, uma favelada, ter entrado em
uma das melhores universidades do pais, mesmo sendo de uma familia de matriarcas que
viveu abaixo da linha da pobreza. Contudo, hoje faco parte de uma excecdo, e esse ¢ um dos

maiores sintomas de que estamos temporalmente e ideologicamente mais perto dos trés

séculos da escravizacao do que dos 136 anos da sua abolicao.

377 ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DE SAO PAULO: Mulheres negras representam 45% do
trabalho de cuidados no Brasil https://www.al.sp.gov.br/noticia/?1d=471883
378 G1: Meninas negras de até 13 anos sdo maiores vitimas de estupro no Brasil; crime cresceu 91,5% em 13 anos
https://gl.globo.com/politica/noticia/2024/07/18/meninas-negras-de-ate-13-anos-sao-maiores-vitimas-de-estu
pro-no-brasil-crime-cresceu-915percent-em-13-anos.ghtml
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